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RESUMO

A crénica brasileira, ao passar a circular nos jornais locais do século XIX, assumiu
feicdo propria: deixou de ser relato histérico, configuracdo com a qual se mantém em
muitas outras culturas, para constituir-se em um género discursivo que atua na
esfera dos debates sobre questdes politicas, sociais, culturais, existenciais, estéticas
etc., suscitadas por fatos comuns e triviais do cotidiano. Os textos que lhe dao
vazdo, normalmente, conjugam aspectos dos estilos e dos discursos literario e
jornalistico; apresentam linguagem simples e, algumas vezes, disposi¢cao do cronista
para uma interlocucéo direta com o leitor; comumente, apresentam heterogeneidade
tipoloégica. Esses tragcos, embora recorrentes, parecem nao ser capazes de
responder sozinhos por uma caracterizacao satisfatoria da crénica. A existéncia de
inUmeras categorias desse género — identificamos referéncia a aproximadamente
trinta tipos — baseadas em critérios muito dispares entre si € emblematica quanto a
esse aspecto. Dessa forma, buscando contribuir para uma melhor caracterizacdo, a
presente tese de doutorado analisa um corpus de vinte crbnicas brasileiras,
focalizando a estrutura retérica que nelas se expressa em arranjos prototipicos, nos
termos da Rhetorical Strucuture Theory — RST ou Teoria da Estrutura Retorica.
Esses arranjos, juntamente com outros indicadores ja bem consolidados nos
estudos que tratam sobre a crbnica, concorrem para a formulacdo de mais um
pardmetro para a caracterizagdo desse género discursivo. O referencial teorico-
metodoldgico sustenta-se na interface do Funcionalismo com a Linguistica Textual.
De forma mais especifica, acionamos pelo lado funcionalista, principalmente, os
trabalhos precursores de Mann e Thompson (1983, 1987, 1988, 2000) e de
Matthiessen e Thompson (1988), além de outros que, a partir desses, foram
desenvolvidos, tais como os de Taboada (2006, 2009), Redeker e Gruber (2014),
Decat (1993, 2010a, 2010b, 2012, 2015), Antbnio (2003, 2004, 2009). Pelo lado da
Linguistica Textual, acionamos as propostas de Coutinho (2007, 2009) e de
Coutinho e Miranda (2009) relativamente a nocao de parametros de género em
conexdo com a visdo bakhtiniana de género discursivo proposta, sobretudo, em
Bakhtin/Volochinov (2014/1929) e Bakhtin (2011/1979). Acionamos, ainda, Bronckart
(1996, 2007, 2010) no que se refere a determinacdo dos mundos discursivos e dos
tipos de discurso que semiotizam os textos. Como imperativo metodoldgico da RST,
gue exige a segmentacdo em porcdes de texto, acionamos Brown e Yule (1983),
Jubran et al. (1992) e Jubran (2006) na determinacdo do tépico discursivo, que se
apresenta, nesta pesquisa, como as unidades de informacdo entre as quais
emergem as relacdes retéricas. Quanto a investigacdo das caracteristicas da
cronica, baseamo-nos em estudiosos classicos das literaturas brasileira e
portuguesa: Coutinho (1971), Candido, (1992), Arrigucci (1987) e também em outros
gue atualizam o tema: Calhoub, Neves e Pereira (2005), Neves (2007), Costa
(2014), Reis (2015) e Gabriel Jr. (2015). A hipotese, que foi confirmada, é a de que
ocorreriam, nos textos do género cronica brasileira, relagbes de Preparacao,
Atribuicdo, Fundo, Evidéncia e Justificativa. Os resultados demonstram que, no nivel
tépico I, no qual se situam os tépicos particularizadores, ocorrem arranjos
prototipicos que atuam no nivel genérico, isto é, no nivel das carateristicas que
atribuem identidade em funcéo da relativa estabilidade do género. Esses arranjos
marcam-se pela emergéncia das relacdes retoricas de Preparacéo, Atribuicdo e
Fundo, atuando nas condicbes de abertura; Evidéncia, Justificativa, Contraste,



Elaboracéo, Lista e Sequéncia, atuando no desenvolvimento; Avaliacdo, Resumo e
Justificativa, atuando no acabamento do género. Além dessa configuracao
composicional, identificamos que essa rede de relacdes se justifica em virtude de
sua ligacdo com variados aspectos do componente tematico e em razdo dos
diferentes propositos sociodiscursivos que as cronicas brasileiras permitem que os
usuarios da lingua concretizem nas diferentes esferas sociais e ideolégicas em que
esse género circula.

Palavras-chave: Género crbnica brasileira; Funcionalismo linguistico; Teoria da
Estrutura Retdrica; Linguistica Textual; Relacdes retoricas



ABSTRACT

The Brazilian chronicle took on a particular form with its newspaper debut in the 19th
century: it is no longer a historical report, a current format of the chronicle in many
other cultures, but rather a genre in the sphere of the debate around political, social,
cultural, existential and aesthetic issues, among others, which arise from trivial,
everyday experiences. The texts of the Brazilian chronicle usually articulate stylistic
aspects of both Literature and Journalism; they are written in everyday language and
sometimes reveal the author’s disposition to interact directly with the reader; as a
rule, they show typological heterogeneity. Although recurrent, these traits do not
seem enough to properly characterize the chronicle. The fact that there are
innumerable categories of the genre (we could identify approximately thirty of them),
based on a great variety of criteria, some of which completely different one from the
other, is emblematic of the situation. Therefore, this doctorate dissertation aims at
contributing to a more suitable characterization of the Brazilian chronicle. For that, we
analyze a corpus of twenty chronicles, focusing on prototypical arrangements of their
rhetorical structure as established by Rhetorical Structure Theory — RST. These
arrangements constitute yet another parameter that can characterize the genre,
together with other well established references in the studies of the Brazilian
chronicle. The theoretical/ methodological framework is built at the interface of
Functionalism and Textual Linguistics. More specifically, from the functionalist point
of view of the Rhetorical Structure Theory -RST, we follow the pioneering work of
Mann and Thompson (1983, 1988, 2000) and of Matthiessen and Thompson (1988),
among others developed thereof, such as the work of Taboada (2006, 2009),
Redeker e Gruber (2014), Decat (1993, 2010a, 2010b, 2012, 2015) and Antonio
(2003, 2004, 2009). On the other hand, from the point of view of Textual Linguistics,
we assume the proposals by Coutinho (2007, 2009) and Coutinho and Miranda
(2009) for the notion of genre parameters according to a bakhtinian view of discourse
genres, especially as disposed in Bakhtin/Volochinov (2014/1929) and Bakhtin
(2011/1979). We also resort to Bronckart (1996, 2007, 2010) for the definition of
discursive worlds and of the discourse types that semiotize the texts. Brown and Yule
(1983), Jubran et al. (1992) and Jubran (2006) also integrate the
theoretical/methodological framework as an RST methodological imperative, which
demands segmentation into units of information, in the present study, to determine
the discursive topic, or the units among which the rhetorical relations are established.
As for the investigation of a chronicle’s features, we resorted to classic scholars of
Brazilian and Portuguese literature, such as Coutinho (1971), Candido, (1992),
Arrigucci (1987), and also to others, who have reviewed the theme: Calhoub, Neves
and Pereira (2005), Neves (2007), Costa (2014), Reis (2015) and Gabriel Jr. (2015).
The hypothesis, which has been confirmed, is that the following rhetorical relations
are present in the texts of the Brazilian chronicle: Preparation, Attribution,
Background, Evidence and Justification. The results demonstrate that at topic level I,
where the individualizing topics are found, there are regular arrangements that
function at the generic level, i.e., at the level of the features that create
individualization due to the relative stability of the genre. The results reveal a network
of rhetorical relations, defined by the establishment of Preparation, Attribution and
Background at the beginning; Evidence, Justification, Elaboration, Sequencing, List
and Contrast along development; and Assessment, Summary and Justification at the



end of the genre. Besides suggesting this compositional format, we defend that this
network of rhetorical relations is valid in the sense that it connects with various
aspects of the theme and allows language users to realize multiple socio-discursive
purposes within the social and ideological spheres where the genre circulates.

Keywords: The Brazilian chronicle genre; Functionalism; Rhetorical Structure
Theory; Textual Linguistics; Rhetorical relations
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INTRODUCAO

A presente tese de doutorado foi concebida, inicialmente, para responder
algumas questbes ligadas a diversidade de classificagdo do género crébnica.
Chamava nossa atencdo o fato de que poucos ou, talvez, nenhum outro género
discursivo apresenta tantas categorias. Identificamos cerca de trinta. Lembramos,
aqui, apenas algumas, mas suficientes para ilustrar a problemética inicial: descritiva,
narrativa, narrativo-descritiva, metalinguistica, lirica, reflexiva, dissertativa,
humoristica, teatral, mundana, visual, metafisica, filoséfica, esportiva, jornalistica,
literaria, politica, crénica-conto, cronica-ensaio, cronica-poema, cronica de
comentario, de informacao, de viagem e/ou de viajantes, entre outras. A questao que
se colocava frente a essa problemética era: o que motiva essa profusao de tipos
de crbénica?

N&ao foi dificil respondé-la com base nas referéncias adiante expostas: esse
género surgiu no Brasil como uma demanda dos leitores habituais de jornais em
meados do século XIX, quando a imprensa brasileira comecou a se estabelecer.
Esses leitores, pertencentes a aristocracia, estavam familiarizados com o folhetim
francés e com essay ou ensaio. Esse Ultimo era préprio dos paises de lingua
inglesa. No entanto, os dois géneros, basicamente, circulavam em jornais, em
colunas que tratavam de amenidades. Alias, inicialmente, o folhetim era a propria
coluna, que poderia ser vista também como um “pedago de pagina por onde a
literatura penetrou fundo no jornal” (ARRIGUCCI, 1987, p. 57). Posteriormente,
tendo alcancado autonomia e solidez, o pedaco de péagina fixou-se como género em
prosa que tratava de temas diversos e amenos. Ambos, usando a linguagem da
cronica, refrescavam a cabeca da aristocracia ndo interessada apenas em questdes
sociais, politicas, econémicas, entre outras da mesma linhagem. Eram compostos
por temas variados que alinhavavam os assuntos principais de um certo periodo,
gue podia ser diario, semanal, quinzenal, e assim por diante.

No Brasil, o ensaio se degenerou, como afirma Coutinho (1971), e tornou-se
cronica. A tipica narrativa de fatos histéricos, tal como surgiu e permanece até hoje
em paises de lingua inglesa e francesa, transformou-se, segundo Candido (1992),
em “conversa fiada”. O folhetim, que, no inicio, servia de habitacdo para a crénica, a
ela sucumbiu e passou a reinar absoluta nos jornais. Como tinha o0 compromisso

com as raizes folhetinescas, o cronista tinha de cria-la, em parte, com remissao ou
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alusdo aos principais assuntos do periodo. Atribui-se a esse aspecto as razdes da
diversidade de temas sobre os quais versavam. Esses, por sua vez, variavam muito,
pois estavam em sintonia com 0s acontecimentos relevantes da sociedade em um
certo periodo de dias. Assim, como 0s acontecimentos variavam, os assuntos das
cronicas também se diversificavam e, em virtude disso, ampliavam-se as
categorizacbes desse género discursivo baseadas nos varios assuntos de que
tratavam.

Tendo respondido a pergunta inicial, estabelecemos outra: o0 que,
independentemente da diversidade tematica que ensejava tanta classificacéo,
poderia caracterizar a cronica? Essa, sim, foi bem mais dificil de ser respondida.
Buscando responder essa segunda pergunta, elegemos a Teoria da Estrutura
Retorica, considerando um de seus pressupostos centrais, que € a emergéncia nos
textos de redes de relacdes prototipicas® (MANN; THOMPSON, 1988, 2000;
MATTHIESSEN; THOMPSON, 1988), como recurso capaz de atender a essa
finalidade. Ao nosso ver, tal rede de relagbes, em virtude de sua incidéncia regular,
poderia constituir-se como mais um parametro de género (COUTINHO, 2007, 2009)
com condicbes efetivas de, aliado a outros aspectos apontados em referéncias
consolidadas no estudo desse género discursivo, contribuir para a caracterizacdo da
cronica brasileira. Em sintese, esses aspectos representam a proposta maior da
pesquisa que ora apresentamos. Para alcancarmos o0s objetivos nesse sentido,
seguimos um referencial teorico orientado pela articulagdo do Funcionalismo
linguistico com a Linguistica Textual. Essa Ultima sob o viés que toma para si as
preocupacdes em torno da analise, descricdo e caracterizacdo dos géneros, aqui
concebidos como discursivos e perspectivados sob a ética bakhtiniana.

De forma mais especifica, acionamos, no que se refere a perspectiva
funcionalista, os trabalhos fundadores da RST apresentados em Mann e Thompson
(1983, 1987, 1988, 2000) e de Matthiessen e Thompson (1988), além de outros que,
a partir desses, foram desenvolvidos, tais como os de Taboada (2006, 2009),
Redeker e Gruber (2014), Decat (1993, 2010a, 2012, 2015), Antdnio (2003, 2004,

2009). Quanto a construcdo da interface com a Linguistica Textual, mobilizamos as

1 Acreditamos que a nocdo de prototipicidade proposta no ambito da RST refere-se a regularidade
dos arranjos de relacdes retoricas. E nesse sentido que empregamos o termo na presente tese, o que
significa assumir que ndo problematizamos a questdo da prototipia em sua complexidade, nos
moldes, por exemplo, da Linguistica Cogpnitiva.
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propostas de Coutinho (2007, 2009) e de Coutinho e Miranda (2009) relativamente a
nocdo de parametros de género em conexdao com a visdo bakhtiniana de género
discursivo proposta, sobretudo, em Bakhtin (2011/1979) e Bakhtin/Volochinov
(2014/1929). Mobilizamos, ainda, Bronckart (1996, 2007, 2010) no que se refere a
determinacdo dos mundos discursivos, tipos de discurso e dos mecanismos
enunciativos que esses mundos e tipos acionam. Para operar a segmentacdo em
porcdes de texto (text span), baseamo-nos em Brown e Yule (1983); Jubran et al.
(1992) e Jubran (2006) na determinacdo do topico discursivo, que se apresenta, na
presente pesquisa, como as unidades entre as quais emergem as relacdes retoricas.
Desse modo, os topicos discursivos correspondem, no ambito deste estudo, as
unidades de informacdo. Quanto a investigacdo das caracteristicas da cronica,
baseamo-nos em estudiosos classicos das literaturas brasileira e portuguesa:
Coutinho (1971), Candido, (1992), Arrigucci (1987) e também em outros que
atualizam o tema: Calhoub, Neves e Pereira (2005), Moura (2007) Costa (2014),
Reis (2015) e Gabriel Jr (2015).

Em face da problematica e das opc¢bes tedricas acima expostas, definimos
como objetivo geral da pesquisa analisar cronicas brasileiras, a fim de propor um
parametro de caracterizacdo para esse género discursivo com base nas relacfes
retéricas que emergem entre os tépicos discursivos. Como objetivos especificos

definimos:

a) identificar e analisar as caracteristicas recorrentes em cronicas brasileiras de
tematicas e de autores diversos;

b) descrever e analisar a estrutura retérica das cronicas brasileiras, tendo em vista
identificar um padrdo prototipico de relacbes que emergem entre 0s topicos
discursivos;

c) analisar as relacdes retoricas e seus arranjos prototipicos, a fim de verificar
como essas relagcdes se ligam, principalmente, aos aspectos tematicos e
composicionais, considerando as caracteristicas dos géneros e suas funcdes no

processo enunciativo.

Esses objetivos baseiam-se na seguinte hipétese: no nivel topico Il, no qual
se situam os topicos particularizadores, ocorreriam arranjos prototipicos expressos,

principalmente, pela incidéncia das relacdes retdricas de Preparacdo, Atribuicédo,
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Fundo, Evidéncia e Justificativa. Conjecturamos, ainda, que essas relacdes atuariam
no nivel genérico, isto é, no nivel das carateristicas que atribuem identidade em
funcdo da relativa estabilidade do género. Essa hipotese foi formulada com base nas
andlises prévias em todos os niveis tépicos das crbnicas 1, 7 e 20, presentes nos
anexos lll na parte denominada Analise em todos 0s niveis topicos. Elas foram as
relacBes mais regulares nessas trés cronicas. Em virtude do volume significativo de
material que essas andlises prévias geraram e das demandas que o tratamento
adequado dele exigiria, decidimos, nesta pesquisa, considerar apenas o nivel dos
tépicos particularizadores, conforme ja assinalamos. Nesse nivel, foi analisado um
corpus total® de vinte cronicas, do qual oito constituem o corpus representativo
reproduzido no capitulo de analise.

Os resultados confirmam a hipétese levantada, pois identificamos uma rede
de relacBes retdricas com arranjos prototipicos caracterizados pela emergéncia das
relacbes de Preparacdo, Atribuicdo e Fundo, atuando nas condicGes de abertura;
relacbes de Evidéncia, Justificativa, Elaboracdo, Lista e Contraste, atuando no
desenvolvimento; relacbes de Avaliacdo, Resumo e Justificativa, atuando no
acabamento do género. Além disso, identificamos que essa rede de relacbes se
expressa como recurso que atende a demandas da dindmica de funcionamento
interno e externo do género cronica.

Ainda em relacéo ao corpus total da pesquisa, na selecao dos textos, levamos
em conta, além dos tracos abaixo elencados, definidos com base em uma
compilacdo das principais caracteristicas apontadas nos estudos de autores que
tratam da cronica, indicacbes de que o texto selecionado ja foi publicado em
revistas, livros ou em qualquer outro meio impresso. Essa decisdo encontra-se
justificada em nota de rodapé, posta no capitulo de metodologia. Esses tracos

indicam:

v' género em prosa;
v' atuacdo na esfera das praticas sociais dos debates, da critica e da reflexdo
em torno de questdes suscitadas pelo relato de acontecimentos triviais do dia

a dia;

2 A designacgédo corpus total corresponde ao volume das vinte cronicas analisadas, oito das quais
estdo expostos no texto desta tese sob a designacao de corpus representativo. As outras doze estao
disponibilizadas nos Anexos lII.
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v busca de construcéo de ponto de vista explicito ou nao;

\

expressao do mundo do narrar e/ou do expor;
v' cultivo de estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples, muitas vezes,

com interlocucao direta entre autor e leitor.

A presente tese, além desta introducdo, esta organizada em cinco partes: no
capitulo 1, situamos nosso objeto de pesquisa. Utilizando-nos de dois exemplares
diferentes, expomos, analisamos e discutimos as caracteristicas desse género
discursivo com base no quadro teérico que elegemos. Permitimo-nos empreender
algumas criticas a certos aspectos propostos no referido quadro teérico. Contudo,
considerando menos tais reservas e mais a solidez dos pontos de
contingenciamento entre os autores, apresentamos, no fim do capitulo, uma
definicdo prévia, que foi ampliada apds expormos os resultados das analises que
revelam os arranjos prototipicos de relacdes retoéricas, capazes de se consolidarem
como mais um dos indicadores da cronica.

No capitulo 2, explicitamos a base tedrica da pesquisa. A interface que a
sustenta expressa-se na articulacao de duas grandes secdes: na 2.1, apresentamos,
de uma maneira muito geral, o Funcionalismo e o modo como ele institui um quadro
tedrico-metodoldgico no interior do qual se inscreve a Teoria da Estrutura Retorica.
Essa €, por sua importancia para a pesquisa empreendida, detalhada. Nesse
contexto, dado o uso pela RST de uma categoria denominada text span, aqui
assumida como topico discursivo, fazemos breves consideracdes sobre a nocédo de
tépico, que aparece posteriormente mencionada no capitulo da metodologia e
relativamente detalhada na secédo 4.2 do capitulo de analise. A secdo 2.2 situa a
articulacdo entre os varios aspectos, no ambito da Linguistica Textual, que foram
entrelacados, considerando os propdsitos e as finalidades da pesquisa. Por essa
razdo, expomos no item 2.2.1 a perspectiva dialdgica que embasa a nocgéo
bakhtiniana de género discursivo, e, orientada por essa perspectiva, a possibilidade
de constituir-se como objeto de estudo os tracos regulares e estaveis que dao
identidade ao género, entendidos esses tragos como parametros de género, cujos
preceitos estdo expostos no item 2.2.2. A percepcdo desses parametros requer a
compreensao tanto da dinamica interna quanto externa dos géneros. Nessa direcao
justifica-se o acionamento do Interacionismo sociodiscursivo e sua proposta que

enfoca 0os mundos e os tipos de discurso, expostos no item 2.2.3.
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O capitulo 3 apresenta a metodologia da pesquisa. A primeira secdo sumariza
0S pressupostos tedrico-metodologicos. A segunda informa a constituicao,
caracterizacdo e selecdo do corpus total. A terceira exp0e 0s procedimentos
metodoldgicos e as etapas seguidas na andlise do corpus representativo.

No capitulo 4, apresentamos a analise, exposta em trés sec¢des: na primeira,
analisamos cada uma das oito cronicas com base nas caracteristicas que foram
consideradas como indicadores do género e definidas como critérios a que os textos
deveriam atender na selecdo do corpus. Na segunda secdo, descrevemos e
analisamos a estrutura retdrica de cada texto. Essa estrutura é retomada na secao
seguinte e relacionada com aspectos da dindmica enunciativa interna e externa do
género. Desse entrosamento das relacdes retéricas com a dindmica de
funcionamento, revela-se mais um parametro de caracterizagdo da cronica,
apresentado na ultima parte do capitulo, ao qual se seguem as consideracdes finais,
em que, entre outros aspectos, propomos uma nova caracterizagdo para a cronica
brasileira, ressaltamos as contribuicbes da presente pesquisa e sugerimos novas
frentes de trabalho que se abrem a partir desse nosso empreendimento.

Por fim, apresentamos as referéncias que embasaram a pesquisa e 0S
anexos, divididos em trés partes. Anexo |, em que disponibilizamos as listas de
relacdes retoricas presentes no site da RST. O Anexo I, em que elencamos todos
0s textos que compdem 0 corpus com suas respectivas referéncias e o Anexo lll, no
qual apresentamos as outras doze cronicas que compdem o corpus total da
pesquisa com 0S seus respectivos quadros topicos, quadros de unidades de
informacédo e os diagramas, que espelham a estrutura retérica de cada uma das

cronicas analisadas.
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1 O GENERO DISCURSIVO CRONICA

Neste capitulo, situamos 0 nosso objeto de pesquisa. Inicialmente,
apresentamos breves informacfes relativas a origem da crénica e sua insercao
peculiar na cultura literaria e jornalistica brasileira, decorrendo dessa peculiaridade o
uso do termo crénica brasileira ou as vezes, simplesmente, cronica®. Em seguida,
apresentamos as caracteristicas geralmente atribuidas a esse género, assumindo,
em certos momentos, posicdo discordante de alguns estudiosos. Finalizamos o
presente capitulo, elencando as caracteristicas que foram por nés consideradas na
eleicdo dos textos que compdem o corpus da pesquisa.

Etimologicamente, o vocébulo crbnica se origina do grego Khrénos ou cronos,
gue significa tempo e seria, assim, um relato em ordem cronoldgica de certos fatos e
acontecimentos (COUTINHO, 1971). Costa (2014, p. 92) afirma que “originalmente a
cronica limitava-se a relatos veridicos e nobres [...], pois tratava-se da compilacdo de
fatos historicos apresentados segundo a ordem de sucessao no tempo”. Arrigucci
(1987) resume, de forma lapidar, essa natureza histérica e cronoldgica, ao afirmar

gue um dia ela deu conta do discurso da Historia. Segundo ele,

[...] a principio ela foi crénica historica [...] e por essa via se tornou uma
precursora da historiografia moderna. Tal género supde uma sociedade
para a qual importa a experiéncia progressiva do tempo, um passado que
se possa concatenar, significativamente, a Histéria (ARRIGUCCI, 1987, p.
57).

Dessa forma, dois aspectos basicos caracterizavam esse género em suas
primeiras manifestacdes: o relato e o respeito a ordem cronolégica. Sua evolucéo,
no entanto, possibilitou um alargamento de suas peculiaridades tematicas e
composicionais, visto que o relato presente nas cronicas, ap6s o século XIX, nao,
necessariamente, reproduz fatos veridicos da ordem da Histéria em sua sucessao
real no tempo, sobretudo, no Brasil, onde o género alcancou autonomia e adquiriu
contornos proprios, diferentemente do que acontece na cultura idiomaética e literaria
de outros paises em que o vocabulo crénica continua a designar relato histérico,

como é o caso do inglés com o termo chronicle.

3 Ressaltamo, mais uma vez, que o objeto da nossa pesquisa é o género crdnica brasileira.
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Para compreendermos a feicdo atual da cronica brasileira, é necessario nos
remetermos a um pouco de sua Historia: sua origem esta indexada ao surgimento
da imprensa, do jornalismo, da literatura como oficio laborioso de alguns escritores*
e as reflexdes acerca de uma série de questbes sociais, politicas, econémicas,
culturais e estéticas do século XIX, sobretudo, da Europa, notadamente, de Portugal,
Franca e Inglaterra; dos Estados Unidos e do Brasil. A maioria dos estudos aponta
sua origem ligada ao género francés folhetim. Coutinho (1971)° divide a paternidade
também com o género de lingua inglesa essay, ou ensaio. Ele afirma que

A palavra ensaio designa atualmente no Brasil o estudo — critico, filosoéfico,
historico, politico, etc. Perdeu (como na Franga) o sentido original,
assumindo o feitio do estudo acabado, concludente, depois de analise e
pesquisa. Deteriorando-se o sentido original do ensaio, o género que
primitivamente era denominado ‘ensaio’ (tentativa leve e livre, informal,
familiar, sem método nem conclusédo) género tradicional entre os ingleses,
tornou-se no Brasil a cronica (COUTINHO, 1971, p. 108).

Desse ponto de vista, a cronica brasileira apresenta-se como uma
“deterioragao” do ensaio. Dito de um outro modo, pode-se considerar que ela surgiu
da heterogeneidade do género ensaio, que, adaptando-se ao modo de circulacéo na
sociedade brasileira do século XIX, assumiu novas fei¢cdes, as quais se puseram a
servico de um novo género: a cronica. Coutinho (1971) ndo da certeza acerca do
local onde essas mudancgas comecaram a ser empreendidas, se, primeiramente, em
Portugal ou no Brasil. Segundo o autor, esse novo género — a crénica — publicado
nos rodapés dos jornais da época era também chamado folhetim.

O folhetim é caracterizado em Garcia e Ferreira (2014) como um género em
prosa que surgiu em forma de coluna nos rodapés dos jornais franceses do século
XIX. Nessas colunas folhetinescas, apareciam crbnicas, contos, novelas e
romances, isto é, textos de ficcdo curtos ou longos. Esses ultimos, em virtude de sua
extensdo, eram publicados em varias partes e em momentos diferentes. O objetivo
principal dessa coluna era possibilitar aos leitores dos jornais conteudos amenos

como forma de entretenimento e de lazer, tendo em vista manter a fidelidade dos

4 Referimo-nos aos escritores profissionais, especificamente, aqueles que, no inicio da imprensa e do
jornalismo, assumiram a publicacdo periédica de crbnicas, contos e romances nos jornais como
oficio.

5 O autor afirma que modernamente, na lingua inglesa, faz-se diferenca entre os géneros essay e
chronicle, estando esse Ultimo se referindo apenas a relatos histéricos. Uma rapida consulta a um site
enciclopédico da lingua inglesa www.britannica.com confirma que esse sentido se mantém
atualmente.


http://www.britannica.com/
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leitores habituais e seduzir um novo publico que comecou a surgir em razao do
aumento dos niveis de urbanizacdo e de alfabetizacdo da populacdo francesa.
Desse modo, o surgimento desse género esteve fortemente ligado a questdes
mercadoldgicas. As autoras apontam, ainda, como carateristicas gerais dos textos
gue compunham os folhetins, curta extensao para as unidades publicadas; estrutura
dialogal; presenca de vocabulos pertencentes ao |éxico comum e que se aproximava
da linguagem das conversas do cotidiano; apelo ao suspense, o que, de certa forma,
estimulava a leitura da publicacdo seguinte. Exceto a Ultima caracteristica, todas as
outras estdo presentes na crbnica atual brasileira, o que, de fato, pode sinalizar para
0 parentesco entre 0os dois géneros.

Situando historicamente o género crénica e sua ascendéncia folhetinesca,
Coutinho (1971, p. 78) afirma que “a simpatia e o aspecto inocente dos rodapés
permitia aos autores liberdades que o poder encararia de ma sombra nas solenes
colunas dos artigos de fundo”. Assim, os folhetins apresentavam também uma
funcd@o estratégica nos jornais, que era a de, a pretexto da leitura de textos de
amenidades, forcar o publico ndo interessado nos temas da conjuntura da época a
ter contato com esses mesmos temas de sua aversao por meio da abordagem
amena e em linguagem simples da cronica, dissimulando, assim, o tom agressivo
das noticias que, normalmente, expunham as mazelas da vida social, politica,
econbmica e a desconfianca que, jA naquela época, a populacdo e a imprensa
nutriam pelas instituicbes e pelos agentes que as representavam, embora, também
ja naquela época, o jornalismo, a imprensa — e até mesmo a literatura —
padecessem do mesmo mal que os atinge hoje: a desconfianca de que o0s
profissionais da area usavam a visibilidade do oficio como um trampolim para a vida
politica, a exemplo disso, a Historia registra eminentes figuras tanto da literatura
guanto do jornalismo que também atuaram na politica brasileira.

Especificamente no Brasil, Garcia e Ferreira (2014), denominando o
surgimento do folhetim nos jornais brasileiros de “mina de ouro”, apresentam os
anos de 1830 como a data da chegada do género, sobretudo, no Rio de Janeiro e
em Sado Paulo e ressaltam que, j& no segundo dia de circulacdo do jornal Correio
Paulistano, foi publicada a crénica O telégrapho de autoria desconhecida. Como se
Vvé, 0 entrosamento intergenérico entre a cronica e o folhetim se estabeleceu de
pronto no Brasil. Por um lado, a crbnica, por meio dos temas de variedades sob a

configuracdo de cousas miudas e ao rés-do-chao e de sua composi¢cdo simples,



25

criava a atmosfera amena, ludica e descontraida propria dos folhetins. Por outro, o0s
folhetins viabilizaram a consolidacdo da crénica brasileira, que assumiu feicédo
propria e passou a circular, de forma independente, fora dos espacos folhetinescos,
suplantando, em termos de visibilidade e de volume de circulagdo no Brasil, o
proprio género que lhe deu origem. Analisando o resultado da relacdo entre o

folhetim e a cronica na constituicdo desse ultimo género, Arrigucci (1987) afirma que

A crbnica virou uma sec¢do do jornal ou da revista. Para que se possa
compreendé-la adequadamente, em seu modo de ser e significacéo, deve
ser pensada, sem davida, em relacdo com a imprensa, a que esteve sempre
vinculada a sua produg¢d@o. Mas seria injusto reduzi-la a um apéndice do
jornal, pelo menos no Brasil, onde dependeu na origem da influéncia
europeia, alcancando logo, porém, um desenvolvimento proprio
extremamente significativo. Teve aqui de fato um desenvolvimento
surpreendente como forma peculiar, com dimensao estética e relativa
autonomia, a ponto de constituir um género propriamente literario muito
proximo de certas modalidades da épica e as vezes também da lirica, mas
com uma histéria especifica e bastante expressiva no conjunto da producao
literaria brasileira (ARRIGUCCI, 1987, p. 53)

Compatrtilhando das posi¢cdes de Arrigucci (1987), Calhoub, Neves e Pereira
(2005), em um estudo que examina parte da histéria social brasileira por meio de
cronicas produzidas em diferentes momentos e por diferentes autores, mostram que
a autonomia desse género foi acontecendo a medida em que as exigéncias de
diversidade tematica reivindicadas pelas esferas de circulacdo dos jornais escritos
impuseram a necessidade de abordagem de variados assuntos alinhados com as
colunas de temas especificos que comecavam a compor o layout desse veiculo de
comunicacgdo. Nos Folhetins semanais, o autor deveria relacionar, no mesmo texto,
diferentes assuntos, exigindo do escritor grande empenho e habilidade em articular
diferentes temas. A crdnica estava liberada dessa exigéncia, o que Ihe permitia
transito mais livre entre as diversas colunas do jornal. Os autores apontam como
consequéncia dessa circulacdo a diversidade tematica e de tipos desse género
discursivo existentes no Brasil. Costa (2014) reafirma essa Uultima informacao
guando mostra que, dependendo da esfera social retratada, a crénica pode ser do
tipo policial, literaria, politica etc.

Assim, € possivel afirmar que a crbnica brasileira, desde a sua origem no
século XIX, esteve a servico das reflexdes sobre a vida politica, social e cultural,
incluindo-se ai questbes estéticas e artisticas. Todas elas desencadeadas por meio

de fatos simples do dia a dia. A reflexdo sobre o cotidiano é, sem duvida, o trago
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tematico e composicional que mais caracteriza esse género. Segundo Costa (2014),
o transito entre as questdes habituais, da ordem do dia, em conexdo com o0s
aspectos conjunturais e, até mesmo, existenciais fazem parte da pauta do cronista.
Apresenta, ainda, algumas particularidades: “é o unico género literario produzido
essencialmente para ser veiculado na imprensa” (COSTA, 2014, p. 91).

Essa vocacao natural para a reflexdo, partindo de coisas e acontecimentos
simples e triviais da vida diaria, espelha-se, normalmente, pela vazdo dos temas em
textos breves e simples, razdo por que muitos a consideram um texto curto. Além
desse aspecto, Coutinho (1971) caracteriza-a como um género de carater
jornalistico, embora possa apresentar também certa feicdo literaria. Segundo o
autor, ela pode nascer como um “comentario ligeiro e divagagéo pessoal, feita com
gosto literario” (COUTINHO, 1971, p. 110). Aponta, ainda como caracteristica, sua
composicdo em prosa — registre-se que encontramos ocorréncias, somente na
internet, em verso. Retomando os temas do cotidiano como o que ha de mais
peculiar e caracteristico, Candido (1992) afirma que isso se deve ao seu carater
jornalistico, pois, segundo o autor, a crbnica nasceu nos jornais quando estes se
tornaram também cotidianos, ou seja, quando esses veiculos de comunicacéo
passaram a ser de circulacdo diaria. Pode apresentar marcas préprias da oralidade
e, as vezes, 0 escritor sinaliza que busca uma interlocucdo direta com o leitor.
Corresponde a um género, primeiramente, de concepc¢do escrita, embora de
linguagem leve e descompromissada (CANDIDO, 1992).

Se 0s aspectos acima apontam para uma configuracdo, relativamente, clara,
0 mesmo ndo acontece quando se tem como critério a caracterizacdo tipoldgica,
aqui assumida como uma construcao teérica baseada nos mundos discursivos
semiotizados e nos tipos de discursos que os expressam (BRONCKART, 1996,
2007), como adiante detalharemos. Além da narracdo, por vezes, identifica-se, nas
cronicas, predominancia de outros tipos de discurso, o que, sob esse aspecto, dilui
suas fronteiras com outros géneros, como 0 ensaio e o artigo jornalistico. Candido
(1992) ja apontava para a problematica das tipologias nesse género, no que pese,
reconhecemos, o perigo de se construir um paralelo entre a nocao de tipologia
textual (MARCUSCHI, 2008) e a proposta de Bronckart (1996, 2007), que chega a
tocar colateralmente na questdo ao assumir que os tipos de discurso se projetam
pelo conjunto das operacdes linguisticas que 0s expressa, isto é, os tipos de

discurso como uma abstracdo baseada em operagcfes de ordem psicologica séo
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acessiveis somente pelos tipos linguisticos, caracterizados como o conjunto de
instrumentos morfossintaticos que semiotizam, no quadro de uma determinada
lingua, um dado tipo de discurso (BRONCKART, 2007) . Ao analisar as obras de
Rachel de Queiroz, Candido (1992) demonstra que, a partir do surgimento, no
cenario nacional, das produgdes dessa escritora, a cronica deixou “de ser
comentario mais ou menos argumentativo e expositivo para virar conversa
aparentemente fiada” (CANDIDO, 1992, p. 17). Assim, a crdnica brasileira pode ser
definida como um género que atua na esfera das praticas sociais dos debates, da
critica e da reflexdo em torno de questbes suscitadas pelos acontecimentos triviais
do dia a dia; visa a construcdo de ponto de vista; materializa-se por meio de textos
em prosa que refletem o mundo do narrar e/ou do expor; cultiva estilo jornalistico
e/ou literario em linguagem simples, muitas vezes, com interlocucdo direta entre
autor e possiveis leitores. Outras pesquisas de doutorado ajudam a confirmar esses
aspectos quando os autores, em linhas gerais, prop6em semelhante caracterizacao
desse género discursivo.

Reis (2015), em sua tese denominada O suburbio feito letra: o cotidiano da
periferia em crénicas acidas e carnavalizadas, analisa um conjunto de crénicas
dos autores Lima Barreto, Jodo Antonio — vulgo Jodo do Rio — e Léo Montenegro,
todas elas ambientadas no suburbio do Rio de Janeiro. Uma das conclusdes a que o
autor chegou foi a de que os elementos intertextuais, tais como alusdo e referéncia,
estabelecem o debate por meio de criticas que, no dizer dele, algumas vezes sao
“acidas” e, noutras, carnavalizadas, e essas criticas formam opinido e criam
representacdes nos leitores. Além desse aspecto, Reis (2015) define a crénica como
um género literario urbano, marcado pela brevidade dos textos e efemeridade dos
temas; pela soma, de uma sé vez, do jornalismo com a literatura, ainda que seja
levado em conta seu pouco peso literario. Esse Ultimo aspecto, antes de ser um
demérito, segundo o autor, € uma contribuicdo para a sua riqueza estrutural. E
ressaltada, ainda, a forte conexao entre a crénica e o artigo de opinido. Para Reis
(2015), ndo ha diferenca entre esses dois géneros, embora destaque que o0s
estudiosos do jornalismo estabelecem a diferenca entre ambos, considerando que o
artigo de opinido é assinado pelo articulista, o qual possui autoridade reconhecida no
assunto de que trata e busca formar opinido, baseando-se em dados concretos e
precisos. Ja a cronica é definida pelos estudiosos da literatura considerando as

peculiaridades da linguagem lirica e cotidiana que a marcam e a tematica do dia a
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dia desenvolvida com liberdade literaria. Segundo Reis (2015, p. 18), é possivel
“falar em um cronismo de suburbio, mostrando que efémeras crénicas podem trazer
questionamentos profundos, contribuindo para formacdo de ideias no imaginério
nacional”.

Pondo como ponto crucial de investigacdo as diferencas entre o artigo
jornalistico e as cronicas publicadas em jornal, na tese de doutorado
Caracterizagcdo da crbnica publicada em jornal em diferentes momentos
historicos, Gabriel Jr (2015), considerando ndo uma perspectiva enunciativa, mas,
sim, textual-discursiva, investiga como o espaco “coluna de jornal” responde pelo
estatuto de género de textos opinativos como a crénica e o artigo jornalistico.
Segundo o autor, esses dois géneros discursivos aproximam-se pelo carater
opinativo que cultivam; pelas suas ocorréncias em colunas de diferentes cadernos e
por se desenvolverem com base em fatos utilizados pelo cronista para inserir pontos
de vista no mundo. Desse modo, a crbnica brasileira, segundo o autor, €&
marcadamente jornalistica, tendo sido, desde sua origem, produzida para a
imprensa. Gabriel Jr (2015) conclui, em sua tese, que a cronica se caracteriza como
um texto opinativo, marcado, predominantemente, por sequéncias argumentativas
com incrustacdo de sequéncias narrativas, explicativas e dialogais. Segundo esse
autor, o cronista constroi pontos de vista a partir de fatos cuja natureza déa ensejo a
dois tipos de cronicas: as do cotidiano e as de noticia, conforme representem a
experiéncia pessoal do cronista ou a avaliacdo que ele faz de outras matérias do
jornal, no entanto, ambas as modalidades promovem o debate, constroem pontos de
vistas e reproduzem valores culturais e ideoldgicos. O artigo de opinido, por outro
lado, parte necessariamente da avalicdo de noticias ja publicadas.

Tratando, especificamente, de Machado de Assis e de Carlos Drummond de
Andrade, na tese de doutorado Novos olhares e novas leituras das crénicas de
Machado de Assis e de Carlos Drummond de Andrade, Moura (2007) apresenta
leituras das cronicas desses dois autores e propde que elas devem ser vistas como
um género literario misto, em virtude da fusédo de literatura e de jornalismo que nelas
se mostra, diferenciando-se essas duas configuracdes desse género discursivo com
base nos recursos de linguagem mobilizados em uma ou em outra forma. Dessa
maneira, a autora reafirma a forte ligacdo da crbnica com a imprensa e propde a
caracterizacdo desse género como uma narrativa breve a partir da qual o cronista

pretende construir no leitor provocacgdes e pontos de vista.
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Como se pode ver, ainda que muitas questbes se imponham como
desafiadoras para o trabalho de caracterizacdo, descricdo e analise desse género
discursivo, pode-se identificar importantes pontos de congruéncia entre as varias
definicdes e entre certos aspectos que o0 caracterizam, como se mostrou até aqui, e

gue podem ser relembrados por meio do verbete presente em Borba (2004):

Verbete CRONICA crd-ni-ca Sf 1 composicdo curta, em prosa coloquial,
sobre assuntos do cotidiano, comumente publicada na imprensa 2 fatos
histéricos apresentados segundo a ordem de sucessdao no tempo: as
cronicas dos reis de Portugal 3 biografia dos reis: as crbnicas de Fernao
Lopes sobre os reis portugueses 4 coluna de periédicos, assinada, com
noticias, comentarios, algumas vezes criticos e polémicos, sobre temas
diversos crbnica policial; cronica esportiva; Deu uma olhada na crénica
social na esperanca de encontrar o seu nome. 5 histéria: A crdnica desta
cidade tem passagens que muito nos orgulham. 6 relato: O prefeito ficou
famoso pelas crbnicas sobre a sua gestdo (BORBA, 2004, p. 363).

Os textos 1 e 2, abaixo, correspondem a exemplares desse género e neles

pode-se verificar a presenca de todas essas caracteristicas.

TEXTO 1

Queixa de defunto

Lima Barreto

Antéinio da Conceigéo, natural desta cidade, residente que foi em vida, a Boca do Mato, no Méier, ande
acaba de morrer, por meios que néo posso tornar piblico, mandou-me a carta abaixo que & enderegada ao
prefeito. Ei-la:

llustrissimo e Excelentissimo Senhor Doutor Prefeito do Distrito Federal. Sou um pobre homem que
em vida nunca deu trabalho as autoridades piblicas nem a elas fez reclamagéo alguma. Nunca exerci ou
pretendi exercer isso que se chama os direitos sagrados de cidaddo. Nasci, vivi @ morri modestamente,
julgando sempre que o meu anico dever era ser lustrador de maveis e admitir que os outros os tivessem para

eu lustrar e eu nao.
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Néo fui republicano, nao fui florianista, ndo fui custodista, ndo fui hermista, ndo me meti em greves,
nem em cousa alguma de reivindicagies e revoltas; mas morri na santa paz do Senhor quase sem pecados e
SEm agania.

Toda a minha vida de privagies e necessidades era guiada pela esperanga de gozar depois de minha
morte um sossego, uma calma de vida que néo sou capaz de descrever, mas que pressenti pelo pensamento,
gragas a doutrinagéo das segiies catdlicas dos jornais.

Nunca fui ao espiritismo, nunca fui aos "biblias”, nem a feiticeiros, e apesar de ter tido um filho que
penou dez anos nas méos dos médicos, nunca procurei macumbeiros nem médiuns.

Vivi uma vida santa e obedecendo as prédicas do Padre André do Santudrio do Sagrado Coragéo de
Maria, em Todos os Santos, conquanto as néo entendesse bem por serem pronunciadas com toda eloguéncia
em galego ou vascongo.

Segui-as, porém, com todo o rigor e humildade, e esperava gozar da mais dulcissima paz depois da
minha morte. Morri afinal um dia destes. N&o descrevo as ceriménias porque sdo muito conhecidas e os meus
parentes e amigos deixaram-me sinceramente porque eu ndo deixava dinheira algum. £ bom, meu caro Senhor
Doutar Prefeito, viver na pobreza, mas muito melhor & morrer nela. Nao se levam para a cova maldigies dos
parentes e amigos deserdados; sa carregamos lamentagies e béngéos daqueles a quem ndo pagamos mais a
casa.

Foi o que aconteceu comigo e estava certo de ir direitinho para o Céu, quando, por culpa do Senhor e
da Repartigdo que o Senhor dirige, tive que ir para o inferno penar alguns anos ainda.

Embora a pena seja leve, eu me amolei, por ndo ter contribuido para ela de forma alguma. A culpa @
da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro que ndo cumpre os seus deveres, calgando convenientemente as
ruas. Vamos ver por qué. Tendo sido enterrado no cemitério de Inhadma e vindo o meu enterro do Méier, o
coche e o acompanhamento tiveram que atravessar em toda a extensdo a Rua José Bonifacio, em Todos os
Santos.

Esta rua foi calgada ha perto de cinquenta anos a macadame e nunca mais foi o seu calgamento
substituido. Ha caldeiriies de todas as profundidades e larguras, por ela afora. Dessa forma, um pobre defunto
que vai dentro do caixdo em cima de um coche que por ela rola sofre o diabo. De uma feita, um até, apas um
trambolhéo do carro mortuério, saltou do esquife, vivinho da silva, tendo ressuscitado com o susto.

Comigo néo aconteceu isso, mas o balango violento do coche machucou-me muito e cheguei diante de

Sao Pedro cheio de arranhaduras pelo corpo. 0 bom do velho santo interpelou-me logo:
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— [ue diabo & isto? Vocé estd todo machucado! Tinham-me dito que vocé era bem-comportado —
como & entdo que vocé arranjou isso? Brigou depois de morto?

Expliquei-lhe, mas ndo me quis atender e mandou que me fosse purificar um pouco no inferno.

Estd ai como, meu caro Senhor Doutor Prefeito, ainda estou penando por sua culpa, embora tenha
tido vida a mais santa possivel. Sou, etc., etc.

Posso garantir a fidelidade da capia a aguardar com paciéncia as providéncias da municipalidade.

Em formato de prosa, Lima Barreto publica, em 20 de margo de 1920, na
Revista Careta, que era uma revista de humor editada no Estado do Rio de Janeiro,
a crénica Queixa de defunto. Nela, o narrador-personagem faz-se portador de uma
carta postuma escrita pelo personagem-defunto Antoénio da Conceicdo e enderecada
a Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. Antdnio, ja na condicdo de defunto,
apresenta uma queixa ao prefeito do Rio, capital do Brasil na época. Segundo ele, a
prefeitura municipal era a grande responsavel por sua estada no inferno, pois,
durante o trajeto que levaria seu caixdo ao cemitério, devido as més condi¢des dos
calcamentos das ruas, machucou-se muito, aparecendo, assim, varios arranhdes em
seu corpo, que foram interpretados por Sdo Pedro como sinais de mau
comportamento na terra, tendo, por isso, de ir, equivocada e injustamente, purificar-
se um tempo no inferno. Inconformado, exige providéncias. O narrador, portador da
carta de Anténio da Conceicéo, afirma, inclusive, ter copia auténtica da dita carta.

Considerando a periodicidade proposta por Santos (2007), Lima Barreto situa-
se dentro do primeiro periodo, que vai dos anos de 1850 a 1920, de grandes
cronistas brasileiros revelados pela imprensa da época. As producfes dessa fase,
refletindo os processos de formacéo das cidades, traziam, em suas tematicas, a
construcdo das grandes avenidas e as consequéncias advindas do processo de
urbanizacao.

No caso especifico de Queixa de defunto, vé-se alusao, produzida de forma
irdbnica e humoristica, aos problemas da precariedade da infraestrutura urbana, o
descaso do poder publico com a manutencdo das ruas e o prejuizo individual e
social que dai decorrem. Esse aspecto espelha a caracteristica mais marcante e
que, transversalmente, alcanca os textos caracterizados como exemplares do

género discursivo cronica: a tematica do cotidiano, compreendida, aqui nesta tese,
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como as questdes da ordem do dia, da habitualidade, que motivam a reflexdo do
autor, ou, em termos bakhtinianos, que se constituem em conteddo semantico-
objetal do género, isto é, que se constituem em tema, visto como o conteddo
espelhado na relacdo do falante com uma dada esfera e com os discursos que 14
circulam (BAKHTIN, 2011). O descaso do poder publico com a precariedade
infraestrutural das cidades como um dos tracos do conteudo do texto, denunciado de
forma humoristica pelo narrador e, subliminarmente, pelo jornalista e escritor,
conjuga o debate social a partir de questdes cotidianas, reivindicado pela natureza
jornalistica da cronica (CALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005), com o carater ludico e
de entretenimento que a literatura, posta em circulacdo pelos jornais, revistas e
panfletos da época, deveria assumir. Candido (1992, p. 14) resume bem esses dois
tracos teméaticos da cronica ao afirmar que “ela é amiga da verdade e da poesia nas
suas formas mais diretas e também nas suas formas mais fantasticas — sobretudo
porque quase sempre utiliza o humor”.

Fortemente ligadas as configuracdes da temética do cotidiano de um género
discursivo que transita entre os universos da literatura e da imprensa nas varias
esferas da sociedade, a efemeridade, a leveza, a simplicidade e a brevidade séo
apontadas também como caracteristicas da crbnica. Cabe ressaltar que, na
pesquisa aqui empreendida, ndo consideramos esses aspectos como atributos
autbnomos capazes de, por si mesmos, constituirem-se em parametros de
caracteriza¢do, mas, sim, como formas de tratamento do componente tematico e/ou
da estrutura composicional, extremamente ajustadas as condi¢des de producéo e de
circulacao do género, tal como pressuposto pela visdo bakhtiniana. Uma das razdes
para isso € o carater vago e impreciso desses atributos, que nao permite, como
consequéncia, operar com eles, de forma objetiva, como categorias de analise no
nivel de pesquisa aqui considerado. Afinal, o que seria um texto efémero ou
permanente? A mesma imprecisdo ocorre quando nos perguntamos o0 que seria um
texto leve e, por oposicdo, um pesado? Um texto simples ou um complicado? Cabe
ressaltar que a ideia de simplicidade, quando mencionada nesses contextos, nao
tem ligagdo com a nogédo, por exemplo, de que a cronica pertenceria a esfera dos
géneros primarios, entendida essa no¢ado conforme a perspectiva Bakhtiniana.

O imenso acervo de excelentes cronicas e de cronistas brasileiros depde
contra a ideia de efemeridade do género. A atualidade do tema tratado em Queixa

de defunto, por exemplo, pode ser atestada ainda hoje. Entdo, em que sentido a
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cronica € um género efémero, transitério e passageiro? Consideramos que sO se
pode falar em efemeridade entendendo, talvez, esse conceito como um traco da
caracteristica maior que é a tematica do cotidiano. O cotidiano, como tema, pode
designar a possibilidade de um sem-numero de questdes de toda e qualquer ordem,
capazes de vir a ser objeto de reflexdo suscitada por fatos prosaicos e corriqueiros
do dia a dia, como é o caso da bem-humorada crénica O milagre das folhas®, em
que Clarice Lispector sugere questdes existenciais advindas do unico “milagre” que
parece acontecer em sua vida: a coincidéncia de ser invariavelmente escolhida,
entre as milhares de pessoas, para as folhas cairem em sua cabeca quando transita
pelas ruas. Mas também o cotidiano pode ser visto como 0 assunto da ordem do dia
a ser narrado, relatado, comentado ou apenas sugerido’ em uma secédo especifica,
as vezes, assinada, de uma edicdo também especifica de um jornal, revista etc.,
como é o caso de Queixa de defunto, publicada em 20 de marco de 1920, que
sugere de forma alusiva, entre outros aspectos, os problemas da ma infraestrutura
de parte da cidade do Rio de Janeiro e a negligéncia do Estado em relacdo a essa
questdo, conforme ja assinalamos.

Esse traco teméatico e composicional ligado a assinatura, a data e ao local de
publicacdo nem sempre estd acessivel para consulta. Quando essas referéncias
espaco-temporais e bibliograficas estdo presentes explicitamente, situam, de forma
mais precisa, 0 texto em um espaco e em um tempo determinados, balizam a
recepcao do leitor e, desse ponto de vista, acenam para a situacdo social especifica
a gue o cronista remete. Algumas vezes, quando dispostas no final do texto parecem
cumprir com o objetivo de dar credibilidade e autenticidade ao texto, levando o leitor
a convencer-se do que ali se enuncia®. Apds a leitura de Queixa de defunto,
podemos imaginar as condi¢cbes da rua José Bonifacio, as ruas do bairro Méier e
Inhaima no Rio de Janeiro em 1922, e talvez até conjecturar em torno de outras

guestdes politicas, econbmicas etc. Desse modo, ndo sé o fazer o literario se

6 Disponivel nos anexos

7 Veja-se, por exemplo, a cronica 18 (anexos) em que o fato do dia a dia é apenas sugerido pela ideia
de que, em um bufé, ndo se deve comer de tudo, mas consultar seu proprio desejo, a fim de que ele
sinalize o que o individuo deve comer. Isso, segundo o cronista, denota a opg¢éo pela simplicidade,
que é, segundo ele, decidir-se pelo essencial e ndo se deixar ludibriar pelas possibilidades da
multiplicidade.

8 A exemplo do que ocorre na crbénica 12 — Carta fechada (nos anexos) de Lima Barreto, em que o
diagrama 12 (nos anexos) demonstra que a por¢ao final, na qual se apresentam as iniciais do nome
do narrador, local e data, em uma simulacdo de carta, atua como satélite em uma relacdo de
evidéncia cujo papel é intervir no processo de convencimento do interlocutor.
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expressa ali, mas também é possivel, considerando o uso de uma instancia de
gerenciamento em primeira pessoa, a qual sugere um alinhamento identitario entre
agente-produtor e narrador (BRONCKART, 2007), identificar a voz do jornalista que
denuncia, em um dia especifico, as condi¢cdes de precariedade de um determinado
lugar. A urgéncia e a finalidade jornalisticas da crénica subjugam o refinamento do
estilo, 0 que ndo pode ser interpretado como um demérito para 0o género nem
utilizado para qualifica-lo de simples, mas como prova de sua riqueza estrutural e de
sua proposta estética singular no contexto literario (REIS, 2015); (CALHOUB;
NEVES; PEREIRA, 2015). A estética que se sobressai, no geral, como caracteristica
do proprio género, ndo € a que agrada ao canone literario. Coutinho (1971) afirma
que nesse género discursivo 0 que importa, de fato, € o assunto efémero e ndo as
qualidades de estilo, a finura e a argucia na apreciacdo, a graca na analise de fatos
miudos e sem importancia. Dessa forma, sob a perspectiva de Coutinho (1971), a
efemeridade se liga ao relaxamento do estilo literario no tratamento do tema, e isso,
sob esse foco, subestima as potencialidades do género.

Note-se que, na crbnica em analise, Lima Barreto usou um recurso sofisticado
em termos narrativos, que foi o do personagem que, embora ja sendo defunto,
comporta-se como se vivo fosse, escrevendo cartas. No entanto, a despeito do
recurso altamente expressivo em termos de estilo literario, o proprio género
reivindica um tratamento rapido e finalistico do assunto, razdo por que nao se
espera em virtude desse recurso, por exemplo, maiores questdes existenciais
acerca da morte ou a criacdo de algum suspense. Desse modo, muitas vezes, as
demandas do estilo literario ndo poderiam (e ndo podem) ser atendidas em plenitude
ao longo de todo o texto em razdo até mesmo das questdes de espaco nos veiculos
de comunicagéo em que as cronicas eram publicadas, considerando, ainda, o pouco
tempo que os cronistas dispunham para conceber e produzir os textos. Costa (2014)
aponta para a finalidade utilitaria e pré-determinada desse género discursivo, ou
seja, para a finalidade de “agradar aos leitores dentro de um espago sempre igual e
com a mesma localizacdo, criando-se, assim, no transcurso dos dias ou das
semanas, uma familiaridade entre escritor e aqueles que o leem” (COSTA, 2014, p.
92), como algo que, associado a efemeridade, caracteriza a crbnica como um
género menor.

No entanto, do nosso ponto de vista alinhado ao de Calhoub, Neves e Pereira

(2015,) a efemeridade néo se apresenta como caracteristica de um género que vem
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sendo produzido com mestria e quantidade consideraveis ha séculos no Brasil. No
maximo, pode-se afirmar que ela se refere a um modo peculiar de tratamento do
componente tematico, no caso, relativo a tematica do cotidiano, que se constitui, de
fato, como um traco caracteristico da crénica.

Ao analisar a importante contribuicdo desse género para a Histéria Social do
Brasil em diversas épocas, o0 que reafirma a relativa estabilidade da crbénica e sua
utilizagdo permanente e importante como instrumento de interagdo, esses autores
afirmam que a ideia de efemeridade gerou uma filha bastarda na arte. Citando
Candido (1992), que afirma que a crdnica se caracteriza como um tipo ligeiro, sem
grandes pretensdes, feito as pressas e sem cuidados para o consumo diario dos
jornais, questionam a auséncia de elaboracdo narrativa, traco também apontado
como responsavel pela alcunha de género efémero e menor. A nocdo de tema em
Bakhtin (2011), concebido como os aspectos semantico-objetais que devem ser
vistos do ponto de vista da sua possibilidade de exauribilidade e de conclusibilidade,
e que, dada, ainda, a diversidade dos campos em que ocorre a comunicagao
discursiva, apresentam-se igualmente diversas em relacdo ao seu modo de
tratamento e de efetivacdo, também apontam suspeitas em relacéo a designacéo de
género menor para a crbnica, considerando a alegacdo de pouca elaboracéo
narrativa, posto que cada género discursivo permite um determinado modo de
tratamento do tema. Assim, 0S recursos narrativos menos complexos nao sugerem
déficits nem simplicidade, mas peculiaridades que advém do proprio funcionamento
enunciativo desse género. Na crbnica em questdo, a exauribilidade, a despeito de
seu carater eminentemente literario, é quase completa, diferentemente do que,
provavelmente, ocorreria em um conto ou em um romance. E possivel identificar e
delimitar, nos limites do proprio texto, seu conteudo seméantico-objetal, a conclusédo a
gue esse conteudo leva: uma denuncia e um pedido de providéncias feitos de forma
humoristica por um personagem-defunto. Dessa forma, a efemeridade, tal como a
leveza, a simplicidade e a brevidade caracterizam modos de tratamento e de
composic¢ao do conteudo tematico e ndo do género em si, 0 que significa dizer que a
cronica ndo deve ser vista como um género efémero, por conseguinte, menor, mas
como um género cujas regulagbes preveem pouca complexidade narrativa e, por
analogia, expositiva também.

A proposito, a brevidade, quase sempre muito acionada nos contextos de

7

caracterizagdo do género cronica, também é afetada pela mesma vacuidade do
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adjetivo efémero. Nao ha como definir objetivamente parametros para identificar e
tratar esses elementos como categorias de analise ou como conceitos. O que seria
um texto breve? Ele seria breve pela extensdo da sua forma, ou seja, pelo seu
tamanho? Ou pelo modo de composicdo do tema que logo se exaure, como
mostramos que ocorre na cronica de Lima Barreto?

Considerando o primeiro aspecto, isto é, a extensdo ou tamanho do texto,
seria necessario operar com critérios duvidosos, tais como quantidade e tamanho
das palavras ou paginas. Se compararmos com um romance, por exemplo, a croénica
Queixa de defunto poderia, de fato, caracterizar-se como um texto curto, tal como a
maioria dos autores aponta como tragco marcante desse género discursivo. No
entanto, se a compararmos com um bilhete, com uma charge ou mesmo com um
soneto, ela, certamente, seria vista como um texto longo. Dessa forma, nao é
razoavel operar, em virtude da pouca funcionalidade, quando se busca alcancar
parametros de caracterizacdo de género, com critérios tdo vagos quanto nos parece
ser a nogao de brevidade e extensdo da forma do texto. Considerando o segundo
aspecto, isto é, a brevidade pelo angulo da composicdo tematica, chega-se a uma
injusta alegacdo de auséncia de elaboracdo narrativa (CALHOUB; NEVES;
PEREIRA, 2005), conforme ja se discutiu, e a um rapido desenvolvimento do tema.
Esses aspectos podem, de fato, caracterizar ndo a forma breve do texto, mas, sim,
como ja se afirmou, um modo peculiar de desenvolvimento do componente teméatico
das crbnicas que esta muito longe de ser um demérito e mais proximo de uma
proposta estética auténtica frente aos outros géneros estudados pela literatura
(REIS, 2015).

A auséncia de elaboracdo narrativa como proposta estética refere-se a pouca
ou a nenhuma lapidacdo dos elementos préprios da narracdo: espaco, tempo,
personagem, narrador e enredo, quando essa tipologia, sequéncia ou mundo
discursivo, conforme o pressuposto teorico utilizado, é o que predomina no texto.
Esse possivel déficit € apontado por muitos autores devido ao rapido desenrolar do
enredo, o que nao é suficiente para caracterizar o texto como curto. No maximo,
serve para identifica-lo como sucinto ou conciso. Tudo se resolve em uma ou em
poucas péaginas. Ndo ha lugar para uma descricdo pormenorizada dos aspectos
fisicos ou psicolégicos que envolvem os personagens. Em Queixa de defunto,
Antonio da Conceicédo é apresentado como um defunto que, em vida, foi natural e

residente do Rio de janeiro, pobre, catdlico e que nunca deu trabalho as autoridades
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publicas nem delas se queixou. Nao fez reivindicacbes de direitos nem levantou
bandeiras politicas. Seguiu, de forma santa, as prédicas do padre, acreditando que,
vivendo assim, iria para o céu. Essas informagfes, embora construam uma imagem
do personagem e possam sugerir a emergéncia de vozes de instancias sociais, ndo
se pdem como mote para uma analise mais profunda de carater intimista,
sociologico, filosofico ou psicologico dos seres humanos por ele representados
como, talvez, ocorreria em um romance, mas como informag¢des que conduzem o
leitor ao ponto central do texto: a critica social esbogada por meio do humor, que era
a grande proposta da Revista Careta. As informacbes de tempo e espaco
restringem-se a dados pontuais: Rio de Janeiro, Boca do Mato, Méier, rua José
Bonifacio, em 1922. Aparentemente, ndo ha nenhuma discussao ou problematizacéo
implicadas na relac&o entre o perfil do narrador-personagem e 0 espago e o tempo.
Assim, a crbnica ndo deve ser considerada um texto efémero e curto, mas um
género discursivo cujo contetudo tematico, geralmente, reflete questées do cotidiano
tratadas de forma concisa e aportadas, algumas vezes, quando datadas e
assinadas, em uma situacdo de tempo e espaco especifica. A simplicidade, por sua
vez, ndo marca o género em si. Ela fala mais de perto ao estilo que atravessa a
linguagem do texto jornalistico quando esse entra em cotejo com o texto literario.

A propoésito, outra caracteristica desse género discursivo é o0 aspecto
jornalistico conjugado com o literario. Costa (2014) afirma que, atualmente, a crénica
€ 0 Unico género literario produzido para ser publicado na imprensa. Candido,
confrontando-a com outros géneros da literatura, considera-a um género menor.
Segundo ele, “ndo se imagina uma literatura feita de grandes cronistas, que lhe
dessem o brilho universal dos grandes romancistas, dramaturgos e poetas”
(CANDIDO, 1992, p. 13).

O transito entre os dominios da literatura e da imprensa repercute em Varios
aspectos. No conjunto das importantes manifestagfes de expresséo literaria, como
ja demonstrado e questionado, a maioria dos estudiosos e dos criticos da area a
avalia como um género menor, em razao da simplicidade dos recursos estéticos que
ela demanda e, em consequéncia disso, do empenho investido nos recursos que lhe
dariam maior feicdo artistica. Por exemplo, em Queixa de defunto, no que pese a
sofisticacdo do recurso do personagem-defunto e a originalidade da crénica em
formato de carta, a figura do narrador e do autor se confundem, entremeiam-se na

subliminaridade do texto. E possivel que o narrador represente a voz do proprio
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cronista que dialoga com o seu tempo: o Rio de Janeiro de 1922, a semelhanca de
um jornalista que denuncia e expressa juizos. Calhoub, Neves e Pereira (2005)
afirmam que esse narrador ndo isento, parcial, portanto, para cuja fala também
converge a perspectiva do jornalista ou do cronista que escreve para 0s jornais e
revistas consiste em um aspecto sobre o qual repousa também uma das
caracteristicas das crbnicas produzidas no século XIX e inicio do século XX. Dessa
forma, é possivel afirmar que certas marcas vao-se fixando, no proprio género, como
consequéncia do transito pelo universo da imprensa, tais como as composi¢oes
ensaisticas com “cara” de artigos de opinido ou de resumo das principais noticias do
dia, da semana ou do més.

Ainda sobre Queixa de defunto, é possivel observar que o texto apresenta-
se como uma crbnica vazada em forma de carta, o que, por si s, acena para a
interlocucdo direta entre os participantes do ato comunicativo. Os recursos sintaticos
e fraseoldgicos, quase em sua totalidade, sdo os da ordem direta. Praticamente nao
se encontram figuras de linguagem, de pensamento ou de constru¢do que chamem
a atencdo do leitor. O registro de lingua, embora seja o da escrita formal, mostra-se
por meio de um vocabulario simples, muitas vezes, fazendo uso da coloquialidade
COMO recurso expressivo — estava certo de ir direitinho para o céu —, sem
desconfigurar, no todo, o registro padrdo. Formas de tratamento como llustrissimo e
Excelentissimo sdo utilizadas ndo como forma de rebuscar o estilo, mas, sim, como
um recurso mobilizado em virtude do simulacro da carta. Resulta, pois, da
intergenericidade, presente ndo em todas as crénicas, mas, especificamente, em
Queixa de defunto e em Carta Fechada (nos anexos). A interlocucdo direta, e
normalmente marcada no texto entre autor e leitor, é substituida pela do narrador
com o destinatario, que € o prefeito da cidade carioca em 1922. Assim, € possivel
identificar no texto um fazer literario moldado para a esfera jornalistica.

Do ponto de vista do mundo discursivo e do tipo de discurso semiotizados que
mais se manifestam na cronica, € possivel identificar, algumas vezes, de forma bem
caracterizada, a presenca do mundo do narrar. O texto em analise, por exemplo, &

construido com base em uma atividade narrativa® sem explicitacdo de parametros

9 Bronckart (1996, 2007), ap6s valorizar o esforgo de varios autores no estabelecimento da distingao
entre narrar e relatar, assume que, no ambito do ISD, a nocdo de atividade narrativa refere-se ao
processo em funcionamento em todo discurso da ordem do narrar, narragdo refere-se a atividade na
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fisicos e instancias de agentividade (BRONCKART, 2007), além de semiotizada em
um tipo de discurso chamado narracdo, que se caracteriza, do ponto de vista da
organizacdo dos arranjos linguisticos, pelo cardter monologal; presenca
preponderante de frases declarativas; predominancia da correlacdo entre os tempos
verbais do pretérito perfeito, imperfeito e mais-que-perfeito. Esse ultimo na forma
composta; presenca de organizadores temporais; anaforas pronominais e hominais;
auséncia de presenca de pronomes de primeira e de segunda pessoas que se
remetem aos protagonistas da interacdo verbal no nivel do contexto (extratextual),
podendo, no entanto, haver a presenca de marcas de primeira pessoa como
resultantes de interagdes entre agentes internos do texto, tais como personagens e
narrador (BRONCKART, 2007)°.

Em Queixa de defunto apresenta-se um mundo narrativo puramente
imaginario construido por um Unico sujeito empirico, 0 que caracteriza o texto como
monologal. Esse Ultimo aspecto define-se com base no contexto de producéo
especifico do texto. No que pese o carater constitutivamente dialdgico da linguagem
ser também uma orientacdo seguida por Bronckart (2007), ele proprio afirma que
isso ndo impede que se possa levar em consideracdo a quantidade de autores, isto
€, de sujeitos empiricos compreendidos como 0s agentes humanos que executam
as acoOes de linguagem, e, por essa razao, respondem pelo ato de producéo. Dessa
forma, a acdo assumida por um Unico autor caracteriza o texto monologal. A
assumida por dois, dialogal e a assumida por mais de dois, polilogal.

O carater narrativo do texto perspectiva um nivel alto de disjun¢éo, ou desvio,
em relacdo ao mundo ordinario. Sua proposta de ficcdo, expressa sobretudo pelo
enredo do qual participa, principalmente, um personagem-defunto que faz
reivindicacbes ao prefeito do Rio de Janeiro, coloca o conteudo semiotizado na
posi¢cdo de um conteudo que pode “apenas ser parcialmente sujeito” (BRONCKART,
2007, p. 154) a uma interpretacdo baseada no essencial dos critérios de validade do

mundo ordinario. No caso, a quebra da logica do mundo fenomenoldgico, que

ordem do narrar autbnomo e relato, na ordem do narrar implicado. Também nos utilizaremos dessa
nomenclatura.

10 As marcas linguisticas que acenam para a configuracdo de cada um dos tipos presentes em
Bronckart (2007), embora se refiram a lingua francesa, podem também ser atestadas em textos da
lingua portuguesa, conforme propde Machado (1998) e Marcuschi (2008). As crdnicas aqui
analisadas aparentemente também confirmam a presenca das marcas apontadas nesses estudos,
embora ndo tenhamos submetido o corpus a uma andlise refinada desses aspectos.
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fundamenta o estatuto de narrativa ficcional, € o que orienta a recepcéao do texto por
parte do leitor e contingencia a relacdo que ele deve fazer entre os dois mundos, isto
é, entre o virtual e o real. O Mundo disjunto esbocado nessa crbnica nao implica o
mundo ordinério, configurando o que Bronckart (2007) denomina mundo do narrar
autbnomo, que se caracteriza, conforme ja dito anteriormente, pela auséncia de
marcas que remetem diretamente as instancias enunciativas do agente-produtor, do
interlocutor, do tempo e do espacgo.

A presenga de déiticos como em nesta cidade e a data explicitada no fim do
texto apontam para as instancias enunciativas de espaco e tempo, respectivamente,
situadas no nivel do texto ndo do contexto de producdo. Os protagonistas séo
explicitados por meio dos pronomes de primeira pessoa do singular elididos em
sequéncias de verbos como em nasci, vivi € morri, em que 0s pronomes déiticos
remetem a instancias internas do texto, ligada, nesse caso, ao personagem-defunto.
No entanto, a presenca do pronome obliquo de primeira pessoa do singular me —
mandou-me [personagem-defunto enviou para o narrador] a carta — refere-se a
instancia enunciativa do narrador, que aparece coincidir com a do autor, que € 0
anico sujeito empirico responsavel pela producao do texto, sendo, dessa forma, uma
producdo monologal. Em razdo da intergenericidade com a carta, a instancia do
destinatario € mostrada pela presenca de pronomes de tratamento e de vocativos —
i) llustrissimo e Excelentissimo Senhor Doutor Prefeito do Distrito Federal; ii) por
culpa do Senhor e da Reparticdo que o Senhor dirige — como forma de interlocucao
direta entre os personagens, simulando, assim, a interlocu¢cdo que poderia haver
entre cronista e leitor. O tempo verbal predominante € o do pretérito perfeito em
correlacdo com o imperfeito, marcando os varios estagios da estrutura narrativa. As
frases sé@o preponderantemente declarativas. O processamento anaforico ocorre,
sobretudo, por meio de anéaforas pronominais. No entanto, é possivel identificar
também anaforas nominais, como quando se verifica que o referente Sao Pedro é
retomado e recategorizado, de forma irbnica, pela estrutura nominal definida o bom
do velho santo — mas o balanco violento do coche machucou-me muito e cheguei
diante de S&o Pedro cheio de arranhaduras pelo corpo. O bom do velho santo
interpelou-me logo. Desse modo, na crénica Queixa de defunto, assim como em
tantas outras, ha evidente prevaléncia do mundo do narrar, no caso em analise, do
narrar autbnomo e do tipo narragcéo, diferentemente de uma outra configuracéo do

género cronica, refletida no texto 2, abaixo, em que predomina o mundo do expor.
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TEXTO 2

0 moralizador

Contardo Calligaris

Eliot Spitzer era governador do Estado de Nova York até renunciar, na semana passada. Sua fortuna
politica e sua popularidade estavam ligadas & sua atuagéo prévia como procurador agressivo e inflexivel
contra os crimes financeiros e contra as redes de prostituigdo e seus clientes.

Ora. descobriu-se que ele era frequés de uma rede de prostituigéo de luxo e que também recorria a
artimanhas financeiras para que seus pagamentos - substanciais: 80 mil dalares (140 mil reais)* - néo
fossem identificados. Esse fait divers (no fundo trivial) foi a primeira pagina dos jornais do mundo inteiro -
aparentemente, pela surpresa que causou: quem podia imaginar tamanha hipocrisia? Esse “espanto” geral foi,
para mim, a verdadeira noticia da semana.

Comegou no dia em que Spitzer deu a sua primeira declaragdo pablica, reconhecendo os fatos e a
culpa, ao lado de sua mulher, impavida. No programa |60, da CNN, o &ncora, Anderson Cooper, convocou dois
comentaristas. Um deles, uma mulher, psicdloga ou psiquiatra, ofereceu imediatamente uma explicagéo
correta e dbvia. Ela disse mais ou menos isso: & muito frequente que um moralizador raivoso desconte nos
outros tendéncias e impulsos que séo seus e que ele ndo conseque dominar. Cooper (que ja passeou pelos
piores cendrios de guerras e catastrofes naturais) quase levou um susto e cortou répido, acrescentando que
aquelas eram, “claramente”, suposigies, hipateses etc. Néo & curioso?

Em regra, prefiro as ideias que séo propostas, justamente, como hipdteses ou sugestiies que cada
um pode testar no seu foro intimo. Mas, hoje, considerar a declaragio da especialista como uma suposigao
parece ser uma hipocrisia pior (e mais perigosa) do que a de Spitzer. Afinal, depois de um bom século de
psicologia e psiquiatria dindmicas, estamos certos disto: o moralizador e o homem moral séo figuras
diferentes, se ndo opostas.

. 0 homem moral se impéie padriies de conduta e tenta respeita-los;

2.l moralizador quer impor ferozmente aos outros os padries que ele ndo conseque respeitar.

Ainda em sua primeira declaragdo, Spitzer confessou, contrito, que ndo conseguira observar seus
proprios padries morais. Tudo bem: qualquer homem moral poderia confessar o mesmo. Mas ele acrescentou

imediatamente que , a bemn da verdade, aqueles eram os padriies morais de quem quer que seja.
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Aqui esta o problema: o padrio moral que ele se impie, mas ndo consegue respeitar, & considerado
por ele um padréo que deveria valer para todos. Com que finalidade? Simples: uma vez estabelecido seu
padrdo como universal, ele pode, como promotor ou governador, impd-lo aos outros, ou seja, pode compensar
suas praprias falhas com o rigor de suas exigéncias para com os outros.

(luem coloca ruidosamente a caga aos marajas no centro da sua vida esta lidando (mal) com sua
propria vontade de colocar a mao no pote de marmelada, (Juem esbraveja raivosamente contra “veados'e
travestis estd lidando (mal) com as suas fantasias homossexuais. Duem quer apedrejar adilteros e adilteras
esta lidando (mal) com seu desejo de pular a cerca, ou (pior) com o seu sadismo em relagéo a seu parceiro ou
parceira. [ exemplo da adiltera, alias, serve para lembrar que a psicologia dindmica. no caso, confirma um
legado da mensagem cristd: o apedrejador sempre quer apedrejar a sua propria tentagdo ou a sua culpa. A
distingéo entre homem moral @ moralizador tem alguns corolérios relevantes. Primeiro, o moralizador & um
homem moral falido: se soubesse respeitar o padréo moral que impde a si mesmo, ndo precisaria punir as
suas imperfeigiies no outro. Sequndo, & possivel e compreensivel que um homem moral tenha um espirito
missiongrio: ele pode agir para levar os outros a adotar um padrdo parecido com o seu. Mas a imposigéo
forgada de um padrao moral nunca é o ato de um homem moral, & sempre o ato de um moralizador.

Em geral, as sociedades em que as normas morais ganham forga de lei (os Estados confessionais,
por exemplo) ndo séo regradas por uma moral comum, nem pelas aspiragiies de poucos e escolhidos homens
exemplares, mas por moralizadores que tentam remir suas proprias falhas morais pela brutalidade do
controle que exercem sobre os outros. A pior barbarie & isto: um mundo em que todos pagam pelos pecados

de hipacritas que ndo se aguentam.

Em formato de prosa, Contardo Calligaris, publica em 20 de marco de 2008,
no jornal Folha de S&o Paulo, a crénica O moralizador que, de inicio, narra o
episoddio em que Eliot Spitzer, governador do Estado de Nova York, renuncia, apés a
divulgacao na imprensa, do envolvimento dele com uma rede de prostituicdo de luxo
e com os meios ilicitos de que ele fazia uso para esconder os pagamentos a essa
referida rede. Ocorre que a popularidade de Eliot e seu acesso a vida politica
decorriam, no entanto, de sua imagem de procurador inflexivel contra crimes
financeiros e contra as redes de prostituicdo e de sua clientela. Esse fato foi noticia,

na época, nos principais jornais do mundo, sobretudo, pela surpresa que causou
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frente ao que o autor chama hipocrisia. Chamada para comentar a declaracdo
publica sobre os fatos e o pedido de desculpas do ex-governador em um programa
da CNN, uma das comentaristas, que o autor supde ser psicéloga ou psiquiatra,
afirma que é muito comum que uma pessoa moralizadora desconte nos outros as
tendéncias e os impulsos que ela mesma nao consegue dominar. Tendo sido
retirada do ar por causa do comentario constrangedor para Eliot Spitzer, o
apresentador da CNN afirmou ser apenas suposicdo o conteudo do comentario da
especialista. Contardo Calligaris, que é jornalista e doutor em Psicandlise, defende a
mesma posi¢cao que a comentarista, critica a avaliagdo do apresentador da CNN e,
apos narrar os episodios acima, passa a expor, sob a visdo psicanalitica, acerca do
gue ele denomina homem moral e moralizador.

Dessa forma, dois mundos discursivos distintos, mas entrelagados, articulam-
se na construcdo da crénica: o mundo disjunto do narrar autbnomo e o mundo
conjunto do expor. Esse ultimo ocorre tanto de forma implicada quanto autdnoma.
Os tipos de discurso que materializam cada um dos mundos sao reproduzidos,
respectivamente, pela narracdo e pelo discurso misto interativo-téorico, conforme
propde Bronckart (2007). Assim, diferentemente do que ocorre em Queixa de
defunto, em que se observou como tipo principal, quase exclusivamente, a
narracdo, em O moralizador se identifica uma heterogeneidade tipolégica mais
evidente, ou seja, € mais dificil reconhecer ali o mundo discursivo e o tipo de
discurso principal e secundario(s), ilustrando claramente a problema do hibridismo
tipolégico como traco marcante da crbnica brasileira.

A atividade narrativa, como lhe é préprio, apresenta-se de forma disjunta em
virtude de reproduzir um fato passado atestado e situado na ordem da Historia,
portanto, 0 mundo semiotizado jA& ndo € o mesmo mundo ordinario do autor.
Diferentemente do que ocorreu na crénica anterior, em que houve a projecdo de um
narrar ficcional, nesta, langa-se um narrar realista, do que resulta que a atividade de
linguagem recria um mundo virtual que pode ser completamente avaliado com base
em fatos e em parametros do mundo real. Esse mundo virtual organiza-se com base
no tipo de discurso narracdo, que, segundo Bronckart (2007), caracteriza-se pela
sua configuragdo monologal e de concepg¢éo escrita; por comportar basicamente
frases declarativas; por apresentar predominancia dos tempos verbais da historia ou
da narrativa: pretérito perfeito, imperfeito, mais-que-perfeito na forma composta e

futuro do pretérito; por apresentar organizadores temporais, anaforas pronominais e
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nominais; por apresentar auséncia de pronomes de primeira e de segunda pessoas,
gue remetem diretamente aos agentes da interacao.

A frase Eliot Spitzer era governador do Estado de Nova York, na semana
passada inicia, no texto, a narragédo, que serve, adiante, como ponto de partida para
a exposicdo acerca das nocdes de homem moral e de moralizador. O pretérito
perfeito situa o fato num passado e instaura o narrar, abrindo, desse modo, espaco
para a presenca de outros elementos narrativos, tal como o tempo — na semana
passada — e o lugar — em Nova York. O mundo projetado, conforme ja pontuado
anteriormente, € o do narrar realista, que, segundo Bronckart (2007, p. 154) define-
se como “‘um conteudo que pode ser avaliado e interpretado de acordo com o
essencial dos critérios de validade do mundo ordinario”. A auséncia de marcas de
primeira e de segunda pessoas e de déiticos que remetem especificamente as
instancias de agentividade e aos parametros da acdo em curso, quando se esta
diante de segmentos narrativos, respondem pela autonomia do mundo do narrar ali
construido. H& preponderancia de frases declarativas. As frases interrogativas que
aparecem no texto — quem podia imaginar tamanha hipocrisia?... com que
finalidade... N&o é curioso? — marcam a intencéo de interlocucéo direta com o leitor,
como € propria da crbnica e, em dado momento — N&o € curioso? — marcam a
passagem da narracdo para a exposicao.

Na cadeia anaforica identifica-se, predominantemente, o uso de anéaforas
pronominais, atuando nas descric6es das personagens e dos cenarios. Verificam-se
também anaforas nominais — esse fait diversl — que recategorizam referentes e
servem para inserir pontos de vista do autor, além de estruturas que organizam 0s
acontecimentos na ordem do tempo — na semana passada; o dia em que Spitzer
deu a sua primeira declaragdo publica; No programa 16°, da CNN.

Quanto ao mundo do expor, que na ocorréncia ora analisada se apresenta
como implicado e autbnomo, conforme dito anteriormente, ele é construido por meio
do tipo discurso misto interativo-tedrico. Esse mundo discursivo, diferentemente do
mundo do narrar, que é marcado pela disjuncéo, € caracterizado pela conjungéo,
isto &, pelo contingenciamento entre 0 mundo semiotizado e o0 mundo real. Assim, 0

mundo do expor deve ser interpretado com base na légica do mundo ordinario.

11 Expressao em francés que, no jargao jornalistico, refere-se a fatos inexplicaveis e excepcionais.
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Bronckart (2007) demonstra que algo que confirma essa configuracdo do mundo

expositivo é o fato de que:

a ficcdo que funciona nos mundos da ordem do narrar sera considerada
como uma caracteristica normal do género adotado, enquanto a ficcdo nos
mundos da ordem do expor sera geralmente objeto de uma avaliagcdo
baseada exclusivamente nos critérios de elaboracdo e de validade dos

conhecimentos do mundo ordinario (BRONCKART, 2007. p. 154).

O carater autbnomo ou néo é definido, assim como no mundo do narrar, pelos
procedimentos de explicitacdo dos parametros de acdo da linguagem em curso em
correlagdo com os das instancias de agentividade. Quando h& explicitacdo,
caracteriza-se o0 mundo do expor implicado, geralmente construido por meio do tipo
discurso interativo. Quando ndo ha, caracteriza-se o expor autbhomo, geralmente
construido por meio do tipo discurso tedrico. Quando a instancia enunciativa do
expositor expde e, além disso, deixa-se marcar por intermédio das avaliacdes que
produz em primeira pessoa, ocorre a fusédo dos tipos, emergindo, dessa forma, o tipo
misto interativo-teérico, que, segundo Bronckart (2007), caracteriza-se pela
possibilidade de ser monologal, dialogal ou polilogal, escrito ou oral; pela presenca
de numerosas frases ndo declarativas; pela presenca dos tempos verbais do
presente, do pretérito perfeito e de formas perifrasticas que indicam o tempo futuro;
pela ocorréncia de unidades déiticas que remetem aos parametros de acdo da
linguagem em curso, além de nomes préprios e de verbos e pronomes que remetem
a primeira e a segunda pessoas do singular e do plural; ha incidéncia de anafora
pronominal em oposicdo a nominal. A essas caracteristicas que sdo préprias do tipo
interativo conjugam-se as que sSdao mais comumente relacionadas com o tipo
discurso tedrico, compondo-se, assim, 0 tipo misto interativo-teérico. Da parte do
discurso tedrico, ressalta-se a auséncia de primeira pessoa, a presenca do presente
do indicativo e de organizadores com valor légico semantico, presenca de
modalizadores e de referéncias intra, inter e metatextuais, entre outros aspectos.

Quando se passa, nessa cronica, do mundo do narrar para o mundo do expor,
0 texto comeca a operar sob a perspectiva de um mundo conjunto. Prova disso é
gue ndo ha nenhuma marca que aponte para a separacdo entre os dois mundos,
diferentemente do que acontece no inicio do texto em que o pretérito perfeito,
apontando para a falta de simultaneidade entre o acontecimento narrado e o0

momento da narrativa, demarca a disjuncdo entre eles. O expositor, alinhado a
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perspectiva do autor pelo uso da primeira pessoa do singular, entra imediatamente
no assunto do qual deseja tratar de forma expositiva: em regra, prefiro as ideias que
séo propostas, justamente, como hip6teses ou sugestdo que cada um pode testar no
seu foro intimo. Com base nesse aspecto, deduz-se que o mundo a partir do qual se
pode avaliar o conteudo do texto é partilhado entre os interlocutores, portanto, eles
[autor e leitor], em tese, pertencem ao mesmo universo. A presenca de elementos
que remetem diretamente aos agentes da interacdo e as posi¢cdes pessoais do
autor, tais como os pronomes déiticos implicitos nos verbos conjugados na primeira
pessoa do singular — prefiro as ideias — e do plural — estamos certos disso —
sinalizam o carater implicado do mundo do expor esbocado no texto. A incidéncia do
presente do indicativo com nitido valor atemporal e a presenca de modalizadores
como em lidando mal e ou pior apontam para a ocorréncia do discurso teérico.
Ressalta-se, ainda, que tanto o tipo narracdo quanto o tipo discurso misto
interativo-tedrico apresentam-se como monologais, pois apenas Contardo Calligaris
assume a autoria como produtor do texto, além do que a presenca macica de frases
declarativas e do presente do indicativo de valor atemporal instaurando a proposi¢ao
— i) o moralizador e o0 homem moral séo figuras diferentes; ii) o exemplo da
adultera, alias, serve para lembrar que a psicologia dinamica, no caso, confirma um
legado da mensagem cristd: o apedrejador sempre quer apedrejar a sua propria
tentacdo ou a sua culpa — respondem pelas assercbes em que 0 expositor joga
com teses e conceitos que favorecem a exposi¢cao do seu ponto de vista. Verifica-se
também o uso de formas verbais modalizadoras — Aqui est4 o problema: o padréo
moral que ele se impBe, mas ndo consegue respeitar, deveria valer para todos —
em que os verbos auxiliares conseguir, em ndo consegue respeitar, e dever, na
locucdo deveria valer, atuam como modalizadores, respectivamente, epistémicos e
dednticos com base nos quais Contardo Calligaris marca a sua posi¢do. H4, ainda, a
incidéncia de anafora pronominal em oposi¢cdo a nominal — Aqui esta o problema: o
padrao moral que ele se impde, mas ndo consegue respeitar, deveria valer para
todos. Com que finalidade? Simples: uma vez estabelecido seu padrdo como
universal, ele pode, como promotor ou governador, impd-los aos outros, ou seja,
pode compensar suas proprias falhas com o rigor de suas exigéncias para com 0S
outros — em que o0 pronome ele retoma e recategoriza, desde o paragrafo anterior,

o referente Spitzer.
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Desse modo, apresenta-se bem caracterizado o mundo do expor implicado e
autbnomo, semiotizado pelo tipo misto interativo-tedrico, em consorcio com o mundo
do narrar autbnomo, semiotizado pelo tipo narragdo. Esse hibridismo tipoldgico
satisfaz uma demanda do género cronica e atende a um aspecto da organizacao
dos discursos amplamente observado e aceito também por Bronckart (2007).

Relativamente aos outros aspectos que consolidam O moralizador como
uma cronica, pode-se destacar a tematica do cotidiano que, nesse caso, traz a tona
0 debate acerca de questdes sociais e morais suscitado pela noticia, que ganhou as
paginas de muitos jornais na época, sobre a renuncia do governador de Nova York,
em virtude do envolvimento dele com redes de prostituicdo de luxo e com
procedimentos ilegais para encobrir seus pagamentos a elas. Assim, a tematica que
ai se expressa estd ancorada em fato de repercussao internacional posicionado em
dado momento e esse aspecto baliza a recepcao da crbnica no que se refere a sua
funcdo de tocar nos acontecimentos do dia a dia, da atualidade, para, a partir deles,
lancar reflexbes, algumas vezes, profundas, embora, como afirma Candido (1992),
de forma aparentemente solta, o que significa dizer sem rigor estético, a despeito do
seu carater literario. Alids, na ocorréncia em apreco, o carater mais eminente de
noticia parece mitigar, ou mesmo apagar, o estilo literario. Se esse existe, € apenas
por conta da memodria de que a crbnica faz parte dos géneros estudados pela
literatura (REIS, 2015). Na sua forma de composicdo ensaistica, ou cronica de
noticia (GABRIEL JR., 2015), que ao mesmo tempo expde fatos de repercusséo e
os avalia, 0s recursos que poderiam ser apontados como relativos ao estilo em nada
lembram o texto literario. Essa €, inclusive, uma configuracdo desse género que
convive amplamente com outras manifestacbes em que, diferentemente, a literatura
parece, de algum modo, ainda compor parte do estilo do texto. Esses dois modos de
producéo e de circulagdo da cronica sdo bastante compreensiveis, considerando o
carater heterogéneo das situacdes sociais que ensejam 0s géneros discursivos,
conforme a visdo bakhtiniana informa.

A interlocucéo direta com o leitor, também apontada como uma caracteristica
da crbnica, marca presenca por meio de perguntas retéricas, que, além de
permitirem a progressao do texto a partir das proprias posi¢des do autor, permitem a
producao de efeitos discursivos capazes de sugerir que ele deseja a interacdo com o
leitor, que ambos conversam, dialogam. E o caso, por exemplo, do que sugere a

pergunta ndo € curioso? por meio da qual Contardo Calligaris solicita a concordancia
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do leitor em relacdo ao embaraco do apresentador Anderson Cooper frente a
afirmacéo de que a ideia defendida pela comentarista, segundo a qual um moralista
raivoso projeta em suas vitimas as frustacfes e impulsos com o0s quais ele mesmo
ndo consegue lidar, seria apenas suposi¢cdo. Desse modo, as perguntas i) ndo é
curioso?; i) com que finalidade?; iii) que diabo € isso? promovem um efeito de
interacdo direta entre autor e leitor e contribuem para um certo tom de conversa que
em certos momentos sdo proprios do género, embora em o moralizador esteja bem
caracterizada a presenca do registro formal de expressdo da escrita, se
considerarmos que o grau de formalidade deve ser visto com base em um continuo
e em uma gradacao de varios niveis.

O tom coloquial aliado ao uso de um vocabulério simples, de uma sintaxe que
privilegia a ordem direta, a presenca de recursos que facilitam a exposicéo,
inclusive, com enumeracédo de teses com base nas quais a argumentacdo posterior
prossegue, entre outros aspectos, aludem a uma outra caracteristica da cronica que
€ a simplicidade da linguagem em que esse género discursivo normalmente se
expressa.

Os dois textos acima apresentados, considerando seus pontos de
congruéncia e, ao mesmo tempo, a variedade de que sdo portadores ilustram de
forma bem emblematica o que denominamos crénica, em seu viés bem particular,

crdnica brasileira, cujas caracteristicas, para os fins da presente tese, séo:

v' Género em prosa

v' Atua na esfera das praticas sociais dos debates, da critica e da reflexdo em
torno de questdes suscitadas por acontecimentos triviais do dia a dia

v Visa a construcdo de ponto de vista explicito ou ndo

<\

Reflete o mundo do narrar e/ou do expor
v Cultiva estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples, muitas vezes,

com interlocucéo direta entre autor e leitor

Assim, em resumo, a cronica deve ser vista como um género discursivo em
prosa, marcado pela presenca de comentarios/exposicoes, relatos ou narrativas da
vida cotidiana como motivadores do debate social, politico, cultural, moral, estético
etc.; vazado em estilo jornalistico e/ou literario; que expressa tanto o mundo

discursivo da ordem do expor quanto do narrar e/ou uma conexao entre ambos em
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linguagem simples, com tom coloquial e possibilidade de interlocucéo direta com o
leitor. Essa foi a caracterizacdo preliminar a que chegamos com base nas
referéncias acionadas neste capitulo e nas duas cronicas nele analisadas, tendo em
vista a finalidade de definirmos o género discursivo objeto desta pesquisa e
elencarmos os critérios que norteiam a selecdo do corpus. Essa caracterizacao
concentra 0 que chamamos de um parametro ja existente para a cronica sobre o
qual buscamos acrescentar um outro, desta vez, baseado na estrutura retérica
revelada por meio das relacbes que emergem entre os tdpicos discursivos. Para
alcancarmos esse fim, guiamo-nos, como demonstra o préximo capitulo, pelos
pressupostos da RST em interface com o dialogismo bakhtiniano relativamente a
nocdo de género discursivo, pelas no¢bes de mundos e de tipos de discurso
propostas no ambito do interacionismo sociodiscursivo e pela nocdo de parametros
de género proposta por Coutinho (2007, 2009) e Coutinho e Miranda (2009).
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2 PRESSUPOSTOS TEORICOS

Neste capitulo 2, explicitamos a base tedrica da pesquisa. Na secao 2.1,
apresentamos, em linhas gerais, o Funcionalismo linguistico como o paradigma que
estabelece as condi¢cdes para o desenvolvimento da Teoria da Estrutura Retorica e,
dada a exigéncia que essa teoria faz de uma unidade de informacédo, apresentamos,
de forma encaixada a exposi¢do sobre a RST, o tdpico discursivo, uma vez que ele
cumpre, na presente pesquisa, com essa exigéncia.

A secdo 2.2 registra a interface com a Linguistica Textual. No item 2.2.1,
apresentamos a perspectiva dialdgica da linguagem e, nesse contexto, a nocao de
género discursivo sob o olhar bakhtiniano. No item 2.2.2, expomos a nocédo de
parametros de género e seus fundamentos na construcdo de uma metodologia que
permita a descricdo e analise dos aspectos regulares que déo identidade ao género
como objeto relativamente estavel. Finalizando o capitulo, inserimos o item 2.2.3 que
trata dos mundos discursivos, dos tipos de discurso e dos mecanismos enunciativos

relacionados a eles segundo a perspectiva do Interacionismo sociodiscursivo.

2.1 O FUNCIONALISMO LINGUISTICO, A TEORIA DA ESTRUTURA RETORICA
E O TOPICO DISCURSIVO COMO UNIDADE DE INFORMACAO

No ambito dos estudos da linguagem, o Funcionalismo linguistico
corresponde a uma subarea da Linguistica em torno da qual se concentram
investigagdes que entendem a lingua como instrumento de interagéo social e, por se
analisar a lingua com base nessa perspectiva, considera-se que 0s usos linguisticos
refletem os propdsitos discursivos dos falantes. Desse modo, toda investigagédo
funcionalista, independentemente do seu viés, busca explicar os fendmenos
linguisticos na contingéncia dos usos reais, que € onde mais evidente se torna a
relacdo entre lingua, interacdo e discurso. De forma especifica, referimo-nos, aqui,
ao paradigma funcionalista consolidado pelas diversas correntes surgidas na década
de 1970 e que inspiraram os trabalhos de importantes linguistas, tais como Talmy
Givon, John Du Bois, Sandra Thompson, Paul Hopper, Charles Li e Michael Halliday.
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Neves (2012) apresenta varios principios comuns as abordagens
funcionalistas. Dentre eles, o de que a linguagem ndo € um fendmeno isolado, o de
que as formas da lingua sdo meios para um fim e também o de que existe uma
relagdo ndo arbitraria entre a instrumentalidade do uso e a sistematicidade da
estrutura. Desse modo, sustenta-se, no ambito desse paradigma, que uma
explicacdo funcionalista para os fendmenos linguisticos deve contemplar varios
aspectos, notadamente, os ligados ao sentido e ao significado, as condi¢des sociais
de uso por parte do falante e os ligados ao préprio sistema linguistico. Neves (2006)
afirma que em virtude de a gramatica funcional, necessariamente, basear-se em
usos reais, seu foco de investigacao aponta sempre para o texto e que “colocar
como foco de atencdo a construcao do sentido do texto é desvendar o cumprimento
das funcdes da linguagem, especialmente entendendo que elas se organizam
regidas pela fungado textual” (NEVES, 2006, p 16). Com outras palavras, Decat
(2012) demonstra compartilhar dessa visdo quando afirma que a forma é efeito da
funcdo e quando demonstra, sistematicamente, em seus varios trabalhos, fortes
correlagdes entre fatos gramaticais e aspectos pragmaticos da situacdo em que 0s
géneros se materializam, aliando-se também a visdo de Givon (2012, p. 16) para
quem “é improvavel que as exigéncias da estrutura comunicativa, em termos de
sequenciamento [...] ndo sejam refletidas na estrutura do instrumento — linguagem
— moldada para realizar a comunicag¢ao”. Deve-se ressaltar que, para a perspectiva
funcionalista, a pragmatica corresponde ao componente mais abrangente, no interior
do qual se situam os fendbmenos da ordem da semantica e da sintaxe (PEZATTI,
2011).

Uma consequéncia importante decorrente da adocdo dos principios de
funcionamento da linguagem sob a perspectiva funcional é a ampliacdo do préprio
objeto de andlise, que deixa de ser o fenbmeno linguistico tomado por si mesmo
para ser aquele repercutido na relagdo lingua — uso. Isso exige que o analista
proceda a recortes tedrico-metodologicos especificos, em consonancia com o objeto
analisado e com os objetivos de pesquisa previamente definidos. Por exemplo, o
estudo da coeréncia considerado a partir da sua relagdo com o processo
organizacional do texto, esteja esse processo focado no nivel gramatical ou no
textual, recebe um tratamento privilegiado e especifico no ambito da Teoria da
Estrutura Retorica. Essa teoria comecgou a ser divulgada a partir de 1983, quando os

linguistas Willian Mann e Sandra Thompson publicaram seu relatério de pesquisa, a
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qual foi desenvolvida no Instituto de Ciéncias da Universidade do Sul da Califérnia
— Information Science Institute —, passando, em seguida, a receber contribuicdes
de varios outros estudiosos, sobretudo, funcionalistas. Na sua concepgéo inicial,
registram-se importantes contribuicdes advindas tanto da linguistica computacional
guanto da Gramatica sistémico-funcional de Michael Halliday.

Em uma tese em que analisa o género artigo de opinido sob a perspectiva da
RST em interface com a teoria das Sequéncias Textuais de Jean-Michel Adam,
Correia (2018) produz um interessante resumo da historia da Teoria da Estrutura
Retérica. A autora, sinalizando a origem aos objetivos ligados a organizacao
automatica dos textos no ambito da Linguistica computacional na década de 1980,
aponta trés etapas diferentes nesse percurso da teoria: a primeira esta fortemente
ligada aos estudos da articulagdo de oracdes. A segunda destaca-se pelo
espraiamento as questdes ligadas aos diferentes aspectos textuais. A terceira fase,
gue € a contemporanea, marca-se pelos fortes interesses ligados tanto aos aspectos
de sumarizagao de textos quanto aos ligados ao estudo do discurso e dos géneros
textuais/discursivos em suas diferentes formas de realizacdo e de veiculacéo. E na
fase inicial da RST que se verifica a apresentacdo e o debate sobre o conceito de
relacdo retorica, que € central para a teoria.

Ao tratar dos mecanismos de descricdo e analise de relagbes implicitas
denominadas, inicialmente, proposi¢des relacionais (MANN; THOMPSON, 1983,
1987, 1988) — atualmente essa denominacdo recobre também as nocbes de
relacbes retéricas’®> (MANN; THOMPSON,1988)!3, de coeréncia (MANN;
THOMPSON 2000; TABOADA, 2006, 2009) ou discursivas (REDEKER; GRUBER,
2014) —, Mann e Thompson (1988) afirmam que, considerando que a RST
apresenta todo um instrumental para a descricdo e analise dessas relacdes, que
perpassam todos 0s niveis de organizagdo textual, configura-se, dessa forma, como
uma teoria de descricdo de textos. O processo descritivo, segundo 0s autores,
desenrola-se a medida que se atribuem funcbes a cada parte ou porcdo em
contiguidade. A atribuicéo das funcdes € considerada com base em uma percepcao

hierarquica das informacdes e, por ser assim, baseia-se em um mecanismo que liga

12 Doravante utilizaremos apenas o termo relagéo retérica.

13 Diferentes trabalhos apontam diferentes referéncias que assinalam o surgimento do termo relacdo
retérica. Reproduzimos a informagédo presente em Antonio (2016). Registramos para as outras
denominacdes (relagBes de coeréncia e relagbes discursivas) as referéncias em que nés
encontramos esses termos pela primeira vez.
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cada parte a uma outra maior até que, por fim, todas elas estejam sistematicamente
ligadas. Outro pressuposto importante € o de que o0 mapeamento das relacdes
retéricas espelha o desenho de uma organizagdo prototipica dos textos. Na
pesquisa aqui apresentada, busca-se identificar arranjos ou redes de relagdes que
informem uma organizacdo prototipica da crbnica, capaz de contribuir para a
caracterizacdo desse género discursivo.

Retomando a nocdo de relagdo retérica, considera-se que um texto pode
estabelecer informacdes ou proposi¢cdes de forma explicita ou implicita. Essas
altimas habitam a subliminaridade do texto; podem aparecer (ou nédo) sinalizadas ou
“‘linkadas” (MANN; THOMPSON, 1983, 2000); sdo de natureza semantica; servem
de base para vérios tipos de inferéncia no processo de interpretacdo. Segundo Mann
e Thompson (1983, 1988), em virtude de percorrem todos os niveis da organizacao
textual conectando suas varias partes, conforme ja se disse, elas sdo essenciais
para o funcionamento da coeréncia. Taboada (2006, 2009), repondo no cenario da
RST a problemética dos implicitos na comunicacgéo, e, hesse contexto, 0 modo como
as relacbes sdo identificadas, questdes essas ja levantadas, embora em outros
termos, por Mann e Thompson (2000), chama atencdo para o fato de que essas
relacbes se estabelecem independentemente de quaisquer marcas formais que as
sinalizem, pois, ainda que ndo estejam sinalizadas, somos capazes de perceber as
relacdes ou de inferi-las porque aceitamos a ideia de que 0s textos sao coerentes, 0
gue nos leva a pressupor uma conectividade entre suas partes. Desse modo, pode-
se considerar que temos uma habilidade para impor conectividade (REDEKER;
GRUBER, 2014). Essa habilidade sustenta-se em um outro pressuposto, o de que
houve alguém que produziu um texto intencionalmente, razdo por que sSomos
levados a considerar que ha uma conexao e uma hierarquia entre as informacdes
textuais e, assim, pressupomos a existéncia de um todo devidamente articulado e
organizado (MANN; THOMPSON, 1988; MATHIESSEN; THOMPSON, 1988).

E importante ainda destacar que, embora as rela¢fes retoricas surjam entre
duas partes de um texto, ndo sdo derivadas de cada uma delas, pois se
caracterizam como um fenbmeno semantico resultante de mecanismos
combinacionais. Dessa forma, decorrem da combinagcdo de uma unidade
informacional com outra. Redeker e Gruber (2014), resumindo esse processo
combinacional, consideram que essas relacbes descrevem o modo como as partes

do discurso se combinam recursivamente para formar por¢cbes maiores e
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eventualmente toda a estrutura textual. Nessa mesma direcdo, Decat (2014)
também sintetiza esse processo ao afirmar que “elas séo, portanto, por um lado, a
informagao transmitida pelo texto e, por outro, um fend6meno de combinagéo,
definido nas duas partes de um texto, permitindo perceber a relacédo entre essas
partes, qualquer que seja o seu tamanho” (DECAT, 2014, p. 259).

Do ponto de vista metodoldgico, as relacdes retéricas sado identificadas e
analisadas com base em certas categorias e procedimentos de analise. Uma
categoria importante € a nocdo de porcdo de texto. Visto que essas relacdes
emergem entre porcdes textuais, o analista precisa eleger um critério que lhe
permita a segmentacdo em partes. Esse critério € puramente operacional e se
baseia nos objetivos do pesquisador. No nosso caso, segmentamos 0 texto com
base no topico discursivo, que, dessa forma, opera como unidade informacional. O
termo unidade informacional € utilizado por Decat (1993, 2010a) com base em Chafe
(1980), o qual utiliza a expresséao Idea Unit.

Antes de darmos sequéncia a descricdo da RST, torna-se necessario
apresentar o que entendemos, neste trabalho, por topico discursivo'4.

O TD atua na macroestrutura textual. Por meio da analise da estruturacdo
topica, € possivel realizar uma espécie de mapeamento da informacédo discursiva, o
qgue revela, para o analista, importantes aspectos da organizacdo que o falante
empregou no texto, tendo em vista torna-lo coerente. Considerando esse aspecto,
apoiamo-nos em Brown e Yule (1983), para quem o topico corresponde aquilo de
gue se fala. Essa noc¢do, em razdo da fluidez de sua defini¢do, requer certo manejo
metodoldgico, uma vez que nem sempre é facil, ou mesmo possivel, dizer, de forma
objetiva, aquilo de que um texto ou um fragmento de texto trata.

Implementando esse manejo metodologico, discutimos o topico com base na
nocdo de aquilo de que se fala e, também, com base nas possibilidades de
representacdo do contetdo discursivo, que correspondem a proposta de Brown e
Yule (1983). Contudo, o procedimento de representacdo efetiva-se segundo os
moldes de delimitacdo das porc¢des tdpicas e sua representacdo no quadro topico
(QT), tal como adotado pelo grupo Gramatica do Portugués Falado no Brasil,
consoante as formulacdes de Jubran et al. (1992) e revisados em Jubran (2006).

Essa opcdo se justifica em razdo de elegermos o topico como unidade de

14 Doravante poderemos utilizar apenas essas iniciais para nos referirmos a noc3o de tépico discursivo.
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informacéo, revestindo-o, portanto, de importante papel operacional na conducéo da
pesquisa ora apresentada, tal como proposto por Jubran (2006), que atribui a ele
caracteristica relacional e o define como uma categoria analitica de base
operacional.

Segundo Jubran (2006), os segmentos tdépicos apresentam convergéncia para
um mesmo assunto, o que define duas propriedades particularizadoras do topico
discursivo: centracdo e organicidade. A centracdo caracteriza-se pela convergéncia
das informacbes, permitindo os agrupamentos com base em trés aspectos: i)
concernéncia; ii) relevancia; iii) pontualizacao.

A concernéncia diz respeito a relacdo de interdependéncia semantica —
implicativa, associativa ou exemplificativa — entre os enunciados. A Relevancia tem
a ver com a proeminéncia dos elementos que concernem entre si em virtude da
posicdo focal assumida por certos elementos. A pontualizacéo identifica e localiza o
conjunto, tido como focal, em determinado momento do texto (JUBRAN, 2006). A
organicidade é caracterizada pelas relagdes de interdependéncia topica e apresenta-
se simultaneamente em dois planos: hierarquico e linear. O plano hierarquico
apresenta-se segundo “as dependéncias de superordenagao e subordenagao entre
tépicos que se implicam pelo grau de abrangéncia do assunto” (JUBRAN, 2006, p.
94) e, com base nele, elaboram-se os quadros. O plano linear, por sua vez,
apresenta-se segundo “as articulagdes intertopicas em termos de adjacéncias ou
interposicdes topicas diferentes na linha do discurso” (JUBRAN, 2006, p. 94).

O plano hierarquico, ainda segundo Jubran (2006), € descrito, no quadro
topico, de forma vertical. Considera-se que existem camadas de organizacao:
tépicos amplos, particularizadores e minimos. As relacfes de interdependéncia entre
0S niveis topicos hierarquicos, no plano vertical, originam os quadros tépicos, que
apresentam 0s seguintes aspectos: centracdo em um topico mais abrangente, ou
seja, em um supertépico (ST); subdivisdo interna do ST em subtdpicos (SbTs);
subdivisbes de cada SbT. Cada subdivisdo de SbT passa a ser um ST no conjunto
de topicos que o integram (JUBRAN, 2006).

O plano linear refere-se as relacdes que se estabelecem entre os enunciados,
considerando a continuidade e a descontinuidade. A continuidade implica a
organizacao sequencial dos topicos: a abertura de um se da apos o fechamento do
outro precedente. A descontinuidade, por sua vez, manifesta-se quando, de algum

modo, a continuidade é interrompida. Para Jubran (2006, p. 97),
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0 quadro tépico constitui, como o tépico, uma nocdo abstrata, cujo estatuto
concreto é determinado pelo nivel de hierarquia que estiver sendo
observado. Isso porque, tendo em vista a possibilidade de subordinacdes
continuas de tépicos, se verifica a formacdo de QTs em qualquer ponto da
hierarquizagéo tépica. Em decorréncia, o estatuto de ST ou SbT é relacional
e dependera exatamente do nivel sob consideragéo.

A opcao pelo quadro tépico proposto por Jubran (2006) ajusta-se bem as
analises propostas pela RST em virtude de ambas as abordagens privilegiarem uma
perspectiva hierarquica da organizacao textual. No capitulo de analise, na secéo 4.2,
retomaremos a questdo, valendo-nos da oportunidade para demonstrarmos de
forma mais explicita e pratica a operacionalizacdo do conceito de topico discursivo, a
formulacdo de quadros topicos e a partir dai o estabelecimento das unidades de
informacao

Eleitas essas unidades, ¢é possivel identificar as relacbes e
consequentemente chegar a determinacdo da estrutura retérica de um texto, vista
como redes de relagcbes que se estabelecem recursivamente, conforme ja se
discutiu anteriormente. Quatro elementos, ou seja, mecanismos segundo Antonio
(2004), sdo levados metodologicamente em conta nesse processo: as relagbes
retéricas, as aplicacbes de esquemas, 0s esquemas e as estruturas (MANN;
THOMPSON, 1987, 1988).

O primeiro desses elementos sdo as proprias relacdes. Segundo Mann e
Thompson (1988), elas se classificam em dois grandes grupos com base nas
funcdes globais que desempenham e 0os modo como se organizam.

Quanto as funcdes globais, elas podem ser de apresentacéo ou de conteudo.
Sendo de apresentacao, elas séo identificadas tendo em conta um apelo maior aos
aspectos pragmaticos que envolvem o texto, o produtor e o interlocutor, uma vez
gue sua funcéo é levar o interlocutor a acreditar e/ou a concordar com o contetdo do
nacleo. Portanto, sua funcdo visa a influenciar o comportamento do interlocutor,
indicando-lhe um certo agir ou uma certa crenca que devem ser suscitados pela
porcao nuclear da relacdo. Sendo de conteudo, deve-se considerar um maior apelo
ao carater semantico, uma vez que, nesses casos, a compreensao do texto esta
condicionada a possibilidade de o interlocutor reconhecer a relacédo, isto €, de ele
ser capaz de apreender um certo conteudo expresso. Dessa forma, nas relacdes

retéricas de conteudo, leva-se em conta, principalmente, o carater informacional ou
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referencial de cada porcdo de texto. Com base nesses aspectos, Decat (2015)
classifica, de um modo geral, as relacdes retéricas em dois grupos: pragmaticas e
semanticas. As relagbes pragmaticas, segundo a autora, visam a criar um efeito no
interlocutor. Assim, atuam no nivel interpessoal e podem ser chamadas intencionais.
As semanticas tém por objetivo referenciar. Atuam no plano ideacional e podem ser
chamadas informacionais. Essa classificacdo baseia-se em uma outra configuracdo
da proposta de Mann e Thompson (1988), conforme exposto acima e reproduzido a

sequir:

a) Relacdes retoricas de apresentacédo: antitese, fundo, concesséo, capacitacao,
evidéncia, justificativa, motivacao, preparacéo, resumo e reformulacéo

b) Relagbes retoricas de contetdo: elaboracdo, circunstancia, solugdo, causa
volitiva, resultado volitivo, causa nao volitiva, resultado nao volitivo, propadsito,
condicdo, sendo (otherwise), interpretacdo, meio, avaliacdo, reafirmacéo,

resumo.

Quanto a organizacdo, elas sao classificadas em nucleo-satélite e em
multinucleares. Ressalte-se que as listas de relacfes apresentadas no ambito da
RST néo séo fechadas e recebem contribuicbes de varios estudiosos da area, tais
como Carlson e Marcu (2001), Pardo (2005), entre outros, de modo que elas tendem
a se alterar e se expandir. As relacbes sédo definidas com base em um sistema de
restricBes que opera considerando quatro aspectos: restricdo sobre o nucleo, sobre
o satélite, sobre a combinacdo do ndcleo + satélite e sobre o efeito. Segundo Mann
e Thompson (1988), cada uma dessas restricdes traduz um julgamento particular
gue o analista pode construir em relacdo a estrutura retorica de um texto, baseando-
se em interpretacdes plausiveis.

Como se afirmou anteriormente, as relacdes retoricas sdo de natureza
semantica, embora sua emergéncia, nos casos das de apresentacao, reivindique
maior atencdo aos apelos de aspectos pragmaticos. Isso significa dizer que, no
geral, a identificacdo delas depende, em grande parte, da atencao destinada pelo
analista a uma série de condigbes ou restricbes semanticas, indicadas em cada
relacdo pela propria Teoria da Estrutura Retorica, levando em conta a organizagao
que o produtor buscou imprimir no texto e os possiveis propositos comunicativos a

gue ela atende. A determinagéo desse sistema de condi¢des foi definida com base



58

em estudos em centenas de textos analisados pelos precursores da teoria, a partir
dos quais a RST propde ndo s6 um nome, mas também uma definicdo (baseada nas
condi¢cbes/restricdes) para cada relacdo, como alertam Mann e Thompson (2000).

A nocao de plausibilidade merece destaque no conjunto dos pressupostos da
RST. Ela operacionaliza os procedimentos de analise na medida em que fornece
parametros para que o analista decida acerca de uma ou outra relacdo, sobretudo
nos casos de overlapping, isto é, de sobreposicdo, compreendida como as
circunstancias em que a emergéncia de mais de uma relacao retdrica é possivel
(FORD, 1986; DECAT, 2015). Como Mann e Thompson (1988) afirmam, na
identificacdo das relacdes, o analista deve-se certificar acerca da plausibilidade da
sua proposta de interpretacao, perguntando-se é plausivel considerar que o produtor
desejava ou concordaria com o sentido a que se chega quando se tem como
parametro as restricdes ou condi¢cdes impostas pela definicdo da relacdo retérica
gue se propde como derivada da combinacdo entre duas certas porcées de texto.
Para os autores, uma analise ndo tem como produzir certezas, mas, sim, juizos de
plausibilidade, pois o analista s6 tem acesso ao texto e ao contexto de sua
producdo; compartilha as convencgdes culturais do produtor e expectativas de um
possivel leitor, no entanto, ndo dispde de acesso a esses sujeitos, assim, ndo dispde
de meios para saber, de fato, o que o produtor gostaria de dizer. Dessa forma, uma
analise é sempre uma conjectura em torno de uma interpretacdo que deve ser
balizada por juizos de plausibilidade, orientados por aspectos semanticos e
funcionais (ANTONIO, 2003).

Abaixo, apresenta-se, a titulo de exemplificacdo do sistema de restricbes e/ou
condi¢cdes que definem as relacdes retoricas, a relacdo de evidéncia proposta em
Mann e Thompson (1998).

Nome da relacéo: evidéncia

Restricdes sobre N (nucleo): o ouvinte/leitor poderia ndo acreditar em N em um
grau satisfatorio para o produtor

Restricdes sobre S (satélite): o leitor acredita em S ou o considera credivel
Restricdes sobre N+S: o leitor, compreendendo S, aumentara a sua confianga em
N

Efeito/intencdo do produtor: a confianca do ouvinte/leitor aumenta

Locus do efeito: N
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Como se pode observar, uma relacdo é definida com base em cinco
elementos: restricbes e/ou condi¢cbes sobre o nucleo, sobre o satélite e sobre o
ndcleo + satélite. Levam-se em conta, ainda, a intencdo do produtor e o locus do
efeito. Em cada um deles, ha instrucdes, isto €&, restricbes e/ou condi¢cbes que
permitem ao analista avaliar o enquadramento da relagcdo que emerge entre duas
porcOes textuais. Essas instru¢cbes sdo estrategicamente genéricas e 0o emprego
delas, em cada caso concreto, depende da interpretacdo plausivel que o analista
propde com base na articulacdo entre essas instrucdes; o0 texto; o contexto de
producado e de recepcao; as provaveis intencées do produtor. Como afirma Antonio
(2003, p. 230), “a identificagcado das relacdes se baseia em julgamentos funcionais e
semanticos, que buscam identificar a funcdo de cada porcdo de texto, e verificar
como o texto produz o efeito desejado em seu possivel receptor”.

Os pesquisadores da RST contam com o0 apoio do site
<http://www.sfu.ca/rst/>, que é internacionalmente conhecido e nele se pode
encontrar textos, pesquisas e as listas das relacdes retoricas, entre outros materiais.
Remetemos o leitor interessado ao site e disponibilizamos, nos anexos desta tese,
as listas de relacbes propostas inicialmente pelos precursores da teoria e também
por outros pesquisadores que ampliaram o rol das relagdes. No entanto, no capitulo
de andlise, na secao 4.2, apresentamos um quadro com as relacdes retdricas que
emergiram no corpus e a referéncia aos autores que as propuseram.

No segundo elemento determinante da estrutura retorica, correspondente a
aplicacdo dos esquemas, levam-se em consideracdo as seguintes convencoes,

ilustradas na figura 1, a seguir.

Figura 1 — Convencdes na aplicagdo dos esquemas

Linhas horizontais indicam as porgdes de texto
Linha vertical | indica o nicleo
Arco .~~~ » indica a posicio do satélite em relagio ao nucleo

(Um arco sai do satélite em diregio ao nucleo)

Fonte: elaborado pelo autor com base em Mann e Thompson (1988)

Conforme demonstra a figura 1, algumas convencbes séo utilizadas para

indicar os elementos que compdem o0s esquemas. As linhas horizontais indicam as
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porcdes de texto entre as quais emerge uma relacdo do tipo nacleo-satélite. A linha
vertical indica o nucleo da relacdo nesse tipo de esquema. Quando ha mais de um
nacleo, utiliza-se mais de uma linha vertical segundo a quantidade de nucleos
existentes em um esquema multinuclear. O arco indica a posi¢cdo do satélite em
relacdo ao ndcleo nos esquemas nucleo-satélite.

O terceiro elemento determinante da estrutura retorica de um texto sédo os
esquemas, que, por sua vez, apontam para padrées prototipicos. Esse padroes,
segundo Mann e Thompson (2000), sdo abstratos e se estabelecem entre as
porcdes, formando blocos que espelham a organizacdo do texto. Sao eles que
indicam as redes de relacdes, especificamente, denominadas de estrutura retorica.

Conforme ja assinalamos, as relacdes classificam-se com base i) nas funcdes
globais que desempenham — apresentacdo e conteldo — e ii) no modo como se
organizam. Quanto a organizacao, elas podem ser ndcleo-satélite ou multinucleares.
O do tipo nucleo-satélite esta ilustrado na figura 2, em que aparecem trés
configuracbes de esquemas que ele pode assumir: satélite depois do nucleo
(esquema 1); satélite antes do nucleo (esquema 2); satélite antes e depois do nucleo
(esquema 3). Nesses esquemas, a porcao satélite € ancilar, isto é, subsidiaria de
outra, da que corresponde ao nucleo, o qual se caracteriza como aquela que se

revela mais central para os propésitos do falante (MANN; THOMPSON, 1988).

Figura 2 — Esquemas nucleo-satélite

Miacleo  Satelite

| ‘-

Esquema 1 — Relagdo nucleo-satélite com o satélite depois do nudcleo

Satélite  Ndcleo

Esquema 2 — relacdo nucleo-satélite com o satélite antes do nucleo -
Satélite Nucleo Satélite
Esquema 3 — Relacao ndcleo-satélite com o satélite e depois do nicleo
P ‘ —

Fonte: elaborado pelo autor com base em Mann e Thompson (1988)

Quanto ao esquema multinuclear, como o préprio nome sugere, ha a
existéncia de varios nucleos e, desse modo, uma porcao de texto ndo € ancilar de
outra. Abaixo, apresentamos, na figura 3, o esquema 4, que reproduz, conforme

Mann e Thompson (1988), a representacdo de um esquema com dois nucleos.
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Figura 3 — Esquema multinuclear

Relacdes multinucleares com dois nucleos

Fonte: elaborado pelo autor com base em Mann e Thompson (1988)

Cabe ressaltar que, conforme demonstram as figuras 2 e 3, 0s esquemas nao
restringem a posi¢cao do nucleo ou do satélite, haja vista que a ordem tanto de um
guanto de outro pode variar. Os autores apontam ainda um quinto esquema, que
seria uma espécie de variacdo do 4, acrescentando-lhe mais um nucleo. Assim, em
um esquema multinuclear, dependendo da relacdo que se estabelece, pode
apresentar mais de dois nucleos.

O quarto elemento a ser considerado na determinacdo da estrutura retérica
de um texto € a sua propria estrutura, geralmente, descrita por meio de diagramas
arbéreos, formulados ou nao por meio da ferramenta RSTtool, versdo 3.45, criado
por Mick O'Donnell e disponivel no site http://www.wagsoft.com/RSTTool/. Eles
serdo melhor demonstrados no capitulo de andlise. Essa é uma ferramenta de apoio
gue serve apenas para desenhar o diagrama que reproduz a estrutura retérica
proposta pelo analista. Assim, a ferramenta ndo possui funcionalidades que lhe
permitam propor analises, mas, apenas, reproduzi-las. Como bem adverte Correia
(2018, p. 88), o0 analista deve produzi-las, pois “a fungao desta ferramenta se limita
em registrar a analise e ndo, desenvolvé-la”.

Por fim, € importante destacar, no ambito dos estudos da RST, a nocdo de
coeréncia, em virtude da importancia central que ela desempenha. Como ja se
afirmou anteriormente, considera-se que as relacbes retdricas sdo diretamente
responsaveis pela coeréncia dos textos, a qual se assenta, principalmente, na ideia
de organizacao refletida por meio da interligacdo entre todas as estruturas textuais,
conforme nos dizem Mann e Thompson (1988) e Matthiessen e Thompson (1988),
para 0s quais a coeréncia de um texto se expressa, em grande parte, por meio das

relacdes retdricas, em virtude de elas refletirem a organizacdo que os falantes
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imprimem em seus discursos, tendo em vista alcancar seus propoésitos
comunicativos. Esses autores consideram, ainda, que um fator envolvido na criacéao
e interpretacdo de um texto coerente é a existéncia de uma percepcao
organizacional, ou retdrica, de relagcbes entre as partes de um texto
(MATTHIESSEN; THOMPSON, 1988). Cada parte se junta, necessariamente, a
outra, formando um todo. Taboada (2006) relembra que a compreensao de que a
coeréncia depende da organizacdo textual apresenta-se como um postulado
amplamente aceito e que isso deve ser visto como uma razao que respalda a RST a
analisar a coeréncia a partir do pressuposto de existéncia de uma organizacéo
hierarquica, compreendida como a estrutura textual conectada na qual todas as
partes do texto possuem um papel a desempenhar na constru¢cdo do todo textual.
Cabe ressaltar que a organizacdo postulada por essa teoria ndo apresenta qualquer
carater prescritivo no que se refere a formulacdo de regras de boa formacédo do
texto. Desse modo, a coeréncia baseia-se na organizacao que o falante imprime por
meio dos elementos mobilizados na constituicdo dos seus discursos. Esse
pressuposto impde outro relacionado: em virtude de cada parte desempenhar uma
funcdo, ha uma razéo plausivel para a sua ocorréncia, dessa forma, nédo € razoavel
considerar que uma ou outra parte poderia ser destacada, pois nao faria falta ao
texto (TABOADA; GOMEZ-GONZALES, 2012).

Além de se referir as conexdes internas, que pressupdem a auséncia de
ilogicidade, em outras palavras, “absence of non-sequitur*> (MANN; THOMPSON,
1988), para Renkema (2004, p. 125), a coeréncia se lanca para fora da estrutura
textual, na medida em que se refere também as “conexdes que podem ser feitas
pelo falante ou pelo ouvinte, baseando-se nos conhecimentos externos ao discurso”.
Em resumo, € a percepcdo organizacional, considerando aspectos internos e
externos do texto, que permite a depreensdo de uma estrutura retérica
(MATHIESSEN; THOMPSON, 1988). Desse modo, segundo Decat (2010, p. 01), a
estrutura retorica de um texto deve ser compreendida “em termos de relagbes que
nele se estabelecem e que se realizam em diferentes combinacdes”. Essas

combinacdes ou arranjos, por serem pressupostos como prototipicas, tém sido

15 Auséncia de conclusdo ndo baseada em premissas. Do ponto de vista légico, uma conclusdo deve
necessariamente se basear nas premissas apresentadas.
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acionados em varios estudos, conforme se assinalou no inicio desta se¢do, como
recursos de caracterizacédo de géneros textuais.

Considerando que o objetivo de nossa pesquisa situa-se nesse ambito e que,
para alcanca-lo, fizemos a opgéo por um trabalho de interface com a Linguistica
Textual, discutimos, na secao seguinte, sob a perspectiva do dialogismo bakhtiniano,
a nocao de género discursivo. Na sequéncia, apresentamos, como imperativo dessa
interface, a nocado de parametros de género e empreendemos, no final deste
capitulo tedrico, discussbes acerca das no¢Bes de mundos discursivos, tipos de
discurso e mecanismos enunciativos sob a perspectiva do interacionismo

sociodiscursivo.

2.2  GENERO DISCURSIVO E TEXTUALIDADE

2.2.1 A perspectiva dialégica da linguagem e a nocao bakhtiniana de género

discursivo

Além da visdo representacional, que pressupde a linguagem ser a
representacdo do pensamento, o qual espelharia a realidade tal como a
percebemos, ha a visao instrumental, que entende a linguagem como instrumento
de comunicacdo estabelecida entre um produtor e um recebedor (receptor) e cuja
funcado principal seria transmitir informacgdes. Para ambas as abordagens, a lingua
deve ser vista como um sistema autbnomo em relagéo aos usos que o falante faz e
sua estrutura demonstra-se refrataria aos aspectos que emergem das condicdes de
producdo. Para a primeira, a lingua é vista como um sistema de formas organizadas
com base em certas regras internas de estruturagcdo e de organizacdo. Para a
segunda, ela se apresenta como um sistema de codificacdo (MARCUSCHI, 2008).
Oposta a essas duas visdes, uma terceira concepcao, a aqui adotada, caracteriza-se
por entender tanto a lingua quanto a linguagem como lugar de interacdo entre
sujeitos, como o espaco onde se dao as acoes intersubjetivas.

Com o objetivo de explicar o contexto mais geral no qual se insere essa
terceira concepcdo, Bronckart (2007) afirma que ela contempla variadas

abordagens. No entanto, elas sdo contingenciadas pela ideia de que as acdes
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humanas sdo (de)marcadas pelos processos histéricos de socializacdo mediados
pelos instrumentos semioticos. A lingua € compreendida, assim como a linguagem,
como atividade socio-histérica e interativa, para a qual convergem fatores
linguisticos, cognitivos e socioculturais, de modo que 0s aspectos sistémicos que a
envolvem ndo sdo desprezados, mas considerados no entrosamento com esses
fatores. Dessa forma, essa concepc¢ao sustenta o estudo da linguagem em contextos
gue atentam para a interacao e para a dialogicidade, tendo, por isso, de levar em
consideracao a historicidade das a¢cbes humanas, o falante como sujeito das agbes
qgue produz, as condi¢Bes sociais em que essas acdes se dao e o carater estrutural
e funcional dos instrumentos semiéticos que medeiam as intera¢cdes (BRONCKART,
2007). E nesse ambito que se desenvolve uma série de importante estudos
envolvendo interacd@o e linguagem, tais como os de Mikhail Bakhtin e de seu circulo
e os do préprio Jean-Paul Bronckart.

A visdo dialogica bakhtiniana compreende que a linguagem se apresenta
como lugar das interagdes humanas e que as situagdes de uso concreto e real da
lingua sdo o ponto de partida tanto para o analista, que assume a linguagem como o
seu objeto de investigacdo quanto para o falante, que a toma como instrumento
mediador de suas interacfes. Desse modo, a enunciacdo é, nesses termos, produto
da interacéo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014) e a lingua/linguagem, o lugar onde se
da esse processo marcado pelas acfes intersubjetivas.

Outro aspecto importante é que sob essa perspectiva nao € possivel admitir a
linguagem como ato puramente individual, e, em virtude disso, uma enunciacao
monoldgica, entendida como expressdo de uma consciéncia igualmente individual,
s6 existe como abstracdo. O dialogo, em sentido amplo, que corresponde a toda
comunicacdo verbal (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014), constitui a propria natureza
da linguagem. Dessa forma, atribui-se a visdo bakhtiniana uma concepcao
interacional e dialégica.

Ao tratar do dialogismo, Brait (2011) afirma que essa nocao bakhtiniana
reporta-se, de um lado, a polifonia, ou seja, ao permanente contingenciamento de
vozes que os discursos suscitam, expondo, dessa maneira, a natureza
interdiscursiva da linguagem. Por outro, reporta-se a reivindicacdo do outro no
dialogo com o eu. Esses dois aspectos sao constitutivos da linguagem sob o olhar
dialégico. Nesse sentido, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 117) afirma que: “toda

palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra, defino-
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me em relacao ao outro, isto €, em ultima analise, em relacéo a coletividade”. Assim,
o dialogo, em sentido amplo, estabelecido por meio das enunciacdes € um dos
tracos mais definidores da linguagem.

Relativamente as enunciacdes concretas, sdo elementos que as determinam:
as condicOes reais e o0s participantes. As condicOes reais dizem respeito as
situacdes sociais de espaco e tempo nas quais se dédo as interacfes entre 0s
individuos, além de outros aspectos dai advindos.

Assim, dado que a linguagem se caracteriza como espaco de acdes
intersubjetivas, € necessario considerar a imprescindibilidade de um contexto que
situe as ac¢des dos individuos. A linguagem €, assim, sempre situada em uma certa
moldura espago-temporal, que indicard as condi¢des socio-histéricas e ideoldgicas
em que se dao as interacbes. Dessas condi¢cBes socio-histéricas, decorrem as
posicbes e 0s respectivos posicionamentos assumidos e/ou suscitados pelos
sujeitos quando produzem seus discursos. As condi¢cdes reais que determinam a
interacdo podem ser imediatas ou ndo. As imediatas sdo aquelas que aludem
especificamente a uma dada situacéo de uso, considerando um certo proposito. Por
exemplo, a sala de aula de um certo professor de uma dada disciplina em um
determinado momento do dia para um determinado publico apresenta-se como um
fator imediato que determina 0 modo como se processara a interacdo ali. Além
desse aspecto, € preciso considerar que tanto o professor quanto os alunos
constituem-se em sujeitos sociais difusamente organizados, em razdo do que
assumem certas posicées na hierarquia social e em virtude disso expressam, de
forma explicita ou ndo, seus posicionamentos ideoldgicos. Nesse sentido, séo
atravessados pela ideologia. Considerando esse carater socio-historico e ideoldgico
da linguagem, é que Bakhtin/Volochinov (2014, p. 116) afirma que “a enunciagao é
produto da interagdo de individuos socialmente organizados”, razdo por que cada
sujeito traz a tona posicdes proprias como expressao direta das determinacdes
socioideoldgicas que Ihe afetam. Essas determinacdes podem ser vistas como algo
que, embora de forma ndo imediata, determina transversalmente a interacdo entre
os individuos.

Além das condic¢des reais, um outro elemento constitutivo da enunciagdo sao
0s participantes, compreendidos como locutor e interlocutor. Em relacdo a nocéo de
locutor, deve-se assinalar a existéncia de importantes correntes teoricas que

problematizam essa no¢ao na contingéncia do conceito de sujeito. Em virtude dos
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objetivos desta secéo, que é o de, simplesmente, situar, no contexto do dialogismo
bakhtiniano, a nocdo de género, ndo abordaremos profundamente o problema da
distingdo entre esses dois conceitos, sendo o locutor compreendido como 0 sujeito
histérica e socialmente situado. Bakhtin/Volochinov (2014, p. 117) afirma que “toda
palavra comporta duas faces. Ela € determinada tanto pelo fato de que procede de
alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém”. Desse modo, ha um individuo
social que enuncia algo a alguém em uma dada situacéo real de interacdo. E esse
individuo que, em vista de sua necessidade sociodiscursiva, da ensejo ao ato
enunciativo e, dessa forma, constitui-se como locutor que se dirige a alguém
denominado de interlocutor. Se no locutor esta a origem da enunciacdo, no
interlocutor esté o destino.

O locutor prové as condicbes necessarias a existéncia de um sujeito,
possivel de ser acessado somente por meio da linguagem. Os sujeitos instauram 0s
discursos e os discursos os revelam, trazem-nos a tona. Os sujeitos sao entidades
nascidas da consciéncia do locutor, ainda que essa consciéncia esteja fortemente
afetada pelo outro, seja pelo interlocutor real, seja pelo auditério social, e reveladas
pelos discursos enquanto instancia significativa (BRAIT, 2011). Ao analisar a
qguestdo da subjetividade em Bakhtin, Daleh (2011) afirma que algo que pode
resumir a nocdo Bakhtiniana € a sua contraposicdo a ideia de um sujeito
homogéneo, de um sujeito coisa. Para o autor, essa compreenséo da subjetividade
promoveu uma desconstrugdo que deve ser vista como um grande ganho oriundo do
principio da dialogicidade da linguagem. Ainda, segundo ele, “o sujeito bakhtiniano
se impde através de um duplo deslocamento desse mesmo quadro — pelo qual ele
marca sua originalidade epistemoldgica —, um que ancora a consciéncia na palavra
e o outro, o sujeito na comunidade” (DALEH, 2011, p. 59).

Assim, a subjetividade nos convoca a pensar 0 sujeito a partir da consciéncia
do locutor, expressa pelos discursos produzidos em relagdo ao outro da enunciagao,
que pode ser um interlocutor real ou ideal, no ultimo caso falamos de um auditério
social. Cabe destacar ainda que os participantes ndo se apresentam como meros
elementos da cena enunciativa. Eles a determinam, na medida em que ela se
desenvolve em conformidade com uma série de aspectos ligados a cada um dos
individuos que interagem. Dessa maneira, 0s sujeitos constroem suas identidades,

na medida em que estabelecem a troca verbal. E é exatamente a dinamica dessa
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troca que define os limites da enunciacdo, no sentido de ser a alternancia dos
participantes que sinaliza a extensdo do enunciado.

A teoria bakhtiniana produz um importante deslocamento epistemologico
também no que se refere ao papel dos participantes do ato comunicativo. A primazia
do produtor ou do emissor da lugar, considerando o carater social e dialégico da
enunciacdo, a uma atitude cooperativa entre locutor e interlocutor, passando esse
altimo a ser tratado ndo mais como um mero recebedor, mas, sim, como um
participante que baliza as escolhas, em todos os niveis, do locutor. Nesse sentido, o
interlocutor, ainda que se mantenha silente ou esteja fisicamente ausente da
situacdo de interacdo, esta ali atuando. Sua onipresenca responsiva é, desse modo,
pressuposta como condicdo essencial do ato enunciativo, que se estabelece,
necessariamente, de forma dialégica. Como ressalta Bakhtin:

com efeito, a enunciacdo é produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual
pertence o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é em funcdo da
pessoa desse interlocutor (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 116)

Como se V€, sob a perspectiva bakhtiniana, o locutor, ou seja, o participante
destinatario pode caracterizar-se como um locutor ideal, que corresponde ao
auditério social, definido como representante médio do grupo social do locutor. Em
todo caso, real ou ideal, o interlocutor € sempre referéncia na qual se ancora o
locutor para exteriorizar uma criacdo ideologica. O locutor sempre supfe um
horizonte social definido com base no qual projeta o destinatario
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014).

A nocdo de criacdo ideoldgica reflete um pressuposto importante que
transversalmente alcanga 0s conceitos propostos por Bakhtin, ligando,
necessariamente, as enunciacdes concretas as situacdes de producdo que as
determinam e o0s objetos semiéticos, enquanto construcdo simbdlica, a uma
ideologia. Assim, o resultado de qualguer ato enunciativo é, em ultima instancia,
uma criacao ideoldgica, considerando que ele esbogca sempre uma apreciacdo, um
posicionamento, uma avaliacdo que o individuo projeta com base na posicdo que
ocupa. Nesse sentido, Bakhtin/Volochinov (2014, p. 118) defende que “na verdade a
simples tomada de consciéncia, mesmo confusa, de uma sensacao qualquer,

digamos a fome, pode dispensar uma expressao exterior, mas nao dispensa uma
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expressao ideoldgica”. Dessa forma, a expressdo ideolégica subjaz a propria
potencialidade da expressdo humana de exteriorizar apreensdes tanto do mundo
interior quanto exterior dos participantes do processo enunciativo. Sériot (2015)
afirma que a palavra ideologia, nesse contexto, refere-se a toda significagéo, a todo
conteudo de pensamento. Nao corresponde a um conjunto de ideias, mas de signos
gue formam o conteudo da consciéncia, no que pese, na obra Marxismo e Filosofia
da linguagem, também designar a superestrutura do Estado e sua estrutura de
poder. Nesses termos, a expressao ideoldgica, como componente central que se alia
as condicfes reais de producdo dos enunciados e aos participantes, projeta-se na
enunciacao e seus matizes sdo capazes de determina-la, impondo-lhe uma ou outra
configuracdo de forma e de estilo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014).

A nocéo de enunciado ou de enunciado concreto, em virtude dos diferentes
empregos nas obras bakhtinianas, pode apresentar varias acepcdes: palavra,
oracao, texto, discurso e género discursivo. Trataremos, aqui, apenas da que se
refere & unidade de comunicacdo discursiva, ou seja, aos géneros discursivos.
Faremos referéncia as outras somente quando for necessario a discussao dessa
altima nocdo. Cabe ressaltar, ainda, que, embora em Estética da criacdo verbal
haja um ensaio chamado Os g¢géneros do discurso, que é dedicado
especificamente a explicitar esse conceito, as reflexdes em torno do género como
unidade de comunicacdo discursiva ndo se encerram ali e devem ser vistas na
contingéncia de outros conceitos e de outros fenémenos implicados na consideragao
da linguagem de um ponto de visto historico, cultural e social que a enunciagao, sob
um olhar dialégico, reivindica.

Considerando que todos os campos da atividade humana ligam-se por
intermédio da linguagem, razdo por que, em virtude da diversidade desses campos,
nao ha de se estranhar a diversidade de usos da lingua, cujo emprego efetiva-se por
meio de enunciados concretos e Unicos em um dada situagdo de comunicacéo,
Bakhtin (2011/1979)'¢ discute a nogdo de género e critica as abordagens relativas
ao tema, apresentadas desde a antiguidade. Ele ressalta a heterogeneidade dos
enunciados como fator que dificulta a compreensao de sua natureza geral, que, para

ele, deve ser investigada, atentando-se as diferencas entres géneros primarios e

16 Trata-se da obra Estética da criacdo verbal, publicada inicialmente 1979. Doravante, sera
referenciada apenas como Bakhtin (2011), com traducdo diretamente da edicdo russa por Paulo
Bezerra.
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secundario. Além disso, para Bakhtin/Volochinov (2011, p. 274) “o discurso s6 pode
existir de fato nas enunciagdes concretas de determinados falantes”. Desse modo, o
discurso, e por conseguinte a lingua e a linguagem, s6 podem ser apreendidos a
partir dos usos reais e concretos dos enunciados, que, sob essa perspectiva,
comecam antes mesmo de sua constituicdo sintatica. Sua génese reside no
enunciado dos outros. Assim, antes do inicio, ha os enunciados dos outros. Depois
do seu término, os enunciados responsivos dos outros ou “ao menos uma
compreensao ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por ultimo, uma agéo
responsiva baseada nessa compreensao” (BAKHTIN, 2011, p. 275). A demarcagao
do fim é assinalada pela possibilidade de transmissdo da palavra, ainda que essa
transmissdo seja silenciosa, o que significa dizer que a inteireza acabada do
enunciado sinaliza para a conclusibilidade, que, por sua vez, permite aos
interlocutores tomar a palavra. Dessa forma, a troca verbal, sinalizada pela dinamica
da conclusibilidade e do acabamento, define os limites do enunciado.

Vale salientar que Bakhtin n&o indica nenhuma marca material ou formal,
como, por exemplo, um marcador conversacional, um operador argumentativo, ou
uma certa estrutura sintatica para os limites do enunciado. Segundo o autor, € o
mecanismo de alternancia que define os contornos e os limites do enunciado em
cada campo da atividade humana. Por exemplo, € a dinamica da réplica
(conversacao), em cada campo, que define seus limites. Ele adverte que, em alguns
géneros secundarios, sobretudo nos retéricos, parece haver elementos que
contrariam a sua tese de que determinadas formas demarcadoras dos limites do
enunciado nao sao possiveis no nivel estrutural. Ele afirma, no entanto, que “esses
fendbmenos [demarcagdo dos limites do enunciado no nivel da sentenca e ou da
palavra] ndo passam de representagdo convencional da comunicacgédo discursiva nos
géneros primarios do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 276).

A despeito da inexisténcia de uma marcacao formal, os limites do enunciado
estdo bem caracterizados sob a perspectiva bakhtiniana. Em resumo, as
peculiaridades que acenam para esses limites s&o: i) alternancia dos sujeitos e a
possibilidade de uma ativa posi¢cao responsiva; ii) conclusibidade e acabamento; iii)
ligacdo com o autor e com outros participantes da comunicacdo discursiva,
sobretudo, com o destinatario (enderegamento).

A alternancia dos sujeitos no discurso € explicitamente apontada como a

primeira peculiaridade constitutiva do enunciado como unidade de comunicacao
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discursiva. Esse aspecto melhor se delineia frente a possibilidade de os
interlocutores responderem aos enunciados e ocuparem uma posicao, que Bakhtin
(2011) define como atitude responsiva ativa. Para ele, “a compreensao passiva do
significado do discurso ouvido € apenas um momento abstrato da compreensao
ativamente responsiva real e plena” (BAKHTIN, 2011, p. 271). A responsividade,
que, por sua vez, liga-se a conclusibilidade, é possibilitada pelos indicios que levam
o falante a calcular a inteireza acabada do enunciado, isto €, levam o interlocutor a
calcular que o locutor disse tudo o que pretendia e, por isso, o enunciado ja pode ser
respondido. Esse “tudo”, segundo o autor, ndo € passivel de definicdo nem de forma
gramatical nem de forma abstrato-semantica. A inteireza acabada do enunciado que
possibilita a resposta do interlocutor caracteriza-se com base: i) na exauribilidade do
objeto e do sentido ou exauribilidade semantico-objetal; ii) no projeto de discurso ou
vontade de discurso do falante, iii) nas formas tipicas composicionais e de género do
acabamento, isto €, nas formas estaveis de género do enunciado, que é considerada
a caracteristicas mais importante da nogdo de género discursivo como “formas
relativamente estaveis e tipicas de constru¢ao do todo” (BAKHTIN, 2011, p. 282).

A conclusibilidade define-se como “uma espécie de aspecto mais interno da
alternancia dos sujeitos do discurso” (BAKHTIN, 2011, p. 280) e pode ser percebida
com base no calculo de que o falante concluiu o seu projeto de dizer. Por essa
razao, nela se insere a inteireza acabada do enunciado que, tal como se observou
anteriormente, assenta-se na hipétese construida pelo interlocutor de que o
falante/autor disse tudo o que queria dizer em dado momento e sob certas
condicbes. Em outras palavras, ‘o enunciado conclui, isto €&, proporciona o
acabamento a determinada situacdo, mas sempre cria algo novo e irrepetivel”
(OLIVEIRA, 2017, p. 33).

A ligagdo com o autor e com outros participantes da comunicacgéo discursiva,
sobretudo com o destinatario, caracteriza o que Bakhtin (2011) chama
enderecamento, que corresponde a um aspecto constitutivo do enunciado,
subsidiario da propria viséo interacional e dialégica da linguagem.

Retomando a nocao de formas relativamente estaveis e tipicas de construcao
do todo, cabe ressaltar que a ideia de tipificagcdo sob a perspectiva bakhtiniana n&o
se refere a uma proposta taxonémica ou a um conceito relativo a agrupamentos
baseados em certas propriedades linguisticas, tal como ocorre com a categoria de

tipologia textual. Refere-se, na verdade, as regularidades que, dada a historicidade
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da linguagem, marcam-se nos enunciados. Assim, de tdo presentes que sao, essas
marcas acabam por caracterizar os géneros discursivos. Conforme ja se afirmou
antes, elas ndo se revelam especificamente como itens linguisticos, como
estruturaces sintaticas exclusivas ou como elementos de um layout do texto —
embora certos géneros mais estabilizados possam até ser identificados por meio de
sua estrutura linguistica e textual — mas, sim, revelam-se pela presenca regular de
certos dispositivos demandados da conexdo entre os géneros e as situacdes de
interagdo social em uma dada esfera de atuacao do sujeito, razdo por que Bakhtin
(2011, p. 262) afirma que “cada enunciado particular € individual, mas cada campo
de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s
quais denominamos géneros do discurso”. Desse modo, € quanto a estabilidade e a
tipificacdo, apesar da irrepetibilidade do enunciado, que se verifica a convergéncia
entre unidade real de comunicacdo discursiva e géneros discursivos, 0s quais,
segundo a visdo bakhtiniana, apresentam um conteddo tematico, uma estrutura
composicional e um estilo.

O conteudo tematico refere-se aos aspectos semantico-objetais. Esses
aspectos sdo descritos em Marxismo e filosofia da linguagem como ligados a
expressividade, pois, segundo Bakhtin/VVolochinov (2014), o conteddo tematico e 0s
processos € mecanismos que o0 engendram no enunciado, em virtude da
impossibilidade de existéncia de atividade mental [conteudo interior] sem expressao
semidtica, sao criados a partir de um Unico material social. Dessa forma, a
expressao caracteriza-se sempre como um territério social e ideoldgico, em virtude
do que “é preciso eliminar de saida o principio de uma distingdo qualitativa entre o
conteudo interior e a expressao exterior’ (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 116).

Em a Estética da criacdo verbal, tratando da inteireza acabada do
enunciado, que direciona o interlocutor a elaboracdo de uma resposta (ou de uma
compreensao responsiva), Bakhtin (2011) aponta trés elementos organicos que
garantem essa inteireza. Um deles é o tema, expresso como o conteudo semantico-
objetal que, dada a diversidade dos campos em que ocorre a comunicacao
discursiva, apresenta-se igualmente diversa quanto ao seu modo de tratamento e de
exauribilidade, podendo ser quase plena em alguns campos em que 0S géneros
discursivos sdo extremamente padronizados como, por exemplo, nos campos da
ordem e dos pedidos oficiais e militares, em que pouco espaco se abre para a

criatividade, ou ser muito ampla, como ocorre em outros dominios. E o caso, por
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exemplo, dos géneros que atuam nas esferas dos debates. Também pode ser muito
relativa, como nos casos dos géneros da atividade cientifica, os quais, sob certas
condi¢des, podem apresentar maior ou menor exauribilidade tematica.

Em conformidade com Bakhtin (2011), que afirma que a escolha tanto dos
recursos linguisticos quanto do préprio género € determinada pela ideia que o
falante tem de um determinado objeto e de um sentido que atribui a ele, Oliveira
(2017) explica que o conteudo temético € o elemento determinante da selecédo do
género pelo falante, pois, é com base na diretriz tematica que o destinatario julga ser
assumida pelo enunciador que se mensura o valor de conclusibilidade do enunciado,
além de, por meio dessa diretriz, 0 enunciador deixar pistas do seu projeto de
discurso, isto é, de suas inten¢des discursivas.

Vale salientar que o tema, sob essa perspectiva, ndo se confunde com o
assunto. O conteudo semantico-objetal espelha a relacédo do falante com uma dada
esfera e com os discursos que la circulam. Bakhtin afirma que a escolha, inclusive
do conteudo do tema, “é determinada antes de tudo pelas tarefas (pela ideia) do
sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e no sentido” (BAKHTIN, 2011, p.
289). Dessa forma, o conteudo tematico, assim como todos 0s outros aspectos da
natureza do género discursivo, esta aportado na relacdo entre os objetivos do
falante e uma dada situacéo de comunicacao discursiva em uma dada esfera social.
Como consequéncia disso, tem-se que o tema ndo se confunde com o assunto
especifico de um texto, caracterizando-se muito mais com um dominio de sentido
(FIORIN, 2016). Assim, o conteludo tematico refere-se aos aspectos semantico-
objetais elaborados por ocasido da expressao, liga-se a um determinado campo em
uma determinada esfera socioideoldgica e, em virtude disso, por meio dele, o falante
pinga um certo aspecto ideoldgico e o inscreve em um determinado texto segundo
as regulacdes impostas pelo préprio género, decorrendo de todos esses aspectos a
impossibilidade de se considerar a existéncia de um enunciado e, por conseguinte,
um enunciador neutro.

Quanto a estrutura composicional, deve-se salientar o preceito basico da
perspectiva enunciativa bakhtiana de que “a situagdo da forma a enunciagao”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014, p. 118). Ao explicar esse preceito, o autor afirma
que as situacdes, imediatas ou ndo, impdem ao enunciado certas ressonancias,
compreendidas como pressdes exercidas sobre o enunciado, a fim de que assuma

uma determinada forma ou uma certa configuracéo. Deve-se entender a forma como
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uma decorréncia da funcdo sociocomunicativa e ideolégica do género e ndo como
um mero retrato dele. Em outras palavras, a forma do género esta ligada a sua
composicdo, embora a estrutura composicional ndo se espelhe apenas por meio da
forma. O autor deixa isso claro quando exemplifica que a expresséo da sensacao de
fome por parte do falante depende do modo como a situacao social emoldura a sua
expressao. Isso quer dizer que € a situacdo social que aponta para um modelo, para
uma metéfora e/ou para uma forma na qual a expressao se efetivard. Bakhtin (2011)
fala também em volume, em fronteiras, em o todo do enunciado como demandas
das intencbes do falante em dada situacdo de comunicacdo discursiva. Afirma,

ainda, que

0 género escolhido nos sugere os tipos e 0s vinculos composicionais. Uma
das causas do conhecimento linguistico das formas de enunciado € a
extrema heterogeneidade destas no tocante a construgdo composicional e
particularmente a sua dimenséo (a extensao do discurso) (BAKHTIN, 2011,
p. 286).

Desse modo, a extensédo do discurso vista do ponto de vista das suas inter-
relagbes e conexdes com outros discursos num dado campo, as metaforas
acionadas, o volume de informacdes, entre outros aspectos, pertencem também ao
dominio da composicdo do género. Nesse sentido, Oliveira (2017) resume bem os
elementos que organizam a estrutura composicional ao considerar que ela é
estruturada com base no material verbal, visual ou verbo-visual definido, conforme o
caso, pelo contexto de producdo, de recepcdo e de circulacdo, devendo-se,
acrescentar, ainda, toda a gama de recurso multimodais. Enfim, para o autor, “é pela
composicao que se percebe o género em suas partes (como se inicia, desenvolve-
se e se conclui determinado tipo de enunciado)” (OLIVEIRA, 2017, p. 46).

Ao analisar certos aspectos relacionados a visao bakhtiniana, Brait e Pistori
(2012) chamam atencéo para o fato de que o conceito de género foi pensado por
Bakhtin considerando uma visdo de mundo que integra conhecimento, linguagem,
relacdo homem-mundo e esse enquadre ndo pode ser jamais desconsiderado. A
desconsideracdo desse enquadre ocorre, por exemplo, nos casos em que o estudo
do género discursivo focaliza apenas as estruturas e 0s textos, que embora sejam
dimensdes constitutivas do fenbmeno enunciativo, ndo podem ser consideradas
como independentes das situacdes de interagcdo social que constituem o0s

enunciados. Dessa forma, a estrutura composicional chama para si outros aspectos
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como o plano ou a forma arquitetbnica, que se define como as condi¢cfes concretas
de vida em que se dao os discursos e as interdependéncias desses com outras
posicoes dialogais e valorativas (BRAIT; PISTORI, 2012).

Por fim, o outro componente que organiza o género discursivo € o estilo. Em
Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin (2014) afirma que, no ambito da
enunciacao, a estilistica é de natureza socioldgica, pressupondo desde ja o carater
socioideoldgico do estilo. Reiterando esse aspecto, em A estética da criacdo
verbal critica a estilistica tradicional em virtude de ela definir e tratar o estilo apenas
do ponto de vista do contetdo do objeto e da relacdo expressiva, considerada essa
altima apenas como alusdo aos aspectos emocionalmente valorativos do falante
com esse conteudo, sem levar em conta a relacdo valorativa socioideologicamente
situada do falante com o objeto do seu discurso. Esse Ultimo aspecto é o mais
importante, e € o que deveria ser compreendido, segundo o autor, inclusive pela
estilistica tradicional, como aspecto expressivo.

Segundo Bakhtin (2011, p. 265), “todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao
enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso”, e
em razédo disso o estilo e o género podem refletir a individualidade do falante, mas
ndo uma individualidade neutra, que se configura impossivel do ponto de vista
enunciativo, haja vista que a relacao valorativa do falante com os varios aspectos
que envolvem o seu discurso determinam a selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos, gramaticais e composicionais mobilizados na constru¢cao do género.
Alguns estdo mais propicios a refletir essa individualidade, como os da literatura de
ficcdo, enquanto outros apresentam menor probabilidade, tais como os que exigem
uma forma altamente padronizada. E o caso, por exemplo, dos documentos oficiais.
Além desses aspectos, o estilo pode demarcar, ainda, o grau de proximidade entre o
falante e seu destinatario, o que também determina as escolhas do falante nos
varios niveis e nas varias etapas de formulacdo do enunciado. Desse modo, “as
circunstancias da interacdo deixam suas marcas no nivel da expressao dos
discursos, atualizando o género frente ao quadro em que se desenvolve a
comunicagao” (OLIVEIRA, 2017, p. 47). Em resumo, € lapidar a palavra do mestre:
“onde ha estilo, ha género” (BAKHTIN, 2011, p. 268).

Retomando o objetivo central desta secdo, assinalamos a lingua e a
linguagem como formas de interacdo entre 0s sujeitos, o que quer dizer que sO

podem ser vistas com base nas interacées que medeiam. E s&o justamente essas
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interacbes que constituem a demanda dos géneros discursivos, vistos sob a
perspectiva dialdgica bakhtiniana, em que as dimensdes socio-historica e ideoldgica
encontram largo abrigo. Em resumo, os géneros discursivos, sob a perspectiva
dialégica aqui assumida, podem ser compreendidos como formas tipicas
relativamente estaveis que apresentam um conteudo teméatico, um estilo e uma
estrutura composicional. E em funcdo da complexidade que envolve esses aspectos
e dos desafios que se impdem para compreendé-los que se justificam as pesquisas
no ambito das descri¢cdes, analises e caracterizacdes de género.

A secdo seguinte problematiza esse aspecto, evidenciando a nocado de

parametros de género como um conceito que lanca luz sobre essa questao.

2.2.2 A Linguistica Textual no ambito dos trabalhos de caracterizacdo de

género: a nocdo de parametros de género

A Linguistica Textual pode ser definida como uma subarea da Linguistica que
tem como objeto de investigacdo o texto. Essa defini¢cdo, certamente, € muito pouco
esclarecedora, uma vez que, de um modo geral, todas as abordagens baseadas em
ocorréncias reais, de certa maneira, tomam o texto, em sentido amplo, como objeto
de estudo. De forma mais especifica, referimo-nos a subarea da Linguistica
reconhecida, desde seu surgimento no fim da década de 1980, por se ocupar do
funcionamento e constituicdo do texto, considerando como central a nocdo de
textualidade e, mais recentemente, as questdes que envolvem a natureza do género
textual e/ou discursivo e sua relacdo com os textos empiricos que lhe ddo vazao.
Bernardez (1995) ja atentava para as dificuldades, em termos epistemoldgicos, de
definir e conceber os fundamentos cientificos da Linguistica do texto em razdo da
complexidade e dinamicidade que envolvem o fenbmeno textual, decorrendo dai as
dificuldades em propor generalizacfes, vistas como um pré-requisito exigido pela
ciéncia. Contudo, no que pese essas dificuldades e desafios, o estatuto cientifico da
Linguistica Textual dentro das ciéncias da linguagem esta bem assentado e seu
reconhecimento e importancia consolidados.

Baseando-se em Conte (1977), Koch (1997) propde uma periodizacéo para o
qgue ela denomina estudos do texto. Segundo ela, pode-se assinalar relativamente a

esses estudos trés fases: a primeira foi marcada pela fase das analises
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transfrasticas. A segunda, pelo desenvolvimento de projetos que visavam as
gramaticas textuais e, finalmente, ap0s essas gramaticas, surge, no fim da década
de 1980, o que hoje se entende por Linguistica do texto. Inicialmente, esse periodo
foi marcado, sobretudo, pelos estudos que investigavam os fendbmenos da coeséo e
da coeréncia textual, tendo esse ultimo fendbmeno, notadamente, despertado maior
atencdo em funcéo dos interesses, na época, fortemente ligados a investigacdo da
constituicdo, funcionamento, compreensédo e produgdo dos textos. Tanto Bernardez
(1995) quanto Koch (1997) assinalam que a nocdo de coeréncia j4 era amplamente
aceita antes dessa ultima fase, no entanto, foi, sobretudo, a partir dai que passou a
ser problematizada. Em relacdo a essa nocdo, destacam-se, principalmente, os
trabalhos de Michel Charolles e de Beaugrande e Dressler. Os dois ultimos tém suas
producdes fortemente marcadas pela nocdo de textualidade, no interior da qual a
coeréncia € posta, inicialmente, como um fator centrado no texto.

Beaugrande e Dressler (1981) elaboram a nocdo de textualidade como o
conjunto de fatores que fazem com que uma ocorréncia linguistica seja, de fato, um
texto e ndo apenas uma sequéncia de palavras ou de frases. Considerada como um
principio, a textualidade, segundo a visdo atribuida como sendo a dos autores'’,
expressa-se por meio de sete fatores, dois dos quais centrados no proprio texto e
outros cinco centrados na situacdo de uso ou no usuario. Os dois primeiros
respondem pela coesdo e pela coeréncia. Essa Ultima entendida como a
responsavel pela veiculacdo dos sentidos decorrentes da organizacdo interna do
texto. Cabe destacar, neste momento, que embora essa nocdo de coeréncia se
pareca, em termos de elaboracdo dos enunciados que a explicam, com a proposta
da Teoria da Estrutura Retorica, elas se fundamentam em pressupostos ndo sé
distintos, mas também opostos: a proposta da RST sustenta que a coeréncia se
expressa por meio da organizagao que o falante imprime no texto, considerando que
das partes que o organizam emergem relagBes retoricas. Essa organizacao,

considerando os critérios de plausibilidade que devem guiar a interpretacdo das

17 Alguns professores do Programa de Pés-Graduacdo em Estudos Linguisticos-POSLIN/UFMG
tiveram a oportunidade de conviver com Robert-Alain de Beaugrande, quando da sua estada no
Brasil na condicéo de professor do Programa, e afirmam que o autor tentou, em varias oportunidades,
mostrar que sua teoria ndo compreendia o texto como produto, mas, sim, como processo. No entanto,
na literatura mais recorrente da area, a noc¢do de coeréncia inicialmente proposta na obra de
Beaugrande e Dressler é conhecida, entre outros aspectos, pela nocao de textualidade centrada no
texto como produto.
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relacbes, deve ser pensada a partir da articulacdo dos possiveis propdsitos do
produtor com as condi¢cdes socioculturais que situam o texto. Desse modo, sustenta-
se em uma visdo complexa de coeréncia, no sentido de convergir para ela a
integracdo de multiplos fatores, tal como convém ao pressuposto do texto como um
processo. JA a percepcdo de coeréncia que se atribui a visdo de Beaugrande e
Dressler (1981) é a de um fator implicado meramente na organizacdo interna dos
componentes mobilizados pelo produtor, refletindo, dessa forma, o pressuposto do
texto como um produto, e em consequéncia disso a coeréncia como o fator
fundamental que garante a existéncia desse produto/artefato.

Essa nocdo de coeréncia como fator centrado no texto, ao longo do tempo,
tornou-se mais importante pelo seu carater precursor do que pela possibilidade de
explicar, de forma satisfatéria, o fenébmeno do qual ela buscava dar conta. Uma das
razdes que a mitigaram € a impossibilidade de se considerar pertinente a existéncia
de fatores centrados uns no texto e outros nas situacfes de uso, haja vista que a
constituicdo do sentido exige o constante transito entre os aspectos relativos a
organizagdo material do texto e a atividade do falante, entendida, essa ultima, como
as acoles intersubjetivas realizadas por meio linguagem nos diversos contextos de
interacdo social (KOCH, 2004). Essa atividade, quando vista do ponto de vista da
sua capacidade de semiotizar o texto, €, atualmente, denominada de textualizacéo
(VAL, 2004), que, ao contrario da nocao inicial expressa pelo termo textualidade,
focaliza o texto como um processo que reivindica a atuacéo ativa do falante tanto
nas atividades de producédo quanto nas de compreensado. A Linguistica Textual aqui
acionada é a que, notadamente, toma para si a tarefa de investigar os fenébmenos da
ordem da textualidade e, consequentemente, da textualizacdo e do proprio texto
como um processo, buscando dar conta, por meio de suas varias perspectivas e
possibilidades de abordagem, da complexidade e dinamicidade que envolvem essas
categorias. De forma especifica, acionamos setores da Linguistica Textual que, ao
investigar a textualidade, inserem como ponto crucial as questdes que envolvem 0s
textos e sua manifestagdo em uma forma especifica de género.

Koch (2004), ao tracar um prognostico para a area, aponta os estudos acerca

do género como um eixo em torno do qual a Linguistica Textual se desenvolveria:

Em consequéncia do grande interesse pela dimens&o sociointeracional da
linguagem e processos afeitos a ela surge (ou ressurge) uma série de
guestdes pertinentes para a ‘agenda de estudos da linguagem’ , entre as
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guais as diversas formas de progressédo textual (referenciacédo, progressao
referencial, formas de articulagédo textual, progressdo tematica, progressao
topica), a déixis textual, o processamento sociocognitivo do texto, o0s
géneros” (KOCH, 2004, p. 33).

O prognostico tracado pela autora, naquela ocasido, mostra-se cada vez mais
atual. Apesar do volume consideravel de pesquisas na area, a problematica dos
géneros continua a desafiar a ciéncia linguistica em varios aspectos. A importancia e
a complexidade do tema, muitas vezes, suscitam impasses importantes, tal como
ocorre com a problematica da descricdo, caracterizacdo e analise de géneros, na
qgual se insere a pesquisa ora apresentada. No que se refere, especificamente, aos
aspectos tedricos que consolidam nossa pesquisa no ambito maior dos estudos do
género sob o enfoque da Linguistica Textual, orientamo-nos fundamentalmente
pelos trabalhos de Coutinho (2007), Coutinho (2009) e Coutinho e Miranda (2009),
advertindo, no entanto, que as autoras orientam-se, em grande parte, pelos
pressupostos do interacionismo sociodiscursivo — ISD de Bronckart e que ndés,
diferentemente, lancamos méao desse modelo, como pontuado em varias situacdes e
detalhado na préxima secao, apenas no que se refere a determinagdo dos mundos e
dos tipos de discurso que caracterizam a cronica, ressaltando, mais uma vez, que a
nocdo de género que orienta nossa pesquisa € a de género discursivo segundo
Bakhtin e Bakhtin/Volochinov, ainda que haja grandes convergéncias entre a no¢ao
de géneros de texto proposta no ambito do ISD e a no¢céo de género discursivo no
ambito da proposta bakhtiniana. Alias, € exatamente a convergéncia entre essas
propostas que justifica a presenca de ambas nesta pesquisa, cada uma servindo a
propadsitos distintos, mas harmonizados com os objetivos maiores da pesquisa.

Objetivando descrever algumas questfes epistemoldgicas e metodoldgicas
envolvidas na relacdo entre géneros e textos, entendendo esses como objetos
empiricos exemplares de determinado género, e aqueles como categoria abstrata
sem natureza ontoldgica, Coutinho (2007) relembra que sdo comuns as reservas em
relacdo a importancia dos trabalhos de descricdo, ainda que seja relativamente
consensual a ideia de que um texto sempre se relaciona, de forma fiel ou ndo, a um
determinado género. Segundo a autora, os motivos das reservas dizem respeito,
principalmente, a multiplicidade de fatores e critérios que podem intervir na tarefa e a
natureza mutavel que caracteriza os enunciados. E em virtude dessa natureza que

se supde 0s géneros existirem, em tese, em nuamero infinito, dissipando, assim, a
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possibilidade de qualquer classificacdo ou de descricdo exaustivas, o que deixa
muitos estudiosos, como dissemos anteriormente, reticentes quanto a necessidade e
importancia de trabalhos dessa natureza (COUTINHO; MIRANDA, 2009). Coutinho
(2007, p. 640) admite, no entanto, que “a impossibilidade de qualquer classificagao
exaustiva dos géneros nao parece ter de corresponder necessariamente a uma
impossibilidade radical de descri¢ao”, alertando muito mais para a necessidade de
se conceber estratégias metodolégicas e instrumentos de analise adequados a
objetos (reconhecidos) como instaveis ou relativamente estaveis, tais como o0s
géneros e os textos que os materializam.

Nesse sentido, Coutinho (2007), partindo das seguintes perguntas: como se
podera proceder a descricdo e analise de género, que por definicAo s6 séo
observaveis através de textos efetivamente realizados? E quais os contornos
epistemoldgicos e as bases metodolégicas que poderdo subsidiar um trabalho
efetivo com géneros de texto'®?, propGe estratégias, considerando a necessidade de
operacionalizar a duplicidade de planos envolvidos na produgéo e na interpretacao
textuais. Esses planos correspondem ao da genericidade, que garante ao género de
texto “ares de familia”, isto €, garante seu reconhecimento e enquadramento, por
parte dos usuarios da lingua, em uma dada prética social (COUTINHO; MIRANDA,
2009) , e o plano da singularidade, que assegura a cada texto sua constituicdo
Unica, isto €, seu carater de evento singular. Da consideracdo desses dois planos,
resulta a proposta metodoldgica da autora de operar com parametros de género e
mecanismos de realizacdo textual e com a ficcionalizacdo de géneros como
estratégia metodologica. Destacaremos, em virtude do objetivo da nossa pesquisa,
apenas o primeiro aspecto: parametros de género. Em virtude da conexao entre
esse aspecto e os mecanismos de realizacao textual, em dado momento, para fins
especificos na operacionalizacdo das anélises e/ou de clareza na exposicdo dos
resultados, poderemos tratar colateralmente desse segundo aspecto também.

Esse modelo proposto pela autora buscou equacionar as problematicas da
estabilidade e da variagdo no funcionamento dos géneros. Segundo ela,

18 Como assinalado anteriormente, a denominacdo género de texto utilizado pela autora decorre de
sua opcao tedrica pelo ISD de Bronckart. Utilizaremos essa denomina¢é@o apenas quando estivermos
nos referindo estritamente aos seus trabalhos, sendo a nossa op¢éo pessoal pela expressao género
discursivo.
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parece dificil dispensar a possibilidade de descricdo de géneros, sob pena
de ficarmos com um modelo de organiza¢do dos textos sem capacidade de
relacdo com os formatos de que aqueles dependem (de forma mais ou
menos rigida, mais ou menos criativa) (COUTINHO, 2007, p. 644).

Desse modo, com base nessa proposta, opera-se com dois planos diferentes,
mas absolutamente interseccionados. De um lado, estdo as operacdes que devem
incidir sobre os aspectos que respondem pelo género, tendo em conta a sua
natureza abstrata e ndo ontolégica. De outro, estdo as operacdes que recobrem os
textos, que, por sua vez, ddo vazao ao género e se definem pela sua constituicdo
em formas empiricas e singulares. Assim, a andlise e descricdo, segundo o modelo
proposto pela autora, deve dar conta tanto dos parametros de género, que
correspondem a tracos de identidade genérica, em outras palavras, a caracteristicas
que, a despeito da diversidade, da heterogeneidade e da relativa estabilidade,
atribuem “ares de familia” ao género, dando-lhe possibilidade de ser reconhecido
como tal, quanto dos mecanismos de realizacdo textual, que dizem respeito aos
aspectos que singularizam cada texto a partir das opg¢des do produtor para
expressar seus propésitos em face das regulacdes do género ao qual ele pertence.

Coutinho (2009) resume bem esses dois planos de analise, ao afirmar que

na distingdo entre pardmetros de género e mecanismos de realizagdo
textual: os primeiros correspondem a possibilidades e/ou impossibilidades,
relativas aos diferentes niveis organizacionais, que estabelecem a
identidade do género e, como tal, regulam as tarefas de producéo e de
interpretacdo de um texto concreto; os segundos ddo conta das opcdes
particulares dos textos efetivamente produzidos, face aos parametros do
género” — que, por definicdo, sdo maleaveis, mudando com o tempo e com
as préticas sociais (coletivas e/ou individuais); trata-se sobretudo de captar
os fatores que definem a (relativa) estabilidade de cada género, na (relativa)
estabilidade (social e epocal) da atividade a que esta associado
(COUTINHO, 2009,p. 06)

Assim, em consonancia com esse modelo, a analise e descricdo deve atentar
para os tracos de identidade que revelam, recursivamente, caracteristicas ligadas a
relativa estabilidade do género e aos mecanismos de realizacdo individuais.
Ressaltamos que a nossa pesquisa se apropria da nocdo de parametro de género,
mas nao se guia metodologicamente pelo modelo proposto pelas autoras
supramencionadas. A pesquisa que empreendemos erige-se no intuito de propor
mais um parametro de género para a crbnica, baseado na estrutura retérica,

considerando que a prototipicidade de certos esquemas de relacbes aponta para o
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plano da genericidade e, por ser assim, pode definir-se como mais um critério para a
caracterizacdo desse género.

A segquir, tratamos dos mundos discursivos, dos tipos de discurso e dos
mecanismos enunciativos no ambito do interacionismo sociodiscursivo, em virtude
de esses aspectos constituirem um dos critérios que definem as cronicas eleitas

como corpus desta pesquisa.

2.2.3 Mundos discursivos, tipos de discurso e mecanismos enunciativos sob

a perspectiva do interacionismo sociodiscursivo

No modelo do interacionismo sociodiscursivo, as noc¢des de atividade de
linguagem e de texto constituem pilares sobre os quais se assenta um quadro
tedrico e metodoldgico que permite, entre outros aspectos, a descricdo e a analise
dos mundos discursivos; dos tipos de discurso principal e secundario que revelam
cada um dos mundos; dos mecanismos enunciativos responsaveis pela projecao
dos agentes da acdo e dos gestores das instancias enunciativas nesses mundos e
tipos de discurso. Assim, € importante relembrar, na inser¢cdo de cada conceito, 0
contexto maior que o pde em funcionamento dentro do modelo.

A nocdo de atividade é apresentada em Bronckart (2007) com base, de um
lado, em Léontiev (1979) e, de outro, em Habermas (1987). Sob essa angulacéo,
atividade significa: “Organizagcdes funcionais de comportamentos dos organismos
vivos, através dos quais eles tém acesso ao meio ambiente e podem construir
elementos de representacdo interna (ou de conhecimento) sobre esse mesmo
ambiente” (BRONCKART, 2007, p. 31).

Desse modo, a nocéo de atividade importa o carater funcional assumido pelos
agrupamentos e as representagfes que os individuos constroem a partir dai. No
reino animal, as atividades basicas, tais como alimentacado, reproducéo, fuga do
perigo etc., de um modo geral, justificam-se pela necessidade de sobrevivéncia, que
é favorecida, em grande parte, pelos processos de cooperacdo. Esses processos
assumem feicOes proprias em cada espécie, considerando, por exemplo, regulacdes
e hierarquias que alcangam os individuos e suas coletividades. Sendo esses
processos cooperativos evidentes nos reinos animais, impde-se, dessa forma, a

constatacdo da natureza coletiva, e de algum modo social, desses seres, em cujo
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grupo esta o homem, considerando, no entanto, que a natureza social dos seres
humanos apresenta-se diferente da dos outros animais, sobretudo, no tocante as
habilidades de linguagem: enquanto entre estes, ou seja, entre os irracionais, a
linguagem apresenta um carater meramente acionador, o que quer dizer que 0s
sinais emitidos por um certo membro visa apenas a uma reacdo e nao Ssao
suficientes para permitir aos individuos o estabelecimento de verdadeiros dialogos,
negociacoes, interacdes etc. , nagueles, ou seja, entre os homens, os elementos
semiodticos reproduzem formas complexas de expressdo e de interacdo e, desse
modo, essas formas sdo capazes de caracterizar um agir comunicativo que
pressupde mais do que acionar o outro. Pressupde, sim, uma ac¢do de negociacao
engajada em estabelecer sentidos os mais diversos (BRONCKART, 1986, 2007).
Por essas razbes, o carater social desses grupos apresenta configuracbes e
modulacdes diferentes. Enquanto, nos agrupamentos humanos, ha de se levar em
consideracdo uma série de fatores que se interseccionam no estabelecimento da
interacdo com vistas a producdo de sentidos, nos outros grupos animais, 0 mero
carater coletivo de sua organizacao ja responde pela sua natureza social.

Assim, as atividades sociais requisitam acdes de linguagem mais ou menos
estabilizadas como formas de comunicacdo, isto é, como géneros de texto
(MACHADO, 2005). Dessa forma, o carater semidtico das atividades de linguagem
deve ser compreendido, consoante a proposta de Bronckart (2007), como o agir
comunicativo de Habermas (1987), que “designa o fato de que, em uma dada
situacdo comunicativa, uma pessoa produz um texto [...] com um ou outro objetivo,
para obter um ou outro efeito” (BRONCKART, 2010, p. 169), configurando, desse
modo, a atividade de linguagem como a¢des humanas significantes. Essas acoes
devem ser consideradas uma unidade psicologica cujo acesso ndo depende das
propriedades linguisticas do texto efetivamente produzido.

Outra nogédo central no modelo do interacionismo sociodiscursivo é o conceito
de texto, que, segundo Bronckart (2010, p. 169), deve ser compreendido como o
“correspondente linguistico de uma agéo de linguagem, criado pela mobilizacdo de
recursos linguisticos préprios de uma lingua natural”’. A acdo de linguagem é, dessa
forma, uma abstracdo. Sua feicdo material s6 pode ser visualizada por meio de
formas empiricas de semiotizacdo de um determinado género, do que resulta o

pressuposto, também central para o modelo, de que todo texto &, em tese,

expressdo de um género e é por este regulado. Para Bronckart (2007), o texto
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mobiliza uma unidade linguistica, mas ndo é, em si mesmo, uma unidade dessa
natureza. Ele € uma unidade comunicativa, portanto, € de uma ordem superior a da
lingua (BRONCKART, 1996). As condi¢cdes de abertura e de fechamento de um
texto, por exemplo, sdo impostas pela acéo de linguagem que lhe deu ensejo. Sua
organizacao interna, antes de ser uma demanda linguistica, responde pelo efeito de
coeréncia que todo texto visa a produzir sobre o interlocutor e, pelo menos no
tocante as regularidades que traduzem cada tipo de discurso, ele depende das
regras de género. Um género de texto'®, sob essa perspectiva, € compreendido
como modelos indexados, isto é, adaptados a atividade ou a situacdo de
comunicacdo disponiveis no intertexto, que, por sua vez, deve ser visto ‘como
modelos de géneros em uso em uma determinada comunidade verbal, em uma
determinada época de sua histéria” (BRONCKART, 2010, p. 170). Embora ressalte o
reducionismo que afeta o conceito, Machado (2005, p. 242) resume exemplarmente
a nocao de género no ISD ao explica-lo como “aquilo que sabemos que existe nas
praticas de linguagem de uma sociedade ou aquilo que seus membros usuais
consideram como objetos de suas praticas de linguagem”.

Além de pertencer a um género, um texto, dada a sua organizagao interna,
pode ser analisado com base em segmentos de variados estatutos que o compdem
e é exatamente a partir desses segmentos que, segundo Bronckart (2007), pode-se
apontar regularidades de organizacdo e de marcacéao linguistica. Com base nesse
pressuposto, emergem, no ambito do ISD, as no¢cbes de mundos discursivos e de
tipos linguisticos e de discurso.

A nocéo de mundos discursivos, em termos de construcéo tedrica, esboca a
acdo de linguagem pretendida pelo falante frente as atividades sociais e se refere,
especificamente, a constru¢cdo de mundos virtuais e ao delineamento do modo como
0os parametros de agentividade se relacionam com os das agfes em curso na
construgdo dos mundos criados pela linguagem e os da realidade. Esses mundos
podem ser postos, ou ndo, a distancia do real, caracterizando, no primeiro caso,
mundos disjuntos e, no segundo, mundos conjuntos. Os parametros de agentividade
em sua relacdo com os das acdes em curso podem ser explicitados, e, assim,
configuram uma relagdo de implicacdo, ou ndo, e, nesse ultimo caso, configuram

uma relacdo de autonomia. Em resumo, segundo Bronckart (1996, 2007), mundos

19 | embramos que no ambito do ISD, utiliza-se a denominagéo género de texto
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sao planos de enunciacdo. Baseiam-se em operacdes psicologicas. Expressam-se
por meio de determinadas unidades linguisticas de uma certa lingua natural e
podem ser compreendidos, incialmente, com base em duas ordens diferentes: a do
narrar e a do expor.

O mundo do narrar caracteriza-se como disjunto. Assim, o mundo discursivo
nao é o mesmo do representado. O contetudo tematico, no entanto, deve poder ser
avaliado e interpretado pelos seres humanos, o que significa dizer que o mundo do
narrar, embora desviado do real, tem este como possibilidade de balizamento. Esses
mundos sao, desse modo, diferentes, mas parecidos. A disjuncdo pode ser
considerada com base em uma escala que vai de desvios potencialmente fortes,
como pode ocorrer, por exemplo, em uma fabula ou em uma parabola, a desvios
mais fracos, como em uma narrativa de experiéncia pessoal ou em uma cronica de
viajante. Esses niveis permitem considerar, pelo menos, dois tipos de atividade
narrativa: um narrar ficcional, caracterizado pelos desvios fortes, e um narrar
realista, caracterizado pelos desvios fracos.

Quanto aos graus de implicacdo ou de autonomia baseados na possibilidade
de explicitacdo da relacdo entre instancias de agentividade e parametros das acoes
em curso, considera-se a existéncia de um mundo do narrar implicado, hipétese em
gue os parametros sdo explicitados, e um mundo do narrar autbnomo, quando nao
hé& explicitacéo.

Relativamente a ordem do expor, sua ocorréncia é considerada quando o
conteudo tematico dos mundos discursivos deve ser interpretado sempre com base
na légica do mundo ordinario. Dessa forma, enquanto no narrar a interpretacao
baseada em uma ldgica realista € uma possibilidade, no expor, ela passa a ser uma
condicdo para que o texto produza um efeito de coeréncia, e, assim, tem-se no
expor um mundo conjunto. Do mesmo modo que no narrar, considera-se a oposi¢cao
entre explicitacdo ou ndo dos parametros como delimitadores de dois mundos: 0
expor implicado e o autbnomo.

No que se refere aos tipos de discurso, conceito também central no ISD, eles
devem ser perspectivados sob uma angulacdo que focalize seu carater abstrato no
ambito do que Bronckart (2007) denomina operagdes psicolégicas “puras”,
implicando, com isso, que esses tipos devem ser vistos independentemente das
formas especificas que os semiotizam — mobilizacdo de recursos morfossintaticos e

semanticos — em uma lingua especifica. O conjunto de carateristicas linguisticas (e
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textuais) cuja incidéncia marca a presenca de um ou outro tipo de discurso em uma
lingua natural e especifica denomina-se tipo linguistico, que deve ser compreendido
como “formas especificas de semiotizagdo ou de colocacdo em discurso”
(BRONCKART, 2007, p. 138).

Cabe ressaltar que a nocdo de tipo de discurso, no que se refere a sua
relacdo com a infraestrutura textual, relaciona-se com as unidades configuracionais
de ordem composicional, e ndo efetivamente com o que tradicionalmente se tem em
foco quando se discute a nocao de tipologia de texto (MIRANDA, 2007, p. 163),
estando essa Ultima nocdo contemplada nas tipologias linguisticas propostas pelo
ISD.

Em resumo, Bronckart (1996, 2007, 2010) propde considerar os mundos
discursivos com base em uma classificacdo binaria: mundo do narrar (disjunto) e
mundo do expor (conjunto). Cada um desses tipos, considerando sua relacdo com o
ato de producdo e a explicitacdo dos parametros de agentividade na sua relagéo
com os parametros da atividade em curso, subdivide-se em dois: expor implicado e
autonomo e narrar implicado e autbnomo, conforme espelhado na figura 1, presente
em Bronckart (2007, p. 157).

Figura 4 — Quadro dos mundos discursivos e dos tipos de discurso

Coordenadas gerais dos mundos

Conjuncdo Disjungdo

EXPOR NARRAR
Relacdo ao ato Implicacdo Discurso interativo Relato interativo
de producdo Autonomia Discurso tedrico Narragdo

Fonte: elaborada pelo autor e reproduzida de Bronckart (2007)

Assim, tendo em conta as coordenadas gerais dos mundos discursivos e sua
relagcdo com certas condi¢cdes do ato de producédo, Bronckart 2007, 2010) propde a
existéncia de quatro tipos de discurso: no ambito do mundo expor, aparecem o
discurso interativo (expor implicado) e o discurso teorico (expor autdnomo). No
ambito do narrar, surgem o relato interativo (narrar implicado) e a narragdo (narrar
autbnomo).

O discurso interativo propde a existéncia de mundos conjuntos. Nesse sentido
o mundo semiotizado deve espelhar a realidade do mundo ordinéario e o alinhamento

entre 0os parametros de agentividade e os da acdo em curso aparece de forma
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explicita. Ha, portanto, implicacdo desses parametros, configurando, assim, um
expor implicado. Além disso, apresenta-se em textos dialogados ou polilogados em
gue os agentes se alternam nas tomadas de turno. Pode materializar-se em textos
ligados tanto aos géneros orais quanto escritos.

O discurso teodrico caracteriza-se pela construcdo de um mundo conjunto e
autdbnomo, isto €, os mundos virtual e ordinario ndo sao postos a distancia e ndo ha
explicitacdo dos parametros de agentividade em sua relagdo com os parametros
fisicos da acdo de linguagem em curso. Desse modo, ha a presenca de um expor
autbnomo. Geralmente, apresenta-se como monologal e em textos dos géneros de
concepcgao escrita.

O relato interativo caracteriza-se como um tipo de discurso, geralmente,
monologado, em que um mundo disjunto do mundo representado ou real é
semiotizado. Nele, o autor faz opcdo pela explicitacdo dos parametros de
agentividade na sua relacdo com os da acdo em curso. Assim, ha a emergéncia de
um narrar implicado. Pode materializar-se em textos tanto dos géneros orais quanto
escritos.

Na narracao, ha construcdo de mundos disjuntos, embora situaveis em varios
niveis, ao mundo ordinario. O escalonamento dessa situabilidade repercute também
nos varios graus em que se pode dar a implicitacdo dos parametros de agentividade
na sua relacdo com os da acdo em curso. No entanto, apresenta-se bem
caracterizado um narrar autbnomo em que se inserem, na maioria das vezes,
personagens, acontecimentos e/ou acdes. Geralmente, apresenta-se em textos
monologais ligados a géneros de concepcao escrita.

Os quatro tipos de discurso acima especificados apresentam-se, no ambito do
ISD, como os mais incidentes e caracteristicos processos de semiotizacdo dos
textos sob demandas dos géneros a que se articulam independentemente da lingua
em que se manifestam. No entanto, Bronckart (2007) alerta para as variantes
decorrentes do que ele mesmo chama fronteiras e fusdes, podendo-se, em virtude
disso, ser atestada, por exemplo, a existéncia de tipos como misto interativo-tedrico
ou de mundos como o do discurso interativo relatado, dentre outros. Do ponto de
vista metodoldgico, deve-se considerar, para a caracterizagdo de um texto, a
prevaléncia de segmentos dominantes e encaixados, isto €, principais e secundarios

respectivamente.
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O quadro 1, a sequir, apresenta, de forma resumida, o conjunto das
caracteristicas linguisticas e textuais que articulam os tipos linguisticos ao tipos de
discurso e, esses, por sua vez, aos mundos discursivos, em conformidade com
Bronckart (1996, 2007). Chamamos atencao para o fato de que a maior parte das
caracteristicas foi indicada com base na lingua francesa. No entanto, a semelhanca
de trabalhos como os de Machado (1998), consideramos que essas caracteristicas
sdo extensivas a lingua portuguesa, embora algumas categorias exijam adaptacdes
gue apenas estudos mais devotados ao detalhamento no portugués poderiam dar
maior certeza relativamente a correlacdo entre as duas linguas. Na inexisténcia
desses estudos no ambito do ISD, e levando em conta as restricdes impostas pela
atencdo aos objetivos da presente pesquisa, alteramos apenas certas
nomenclaturas, como as dos tempos verbais, tal como sugere a tradugcdo de

Bronckart (2007).

Quadro 1 — Mundos discursivos, tipos de discurso e tipos linguisticos

(continua)
MUNDOS DISCURSIVOS
Expor (conjunc¢éo) Narrar (disjuncéo)
TIPOS DE DISCURSO
Discurso Interativo Discurso Teérico Relato Interativo Narracao
(Mundo conjunto (Mundo conjunto (Mundo disjunto (Mundo disjunto
implicado) autbnomo) implicado) auténomo)
CARACTERISTICAS DOS TIPOS LINGUISTICOS
v' Presenga de v' Auséncia, quase total, | v Auséncia de frases v" Comporta

de frases nao nao declarativas

declarativas

unidades que
remetem a propria

predominantemente
frases declarativas

interacéo verbal

v" Na forma de

v' Presenga dos tempos
verbais presente do

v' Presenga dos tempos
verbais: pretérito
perfeito, aos quais

v

Predominancia dos
tempos verbais da

dialogo, ha indicativo, pretérito associam-se 0 mais- histéria ou dos
presenca de turnos perfeito (valor que-perfeito tempos narrativos:
de fala genérico) e futuro do composto, o futuro do pretérito perfeito e

v" Presenga de
numerosas frases
ndo declarativas

v' Presenga dos
tempos verbais
presente e pretérito
perfeito e futuro
(forma simples e
composta ou
perifrastica)

pretérito, sendo o
presente mais
incidente. Auséncia,
guase total, do futuro
do presente

presente e do pretérito

v' Presenca de
organizadores
temporais

imperfeito. A esses
tempos de base,
acrescentam-se as
formas compostas,
correspondentes ao
mais-que-perfeito
composto e ao
futuro do pretérito
ou auxiliar no
imperfeito + infinitivo
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Quadro 1 — Mundos discursivos, tipos de discurso e tipos linguisticos

(concluséo)

MUNDOS DISCURSIVOS

Expor (conjunc¢éo)

Narrar (disjuncéo)

TIPOS DE DISCURSO

Discurso Interativo Discurso Tedérico Relato Interativo Narracéao
(Mundo conjunto (Mundo conjunto (Mundo disjunto (Mundo disjunto
implicado) autdbnomo) implicado) autdbnomo)

CARACTERISTICAS DOS TIPOS LINGUISTICOS

Presenca de déiticos
ostensivos, de lugar
e de tempo

Presenca de nomes
préprios, de verbos e
de pronomes de
primeira e de
segunda pessoas do
singular (pode
ocorrer também em
forma eliptizada
pelas desinéncias
dos verbos), que
remetem diretamente
aos protagonistas da
interacdo verbal e
desempenham valor
claramente exofdrico

Pode ocorrer ainda a
presenca do
pronome vocé e/ou
da locucéo
pronominal a gente,
remetendo a primeira
pessoa do plural

v" Presenca de
auxiliares modais

v' Presenca de
anéaforas pronominais
em oposi¢cao as
nominais

v" Auséncia de unidades
gue remetem
diretamente aos
interactantes, ou ao
espago-tempo de
producdo, como os
ostensivos, os déiticos
espaciais e os déiticos
temporais

v' Auséncia de nomes
proprios e de pronomes
de primeira e de
segunda pessoa do
singular com valor
claramente exoférico,
além de verbos na
primeira e na segunda
pessoa do singular. Mas,
com presenca da
primeira pessoa do
plural (carater in fine),
configurando o que, no
portugués brasileiro,
designa-se como plural
de modéstia e que tem a
ver com o acabamento
do género

v' Presencga de varios
organizadores com valor
l6gico-argumentativo

v' Presenga de
modaliza¢bes, de
focalizacdes e de

referéncias intra, inter e
metatextuais

v' Presenca de numerosas
frases na voz passiva

v' Presencga de anaforas
pronominais e nominais

v

v' Presenca de
pronomes de
primeira e de

segunda pessoas do

singular e do plural
gue remetem ao
protagonista da
interacdo verbal

v' Presenca de
organizadores de
espago e tempo, que
decomp&em a o
narrar a partir das
relacdes espaco-
temporais

Presenca dominante
de anaforas
pronominais e
nominais em forma
de repeticdo de
sintagmatica

v" Auséncia de
pronomes de
primeira e de

segunda pessoas
do singular e do
plural, que
remetem
diretamente ou ao
agente produtor do
texto ou aos seus
destinatarios

v" Presenga de
organizadores
temporais

v" Presenca conjunta
de anaforas
pronominais e
nominais

Fonte: elaborado pelo autor com base em Bronckart (1996, 2007)
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Um texto pde em funcionamento um espaco mental coletivo ou comum ao
agente-produtor e a seus interlocutores. Esse espaco mental, segundo Bronckart
(2007), € uma necessidade imposta pela propria natureza acional da linguagem, que
exige um locus, isto €, um espago mental coletivo no qual se contingenciam os
conhecimentos disponiveis no agente e as regulacdes impostas pelas regras do
género em uso. Essas regulacdes sdo de ordem tanto estrutural quanto funcional,
tais como as refletidas, por exemplo, pela construcdo dos tipos e mundos
discursivos. A construcdo dos tipos reflete a mobilizacdo de aspectos estruturais
enquanto a dos mundos liga-se aos funcionais, em virtude de esses Ultimos
indexarem o texto a determinadas situacdes de acdo da linguagem.

A criacdo desse espaco comum ou coletivo €, de inicio, responsabilidade do
autor do texto empirico. Desse modo, apresenta-se como 0 agente humano,
“responsavel pela totalidade das operagbes que dardo a esse texto seu aspecto
definitivo” (BRONCKART, 2007, p. 320), considerando que nessas operagbes O
autor decide sobre o conteddo temético, sobre o modelo de género que sera
adaptado a situacdo de comunicacdo, sobre o tipo de discurso e sobre o0s
mecanismos de textualizacdo acionados.

Concebida como dimensdes mentais das representacdes acionadas em um
texto, a responsabilidade enunciativa é delegada pelo autor empirico a outras
instancias: a do narrador, a do expositor e a do textualizador. O narrador responde
pela instancia de gerenciamento na constru¢cdo dos mundos da ordem do narrar € 0
expositor, pela gestdo nos mundos do expor. O textualizador apresenta uma
identidade mais complexa: de um lado pode ser compreendido como a entidade
abstrata que assume o gerenciamento geral de articulacao entre os diversos niveis e
elementos do folhado textual (infraestrutura geral do texto; mecanismos de
textualizagdo; mecanismos enunciativos). De outro, pode ser compreendido como a
instancia de gestdo quando se entrecruzam em um texto o mundo do narrar e do
expor ao mesmo tempo. Nesse sentido, Bronckart (2007, p. 323) considera que “é
necessario postular a existéncia de uma instancia de gerenciamento geral,
responsavel pela articulacdo dos tipos de discurso, do plano geral e dos
mecanismos de textualizacdo, a que poderiamos chamar de textualizador”
(BRONCKART, 2007, p. 323).

Desse modo, o textualizador tanto pode ser uma instancia geral a qual o autor

empirico delega a responsabilidade de gestdo do texto como um todo quanto
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também uma instancia especifica que gerencia o entrecruzamento do mundo do
narrar e do expor em uma unica unidade textual, como afirma explicitamente o autor,
ao considerar que o textualizador ocorre “quando esta em jogo a coordenagao
desses dois mundos [0 do narrar e 0 do expor] em uma Unica unidade textual’
(BRONCKART, 2007, p. 323).

Cabe destacar que a articulacdo geral gerenciada pelo textualizador espelha,
enfim, a interrelagdo entre os planos estrutural e funcional na construgdao de um
espaco mental coletivo que se expressa por meio dos mundos discursivos
pretendidos pelo agente-produtor em funcéo de uma acéo de linguagem e que todas
as instancias conjuntamente gerenciam 0s mecanismos enunciativos propriamente
ditos, quais sejam: as vozes e as modalizacoes.

As vozes sdo as entidades que assumem a responsabilidade do dizer e
perpassam todos os tipos de discurso. Sdo atribuidas as instancias que assumem a
responsabilidade enunciativa em um dado texto, isto €, atribuidas a um narrador, a
um expositor ou a um textualizador, conforme o caso. Subdividem-se em vozes de
personagem, sociais e do autor. As vozes de personagem sdo as que procedem de
seres humanos ou de entidades humanizadas que atuam na qualidade de agentes.
As sociais procedem de personagens, grupos ou instituices sociais que ndo atuam
como agentes, mas que se comportam como instancias externas de avaliacdo de
alguns aspectos do contetdo temético do texto. As vozes do autor caracterizam-se
como aquelas que procedem diretamente da pessoa que estd na origem da
producao do texto.

Pertencentes a dimensdo configuracional e contribuindo para o
estabelecimento da coeréncia pragmatica ou interativa do texto, as modalizacdes,
segundo Bronckart (2007), tém por objetivo reportar comentarios e avaliagdes
enunciadas por quaisquer das vozes acionadas no texto. Elas ndo pertencem ao
plano da linearidade ou da progressédo, podendo, desse modo, projetar-se em
qualquer nivel da arquitetura textual.

Assim, mundos discursivos, tipos de discurso e mecanismos enunciativos sob
a perspectiva do interacionismo sociodiscursivo constituem categorias que permitem
a compreensao dos mecanismos e dos instrumentos utilizados pelo falante na
criagdo de um espago comum ou coletivo semiotizado em fungéo das necessidades

comunicativas desse falante e das acdes de linguagem capazes de supri-las.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentamos as opc¢fOes metodoldgicas assumidas em
virtude do referencial te6rico que embasou esta pesquisa e que, dessa forma,
delinearam os critérios que consideramos na constituicdo, caracterizacao e selecao
do corpus, bem como na determinagdo dos procedimentos e etapas de analise a
gue submetemos os dados.

3.1 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

O objetivo principal desta pesquisa é propor mais um parametro de
caracterizagdo para o género cronica brasileira com base em uma estrutura retorica
que se expressa através das relacdes que emergem entre 0s topicos discursivos.
Esse parametro, em consorcio com o conjunto de outras caracteristicas ja bem
consolidadas, pode contribuir para uma melhor compreensdo dos espacos sociais
onde esse género circula além de permitir uma analise critica da dindmica social que
ele revela e dos objetivos discursivos dos sujeitos que o mobilizam como forma de
acdo no mundo. Para alcangcarmos esse obijetivo, fizemos um percurso de interface
que articula o Funcionalismo linguistico, especificamente a Teoria da Estrutura
Retdrica, a Linguistica Textual em seu viés que focaliza a andlise, a descricdo e a
caracterizacao de género como uma de suas preocupacoes.

Atuam como referencial basico no ambito do Funcionalismo linguistico, e mais
especificamente no da Teoria da Estrutura Retérica, os trabalhos precursores de
Mann e Thompson (1983, 1987, 1988, 2000) além de outros que surgiram
posteriores na biografia desses autores. Ainda nessa direcéo, apoiamo-nos tambéem
em Matthiessen e Thompson (1988) e em estudos que, a semelhanca do que
propomos, investigam, a luz da RST, fenbmenos eminentemente da ordem do texto,
como os de Taboada (2006, 2009), Redeker e Gruber (2014), Decat ( 1993, 2010a,
2012, 2015), Antdnio (2003, 2004, 2009) e Correia (2008).

Quanto a Linguistica Textual, acionamos, sobretudo, as propostas de
Coutinho (2007, 2009) e Coutinho e Miranda (2009) relativamente a nocgédo de
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parametros de género em conexao com a visdo bakhtiniana de género discursivo,
apresentadas em varias obras, mas, principalmente, em Bakhtin (2011/1979)),
Bakhtin/VVolochinov (2014/1929) e nos estudos de Brait (2011). Acionamos, ainda,
Bronckart (1996, 2007, 2010) no que se refere a determinagdo dos mundos
discursivos e dos tipos de discurso em que as crénicas se expressam.

Também destacam-se em nossa pesquisa 0S pressupostos teorico-
metodoldgicos de Brown e Yule (1983), Jubran et al. (1992) e Jubran (2006) no que
se refere ao estudo da organizacgéo tdpica dos textos.

O estudo especifico da crbnica foi elaborado com base em autores
reconhecidos nos estudos classicos das literaturas portuguesa e brasileira: Coutinho
(1971), Candido (1992) Arrigucci (1987), em outros autores que revisaram o tema
mais atualmente: Calhoub, Neves e Pereira (2005), Costa (2014) e em teses de
doutorado que tém por objeto de estudo o género crénica: Reis (2015), Gabriel Jr
(2015) e Moura (2007).

Com base nessas referéncias, propomos uma metodologia para a pesquisa
atenta as caracteristicas do género cronica brasileira em suas articulagdes com o
conteudo tematico e com a estrutura composicional, conforme requer a Vvisao
bakhtiniana, bem como a descricdo e andlise das relacbes retdricas e as
conformacdes que elas assumem em virtude das suas ligacdes com o enunciado,
permitindo-nos, assim, efetivar um claro trabalho de interface da RST com a
Linguistica Textual, como revelam o0s procedimentos detalhados nas secdes

seguintes.

3.2 CONSTITUICAO, CARACTERIZACAO E SELECAO DO CORPUS

O corpus total da pesquisa é composto por vinte crbnicas brasileiras de
autores diversos. No capitulo de analise, apresentamos um corpus representativo,

constituido pelas oito que estdo, a seguir, elencadas.

v' Crbnica 1
Cada governo tem o Jornal Nacional que merece - Marilene Felinto

v" CrOnica 2
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0 moralizador - Contardo Calligaris
v Crobnica 3

A descaoberta da velhice — Rubem Alves
v’ Crbnica 4

Taxonomia ligou etc. ete. - Juliana Cunha
v' Crbnica 5

Viva a Novela — Beatriz Decat
v' Crbnica 6

Queixa de defunto - Lima Barreto
v Crdnica 7

0 nascimento da crénica - Machado de Assis
v Crobnica 8

A iiltima crénica - Fernando Sabino

Os textos, embora j4 tendo sido publicados em livros e revistas, foram
coletados em sites e blogs da internet, com excec¢do da cronica Viva a novela! de
Beatriz Decat, que foi publicada apenas na pagina pessoal do Facebook da autora.
Visando a uma amostra genuina do género e dos textos em que ele se realiza, a

selecdo de cada texto obedeceu aos seguintes critérios:

a) Indicacao clara, no suporte, de que o texto selecionado ja foi veiculado em
revistas, livros ou em outros meios impressos. O de Beatriz Decat foi-nos
entregue pela prépria autora em material impresso em uma de nossas aulas.

b) Textos cuja edicdo na internet ndo seja diferente da presente em livros,

revistas ou em outros meios de veiculacdo impressa?’. Em anexo, encontram-

20 Este critério pode parecer indécuo, em principio. No entanto, em varias ocasides, estivemos diante
de textos com versdes parcialmente diferentes em sites e blogs. Algumas vezes, inclusive,
identificamos problemas de autoria. E o caso, por exemplo, da cronica 19, presente nos anexos llI,
para a qual encontramos trés versodes diferentes. A cronica 4 também apresentou versdes distintas —
a versdo nao considerada, que foi a digital, apresenta-se no fim dos referidos anexos. No entanto,
nesse Ultimo caso, ambas as versdes estavam referenciadas como da autora Juliana Cunha. Sem ter
acesso as razfes que ensejaram as alteracdes, decidimos por manter no corpus apenas os textos de
sites e blogs cuja verséo coincidiam com a do texto impresso.

Acreditando que os textos veiculados em suportes impressos sdo mais estaveis no que se refere a
manutenc¢do da sua verséao original, mantivemos esse critério. Contudo, ressaltamos que sua validade
reflete apenas o cuidado que o pesquisador deve ter com o material que ele examina e em relacdo ao
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se as outras doze crénicas que compde o corpus total da pesquisa, com seus
respectivos quadros topicos, quadros das unidades de informacédo completas
e diagramas, os quais demonstram as relacdes retéricas que emergem entre
essas unidades. Abaixo de cada texto, h& a referéncia do site, blog ou pagina
pessoal de onde foram coletados, além da referéncia da versao impressa. No
caso da cronica Viva a novela!, ha a assinatura da autora comprovando a verséo

original impressa.

Para efeito de caracterizacdo do corpus da pesquisa, consideramos que um

texto corresponde a um exemplar da crénica quando nele se apresentarem as

seguintes caracteristicas:

<\

Texto em prosa

Atuacédo na esfera das praticas sociais dos debates, da critica e da reflexdo em
torno de questdes suscitadas pelo relato, narracdo ou exposicao de
acontecimentos triviais do dia a dia

Objetivo de construcéo de ponto de vista explicito ou ndo

Expressdo do mundo do narrar e/ou do expor

Cultivo do estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples, muitas vezes,

com interlocucéo direta entre autor e leitor

Além de levarmos em conta as caracteristicas acima, a selecdo do corpus

baseou-se, ainda:

v

Em escolhas assistematicas dos textos, isto €, sem muito planejamento. Isso se
justifica pela busca de um corpus cujos assuntos das cronicas nao estivessem
ligados por nenhum traco tematico. A razdo dessa decisdo metodologica
encontra-se no fato de que um dos problemas que, inicialmente, motivou a
presente pesquisa foi o estranhamento causado pelo volume muito grande de
tipos de crbnica. Identificamos mais de trinta, conforme assinalamos na

Introducdo. Pareceu-nos que somente alguns poucos géneros comportam tanta

qual ele assume a responsabilidade, sem, em hipétese alguma, considerar que os textos de midias
impressas sdo mais legitimos dos que os outros.
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classificacdo baseada no assunto de que o texto trata. Identificamos ainda
classificacbes embasadas em outros critérios, mas reunidos sem uma
justificativa clara dos objetivos a que se prestam. Considerando esse
estranhamento, decidimos buscar um traco que atravessasse todos 0s tipos de
cronica, contingenciando-os claramente por uma regularidade que nao fosse o
assunto tratado. Assim, decidimos que, desde que os textos atentassem para 0s
critérios definidos como indicadores ja existentes para a cronica, conforme
anteriormente elencados, poderiam participar do corpus,

v Em propostas bastante diversificadas em termos de contetdo tematico e de

autoria.

3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ETAPAS DA ANALISE

A andlise das oito crdnicas que compdem 0 corpus representativo da
pesquisa obedeceu a quatro etapas. No entanto, a andlise do corpus, em sua
totalidade, atenta apenas as trés primeiras. Desse modo, a etapa que prevé a
articulacéo entre as relacdes retoricas e seus possiveis papéis na organizacdo do
componente tematico e da estrutura composicional do género, para fins de definicdo
de mais um parametro, deu-se apenas nos oito textos expostos no capitulo de

analise.

Etapa 1: examinamos os textos selecionados com base nos critérios anteriormente
especificados como parametros ja existentes para a crbénica, buscando justificar a
presenca de cada um no corpus em razdo da atencdo a esses critérios. Em seguida,
analisamos cada uma das -caracteristicas a luz dos pressupostos teoricos

detalhados no capitulo 1.

Etapa 2: apresentamos a segmentacdo em topicos discursivos, no nivel de
organizacdo dos topicos particularizadores, que correspondem as unidades de
informacédo entre as quais emergem as relacbes retdricas, segundo a nossa
proposta de interpretacdo dos textos. Interpretacdo essa que enseja uma dada

representacdo do conteudo discursivo, em conformidade com os procedimentos de



96

segmentacao tépica propostos em Brown e Yule (1983), Jubran et al. (1992) e
Jubran (2006). A operacionalizacdo desses procedimentos esta, didaticamente,

detalhada na crbnica 1, na sec¢do 4.2 do capitulo de andlise.

Etapa 3: descrevemos as relagdes retdricas que emergem entre 0s topicos
discursivos, as apresentamos em diagramas que desenham a estrutura retérica
identificada pelo analista e as analisamos segundo os procedimentos metodolégicos
propostos pela RST (MANN; THOMPSON, 1983, 1988, 2000). Ressaltamos que a
confeccdo dos diagramas se deu com o auxilio da ferramenta RSTTool?* e do

programa CorelDRAW. Esses procedimentos séo:

a) considerando as condi¢des apontadas para o ndcleo, para o satélite, para o
nacleo + satélite e para o efeito, propomos a emergéncia de uma dada
relacdo nucleo-satélite entre duas unidades de informacé&o em contiguidade;
ou considerando as condi¢cdes em cada par de nucleo e o efeito, propomos a
emergéncia de uma relacado multinuclear

b) considerando critérios de plausibilidade, analisamos se é, de fato, coerente
el/ou plausivel considerar a emergéncia da relacao anteriormente especificada

c) elaboramos os diagramas com o auxilio da ferramenta RSTToll e do
programa CorelDRAW

d) considerando as redes de relagcbes que se estabelecem, analisamos a

estrutura retdrica do texto.

Visando a clareza na exposicdo da referida analise, para cada diagrama,
apresentamos, em forma de esquema, um quadro tépico, que explicita as unidades
de informacdo. Considerando algumas limitacdes que a ferramenta RSTTool
apresenta no que se refere a reproducéo de unidades de informacédo longas, isto €,
com muitas palavras, procedemos a um corte entre o inicio e o fim de cada unidade.
Como isso poderia dificultar a leitura, apresentamos, também, um segundo quadro
em que as unidades estdo expostas na integra e podem ser cotejadas com as

unidades recortadas presentes nos diagramas.

21 Esse programa foi desenvolvido por Mick O’Donnell e encontra-se disponivel em:
http://www.wagsoft.com/RSTTool/.
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As relacdes com suas definicdes, restricbes, efeitos e a informacdo dos
autores que as propdem estdo expostas nos quadros 3 e 4, respectivamente,
Quadro das relagdes retdéricas nucleo-satélite incidentes no corpus e Quadro
das relagbes multinucleares incidentes no corpus, dispostos na se¢ao 4.2 do
capitulo de analise. Ressaltamos o fato de que nas listas originais da RST a
presenca da referéncia aos autores ndo € de praxe. Como julgamos ser esse um
dado relativamente importante, para auxiliar o leitor, acrescentamos essa

informac&o.

Etapa 4: ainda como imperativo metodolégico da RST, tendo em conta seu carater
funcionalista, que entende, entre outros aspectos, a forma como decorrente da
funcdo, relacionamos as relacdes retdricas aos papéis que elas desempenham na
constituicdo dos enunciados, nesta pesquisa, vistos como géneros discursivos
segundo a visdo bakhtiniana e a possibilidade de os arranjos que elas esbocam

constituirem mais um parametro de caracteriza¢éo para a cronica.

A analise, nesta etapa, atentou, sobretudo, considerando os objetivos da
presente pesquisa, para os tracos de identidade que revelam regularidades em
termos de caracteristicas ligadas a relativa estabilidade do género. Quando
necessario, fizemos referéncia também ao plano da singularidade, que aponta para
as opcdes particulares de organizagédo de que cada cronista faz uso.

Chamamos atencéo para o fato de que o estilo, como um dos componentes
do género segundo a visdo bakhtinana, recebeu menor enfoque em virtude da pouca
possibilidade de a RST contribuir nesse ambito. Sua andlise, no entanto, aparece
parcialmente contemplada nas incursdes que sao feitas visando situarmos o estilo
jornalistico e/ou literdrio no conjunto das caracteristicas que dao identidade a
cronica. Também nao foi possivel relacionar as relacdes retdricas a caracteristica de
simplicidade de linguagem e de busca de interlocucédo direta com o leitor. Assim,
esses dois tracos considerados na selecdo do corpus foram analisados somente na
etapa 1, anteriormente descrita.

Completada essa quarta etapa, considerando as estruturas retéricas que se
manifestaram nos textos, propomos mais um parametro de género para a cronica
brasileira. = Desse modo, com base nos aspectos metodologicos ora expostos,

procedemos a andlise dos dados, apresentados no capitulo seguinte.
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4 A ESTRUTURA RETORICA E OS PARAMETROS DE CARACTERIZACAO
DA CRONICA: ANALISE DO CORPUS

4.1 A CRONICA PELA CRONICA

Nesta secdo, apresentamos as oito cronicas que fazem parte do corpus que
consideramos representativo da presente pesquisa e que estao analisadas segundo
a etapa 1 descrita nos procedimentos metodologicos. Para cada um dos textos, sédo
fornecidas algumas informacdes que o situam em relacdo ao contexto em que foi
publicado e/ou produzido, em relacdo aos seus autores e, sobretudo, em relacao
aos aspectos que credenciam sua participagdo no corpus, considerando as
caracteristicas eleitas como os critérios que definem a crbnica para os fins desta
pesquisa e que denominamos de parametros j4 existentes para esse género
discursivo. Também nesta secdo registramos, de forma mais expressiva, nossas
posicdes sobre 0s textos, e algumas vezes sobre 0s proprios cronistas, com o intuito

de deixarmos sinalizada uma clara atitude autoral no sentido bakhtiniano do termo.

Crbnical

A presenca da crbnica de Marilene Felinto justifica-se no corpus por
contemplar, em linhas gerais, tracos de um texto produzido por uma cronista
profissional, por uma escritora que, embora flerte com a literatura, posiciona-se
como uma jornalista critica, perspicaz, que analisa com argucia fatos triviais do
cotidiano, inscrevendo essa trivialidade, no entanto, no contexto maior e mais amplo
dos negdcios humanos, como € 0 caso dos ajustes que se operam entre 0S meios
de comunicacdo de massa e as esferas de poder em um dado momento historico.
Em uma linguagem muito ambientada ao contexto, pode-se afirmar que ela se
comporta como uma cronista de “lingua afiada”. Em 2000, data da publicagdo do
livro Jornalismo incorreto: crénicas de Marilene Felinto, a cronista apresentava-
se como escritora, colunista do jornal Folha de S. Paulo e consultora da Editora

Globo. Atualmente, h&d informac¢des na internet de blogs e sites da autora e
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referéncia a seus trabalhos também como tradutora. A crénica Cada governo tem o
Jornal Nacional que merece foi publicada em 21 de maio de 1996 no jornal Folha
de S. Paulo.

Cada governo tem o Jornal Nacional que merece

Marilene Felinto

Alguma semelhanga hé entre a nova cara do "Jornal Nacional”, da Rede Globo de televiséo, e a
recente proliferagéo da rede de videolocadoras Blockbuster pelas ruas de Sao Paulo.

Sao dessas coisas que vdo surgindo com tal velocidade, por trés de tdo bem guardados tapumes de
construgéo, que o individuo ndo se dé conta. Quando menos espera, estéo |4, intrometidas na paisagem.

Um amigo horrorizou-se com a invaséo de lojas Blockbuster na cidade, automatizadas, enormes,
ocupando quarteirdes inteiros --"Blockbuster”, em inglés, significa "bomba arrasa-quarteirdo’- e cujas
fachadas séo vitrinas em amarelo e azul, escandalosamente iluminadas e sortidas.

"f uma espécie de supermercado do video, de McDonald's do filme", ele observou, com o agravante
de ndo haver um dnico filme pornografico na atmosfera anti-séptica, hospitalar, da rede Blockbuster. Do
mesmo modo que ndo ha pimenta na comida do McDonald's, Deduzi.

A associagdo com o "Jornal Nacional” veio também por acaso. num insight vagabundo, obtido do ato
intil de apertar um botao de controle remoto. Quase mudei de canal, estranhando néo encontrar o rosto de
Cid Moreira no que deveria ser o "JN". Feito camundongo condicionado hé décadas a cara amarfanhada de
Moreira na tela, senti falta.

Mas logo lembrei que o "JN" estava novo - modernizou-se, adaptou-se ao neoliberalismo do governo
Fernando Henrique. Aos tempos do bem-apessoado FHC, serve o locutor William Bonner e sua cara de modelo
de comercial de log&o pds-barba. Com ele, entra Lilian Witte Fibe, mera reprodutora de matéria editada, mas
cujas expressies de mau humor dao-lhe imagem de mulher-ancora, cheia de opinido.

f a mdo de cal politicamente correta que passaram no telejornal -também enfiaram la um mulato
para conduzir as macacoas dos efeitos eletrdnicos do mapa do tempo. A exposigéo dura breves segundos,
tempo que cabe a mulatos (sem qualquer voz politica) na televisio da elite branca.

Por fim, o "JN" ganhou ares de intelectual, como o presidente. Criou um comentarista (Arnaldo
Jabor) de centro. Afinal, da mesma forma que néo hé pimenta no McDonald's ou pornografia na Blockbuster,

ndo ha esquerda na Globo.
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0 intelectual do "JN" faz no ar uma mistura de sub-literatura de novela com jornalismo piegas 2 la
"Fantastico” (3 la Affonso Romano de Santana dos anos 80). Seu discurso & saneado (ou censurado) e pronto
para se retificar quando advertido por ordem superior do PFL.

Ora, cada governo tem o Jornal Nacional que merece. A Blockbuster e o novo "JN" séo os frutos
materiais da "modernizagéo” brasileira. Operam na linha da falsa democratizagéo da abundancia e da
informagéo. Participam da cruzada montada pelos liberais da classe média alta para sanear a sociedade -j
que ndo lhes interessa alterar a ordem econdmica das coisas- censurando tudo, do vicio do fumo a

pornografia e "discurso hostil", como disse o sociglogo americano Christopher Lasch.

No que se refere as caracteristicas do género discursivo crbénica, assinala-se
a construcdo em prosa. Um outro aspecto diz respeito a critica explicita a fragil
identidade jornalistica e editorial do Jornal Nacional, questdo que se impde no
contexto dos debates que enfocam as articulacdes entre as instituicbes de poder e
0s meios de comunicacdo de massa. A critica explicita e o debate sdo ensejados a
partir da narrativa de um fato cotidiano e prosaico, tal como convém a cronica: o
espanto do amigo da cronista e ou do expositor, considerando a presenca da
primeira pessoa do singular marcando uma relagédo de identidade entre a autora e a
instancia que gerencia as vozes do texto na ordem do expor (Bronckart, 2007), ao
ver que se avolumavam, nas esquinas de Sao Paulo, uma rede de videolocadoras
de fachadas chamativas denominadas Blockbuster, que, segundo a autora, seu
amigo considerava essa rede como politicamente correta, limpa. Sem oportunizar ao
cliente nenhum contato com titulos picantes, a rede comportava-se em conformidade
com uma moral burguesa e elitista, prépria do discurso neoliberal que se impunha na
época do governo de Fernando Henrique Cardoso, segundo também o
entendimento da autora. Tanto a aparéncia da Blockbuster quanto a nova cara do
Jornal Nacional atendiam as demandas de ajustes impostos pelo mercado. Desse
modo, a crénica de Marilene Felinto reflete bem as caracteristicas desse género
discursivo no que diz respeito a sua atuacdo nas esferas das préaticas sociais dos
debates surgidos dos episddios da vida cotidiana e a defesa de pontos de vista,
nesse caso, explicita.

O mundo discursivo projetado € predominantemente o do expor, 0o que
significa dizer que ha uma conjuncdo entre 0 mundo semiotizado e o mundo da

cronista, prova disso € a entrada direta no assunto por meio da afirmacéao de que ha
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semelhancas entre a nova cara do Jornal Nacional e a entédo recente proliferacdo
das videolocadoras Blockbuster nas ruas da cidade de S&o Paulo, demonstrando,
dessa forma, que leitor e cronista partiham das mesmas informacdes e, por
conseguinte, do mesmo mundo. Relativamente ao carater autbnomo ou implicado do
mundo do expor que ali se projeta, identifica-se a convergéncia dos dois aspectos
em virtude da incidéncia do tipo de discurso misto interativo-tedrico. Desse modo, ha
0 que Bronckart (2007) denomina de tipos fusionados. Da parte do tipo discurso
interativo, indentifica-se a presenca das marcas de 12 pessoa do singular que
remetem diretamente ao agente da interacdo, no caso, a autora, ou seja, a propria
cronista e a instancia enunciativa do expositor. As vozes da cronista e do expositor
fundem-se, como demonstra também um segmento de discurso interativo relatado
presente no 4° paragrafo — “Do mesmo modo que ndo ha pimenta na comida da
McDonald’s. Deduzi”. — em que o discurso direto reporta-se a exteriorizacdo de uma
fala (fala do expositor coincidindo com a da autora), surgida em funcdo de uma
outra, no caso, da do personagem amigo da autora”. Bronckart (2007) chama
expositor a instancia enunciativa responsavel pelo gerenciamento das vozes no
mundo do expor, podendo, em alguns casos, haver sobreposicdo entre expositor e
autor — revelada pelo uso da primeira pessoa —, compreendido este uUltimo como o
ser empirico que opera as escolhas mobilizadas no texto. Em razdo das marcas
enunciativas proprias do tipo interativo, no tocante aos mundos discursivos,
identifica-se a ocorréncia de um expor implicado. H4 também a presenca de
caracteristicas do expor autbnomo proprias do discurso tedrico, em gque a autora
simplesmente joga com verdades historicamente produzidas, como é o caso da
nocdo de neoliberalismo e de modernizagdo. Bronckart (2007) mostra que, em
textos nos quais ocorre essa fusédo, ou seja, em que ocorre o tipo de discurso misto
interativo-tedrico, o autor busca, no curso da exposi¢do apresentar informacdes que
ele compreende como verdades autbnomas independentemente das condicdes de
producdo e, mesmo que nao haja a presenca explicita de marcas que remetam ao
interlocutor, que sdo proprias do tipo tedrico, o autor conta com o destinatario,
solicita sua atencao e sua aprovacao.

Observa-se, ainda, a presenca do tipo relato interativo, configurando, desse
modo, ainda que secundariamente, a incidéncia também do mundo do narrar, que,
em ocorréncias como a que ora expomos, subsidia a discussdo das teses,

argumentos e conclusdes construidas no texto. Identifica-se esse tipo de discurso



102

em algumas passagens da cronica, iniciando-se no 3° paragrafo — um amigo
horrorizou-se com a invasdo de lojas Blockbuster na cidade... — e indo até o 9°
paragrafo — O intelectual do “JN” faz no ar uma mistura de sub-literatura de novela
com jornalismo piegas. Assim, a cronica de Marilene Felinto contempla uma outra
caracteristica do género que é a projecdo do mundo do narrar e do expor, nesse
caso, com evidente hibridismo tipolégico, no que pese o uso principalmente do
mundo expositivo.

Por fim, o estilo jornalistico e/ou literario em uma linguagem simples e com
apelos interlocutivos ao leitor, marcando-se como caracteristica do género,
apresenta-se em um texto que, embora atento a norma culta, ndo € pomposo. Nao
se identificam metaforas sofisticadas ou a incidéncia de outros recursos que
pudessem dar feicdo literaria ao texto. Se h& sofisticacdo, ela decorre da
comparacao arguta, expressa em estilo jornalistico das relagdes entre o surgimento
das videolocadoras Blockbuster e o que elas indiciam em termos de ajustes
operados em funcdo da politica neoliberal no Jornal Nacional. Caracteriza-se,
portanto, como uma cronica do cotidiano, nos termos de Gabriel Jr. (2015), em que o
relato pessoal e verossimil da experiéncia do proprio cronista assume papel
preponderante. Dessa forma, o estilo literario emerge de forma mitigada, talvez
suscitada apenas pela prépria memoéria social que a crbnica reivindica na sua
condicdo de género estudado pela literatura (REIS, 2015) e que permite, por
exemplo, que, em uma coluna de jornal de grande circulacdo, a cronista exponha
como jornalista suas experiéncias pessoais, seus insights construidos na sala de
sua casa a partir do que ela mesma chama “insight vagabundo, obtido do ato inutil
de apertar o botdo do controle remoto”. A interlocugdo com o leitor é flagrada no
ultimo paragrafo, quando o marcador ora denuncia que se trata também de uma
conversa entabulada de forma nao explicita, mas, de qualquer forma, uma conversa.
Assim, Cada governo tem o Jornal Nacional que merece apresenta todas as
caracteristicas definidas como parametros de género ja existentes para a cronica e

definidos como critérios de selecéo do corpus da presente pesquisa.
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Crbnica 2

A cronica 2 serviu de base, no capitulo 1, para exemplificar as caracteristicas
do género discursivo do qual aqui tratamos. Com finalidade puramente pratica,
reintroduzimos, nesta se¢do do capitulo de analise, o préprio texto e reprisamos de
forma resumida as caracteristicas que justificam sua presenca no corpus.

A crbnica de Contardo Calligaris segue, em linhas gerais, 0 mesmo formato
da de Marilene Felinto. E também um cronista de ‘lingua afiada”. Jornalista,
psicanalista e escritor, seus textos (d)enunciam sua formacdo de doutor em
Psicanalise na recorrente preocupacdo que ele demonstra em construir um nexo
entre a psiqué e os comportamentos sociais, politicos e culturais captados a partir
das lentes de filmes, das a¢cdes do homem publico que ganharam repercusséao ou
mesmo da grande massa anbnima. O cronista recupera a narrativa de fatos e
acontecimentos do cotidiano, quer seja o dia a dia de cada um, quer seja a vida
diaria do terapeuta, como € o caso da série Psi, veiculada em um canal de TV
fechada, a qual se baseia nos textos de Calligaris e da qual ele participa como
diretor. O autor é, desse modo, um cronista profissional. Afeicoado a literatura, de
sua biografia constam alguns romances. A crénica O moralizador foi publicada em
20 de marco de 2008 no jornal Folha de S. Paulo e compilada no livro Todos os reis
estdo nus (2014).

0 moralizador

Contardo Calligaris

Eliot Spitzer era governador do Estado de Nova York até renunciar, na semana passada. Sua fortuna
politica e sua popularidade estavam ligadas & sua atuagéo prévia como procurador agressivo e inflexivel
contra os crimes financeiros e contra as redes de prostituigéo e seus clientes.

(ra, descobriu-se que ele era frequés de uma rede de prostituigéo de luxo e que também recorria a
artimanhas financeiras para que seus pagamentos - substanciais: 80 mil dalares (140 mil reais)* - ndo
fossem identificados. Esse 7w divers (no fundo trivial) foi a primeira pagina dos jornais do mundo inteiro -
aparentemente, pela surpresa que causou: quem podia imaginar tamanha hipocrisia? Esse "espanto” geral foi,

para mim, a verdadeira noticia da semana.
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Comegou no dia em que Spitzer deu a sua primeira declaragéo pablica, reconhecendo os fatos e a
culpa, ao lado de sua mulher, impavida. No programa |60, da CNN, o &ncora, Anderson Cooper, convocou dois
comentaristas. Um deles, uma mulher, psicdloga ou psiquiatra, ofereceu imediatamente uma explicagéo
correta e obvia. Ela disse mais ou menos isso: € muito frequente que um moralizador raivoso desconte nos
outros tendéncias e impulsos que sdo seus e que ele ndo conseque dominar. Cooper (que ja passeou pelos
piores cenarios de guerras e catastrofes naturais) quase levou um susto e cortou répido, acrescentando que
aquelas eram, “claramente”, suposigdes, hipateses etc. Nao & curioso?

Em regra, prefiro as ideias que séo propostas, justamente, como hipoteses ou sugesties que cada
um pode testar no seu foro intimo. Mas, hoje, considerar a declaragéo da especialista como uma suposigéo
parece ser uma hipocrisia pior (e mais perigosa) do que a de Spitzer. Afinal, depois de um bom século de
psicologia e psiquiatria dindmicas, estamos certos disto: o moralizador e o homem moral séo figuras
diferentes, se ndo opostas.

[. 0 homem moral se impde padries de conduta e tenta respeita-|os;
2. 0l moralizador quer impor ferozmente aos outros os padriies que ele néo consegue respeitar.

Ainda em sua primeira declaragdo, Spitzer confessou, contrito, que ndo conseguira observar seus
proprios padries morais. Tudo bem: qualquer homem moral poderia confessar o mesmo. Mas ele acrescentou
imediatamente que , a bem da verdade, aqueles eram os padriies morais de quem quer que seja.

Aqui esté o problema: o padrio moral que ele se impie, mas ndo consegue respeitar, é considerado
por ele um padréo que deveria valer para todos. Com que finalidade? Simples: uma vez estabelecido seu
padréo como universal, ele pode, como promaotor ou governador, impa-lo aos outros, ou seja, pode compensar
suas proprias falhas com o rigor de suas exigéncias para com os outras.

(uem coloca ruidosamente a caga aos marajas no centro da sua vida estd lidando (mal) com sua
propria vontade de colocar a mao no pote de marmelada, Quem esbraveja raivosamente contra “veados” e
travestis estd lidando (mal) com as suas fantasias homossexuais. luem quer apedrejar adilteros e adilteras
esta lidando (mal) com seu desejo de pular a cerca, ou (pior) com o seu sadismo em relagéo a seu parceiro ou
parceira. [ exemplo da adiltera, aligs, serve para lembrar que a psicologia dindmica, no caso, confirma um
legado da mensagem cristd: o apedrejador sempre quer apedrejar a sua prapria tentagio ou a sua culpa. A
distingdo entre homem moral e moralizador tem alguns corolérios relevantes. Primeiro, o moralizador & um
homem moral falido: se soubesse respeitar o padréo moral que impée a si mesmo, ndo precisaria punir as

suas imperfeigiies no outro. Sequndo, & possivel e compreensivel que um homem moral tenha um espirito



105

missionario: ele pode agir para levar os outros a adotar um padréo parecido com o seu. Mas a imposigéo
forgada de um padréo moral nunca é o ato de um homem moral, & sempre o ato de um moralizador.

Em geral, as sociedades em que as normas morais ganham forga de lei (os Estados confessionais,
por exemplo) ndo séo regradas por uma moral comum, nem pelas aspiragies de poucos e escolhidos homens
exemplares, mas por moralizadores que tentam remir suas praprias falhas morais pela brutalidade do
controle que exercem sobre os outros. A pior barbarie & isto: um mundo em que todos pagam pelos pecados

de hipdcritas que ndo se aguentam.

Em resumo, em O moralizador, o expositor, alinhando-se por meio de
marcas de identidade em primeira pessoa com o proprio autor (BRONCKART,
2007), inicialmente, expde o episddio de repercussdo internacional relativo a
renuncia do governador do Estado de Nova York. Tendo sido eleito com base na sua
fama de procurador inflexivel contra crimes financeiros e redes de prostituicdo, Eliot
Spitzer assumiu comportamento oposto ao que lhe fez ascender como homem
pubico, envolvendo-se exatamente com redes de prostituicdo e praticando crimes
financeiros que visavam a ocultar seus pagamentos a elas. Associado a esse fato
esta o comentario de um apresentador de TV que, ao tratar do assunto, solicitou a
opinido de uma profissional a qual declarou serem comuns 0s casos em que
moralistas raivosos descontam nos outros 0s impulsos que eles mesmos nao
conseguem dominar. O apresentador, buscando contemporizar a situacdo, logo
buscou assumir uma postura diplomética afirmando ser a posi¢cdo da profissional
apenas suposicdes ou hipoteses. O expositor, qualificando a opinido do
apresentador como uma hipocrisia ainda maior do que o desalinhamento do
comportamento de Eliot Spitzer, passa a expor em tom de discurso teérico, mas, ao
mesmo tempo, com marcas expressivas de subjetividade, a diferenca entre homem
moral e moralizador.

Em um texto em prosa, o cronista retoma fato que ele mesmo denomina como
a verdadeira noticia da semana e que repercutiu nas primeiras paginas dos jornais
do mundo todo. Assim, registra-se a segunda caracteristica da cronica que é a
atuacdo nas praticas sociais dos debates, da critica e da reflexdo em torno de
guestdes suscitadas pelos acontecimentos triviais do dia a dia. Nesse caso,

discutem-se, a partir da narrativa das noticias acerca de Eliot Sptizer, questbes
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como a conduta moral do individuo e seus reflexos tanto na vida publica quanto na
privada, considerando-se a nocéo de hipocrisia e as explicacdes psicanaliticas que a
embasam segundo o cronista. A expressao de ponto de vista é explicita e identifica-
se a busca do autor de formar opinido e, desse modo, criar uma convic¢ao no leitor,
levando-o0 a crer na distincdo entre homem moral e moralizador, como expressa o
fragmento afinal, depois de um século de psicologia e psiquiatria dinamicas,
estamos certos disso: o moralizador e 0 homem moral séo figuras diferentes, se nao
opostas.

Embora o texto inicie com o narrar autbnomo materializado por meio do tipo
narracdo, o mundo discursivo predominante € o do expor autbhomo e implicado,
materializado no tipo principal discurso teérico com inser¢cdes também do tipo
discurso interativo, caracterizando, desse modo, no ambito do expor, a presenca do
tipo misto interativo-tedrico.

Relativamente ao mundo do narrar, observa-se que a narrativa instaura um
mundo disjunto do mundo ordinario, interpretavel com base neste, mas, de qualquer
forma, um outro mundo: aquele em que Eliot Spitzer foi obrigado a renunciar a um
importante cargo politico, em virtude do desacordo entre suas condutas na vida
privada e seus discursos na vida publica. Logo, o mundo tratado ndo é o mesmo que
o do leitor na hora em que este tem acesso a noticia. A atividade narrativa néo
relaciona instancias de agentividade a parametros da atividade em curso, dai a
caracterizacao do narrar autbnomo. O cronista, pelas vias de um expositor, e de um
narrador que vez ou outra se faz presente, € também o jornalista que relata o fato e
gue, em momentos especificos, decide mostrar-se e assumir explicitamente posicao,
tal como em esse “espanto” geral [referéncia a voz social que diria: “que hipocrisia”!]
foi, para mim, a verdadeira noticia da semana ou na pergunta retorica ndo é
curioso?, em que claramente o narrador intervém para comentar fatos narrados.

O mundo do expor predomina. E o discurso da Psicandlise que se desenrola
e assume a linha de frente em um texto em que ora o expositor teoriza sem
referéncia as instancias de agentividade e aos parametros da atividade em curso,
marcando a presenca do tipo discurso tedrico e do mundo do expor autbnomo, ora o
expositor funde sua voz com a do proprio cronista, tomando posicéo e reivindicando
a atencdo e a adesao do interlocutor, marcando, assim, a existéncia do discurso
interativo e, como consequéncia, do mundo do expor autbnomo também. Nesses

momentos de fusdo entre expositor e cronista, emerge a presenca do tipo misto
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interativo-tedrico, como se atesta por meio das elipses das marcas de primeira
pessoa do plural, tal como ocorre em em regra, prefiro as ideias que séo propostas,
justamente, como hipoteses, e em intervencdes como em quem esbraveja
raivosamente contra “veados” e travestis esta lidando (mal) com as suas fantasias
homossexuais. Quem quer apedrejar adulteros e adulteras esta lidando (mal) com
seu desejo de pular a cerca, ou (pior) com o seu sadismo em relacdo a seu parceiro
ou parceira, em que os modalizadores mal e pior expressam claramente pontos de
vista do autor.

O estilo jornalistico e/ou literario marca-se na predominancia daquele sobre
este. E a tipica cronica de noticia (GABRIEL JR., 2015), em que de forma ensaistica
0 cronista avalia noticias e matérias que ganharam destaque em um certo periodo. E
o discurso jornalistico que se sobressai. Talvez, somente a memaéria de um género
estudado pela literatura trouxesse reminiscéncias de um qué literario, quem sabe
sugerido nas diversas passagens em que o texto corre da funcao referencial para a
expressao particular do autor, construindo, por qualquer angulo que se veja, um
texto ndo candnico: ndo seria literatura candnica, mas também nédo seria jornalismo
puro, aguele que tem a pretensdo da imparcialidade e da divulgacdo apenas da
noticia. A sintaxe é direta. As frases sao predominantemente declarativas. O registro
de lingua é formal, lembrando-nos de que a cronica €, em sua concep¢ao primaria,
um género da escrita. Os tempos verbais oscilam entre o pretérito perfeito, nos
segmentos narrativos, e o presente do indicativo de valor atemporal nos segmentos
da ordem do expor. Nao ha rebuscamento da linguagem, metaforas ou quaisquer
outros recursos que dessem maior sofisticacdo ao texto. Marca-se, desse modo, a
presenca de uma linguagem simples e, como no texto de Marilene Felinto, a
interlocucédo com o leitor é flagrada pelo marcador ora e por algumas passagens em

gue o cronista interroga: ndo é curioso? E com que finalidade?

Crbnica 3

A presenca da crbnica de Rubem Alves justifica-se no corpus por dois
aspectos: em primeiro lugar, pelo cunho intimista e psicolégico que suas reflexbes
alcancam e, nesse sentido, se opde ao carater de engajamento politico e de critica
social que pode ser reconhecido na crbnica de Marilene Felinto e de Contardo
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Calligaris, no que pese Rubem Alves ter sido também psicanalista. No entanto,
Rubem e Contardo oferecem propostas diferentes de insercéo do discurso de base
psicanalitica em seus textos. Rubem Alves, nitidamente, ndo privilegia a critica as
instituicBes politicas ou as questdes sociais. Acrescenta-se a esse aspecto sua
preferéncia por temas que tocam o desejo humano, a sexualidade, a velhice e a
reforma interior do individuo. Tudo isso atravessado pelo discurso religioso, na
maioria das vezes, cristdo. Talvez por essa razdo, na esfera académica, o autor
seja, algumas vezes, injustamente “acusado” de pertencer ao universo da autoajuda.
E, agora, ja estamos diante do segundo aspecto que justifica a presenca da crénica
A descoberta da velhice no corpus: o debate acerca das questdes humanas nao,
necessariamente, inserido num contexto de critica mais amplo. Esse €, sem duvida,
um viés de abordagem tematica muito recorrente no género crdnica, principalmente,
na atualidade, razdo por que decidimos trazer um texto que representa esse
segmento. Rubem Alves, além de escritor nascido em Minas Gerais, era teélogo,
educador e doutor em filosofia e publicou varias obras, entre elas, Quarto de
badulagues, no qual apresenta textos diversos, definidos, por ele mesmo, como
textos curtos e curtissimos de variados temas. A descoberta da velhice €, sem
davida, um dos maiores, em termos de extensdo, que la se pode encontrar. E a
razao disso? “porque o tempo, segundo ele, urge, ha muito a tematizar, mais

muitissimo mais a viver’22,

A descoberta da velhice

Rubem Alves

Descobri que eu estava velho ha muitos anos, num metrd de S&o Paulo. Foi assim: o vagéo estava
Intado e néo havia assento vago. Nao liguei. Eu era jovem, pernas e bragos fortes, podia fazer a viagem de pe,
segurando um baladstre. Af comecei a observar metodicamente o rosto das pessoas. coisa que gosto muito de
fazer. Os rostos revelam mundo. Muitas crénicas me apareceram no ato de observar um rosto. Uma vez,
tomando o meu café da manhd num hotel em Uberaba, fui comovido pelo rosto de um gargom ja meio velho,
magro, calvo, dagueles que néo cortam o cabelo de um lado, para com seus fios compridos tentar disfargar

(inutilmente) a calva lisa. Aquele rosto me comoveu. B, quase que num segundo, apareceu na minha

22 Frase do autor presente em uma das orelhas do livro Quarto de badulaques
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imaginagdo a trama de um conto. £ sobre um gargom que trabalhava num hotel onde pilotos e aeromogas
pernoitavam. Ele se apaixona por uma delas e a sua vida passa a girar em torno dos dias em que sua escala
de voos fazia com que aquela que ele amava secretamente dormisse no hotel. 0 gargom, servindo o café da
manh, dela se aproximava e respirava fundo para sentir o seu perfume. Até saiu pelas lojas de perfume, &
procura daquele... Terminado o café ele recolhia copos e xicaras. Ai, furtivamente, na cozinha, quando ninguém
estava olhando, bebia os restinhos que haviam sobrado... Era como se ele a estivesse beijando.

Mas. voltando ao metrd. De repente meus olhos encontraram uma moga que também olhava para
mim, com um discreto sorriso nos labios. Foi um momento de suspensdo roméntica: eu olhando para ela, ela
olhando para mim. Aquele poderia ser o inicio de uma estdria de amor por acontecer. Muitas estdrias de amor
se iniciam em estagdes. Mas entdo, naquele momento de suspenséo romantica, ela fez um gesto delicado:
sorrindo, ela se levantou e me ofereceu o lugar... Entendi entéio o sentido do seu sorriso: olhando para mim ela
se lembrava do seu avd, velhinho tdo querido.. Compreendi que eu estava velho. Foi um momento de

revelagdo. Desde entdo o meu pensamento volta sempre para a velhice.

Publicado em formato de prosa, A descoberta da velhice rememora a
experiéncia do narrador de ter descoberto que estava ficando velho, quando, em um
metr6 de Sao Paulo, uma moca olhava para ele com um discreto sorriso nos labios.
Descrevendo essa situacdo como um momento de suspensao romantica que
poderia dar inicio a uma historia de amor, o narrador, irbnica e bem humoradamente,
relata sua decepcdo ao perceber que, ao invés de um flerte, 0 que estava
acontecendo era nada mais que um ato de cortesia em que uma pessoa mais nova
gentilmente oferece seu assento a uma mais velha, levando-o a supor que, na
verdade, a moga via nele o retrato do avo dela, “velhinho tao querido”. Esse fato tao
prosaico fez o narrador em primeira pessoa, portanto, com forte identidade com o
autor, refletir sobre a velhice, fazendo-o, inclusive, lembrar-se de um filme em que
um gargom caricatamente néo cortava o cabelo para, com isso, encobrir, de maneira
falsa, a calvicie. Desse modo, a caracteristica da cronica de atuar na esfera das
praticas sociais dos debates, da critica e da reflexdo em torno de questdes
suscitadas pelos acontecimentos triviais do dia a dia marca-se no texto. Como ja se
disse, ndo se trata de uma reflexdo inserida em tema da conjuntura sociopolitica ou

econdmica. Em nada o texto toca as instituicdes, as lutas nas esferas de poder ou
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0s negocios humanos. Reflete, no entanto, sobre algo fundamental para a condi¢ao
humana e que amplamente transita no universo da crbnica: os desassossegos e
embaracos, embora, nesse caso, com bom humor, que fatos comuns trazem a
mem©éria e que revelam ao homem sua finitude, seus dilemas, enfim, suas préprias
guestdes.

A expressdo de ponto de vista é subliminar, como é proprio do universo
narrativo. A reflexdo surge da possibilidade de o leitor apreender a situacdo que o
texto relata e, a partir disso, identificar-se ou ndo com ela.

O mundo discursivo semiotizado € o do narrar implicado materializado pelo
tipo principal relato interativo, que é predominante no texto. Desse modo, 0 mundo
narrado, por ser disjunto, ndo é o mesmo que o do leitor. Este deve se reportar ao
universo criado pela atividade narrativa, que é introduzido e explicitado pelo
segmento descobri que eu estava velho ha muitos anos, num metrd de SP. O uso da
primeira pessoa do singular remete a instancia enunciativa em que a voz do agente-
produtor ou do autor coincide com a do narrador. Ha relacdo explicita entre os
parametros de agentividade e os da agdo em curso como revela, por exemplo, 0 uso
déitico do pronome possessivo meu em uma vez, tomando meu café da manha num
hotel em Uberaba, em que o pronome, ao mesmo tempo, faz referéncia ao agente-
produtor e a situacdo de espaco e tempo nas quais ocorrem as acdes em curso no
relato. O tempo verbal predominante € o pretérito perfeito em correlagdo com o
imperfeito e com o0s outros tempos que marcam os diversos estagios narrativos.

Por fim, a presenca do estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples,
muitas vezes, com interlocucao direta entre autor e leitor revela-se em um texto em
que realidade e ficcdo misturam-se. E possivel que nele esteja presente o relato
puro e simples da experiéncia verossimil do autor como também é possivel que la
esteja posta a ficcéo, fruto de uma atividade puramente criativa que pde em cena um
narrador e um mundo que pode ser interpretado a partir da realidade
fenomenoldgica, mas que €, em si, um outro mundo imaginado pelo autor e
construido por um narrador que rememora e divaga sobre suas experiéncias
pessoais. Dessa forma, o estilo literario predomina, mas h& a lembranca também do
jornalistico pelo tom ligeiro (COUTINHO, 1971) que o texto assume, embora, em
nada, lembre uma tipica noticia ou um fato que mereca as paginas de um jornal. A
linguagem é simples. A despeito do seu carater literario, ndo se identificam recursos

de expressao que possam indicar alguma tentativa de sofisticacdo e de refinamento



111

da linguagem. A interlocucédo com o leitor ndo se da de forma direta. No entanto, ndo
€, de todo, abandonada. Esta sugerida pelo tom de conversa, pelo relato de coisa
miuda, leve, pela reminiscéncia das experiéncias do passado que aciona as

memorias do leitor mais velho e alerta os mais novos. Mas, a todos diverte.

Crbnica 4

Nem andlise das estruturas de poder pensada no contexto da conjuntura
sociopolitica nem analise intimista. A crénica de Juliana Cunha ambienta-se em um
outro nicho: o dos conselhos das blogueiras, embora a versao aqui trazida seja a do
livro impresso?3, por forca das opcgées que fizemos para a composicéo do corpus. Ha
histéria, ha memoaria, mas ha também conselhos. No final, “fica a dica”. A lingua é
afiada, ndo como na crbénica de Marilene Felinto ou na de Contardo Calligaris. Nao
h& discurso engajado. Ha uma linguagem escrachada e irreverente que beira o
politicamente (in)correto, estilo “nada a ver”, tal como sugere o titulo e como talvez a
autora declarasse. E é exatamente por essa razdo que a crénica Taxonomia ligou
etc. etc. de Juliana Cunha, que é formada em Letras e apresenta-se como escritora,
tradutora e reporter, compde o corpus desta pesquisa, fortalecendo nossa conviccéo
de que s6 um conjunto de textos baseado na diversidade de abordagens possiveis
para a temética do cotidiano pode revelar a “alma” de um género tao plural quanto a

cronica brasileira.

Taxonomia ligou etc. etc.

Juliana Cunha

I3 de agosto de 2009
Se tem uma coisa que me surpreende e sempre renova meus votos de descrenga na
humanidade & a falta de capacidade de discernimento. Eu ia escrever autocritica, mas nem &,

¢ discernimento mesmo. Com coisas evidentes.

23 A versao digital consta dos anexos
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A redagéo da revista onde eu trabalho divide espago com um estidio fotografico onde
de vez em quando tem casting (ou seja, de vez em quando vem um pessoal aqui pra ser
fotografado e a agéncia de publicidade dizer quem serve e quem néo serve pra determinada
campanha). Claro que tem campanha em que o objetive nem é ter gente bonita. Eu
particularmente teria certo constrangimento em dizer para os amigos que sou modelo, mas
st em campanhas em que precisam de garotas de |.60m com cara de todo mundo, mas, fazer
0 que né, a vida & dura e os pregos ao consumidor francés cairam 0.4% em julho, mas néo
estamos na Franga. Enfim, quem quer ser modelo com cara de propaganda da Caixa
Econdmica (um degrau acima da propaganda da Dove no quesito realidade) até tem trabalho,
s néo precisa se drogar como se ndo houvesse amanhd e querer disputar com modelo de
verdade.

0 book que os modelos enviam néo serve pra nada: excesso de Photoshop e falta de
padrdo, uns fazem profissional demais, outros tosco demais. 0 cliente precisa ver como todo
mundo é atualmente e nas mesmas condigiies de temperatura e presséo.

Chego no trabalho e vejo uma filinha de meninas esperando para serem fotografadas.
Tinha uma menina linda, alta, com o cabelo mais brilhante que a sua arvore de Natal e com
uma pele do cotovelo mais lisinha que a minha pele do pulso. Atrés dela, uma moga de cabelo
arrepiado cuja cabega terminava abaixo do ombro da menina da frente. Perguntei ao
fotdgrafo se o ensaio ia ser diversificado e ele disse que ndo. Diagndstico: a menina acha que
realmente d4 para competir com a modelo. Acha a ponto de perder metade da tarde numa
filinha e de pagar o mico de ser fotografada e depois ter sua foto analisada lado a lado com a
foto da modelo de verdade.

Seério, fiquei com vontade de pega-la pelo brago, trazé-la na redagdo e perguntar se
ela tinha umas sugesties de pauta, ou se sabia traduzir ou fotografar, talvez tratar imagem.
Porque & isso que nds, meninas com cara de todo mundo, fazemos. E a gente pode até
COmprar cremes caros na esperanca de ficarmos a cara da Gisele, mas no fundo sabemaos
que somos bem mais parecidas com a irmé gémea da Gisele. E mesmo que a nossa esperanga
de que isso mude se renove a cada novo langamento da inddstria cosmética, depois a gente
olha no espelho e constata que, ndo, que ainda néo temos nenhum grau de parentesco com a

Helena de Troia. Até tem o dia em que o espelho se enrola e diz que somos melhores do que
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somos de fato, mas nem nesses casos a gente consegue ficar com o nariz espremido nas
costas imaculadas de uma modelo e continuar achando que estamos ali, todas no mesmo

estagio evolutivo, todas num s6 coragéo. Fica a dica.

Em formato de prosa, a cronica de Juliana Cunha, embora publicada
em 2009, em um livro com o sugestivo titulo J4 matei por menos,
mantém-se atual no que se refere a proposta dos discursos das blogueiras
ou, mais atualmente, dos “youtubers” e dos “digital influencers”. O seu fica
a dica no final do texto é exemplar nesse sentido, demonstrando a
intencdo da cronista de ndo s6 compartilhar seu relato e suas reflexdes,
mas também de influenciar os leitores, criar uma relacdo de identidade
com eles e a partir dai indicar-lhes um certo comportamento. Notadamente,
0os blogs e vlogs sdo, na atualidade, um espaco proficuo para esse género
discursivo.

De inicio, por meio de uma instancia enunciativa que se anuncia em primeira
pessoa, fazendo, dessa forma, convergir a voz da cronista com a do expositor e a do
narrador, o texto situa o tema nos acontecimentos do dia a dia: a falta de autocritica
das pessoas elevada a poténcia de “falta discernimento mesmo”. Isso, segundo a
cronista, aumenta seus votos de descrenca na humanidade. O que desencadeia
essa reflexdo € o episdédio em que, ao chegar a redacdo da revista onde ela
trabalhava e que dividia espaco com um estuadio fotografico, identificou uma fila de
modelos que esperavam para realizar um teste no referido estudio. A autora
inquieta-se ao perceber que havia uma menina com “cara de todo mundo”
disputando uma vaga com uma outra que, a seu ver, possuia, de fato, os atributos
requisitados a uma modelo: linda, alta, com os cabelos tdo brilhantes quanto uma
arvore de natal e com a pele dos cotovelos tdo lisa quanto a do pulso; e ressalta
gue, mesmo com todos 0s avangos da inddstria cosmética, uma garota comum néo
pode alimentar a ilusdo, ainda que em certos dias sua autoestima possa estar
elevada, de estar no mesmo estagio evolutivo de uma modelo profissional e, ainda,
acreditar que estdo “todas num sé coragdo”. Nao acreditar nessas ilusdes € o
conselho que a autora deixa aquelas para as quais falta discernimento, que se

apresenta, segundo ela, como um nivel acima da falta de autocritica.
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A atuacdo na esfera das praticas sociais dos debates, da critica e da reflexado
em torno de questdes suscitadas pela narrativa de acontecimentos do dia a dia
expressa-se pela possibilidade de um certo publico, talvez o dos adolescentes
sarcasticos, reconhecer, no episédio narrado, sua propria experiéncia ou a de outros
e a partir dai questionarem-se sobre os limites entre a ilusdo e a realidade na
construcdo da autoimagem, na atribuicdo de valor e de estima por si mesmos e, por
extensdo, ao outro. Quanto a esse aspecto, 0 posicionamento n&do politicamente
correto atende a uma demanda dos embates da época (ou deste século): a
espetacularizacéo de tudo, o adequado e o inadequado. Tudo pode ser comentado e
exposto. O esculacho, o escarnio e o sadismo, em épocas de redes sociais, fazem
mais sucesso do que o discurso ponderado, tolerante e conciliador.

Quanto ao mundo discursivo predominante, identifica-se o expor, a0 mesmo
tempo, implicado e autbnomo, materializado, principalmente, pelo tipo discurso misto
interativo-tedrico, no que pese a forte presenca também do mundo do narrar
implicado, materializado pelo tipo de discurso relato interativo.

O mundo do expor instaura no texto um mundo conjunto, portanto,
compartilhado pelos interlocutores. A entrada, sem rodeios, no assunto, isto €, na
afirmacéo de que a falta de discernimento de certas pessoas com coisas evidentes
causa a descrenca da autora ha humanidade demonstra que o mundo no qual esse
posicionamento faz sentido coincide com aquele no qual o leitor esta inserido. Para
justificar esse ponto de vista, ao longo do texto, a cronista mobiliza informacdes que
fazem referéncia a ideais de beleza e de comportamento. Instaura-se, desse modo,
um discurso teorico, que € autbnomo, mas, nesse caso, mitigado pelo uso da
primeira pessoa do singular, indicando, assim, que as instancias enunciativas falam
de um lugar préprio e que a tentativa de teorizacdo do mundo ali empreendida é
atravessada pela subjetividade da cronista. Esse Ultimo aspecto caracteriza o tipo
interativo, no qual a presenca de déiticos que remetem aos agentes da interacdo —
por exemplo, uso do pronome obliquo de primeira pessoa do singular e do pronome
pOSSessivo meu em se tem uma coisa que me surpreende e que sempre renova
meus votos de descrenca na humanidade — e aos parametros da acdo em curso
refletem o mundo do expor implicado. O jogo de conceitos (tentativa de teorizar
sobre ideais de beleza, discernimento etc.) ainda que demonstrado subliminarmente,
associado a defesa de posi¢cdes marcadamente pessoais justifica a predominancia

do tipo fusionado discurso misto interativo-teorico.
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Ocorre, ainda, secundariamente, o encaixe de segmentos de relato interativo
no quarto paragrafo, seguindo-se até o primeiro periodo do paragrafo seguinte.
Nessa estrutura, um narrador em primeira pessoa € introduzido no texto,
entrelacando-se, dessa forma, a voz de uma instancia de gerenciamento do mundo
do narrar e a da propria cronista. Ha, ali, um narrar implicado, que se expressa pelas
marcas déiticas que remetem aos agentes e aos parametros da interacdo em curso.

A construcdo de ponto de vista € explicita. O esculacho é claro: ndo pense
que por utilizar cremes claros, ou, vez ou outra, iludir-se com a sua imagem no
espelho, vocé é um(a) modelo. Essa € a dica! O estilo literario entremeia-se com o
jornalistico na medida em que, por um lado, o texto, situado em uma data especifica,
pontua questdes, por exemplo, trazidas pela imposicdo da existéncia de certos
padroes de beleza e a repercussédo disso nas ilusdes que as pessoas alimentam.
N&o é uma discussdo bem fundamentada. Mas, com certeza, bem engendrada no
universo dos discursos que mexem com as emocdes, do riso irbnico as gargalhadas
debochadas, cultivadas pelo escarnio, principalmente, no ambiente virtual. Por outro
lado, é possivel que haja ali ficcdo. O episddio das modelos na fila, por exemplo,
pode nunca ter existido e todo o texto ser obra de uma instancia enunciativa que
Bronckart (2007) chama textualizador, que € responsavel pela gestdo de vozes
guando se entrelacam o mundo do narrar e do expor. Assim, pode estar ali s6 0
resultado da atividade criativa dessa instancia enunciativa.

A linguagem é clara, direta, beirando a coloquialidade, por exemplo, em sério,
figuei com vontade de pegéa-la pelo braco, trazé-la na redacdo e perguntar se ela
tinha uma sugestdo de pauta, em que se flagra também a busca de interlocucéo
direta com o leitor. Esse tom de conversa entre adolescentes é favorecido, ainda,
pelo uso de certas expressdes como todas num s6 coragao e o ja tao referido fica a

dica.

Crbnica s

Os quatro textos acima, apesar de serem ocorréncias singulares do género
cronica, apresentam importante pontos de congruéncia. Cada um, a seu modo,
contemplou os elementos que sao proprios desse género discursivo e que

correspondem aos critérios considerados na sele¢cdo do corpus da pesquisa aqui
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empreendida. Um aspecto que nao esta arrolado entre esses critérios é o da autoria,
razdo por que decidimos tratd-lo de forma bastante solta e assistematica. Dessa
forma, reunimos textos de autores consagrados na literatura com os de
desconhecidos do grande publico; textos de cronistas profissionais e de eventuais e
esporadicos escritores, aqueles que s6 de vez em quando se permitem a aventura
de discutir, as vezes com arte, poesia e bom humor, o banal, o trivial, 0 comum e até
0 Obvio. Tudo junto e misturado, utilizando um modo de dizer que, provavelmente,
nao causaria espanto a nenhum cronista. O abre-alas dos novatos no festival da
teméatica do cotidiano é Beatriz Decat. Doutora em Linguistica, pesquisadora e
professora universitaria, escreveu, em 2014, a crénica Viva a novela!, publicada na
sua pagina pessoal do Facebook e entregue a n6s em uma de suas aulas. A razdo
principal de esse texto compor o corpus da pesquisa é a possibilidade de ele permitir
um cotejo com outros textos de cronistas profissionais e, ao considerar esse
confronto, demonstrar, de forma mais solida, que had uma estrutura retérica que €, de
certa forma, independente do autor porque subjaz ao género e a sua relativa
estabilidade.

VIVA A NOVELA!
Beatriz Decat/2014

(lue eu sou noveleira, todos os que me conhecem sabem! lue eu ndo gosto que me chamem ao
telefone em hordrio de novela, todos também sabem! Aqueles que ndo se animam com esse tipo de
entretenimento - e até mesmo torcem o nariz para isso - deveriam experimentar. f uma boa diversaa,
principalmente para os momentos em que a gente precisa dar uma relaxada, deixar de lado os livros, os
projetos de pesquisa, as orientagies de dissertagies e teses, os relatdrios, essas 'coisinhas' que fazem parte
da vida de um professaor. Ver novela & uma boa oportunidade néo para agugarmos nosso senso critico (isso a
gente tem de fazer a toda horal) mas para testarmos nossa capacidade de concentragéo e observagio. Num
dia desses, deliciei-me com uma cena de uma novela (ndo interessa qual) que foi além dos limites da fantasia.
Na misséo de encontrar um bandido, os policiais "adentraram” (eles adoram essa palavral) uma casa e
procuraram o 'elemento’ em vérios lugares. Nesse procura daqui, procura dali.. PASMEML... levantaram a
tampa de uma panela! Isso mesmo! E o pior: OLHARAM DENTRO DELA! E nem era um caldeiréo, o que poderia

ter-me trazido & lembranga o pobre Dom Ratéo, que "caiu na panela de feijao”, para desespero da Dona



117

Raratinha, personagens daquela deliciosa estaria de nossa infancia. E ndo pensem que foi s isso. Procuravam
por pessoas como se estivessem procurando, por exemplo, uma barata, uma lagartixa ou outros seres de
tamanho parecido e que poderiam estar atras de uma porta bem encostada na parede. Entdo eu me pergunto:
serd que um diretor de novela ndo percebe esse tipo de erro? Ou serd essa uma atitude proposital de
desconsideragéo em relagdo a quem esta diante da telinha? A mim, pouco importa o motivo; qualquer que seja

ele. & uma evidéncia da incompeténcia. Mesmo assim, quero continuar me divertindo. VIVA A NOVELA!

Considerando a uso da primeira pessoa do singular marcando a identidade
entre as instancias enunciativas que se expressam no texto e a propria cronista,
Beatriz Decat se autoapresenta como uma noveleira que ndo gosta quando um
telefonema lhe interrompe o hobby. Para aqueles que poderiam torcer o nariz,
desmerecendo o seu trivial divertimento, ela logo aconselha a experimenta-lo. E a
razdo para isso? Segundo ela, € uma boa diversdo para os momentos em que é
preciso deixar de lado a rotina académica e seus, as vezes, enfadonhos encargos.
No entanto, um leitor aversivo a cultura de massa, julgando serem as novelas um
entretenimento nada interessante aos mais intelectualizados e criticos, poderia p6r
em xeque a capacidade de reflexdo dos noveleiros. Nesse caso, ela imediatamente
o advertiria, dizendo-lhe que, realmente, as novelas ndo sdo boas para estimular o
senso critico, mas, para agucar a capacidade de observacdo e de concentracao,
elas servem muito bem. Antes de prosseguir provando essa tese, adverte
novamente o leitor, agora, de forma lapidar: “o senso critico deve ser exercitado a
toda hora” e ndo somente em um momento especifico, como, por exemplo, no
momento em que se assiste as novelas. Em seguida, um narrador passa a relatar
um episodio no qual um ator procura alguém embaixo de uma tampa e atras de uma
porta bem encostada na parede. Dado o absurdo da cena, a autora, pressuposta
pelas marcas de primeira pessoa por meio das quais o narrador e 0 expositor se
mostram, ndo soube avaliar se isso foi um ato de desconsideracdo da inteligéncia do
telespectador ou se foi mesmo um erro de filmagem. Em quaisquer das hipéteses,
para a autora, evidencia-se a incompeténcia. Ainda assim, a noveleira irrecuperavel
reitera que vai continuar se divertindo com as novelas e conclui dando-lhes vivas.

A caracteristica de atuacao na esfera dos debates, da critica e da reflexdo em

torno de questdes suscitadas pelos acontecimentos triviais do dia a dia é
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amplamente observada e garantida pela defesa da tese de que as novelas ndo séo
boas para agucar senso critico, mas funcionam bem como entretenimento e
favorecem a capacidade de observacdo e de concentracdo do telespectador. Para
sustentd-la, surge o relato do episodio da novela, elemento da rotina diaria de boa
parte dos brasileiros. Assim, uma outra caracteristica da cronica, a que se refere a
defesa de ponto de vista, é também observada e, nesse caso, o posicionamento
assumido pela cronista é explicito.

O mundo discursivo predominante € o do expor, materializado pela fuséo do
tipo de discurso misto interativo-tedrico com encaixamento de segmentos de relato
interativo, garantindo, dessa forma, a presenca também do mundo do narrar
implicado. As marcas de primeira pessoa do singular como em que eu sou noveleira,
todos os que me conhecem sabem apontam para a instancia do agente-produtor e
do expositor concomitantemente, que, por meio do texto, parece conversar com
alguém. Na ordem do expor, esse aspecto denuncia a presenca do tipo interativo.
Por outro lado, o mundo posto em cena néo é o da interacdo, marcado, por exemplo,
pela tomada de turnos entre os interlocutores, mas, sim, pela atividade de teorizar
sobre ele. H4, desse modo, uma conjuncdo do mundo semiotizado com aquele em
gue a acao de linguagem ocorre. A introducdo da tese logo ap0s a apresentacao
pessoal da autora e a auséncia de marcas que poderiam explicitar os parametros da
acdo da linguagem em curso demonstram que 0S mundos nao sao postos a
distancia. Assim, considerando a ordem do expor, justifica-se a ocorréncia do tipo
discurso teorico.

Encaixados no discurso interativo-tedrico surgem, de forma secundaria, os
segmentos de relato interativo. A férmula narrativa num dia desses em num dia
desses deliciei-me com uma cena de novela introduz a narrativa como uma
argumentacao ilustrativa das afirmacdes anteriormente expostas. Nesse momento,
opera-se a disjuncédo entre os dois mundos. Assim, o0 mundo do leitor, quando entra
em contato com o texto, ndo é o mesmo que o relatado na crbnica, ou seja, ndo &
aguele em que, em um determinado dia, o narrador assistiu a cena estapafurdia da
novela. Os mundos séo postos a distancia e o narrar ali construido é implicado. Esse
aspecto se revela por meio das marcas de primeira pessoa que remetem a instancia
de agentividade e sua relagdo com os parametros fisicos da acdo de linguagem em
curso, como o excerto apresentado acima também ilustra. Nele, o pronome obliquo

me reporta-se tanto a instancia enunciativa do narrador, que é interna, quanto a do
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autor, que € externa, fazendo, desse modo, coincidirem as vozes enunciadas nessas
duas instancias, além do que, na relacdo com o resto do enunciado, essa marca de
primeira pessoa se articula as de espaco e tempo que envolvem tanto o narrador
quanto o cronista. Por outro lado, em ver novela € uma boa oportunidade ndo para
agucarmos nosso senso critico (isso a gente deve fazer a toda hora), mas para
agucarmos nossa capacidade de concentracdo e observacdo, o mesmo fendmeno
de identidade entre autor e instancia enunciativa também se mostra, no caso, por
meio do uso da primeira pessoa do plural, revelando, assim, um alinhamento entre
expositor e autor.

Por fim, o cultivo do estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples,
muitas vezes, com interlocucao direta entre autor e leitor revela-se em um texto em
gue a cronista parece estar diante do seu leitor, considerando-o ndo somente como
uma possibilidade, como um dado da teoria, mas, sim, como um ser real que com
ela dialoga naquele instante. A forma verbal imperativa em PASMEM!, a exclamacéo
e 0 uso de letras mailsculas em OLHARAM DENTRO DELA! flagram esses
momentos de conversa e ddo ao texto o tom de coloquialidade reivindicado pela
cronica, embora a norma culta da modalidade escrita esteja plenamente atendida. O
estilo ligeiro (COUTINHO, 1971) lembra os textos de jornal na sua concisao. Nao ha
tempo nem espaco para divagacfes. A mensagem chega rapido ao leitor. Além
disso, a sempre presente subjetividade, de ponto a ponto € a perspectiva da cronista
gue se impde; a ironia revelada, por exemplo, em ‘essas coisinhas’ que fazem parte
da vida de um professor; a memaoria que traz a tona as histérias que atravessam
geracdes; a expressdao do seu sentimento de empolgacdo com as novelas
constroem o qué literario que também alcanca boa parte da producdo desse género
discursivo e coloca o texto no universo das cronicas do cotidiano em que, segundo
(GABRIEL JR., 2015), o cronista narra suas experiéncias pessoas do dia a dia e as

avalia.

Crbnica 6

As cronicas 6, 7 e 8, a seqguir apresentadas, sdo exemplares consagrados do

género. Seus autores sao ilustres escritores da literatura brasileira e, nelas, o estilo

literario reina absoluto, embora, ja na origem, as crbénicas tenham sido subversivas



120

porque muito pouco se deixaram domar pelo canone literario. A rebeldia estética fez
delas dissidentes, e talvez por isso contestem o tempo todo a efemeridade de que
séo acusadas.

Assim como O moralizador de Contardo Calligaris, a cronica Queixa de
defunto de Afonso Henriques de Lima Barreto também ja foi apresentada no
capitulo 1. Reapresentamo-la de forma resumida nesta secdo, considerando sua
utilidade neste capitulo de analise.

Santos (2007) enquadra Lima Barreto dentro do primeiro periodo de grandes
cronistas brasileiros, que vai dos anos de 1850 a 1920. Nessa fase, destacam-se 0s
cultivadores desse género que ganharam visibilidade na imprensa da época. As
producdes dessa fase, refletindo os processos de formacgao das cidades, traziam,
em suas tematicas, a constru¢cdo das grandes avenidas e as consequéncias
advindas do processo de urbanizacdo. Seguindo essa tendéncia tematica, Lima

Barreto publica, em 20 de marco de 1920, na Revista Careta, a referida crénica.

Queixa de defunto

Lima Barreto

Antdnio da Conceigéo, natural desta cidade, residente que foi em vida, a Boca do Mato, no Méier, onde
acaba de morrer, por meios que néo posso tornar piblico, mandou-me a carta abaixo que & enderegada ao
prefeito. Ei-la:

llustrissimo e Excelentissimo Senhor Doutor Prefeito do Distrito Federal. Sou um pobre homem que
em vida nunca deu trabalho &s autoridades piblicas nem a elas fez reclamagéo alguma. Nunca exerci ou
pretendi exercer isso que se chama os direitos sagrados de cidadéo. Nasci, vivi @ morri modestamente,
julgando sempre que o meu anico dever era ser lustrador de maveis e admitir que os outros os tivessem para
eu ustrar e eu néo.

Nao fui republicano, ndo fui florianista, ndo fui custodista, ndo fui hermista, no me meti em greves,
nem em cousa alguma de reivindicagies e revoltas; mas morri na santa paz do Senhor quase sem pecados e

SEM agonia.
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Toda a minha vida de privagies e necessidades era quiada pela esperanga de gozar depois de minha
morte um sossego, uma calma de vida que néo sou capaz de descrever, mas que pressenti pelo pensamenta,
gragas & doutrinagéo das segies catdlicas dos jornais.

Nunca fui ao espiritismo, nunca fui aos "biblias”, nem a feiticeiros, e apesar de ter tido um filho que
penou dez anos nas maos dos médicos, nunca procurei macumbeiros nem médiuns.

Vivi uma vida santa e obedecendo as prédicas do Padre André do Santuario do Sagrado Coragéo de
Maria. em Todos os Santos. conquanto as ndo entendesse bem por serem pronunciadas com toda eloquéncia
em galego ou vascongo.

Sequi-as, porém, com todo o rigor e humildade, e esperava gozar da mais dulcissima paz depois da
minha morte. Morri afinal um dia destes. N&o descrevo as ceriménias porque sdo muito conhecidas e os meus
parentes e amigos deixaram-me sinceramente porque eu nio deixava dinheiro algum. E bom, meu caro Senhor
Doutar Prefeito, viver na pobreza, mas muito melhor & morrer nela. Nao se levam para a cova maldigiies dos
parentes e amigos deserdados; sa carregamos lamentagies e béngaos daqueles a quem néo pagamos mais a
casa.

Foi 0 que aconteceu comigo e estava certo de ir direitinho para o Céu, quando, por culpa do Senhor e
da Repartigao que o Senhor dirige, tive que ir para o inferno penar alguns anos ainda.

Embora a pena seja leve, eu me amolei, por néo ter contribuido para ela de forma alguma. A culpa &
da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro que ndo cumpre os seus deveres, calgando convenientemente as
ruas. Vamos ver por qué. Tendo sido enterrado no cemitério de Inhadma e vindo o meu enterro do Méier, o
coche e o acompanhamento tiveram que atravessar em toda a extensdo a Rua José Bonifacio, em Todos os
Santos.

Esta rua foi calgada ha perto de cinquenta anos a macadame e nunca mais foi o seu calgamento
substituido. Ha caldeirdes de todas as profundidades e larguras, por ela afora. Dessa forma, um pobre defunto
que vai dentro do caixdo em cima de um coche que por ela rola sofre o diabo. De uma feita, um até, apds um
trambolh&o do carro mortudrio, saltou do esquife, vivinho da silva, tendo ressuscitado com o sustuo.

Comigo néo aconteceu isso, mas o balango violento do coche machucou-me muito e chequei diante de
San Pedro cheio de arranhaduras pelo corpo. 0 bom do velho santo interpelou-me logo:

— [ue diabo & isto? Vocé estd todo machucado! Tinham-me dito que vocé era bem-comportado —
como & entdo que vocé arranjou isso? Brigou depois de morto?

Expliquei-lhe, mas ndo me quis atender e mandou que me fosse purificar um pouco no inferno.
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Estd ai como, meu caro Senhor Doutor Prefeito, ainda estou penando por sua culpa. embora tenha
tido vida a mais santa possivel. Sou, etc., etc.

Posso garantir a fidelidade da cdpia a aguardar com paciéncia as providéncias da municipalidade.

Em formato de prosa, Lima Barreto apresenta-nos um narrador-personagem
que se faz portador de uma carta postuma escrita pelo defunto Antdnio da
Conceicdo e enderecada a Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro. Antdnio, ja na
condicdo de defunto, apresenta uma queixa ao prefeito do Rio, capital do Brasil na
época. Segundo ele, a prefeitura municipal era a grande responsavel por sua estada
no inferno, pois, durante o trajeto que levaria seu caixdo ao cemitério, devido as mas
condicbes dos calgcamentos das ruas, machucou-se, aparecendo, assim, muitos
arranhfes em seu corpo, que foram interpretados por S&o Pedro como sinais de
mau comportamento na terra, tendo, por isso, de ir, equivocada e injustamente,
purificar-se um tempo no inferno. Inconformado, exige providéncias da
municipalidade. O narrador afirma ter copia auténtica da carta.

Nessa narrativa, a segunda caracteristica das crbnicas que compdem o
corpus, que é a atuacéo na esfera dos debates, da critica e da reflexdo em torno de
guestBes suscitadas por acontecimentos triviais do dia a dia, expressa-se de forma
alusiva a uma critica, produzida de forma alegérica e humoristica, a precariedade da
infraestrutura urbana , ao descaso do poder publico com a manutencéo das ruas e
ao prejuizo individual e social como consequéncia da falta de iniciativa do Estado
para resolver tais problemas.

A expressao de ponto de vista ndo é explicita, mas fortemente sugerida pela
construcdo narrativa que se faz do texto quando associado ao contexto socio-
histérico e literario da época em que foi publicado e a perspectiva estética
normalmente assumida pelo escritor Lima Barreto, que também era jornalista e que,
nas suas diversas obras, toca em questbes politicas e sociais, dialogando, desse
modo, de forma marcante com a realidade brasileira da sua época. Sao recorrentes
em sua obra temas que se referem as ilusdes do servidor publico, as questbes da
burocracia e as preocupacdes com o destino politico do pais.

Relativamente ao mundo discursivo projetado, identifica-se um narrar

autbnomo, materializado por meio do tipo narracdo. Nesse mundo discursivo, a
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disjuncdo ndo implica o mundo ordinario, configurando o que Bronckart (2007)
denomina mundo do narrar autbnomo, que se caracteriza, conforme ja dito
anteriormente, pela auséncia de marcas que remetem as instancias enunciativas
externas ao texto, ou seja, que remetem ao agente-produtor e sua relacdo com os
parametros da acdo em curso. Na crénica em analise, a presenca de formas déiticas
apontam para as instancias enunciativas de espaco e tempo situadas no nivel do
texto e ndo no do contexto de producdo, isto €, ndo se referem aos parametros da
acdo em curso no espaco social nem aos atores do mundo fisico, como no caso do
uso do vocativo llustrisisimo e Excelentissimo Senhor Doutor Prefeito do Distrito
Federal que, embora faca referéncia a um possivel interlocutor, essa interlocucéo se
estabelece entre os personagens do texto e ndo efetivamente entre o leitor da
cronica e o cronista Lima Barreto ou ao leitor e narrador. Algo semelhante ocorre
guando os protagonistas sdo explicitados por meio dos pronomes de primeira
pessoa do singular. Em mandou-me a carta abaixo, por exemplo, o pronome me faz
referéncia a uma instancia interna do préprio texto, que corresponde, nesse caso, ao
narrador. O mesmo ocorre em sou um pobre homem que em vida nunca deu
trabalho as autoridades publicas nem a elas fez reclamacao alguma em que 0 uso
da primeira pessoa continua sendo um mecanismo de constru¢cdo de referéncia
intratextual, uma vez que introduz a fala de um personagem da narrativa.

Por fim, o cultivo do estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples com
possiveis interlocu¢cBes com o leitor mostra-se em evidente prevaléncia do estilo
literario, no que pese poder ser reconhecida também, mesmo que de forma
subliminar, a voz do jornalista que denuncia, em um dia especifico, as condi¢cdes de
precariedade de um determinado lugar. A interlocucdo direta, e normalmente
marcada no texto entre autor e leitor, € substituida pela do narrador com o

destinatario da carta, que € o prefeito da cidade do Rio de Janeiro em 1922.

Crbnica 7

Santos (2007) aponta que a crdnica de Machado de Assis circulou entre as
primeiras manifestagcdes do género no Brasil, entre 1850 e 1920, tal como a de Lima
Barreto, estando, supostamente, ligada ao nascimento da imprensa por volta do ano

de 1823. Nesse contexto, uma das funcdes da cronica era entreter e tornar a leitura
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dos jornais mais palatavel a um publico que estava habituado ao folhetim francés e
nem sempre muito interessado nos problemas da sociedade brasileira da época.
Isso justifica o fato de O nascimento da crénica, em uma pagina de jornal, brincar
com uma questdo metalinguistica e estética. Se o “mestre” fez isso, com certeza

sabia que haveria um publico que acolheria bem essa tematica.

0 nascimento da criinica
Machado de Assis

Ha um meio certo de comegar a cronica por uma trivialidade. £ dizer: Que calor! Que desenfreado
calor! Diz-se isto. agitando as pontas do lengo, bufando como um touro, ou simplesmente sacudindo a
sobrecasaca. Resvala-se do calor aos fendmenos atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas acerca do sol e
da lua, outras sobre a febre amarela, manda-se um suspiro a Petrdpolis, e /g glace est rompue esta
comegada a cronica.

Mas. |eitor amigo, esse meio & mais velho ainda do que as cronicas, que apenas datam de Esdras.
Antes de Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado, Isaque e Jacd, antes mesmo de Noé. houve calor e
cronicas. No paraiso & provével, & certo que o calor era mediano, e néo & prova do contrério o fato de Adéo
andar nu. Addo andava nu por duas raziies. uma capital e outra provincial. A primeira & que ndo havia
alfaiates, ndo havia sequer casimiras; a sequnda & que, ainda havendo-os, Addo andava baldo ao naipe. Digo
que esta razdo & provincial, porque as nossas provincias estdo nas circunstancias do primeiro homem.

(uando a fatal curiosidade de Eva fez-lhes perder o paraiso, cessou, com essa degradagdo, a
vantagem de uma temperatura igual e agradavel. Nasceu o calor e o inverno; vieram as neves, os tufiies, as
secas, todo o cortejo de males, distribuidos pelos doze meses do ano.

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a crinica; mas ha toda a probabilidade de crer que
foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se & porta,
para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comegaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que néo pudera
COmer ao jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar das ervas as
plantagiies do morador fronteiro, e logo as tropelias amatdrias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais

facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da cranica.
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(lue eu, sabedor ou conjeturador de tdo alta prosépia, queira repetir o meio de que langaram méos as
duas avds do cronista, & realmente cometer uma trivialidade; e contudo, leitor, seria dificil falar desta
quinzena sem dar & canicula o lugar de honra que |he compete. Seria; mas eu dispensarei esse meio quase tio
velho como o mundo, para somente dizer que a verdade mais incontestavel que achei debaixo do sol & que
ninguém se deve queixar, porque cada pessoa é sempre mais feliz do que outra.

N&o afirmo sem prova.

Fui ha dias a um cemitério, a um enterro, logo de manha, num dia ardente como todos os diabos e
suas respectivas habitagdes. Em volta de mim ouvia o estribilho geral: que calor! Que sol! £ de rachar
passarinho! £ de fazer um homem doida!

lamos em carros! Apeamao-nos & porta do cemitério e caminhamos um longo pedago. 0 sol das onze
horas batia de chapa em todos nds; mas sem tirarmas os chapéus, abriamos os de sol e seguiamos a suar até
o lugar onde devia verificar-se o enterramento. Naquele lugar esbarramos com seis ou oito homens ocupados
em abrir covas: estavam de cabega descoberta, a erguer e fazer cair a enxada. Nos enterramos o morto,
voltamos nos carros, e dai as nossas casas ou repartigies. E eles? L& os achamos, |4 os deixamos, ao sol, de
cabeca descoberta, a trabalhar com a enxada. Se o sol nos fazia mal, que néo faria aqueles pobres-diabaos,

durante todas as horas quentes do dia?

Além do formato em prosa, € possivel identificar no texto uma outra
caracteristica, que € a promocdo do debate a partir da narrativa de fatos do
cotidiano. Neste caso, o debate versa sobre algumas conjecturas em torno do
nascimento da crénica em sua possivel ligacdo com a trivialidade de se reclamar do
calor. A alegoria do tema, que reflete 0 bom humor e a ironia machadiana, da ensejo
a introducdo da tese de que ninguém deve reclamar porque ha sempre pessoas em
piores condicfes. Essa reflexdo é desencadeada com base na experiéncia do
narrador de ter participado de um enterro no qual testemunhou a situacdo de
sofrimento dos coveiros expostos ao sol escaldante.

A constru¢do do mundo discursivo € predominantemente o do narrar, embora
o texto comece por um segmento de discurso tedrico — o primeiro paragrafo —, que
se liga ao mundo do expor. Assim, encaixado nesse segmento de discurso tedrico
inicial, desenvolve-se a narrativa por meio de dois tipos de discurso: a narracéo e o

relato interativo.
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A narracao inicia-se no segundo paragrafo com a mudanca de perspectiva do
texto, operada pela passagem do presente do indicativo de valor atemporal para o
pretérito perfeito, como ocorre em mas, leitor amigo, esse meio € mais velho ainda
do que as cronicas, que apenas datam de Esdras. Antes de Esdras, antes de
Moisés, antes de Abrado, Isaque e Jacd, antes mesmo de Noé, houve calor e
cronicas. Esse segmento instaura um mundo discursivo disjunto ao do leitor o qual
deve a partir dai reportar-se ao inicio dos tempos, anterior, inclusive, aos profetas
biblicos, e imaginar, desde 14, as pessoas reclamando do calor. Desse modo, o
mundo do leitor ndo se apresenta como o mundo semiotizado pelo texto. Os
parametros que péem em relacdo os mundos sao postos a distancia, assim, ndo ha
marcas déiticas explicitas que ancorem o texto a acdo de linguagem em curso,
exteriorizando, dessa forma, um narrar autbnomo. No entanto, o narrar implicado
também se apresenta quando se instaura o relato interativo a partir do segmento
gue eu, sabedor ou conjecturador de tdo ata prosapia, queira repetir o meio de que
lancaram méo as duas avoés do cronista, € mesmo cometer uma trivialidade, em que
0 cronista parece imiscuir sua voz na do narrador em primeira pessoa que passa a
assumir a direcdo da narrativa. Ha a presenca de déiticos como no segmento e,
contudo, leitor, seria dificil falar desta quinzena sem dar a canicula o lugar de honra
qgue Ihe compete, em que o pronome desta claramente se reporta ao intervalo de
tempo que o cronista levava para publicar suas crénicas no jornal, justificando o fato
de que, embora pretendesse discutir a sua tese de que as condi¢des mais infelizes
em gque algumas pessoas se encontram impedem-nas de reclamar porque ha
sempre alguém mais desventurado, o narrador ndo poderia deixar de tratar da
canicula, isto €, do calor de cao que fazia na época.

A expressao de ponto de vista apresenta-se, algumas vezes, de forma
explicita e, noutras, implicitas, como resultado da alternancia entre segmentos da
ordem do expor e do narrar. Nesta, o ponto de vista € quase sempre subliminar
enguanto naquele é projetado de forma mais explicita.

O cultivo do estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples, muitas
vezes, com interlocucao direta entre autor e leitor mostra-se por meio de um texto
em estilo literario. O carater ficcional é claro e se expressa, por exemplo, nas
diversas conjecturas, produzidas um com humor casual (CANDIDO, 1992), acerca
do surgimento do calor, da origem das cronicas e as referéncias ao paraiso de Adao

e Eva, além de aos profetas biblicos. A linguagem é simples e expressa, a0 mesmo
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tempo, erudicdo e atencdo a demanda de simplicidade do género. Registra-se isso,
por exemplo, no uso de expressdes em francés — la glace est rompue — e de
expressbes como bufando como um touro. A busca de interlocugcéo direta com o
leitor é flagrada em varios momentos, tais como mas, leitor amigo, esse meio € mais
velho ainda que as crbnicas, que apenas datam de Esdras; em e, contudo, leitor,
seria dificil falar desta quinzena sem dar a canicula o lugar de honra que lhe
compete ou, ainda, na pergunta retérica que encerra a crébnica — se o sol nos fazia

mal, que ndo faria aqueles pobres-diabos, durante todas as horas quentes do dia?

Crbnica 8

A escolha do texto a seguir, cujo titulo contrasta com a crbénica de Machado
de Assis, justifica-se no corpus pela sua incidéncia nos manuais de ensino?*. Sem
davida, € uma das mais recorrentes nesse contexto. Talvez, a consternacao do leitor
ao ler o relato sobre o casal de negros pobres que comemora o aniversario da filha e
a dignidade que a poesia do cronista, embora o texto se manifeste em prosa, atribui
a essa comemoracao seja uma das responsaveis por esse uso nos livros didaticos.
O texto comove o leitor e € capaz de levantar-lhe questdes que vao de problemas
intimistas a outros de carater sociocultural. Esse ultimo aspecto justifica o enquadre
gue Santos (2007) propde desse texto no conjunto das producdes de cronicas da

década de 1960 e que sao intituladas como Discursos na rua, humor nas paginas.

A dltima crénica

Fernando Sabino

A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao balcdo. Na realidade

estou adiando o momento de escrever.

24 Nao temos dados que comprovem essa informacgédo. Ela estd baseada na minha experiéncia como
professor e em uma rapida consulta a algumas coletaneas antigas de livros didaticos. Também, ao
inserirmos o titulo da crénica no buscador Google, identificamos sites de trabalhos escolares, de
material para formacao de professor e de atividades complementares em que essa crénica aparece,
do que deduzimos seu uso no contexto de ensino.
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A perspectiva me assusta. bostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um ano nesta busca
do pitoresco ou do irrisario no cotidiano de cada um. Eu pretendia apenas recolher da vida digria algo de seu
disperso conteddo humano, fruto da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial,
ao episodico. Nesta perseguigdo do acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas palavras de uma
crianga ou num acidente doméstico, torno-me simples espectador e perco a nogdo do essencial. Sem mais
nada para contar, curvo a cabega e tomo meu café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranga:
"assim eu quereria o meu dltimo poema". Nao sou poeta e estou sem assunto. Lango entdo um dltimo olhar
fora de mim, onde vivem os assuntos que merecem uma cranica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das dltimas mesas de marmore
ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na contengéio de gestos e palavras, deixa-se
acrescentar pela presenga de uma negrinha de seus trés anos, lago na cabega, toda arrumadinha no vestido
pobre, que se instalou também & mesa: mal ousa balangar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de
curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que compdem em torno & mesa a instituigio tradicional da familia,
célula da sociedade. Vejo, porém, que se preparam para algo mais que matar a fome.

Passo a observa-los. [ pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou do bolso, aborda o
gargom, inclinando-se para trés na cadeira, e aponta no balcio um pedago de bolo sob a redoma. A mée
limita-se a ficar olhando imdvel, vagamente ansiosa, como se aguardasse a aprovagéo do gargom. Este ouve,
concentrado, o pedido do homem e depois se afasta para atend-lo. A mulher suspira, olhando para os lados, a
reassequrar-se da naturalidade de sua presenga ali. A meu lado o gargom encaminha a ordem do frequés. 0
homem atras do balcdo apanha a porgéo do bolo com a méo, larga-o no pratinho -- um baolo simples, amarelo-
BSCUrD, apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho que o gargom deixou
3 sua frente. Por que nio comega a comer? Vejo que os trés, pai, mée e filha, obedecem em torno & mesa um
discreto ritual. A mée remexe na bolsa de plastico preto e brilhante, retira qualquer coisa. 0 pai se mune de
uma caixa de fasforos, e espera. A filha aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais os
observa além de mim.

Sao trés velinhas brancas. mindsculas, que a mée espeta caprichosamente na fatia do bolo. E
enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fasforo e acende as velas. Como a um gesto ensaiado, a
menininha repousa o queixo no marmore e sopra com forga, apagando as chamas. Imediatamente pie-se a

bater palmas, muito compenetrada, cantando num balbucio, a que os pais se juntam, discretos: "parabéns pra
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vocé, parabéns pra voce..." Depois a mée recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha agarra
finalmente o bolo com as duas méos sdfregas e pie-se a comé-lo. A mulher estd olhando para ela com
ternura — ajeita-lhe a fitinha no cabelo crespo, limpa o farelo de bolo que |he cai ao colo. O pai corre os olhos
pelo botequim, satisfeito, como a se convencer intimamente do sucesso da celebragéo. Da comigo de sibito, a
observa-lo, nossos olhos se encontram, ele se perturba, constrangido — vacila, ameaga abaixar a cabega,
mas acaba sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.

Assim eu quereria minha dltima crénica: que fosse pura como esse sorriso.

Em formato de prosa, Fernando Sabino produz um relato no qual o narrador,
estando sem assunto e buscando inspiracdo para produzir sua ultima crénica do
ano, conforme o titulo sugere, flagra a cena de um casal de negros que comemora o
aniversario de sua filha em um bar da Gavea, no Rio de Janeiro. A familia de
negros, sentada em uma das Ultimas mesas de marmore no fundo do bar,
denunciava sua classe social pela compostura humilde, pela contencédo de gestos e
de palavras, pela aniversariante que usava vestido pobre e fita no cabelo. Segundo
o autor, “trés seres esquivos”. O narrador passa a observa-los. O pai conta o
dinheiro que retirou do bolso e pede ao garcom uma fatia triangular de um bolo
simples e amarelo-escuro. A mée apenas observava e a crianca, contendo seu
impulso de comer o bolo e de tomar a Coca-Cola servidos na mesa pelo garcom,
aguardava ansiosa o ritual de acender uma velinha e, em seguida, cantar o famoso
“parabéns pra vocé€”. Terminado o ritual, a mae recolheu os objetos, a garotinha
negra passou a comer o bolo e o pai correu os olhos pelo botequim, buscando
certificar-se da naturalidade dos seus atos. Nesse instante, seus olhos encontram os
do narrador que os observava. Constrangido, o pai vacila e ameaca baixar a cabeca,
no entanto, mantém a dignidade e abre um sorriso tdo puro quanto a cronica que o
narrador pretendia construir.

A atuacdo na esfera das praticas dos debates, da critica e da reflexdo em
torno de questbes suscitadas pela narrativa de acontecimentos triviais do dia a dia
revela-se em um texto capaz de comover o leitor e de levantar reflexdes acerca de
questdes intimistas, ligadas, por exemplo, a dignidade do ser humano e aos lagos
familiares capazes de se sobrepor a pobreza material e, por extensdo, as condi¢des

de precariedade da vida. Também, é possivel cogitar acerca de questbes que
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envolvem o contexto social, como, por exemplo, a pobreza da familia e sua relacao
com a origem negra, 0s estereotipos sociais que envolvem a percepcéo do narrador
e, até mesmo, questdes metalinguisticas ligadas ao género crbnica e sua
capacidade de resgatar o irrisorio da vida cotidiano.

O mundo discursivo expresso no texto €, predominantemente, o do narrar
implicado, revelado pelo tipo de discurso relato interativo. A cronica instaura um
mundo disjunto daquele em que o leitor se encontra. Esse, ao lidar com o texto,
precisa imaginar o botequim da Géavea, o narrador observando a familia de negros, o
garcom, a mesa de marmore e o pedaco de bolo comum triangular, entre outros
aspectos. E com base nesse mundo narrativo que o leitor deve apreender o texto e
decidir, inclusive, se 0 apreende como um texto autoral ou autobiografico, em que o
proprio cronista reproduz a sua experiéncia, ou se o apreende como uma fic¢cdo, em
gue a experiéncia relatada ndo é necessariamente a do cronista, mas de uma
instancia discursiva de gerenciamento do texto chamada narrador. Esse decisédo
pode ser orientada pela percepgcéo de marcas de primeira pessoa e de informacdes
de espaco e tempo que pdem o mundo discursivo claramente situdvel em relacéo
aos parametros fisicos da acdo em curso, como ocorre no segmento a caminho de
casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao balcdo, em que
sdo explicitadas as coordenadas ligadas ao agente e ao espaco e tempo onde
ocorre a interacdo. No caso, o narrador ou o préprio cronista encontra-se, em um
determinado dia em que caminhava para a sua casa, em um bar num bairro da
cidade do Rio de Janeiro e é com base nesses dados que se pode criar uma
perspectiva narrativa para o texto. Ocorrem ainda outras marcas déiticas que
recuperam a relacdo entre o cronista, 0 narrador em primeira pessoa e 0 espaco € 0
tempo em que ele se encontra: lanco entdo um ultimo olhar fora de mim, onde vivem
0S assuntos que merecem uma crbnica, em que o sintagma fora de mim remete-se a
posicao externa a partir da qual essas instancias enunciativas observam os fatos e
0S personagens que compdem o relato.

A construcdo de ponto de vista, no geral, ndo € explicita, mas fortemente
sugerida pelo enredo, pelo comportamento dos personagens e pelas intervengcdes
expressas nas vozes do narrador ou do cronista.

O cultivo do estilo jornalistico e/ou literario em linguagem simples, muitas
vezes, com interlocucdo direta entre autor e leitor revela-se em um texto em que o

estilo literario pode ser identificado, por exemplo, na poesia com que certas
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passagens do texto sdo construidas, despertando, no leitor, um certo
sentimentalismo. Por exemplo, a descricdo da personagem como uma negrinha de
seus trés anos, laco na cabecga, toda arrumadinha no vestido pobre e que mal ousa
balancar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de curiosidade mexe com
as emocoes do leitor. De igual modo ocorre quando é relatado o momento em que o
olhar vacilante do pai é substituido pela postura digna do sorriso que se abre, entre
outras passagens que, a despeito do enredo que rapidamente se desenvolve e que
pode fazer o leitor lembrar-se de um texto que foi produzido para um jornal,
demonstram o empenho do cronista em relatar com arte e poesia. A linguagem é
simples, pouco rebuscada e atenta a norma culta.

A interlocugé@o com o leitor ndo se d&a de forma direta. No entanto, o desejo de
ela ser estabelecida pode ser flagrado, por exemplo, pelo tom de desabafo e de
avaliacdo que se depreende do ultimo paragrafo do texto: assim eu quereria minha
altima crénica: que fosse pura como esse Sorriso.

Nessa secdo, analisamos os textos que compdem o corpus, situando-os
claramente em relacdo aos parametros ja existentes da crénica e que foram eleitos
como critérios que credenciam cada um deles a participar como exemplar desse
género discursivo no ambito desta pesquisa. A seguir, cada um deles volta a ser
novamente descrito e analisado, desta vez, considerando a sua segmentacdo em

unidades de informacao entre as quais emergem as relacdes retoricas.

4.2 AS UNIDADES DE INFORMACAO: OS TOPICOS DISCURSIVOS E A
DETERMINACAO DE UMA ESTRUTURA RETORICA PROTOTIPICA

Nesta secao, apresentamos as unidades de informagao que, nesta pesquisa,
correspondem aos topicos discursivos, apreendidos em um nivel intermediario de
organizacdo, que Jubran (2006) denomina de particularizadores. Conforme
anunciamos na secao 3.3 do capitulo de metodologia, aproveitando a oportunidade
da exposicao dos dados, detalhamos o processo de segmentacao dessas unidades
informacionais e de sua estruturacdo em quadros tépicos.

Para Jubran (1992, 2006), a organizacdo da hierarquica topica dos textos

pode ser expressa em um quadro que descreve 0s niveis de representacdo do
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conteudo discursivo desejado pelo analista. Esses niveis correspondem aos dos
topicos amplo, particularizadores e minimos, admitindo-se, em cada um deles,
sucessivas subdivisdes, conforme se faca necessario aos fins do pesquisador um
detalhamento maior ou menor dessa organizagdo e levando-se em conta que o
topico discursivo corresponde a uma categoria abstrata, analitica e operacional.
Quanto mais alto o nivel topico na hierarquia textual tanto menor sera o nivel de
detalhamento.

Assumindo com Brown e Yule (1983) e com Jubran (2006) que o quadro
tdpico esboca uma representacdo do conteudo discursivo, sendo, portanto, reflexo
de uma proposta interpretativa do analista, elaboramos os quadros, considerando
esse ponto de congruéncia entre 0s autores, mas operando um contingenciamento
proprio relativamente a outros aspectos que sédo objeto de discordancia entre eles.
Notadamente, essa discordancia apresenta-se em relacdo ao proprio conceito de
tépico discursivo.

Para Brown e Yule (1983), essa categoria define-se como aquilo de que se
fala. Para Jubran et al. (1992) e Jubran (2006) ndo é possivel operar com esse
conceito em textos da modalidade oral, principalmente, quando pertencem a
géneros com caracteristicas conversacionais, pois fenbmenos como digressoes,
truncamentos e sobreposicdes de vozes, préprios da modalidade oral de expresséo,
impedem uma reposta clara a uma pergunta como: “afinal, do que o texto trata?”.
Para lidar com essa questdo, no bojo do projeto Gramatica do Portugués Falado,
0S autores propuseram a hocao de tépico discursivo como a unidade a que se chega
levando-se em conta as propriedades gerais da centracdo, que apresenta como
caracteristicas a concernéncia, a relevancia e a pontualizacao; e da organicidade,
que pode ser visualizada no plano vertical, onde se identificam as relacdes
hierarquicas com base nas quais sao elaborados os quadros topicos; ou no plano
horizontal, onde se examinam as relagdes intertépicas de adjacéncias ou de
interposicoes.

Como as cronicas apresentam uma organizacao tipicamente escrita, e nao
tendo, portanto, de enfrentar as dificuldades impostas pelas transcricoes de textos
orais, decidimos por, na elaboracdo dos quadros, e consequentemente na
determinacdo das unidades de informacédo, basearmo-nos na nocdo de topico
discursivo proposta por Brown e Yule (1983). Contudo, consideramos também as

caracteristicas de centracdo e de organicidade propostas por Jubran et al. (1992) e
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Jubran (2006). Assim, um quadro tépico corresponde a uma proposta de
representacédo do conteudo discursivo de uma determinada crdnica nos niveis topico
amplo e tdpico particularizador. O topico discursivo responde as perguntas: (i) do
que o texto trata? (i) De que forma o texto trata?

O esquema?®® 1, a seqguir, em gue se apresenta o quadro tépico 1, demonstra

bem a operacionalizacdo desses conceitos.

Esquema 1 — Quadro tépico 1

Cada governo tem o Jornal nacional que merece — Marilene Felinto

QUADRO TOPICO

.g_ %_ Semelhanca entre a nova cara do Jornal Nacional e a proliferacdo das
° g videolocadoras Blockbuster em S3do Paulo
TP1 TP2 TP3 TP4 TP5 TP6

@ Apresentagao da

o tese de que ha Apresentaca | Apresentacao
3 -rfg semelhanga entre | o de fatos do dos Conclusao
-5 T | Titulo | Autora a proliferagdo da | cotidiano que | argumentos da tese
© § Blockbuster e nova | suscitaram a | para a defesa inicial

.‘g cara do Jornal tese da tese

e Nacional

Fonte: elaborado pelo autor

A resposta a pergunta (i) identifica o tépico amplo, que corresponde ao mais
geral do texto e, dessa forma, atravessa todos os outros niveis. Assim, fazendo-se a
pergunta: do que a cronica Cada governo tem o Jornal Nacional que merece
trata?, uma resposta possivel € a de que ela trata da semelhanca entre a nova cara
do Jornal Nacional e a proliferacdo das videolocadoras Blockbuster em Sao Paulo,
na época do governo neoliberal de Fernando Henriqgue Cardoso, que governou o
Brasil entre 01/01/1995 e 01/01/2003.

A resposta a pergunta (ii) detalha o nivel tépico (ii), informando a organizagéo

gue o cronista imprimiu no texto para desenvolver o topico amplo. Assim, ao se

25 A fim de melhor organizar as ilustracdes do trabalho, decidimos classificar os quadros tépicos como
um tipo de esquema.
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perguntar de que forma a semelhanca entre a nova cara do Jornal Nacional e as
videolocadoras Blockbuster é tratada, uma reposta possivel é a de que essa
semelhanca € desenvolvida em uma estrutura topica que inicia apresentando essa
informacdo em forma de tese inicial, segue, expondo uma série de fatos do cotidiano
gue a suscitaram e os argumentos que lhe deram sustentacdo e finaliza com a
conclusdo da autora confirmando a sua tese inicial. Caso desejassemos novos
niveis, como o dos tépicos minimos, deveria ser aplicada, a cada novo tdpico
particularizador, a pergunta (ii), jA que, conforme mencionado anteriormente, cada
nivel topico admite sucessivas subdivisbes a depender dos objetivos do analista.

Tendo em conta que as relacdes retdricas emergem entre as partes de um
texto e que, por essa razdo, expressam-se em diferentes combinacoes (DECAT,
2012), nao foi possivel a andlise no nivel do topico amplo, uma vez que I4 o tépico
se expressa por meio de uma Unica porcao.

Um terceiro nivel, o dos topicos minimos, seria possivel aparecer. Contudo,
tendo em vista os objetivos desta pesquisa de identificar uma ocorréncia prototipica
das relagdes retéricas que permita a indicacdo de mais um parametro para o género
cronica, isto é, de um parametro de identidade genérica, conforme propde Coutinho
(2007,2009), também nao foi possivel a analise nesse nivel topico. Devido ao
detalhamento de informacdes que nele se opera®®, a estrutura retérica,
compreendida como as redes de relacdes que se estabelecem entre porcdes de
texto (DECAT, 2010b), ndo produziu um desenho prototipico. Em face desta
constatacdo, conjecturamos que esse nivel topico revela as opcdes individuais de
cada falante para organizar seu texto e, por ser assim, reflete mais os aspectos da
singularidade que caracterizam um evento comunicativo como Unico € menos 0s
aspectos que decorrem das regulacdes dos géneros e que indicam a sua relativa
estabilidade (BAKHTIN, 2011) e identidade (COUTINHO, 2007, 2009). Desse modo,
a analise da estrutura retérica empreendida no presente trabalho baseia-se,
unicamente, nas relacbes que emergem entre 0s topicos particularizadores, que,
conforme ja assinalado, por apresentar um nivel de detalhamento pequeno, permite
a depreensao de um desenho prototipico da estrutura retérica, dessa forma, abrindo

possibilidade para a confirmag&o da nossa hipotese de pesquisa.

26 Para comprovar tal afirmacéo, disponibilizamos no anexo Analise em todos os niveis tépicos as
cronicas 1, 7 e 19 com seus respectivos quadros tépicos, quadros das unidades de informacéo e
diagramas.
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Na relacdo entre a representacdo abstrata do contetudo discursivo proposta

no quadro topico e a porcao de texto que corresponde efetivamente a um topico

particularizador e que, portanto, assume o estatuto de unidade de informagéo,

consideramos 0s seguintes aspectos:

a)

b)

d)

Uma unidade de informacéo corresponde ao que Chafe (1980) denomina de
“‘idea unit” ou jato de linguagem e, na presente pesquisa, define-se como uma
porcao de texto (text span) de variadas configuracoes.

Uma unidade de informacdo ndo se limita a uma unidade grafica ou sintatica,
tal como o periodo, o paragrafo, a clausula ou a oracao.

Ndo precisa haver coincidéncia entre a quantidade de topicos
partiularizadores nos quadros e a quantidade de por¢gdes que 0s representa.
Assim, um topico pode estar representado por duas ou mais porcoes, desde
gue entre elas ndo se identifiquem as caracteristicas da centragao, ou seja, a
concernéncia, a relevancia e a pontualizacdo, pois, se assim ocorrer,
identificam-se porgdes que se articulam em um mesmo tépico.

Embora o titulo, 0 nome do autor e a data ndo apresentem as caracteristicas
das centracao, da relevancia e da pontualizacédo, em virtude do imperativo da
RST de considerar na andlise todos os elementos presentes no texto, fizemos
a opcao metodoldgica de termos esses dados paratextuais como tépicos

discursivos.

Tendo em conta 0s aspectos acima apresentados relativamente a

organizacdo do quadro tépico e dos elementos que o constitui, segmentamos a

cronica 1 em seis unidades de informagéo, conforme demonstra o quadro 2, a

sequir.

Quadro 2 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 1

(continua)

Cada governo tem o Jornal Nacional que merece — Marilene Felinto

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

NUmero Segmento do texto/unidade de informac¢&o — Ul

Titulo — Cada governo tem o Jornal Nacional que merece

Autora — Marilene Felinto
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Quadro 2 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 1

(continuacao)

Cada governo tem o Jornal Nacional que merece — Marilene Felinto

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

NUamero

Segmento do texto/unidade de informag¢do — Ul

Alguma semelhanca ha entre a nova cara do "Jornal Nacional”, da Rede Globo de
televiséo, e a recente proliferacdo da rede de videolocadoras Blockbuster pelas ruas de
Séo Paulo.

Sao dessas coisas que vao surgindo com tal velocidade, por tras de tdo bem
guardados tapumes de construgcdo, que o individuo ndo se da conta. Quando menos
espera, estéo 14, intrometidas na paisagem.

Um amigo horrorizou-se com a invasdo de lojas Blockbuster na cidade,
automatizadas, enormes, ocupando quarteirdes inteiros --"Blockbuster', em inglés,
significa "bomba arrasa-quarteirdo”- e cujas fachadas sédo vitrinas em amarelo e azul,
escandalosamente iluminadas e sortidas.

"E uma espécie de supermercado do video, de McDonald's do filme", ele observou,
com o agravante de ndo haver um unico filme pornogréafico na atmosfera antissépticas,
hospitalar, da rede Blockbuster. "Do mesmo modo que ndo ha pimenta na comida do
McDonald's", deduzi.

A associacdo com o "Jornal Nacional" veio também por acaso, num insight
vagabundo, obtido do ato inutil de apertar um bot&o de controle remoto. Quase mudei de
canal, estranhando ndo encontrar o rosto de Cid Moreira no que deveria ser o "JN". Feito
camundongo condicionado h& décadas a cara amarfanhada de Moreira na tela, senti
falta.

Mas logo lembrei que o "JN" estava novo - modernizou-se, adaptou-se ao
neoliberalismo do governo Fernando Henrique.

Aos tempos do bem-apessoado FHC, serve o locutor William Bonner e sua cara de
modelo de comercial de logdo pdés-barba. Com ele, entra Lilian Witte Fibe, mera
reprodutora de matéria editada, mas cujas expressdes de mau humor dao-lhe imagem de
mulher-ancora, cheia de opinido.

E a mao de cal politicamente correta que passaram no telejornal -também enfiaram
la um mulato para conduzir as macacoas dos efeitos eletrdnicos do mapa do tempo. A
exposigdo dura breves segundos, tempo que cabe a mulatos (sem qualquer voz politica)
na televiséo da elite branca.

Por fim, o "JN" ganhou ares de intelectual, como o presidente. Criou um
comentarista (Arnaldo Jabor) de centro. Afinal, da mesma forma que ndo h& pimenta no
McDonald's ou pornografia na Blockbuster, ndo ha esquerda na Globo.

O intelectual do "JN" faz no ar uma mistura de sub-literatura de novela com
jornalismo piegas a la "Fantastico" (a la Affonso Romano de Santana dos anos 80). Seu
discurso é saneado (ou censurado) e pronto para se retificar quando advertido por ordem
superior do PFL.
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Quadro 2 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 1

(concluséo)

Cada governo tem o Jornal Nacional que merece — Marilene Felinto

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGCAO

NUmero Segmento do texto/unidade de informacédo — Ul

Ora, cada governo tem o Jornal Nacional que merece. A Blockbuster e o novo "JN"
sdo os frutos materiais da "modernizacdo" brasileira. Operam na linha da falsa
democratizacdo da abundancia e da informacédo. Participam da cruzada montada pelos
liberais da classe média alta para sanear a sociedade -ja que nao lhes interessa alterar a
ordem econdmica das coisas- censurando tudo, do vicio do fumo a pornografia e
"discurso hostil", como disse o socidlogo americano Christopher Lasch.

Fonte: elaborado pelo autor

Com base no quadro 2, segmentamos o texto em seis unidades de

informac&o.

A UI1 corresponde ao titulo do texto e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nome da autora e constitui o TP2

A UI3 corresponde as porcdes de texto que se encaixam na apresentacdo da tese
inicial de que ha semelhanca entre a proliferacdo da Blockbuster e a nova cara do
Jornal Nacional e constitui o TP3

A Ul4 corresponde as porcfes que elencam fatos do cotidiano a partir dos quais a
autora produziu a tese inicial e constitui o TP4

A UI5 corresponde as por¢ces que apresentam os argumentos que fundamentam a
tese inicial do texto e constitui 0 TP5

A Ul6 corresponde as porcfes que indicam a retomada da tese inicial para fins de

conclusado do texto, confirmando-a e constitui o TP6

As relagcbes que emergem entre esses seis tdpicos revelam a estrutura
retérica graficamente projetada no diagrama 12’ — Cada governo tem o Jornal

Nacional que merece, elaborado com o auxilio da ferramenta RSTTool.

27 Conforme ja assinalado na Metodologia, devido ao fato de a ferramenta RSTTool ter sido
concebida para demonstrar a estrutura retérica de pequenos segmentos, a demonstracdo de porcdes
longas sé é possivel com auxilio de ajustes. No nosso caso, fizemos um corte entre o inicio e o fim de
cada unidade de informacdo. Contudo, o segmento completo pode ser visualizado no quadro das
unidades de informacéo de cada cronica.
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O diagrama 1 demonstra que a estrutura retorica da crénica 1 caracteriza-se
pela ocorréncia das relacdes Preparacado, Atribuicdo, Fundo, Evidéncia e Resumo.
Essas relacdes estdo expressas no quadro 3, a seguir.

A unidade (1-2) funciona como satélite de (3-6) em uma relagéo retoérica de
Preparacdo. Entre as porcoes (1) e (2), em que (2) é satélite e (1) corresponde ao
ndcleo, emerge a relacéo de Atribuicéo.

Entre as porcdes (3) e (4-5), em que (3) é satélite e (4-5) corresponde ao
ndcleo, emerge a relacdo de Fundo. Entre (4) e (5), em que (5) é o satélite e (4)
apresenta-se como o nucleo, emerge a relacédo de Evidéncia.

Por fim, entre a porcédo (6) e (3-5), (6) correspondendo ao satélite e (3-5) ao
ndcleo, emerge a relacdo de Resumo.

Os quadros 3 e 4, a seqguir, apresentam o conjunto das relacdes retoricas

incidentes no corpus.

Quadro 3 — Quadro das relagdes retéricas nucleo-satélite incidentes no corpus

(continua)
Nome Condicdes em N CondicGes | CondigGes em Efeito Autor (es)
em S N+S
S precede N no
texto; Stende a| L esta mais
fazercom que L| preparado, Mann e
Preparacao Nenhuma Nenhuma esteja mais interessado ou Thompson
preparado, orientado para (1998)
interessado em ler N
ler N
O leitor é

N apresenta uma
expressao, fala
Atribuicdo ou pensamento

S apresenta | S e N indicam, |informado sobre

alguém ou respectivament | a mensagem e Pardo (2005)

de alguém ou algo que e, a fonte de | sobre quem ou
algo produz N uma mensagem o quea
produziu
Sobre N: o
ouvinte/leitor ndo S aumenta a
ird compreender habilidade do | A habilidade do Mann e
N ouvinte/leitor ouvinte/leitor Thompson
Fundo suficientemente para para (1988)
antes de ler S compreender | compreender N
*Restricbes em N algum elemento aumenta Pardo (2005)
ousS em N

individualmente
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Quadro 3 — Quadro das relacdes retdricas nucleo-satélite incidentes no corpus

(continuacéo)
. Condi¢6es | Condi¢cBes em .
Nome Condicdes em N em S N+ S Efeito Autor (es)
S apresenta
_uma O ouvinte/leitor
reafirmacao do
. . reconhece S Mann e
N deve ter mais conteddo de N
Resumo . P como uma Thompson
de uma unidade gue é mais ! ~
reafirmacao (1998)
curto em X
mais curta de N
tamanho
Q leitor ppderla O leitor A compreensao I Mann e
ndo acreditar em ; ; A conviccao do
oA acreditaem S | de S pelo leitor . Thompson
Evidéncia N de forma . leitorem N
: L ou o acharéa aumenta sua (1998)
satisfatoria para vélido convicgcdo em N aumenta Pardo (2005)
0 escritor &
O leitor
S apresenta reconhece S
detalhes Mann e
. . adicionais sobre como Thompson
Elaboragéo N&o ha N&o ha . ~ apresentando
a situagéo ou (1998)
detalhes
algum elemento L Pardo (2005)
adicionais sobre
de N
N
. O leitor
S se relaciona a
reconhece que Mann e
N pelo grau de .
N 20 SavaliaNe Thompson
Avaliacao Nenhuma Nenhuma avaliagcdo
" reconhece o (1998)
positiva do
X valor que ele Pardo (2005)
escritor por N I
atribui
A compreensao
de S pelo A prontidao do
ouvinte/leitor ouvinte/leitor Mann e
aumenta sua | para aceitar o Thompson
Justificativa N&o ha N&o ha prontiddo para direito de o (1998)
aceitar o direito | falante/escritor
do falante/ apresentar N Pardo (2005)
escritor aumenta
apresentar N
A compreensao
de S pelo leitor | A habilidade do Mann e
Apresenta uma X
A ~ . x s aumenta sua leitor para Thompson
Capacitacdo acdo do leitor N&o ha - . ~
= . habilidade para | realizar a agédo (1998)
nao realizada

realizar a acédo
emN

em N aumenta

Pardo (2005)
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Quadro 3 — Quadro das relacdes retdricas nucleo-satélite incidentes no corpus

(continuacao)

o Condi¢cdes | Condicdes em .
Nome Condicdes em N em S N+ S Efeito Autor (es)
S apresenta S apreserlta O leitor
. ~ informacao
informacao extra reconhece que
extra ; S apresenta
. relacionada a : .
relacionada a N informacao
Parentética Né&o ha N que néo ’ extra Pardo (2005)
. complementand ;
esti expressa . ~ relacionada a
o N; S néo
no fluxo N,
L pertence ao
principal do g complementand
fluxo principal
texto oN
do texto
O leitor
reconhece que
. S apresenta um .
S baseia-se ; Séuma
no que é fato concluido a conclusdo
Concluséo N&o ha q partir da . Pardo (2005)
apresentado |, = produzida
interpretacdo de N
em N devido a
N . =
interpretacéo de
N
S apresenta
uma O leitor
caracteristica
As reconhece que
N apresenta uma| de algo ou L .
~ - . caracteristicas | S é comparado
Comparacdo | caracteristica de alguém ~ ~ Pardo (2005)
. . de S e N estdo | aN em relacdo
algo ou alguém comparavel <
. |em comparagédo a certas
com o que é L
caracteristicas
apresentado
em N
Sem a
apresentacéo
deS, o
ouvinte/leitor
poderia ndo
sabe_r acausa | o, \vinte/leitor Mann e
. ~ particular da
. N € uma acéo ou ! ~ . reconhece S Thompson
Razao . ~ S causou N situagao; a
uma situacao ~ como um causa (1998)
apresentacao
. ) de N
de N é mais
central que a
apresentacao
de S para os

propésitos do
falante/escritor
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Quadro 3 — Quadro das relacdes retdricas nucleo-satélite incidentes no corpus

(concluséo)

. Condi¢6es | Condi¢cBes em .
Nome Condicdes em N em S N+ S Efeito Autor (es)
N causou S; a
apresentacao
. ~ de N é mais . Mann e
S é uma acao N poderia ter
5 s central do que a Thompson
Resultado Nao ha ou uma . causado a
. ~ apresentacao . ~ (1998)
situacao d situacdo em S
e S para os
propdsitos do
falante/escritor

Fonte: elaborado pelo autor com base em Mann e Thompson (1988), Antonio (2004) e Pardo (2005)

Quadro 4 — Quadro das relacbes multinucleares incidentes no corpus

Nome da relagéo

Restricdo sobre cada
par de nucleo

Intencéo do
falante/escritor

Autor (es)

Um item comparavel a

O ouvinte/leitor
reconhece a

Mann e Thompson

Lista o (1988)
outros comparapllldade de Pardo 2005
itens ligados
Ha uma relagéo de 0 ouvmte/le|tor~ Mann e Thompson
A ~ reconhece as relagbes
Sequéncia sucessao entre as ~ (1998)
. ~ . de sucessao entre 0s
situacdes nucleos ., Pardo (2005)
nacleos
N&o mais que dois
ndcleos. As situagdes
nesses nucleos sdo (a)
compreendidas como . .
- O ouvinte/leitor
semelhantes em vérios
aspectos: (b) recon_h_ece a Mann e Thompson
Contraste ' comparabilidade e as (1998)

compreendidas como
diferindo em alguns
aspectos e (c)
comparadas com
respeito a uma ou mais
dessas diferencas

diferencas levantadas
pela comparacéo feita

Pardo (2005)

Fonte: elaborado pelo autor com base em Mann e Thompson (1988), Antonio (2004) e Pardo (2005)

A seguir, apresentamos a descricdo e a andlise da estrutura retorica da

cronica 2.
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A representacao do contetdo discursivo da crénica 2 — O moralizador esta

espelhada no esquema 2 — Quadro topico 2.

Esquema 2 — Quadro topico 2

O Moralizador — Contardo Calligaris

QUADRO TOPICO

g e
‘s E- O caso Eliot Spitzer e a nogdo de moralizador e de homem moral
g5

TP1 TP2 TP3 TP4 TPS TP6 TP7 TP8 TP9 TP10

Narrativa dos Conclusdo do
Apresentacdo de | fatos que L i autor de que em
. . . Avaliagdo do Comentdrio do
Eliot Spitzer, ex- | levaram Eliot Estados em que

o ) autor acerca da autor acerca das | Exemplos que
v governador de Spitzer a " N R as normas
o R declaragéo da Retorno a declaragtes de comprovam a Distingdo .
3 Nova York, e seu | renunciar: Seu . . . ) morais ganham
N . K comentarista do | narrativa Eliot Spitzer tese da entre homem A
= perfil de envolvimento X forca de lei o que
= . programa de TV | acerca dos segundo o qual o | comentarista de | morale L,
3 Titulo | Autor | procurador com rede de ) ) . predomina é a
£ . . e que chamou fatos que seu que Eliot Spitzer | moralizador ..
5 inflexivel contra | prostituicéo e . ) barbarie da
o X L. Eliot Spitzer de | envolveram | comportamento | era um segundo o ) .
@ crime suas estratégias L. . . i . hipocrisia, que
9 ) . hipdcerita e Eliot Spitzer | correspondia ao moralista autor
a financeiros e para esconder X N . faz com que
0 moralizador padrdo moral de | raivoso
-

rede de

prostituigcdo

seus
pagamentos a

elas

raivoso

qualquer pessoa

todos paguem
pelos pecados

dos hipdcritas

Fonte: elaborado pelo autor

Com base no quadro tépico 2, segmentamos a crénica 2 em dez unidades

informacé&o, conforme demonstra o quadro 5, a seguir.

Quadro 5 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 2

(Continua)

O moralizador — Contardo Calligaris

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

NUumero Fragmento da Unidade de Informagdo — Ul
1 Titulo — O moralizador
2 Autor — Contardo Calligaris
Eliot Spitzer era governador do Estado de Nova York até renunciar, na semana
3 passada. Sua fortuna politica e sua popularidade estavam ligadas a sua atuacao prévia

como procurador agressivo e inflexivel contra os crimes financeiros e contra as redes de
prostituicdo e seus clientes.
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Quadro 5 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 2

(continuacao)

O moralizador — Contardo Calligaris

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

Ndamero

Fragmento da Unidade de Informagéo — Ul

Ora, descobriu-se que ele era fregués de uma rede de prostituicdo de luxo e que
também recorria a artimanhas financeiras para que seus pagamentos — substanciais: 80
mil ddlares (140 mil reais)* - ndo fossem identificados. Esse fait divers (no fundo trivial)
foi a primeira pagina dos jornais do mundo inteiro — aparentemente, pela surpresa que
causou: quem podia imaginar tamanha hipocrisia? Esse “espanto” geral foi, para mim, a
verdadeira noticia da semana.

Comecgou no dia em que Spitzer deu a sua primeira declaragdo publica,
reconhecendo os fatos e a culpa, ao lado de sua mulher, impavida. No programa 160°,
da CNN, o ancora, Anderson Cooper, convocou dois comentaristas. Um deles, uma
mulher, psic6loga ou psiquiatra, ofereceu imediatamente uma explicagao correta e ébvia.
Ela disse mais ou menos isso: € muito frequente que um moralizador raivoso desconte
nos outros tendéncias e impulsos que sdo seus e que ele ndo consegue dominar.
Cooper (que ja passeou pelos piores cenarios de guerras e catastrofes naturais) quase
levou um susto e cortou rapido, acrescentando que aquelas eram, “claramente”,
suposicdes, hipbteses etc. N&do € curioso?

Em regra, prefiro as ideias que sdo propostas, justamente, como hip6teses ou
sugestbes que cada um pode testar no seu foro intimo. Mas, hoje, considerar a
declaracdo da especialista como uma suposi¢cdo parece ser uma hipocrisia pior (e mais
perigosa) do que a de Spitzer. Afinal, depois de um bom século de psicologia e
psiquiatria dindmicas, estamos certos disto: 0 moralizador e 0 homem moral séo figuras
diferentes, se ndo opostas.

1. O homem moral se imp&e padrdes de conduta e tenta respeita-los;

2. O moralizador quer impor ferozmente aos outros os padrbes que ele ndo
consegue respeitar.

Ainda em sua primeira declaracdo, Spitzer confessou, contrito, que ndo conseguira
observar seus proprios padrbes morais. Tudo bem: qualquer homem moral poderia
confessar o mesmo. Mas ele acrescentou imediatamente que, a bem da verdade,
agueles eram os padrdes morais de quem quer que seja.

Aqui esta o problema: o padrdo moral que ele se impde, mas ndo consegue
respeitar, € considerado por ele um padrdo que deveria valer para todos. Com que
finalidade? Simples: uma vez estabelecido seu padrdo como universal, ele pode, como
promotor ou governador, imp6-lo aos outros, ou seja, pode compensar suas proprias
falhas com o rigor de suas exigéncias para com 0s outros.
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Quadro 5 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 2
(concluséo)

O moralizador — Contardo Calligaris

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

Namero Fragmento da Unidade de Informacéo — Ul

Quem coloca ruidosamente a caca aos marajas no centro da sua vida esta lidando
(mal) com sua propria vontade de colocar a mao no pote de marmelada, quem esbraveja
raivosamente contra “veados” e travestis esta lidando (mal) com as suas fantasias
homossexuais. Quem quer apedrejar adulteros e adulteras esta lidando (mal) com seu
desejo de pular a cerca, ou (pior) com o seu sadismo em relacdo a seu parceiro ou
parceira. O exemplo da addultera, alias, serve para lembrar que a psicologia dindmica, no
caso, confirma um legado da mensagem crista: o apedrejador sempre quer apedrejar a
sua propria tentagdo ou a sua culpa.

A distingdo entre homem moral e moralizador tem alguns corolarios relevantes.
Primeiro, o moralizador € um homem moral falido: se soubesse respeitar o padrdo moral
que impde a si mesmo, ndo precisaria punir as suas imperfeicdes no outro. Segundo, é
possivel e compreensivel que um homem moral tenha um espirito missionario: ele pode
agir para levar os outros a adotar um padrdo parecido com o seu. Mas a imposicao
forcada de um padrdo moral nunca é o ato de um homem moral, € sempre o ato de um
moralizador.

Em geral, as sociedades em que as normas morais ganham forca de lei (os Estados
confessionais, por exemplo) ndo sdo regradas por uma moral comum, nem pelas
aspiracbes de poucos e escolhidos homens exemplares, mas por moralizadores que
tentam remir suas préprias falhas morais pela brutalidade do controle que exercem sobre
0S outros

A pior barbarie é isto: um mundo em que todos pagam pelos pecados de hipdcritas

10 x
que nao se aguentam.

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo do texto e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nome do autor e corresponde ao TP2

A UI3 corresponde a porcéo de texto na qual ha apresentacédo de Eliot Spitzer e de
seu perfil e constitui o TP3

A Ul4 corresponde a por¢ao de texto na qual ha a narragéo dos fatos que levaram a
renuncia de Eliot Spitzer e constitui o TP5

A UI5 corresponde a porcdo de texto em que o autor avalia a declaracdo da
comentarista que chamou Eliot Spitzer de hip6crita e de moralista raivoso e

corresponde ao TP5




146

A UI6 corresponde a porcao de texto em que ha um retorno a narracéo acerca dos
fatos que envolveram Eliot Spitzer e constitui o TP6

A UI7 corresponde a porgdo de texto em que o autor discute a justificativa de Eliot
Spitzer segundo a qual o comportamento dele estava de acordo com o de qualquer
outra pessoa e constitui o TP7

A UI8 corresponde a porcdo de texto em que sdo apresentados exemplos que
comprovam a tese de que Eliot Spitzer comportava-se como um moralista raivoso e
constitui o TP8

A UI9 corresponde a porcao de texto na qual se faz a distincdo entre homem moral e
moralizador e constitui o TP9

A UI10 corresponde a porcao de texto na qual se apresenta a conclusao do autor e
constitui o TP10

E entre essas dez unidades de informacdo que emergem as relacdes que
organizam a estrutura retorica da cronica 2, conforme demonstra, adiante, o

diagrama 2 — O moralizador.
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Diagrama 2 — O moralizador
1-10
Preparagéo
3 ————————%5
L/Atribuigéo Avaliagdo
O moralizador Contardo 35 A pior barbarie
Calligaris Evidéncia isto: um mundo
em que todos
3-4 5.0 pagam pelos
Fundo L/Elaborat;ao pecados de
hipdcritas que
Eliot Spitzer era Ora, Em regra, 6-9 nao se
governador do descobriu-se que prefiro as ideias Evidéncia aguentam.
Estado de Nova ele era fregués que séo
York até de uma rede de propostas, Ainda em sua 7-9
renunciar...contr prostituicdo de justamente, primeira Elaboragéo
a as redes de luxo...ndo é como declaragéao,
prostituigédo e curioso? hipéteses...impor Spitzer Aqui esta o 8-9
seus clientes. ferozmente aos confessou, problema: o
outros os contrito...a bem padrao moral Lista
padrdes que ele da verdade, que ele se Quem coloca A distingao entre
ndo consegue aqueles eram os impde...pode ruidosamente a homem moral e
respeitar. padrées morais compensar suas caga aos moralizador tem
de quem quer proprias falhas marajas no alguns corolarios
que seja. com o rigor de centro da sua relevantes...
suas exigéncias vida... o remir suas
para com 0s apedrejador proprias falhas
outros. sempre quer morais pela

Fonte: elaborado pelo autor

apedrejar a sua
propria tentagéo
ou a sua culpa.

brutalidade do

controle que

exercem sobre
0s outros.
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O diagrama 2 demonstra que a crébnica O moralizador apresenta uma
estrutura retérica caracterizada pela ocorréncia das relagdes nucleo-satélite
Preparacéo, Atribuicdo, Fundo, Evidéncia, Elaboracédo e Avaliagédo, além da relagéo
multinuclear de Lista, as quais estao expostas nos quadros 3 e 4.

Em um esquema nucleo-satélite, a unidade (1-2) atua como S das porc¢oes (3-
10). Emerge, entre essas duas grandes porcdes, a relacdo retérica de Preparacao.
Estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) € S e (1) é N, a relacdo de Atribuicdo. (3-4)
relaciona-se com uma grande porcdo formada pelas unidades (5-9). (3-4) funciona
como nucleo de (5-9) em uma relacdo de Evidéncia.

Entre (3) e (4), em que (3) é S e (4) € (N), surge uma relacdo de Fundo.

(6-9), atuando como satélite, elaboram a porgéo (5), do que decorre a emergéncia
da relacdo de Elaboragéo. Entre (6) e (7-9), em que (6) atua como N, emerge uma
relacdo de Evidéncia. Por outro lado, entre (7) e (8-9), em que (7) funciona como N,
surge novamente uma relacédo de Elaboracao. (8) e (9), atuando como dois ndcleos
em um esquema multinuclear em que ocorre a relacdo de Lista, desenvolvem a
porcdo (7) e, por fim, novamente em um esguema nucleo-satélite, a unidade de
informacé&o (10) se relaciona com o grande nucleo formado pelas porcées (3-9) em
uma relacéo de Avaliacao.

A seguir, apresentamos a descricdo da estrutura retérica da cronica 3.
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Crbnica 3

A representacdo do conteudo discursivo da crénica 3 — A descoberta da
velhice esta espelhada no esquema 3 — quadro tépico 3, a seguir.

Esquema 3 — Quadro tépico 3

QUADRO TOPICO

A descoberta da velhice por meio do olhar de uma moga em um metré em Sio Paulo

L T T T T A |

TP1 TP2 TP3 TP5 TP6 TP7 TP8

Tépico
amplo

Relato da

lembranca
Construgao
o 5 do rosto de -
g do cenario: a um  garcom|relat Conclusdo
relato
© descoberta - do autor
8 elo autor da Observagio ~|que sobre dlacerca  dolAvaliacio da
5 Eua répria metodica  do|disfargava almoga que olhar da 580
S . . experiéncia
3 Titulo |Autor Velhicep P rosto das|calvicie e de|olhava para moca cle F.Jd I
= ; vivida elo
t uando pesscas  dofum conto|o autor no estg\fa . P
R . autor
o q metrd em que um|metrd de|.
8 estava em - ficando
o ; garcom  se|S3o Paule
‘2 um metré de . velho
g - apaixona por
- S3o Paulo uma
aeromoga

Fonte: elaborado pelo auto

Com base no quadro tépico 3, segmentamos a crénica 3 em oito unidades de
informacéo, conforme demonstra o quadro 6 das unidades de informacao da cronica

3, a sequir.
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Quadro 6 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 3

A descoberta da velhice — Rubem Alves

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGCAO

Ndmero

Fragmento da Unidade de Informacao — Ul

Titulo — A descoberta da velhice

Autor — Rubem Alves

Descobri que eu estava velho ha muitos anos, num metré de Sao Paulo. Foi assim:
0 vagao estava lotado e ndo havia assento vago. Nao liguei. Eu era jovem, pernas e
bracos fortes, podia fazer a viagem de pé, segurando um balaustre.

Ai comecei a observar metodicamente o rosto das pessoas, coisa que gosto muito
de fazer. Os rostos revelam mundo. Muitas crdnicas me apareceram no ato de observar
um rosto.

Uma vez, tomando o meu café da manh& num hotel em Uberaba, fui
comovido pelo rosto de um garcom ja meio velho, magro, calvo, daqueles que ndo
cortam o cabelo de um lado, para com seus fios compridos tentar disfarcar
(inutilmente) a calva lisa. Aquele rosto me comoveu. E, quase que num segundo,
apareceu na minha imaginacdo a trama de um conto. E sobre um garcom que
trabalhava num hotel onde pilotos e aeromocas pernoitavam. Ele se apaixona por
uma delas e a sua vida passa a girar em torno dos dias em que sua escala de
voos fazia com que aquela que ele amava secretamente dormisse no hotel. O
garcom, servindo o café da manh&, dela se aproximava e respirava fundo para
sentir o seu perfume. Até saiu pelas lojas de perfume, a procura daquele...
Terminado o café ele recolhia copos e xicaras. Ai, furtivamente, na cozinha,
guando ninguém estava olhando, bebia os restinhos que haviam sobrado... Era
como se ele a estivesse beijando.

Mas, voltando ao metrd. De repente meus olhos encontraram uma moga que
também olhava para mim, com um discreto sorriso nos labios. Foi um momento de
suspensao romantica: eu olhando para ela, ela olhando para mim. Aquele poderia
ser o inicio de uma estéria de amor por acontecer. Muitas estérias de amor se
iniciam em esta¢cfes. Mas entdo, naquele momento de suspensdo romantica, ela
fez um gesto delicado: sorrindo, ela se levantou e me ofereceu o lugar Entendi
entdo o sentido do seu sorriso: olhando para mim ela se lembrava do seu avd,
velhinho tdo querido...

Compreendi que eu estava velho

Foi um momento de revelacdo. Desde entdo o meu pensamento volta sempre para
a velhice.

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo da crénica e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nhome do autor e constitui o TP2
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A UI3 apresenta informacdes sobre o cenario do relato: o metré de Séo Paulo e
constitui o TP3

A Ul4 constitui-se de informagBes sobre o habito do narrador de observar o rosto
das pessoas e estrutura o TP4

A UI5 apresenta a situacdo em que o autor se lembra do flme em que um garcom
tenta disfarcar a calvicie e corresponde ao TP5

A UI6 apresenta o relato sobre a mocga que olhava para o narrador num metrd de
Séo Paulo e constitui o TP6

A UI7 apresenta a conclusdo acerca do verdadeiro significado do olhar da moca e
corresponde ao TP7

A UI8 apresenta a avaliacdo da experiéncia do narrador e constitui o TP8

Entre essas unidades de informacédo, emergem as relagdes que organizam a
estrutura retérica da cronica 3, que esta descrita a seguir no diagrama 3 — A

descoberta da velhice.
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Diagrama 3 — A Descoberta da velhice
1-8
Preparacao
12 X3
Atribuicdo Avaliagao
A descoberta Rubem Alves 3-’/’_—f Foi um
da velhice Fundo momento de
revelagao.
35 -7 Desde ent&o o
Evidéncia Justificativa meu
L/ pensamento
3-4 Uma vez, Mas, voltando Compreendi volta sempre
tomando o meu ao metrd. De que eu estava para a velhice.
Sequénci café da manha repente meus velho.
Descobri que eu Ai comecei a num hotel em olhos
estava velho ha observar Uberaba...era encontraram
muitos anos, metodicamente como se ele a uma
num metrd de o rosto das estivesse moga...entendi
Séo Paulo...eu pessoas...muitas beijando. entéo o sentido
era jovem, crbnicas me do seu sorriso:
pernas e bragos apareceram no olhando para
fortes, podia ato de observar mim ela se
fazer a viagem um rosto. lembrava do seu
de pé, avo, velhinho
segurando um tao querido...
balaustre.

Fonte: elaborado pelo autor
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O diagrama 3 demonstra que a crénica A descoberta da velhice apresenta
uma estrutura retdrica caracterizada pela ocorréncia relacbes nucleo-satélite
Preparacdo, Atribuicdo, Fundo, Evidéncia, Justificativa e Avaliagdo, além de pela
relacdo multinuclear de sequéncia. Essas relagdes estao descritas nos quadros 3 e
4 das relacOes retoricas da crbnica 3 incidentes no corpus.

Em um esquema nucleo-satélite, a unidade (1-2) atua como S das porc¢oes (3-
8). Emerge, entre essas duas grandes porcdes, a relacdo retorica de Preparacgéo.
Por outro lado, estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) é S e (1) é N, a relacdo de
Atribuicéo.

As porc¢oes (3-5) formam uma unidade que se relaciona com as por¢des (6-7),
que também formam uma unidade. Surge entre essas unidades a relacdo de Fundo
em que (3-5) funciona como satélite do nucleo (6-7). Em um esquema multinuclear,
entre as porcdes (3) e (4) emerge uma relacdo de Sequéncia. A porcéo satélite (5)
relaciona-se com o nucleo (3-4), em um esquema nucleo-satélite em que emerge a
relacdo de Evidéncia.

Entre (6) e (7), sendo (6) o N e (7) 0 S, emerge uma relagéo de Justificativa.
Por fim, a porcéo (8) relaciona-se como S de (3-7) em uma relacdo de Avaliacéo.

A seguir, apresentamos a descricdo da estrutura retérica da crénica 4.
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A representacdo do contetdo discursivo da crénica 4 — Taxonomia ligou etc.

etc. estd expressa no esquema 4 — quadro topico 4, a seguir.

Esquema 4 — Quadro tépico 4

Taxonomia ligou etc. etc. — Juliana Cunha

QUADRO TOPICO
o o
E = A falta de discernimento e a fixagdo em ser modelo
e §
TP1 TP2 TP3 TP4 TPS TP6 TP7 TP8
Construgdo
?fndza-nci] dz Constatacédo
N' . da autora de
redagdo da | Narrativa Ue pessoas
Surpresa da | revista e o | acercada a P

H . g N comuns
g 13 de | autora com a | estudio fila de devem ce | conselho da
- . agosto falta de | fotogréfico modelos e
H Titulo | Autora . . comportar/s autora/"fica
o de discernimento | que ocupam | em e ver como | adica”
'_; 2009 de uma | o mesmo | frente a essoas
k] candidata espaco; 2) | redagdo/ Somuns o
E Manipulagdo | estudio n¥o  como
o dos books
a modelos
S pelos
2 modelos;
=

Fonte:

elaborado pelo autor

Com base no quadro topico 4, segmentamos a cronica 4 em oito unidades de

informacéo, conforme demonstra o quadro 7 das unidades de informacéo da cronica

4, a seguir.

Quadro 7 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 4

(continua)

Taxonomia ligou etc. etc. — Juliana Cunha

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

Numero | Fragmento da Unidade de Informag¢do — Ul
1 Titulo — Taxonomia ligou etc. etc.
2 Autora — Juliana cunha
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Quadro 7 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 4

(continuacao)

Taxonomia ligou etc. etc. — Juliana Cunha

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGCAO

Ndmero

Fragmento da Unidade de Informacao — Ul

3

13 de agosto de 2009

Se tem uma coisa que me surpreende e sempre renova meus votos de
descrenca na humanidade é a falta de capacidade de discernimento. Eu ia
escrever autocritica, mas nem é, é discernimento mesmo. Com coisas
evidentes.

A redacdo da revista onde eu trabalho divide espaco com um estadio
fotografico onde de vez em quando tem casting (ou seja, de vez em quando
vem um pessoal aqui pra ser fotografado e a agéncia de publicidade dizer
quem serve e quem ndo serve pra determinada campanha). Claro que tem
campanha em que o objetivo nem é ter gente bonita. Eu particularmente
teria certo constrangimento em dizer para 0os amigos que sou modelo, mas
s6 em campanhas em que precisam de garotas de 1,60m com cara de todo
mundo, mas, fazer o que né, a vida é dura e 0s pre¢os ao consumidor
francés cairam 0,4% em julho, mas ndo estamos na Franca. Enfim, quem
quer ser modelo com cara de propaganda da Caixa Econ6mica (um degrau
acima da propaganda da Dove no quesito realidade) até tem trabalho, so
nao precisa se drogar como se ndo houvesse amanha e querer disputar com
modelo de verdade.

O book que os modelos enviam nédo serve pra nada: excesso de
Photoshop e falta de padrdo, uns fazem profissional demais, outros tosco
demais. O cliente precisa ver como todo mundo é atualmente e nas mesmas
condicBes de temperatura e presséo.

Chego no trabalho e vejo uma filinha de meninas esperando para serem
fotografadas. Tinha uma menina linda, alta, com o cabelo mais brilhante que
a sua arvore de Natal e com uma pele do cotovelo mais lisinha que a minha
pele do pulso. Atrds dela, uma moca de cabelo arrepiado cuja cabeca
terminava abaixo do ombro da menina da frente. Perguntei ao fotégrafo se o
ensaio ia ser diversificado e ele disse que nado. Diagnéstico: a menina acha
que realmente da para competir com a modelo. Acha a ponto de perder
metade da tarde numa filinha e de pagar o mico de ser fotografada e depois
ter sua foto analisada lado a lado com a foto da modelo de verdade.

Sério, figuei com vontade de pega-la pelo braco, trazé-la na redacao e
perguntar se ela tinha umas sugestbes de pauta, ou se sabia traduzir ou
fotografar, talvez tratar imagem.

Porque € isso que nds, meninas com cara de todo mundo, fazemos. E a
gente pode até comprar cremes caros na esperanca de ficarmos a cara da
Gisele, mas no fundo sabemos que somos bem mais parecidas com a irma
gémea da Gisele. E mesmo que a nossa esperanca de que isso mude se
renove a cada novo langcamento da indUstria cosmética, depois a gente olha
no espelho e constata que, ndo, que ainda n&do temos nenhum grau de
parentesco com a Helena de Tréia. Até tem o dia em que o espelho se
enrola e diz que somos melhores do que somos de fato, mas nem nesses
casos a gente consegue ficar com o nariz espremido nas costas imaculadas
de uma modelo e continuar achando que estamos ali, todas no mesmo
estagio evolutivo, todas num s6 coracéo.
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Quadro 7 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 4
(concluséo)

Taxonomia ligou etc. etc. — Juliana Cunha

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGCAO

Numero | Fragmento da Unidade de Informacdao — Ul

8 Fica a dica.

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo da crbnica e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nome do autor e constitui o TP2

A UI3 apresenta a data que se supde ser ou a de publicacdo ou a de producéo da
cronica e corresponde ao TP3

A Ul4 corresponde ao segmento que reproduz a surpresa da autora com o que ela
denomina de falta de discernimento de uma candidata a modelo e constitui o TP4

A UI5 apresenta informagdes que constroem o pano de fundo do relato sobre a fila
de modelos em frente a redacao/estudio e constitui o TP5

A UI6 apresenta o relato acerca da fila de modelos em frente a redacao/estudio e
constitui o TP6

A UI7 apresenta um segmento em que € defendida a ideia de que pessoas comuns
devem comportar-se/ver-se como pessoas comuns e nao como modelos e
corresponde ao TP7

A UI8 apresenta o conselho da autora: “fica a dica” e constitui o TP8

Entre essas unidades de informacdo, emergem as relagcbes que organizam a
estrutura retdrica da cronica 4, descrita, a seguir, no diagrama 4 — Taxonomia ligou

etc. etc.
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1-8
Preparacao
1-2 38
Atribuicao Fundo
\
Taxonomia ligou Juliana Cunha 13 de agosto de 4-8
etc. etc. 2009 Capacitacado
4.”'[ Fica a dica.
Fundo
Se tem uma 5-7
coisa que me Fundo Evidéncia
surpreende e
sempre renova Aredagao da Chego no Porque € isso

Fonte: elaborado pelo autor

meus votos de
descrenca... €
discernimento
mesmo. Com
coisas
evidentes.

revista onde eu
trabalho divide
espago... como
todo mundo é

trabalho e vejo
uma filinha de
meninas

atualmente e nas serem
mesmas fotografadas...
condigdes de ou se sabia
temperatura e traduzir ou
pressao. fotografar,

talvez tratar
imagem.

esperando para

que nos,
meninas com
cara de todo
mundo,
fazemos... e
continuar
achando que
estamos ali,
todas no mesmo
estagio
evolutivo, todas
num sé coragao.
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O diagrama 4 demonstra que a crénica Taxonomia Ligou etc. etc. apresenta
uma estrutura retérica formada pelas relacdes nucleo-satélite de Preparacao,
Atribuicdo, Fundo, Evidéncia e Capacitacdo, descritas no quadro 3 das relacdes
nucleo-satélite incidentes no corpus.

Em um esquema nucleo-satélite, a unidade (1-2) atua como S da porcéo (3-
8). Emerge, entre essas duas grandes porcoes, a relacdo retérica de Preparacao.
Estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) é Se (1) é N, a relagédo de Atribuicao.

A porc¢do (3) serve como satélite em uma relacéo de Fundo com o restante do

texto, que abrange as porcoes (4-8).
A porcao (4) também serve como satélite em uma relacdo de Fundo com as por¢cdes
(5-7). J& a porcao (5) serve como satélite em uma relacdo de Fundo com a porgéo
(6). Essa porcéo (6) serve também de nucleo em uma relagdo de Evidéncia com a
porcao (7). Por fim, a porcdo (8) atua como satélite das porcdes (4-7) em uma
relacdo de Capacitacéo.

A seguir, apresentamos a descri¢do da estrutura retérica da cronica 5.
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Crbnica s

A representacdo do conteudo discursivo da cronica 5 — Viva a novela! esta
expressa no esquema 5 — quadro tépico 5, a seguir.

Esquema 5 — Quadro tépico 5

Viva a novela! — Beatriz Decat

UADRO TOPICO
g o A novela como um entretenimento que estimula a capacidade de concentragio e de
= o
s E observagdo
= m©
TP1 TP2 TP3 TP4 TP5 TP6 TP7
Apresentagdo N .
arrativa —

da tese de Avaliagio da
" que ver | da cena | |
2 Autoapresentagdo s 4 | de uma | MOVE? Ped
3 da autora como novela ndo & novela autora e a
2 o bom para apresentagdo
£ nove tle;]ra eI 0 [ agugar o | €M Que 0 o
—3 Titulo | Autora | 2014 cc;r:;e OS:; elzcl)‘; senso  critico, atrcc))::ura informagdo
.g Ex erimgnte se o i pOf de que ela
o di\.lr}ertir assistindo para agticar @ EI uém vai continuar
2 capacidade guer se divertindo
S novela de embaixo
2 ) q com as
S concentragdo € uma o velas

e de | tampa

observacdo

¢

Fonte: elaborado pelo autor

Com base no quadro tépico 5, segmentamos a crénica 5 em sete unidades de
informacgé&o, conforme demonstra o quadro 8, no qual se encontram as unidades de

informacéo da crbnica 5, a seguir.

Quadro 8 — Quadro das unidades de informacao da crénica 5
(continua)

Viva a novela!l — Beatriz Decat

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

Numero | Fragmento da Unidade de Informagdo — Ul

1 Titulo — Viva a novela

2 Beatriz Decat

3 2014
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Quadro 8 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 5
(concluséo)

Viva a novela!l — Beatriz Decat

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

Numero | Fragmento da Unidade de Informagdo — Ul

Que eu sou noveleira, todos os que me conhecem sabem! Que eu ndo gosto que
me chamem ao telefone em horario de novela, todos também sabem! Aqueles que néo
se animam com esse tipo de entretenimento — e até mesmo torcem o nariz para isso —
4 deveriam experimentar. E uma boa diversao, principalmente para os momentos em que
a gente precisa dar uma relaxada, deixar de lado os livros, os projetos de pesquisa, as
orientagdes de dissertagdes e teses, os relatoérios, essas “coisinhas” que fazem parte da
vida de um professor.

Ver novela é uma boa oportunidade ndo para agugcarmos Nosso senso critico (isso
5 a gente tem de fazer a toda hora!) mas para testarmos nossa capacidade de
concentracdo e observacao.

Num dia desses, deliciei-me com uma cena de uma novela (néo interessa qual) que
foi além dos limites da fantasia. Na missdo de encontrar um bandido, os policiais
"adentraram" (eles adoram essa palavral) uma casa e procuraram o 'elemento’ em varios
lugares. Nesse procura daqui, procura dali... PASMEM!... levantaram a tampa de uma
6 panela! Isso mesmo! E o pior: OLHARAM DENTRO DELA! E nem era um caldeir&o, o
que poderia ter-me trazido a lembranca o pobre Dom Ratdo, que "caiu na panela de
feijdo", para desespero da Dona Baratinha, personagens daquela deliciosa estéria de
nossa infancia. E ndo pensem que foi s6 isso. Procuravam por pessoas como se
estivessem procurando, por exemplo, uma barata, uma lagartixa ou outros seres de
tamanho parecido e que poderiam estar atras de uma porta bem encostada na parede.

Entdo eu me pergunto: serd que um diretor de novela ndo percebe esse tipo de
erro? Ou serd essa uma atitude proposital de desconsideracéo em relagdo a quem esta

7 diante da telinha? A mim, pouco importa o motivo; qualquer que seja ele, é uma
evidéncia da incompeténcia. Mesmo assim, quero continuar me divertindo. VIVA A
NOVELA!

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo da crbnica e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nhome do autor e constitui o TP2

A UI3 apresenta a data do ano em que a crénica foi produzida

A Ul4 corresponde ao segmento em que ocorre a autoapresentagcdo da autora como
noveleira e o conselho ao leitor para que ele experimente se divertir assistindo a
novelas

A UI5 corresponde ao segmento em que ocorre a apresentacdo da tese de que ver
novela ndo € bom para agucar 0 senso critico, mas serve para agucar a capacidade

de concentracéo e de observacao
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A UI6 apresenta o relato da cena de uma novela em que o ator procura por alguém
embaixo de uma tampa

A UI7 corresponde ao segmento final em que ocorre a avaliacdo da cena da novela
pela cronista e a apresentacao da informacéo de que ela vai continuar se divertindo

com as novelas

Entre essas unidades de informag&o, emergem as relagbes que organizam a

estrutura retérica da cronica 5, descrita, a seguir, no diagrama 5 — Viva a novela!
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1-7
Preparagao
2 — %7
Atribuicéo Fundo
VIVAA Beatriz Decat 2074 ———
NOVELA! Fundo
Que eu sou 5-7
noveleira, todos Avaliagao
0S que me
conhecem 5-6 Entdo eu me
sabem!... os Evidéncia pergunto: sera
projetos de que um diretor
pesquisa, as Ver novela & Num dia desses, de novela ndo
orientacdes de uma boa deliciei-me com percebe esse
dissertages e oportunidade uma cena de tipo de erro?...
teses, os nao para uma novela (ndo VIVAA
relatérios, essas agucarmos interessa qual) NOVELA!

Fonte: elaborado pelo autor

“coisinhas” que
fazem parte da
vida de um
professor.

Nnosso senso
critico...mas
para testarmos
nossa
capacidade de
concentragao e
observagéo.

... Ou outros
seres de
tamanho

parecido e que
poderiam estar
atras de uma
porta bem
encostada na
parede.
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O diagrama 5 demonstra que a cronica Viva a novela! apresenta uma
estrutura retdrica formada pelas relacées nucleo-satélite de Preparacéo, Atribuicéo,
Fundo, Evidéncia e Avaliacdo. Essas relagfes estdo descritas no quadro 3 das
relagdes retdricas nucleo-satélite incidentes no corpus.

Em um esquema nucleo-satélite, a unidade (1-2) atua como S das porc¢oes (3-
7). Emerge, entre essas duas grandes porcoes, a relacdo retérica de Preparacao.
Estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) é Se (1) é N, a relacdo de Atribuicao.

A porc¢édo (3) serve como satélite em uma relacdo de Fundo com o restante do
texto, que abrange as porcdes (4-7). A porcdo (4) atua como satélite de (5-7) em
uma relacdo de Fundo. (5-6) correspondem ao nucleo de uma relacao de Avaliacéao
com a porcdo satélite (7) e entre a porcao nucleo (5) e o satélite (6) emerge a
relacdo de Evidéncia.

A seguir, apresentamos a descricdo da estrutura retérica da cronica 6.



164

Crbnica 6

A representacdo do conteudo discursivo da crénica 6 — Queixa de defunto
esta expressa no esquema 6 — quadro topico 6, a seguir.

Esquema 6 — Quadro tépico 6

Queixa de defunto — Lima Barreto

QUADRO TOPICO
0 o
28 Reivindicacdo do defunto Anténio da Conceigdo ao prefeito do Rio de Janeiro
g
TP1 P2 P3 TP4 TP5

E Apresentagdo do | Carta em que o | Garantia, dada pelo
" 2 narrador defunto e a | narrador  defunto | autor, da
_g _g Titulo | Autor carta que ele escreveu | culpa o prefeito | autenticidade da
o ao prefeito do Rio de | pela sua estada no | carta escrita pelo
= 3 Janeiro inferno narrador defunto

©

o

Fonte: elaborado pelo autor

Com base no quadro tépico 6, segmentamos a cronica 6 em cinco unidades
de informacao, conforme demonstra o quadro 9, no qual se encontram as unidades de

informacéo da cronica 6, a seguir.

Quadro 9 — Quadro das unidades de informacgao da cronica 6
(continua)

Queixa de defunto — Lima Barreto

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

Numero Fragmento da Unidade de Informagao — Ul

1 Titulo — Queixa de defunto

2 Autor — Lima Barreto

Anténio da Conceicado, natural desta cidade, residente que foi em vida, a Boca do
3 Mato, no Méier, onde acaba de morrer, por meios que ndo posso tornar publico,
mandou-me a carta abaixo que é enderecada ao prefeito. Ei-la:
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Quadro 9 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 6

(continuacéo)

Queixa de defunto — Lima Barreto

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

NUmero

Fragmento da Unidade de Informacdo — Ul

llustrissimo e Excelentissimo Senhor Doutor Prefeito do Distrito Federal. Sou um
pobre homem que em vida nunca deu trabalho as autoridades publicas nem a elas fez
reclamacédo alguma. Nunca exerci ou pretendi exercer isso que se chama os direitos
sagrados de cidadado. Nasci, vivi e morri modestamente, julgando sempre que o0 meu
Unico dever era ser lustrador de méveis e admitir que os outros os tivessem para eu
lustrar e eu néo.

N&o fui republicano, néo fui florianista, ndo fui custodista, ndo fui hermista, ndo me
meti em greves, nem em cousa alguma de reivindicacfes e revoltas; mas morri na santa
paz do Senhor quase sem pecados e sem agonia.

Toda a minha vida de privagBes e necessidades era guiada pela esperanca de
gozar depois de minha morte um sossego, uma calma de vida que ndo sou capaz de
descrever, mas que pressenti pelo pensamento, gracas a doutrinacdo das sec¢les
catolicas dos jornais.

Nunca fui ao espiritismo, nunca fui aos “biblias”, nem a feiticeiros, e apesar de ter
tido um filho que penou dez anos nas maos dos médicos, nunca procurei macumbeiros
nem médiuns.

Vivi uma vida santa e obedecendo as prédicas do Padre André do Santuario do
Sagrado Coracao de Maria, em Todos 0s Santos, conquanto as ndo entendesse bem por
serem pronunciadas com toda eloquéncia em galego ou vasconco.

Segui-as, porém, com todo o rigor e humildade, e esperava gozar da mais
dulcissima paz depois da minha morte. Morri afinal um dia destes. Ndo descrevo as
cerimbnias porque sdo muito conhecidas e os meus parentes e amigos deixaram-me
sinceramente porque eu ndo deixava dinheiro algum. E bom, meu caro Senhor Doutor
Prefeito, viver na pobreza, mas muito melhor é morrer nela. Nao se levam para a cova
maldi¢cdes dos parentes e amigos deserdados; s6 carregamos lamentagfes e béncaos
daqueles a quem ndo pagamos mais a casa.

Foi o que aconteceu comigo e estava certo de ir direitinho para o Céu, quando, por
culpa do Senhor e da Reparticdo que o Senhor dirige, tive que ir para o inferno penar
alguns anos ainda.

Embora a pena seja leve, eu me amolei, por ndo ter contribuido para ela de forma
alguma. A culpa é da Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro que ndo cumpre 0s seus
deveres, calcando convenientemente as ruas. Vamos ver por qué. Tendo sido enterrado
no cemitério de Inhaiima e vindo o meu enterro do Méier, o coche e 0 acompanhamento
tiveram que atravessar em toda a extensdo a Rua José Bonifacio, em Todos os Santos.

Esta rua foi calgada ha perto de cinquenta anos a macadame e nunca mais foi o seu
calcamento substituido. Ha caldeirdes de todas as profundidades e larguras, por ela
afora. Dessa forma, um pobre defunto que vai dentro do caixdo em cima de um coche
gue por ela rola sofre o diabo. De uma feita, um até, apds um trambolhdo do carro
mortudrio, saltou do esquife, vivinho da silva, tendo ressuscitado com o susto.

Comigo n&o aconteceu isso, mas o balanco violento do coche machucou-me muito
e cheguei diante de Sao Pedro cheio de arranhaduras pelo corpo. O bom do velho santo
interpelou-me logo:

— Que diabo é isto? Vocé estd todo machucado! Tinham-me dito que vocé era
bem-comportado — como é entéo que vocé arranjou isso? Brigou depois de morto?

Expliquei-lhe, mas ndo me quis atender e mandou que me fosse purificar um pouco
no inferno.

Esta ai como, meu caro Senhor Doutor Prefeito, ainda estou penando por sua culpa,
embora tenha tido vida a mais santa possivel. Sou, etc., etc.
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Quadro 9 — Quadro das unidades de informacéo da cronica 6
(concluséo)

Queixa de defunto — Lima Barreto

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

Numero Fragmento da Unidade de Informagcao — Ul

5 Posso garantir a fidelidade da copia a aguardar com paciéncia as providéncias da
municipalidade.

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo da crénica e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nome do autor e constitui o0 TP2

A UI3 corresponde ao segmento em que ocorre a apresentacdo do personagem-
defunto e da carta que ele escreveu ao prefeito do Rio de Janeiro e constitui 0 TP3

A Ul4 apresenta a carta em que o personagem-defunto culpa o prefeito pela sua
estada no inferno e constitui o TP4

A UI5 apresenta 0 segmento em que o0 narrador-personagem garante a

autenticidade da carta escrita pelo personagem-defunto e constitui o TP5

Entre essas unidades de informag&o, emergem as relagbes que organizam a

estrutura retdrica da crbénica 6, descritas, a seguir, no diagrama 6 — Queixa de

defunto.

Diagrama 6 — Queixa de defunto
15

Preparagdo
—
1-2 3-5
L/Aﬁibuigéo Fundo
Queixa de Lima Barreto Antonio da 4-5
defunto Conceigéo, Evidéncia
natural desta
cidade, llustrissimo e Posso garantir a

Fonte: elaborado pelo autor

residente que foi
em vida, a Boca
do Mato, no
Méier...
mandou-me a
carta abaixo que
€ enderegada ao
prefeito. Ei-la:

Excelentissimo
Senhor Doutor
Prefeito do

Distrito
Federal... esta ai
como, meu caro
Senhor Doutor
Prefeito, ainda
estou penando
por sua culpa,

embora tenha
tido vida a mais
santa possivel.
Sou, etc., etc.

fidelidade da
copia a
aguardar com
paciéncia as
providéncias da
municipalidade.
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O diagrama 6 demonstra que a crénica Queixa de defunto apresenta uma
estrutura retdrica formada pelas relacbes nucleo-satélite de Preparacéo, Atribuicéo,
Fundo e Evidéncia. Essas relagcdes estdo descritas no quadro 3.

Em um esquema nucleo-satélite, as porc¢des (1-2) atuam como S das por¢cdes
(3-5). Emerge, entre essas duas grandes porc¢des, a relacdo retorica de Preparacéao.
Estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) € Se (1) € N, a relacdo de Atribuicao.

A porc¢édo (3) serve como satélite em uma relacéo de Fundo com o restante do
texto, que abrange as porgdes (4-5). A porcao (4) atua como nucleo em uma relagéo
de Evidéncia com a porcéo (5).

A seguir, apresentamos a descricdo da estrutura retérica da cronica 7.
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Crbnica 7

A representacao do conteudo discursivo da crénica 7 — O nascimento da

cronica esta expressa no esquema 7 — quadro topico 7, a seqguir.

Esquema 7 — Quadro topico 7

0 nascimento da crénica — Machado de Assis

QUADRO TOPICO
g e
& E— Conjecturas em torno do nascimento da crénica e a trivialidade de seus temas
P e
TP1 TP2 TP3 TP4 TP5 TP6 TP7

@ Meios e Relacgo Conjecturas | Apresentagdo | Apresentagdo de

o formas de se em torno do | da tese de que| argumentos que
w T entre calor . o .
8 _g Titulo | Autor | comegar e crénica nascimento ninguém  se| comprovam a
g ;: uma crénica da crbnica deve lamuriar” | tese
h

©

-4

Fonte: elaborado pelo autor

Com base no quadro tépico 7, segmentamos a crénica 7 em sete unidades de

informacé&o, conforme demonstra o quadro 10, no qual se encontram as unidades de

informacé&o da cronica 7, a seguir.

Quadro 10 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 7

(continua)

O nascimento da crébnica — Machado de Assis

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

Nimero Fragmento da Unidade de Informagéo — Ul
1 Titulo — O nascimento da crbnica
2 Autor — Machado de Assis
Ha um meio certo de comecar a croénica por uma trivialidade. E dizer: Que calor!
Que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do len¢o, bufando como um
touro, ou simplesmente sacudindo a sobrecasaca. Resvala-se do calor aos fendbmenos
3 atmosféricos, fazem-se algumas conjeturas acerca do sol e da lua, outras sobre a febre

amarela, manda-se um suspiro a Petrépolis, e La glace est rompue; estd comecada a
cronica.

Mas, leitor amigo, esse meio € mais velho ainda do que as crdnicas, que apenas
datam de Esdras.
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Quadro 10 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 7

(concluséo)

O nascimento da créonica — Machado de Assis

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGCAO

NUmero

Fragmento da Unidade de Informacao — Ul

Antes de Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado, Isaque e Jac6é, antes mesmo
de Noé, houve calor e cronicas. No paraiso é provavel, é certo que o calor era mediano,
e nao é prova do contrario o fato de Adédo andar nu. Adao andava nu por duas razdes,
uma capital e outra provincial. A primeira é que nao havia alfaiates, ndo havia sequer
casimiras; a segunda é que, ainda havendo-os, Addo andava baldo ao naipe. Digo que
esta razdo é provincial, porque as nossas provincias estdo nas circunstancias do
primeiro homem.

Quando a fatal curiosidade de Eva fez-lhes perder o paraiso, cessou, com essa
degradacédo, a vantagem de uma temperatura igual e agradavel. Nasceu o calor e o
inverno; vieram as neves, os tufées, as secas, todo o cortejo de males, distribuidos pelos
doze meses do ano.

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a crbnica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas,
entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do dia.
Provavelmente comecaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao
jantar, outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar das
ervas as plantagbes do morador fronteiro, e logo as tropelias amatérias do dito morador,
e ao resto, era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da crénica.

Que eu, sabedor ou conjeturador de tdo alta prosapia, queira repetir o meio de que
lancaram méaos as duas avds do cronista, é realmente cometer uma trivialidade; e
contudo, leitor, seria dificil falar desta quinzena sem dar a canicula o lugar de honra que
Ihe compete.

Seria; mas eu dispensarei esse meio quase tdo velho como o mundo, para somente
dizer que a verdade mais incontestavel que achei debaixo do sol é que ninguém se deve
queixar, porque cada pessoa € sempre mais feliz do que outra.

N&o afirmo sem prova.

Fui h4 dias a um cemitério, a um enterro, logo de manh&, num dia ardente como
todos os diabos e suas respectivas habitacdes. Em volta de mim ouvia o estribilho geral:
que calor! Que sol! E de rachar passarinho! E de fazer um homem doido!

famos em carros! Apeamo-nos a porta do cemitério e caminhamos um longo
pedaco. O sol das onze horas batia de chapa em todos nés; mas sem tirarmos 0s
chapéus, abriamos os de sol e seguiamos a suar até o lugar onde devia verificar-se o
enterramento. Naquele lugar esbarramos com seis ou oito homens ocupados em abrir
covas: estavam de cabeca descoberta, a erguer e fazer cair a enxada. Nos enterramos o
morto, voltamos nos carros, ¢ dai as nossas casas ou reparticdes. E eles? La os
achamos, |4 os deixamos, ao sol, de cabeca descoberta, a trabalhar com a enxada. Se o
sol nos fazia mal, que nao faria aqueles pobres-diabos, durante todas as horas quentes
do dia?

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo da crbnica e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nome do autor e constitui o TP2
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A UI3 corresponde aos segmentos em que o narrador apresenta os meios e formas
de se comecar uma crénica e constitui o TP3

A Ul4 apresenta 0s segmentos em que o narrador estabelece a relagéo entre calor e
cronica e constitui o TP4

A UI5 apresenta as conjecturas do narrador em torno do nascimento da cronica e
constitui o TP5

A UI6 corresponde aos segmentos em que o narrador apresenta a tese de que
ninguém se deve lamuriar porque h& sempre alguém em piores condi¢des e constitui
o TP6

A Ul7 apresenta os argumentos que comprovam a tese anteriormente citada e

constitui o TP7

Entre essas unidades de informacéo, emergem as relacfes que organizam a
estrutura retdrica da crbénica 7, descritas, a seguir, no diagrama 7 — O nascimento

da crénica.
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1-7
Preparagéo
1-2 -7
Atribuigao Fundo
O nascimento Machado de Ha um meio 4-7
da cronica Assis certo de Evidéncia
comegar a
crénica por uma Antes de 5-7
trivialidade.... Esdras, antes de Justificativa
esse meio é Moisés, antes | o i
mais velho ainda de Abra3o, 5-6 Nao afirmo sem
do que as Isaque e Jacb... prova... se o sol
Contrast

crénicas, que
apenas datam
de Esdras.

Fonte: elaborado pelo autor
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cortejo de
males,
distribuidos
pelos doze
meses do ano.

Nao posso dizer
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horas quentes
do dia?
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O diagrama 7 demonstra que a estrutura retérica da crbnica 7 € formada
pelas relacbes nucleo-satélite de Preparacdo, Atribuicdo, Fundo, Evidéncia e
Justificativa, além da relacdo multinuclear de Contraste. Essas relacdes estdo
descritas nos quadros 3 e 4.

Em um esquema nucleo-satélite, as por¢cdes (1-2) atuam como S das porcdes
(3-7). Emerge, entre essas duas grandes porc¢des, a relacdo retdrica de Preparacao.
Estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) é Se (1) é N, a relacdo de Atribuicao.

A porc¢do (3) serve como satélite em uma relacéo de Fundo com o restante do
texto, que abrange as porcdes (4-7). Por outro lado, a porcéo (4) serve como nudcleo
das porcdes (5-7) em uma relacdo de Evidéncia. Entre a porcdo satélite (7) e o
nucleo (5-6) emerge uma relacéo de Justificativa. Por fim, entre os nucleos (5) e (6),
emerge uma relagdo multinuclear de Contraste.

A seguir, apresentamos a descricdo da estrutura retérica da crbnica 8.
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Crbnica 8

A representacao do conteudo discursivo da crénica 8 — A Ultima crbénica esta

expressa no esquema 8 — quadro tépico 8, a seguir.

Esquema 8 — Quadro tépico 8

A iltima crénica — Fernando Sabino

QUADRO TOPICO
o o . . . .
E o Narrativa do casal de negros comemorando o aniversario da filha num bar
© §
TP1  TP2 TP3 TP4 PS5 TP6
Digressdo do
narrador:
(%]
2
o 1 - adiamento
® 5 d t d Retorno a | Avaliagdo do
N Construgdo do o ato e .
C . escrever narrativa  do | narrador
K cendrio:
S , . casal de negros | acerca da
o Titulo | Autor | botequim na " N
= \ . 2 — observagdo | comemorando | crénica: pura
t Gavea — Rio de . . . .
8 . da realidade fora | o aniversario | como o sorriso
Janeiro P - -
@ de i, onde | dafilha nobar. | do pai.
E vivem 0s
1© assuntos que
merecem um
crénica”

Fonte: elaborado pelo autor

Com base no quadro tépico 8, segmentamos a cronica 8 em seis unidades de
informacé&o, conforme demonstra o quadro 11, no qual se encontram as unidades de

informacao da crbnica 8, a seguir.

Quadro 11 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 8

(continua)
A Gltima crénica — Fernando Sabino
QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAQAO
Numero Fragmento da Unidade de Informagcdo — Ul

1 Titulo — A dltima crénica

2 Autor — Fernando Sabino

3 A caminho de casa, entro num botequim da Gavea para tomar um café junto ao

balcéo.
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Quadro 11 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 8

(continuacéo)

A Ultima crénica — Fernando Sabino

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

Ndamero

Fragmento da Unidade de Informacao — Ul

Na realidade estou adiando o momento de escrever.

A perspectiva me assusta. Gostaria de estar inspirado, de coroar com éxito mais um
ano nesta busca do pitoresco ou do irrisério no cotidiano de cada um. Eu pretendia
apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso conteddo humano, fruto da
convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial, ao
episédico. Nesta perseguicdo do acidental, quer num flagrante de esquina, quer nas
palavras de uma crianca ou num acidente doméstico, torno-me simples espectador e
perco a no¢do do essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo meu
café, enquanto o verso do poeta se repete na lembranca: "assim eu quereria o0 meu
ultimo poema". N@o sou poeta e estou sem assunto. Lango entdo um ultimo olhar fora de
mim, onde vivem 0s assuntos que merecem uma cronica.

Ao fundo do botequim um casal de pretos acaba de sentar-se, numa das Ultimas
mesas de marmore ao longo da parede de espelhos. A compostura da humildade, na
contencédo de gestos e palavras, deixa-se acrescentar pela presenga de uma negrinha de
seus trés anos, laco na cabeca, toda arrumadinha no vestido pobre, que se instalou
também a mesa: mal ousa balancar as perninhas curtas ou correr os olhos grandes de
curiosidade ao redor. Trés seres esquivos que comp8em em torno a mesa a instituicdo
tradicional da familia, célula da sociedade. Vejo, porém, que se preparam para algo mais
que matar a fome.

Passo a observéa-los. O pai, depois de contar o dinheiro que discretamente retirou
do bolso, aborda o garcom, inclinando-se para tras na cadeira, e aponta no balcdo um
pedaco de bolo sob a redoma. A mae limita-se a ficar olhando imdével, vagamente
ansiosa, como se aguardasse a aprovacao do garcom. Este ouve, concentrado, o pedido
do homem e depois se afasta para atendé-lo. A mulher suspira, olhando para os lados, a
reassegurar-se da naturalidade de sua presenca ali. A meu lado o garcom encaminha a
ordem do fregués. O homem atras do balcdo apanha a porcao do bolo com a méo, larga-
0 no pratinho -- um bolo simples, amarelo-escuro, apenas uma pequena fatia triangular.

A negrinha, contida na sua expectativa, olha a garrafa de Coca-Cola e o pratinho
que o garcom deixou a sua frente. Por que ndo comeca a comer? Vejo que os trés, pai,
mée e filha, obedecem em torno & mesa um discreto ritual. A mée remexe na bolsa de
plastico preto e brilhante, retira qualquer coisa. O pai se mune de uma caixa de fésforos,
e espera. A filha aguarda também, atenta como um animalzinho. Ninguém mais os
observa além de mim.

Sao trés velinhas brancas, minlsculas, que a mae espeta caprichosamente na fatia
do bolo. E enquanto ela serve a Coca-Cola, o pai risca o fosforo e acende as velas.
Como a um gesto ensaiado, a menininha repousa 0 queixo N0 marmore e sopra com
forca, apagando as chamas. Imediatamente pbde-se a bater palmas, muito compenetrada,
cantando num balbucio, a que os pais se juntam, discretos: "parabéns pra vocé, parabéns
pra vocé..." Depois a mae recolhe as velas, torna a guarda-las na bolsa. A negrinha
agarra finalmente o bolo com as duas méos sb6fregas e pde-se a comé-lo. A mulher esta
olhando para ela com ternura — ajeita-lhe a fitinha no cabelo crespo, limpa o farelo de
bolo que Ihe cai ao colo. O pai corre os olhos pelo botequim, satisfeito, como a se
convencer intimamente do sucesso da celebracdo. Da comigo de sibito, a observa-lo,
nossos olhos se encontram, ele se perturba, constrangido — vacila, ameaca abaixar a
cabeca, mas acaba sustentando o olhar e enfim se abre num sorriso.
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Quadro 11 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 8
(concluséo)

A Ultima crénica — Fernando Sabino

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGCAO

Numero Fragmento da Unidade de Informagcao — Ul

6 Assim eu quereria minha ultima crénica: que fosse pura como esse Sorriso.

Fonte: elaborado pelo autor

A UI1 corresponde ao titulo da crbnica e constitui o TP1

A UI2 corresponde ao nome do autor e constitui o TP2

A UI3 corresponde aos segmentos em que o narrador apresenta a construgdo do
cenario: botequim na Gavea — Rio de Janeiro; e constitui o TP3

A Ul4 apresenta os segmentos em que ocorre a divagacdo do narrador sobre o
adiamento do ato de escrever e a busca da realidade fora de si, “onde vivem os
assuntos que merecem uma crénica”; e constitui o TP4

A UI5 retoma o relato do casal de negros comemorando o aniversério da filha no bar
e constitui o TP5

A UI6 apresenta a avaliacdo do narrador acerca da crénica: pura como o sorriso do

pai; e constitui o TP6

Entre essas unidades de informacédo, emergem as relagdes que organizam a
estrutura retorica da cronica 8, descritas, a seguir, no diagrama 8 — A Ultima

cronica.
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Fonte: elaborado pelo autor
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abaixar a
cabeca, mas
acaba
sustentando o
olhar e enfim se
abre num
sorriso.

Assim eu
quereria minha
ultima crdénica:
que fosse pura

como esse

sorriso.
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O diagrama 8 demonstra que a estrutura retérica da crbnica 8 € formada
pelas relacbes nucleo-satélite de Preparacdo, Atribuicdo, Fundo, Evidéncia e
Avaliacéo. Essas relacdes estdo descritas no quadro 3.

Em um esquema nucleo-satélite, as porc¢des (1-2) atuam como S das por¢des
(3-6). Emerge, entre essas duas grandes porc¢oes, a relacéo retorica de Preparacéo.
Estabelece-se entre (1) e (2), em que (2) € Se (1) € N, a relacdo de Atribuicao.

A porc¢dao (3) serve como satélite em uma relacdo de Fundo para a porgéo (4),
que atua também como nucleo em uma relacdo de Evidéncia com as porcoes (5-6).
Por fim, entre as porc¢des (5) e (6), emerge uma relacdo de Avaliacdo, em que (5)
atua como nucleo e (6) como satélite.

Nessa secgdo, descrevemos e analisamos, considerando a metodologia
proposta pela RST, a estrutura retdrica das cronicas que compdem 0O coOrpus
representativo. Levamos em consideracdo a determinacdo dos topicos discursivos,
no nivel da organizacdo dos topicos particularizadores, como unidades de
informacgéo e, tal como propéem Mann e Thompson (1988), os quatro elementos que
metodologicamente devem ser considerados na determinacdo da estrutura retérica
de um texto e que foram detalhados na secdo 2.1 do capitulo 2, que trata dos
pressupostos tedricos que embasam este trabalho. Esses elementos sdo: as
relacbes retdricas, as aplicacbes de esquemas, 0S esguemas e as estruturas
(MANN; THOMPSON, 1988). A seguir, ainda como imperativo metodolégico da RST,
considerando o seu carater funcionalista, relacionamos as relacdes retéricas aos
papéis que elas desempenham na constituicAo dos enunciados, aqui assumidos
como géneros discursivos segundo a visdo bakhtiniana e a possibilidade de os
arranjos que elas esbocam constituirem mais um parametro de caracterizacdo para

a cronica, especificamente da cronica brasileira.

4.3 A ESTRUTURA RETORICA E A DETERMINACAO DE MAIS UM PARAMETRO
DE CARACTERIZACAO PARA O GENERO CRONICA

Nesta secdo, observando a etapa 4 dos procedimentos metodoldgicos,
relacionamos a estrutura retdrica que se mostrou prototipica no corpus

representativo aos aspectos do enunciado segundo a visao Bakhtiniana, além de
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propormos, no final, mais um conjunto de indicadores capazes de caracterizar a
cronica. Para tanto, partimos da analise de cada relacao retérica, buscando justificar
sua ocorréncia em funcdo dos aspectos teméticos, composicionais e de estilo do
género. Como mencionado no capitulo de Metodologia, chamamos atencdo para o
fato de que o estilo, considerando as possibilidades de contribuicdo da RST,
recebeu atencdo, somente de forma colateral, apenas na secédo 4.1, quando
situamos o estilo jornalistico e/ou literdrio no conjunto das caracteristicas que dao

identidade a cronica brasileira.

4.3.1 Relacéo retérica de Preparacdo, Atribuicdo e Fundo e suas fung¢fes nas
condi¢cdes de abertura do género e na situabilidade do tema

Estas relagcbes ocorreram nas oito crbnicas que compdem 0O corpus
representativo?®, conforme pode ser visualizado em todos os diagramas. Essa
incidéncia é bastante significativa e estd diretamente relacionada as demandas
impostas pelas regulacées do género no tocante a sua estabilidade e identidade.

A relacdo de Preparacdo ocorre em um esquema nucleo-satélite em que 0 S
precede o N. Nos casos em analise, o satélite é constituido por dados paratextuais
referentes ao titulo e a autoria. A por¢ao nuclear corresponde a todo o restante do
texto. Nas crbnicas que constituem o corpus desta pesquisa, a porcdo satélite
corresponde as Ul e U2. Conjuntamente, elas apresentam informacfes que
subsidiam a leitura, dessa forma, preparam o leitor, decorrendo dessa fungcédo o
proprio nome da relacgédo retorica Preparacdo (MANN; THOMPSON, 1988), para lidar
com o restante do texto, na medida em que fornecem dados que permitem ao leitor
relacionar as cronicas as condi¢fes de producéo, de circulagéo e de autoria. O efeito
dessa relacdo retorica ocasiona um leitor mais preparado, interessado e orientado
para compreender a informacao exposta no nucleo.

Essa relacao retorica atua no plano genérico (COUTINHO, 2007), pois, de um
lado, atende a uma exigéncia composicional, que diz respeito a presenca de um

titulo no inicio do texto e, por outro, responde a uma demanda do componente

28 Na verdade, elas ocorreram nas vinte cronicas que compdem o corpus total, como se pode
constatar com base nos dados presentes nos anexos lll, no entanto, para fins de demonstracdo dos
resultados, consideramos apenas o corpus representativo.
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tematico no que se refere a uma caracteristica prépria da crbnica, que € 0
favorecimento do debate por meio do foco em um tema do cotidiano, uma vez que
os dados paratextuais atuam como balizadores de possiveis expectativas e posicoes
assumidas. Alias, em algumas ocorréncias, a criacdo de expectativas € provocada
nao so6 pelo titulo, mas também por enunciados destacados (MAINGUENEAU, 2014)
posicionados no inicio do textos?®.

Bakhtin (2011) define o componente tematico como o conteddo semantico-
objetal que espelha a relacdo entre o falante e uma dada esfera socioideoldgica.
Assim, o tema ndo se confunde com o assunto. Esse ultimo se revela em uma
aproximacao tal com o tépico discursivo que aquilo que um quadro tépico busca é
exatamente reproduzir o modo como o assunto de um texto se organiza. Dito de
outra maneira, € possivel mesmo considerar que cada quadro tépico demonstra o
modo como 0s Varios assuntos tratados no texto se articulam em um tema. Desse
modo, enquanto o tema liga 0 sujeito a uma dada esfera ideoldgica a partir da qual
esse sujeito se posiciona acerca de um certo conteldo semantico-objetal, 0 assunto
€ o préprio contetdo referenciado. Nas crénicas em apreco, um dado observado no
tocante a questéo refere-se ao fato de que, em certas ocorréncias, o titulo, de forma
mais explicita, antecipa a posicao ideoldgica assumida pelas instancias enunciativas
enquanto, em outras, ele antecipa parte do conteiudo do texto. Na cronica 1, o
assunto pode ser a relacao entre a proliferacdo das Blockbusters e a configuracéo
do Jornal Nacional. No entanto, o tema € o enquadramento desse assunto a
perspectiva autoral da cronista enquanto jornalista que expde a fragil identidade do
Jornal Nacional a partir de uma perspectiva prépria. O mesmo acontece na crénica
2, em que o assunto pode ser referenciado como a narrativa do episédio da rentncia
de Eliot Spitzer e as condi¢cdes em que essa renuncia se deu, no entanto, o tema € a
perspectiva psicanalitica e jornalistica de Contardo Calligaris ao analisar, com base
numa série de fatos e questdes que atravessam essa narrativa, o desalinho da
conduta moral do homem publico que, apesar de desalinhado, deseja impor aos
outros individuos uma certa conduta moral. Na crbnica 4, o titulo, sem qualquer
conexao aparente com o texto, atende claramente a perspectiva tematica da cronista
no sentido de construir uma fala “nada a ver”, politicamente incorreta e “que joga pra

galera”. A irreveréncia do titulo contrasta com o contetdo do texto. E possivel que

2%Conforme demonstrado no diagrama 14 — Tropa de Elite nos anexos lIl.
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esse contrate seja uma estratégia discursiva de que a cronista langca méao. Nesses
trés casos, os titulos das cronicas ja acenam para um viés de abordagem tematica,
indicando ao leitor a esfera ideoldgica de onde cada instancia discursiva fala.

Os titulos podem também antecipar ao leitor o assunto. E o que acontece nas
cronicas 3, 5, 6, 7 e 8. Na 3, ha mesmo a descoberta da velhice pelo narrador; em 5,
a cronista da, de fato, viva as novelas; em 6, ha verdadeiramente, por meio de uma
carta postuma, a queixa de um defunto; em 7, Machado de Assis narra, de fato, a
partir de sua propria perspectiva literaria, o nascimento da cronica. Semelhante olhar
aparece na crbnica 8, em que o narrador busca “coroar com éxito mais um ano”, e o
faz por meio da sua A ultima crénica. Assim, a porcao satélite em que o titulo se
expressa na crénica cumpre com importante funcao discursiva e metatextual e junto
com a referéncia ao autor preparam o interlocutor para lidar com o texto.

Algumas vezes identificamos porc¢des textuais inteiras que, apresentadas no
inicio do texto, também se comportam como satélite em uma relacdo de
Preparacéo®’. Nesses casos, é possivel considerar a possibilidade de overlapping
ou de sobreposicdo de relagbes (FORD, 1986; DECAT, 2015) de Preparacédo e
Fundo.

Os dados que informam a autoria do texto, em todas as cronicas, apareceram
na porcao (2). Ressalte-se que essa posicdo foi definida operacionalmente por nos,
de maneira que a funcéo relativa ao tema néo resta afetada, no entanto, sem davida,
relativiza as contribuicdes da relacdo retérica de Atribuicdo para a descricdo da
estrutura composicional no que se refere as condigcbes de abertura do enunciado,
conforme propde Oliveira (2017), ao considerar que essa estrutura se expressa por
meio das diversas partes que compdem o texto, entre elas, titulos, paragrafos,
topicos, versos, arranjos de sequéncias, disposicdo de elementos graficos,
organizacdo de informacgdes, entre outros. No entanto, cabe ressaltar também que
nao encontramos nenhuma crénica anénima, o0 que nos leva a considerar que 0s
dados que informam a autoria, assim como titulo do texto, sdo recorrentes e
desempenham papel na identidade do género, embora a posicdo em que 0 nome do

autor apareca seja muito relativa.

80 Conforme demonstram os diagramas 9 — A alianca, 10 — Isabel e 15 — Genialidade brasileira nos
anexos lll.
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Em termos de estrutura retérica, esses dados se manifestaram no corpus por
meio de um esquema nucleo-satélite em que a porcao satélite expressa o nome do
autor, conforme pode ser atestado em todos os diagramas. A por¢cao N apresenta
uma expressao, fala ou pensamento de S que produz N. O efeito produzido pelo
nacleo + satélite permite ao leitor o conhecimento da autoria acerca de uma dada
informacdo (PARDO, 2005). Com base nos diagramas, observamos que as
unidades (1) e (2) formam um bloco que se relaciona com o restante do texto e
fornecem dados que, juntos, permitem projetar expectativas, construir inferéncias
etc. O nome de Machado de Assis pode criar uma expectativa bastante diferente da
que gera, por exemplo, a referéncia a Marilene Felinto, sobretudo, no que diz
respeito a expressao literaria de cada texto. Assim, o titulo e o nome dos autores
permitem a antecipacdo e a pressuposi¢do de certos aspectos ligados ao conteudo,
a estrutura composicional e ao estilo do género. Por outro lado, esses itens também
atuam no nivel da genericidade, uma vez que atendem a uma demanda do género,
que, conforme j& se tem demonstrado, é o favorecimento do debate.

Relembrando novamente Bakhtin (2011), uma das peculiaridades do
enunciado, além da conclusibilidade e do acabamento, da alternancia dos sujeitos e
a possibilidade de uma ativa posi¢ao responsiva, € a ligacdo dele com o seu autor e
com outros participantes da comunicac¢do discursiva. Desse modo, os dados
paratextuais que ligam o texto ao seu autor constroem um quadro de referéncia para
a compreensdo do leitor, permitindo, dessa forma, que o debate se possa
estabelecer. Assim, as relacdes retoricas de Preparacdo e de Atribuicdo se
expressam no corpus com importante funcdo na organizacédo da estrutura tematica e
composicional da crbnica brasileira.

Quanto a relacdo de Fundo®!, ela ocorre também em todas as cronicas do
corpus, geralmente, na porgdo (3), que, nesses casos, € sempre um satélite,
conforme demonstram os diagramas. Na maioria das ocorréncias, essa porcao
satélite € constituida por apenas um topico. No entanto, na croénica 3, ela se conjuga
com dois outros, formando uma unidade de informacdo que vai de 3 a 5 e se
relaciona com o nucleo que se refere as unidades (6-7). Assim, temos (3-5) como

satélite em uma relacdo de Fundo com (6-7), conforme demonstra o diagrama 3.

31 Exceto na cronica 15, nos anexos lll.
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Mann e Thompson (1988) e Pardo (2005) mostram que a relacdo retorica
Fundo ou Background emerge em um esquema nudcleo-satélite em que o satélite
necessariamente é anterior ao nucleo. Entre duas por¢gfes envolvidas, a primeira,
que funciona como S, aumenta a habilidade do leitor/ouvinte para compreender
algum elemento ou informacéo presentes em N. Esses elementos e/ou informacdes
nao seriam bem compreendidos, se ndo fossem subsidiados por S.

O corpus nos demonstrou que, algumas vezes, a informacdo subsidiéria
apresenta-se como: a) a data de publicacdo e/ou de criagédo (cronicas 4 e 5); b) uma
tese inicial, seguida de um breve comentéario acerca dela, com base na qual o texto
se desenvolve. Isso € 0 que acontece na crbnica 1: ela se inicia com a tese de que
h& alguma semelhanca entre a nova cara do jornal nacional e a proliferacdo das
Blockbusters. Colada a tese, ocorre o comentario de que o surgimento daquelas
lojas faz parte das coisas do dia a dia que vao aparecendo e proliferando sem que
as pessoas se deem conta; c) como um pano de fundo e/ou um cenario para a
narragao ou para o relato: a crénica 2 apresenta informagdes acerca do personagem
central do fato narrado, isto é, acerca de Eliot Spitzer e o contexto que o levou a
renunciar ao cargo de governador do Estado de Nova York. As crbnicas 3, 6 e 8
apresentam informacgfes de tempo, espaco e personagens que constituem o cenario
da narrativa ou do relato, conforme o caso. Na crbnica 7, o narrador apresenta
informagdes que ndo se relacionam com os elementos da narrativa, mas com uma
guestao a partir da qual o texto se desenvolve: 0os meios certos de se comecar uma
cronica por trivialidades, tais como a de se reclamar do calor.

Dado que a linguagem se caracteriza como espaco de acdes intersubjetivas,
€ necessario considerar a imprescindibilidade de um contexto que situe as acdes
dos individuos. A linguagem é, assim, sempre situada em uma certa moldura
espacgo-temporal, que indicara as condigbes socio-historicas e ideolégicas em que
se dao as interagfes. Dessas condi¢bes socio-histéricas, decorrem as posicdes e 0s
respectivos posicionamentos assumidos e/ou suscitados pelos sujeitos quando
produzem seus discursos (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2014). A imprescindibilidade
dessas molduras apresenta-se evidente nas cronicas. O primeiro aspecto a
chamar atencdo € a posicdo de inicio de texto em que elas ocorrem. Em todas as
cronicas em que a relacdo de Fundo emerge, conforme demonstram os diagramas,

as porcoes satélites, quase sempre, posicionam-se logo apos os dados paratextuais.
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Estdo associadas, desse modo, as condicdes de abertura do género e, assim,
operam no plano composicional (BAKHTIN, 2011).

Em alguns casos, a informacédo subsidiaria expressa na porcao satélite € tao
significativa que ela se estende por varios topicos. E o caso da cronica 3, em que o
TP3 constroi o cenario do relato e o TP4, junto com o TP5, embora fundo,
desenvolvem o préprio relato, uma vez que (3-5), formando uma Unica unidade de
informacgéo, estabelecem as condicbes para que a atividade narrativa chegue ao
apice: o momento em que os olhos do narrador encontram o da personagem e ele
descobre que, ao contrario do flerte inicial que ele supunha estar acontecendo, o
olhar da moca revelava apenas um modo de abordagem que culminaria com a
cesséo do assento dela para o narrador, revelando-lhe que, na verdade, tratava-se
de um ato de gentileza que denunciava a sua condicéo de idoso e nao de um flerte.

O mesmo acontece nas crbnicas 4 e 5, em que a porcao satélite da relacao
de Fundo parece ocorrer em escala, estabelecendo, dessa forma, uma certa
gradacdo entre informacfes mais gerais e mais especificas. Em ambas, a por¢éo (3)
corresponde a uma data que articula todo o texto a um dado temporal, relacionado
ou ao seu momento de producao ou ao de publicacéo.

Na crbnica 4, a porcdo (4) € satélite das porcbes (5-7), haja vista que a
cronista, na referida porcdo (4), introduz uma informacdo que orienta o leitor a
perceber que o relato que se desenvolve nas porcdes (5-7) tem por finalidade
justificar a sua percepcédo de que falta @ humanidade discernimento. Sendo assim, a
data de publicacdo na porcéo (3) parece ser um dado mais abrangente, posto que
situa todo o texto. JA o dado da porcao (4) se relaciona especificamente com as
porcoes (5-7). A porcéo (5), especificamente, constitui o pano de fundo que introduz
o cenario e fornece outros dados que subsidiam o inicio do relato propriamente dito,
ou seja, em que a cronista o fato do cotidiano presente na unidade (6).

Na crbnica 5, além da porgéo (3) que indica a data de producgéo do texto, a
porcdo (4) também funciona como satélite em uma relacdo de Fundo, em que a
cronista se autoapresenta como noveleira, para que o leitor, considerando esse
dado, dé crédito ao que ela passa a enunciar a partir da por¢cédo (5). Desse modo, &
possivel considerar a importancia dessa relagdo também para o0 componente
tematico do género cronica sob analise.

No que se refere as configuracbes das por¢cdes nucleares, observa-se que

elas sempre ocorrem depois do satélite, conforme ja mencionado, e que,
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geralmente, formam um bloco que: a) envolvem todas as outras porcdes, exceto a
dltima. E o que se verifica nas cronicas 1 e 3; b) envolvem todas as porcdes,
inclusive a ultima, como ocorre nas cronicas 6, 7 e 8; c) desenvolvem a porcao
seguinte, como ocorre na cronica 2, em que (3) € S de (4). Ocorre também na
cronica 4, em que (3) € S de (4-8), mas (4) também é (S) de (5-7) e (5) € S de (6). A
mesma configuracao ocorre na crénica 5, em que (3) € S de (4-7), mas (4) também é
(S) apenas de (5-7).

Como se pode atestar com base nos dados acima e nos diagramas das
respectivas cronicas, as porcdes nucleares podem desenvolver e finalizar os textos
ou podem desenvolvé-los quase inteiramente. Esse dado reflete a importancia tanto
da porcao satélite, que se firma como elemento de abertura do género, quanto da
por¢do nuclear que promove o desenvolvimento e/o acabamento da estrutura
composicional.

Relativamente a funcdo da relacdo retdrica Fundo no componente tematico do
género, ressalta-se, ainda, que, no que pese as especificidades das informacgdes
apresentadas nas porcdes satélites, conforme acima se detalhou, no geral, elas
abrem espaco, isto é, elas criam as condicfes necessarias para que a narracao, o
relato ou a exposi¢cado/comentéario de um fato cotidiano — caracteristica crucial para
a identidade desse género discursivo — sejam introduzidos no texto, a depender,
em cada caso, do mundo discursivo predominante e dos tipos de discurso principal e
secundario que se mostram por meio dos varios segmentos capazes de compor a
cronica brasileira.

Assim, em conformidade com os dados acima, consideramos que as relacdes
retoricas de Preparacéo, Atribuicdo e Fundo desempenham importante funcéao tanto
no que se refere ao componente tematico quanto no que diz respeito a estrutura
composicional. Em resumo, relativamente ao componente tematico, identificamos a
sua importancia para situar o tema de que trata a crénica e o leitor em relacdo a uma
série de aspectos temporais, espaciais, histéricos, ideologicos, autorais, entre outros
que permitem ao género cumprir sua funcdo de promover o debate por meio do
relato de uma experiéncia do dia a dia. Relativamente a estrutura composicional,
identificamos que elas desempenham importantes fungdes, principalmente, em
relacdo as condi¢cdes de abertura do género, mas também, no caso do nucleo da

relacdo de Fundo, atuar no desenvolvimento e no acabamento da crbnica. Pelas
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razdes ora expostas, consideramos que essas funcbes devem inscrever-se nos

parametros de caracterizacdo do género que, com base nesta pesquisa, propomos.

4.3.2 Relacbes retéricas de Evidéncia, Justificativa, Elaboracdo, Contraste,
Lista e Sequéncia: contar e provar, provar e contar no desenvolvimento da

crdnica

A relacdo de Evidéncia ocorreu em todas as cronicas®?, conforme
demonstram os diagramas, em funcdo do desenvolvimento do conteddo tematico.
Na crbnica 6, a porcdo satélite, além de desenvolver, finaliza. Para Mann e
Thompson (1988) e Pardo (2005), essa relacdo retérica emerge quando o leitor
poderia ndo acreditar, de forma satisfatéria para o produtor, na informacéo veiculada
por N. Relativamente a S, o leitor acredita em seu conteddo ou o acha valido. Nas
condicbes N + S espera-se que a compreensao de S pelo leitor aumente a sua
convicgdo em N, que é também o efeito desejado pela relagéo.

Considerando o0 modo como essa relacdo se expressou no CoOrpus
representativo aqui trazido, podemos afirmar a existéncia de uma dimenséao
argumentativa na crénica como um imperativo de uma de suas caracteristicas, que &
a expressao explicita ou ndo de ponto de vista. Essa dimensdo argumentativa da-se,
principalmente, na articulacdo entre uma porcdo que apresenta a narracao ou O
relato de um fato prosaico do dia a dia experienciado pelo préprio
cronista/narrador/expositor e uma outra porcdo que apresenta informacdes que
buscam fortalecer a convic¢ao do leitor, excecéo feita nos casos da cronica 1, em
gue o narrador relata a experiéncia de um personagem € na 2, em que a narracao
reporta-se a uma noticia de grande repercussao. Apesar desses dois detalhes que
envolvem as crénicas 1 e 2, no geral, identificamos, com base no esquema nucleo-

satélite em que a relacao de Evidéncia emerge, dois modos muito peculiares:

a) o nucleo, sempre antecedendo o satélite, apresenta o relato ou a narragéo do
fato prosaico do dia a dia, que tdo bem caracteriza a crbnica; e as

informagdes que compdem o satélite surgem no texto para dar credibilidade

32 Exceto nas crbnicas, 9 e 10 nos anexos lIl.
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ao fato narrado. Isso ocorre em: na cronica 1, em que a informacao do satélite
relata o comportamento horrorizado do amigo de Marilene Felinto frente ao
que ela denomina invasdo das videolocadoras Blockbuster. Esse
comportamento poderia parecer meio estranho ou for¢cado para o leitor. Afinal,
por que alguém se horrorizaria com o surgimento de uma nova empresa
ocupando grandes espacos em grandes cidades como Sao Paulo? Os fatos e
apreciagfes que constituem o nucleo da relagcdo de evidéncia passam a gozar
de maior crédito quando sé@o apresentadas as informac¢des em S, porcao (5),
em que a cronista apresenta uma série de argumentos, possivelmente
crediveis pelo leitor, para sustentar a tese que ela defende, construida com
base no conteudo da porcdo (4). Na crbnica 2, o satélite discute os varios
dados e ideias que surgem com base na narracdo da renuncia do ex-
governador do Estado de Nova York, que aparece na porcao nuclear (5). Na
cronica (3), a introducdo de um segundo relato na porcao satélite (5) tem por
objetivo provar a ideia de que os rostos revelam muito. Essa ideia é
construida com base na apresentacdo do relato da experiéncia do narrador
em um metré e Sdo Paulo na porcdo nucleo (3-4). Na croénica 4, a porcao
satélite (7) apresenta as razdes do estranhamento do narrador ao ver uma
“menina com cara de todo mundo” numa fila de candidatas a modelo. Esse
estranhamento surge a partir do episodio relatado na porgdo nuclear (7). Na
cronica (6), na porcao satélite, que, inclusive, finaliza o texto, o narrador
anuncia a garantia que ele pode dar a veracidade da carta escrita pelo
personagem-defunto, carta essa que foi narrada na porcao (4). Na croénica (7),
nas porcdes satélites (5-7), o narrador apresenta fatos, embora ndo tenha
certeza deles, que sustentam a sua hipotese de que o surgimento da crénica
liga-se a prépria origem dos tempos, inclusive, segundo ele, é possivel que ja

no paraiso de Adao e Eva houvesse cronicas;

0 nucleo, antecedendo o satélite, apresenta uma informacdo e o satélite
apresenta um relato/narracdo com finalidade argumentativa. Trata-se, nesses
casos, de uma argumentacdo ilustrativa que caracteriza a presenca
subsidiaria do mundo da narrar na ordem do expor (BRONCKART, 2007),

como demonstram as crbnicas 5 e 8.
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Na crbnica 5, o relato do episédio estapafurdio da novela sustenta a tese de
gue ver novela € bom para agucar a capacidade de concentracéo e de observacao
do telespectador e, na cronica 8, o relato do casal de negros que comemora 0
aniversario da filha exemplifica a perspectiva do narrador de que os fatos que
merecem uma crénica estdo fora de si, isto €, estdo no espaco social.

A emergéncia da relacdo de evidéncia, conforme apresentado, materializa, de
forma bastante emblematica, o principio bakhtiniano de que a composicdo do
enunciado responde a demandas da situagcdo de interacdo. Segundo
Bakhtin/Volochinov (2014, p. 118), “a situagdo da forma a enunciacdo”. Uma das
caracteristicas do género discursivo crbnica, conforme ja se assinalou, é a promocéao
do debate em torno de questdes diversas, como diria um cronista: “a gosto do
fregués”. Essa caracteristica se soma a outra ligada a expresséo de ponto de vista.
Na esfera dos debates em que 0s sujeitos marcam as suas posicdes
argumentativamente, reivindicam-se provas, fundamentacfes, ilustracdes, entre
outras estratégias argumentativas. Assim, a relacao de evidéncia, por se estabelecer
entre por¢cdes em que uma se beneficia do crédito que o leitor pode atribuir & outra,
liga-se as exigéncias tematicas da crbnica e as exigéncias composicionais,
confirmando um outro preceito bakhtiniano segundo o qual “o género sugere 0s tipos
e os vinculos composicionais” (BAKHTIN, 2011, p. 286). Desse modo, é possivel
considerar que a relacdo de evidéncia caracteriza também o plano genérico da
cronica (COUTINHO, 2007), uma vez que demonstra que entre as demandas
reguladas por esse género esta a necessidade de informacdes que aumentem a
crenca do leitor em certos aspectos debatidos em um texto que entremeia literatura
e jornalismo. E possivel ainda que esse jogo que se estabelece entre contar e provar
ou provar e contar derive também do transito entre essas duas esferas discursivas.
O jornalismo, buscando o verossimil, requisita a prova. A literatura, muito pouco
ligando para as verdades, permite que o cronista conte suas experiéncias ou se faca
porta-voz da dos outros, propondo, muitas vezes, ndo o0 que seria uma analise, mas
divagagdes (COUTINHO, 1971). Talvez, no entrosamento entre essas duas esferas
encontre-se a justificativa para a presenca, como também se atestou nas cronicas
do corpus, de um narrador ndo isento, para cuja fala converge a perspectiva do
jornalista (CALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005).

Outras relacbes, de forma menos caracteristica do que a incidéncia da

relacdo de Evidéncia, também se manifestaram entre por¢cdes que desenvolvem o
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texto. No entanto, cada uma a seu modo contribui para que o texto assuma a
dimensdo argumentativa reivindicada pelo género. S&o elas: Justificativa,
Elaboracgao, Lista e Contraste e Sequéncia.

A relagdo de Justificativa com fungdo de desenvolver o texto ocorreu na
cronica 3, entre as porgcdes (6), que corresponde ao nucleo, e o satélite (7). Na
funcdo de acabamento, exteriorizou-se na cronica 7, entre o satélite (7), que
corresponde a Ultima porcédo, e o nucleo (5-6). Para essa relagéo retérica, segundo
Mann e Thompson (1988) e Pardo (2005), ndo ha condicdes nem em N nem em S.
N + S devem considerar que a compreensao de S pelo leitor aumenta sua prontidao
para aceitar o direito do escritor de apresentar N. O efeito leva em conta o aumento
da prontidao do leitor para aceitar o direito do escritor de apresentar N.

Na crbnica 3, a porcao satélite (7) apresenta a conclusdo do narrador de que
ele estava ficando velho. Ele busca autorizar essa conclusdo apds o relato do
episodio, na porcéo nuclear (6), em que a moga fita-lhe os olhos ndo como sinal de
um flerte, mas como um modo de aborda-lo, para, enfim, ceder-lhe o lugar em
virtude de sua idade. Assim, ao analisar a conclusao encerrada pelo satélite, o leitor
poderd aumentar a sua prontidao para aceitar o direito do narrador de apresentar o
relato bem-humorado do episddio expresso no nucleo, ja que o leitor podera concluir
que, de fato, o narrador passou por uma experiéncia pessoal que o credencia a
expor as conclusdo a que ele chegou. Assim, podemos apontar, no tocante ao
desenvolvimento da cronica por meio da relacdo retdrica de Justificativa, funcdo
semelhante ao que identificamos na relacdo de evidéncia: em virtude de a cronica
ser um género discursivo que atua nas esferas dos debates e na construcdo de
pontos de vista aportados no relato/narracdo de um fato cotidiano, a presenca de
segmentos que introduzem argumentos de qualquer ordem e que podem atuar na
formacdo de convicgbes do leitor constituem-se em demanda regular do género e
apontam, dessa forma, para parametros de caracterizacéo.

Na cronica 7, em que a relacdo de Justificativa encerra o texto, a porgcao
satélite (7) anuncia as provas para o que 0 narrador apresentou no nucleo (5-6)
relativamente as suas conjecturas em torno do nascimento da crbnica estar atrelada
a conversa entre duas vizinhas. Isso se da por meio de uma estratégia narrativa em
gque esse topico discursivo aparece como um mote, embora um dos assuntos do
texto seja, de fato, o nascimento da cronica, para o narrador apresentar a sua tese

de que ninguém deve-se lamuriar porqgue ha sempre pessoas menos venturosas.
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Assim, € plausivel considerar que a porcao (7), na medida em que o proprio narrador
la informa que ndo anuncia sem provas, tem por funcdo aumentar a prontidao do
leitor para aceitar o direito do narrador de apresentar suas conjecturas e teses.
Assim, em outras palavras a porc¢éo (7) afianca o narrador.

Conforme se afirmou anteriormente, a presenca de segmentos que
introduzem argumentos de qualquer ordem e que podem atuar na formacao de
convicgdes do leitor parece-nos constituir uma demanda regular do género. Assim, o
cumprimento dessa exigéncia pode-se dar tanto por relacdes que buscam mais
explicitamente operar no conjunto de crencas do leitor, em virtude do carater
pragmatico que elas assumem, tais como ocorre nas relacdes retoricas de Evidéncia
e de Justificativa (MANN; THOMPSON, 1988; DECAT, 2015), as quais claramente
desempenham funcgéo interpessoal (ANTONIO, 2012), quanto por relagbes que dao
maior foco ao contelido semantico que organiza as informacées do texto. E o caso
das relacdes de Contraste, Elaboracéo, Lista e Sequéncia, apresentadas a seguir.

A relacdo de Contraste emergiu entre as porcdes (5) e (6) da crbnica 733,
Essas por¢des conjuntamente formam uma unidade nuclear que se liga a por¢éo (7)
e entre as quais emerge uma relacdo de Justificativa. A relacdo de contraste
aparece em Mann e Thompson (1988) e em Pardo (2005). Segundo os autores, nela
0s nucleos ndo sédo mais do que dois. Ha, entre as situacdes expressas em cada um
dos ndcleos, uma comparabilidade. Essas situacfes sdo diferentes em alguns
aspectos e semelhantes em outros. Como efeito, o leitor reconhece a
comparabilidade e as diferencas levantadas. As informacfes entre esses dois
nacleos (6) e (7) sdo postas em paralelo e estdo ligadas aquilo do qual o narrador
nao pode dizer positivamente, mas para o qual pode apresentar provas. Embora em
paralelo, elas sdo opostas, ou seja, contrastam porque, por um lado, o narrador
afirma nao ter certeza e, por outro, afirma que pode provar. Ha contraste também
entre as informagfes que fazem referéncia ao fato de que o narrador ndo poderia
encerrar a quinzena sem falar da canicula, isto é, do calor de c&o, mas que o fara
porque precisa tratar também de um outro assunto naquela cronica que € a

constatacdo de que ninguém se deve julgar mais desventurado do que outro.

33 Aparecem também nas cronicas 16 e 17 do anexo Il
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A relagdo retérica de Elaboragdo3®* surgiu, nas crénicas que compdem o
corpus representativo, apenas na cronica 2. Mann e Thompson (1988) e Pardo
(2005) consideram que, nessa relacdo, nao ha restricdes nem em N nem em S. Em
N + S, S apresenta detalhes adicionais sobre a situagdo ou sobre algum elemento
em N. Como efeito, o leitor reconhece S como apresentando detalhes adicionais
sobre N. No caso em analise, isto €, na crbnica 2, as por¢des (6-9), formando uma
Unica unidade, atuam como satélites da porcédo nuclear (5). Essa unidade satélite
desenvolve, por meio do acréscimo de detalhes e de discussdes la empreendidas,
dois pressupostos que o cronista informa serem bem consolidados no ambito da
Psicologia e da Psiquiatria dinamicas. Esses pressupostos sdo, inclusive,
numerados na porcdo (5), tendo em vista organizar a exposicdo deles nos
segmentos seguintes que compordao o satélite (6-9). Em seguida, a relacdo de
Elaboracdo emerge novamente, dessa vez, entre a por¢ao nuclear (7) e o satélite (8-
9). O nucleo (7) apresenta a ideia de compensacdo de comportamentos como
recurso que um moralizador utiliza para punir nos outros suas proprias falhas morais
e impulsos. As porcdes seguintes (8-9) elaboram melhor essa ideia, acrescentando-
Ihe detalhes e exemplificacbes. Entre (8) e (9), emerge a relacdo multinuclear de
Lista. Segundo Mann e Thompson (1988) e Pardo (2005), nessa relacao retorica, um
nacleo € comparavel a outro(s). Como efeito, o leitor reconhece a comparabilidade
entre eles. Assim, segundo o texto, o comportamento dos caca-marajas, dos
homofébicos, entre outros presentes no nucleo (8), sdo exemplos desse tipo de
projecdo. Essas informacbes sdo postas em paralelo com as do nucleo (8) que
estabelece efetivamente a distingdo conceitual entre homem moral e moralizador,
ocasionando, em virtude desse paralelo entre os dois nlicleos, a relacédo de Lista®,
que, NO corpus representativo, emergiu apenas na cronica 2.

A relacdo multinuclear de Sequéncia ocorreu uma Unica vez entre os tdpicos
particularizadores. Sua emergéncia se deu na crbnica 3, entre as porcdes (3) e (4)
que, juntas, constituem o nucleo da relagédo de Evidéncia com a porc¢édo (5). Mann e
Thompson (1998) e Pardo (2005) mostram que a relacdo de Sequéncia expressa
uma sucessdo entre as situagbes nucleos e que, como efeito, o ouvinte/leitor

reconhece essa sucessao entre as informacfes que comp8em cada um dos nucleos.

3 Também emergiu nas cronicas 14, 15, 17 e 19 presentes no anexo llI
35 Também surgiu nas cronicas 11 e 20 do anexo .
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E exatamente isso que ocorre entre as referidas por¢ées por meio das quais varias
acOes sao expostas na linha do relato: o nucleo (3) constroi um pano de fundo para o
relato e o 4 o materializa. Na articulagdo entre o pano de fundo e o relato, fatos
ocorrem respeitando uma certa ordem cronoldgica, dai a emergéncia da relacdo de
Sequéncia.

Ha entre as relacfes retoricas de Contraste, Elaboracdo, Lista e Sequéncia
importantes pontos de contato, como, por exemplo, o aspecto informacional
(DECAT, 2015) que as caracteriza. Esse aspecto mais informacional acaba por se
configurar como um ganho interessante, pois, por meio das porc¢des entre as quais
essas relacbes emergem, o cronista pode desenvolver os argumentos, quer sejam
expositivos, narrados ou relatados, expressos nas por¢cdes envolvidas na relagéo de
Evidéncia, contribuindo, desse modo, para a coeréncia do texto. E o que acontece,
por exemplo, na crbnica 2, em que a Elaboracdo, por duas vezes, desenvolve o
satélite da relacdo de Evidéncia; na crbnica 3, em que a Sequéncia desenvolve o
nacleo também de uma relacdo de Evidéncia e na cronica 7, em que o0 contraste
desenvolve o nudcleo da relacdo de Justificativa. Considerando que as relacdes de
Evidéncia e Justificativa claramente operam no plano argumentativo, as relacbes
gue permitem o desenvolvimento de suas porcdes e que contribuem, dessa forma,
para a coeréncia do texto, conforme ja assinalamos, desempenham importante
papel nessa dimensdo argumentativa que temos assumido como propria da cronica

brasileira em face de sua estrutura retérica caracteristica.

4.3.3 Avaliacdo, Resumo, Justificativa e Capacitacdo nas estratégias de

acabamento e de conclusibilidade de género

Nas oito cronicas que compdem o corpus, a relacéo de Avaliacdo®® foi a mais
incidente no fim do texto. Ela ocorreu nas crbnicas 2,3,5 e 8. Segundo Mann e
Thompson (1988) e Pardo (2005), para essa relacéo retorica, ndo ha condicdes
sobre N ou sobre S. Em N + S, S se relaciona a N pelo grau de avaliagao positiva do
escritor por N. O efeito desejado relaciona-se com o reconhecimento por parte do

leitor de que S avalia N, atribuindo-lhe um valor (positivo).

36 Essa relagdo ocorreu, ainda, nas cronicas 13 e 15 no anexo lIl.
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Na cronica 2, visualizada no diagrama 2, o satélite (10) avalia o contetdo das
porcdes nucleares que formam a unidade (3-9), isto é, avalia todo o resto do texto,
excetuando-se as por¢des paratextuais, quando o cronista afirma que a pior barbérie
€ um mundo em que todos pagam pelos pecados de hipdcritas que ndo se seguram,
em que o vocabulo barbarie faz uma retomada ndo pontual que avalia parte do
conteudo central do texto. Na cronica 3, o satélite (8) avalia a unidade nuclear (3-7),
exteriorizando a apreciacao do narrador de que a experiéncia relatada na crénica foi,
para ele, um momento de revelacdo. Na crbnica (5), o satélite avalia, por meio de
duas perguntas retoricas, o episédio confuso de uma novela, relatado na crénica nas
porcdes nucleares (5-6). Na crénica 8, o narrador, por meio de uma operacao de
referenciacdo metatextual, construida, em parte, com o auxilio do operador assim na
porgdo satélite (6) que se relaciona com o nucleo (7), avalia tanto a crénica quanto o
sorriso do pai que comemorava 0 aniversario da filha como puros. Dessa forma,
podemos observar que um modo bastante produtivo de dar conclusibilidade ao
contetido tematico de uma cronica é dar-lhe acabamento por meio de uma porcao
final que ou avalia todo o restante do texto ou, pelo menos, parte de seu contetdo
central, exteriorizando, desse modo, as posi¢cdes que o falante assume.

Bakhtin (2011) nos diz que o tema pinga um certo aspecto ideologico e o
inscreve no texto, decorrendo dai a impossibilidade de um enunciado neutro. A
relacdo retorica de Avaliacdo deixa isso bastante evidente quando demonstra que
uma porcao de texto que explicitamente avalia conteddos se constitui como um trago
gue aponta para a relativa estabilidade e identidade de um género em cujas
caracteristicas esta a promocdo do debate com base em relatos, narracbes e
exposicoes de experiéncias do dia a dia e a expresséo de pontos de vista. Assim, a
relacdo retorica de avaliacdo desempenha importante papel na organizacédo tematica
e composicional da cronica, podendo, dessa forma, constituir-se em mais um
parametro de caracterizacdo desse género discursivo. Cabe ressaltar, no entanto,
que, conforme nos lembra Oliveira (2017), ao analisar o artigo de opinido, “a
organizacdo composicional € um elemento maleavel, cuja plasticidade pode ser
reconfigurada pelo quadro peculiar de cada situagdo comunicativa” (OLIVEIRA,
1997, p. 46). Desse modo, a plasticidade composicional é constitutiva do género e
isso justifica, por exemplo, diferentes modos de um determinado texto adquirir
inteireza e, por conseguinte, acabamento. ISso se revelou no corpus, que registrou

também entre porcdes finais a emergéncia das relacbes retéricas de Resumo,
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Capacitacao, Justificativa e Evidéncia. As duas ultimas ja foram analisadas no item
4.3.2, mas aproveitamos para ressaltar, nesta oportunidade, seu papel também no
acabamento do género.

A relagdo de Resumo exteriorizou-se apenas na crbnica 1. Pardo (2005), ao
definir essa relacdo retodrica, indica que N deve ter mais de uma unidade e S
apresentar uma reafirmacdo mais curta do conteido de N. No caso em analise, a
porcdo satélite (6) reapresenta, de forma resumida, todas as teses apresentadas na
porcao nuclear (3-5). Julgamos que essa relagéo, sob essa configuracdo, decorre de
uma proposta mais ensaistica da crénica 1 (COUTINHO, 1971), conforme se
demonstrou na secédo 4.1, e em funcdo desse traco o uso de uma estratégia de
acabamento muito comum em texto da ordem do expor, que € a recapitulagédo , na
parte final, de teses e de informacgOes detalhadas ao longo do texto. Geralmente,
esse resumo final serve para condensar as posicoes assumidas pelo expositor do
texto.

A relagdo de Capacitagao ocorreu unicamente na cronica (4). Segundo Mann
e Thompson (1988) e Pardo (2005), deve-se considerar na ocorréncia dessa relacao
gue N deve apresentar uma acao nao realizada pelo leitor. Ndo ha condi¢cbes em S.
Em N + S, a compreensado de S pelo leitor aumenta sua habilidade para realizar a
acdo em N. Como efeito, a habilidade do leitor para realizar a acdo em N é
aumentada. No caso em analise, a porcao satélite (8) sugere um conselho baseado
em uma acdo que nao foi realizada no nucleo (4-7). Essa acdo nao realizada esta
implicita no que a cronista chama falta de discernimento. Dessa forma, um
comportamento que revela a capacidade de autocritica das pessoas, no caso, das
candidatas a modelo, seria entdo a acdo ndo realizada que a relacdo exige na
configuragcéo da porgéo nuclear. Assim, a depreensao do carater injuntivo do “fica a
dica”, presente na porcdo satélite, permite que o leitor retenha um conselho que
indica que ele ndo deve se comportar como a candidata a modelo que a cronista
julga ser sem discernimento. Dessa forma, o efeito desejado pela relacdo, que é
levar o leitor a realizar a acdo em N, seria alcancado na medida em que, se o leitor
seguir a “dica”, ele exercitara mais do que autocritica. Ele tera, como propde a
cronista, discernimento.

Como se disse no item 4.1, a crbnica 4 ambienta-se na esfera dos conselhos
dos blogueiros ou nos ainda mais atuais “youtubers” e “digital influencers”.

Desse modo, a emergéncia da relacdo de Capacitacdo justifica-se,
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conforme preceitua a visdo bakhtiniana, pela relacdo entre o enunciado e
as determinacdes que o0 contexto socio-historico e ideoldgico exerce na
organizacdo do contetudo tematico e na estrutura composicional. Assim, o
segmento injuntivo que aparece no final do texto resulta do reflexo das
esferas em que esse género pode circular atualmente. Ressaltamos que,
de forma evidente, ndo encontramos dados significativos que pudessem
sustentar uma finalidade didatica da cr6nica, entendida essa finalidade
como um caréter injuntivo e de ensinamentos, na esteira de, por exemplo,
“como fazer algo”, a que o género poderia atender. Tampouco, a literatura
em que nos baseamos no capitulo 1 acena para essa possibilidade como
uma forma caracteristica, embora as discussdes empreendidas no
conjunto dos debates das teméticas que acionam o cotidiano como
elemento semantico-objetal (BAKHTIN, 2011) muito possam nos ensinar,
na perspectiva de que o texto e a vida do leitor dialogam por meio das
cronicas. Entendemos que a incidéncia dessa relagédo, no caso em apreco,
justifica-se em virtude da plasticidade da estrutura composicional, como
alerta Oliveira (2017), a despeito das regularidades que incidem sobre
essa estrutura e sobre o género discursivo como um todo.

Nesse capitulo de andlise, apresentamos as oito das crbnicas que
compdem o corpus da presente pesquisa. Na secdo 4.1, para cada um dos textos,
foram fornecidas informacdes que o situam em relacdo ao contexto em que foi
publicado e/ou produzido, em relacdo aos seus autores e em relacdo aos aspectos
gue credenciam sua participagcdo no corpus. O Ultimo aspecto baseia-se nas
caracteristicas eleitas como os critérios que definem a crénica para os fins da
pesquisa realizada e que denominamos de parametros ja existentes para esse
género discursivo.

Na secao 4.2, foram descritas e analisadas as unidades de informacéo que,
neste trabalho, correspondem aos topicos discursivos, apreendidos em um nivel
intermediario de organizacdo, que Jubran (2006) denomina tdpicos
particularizadores.

Na secao 4.3, apresentamos e analisamos a estrutura retérica que se mostrou
prototipica, buscando justificar sua ocorréncia em funcdo dos aspectos tematicos,

composicionais do género.
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Os resultados permitem-nos considerar que, conforme preceitua a Teoria da
Estrutura Retdrica, ha uma rede de relacbes que emerge regularmente entre as
por¢cdes do texto. Em virtude dessa regularidade, podemos falar em uma estrutura
prototipica capaz de constituir-se em mais um parametro de caracterizagdo para a
cronica estruturado por relacbes retoricas de Preparacdo, Atribuicdo e Fundo,
atuando nas condicdes de abertura; relacdes de Evidéncia, Justificativa, Elaboracéo,
Lista, Contraste e Sequéncia, atuando no desenvolvimento; relacdes de Avaliacéo,
Resumo e Justificativa, atuando no acabamento do género. Essas relagdes, além de
revelarem importantes aspectos do plano composicional, espelham no texto reflexos
das implicacbes das condi¢cdes socio-histéricas e ideoldgicas na organizacdo do
conteudo temético, conforme se demonstrou.

A relagcdo de capacitacdo, embora tenha se manifestado de forma muito
interessante na crénica 4, ndo foi considerada um parametro, em virtude da
impossibilidade de os dados analisados confirmarem a sua prototipicidade, uma vez
que o caréter injuntivo que justifica sua presenca no texto nao é um traco tido como
proprio do género cronica. Desse modo, a incidéncia ndo significativa aliada a sua
baixa previsibilidade fez-nos considera-la ndo um traco que atua no plano da
genericidade, mas, sim, no da singularidade. Segundo Coutinho e Miranda (2009 ), a
analise, descricdo e/ou caracterizacdo de um género deve observar dois planos: o
da genericidade, que garante ao género de texto “ares de familia”, isto é, garante
seu reconhecimento e enquadramento, por parte dos usudrios da lingua, em uma
dada prética social e o plano da singularidade, que assegura a cada texto sua
constituicdo Unica, isto €, seu carater de evento singular. Assim, ainda que a
organizacdo tematica e composicional de um género reivindique, no plano da
genericidade, a consideracdo de caracteristicas previsiveis, a singularidade de cada
texto, aliada a uma plasticidade dindmica da composicionalidade, justifica a
ocorréncia de tracos absolutamente atipicos e Unicos, como previsto pelo
pressuposto bakhtiniano da irrepetibilidade do enunciado (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
2014).

Destacamos, ainda, que as relagdes retoricas de Elaboracdo, Contraste,
Lista, Sequéncia e Resumo, embora tenham tido pouca incidéncia, foram
consideradas como parametro de caracterizacdo em virtude de termos identificado
que a presenca delas se justifica por tragos previsiveis, uma vez que entre as suas

funcbBes, exceto na da relagdo de Resumo, esta a de desenvolver e detalhar



196

argumentos e informacdes mobilizadas em forma de exposi¢édo, narracdo ou relato.
Considerando que identificamos uma dimensdo argumentativa da cronica, as
relacdes retéricas que atuam no desenvolvimento dos argumentos satisfazem,
assim, uma demanda do género no que diz respeito a organizacdo da coeréncia dos
textos em que ele se materializa.

Relativamente a presenca especifica da relacdo de Resumo, observamos que
ela € também uma previsibilidade das cronicas de carater ensaistico em que ha a
predominancia do mundo do expor, uma vez que, nesse tipo de cronica, € possivel
gue o acabamento possa ser sinalizado por porcdes que recapitulem os argumentos
e teses expostas ao longo do texto. Assim, a despeito da ocorréncia nao
significativa, o referencial teérico em que nos baseamos, e que prevé a existéncia de
crbnicas com composi¢do ensaistica, permitiu-nos considerar essas relacdes como
atuantes no plano genérico. Nos anexos desta tese, outras analises, que ndo foram
utilizadas para ilustrar o presente trabalho demonstram a incidéncia, ainda que
baixa, dessas relagbes em outros niveis tépicos, nesta oportunidade néao
considerados. No entanto, em nenhuma outra crénica, a ndo ser na propria 4,
identificamos a emergéncia da relacdo de Capacitacdo. Julgamos que esses dados
colaterais possam justificar nossa decisdo de deixarmos de fora dos parametros de
caracterizacdo delineados por nds essa relacdo retorica, mas termos acolhido, no
conjunto desses referidos parametros, outras de incidéncia semelhante em termos
quantitativos. Levamos em conta, ainda, que a prototipicidade da estrutura retérica
nao se verifica s6 em razado de aspectos quantitativos das relacdes mas também
devido a prototipicidade das funcdes que elas desempenham.

No entanto, pensando na possibilidade de certos dados quantitativos poderem
sinalizar para outras conclusdes, submetemos nosso material de pesquisa a um
profissional da area da Matematica e Estatistica, no intuito de que um olhar externo
criasse angulacdes que permitissem um cotejo com a nossa propria perspectiva e a
partir desse confronto surgisse a possibilidade de novas respostas, e talvez de
novas perguntas também. As novas perguntas serdo apresentadas adiante, nas
Consideracgoes finais.

Quanto as possiveis repostas, registramos, com base no quadro 12, a seguir,
principalmente a confirmagdo de uma regularidade em termos de incidéncia de
relagdes prototipicas, o que nos levou a confirmar a existéncia de uma configuragéo

padrdo para a cronica, admitindo amplamente, no entanto, que a maleabilidade do
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género e a plasticidade do estrutura composicional podem frustrar ou, pelo menos,

mitigar bastante essa padronizacao.

Quadro 12 — Categorizacao das crbnicas a partir da igualdade ou aproximagéo da
estrutura prototipica

Preparagéo + Atribuigéo + Relacio/es
Crénicas | Fundo + Evidéncia (Estrutura & Classificacao
g Variante/s
prototipica)
Crbnica 1 Estrutura prototipica + Resumo Padréo
Cronica 2 Estrutura prototipica +Elaboragz_;10 * Lista Variavel
+ Avaliacéo
+Sequéncia +
Crobnica 3 Estrutura prototipica Justificativa + Variavel
Avaliacdo
Crbnica 4 Estrutura prototipica + Capacitacao Padréo
Crbnica 5 Estrutura prototipica + Avaliacéo Padrao
Crbnica 6 Estrutura prototipica Sem variante Padréo
~ .. + ificativa + ~
Cronica 7 Estrutura prototipica Justificativa Padréo
Contraste
Crbnica 8 Estrutura prototipica + Avaliacdo Padréo

Fonte: Elaborado pelo autor

Ao observamos, matematicamente, 0s comportamentos das relacdes
retéricas, percebemos, por meio de estatistica descritiva, que as relacdes de
Preparacdo, Atribuicdo, Fundo e Evidéncia ocorreram em todas as crbnicas
analisadas, tornando-se, dessa forma, as modas®/, que tomaremos por estrutura
retérica prototipica resultante das analises.

Essa estrutura retorica prototipica foi definida com base no total de doze
relacbes colhidas do corpus representativo constituido pelas oito crbnicas ja
informadas. Tomamos por classificacdo de cada cronica as seguintes categorias,
considerando sua proximidade gquantitativa com o total de modas encontradas neste

estudo:

e Crbnica com Estrutura Prototipica (Padrdo): apresenta apenas as quatro
relacdes que compdem a estrutura, ou possuem essa estrutura acrescida de até

duas outras relacdes, abarcado assim até seis relacdes retéricas (Quantidade de

87 “A moda de um conjunto de dados é a resposta (ou as respostas) que aparece(m) com maior
frequéncia” (FERREIRA, 2015, p. 54).
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Relagbes < 6 — estrutura prototipica (4) ou, estrutura prototipica (4) +1 ou 2
variantes);

e Crdnica com Estrutura NAO Prototipica (Variavel): corresponde as cronicas
gue apresentam a estrutura prototipica acrescida de trés ou mais relacoes,
distanciando acima de duas relacbes da moda encontrada (Quantidade de

Relacdes > 6 — estrutura prototipica (4) + 3 ou mais variantes).

Esses dados quantitativos, acionados muito mais pela sua capacidade de
ilustrar do que de revelar evidéncias, demonstram que a maior ocorréncia registrada
foi de uma configurac@o padrdo, conforme preceitua a Teoria da Estrutura Retorica,
embora se possa questionar, em pesquisas futuras, se esse padrdo € exclusivo ou
nao do género crbnica brasileira.

Retomando outros aspectos que envolvem a questéo, conforme afirmamos no
inicio deste capitulo de andlise, o estilo como um componente do género discursivo
segundo a visdo bakhtiniana ndo pode ser plenamente analisado, em virtude de a
Teoria da Estrutura Retorica ndo propor elementos ou categorias de andlise
adequados para esse fim. Todavia, relembramos que ele esta parcialmente atendido
quando, na secdo 4.1, analisamos as caracteristicas do género e ressaltamos em
todas o modo como o estilo jornalistico e/ou literario se inscreve em cada um dos
textos que compdem o corpus.

Nessa mesma direcao, reconhecemos a impossibilidade de termos tratado da
simplicidade da linguagem e da busca de interlocucdo direta com o leitor. Desse
modo, considerando os aspectos tedrico-metodolégicos pelos quais optamos,
concluimos que a cronica pode ser definida como um género discursivo em prosa;
gue atua na esfera das préticas sociais dos debates, da critica e da reflexdo em
torno de questdes suscitadas pela exposi¢cédo, narracédo ou relato de acontecimentos
triviais do dia a dia; que visa a construcao explicita ou ndo de ponto de vista; que
pode exteriorizar tanto o mundo do narrar quanto o do expor; que cultiva estilo
jornalistico e/ou literario em linguagem simples, muitas vezes, com interlocucéo
direta entre autor e leitor e cuja estrutura composicional expressa uma rede de
relacbes retoricas prototipicas caracterizada pela emergéncia das relacdes de
Preparacao, Atribuicdo e Fundo, atuando nas condicbes de abertura; relacdes de
Evidéncia, Justificativa, Elaboracdo, Lista, Contraste e Sequéncia, atuando no

desenvolvimento e de relacdes de Avaliacdo, Resumo e Justificativa, atuando no
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acabamento do género. Além dessa configuragdo composicional, identificamos que
essa rede de relacdes é motivada pelas peculiaridades do contetdo tematico e pelos
diferentes objetivos que as crénicas brasileiras permitem que os usuérios da lingua
concretizem nas diferentes esferas socioideoldgicas em que esse género circula e
nas diferentes condicdes histéricas em que se da o debate da vida cotidiana que
nele se engendra, comprovando, portanto, a hipotese levantada no inicio deste
trabalho.

Finalmente, propomos que esses aspectos composicionais e teméaticos
resultantes especificamente da nossa pesquisa Sejam Vistos como mais um

parametro de caracterizacdo para a crbénica brasileira.



200

CONSIDERACOES FINAIS

Perguntando-nos acerca do que, independentemente da variedade de
assunto que enseja tanta classificacdo, poderia caracterizar a crénica, iniciamos
nossa pesquisa de doutorado e elegemos a Teoria da Estrutura Retorica,
considerando um de seus pressupostos centrais, que € a emergéncia nos textos de
redes prototipicas de relagbes retdricas, como recurso capaz de atender a essa
finalidade. Em complemento a RST, articulamos uma interface com setores da
Linguistica Textual que pudessem dialogar com os propositos da pesquisa. Nesse
contexto, mobilizamos a visdo bakhtiniana de género discursivo, a nocdo de
parametros de género e os dispositivos do ISD que permitem analisar os mundos
discursivos, os tipos de discurso e 0s mecanismos enunciativos que os mundos e
tipos demandam.

Considerando um corpus de vinte cronicas, selecionadas com base em
critérios estabelecidos a partir das opc¢des tedricas que definimos e discutimos no
capitulo I, confirmamos a hip6tese de que no nivel tépico Il, no qual se situam 0s
topicos particularizadores, ocorreriam arranjos prototipicos de relacdes retéricas.
Ainda em conformidade com a nossa hipotese, esses arranjos seriam capazes de
caracterizar a cronica brasileira e se expressariam, principalmente, por meio das
relacdes de Preparacao, Atribuicdo, Fundo, Evidéncia e Justificativa. Os resultados,
descritos de forma resumida, a seguir, demonstram que o objetivo geral de analisar
cronicas brasileiras tendo em vista propor mais um parametro de caracterizacao

para a cronica foi alcancado, haja vista que:

v houve a incidéncia de um padrdo regular das relacdes retéricas que
emergiram entre o0s topicos particularizadores, embora novas pesquisas
sejam necessarias para esclarecer se esse padrdo € exclusivo do género
cronica brasileira. Desse modo, um dos objetivos especificos, que era o de
descrever e analisar crénicas brasileiras, a fim de identificarmos um padrao

prototipico de relagdes retoricas, foi alcangado.
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v’ esse padrdo se expressa em uma estrutura composicional que mobiliza
relacbes de Preparacdo, Atribuicdo e Fundo, atuando nas condi¢cdes de
abertura; relagbes de Evidéncia, Justificativa, Elaboragéo, Lista, Contraste e
Sequéncia, atuando no desenvolvimento; relacbes de Avaliagdo, Resumo e

Justificativa, atuando no acabamento do género;

v identificamos que essa estrutura composicional é reflexo das conformacées
operadas no texto em virtude de certas regulacdes do género, tais como: i) a
promocao do debate motivado pela exposi¢cao, narracdo ou relato de fatos do
cotidiano, quer esses fatos sejam acionados como memoria da vida do
proprio cronista, quer sejam acionados como experiéncia do “outro”’, num
claro arranjo de vozes que dialogam, quer sejam resultado da possibilidade
de o cronista se pdr no mundo e se posicionar diante de fatos, noticia e,
enfim, diante da vida de um modo geral; ii) a construcdo explicita ou ndo de
ponto de vista, configurando, muitas vezes, um texto opinativo que acolhe em
suas possiblidades tematicas assuntos diversos, porém contingenciados,
necessariamente, por questbes do cotidiano. Desse modo, um segundo
objetivo especifico, o de identificar e analisar caracteristicas recorrentes na
cronica brasileira de diferentes teméticas e autores, também foi alcancado na
medida em que esses resultados expdem tracos que atravessam todos 0s

textos que compuseram o corpus da pesquisa.

v’ esse carater opinativo ao qual nos referimos acima nos parece ter um
requinte muito peculiar e, nessa direcdo, pode residir a diferenca entre a
cronica e outros textos em que se inserem opinides e debates: a emergéncia
de duas porcdes de texto, sobrevindo nelas as relag6es retéricas de Fundo e
de Evidéncia, o que revela uma dindmica argumentativa do tipo contar e
provar ou provar e contar, parece-nos ser uma exigéncia da crbnica
brasileira enquanto em outros géneros nos parece ser apenas mais uma

opgéao ou possibilidade;

v' 0s arranjos de relacdes respondem ndo sé por demandas composicionais
mas também tematicas: a presenca significativa da relacdo retorica de

Preparacdo e de Fundo ambienta o texto em uma certa época e em um
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determinado espaco. Assim, garante o aporte do enunciado as condicbes
socio-histéricas no seio das quais surgiram. A de Atribuicdo cumpre com o
requisito de que o enunciado irremediavelmente reflete as posi¢cdes do sujeito
qgue o produziu, sendo entdo as conjecturas que o leitor faz em torno desse
sujeito um ponto de ancoragem para uma analise plausivel do texto. As
relacbes de Evidéncia, Justificativa e Avaliacdo respondem pela dinamica de
funcionamento da argumentacdo. O alinhamento de relagdbes como
Elaboracdo, Lista, Contraste e Sequéncia cumprindo com propositos
ideacionais ou informacionais permite o desenvolvimento coerente dos
argumentos, tanto em forma de exposicdo quanto em forma de narracdo ou
de relato, que o cronista apresenta. Assim, podemos considerar que o terceiro
e ultimo objetivo especifico da pesquisa, que era o de identificar e analisar
como as relacdes retéricas e seus arranjos prototipicos ligam-se aos aspectos

enunciativos, foi também alcancado.

Como contribuicdes que esperamos advir da nossa pesquisa, podemos
assinalar, para a grande area da Linguistica, a entrega de mais um estudo
envolvendo a crbnica, em seu viés especifico denominado por nds cronica brasileira.
Além disso, 0 conjunto de textos no qual diferentes épocas, autores e tematicas se
encontram propicia um recorte interessante da lingua portuguesa, revelando-nos
tracos de sua estabilidade e também de suas singularidades, o que evidencia, por
exemplo, o fato de que nem a lingua nem os géneros sao fascistas, como afirmam
ou “brincam” alguns linguistas ao jogarem com a ideia de que o falante ndo tem
outra saida, sendo, falar. Contudo, nas regulacées que tanto os géneros quanto a
propria lingua imp&em, disponibilizam-se incontaveis possibilidades e recurso de
expressao para esse falante. Convidando-nos a entender mais de perto o equilibrio
entre o dado estavel e o instavel, a lingua nos convida, por extensdo, a entender a
propria dinamica social que justifica a sua ocorréncia. Provam-nos isso as grandes
licobes de lingua e de registro da mentalidade social que as cronicas que
compuseram 0 COrpus nos trouxeram.

Nessa mesma diregcdo, também desejamos que a nossa pesquisa possa
contribuir para a area especifica da Linguistica do Texto e do Discurso e para a
consolidacdo da interface entre essa area e a Teoria da Estrutura Retorica.

Esperamos que nossos resultados possam ser potenciais para a abertura de novas
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agendas de investigacdo em face das conclusbes e das consideracdes que
apontamos e que ensejam novas perguntas de pesquisa reclamando possiveis

respostas. Como contribui¢éo, sinalizamos algumas possibilidades nesse sentido:

» um dado interessante que nao pode ser explorado foi a relagdo entre os tipos
de discurso que intervém na cronica e a preferéncia por uma organizacao que

viabiliza mais um certo conjunto de relac¢des retoricas;

» nao deixa de ser interessante também o fato de que, no senso comum, a
cronica é geralmente definida como a narrativa do cotidiano, mas nosso
corpus demonstrou uma incidéncia muito maior do mundo do expor do que do
narrar. Isso significa que o alinhamento entre o funcionamento interno e
externo da dindmica do género crénica ainda nao foi bem descrito e
compreendido. As relagdes retdricas podem contribuir nessa direcdo, uma vez

gue elas refletem bem a complexidade dessas dinamicas de funcionamento;

> 0 estudo do modo como efetivamente relacdes retéricas de contetdo e de
apresentacao se permutam em certas posi¢cdes da estrutura composicional

também pode ser algo bastante promissor.

Como contribuicdo social mais direta, esperamos que o contexto de sala de
aula possa beneficiar-se da nossa pesquisa sobre o género cronica. A despeito de
nosso trabalho nédo ter dado enfoque a esse setor, mas, considerando que a
compreensao dos objetos tedricos é de grande utilidade no contexto das praticas, e
vice-versa, os resultados que expusemos podem estimular professores a assumir a
cronica como objeto de ensino, que revela aos alunos mais um instrumento de
interacdo social de que esses podem dispor. E dizemos isso com uma relativa
certeza. A convivéncia com as crbnicas sao capazes de desenvolver em nos duas
habilidades, por assim dizer. A primeira € a capacidade de analisar criticamente e a
segunda é a de ndo confundir o ponto de vista critico com azedume diante da vida.
Nesse género discursivo, mau humor e senso critico ndo se confundem. As crbnicas
estdo cheias de critica, € verdade. Mas também estéo repletas de alegria e até de

poesia. Por essa razdo, podem ser um grande instrumento de atuacdo e de
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compreensao da sociedade. Esperamos que a nossa tese contribua para essa
compreensao.

N&o ignorando que as posicdes politicas e ideoldgicas do pesquisador nao
podem suplantar a objetividade e o rigor da pesquisa, mas também assumindo que a
politica e a ideologia naturalmente atravessam todas as compreensdes, chamo
atencao para o contetdo das cronicas e para o quadro social que as suas (H)istorias
contam e denunciam. Infelizmente, histérias e denlncias de mazelas que se
estendem, pelo menos, desde O nascimento da cronica e da conversa entre as
duas vizinhas que Machado de Assis nos contou; e também desde quando aquele
casal de negros comemorou, no fundo de um bar na Gavea, o aniversario de sua
filha. Se Fernando Sabino estivesse por aqui hoje, talvez rescrevesse sua Ultima
cronica denunciando as situacbes que fazem com que 0S negros ainda continuem
acanhados nos fundos dos bares, das cozinhas etc. Cada governo continua
merecendo seu JN, como tdo bem Marilene Felinto analisou. O moralizador
raivoso retratado por Contardo Calligaris multiplica-se mais do que nunca. As ruas
das cidades nos rincbes deste Brasil continuam nas mesmas condicbes em que
estavam quando levaram Anténio da Concei¢do para o inferno e a escrever sua
Queixa de defunto pelas méaos de Lima Barreto. O esculacho proferido por Juliana
Cunha é a grande dica do momento nas redes sociais, afinal, Taxonomia ligou etc.
etc. E as novelas? Ah, Viva as novelas! Quem sabe elas mudem antes que ocorra

a nossa Descoberta da velhice.
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ANEXO | — Lista das relacdes retoricas segundo Mann e Thompson (1988)
(Disponivel no site: http://www.sfu.ca/rst/07portuguese/definitions.html. Acesso: em 29/01/2019.)

Defini¢des das relagdes de apresentagao

NomeNda Cor_1d|(_;o_es em S ou N, Condigdes em N+ S Intengdo do A
relagéo individualmente
N e S estdo em contraste (cf. a relagédo de
Contraste); devido a incompatibilidade
. . - suscitada pelo contraste, ndo € possivel ter A atitude positiva
P em N: A tem atitude positiva X s
Antitese uma atitude positiva perante ambas as doL faceaN
facea N . T ~
situagdes; a inclusdo de S e da aumenta
incompatibilidade entre as situa¢cdes aumenta a
atitude positiva de L por N
em N: A pofssun atitude A recon_h_cT_ce uma potencial .ou apar:ente A atitude positiva
Concessio positiva face a N |ncompa}§|b| idade entre N e S; recon ecera de L face a N
em S: Ando afirma que S | compatibilidade entre N e S aumenta a atitude aumenta
nao esta certo positiva de L face a N
em N: apresenta uma agdo A potencial
de L (incluindo a aceitacao A compreenséo de S por L aumenta a capacidade de L
Capacitacao de uma oferta), nao capacidade potencial de L para executar a para executar a
realizada face ao contexto acdoem N acdoem N
de N aumenta
em N: L pode néo acreditar
em N a um nivel
Evidéncia considerado por A como A compreensdo de S por L aumenta a crenca | Acrenca de L em
sendo satisfatério deLemN N aumenta
em S: L acredita em S ou
considera-o credivel
em N: L ndo compreende . A capacidade de L
. S aumenta a capacidade de L compreender um
Fundo integralmente N antes de ler para compreender
elemento em N
otextode S N aumenta
A tendéncia de L
= para aceitar o
Justificagédo Nenhuma A compreensao de S por L aumenta a sua direito de A
tendéncia para aceitar que A apresente N
apresentar N
aumenta
em N:,N € uma acao em A vontade de L
gue L é o ator (incluindo a x
. o A compreensdo de S aumenta a vontade de L | para executar a
Motivagao aceitagdo de uma oferta), = =
~ . para executar a acdo em N acdoem N
nao realizada face ao
aumenta
contexto de N
L esti mais
S precede N no texto; S tende a fazer com que preparado,
Preparacdo Nenhuma L esteja mais preparado, interessado ou interessado ou
orientado para ler N orientado para ler
N
em N + S: S reformula N, onde S e N possuem
~ s . L reconhece S
Reformulacdo Nenhuma um peso semelhante; N é mais central para

alcancar os objetivos de A do que S

como reformulacdo

em N: N deve ser mais do

S apresenta uma reformulagao do conteddo de

L reconhece S
como uma

Resumo : S ~ .
gue uma unidade N, com um peso inferior reformulagédo mais
abreviada de N
Definicdes das rela¢des de contetudo
Nome~da Cor_1d|(;_o_es emSouN, Condicbesem N + S Intengéo do A
relacédo individualmente
Alternativa |em N: N representa uma | realizagdo de N impede a realizacdo de S | L reconhece a relacdo de
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(anti-
condicional)

situacdo néo realizada
em S: S representa uma
situacdo néo realizada

dependéncia de
impedimento que se
estabelece entre a
realizagdode N e a

realizacdo de S

Avaliacdo

Nenhuma

em N + S: S relaciona N com um grau de
atitude positiva de A face a N

L reconhece que S
confirma N e reconhece o
valor que lhe foi atribuido

Causa
involuntaria

em N: N nédo representa
uma acgéo voluntaria

S, por outras razdes que ndo uma agao
voluntéria, deu origem a N; sem a
apresentacéo de S, L poderia ndo

conseguir determinar a causa especifica

da situacao; a apresentagdo de N é mais
importante para cumprir os objetivos de A,
ao criar a combinagéo N-S, do que a
apresentacdo de S

L reconhece S como
causa de N

Causa
voluntaria

em N: N constitui uma
acdo voluntéria ou
mesmo uma situagao
possivelmente resultante
de uma agao voluntéaria

S poderia ter levado o agente da acéo
voluntaria em N a realizar essa agao; sem
a apresentacdo de S, L poderia ndo
perceber que a agao fui suscitada por
razdes especificas ou mesmo quais foram
essas razdes; N € mais importante do que
S para cumprir 0s objetivos de A, na
criacdo da combinacdo N-S

L reconhece S como a
causa da acao voluntaria
em N

Circunstancia

em S: S ndo se encontra
nao realizado

S define um contexto no assunto, no
ambito do qual se pressupde que L
interprete N

L reconhece que S fornece
0 contexto para interpretar
N

Condicao

em S: S apresenta uma
situacao hipotética,
futura, ou nao realizada
(relativamente ao
contexto situacional de
S)

Realizacdo de N depende da realizacédo de
S

L reconhece de que forma
a realizacao de N depende
da realizacdo de S

Condicéo
inversa

Nenhuma

S afeta a realizacdo de N; N realiza-se
desde que S ndo se realize

L reconhece que N se
realiza desde que S ndo
se realize

Elaboracgéo

Nenhuma

S apresenta dados adicionais sobre a
situacao ou alguns elementos do assunto
apresentados em N ou passiveis de serem
inferidos de N, de uma ou varias formas,
conforme descrito abaixo. Nesta lista, se N
apresentar o primeiro membro de qualquer
par, entdo S inclui o segundo:
conjunto :: membro
abstracéo :: exemplo
todo :: parte
processo :: passo
objeto :: atributo
generalizacdo :: especificacdo

L reconhece que S
proporciona informacgdes
adicionais a N. L identifica
o elemento do contetido
relativamente ao qual se
fornece pormenores

Incondicional

em S: S poderia afetar a
realizacdo de N

N ndo depende de S

L reconhece que N ndo
depende de S

Interpretacéo

Nenhum

em N + S: S relaciona N com varias ideias
gue ndo se encontram diretamente
relacionadas com N, e que ndo estédo
relacionadas com a atitude positiva de A

L reconhece que S
relaciona N com varias
ideias que ndo se
encontram relacionadas
com o conhecimento
apresentado em N

Método

em N: uma atividade

S apresenta um método ou instrumento
gue tende a aumentar as probabilidades
de realizacéo de N

L reconhece que o método
ou instrumento de S tende
a aumentar as
probabilidades de
realizacdo de N
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Proposito

em S: S é uma situagao

em N: N é uma
atividade;
S sera realizado através da atividade de N
gue ndo se encontra
realizada

L reconhece que a
atividade em N se inicia
para realizar S

Resultado e

involuntario

N causou S; a apresentacéo de N € mais
importante para cumprir 0s objetivos de A,
ao criar a combinagéo N-S, do que a
apresentacdo de S

m S: S ndo representa
uma acao voluntaria

L reconhece que N
poderia ter causado a
situagdo em S

Resultado
voluntario

voluntaria possivelmente
resultante de uma agéo

em S: S constitui uma

situacdo ou agao N pode ter causado S; a apresentagdo de

N é mais importante para cumprir os

voluntaria

objetivos de A do que a apresentagéo de S

L reconhece que N pode
ser uma causa da agdo ou
situagdo em S

Solugdo

N constitui uma solugdo para o problema

em S: S apresenta um
apresentado em S

problema

L reconhece N como uma
solucdo para o problema
apresentado em S

Defini¢cdes das relagcdes multinucleares

Nome da
relacéo

Condigdes em cada par de N

Intencao de A

Conjuncéo

Os elementos unem-se para formar uma unidade onde cada um
dos elementos desempenha um papel semelhante

L reconhece que os
elementos inter-relacionados
se encontram em conjunto

Contraste

Nunca mais de dois nicleos; as situa¢des nestes dois nucleos
séo (a) compreendidas como sendo as mesmas em varios
aspectos (b) compreendidas como sendo diferentes em alguns
aspectos, e (¢) comparadas em termos de uma ou mais destas
diferencas

L reconhece a possibilidade
de comparacéo e a(s)
diferenca(s) suscitadas pela
comparacao realizada

Disjuncéo

Um dos elementos apresenta uma alternativa (ndo
necessariamente exclusiva) a(s) outra(s)

L reconhece que 0s
elementos inter-relacionados
constituem alternativas

Juncgéo

Nenhuma

nenhuma

Lista

Um elemento comparavel a outros e ligado a outro N através de
uma relacdo de Lista

L reconhece a possibilidade
de comparacéo dos
elementos relacionados

Reformulacao
multinuclear

Um elemento constitui, em primeiro lugar, a repeticdo de outro,
com o qual se encontra relacionado; os elementos séo de
importancia semelhante aos objectivos de A

L reconhece a repeticdo
através dos elementos
relacionados

Sequéncia

Existe uma relacao de sucesséao entre as situagdes

L reconhece as relacdes de

apresentadas nos nicleos

sucessao entre os nucleos
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ANEXO Il — Listado corpus

v Cronica 1

Cada governo tem o Jornal Nacional que merece — Marilene Felinto

FELINTO, M. Cada governo tem o Jornal Nacional que merece. In FELINTO, M.
Jornalismo incorreto: cronicas de Marilene Felinto. Rio de Janeiro: Record, 2000,
p. 185-187. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/5/21/cotidiano/7.html. Acesso em: 15/07/2016.

v' Crbnica 2
O moralizador — Contardo Calligaris
CALLIGARIS, C. O moralizador. In CALLIGARIS, C. Todos os reis estdo nus. Séo
Paulo: Trés estrelas, 2014, p. 34-35. Disponivel em:
http://www.letraselivros.com.br/livros/ensaios/2709-0-moralizador. Acesso em:
22/06/2016.

v' Crbnica 3
A descoberta da velhice — Rubem Alves
ALVES, R. A descoberta da velhice. In ALVES, R. Quarto de Badulaques. Séo
Paulo: Pardbola Editorial, 2003, p. 41-2.
Disponivel em: https://reparei.com.br/page/13/. Acesso em: 26/10/2018.

v' Crbnica 4
Taxonomia ligou etc. etc. — Juliana Cunha
CUNHA, J. Taxonomia ligou etc. etc. In CUNHA, J. Ja matei por menos. Séo
Paulo: Editora Lote 42, 2013, p. 41-2. Disponivel em:
http://julianacunha.com/blog/taxonomia-ligou-etc-etc. Acesso em 30 jun. 2016.

v' Crbnica b
Viva a Novela — Beatriz Decat
Publicada na pagina pessoal da autora no Facebook

v" Crbnica 6
Queixa de defunto — Lima Barreto
BARRETO, L. Queixa de defunto. In SANTOS, J. F. As cem melhores crbnicas
brasileiras. S&o Paulo: Objetiva, 2007, p. 34-5. Disponivel em:
http://www.releituras.com/limabarreto_queixa.asp. Acesso em: 19/06/2015.

v" Crbnica 7
O nascimento da crbnica - Machado de Assis
ASSIS, M. O nascimento da cronica. In SANTOS, J. F. As cem melhores
crbnicas brasileiras. Sado Paulo: Objetiva, 2007, p. 27-28. Disponivel em:
http://www.releituras.com/machadodeassis_nascimento.asp. Acesso em:
19/06/2016.

v" Crobnica 8
A Ultima crénica — Fernando Sabino
SABINO, F. A dltima crbnica. In SANTOS, J. F. As cem melhores crénicas
brasileiras. Sao Paulo: Objetiva, 2007, p. 188-189. Disponivel em:
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http://pensador.uol.com.br/a_ultima_cronica_de_fernando_sabino. = Acesso em:
19/06/2016.

v Crbnica 9
A alianca — Luis Fernando Verissimo
VERISSIMO, L. F. A alianca. In VERISSIMO, L. F. As mentiras que os homens
contam. 2 ed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2015, p. 37-9. Disponivel em:
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ANEXO Il - Completando o corpus total: crénicas 9 a 20

Este anexo Ill organiza-se em trés partes:

1 — Onze crdnicas analisadas no nivel dos tépicos particularizadores. Para cada
uma, apresentamos:

a) O texto da crbnica

b) O quadro topico

c) O quadro das unidades de informagéao
d) O diagrama

2 — Como a pesquisa foi iniciada considerando varios niveis tépicos, decidimos
apresentar a estrutura retérica da crénica 20 — Civismo em um diagrama que
espelha a analise nesses varios niveis. Essa cronica nao foi utilizada no corpo da
tese para fins de discusséo dos resultados.

3 — Uma versao, disponivel apenas na internet da crénica 4 — Taxonomia ligou
etc. etc.
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Parte 1 — ANALISE NO NIiVEL DOS TOPICOS PARTICULARIZADORES

CRONICA 9

A alianca
Luis Fernando Verissimo

Esta & uma historia exemplar, sa ndo estd muito claro qual & o exemplo. De qualguer jeito, mantenha-
a longe das criangas. Também néo tem nada a ver com a crise brasileira, o apartheid, a crise na América
Central ou no Oriente Médio ou a grande aventura do homem sobre a Terra. Situa-se no terreno mais baixo
das pequenas afligies da classe média, Enfim. Aconteceu com um amigo meu. Ficticio, claro.

Ele estava voltando pra casa como fazia, com fidelidade rotineira, todos os dias & mesma hora. Um
homem dos seus quarenta anos, naquela idade em que j4 sabe que nunca serd um dono de cassino em
Samarkand, com diamantes nos dentes, mas ainda pode esperar algumas surpresas da vida, como ganhar na
|oto ou furar-lhe um pneu. Furou-lhe um pneu. Com dificuldade ele encostou o carro no meio-fio e preparou-se
para a batalha contra o macaco, néo um dos grandes macacos que o desafiavam no jangal dos seus sonhos de
infancia, mas 0 macaco do seu carro tamanho médio, que provavelmente ndo funcionaria, resignagdo e
reticéncias..Consequiu fazer o macaco funcionar, ergueu o carro, trocou o pneu e jé estava fechando o porta-
malas quando a sua alianga estava escorregando pelo dedo sujo de dleo e caiu no chéo. Ele deu um passo para
pegar a alianga do asfalto, mas sem querer a chutou. A alianga bateu na roda de um carro que passava e voou
para um bueiro. Onde desapareceu diante dos seus olhos, nos quais ele custou a acreditar. Limpou as méos o
melhor que pade, entrou no carro e foi para casa. Comegou a pensar no que diria para a mulher. Imaginou a
cena. Ele entrando em casa e respondendo as perguntas da mulher antes de ela fazé-las.

— Voce néo sabe o que me aconteceu!

— 0 que?

— lma coisa incrivel!

— 0 que?

— [ontando ninguém acredita.

— [ontal

— Voceé néo nota nada de diferente em mim? Nao esta faltando nada?

— Nan.

— [lhe

E ele mostraria o dedo da alianga, sem a alianga.

— [ que aconteceu?

E ele contaria. Tudo, exatamente como acontecera. 0 macaco. 0 dleo. A alianga no asfalto. 0 chute
involuntério. £ a alianga voando para o bueiro e desparecendo.

— [lue coisa --- diria a mulher,calmamente.

— Néio & dificil de acreditar?
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— Néio. £ perfeitamente possivel.

— Pois &. Eu..

— seu cretino.

— Meu bem...

— Esta me achando com cara de boba? De palhaga? Eu sei o que aconteceu com essa alianga, Vocé
tirou do dedo para namorar. £ ou ndo &? Para fazer um programa. Chega em casa a esta hora e ainda tem a
cara de pau de inventar uma histaria em que so um imbecil acreditaria.

— Mas, meu bem...

— Eu sei onde esta essa alianga. Perdida num tapete felpudo de algum motel. Dentro do ralo de
algumna banheira redonda, Seu sem-vergonhal

E ela sairia de casa com as criangas, sem querer ouvir explicagdes.

Ele chegou em casa sem dizer nada. Por que o atraso? Muito transito, Por que essa cara? Nada, nada.
E, finalmente:

— [lue fim levou a sua alianga?

E ele disse:

— Tirei para namorar. Para fazer um programa. E perdi no motel. Pronto. Néo tenho desculpas. Se
VOCE quiser encerrar nosso casamento agora, eu compreenderei.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o quarto e bateu com a porta. Dez minutos depois
reapareceu. Disse que aquilo significava uma crise no casamento deles, mas que eles, com bom senso, a
VENCEriam.

— [ mais importante & que vocé ndo mentiu pra mim.

E foi tratar do jantar.

VERISSIMO, L. F. As mentiras que os homens contam. 2 ed. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2015, p. 37-9.
Disponivel em: http://pensador.uol.com.br/frase/NTE2Njkx. Acesso em: 21/06/2016.
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Esquema 9 — Quadro tépico 9

A alianca — Luis Fernando Verissimo

QUADRO TOPICO

2 o
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Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 13 — Quadro das unidades de informacao da crbénica 9

(continua)

A Alianga — Luiz Fernando Verissimo

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

Numero Segmento do texto/unidade de informacédo — Ul
1 Titulo — A alianga
2 Autor — Luis Fernando Verissimo
Esta € uma histéria exemplar, s6 ndo esta muito claro qual é o exemplo. De
gualquer jeito, mantenha-a longe das criancas. Também nédo tem nada a ver com a crise
3 brasileira, o apartheid, a crise na América Central ou no Oriente Médio ou a grande
aventura do homem sobre a Terra. Situa-se no terreno mais baixo das pequenas aflicbes
da classe média, Enfim. Aconteceu com um amigo meu. Ficticio, claro.
Ele estava voltando pra casa como fazia, com fidelidade rotineira, todos os dias a
4 mesma hora. Um homem dos seus quarenta anos, naquela idade em que ja sabe que

nunca sera um dono de cassino em Samarkand, comdiamantes nos dentes, mas ainda
pode esperar algumas surpresas da vida, como ganhar na loto ou furar-lhe um pneu.
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Quadro 13 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 9

(concluséo)

A Alianga — Luiz Fernando Verissimo

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMAGAO

NUumero Segmento do texto/unidade de informac&o — Ul

Furou-lhe um pneu. Com dificuldade ele encostou o carro no meio-fio e preparou-se
para a batalha contra o macaco, ndo um dos grandes macacos que o desafiavam no
jangal dos seus sonhos de infancia, mas o macaco do seu carro tamanho médio, que
provavelmente nao funcionaria, resignacdo e reticéncias...Conseguiu fazer o macaco
funcionar, ergueu o carro, trocou o pneu e ja estava fechando o porta-malas quando a
sua alianga estava escorregando pelo dedo sujo de 6leo e caiu no chao. Ele deu um
passo para pegar a alianca do asfalto, mas sem querer a chutou. A alianca bateu na
roda de um carro que passava e voou para um bueiro. Onde desapareceu diante dos
seus olhos, nos quais ele custou a acreditar. Limpou as méos o melhor que pdde, entrou
no carro e foi para casa. Comecgou a pensar no diria para a mulher. Imaginou a cena. Ele
entrando em casa e respondendo as perguntas da mulher antes de ela fazé-las.

—Vocé nao sabe o que me aconteceul!

— 0O qué?

— Uma coisa incrivel!

— 0O qué?

— Contando ninguém acredita.

— Conta!

— Vocé ndo nota nada de diferente em mim? N&o esta faltando nada?

— Nao.

— Olhe

E ele mostraria o dedo da alianga, sem a alianca.

— O que aconteceu?

E ele contaria. Tudo, exatamente como acontecera. O macaco. O dleo. A alianca no
asfalto. O chute involuntério. E a alianga voando para o bueiro e desparecendo.

5 — Que coisa --- diria a mulher,calmamente.

— Nao é dificil de acreditar?

— Nao. E perfeitamente possivel.

— Pois é. Eu..

— seu cretino.

— Meu bem...

— Esta me achando com cara de boba? De palhaga? Eu sei 0 que aconteceu com
essa alianca, Vocé tirou do dedo para namorar. E ou ndo é? Para fazer um programa.
Chega em casa a esta hora e ainda tem a cara de pau de inventar uma histéria em que
s6 um imbecil acreditaria.

— Mas, meu bem...

— Eu sei onde esta essa aliangca. Perdida num tapete felpudo de algum motel.
Dentro do ralo de alguma banheira redonda, Seu sem-vergonha!

E ela sairia de casa com as criancas, sem querer ouvir explicacdes.

Ele chegou em casa sem dizer nada. Por que o atraso? Muito transito, Por que essa
cara? Nada, nada. E, finalmente:

— Que fim levou a sua aliang¢a?

E ele disse:

— Tirei para namorar. Para fazer um programa. E perdi no motel. Pronto. Nao tenho
desculpas. Se vocé quiser encerrar nosso casamento agora, eu compreenderei.

Ela fez cara de choro. Depois correu para o quarto e bateu com a porta. Dez
minutos depois reapareceu. Disse que aquilo significava uma crise no casamento deles,
mas gue eles, com bom senso, a venceriam.

— O mais importante é que vocé nao mentiu pra mim.

E foi tratar do jantar.

Fonte: elaborado pelo autor
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Diagrama 9 — A alianca
1-5
Preparagéo
12 %5
Atribuicéo Preparacao
AAlianca Luiz Fernando Esta é uma 4-5
Verissimo histéria Fundo
exemplar...acont
eceu com um Ele estava Furou-lhe um
amigo meu. voltando para pneu...E foi
Ficticio, claro. casa...furar-lhe tratar do jantar.

Fonte: elaborado pelo autor

um pneu
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CRONICA 10

Isabel
Luis Fernando Verissimo

Apontamentos para uma histaria de horror. Ou um noveldo. Uma mulher - trinta e quatro, trinta e
cinco anos, solteira, timida, poucos amigos, morando sozinha - estd um dia olhando os novos langamentos
numa livraria, pois seu maior prazer € a |eitura, quando sente uma méo no seu brago e uma voz de homem
que diz:

— Vamas?

Ela vira-se. ja pronta para repelir o homem rispidamente, como faz com todos que ousam importuna-
la, quando nota que o homem & cego. 0 homem estranha o siléncio, aperta o seu brago e diz:

— |sabel?

E ela, sem saber por que, mas com a intuigéo de que a sua vida a partir dagueleinstante serd outra, o
coragéo batendo, diz:

— Sim...

— Vamas?

E ela, o coragéo batendo:

— Vamas.

(0 homem & mais mogo do que ela. Bonito. Bem vestido. Bem cuidado. Deixa-se guiar por ela, fazendo
perguntas sem muito interesse. Por que estdo pegando um téaxi e ndo o carro? Rla diz que perdeu a chave do
carro na rua. Ele sorri e diz "Voce...". Quando chegam no apartamento dela, ele pergunta onde estéo. Ela diz
“Em casa”, e ele diz "Estranho...”. Mas néo diz mais nada. Nem quando ela faz ele sentar numa poltrona que
certamente néo & a favorita dele. Nem quando tira seus sapatos, afaga sua cabega e pergunta se ele quer
alguma coisa antes do jantar. 36 quando ela pergunta o que ele quer que ela faga para o jantar, diz:

— Vocé vai cozinhar?

— Vou.

— F a cozinheira?

— Despedi.

Ele parece ndo se interessar muito. Perde-se dentro do apartamento a procura do quarto, pois quer
trocar de roupa. Ela o quia de volta a cadeira. Diz que é para ele ficar quieto, deixar tudo com ela. E para si
mesma diz: amanha preciso comprar umas roupas para ele. Ela capricha no jantar, que ele come em siléncio.

Ele ndo comenta que a voz dela est diferente. Nao acha mais nada estranho. S na cama, quando ela
0 abraga, e guia a mao dele pelo seu corpo, ele comega a dizer:

— Sabe...

Mas ela cobre a boca dele com a sua.

Era uma mulher solitaria, nunca tivera ninguém para cuidar. E agora tinha um homem em casa. Um
homem que precisava dela. Jue ndo podia fazer nada sem ela. Um homem que néo podia ver o seu rosto.
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Cuidava dele, tinha certeza, melhor do que a mulher de verdade. Dava banho nele. Vestia-o com a
roupa que ela escolhia e comprava. E & noite, na cama, amava-o como, tinha certeza, nenhuma mulher jamais
0 amara.

Ela se perguntava se ele realmente acreditava que ela era a mulher dele. A voz. Nao desconfiava da
voz? E da sibita mudanga de vida? [ desaparecimento de amigos, do resto da familia..Mas como saber que
vida ele levava com a outra?

Convenceu-se de que ele sabia que se enganara, aquele dia, na livraria, sabia que estava vivendo com
outra mulher, mas que preferia assim. Até que uma noite, na cama, depois de se amarem como todas as
noites, ele de repente perguntou:

— Vocé & mesmo a Isabel?

Ela hesitou. Se dissesse “nao”, podia ouvir dele a frase "Eu sabia”, e a confisséo que preferia assim, e
que a amava apesardela ter-se passado pela outra, e manté-lo preso naquele apartamento. Mas também podia
perde-lo para sempre. Néo arriscou. Respondeu:

— [laro que sou. Que perguntal

Na manhd sequinte, quando ela acordou, ele ndo estava do seu lado na cama. Ela o encontrou na
cozinha, morto. Tinha cortado os pulsos com a faca do péo.

Foi dificil explicar por que ela sabia téo pouco daquele homem que vivia com ela e se matara na sua
cozinha. S sabia mesmo o que estava na sua carteira. Foi a prapria policia que, dias depois, contou a ela tudo
o que ela néo sabia. 0 homem ficara ceqo ainda crianga. Perdera os pais. Vivia sozinho com a irmé.

— E a mulher - corrigiu ela, ainda zonza. Nao consequia pensar direito desde que descobrira o corpo
na cozinha

— Néo, ndo. Nunca casou. Viviam sozinhos, ele e a irma. Ele tinha desparecido. Se perdeu dela numa
livraria, e a irma estava preocupadissima.

— Irma?

—F. Isabel.

VERISSIMO, L. F. As mentiras que as mulheres contam. 2ed. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2015, p. 25-28.

Disponivel em: bloguedogordo.blogspot.com/2009/06/apontamentos-para-uma-
historia-de.htm. Acesso em: 21/06/2018.



228

Esquema 10 — Quadro tépico 10

Isabel — Luis Fernando Verissimo

QUADRO TOPICO

o o
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Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 14 — Quadro das unidades de informacéo da crbnica 10

NUmero Segmento do texto/unidade de informacédo — Ul
1 Titulo — Isabel
2 Autor — Luis Fernando Verissimo
3 Apontamentos para uma histéria de horror. Ou um novelao.
Uma mulher — trinta e quatro, trinta e cinco anos, solteira, timida, poucos amigos,
4 morando sozinha — esta um dia olhando os novos langcamentos numa livraria, pois seu
maior prazer € a leitura,

, quando sente uma mao no seu brago e uma voz de homem que diz:

— Vamos?

Ela vira-se, ja pronta para repelir o homem rispidamente, como faz com todos que
ousam importuna-la, quando nota que o homem é cego. O homem estranha o siléncio,
aperta o seu braco e diz:

— Isabel?

E ela, sem saber por que, mas com a intuicdo de que a sua vida a partir daquele
instante ser& outra, o cora¢céo batendo, diz:

— Sim...

5 — Vamos?
(continua) E ela, o coracéo batendo:

— Vamos.

O homem é mais moco do que ela. Bonito. Bem vestido. Bem cuidado. Deixa-se
guiar por ela, fazendo perguntas sem muito interesse. Por que estdo pegando um taxi e
nao o carro? Rla diz que perdeu a chave do carro na rua. Ele sorri e diz “Vocé...”.
Quando chegam no apartamento dela, ele pergunta onde estéo. Ela diz “Em casa”, e ele
diz “Estranho...”. Mas n&o diz mais nada. Nem quando ela faz ele sentar numa poltrona
gue certamente ndo é a favorita dele. Nem quando tira seus sapatos, afaga sua cabeca
e pergunta se ele quer alguma coisa antes do jantar. S6 quando ela pergunta o que ele
quer que ela faca para o jantar, diz:
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Quadro 14 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 10

(concluséo)

Numero Segmento do texto/unidade de informac&o — Ul

— Vocé vai cozinhar?

— Vou.

— E a cozinheira?

— Despedi.

Ele parece ndo se interessar muito. Perde-se dentro do apartamento a procura do
quarto, pois quer trocar de roupa. Ela o guia de volta a cadeira. Diz que é para ele ficar
quieto, deixar tudo com ela. E para si mesma diz: amanha preciso comprar umas
roupas para ele. Ela capricha no jantar, que ele come em siléncio.

Ele ndo comenta que a voz dela esta diferente. Nao acha mais nada estranho. Sé
na cama, quando ela o abraca, e guia a méo dele pelo seu corpo, ele comeca a dizer:

— Sabe...

Mas ela cobre a boca dele com a sua.

Era uma mulher solitaria, nunca tivera ninguém para cuidar. E agora tinha um
homem em casa. Um homem que precisava dela. Que ndo podia fazer nada sem ela.
Um homem que nédo podia ver o seu rosto.

Cuidava dele, tinha certeza, melhor do que a mulher de verdade. Dava banho nele.
Vestia-o com a roupa que ela escolhia e comprava. E a noite, na cama, amava-o como,
tinha certeza, nenhuma mulher jamais o amara.

Ela se perguntava se ele realmente acreditava que ela era a mulher dele. A voz.
N&o desconfiava da voz? E da suUbita mudanca de vida? O desaparecimento de

5 amigos, do resto da familia...Mas como saber que vida ele levava com a outra?

(concluséo)

Convenceu-se de que ele sabia que se enganara, aquele dia, na livraria, sabia que
estava vivendo com outra mulher, mas que preferia assim. Até que uma noite, na cama,
depois de se amarem como todas as noites, ele de repente perguntou:

— Vocé é mesmo a Isabel?

Ela hesitou. Se dissesse “nao”, podia ouvir dele a frase “Eu sabia”, e a confissao
que preferia assim, e que a amava apesar dela ter-se passado pela outra, e manté-lo
preso naquele apartamento. Mas também podia perdé-lo para sempre. Nao arriscou.
Respondeu:

— Claro que sou. Que pergunta!

Na manh& seguinte, quando ela acordou, ele ndo estava do seu lado na cama. Ela
0 encontrou na cozinha, morto. Tinha cortado os pulsos com a faca do péo.

Foi dificil explicar por que ela sabia tdo pouco daguele homem que vivia com ela e
se matara na sua cozinha. SO sabia mesmo o que estava na sua carteira. Foi a propria
policia que, dias depois, contou a ela tudo o que ela ndo sabia. O homem ficara cego
ainda crianca. Perdera os pais. Vivia sozinho com a irma.

— E a mulher — corrigiu ela, ainda zonza. N&o conseguia pensar direito desde que
descobrira o corpo na cozinha

— Nao, ndo. Nunca casou. Viviam sozinhos, ele e a irma. Ele tinha desparecido. Se
perdeu dela numa livraria, e a irmé estava preocupadissima.

—Irma?

—E, Isabel.

Fonte: elaborado pelo autor
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Diagrama 10 — Isabel
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Crobnica 11

A culpa & meu crime
Fabricio Carpinejar

Cuidado com o que vocé diz aos filhos.

Minha mae, religiosa, frequentadora de missa todo dia, costumava nos explicar que Jesus poderia
aparecer na condigio de um mendigo em nossa porta. Para a gente tomar cuidado e ndo destratar so porque
ele estava sujo e fedido. 0 costume era escorragar o filho de Deus sem compreender seu sofisticado disfarce.

Sempre que um mendigo apertava a nossa campainha em minha infancia, espiava pelo olho mégico e
gritava, eufdrico, para espanto daquele sujeito que pedia esmola ou um remédio ou um péo velho:

— £ Jesus, mae! Jesus voltou!

Festejava sua chegada com frenéticos pulos. Muitos pedintes estranhavam a nossa alegria e davam
meia-volta rapidamente. N&o arriscavam sua reputagéo. As visitas foram rareando. Com receio de nossa
loucura, o circulo de mendicancia vetou nossa residéncia.

Naguele tempo, eu obedecia mais do que compreendia, hoje compreendo mais do que obedego.

Meu pensamento se transformou e confio nas aparéncias. As aparéncias & que séo verdadeiras.

A vontade é responder para minha mée: cuidado com o que vocé néo diz aos filhos.

E mais facil Jesus ser acolhido camuflado de mendigo do que realmente coma Jesus.

Jesus surgindo na nossa frente como ele realmente &, com sua bata e beatitude, com seus olhos
limpos e sua pele pura, considerariamos um charlatdo, um impostar, um tipo aproveitador fantasiado de
Jesus, Jesus ndo seria aceito como Jesus.

Nao confiamos no abvio. Desprezamos o dbvio. Ha uma tradigéo de refutar o simples, recusar as
evidéncias, complicar a alegria.

Nao enxergamos a facilidade da felicidade.

Desde crianga, eu me sinto enganado principalmente quando néo sou.

A culpa & meu crime. N&o antecipo o pior, e sim concretizo o pior, chamo o pior, amo o pior, adapto-
me ao pior, convengo-me de que apenas resta o pior.

(luero ser esperto quando ndo & necessério. Como se a maturidade fosse sindnimo de suspeita e
desconfianga, e ingenuidade significasse acreditar de primeira.

Assim recebemos o amor.

Se o amor bate em nossa porta com cara de amor, ndo atenderemas, fingiremos que néo & conosco.

Se a mulher da nossa vida despontar com jeito de mulher de nossa vida, ndo aceitaremos.
Complicaremos a conversa. Seremos grosseiros, prepotentes, soberbos, néo escutaremos até o fim.

Se ela aparecer dedicada, afetuosa, decidida, disposta e romantica, pensaremos que é uma farsa.

Preferimos um amor mendigo, acabado, arrasado, infiel. que nos arraste para sua destruigao.
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(ptamos por um amor de esmola, um amor de sobras, um amor que nos faz mal, claramente egoista
ou indiferente. Sa pela miragem de que existe um salvador escondido dentro dele.
Abrimos a porta somente para quem néo nos merece, enquanto quem nos merece jamais recebe sua

chance.

CARPINEJAR, F. Para onde vai o amor?. 3 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,

2015, p.16-18.
Disponivel em: http://blogs.oglobo.globo.com/fabricio-carpinejar/post/a-facilidade-da-

felicidade- 550033.html. Acesso em 22/06/2016.
Esquema 11 — Quadro tépico 11
A culpa @ meu crime — Fabricio Carpinejar
QUADRO TOPICO
g o
‘3 o Conselho de que se deve ter cuidado com aquilo que os pais dizem aos filhos
° g
TP1 TP2 TP3 TP4 TPS T!S 1!'? TP8 TP9
. Relato de
@ um fato o
= N RelacSo
"gu Conselho da\_‘"‘t'a Justificativa do o Desa_hafo do Justificativa |entre o
e d cotidiana + Apresentacdo [cronista: desde d
= £ que =& autor para o 52U d tese dE a inféncia. ele para o|modo Ccomo
m deve ter |48 compertamente |°° ' " dessbafo  |ele  encara
2 Titulo | Autor | cuidade [?€27®N8 |4e confundir, na que - Empse *N% 4o cronista: [sua culpa e
£ com o infancia infancia, Bparencias ﬂ_e en_gar:uadu:r, o crime |o modo
E que se diz |99 mendigos  com que . =an pr|nn:|pa|me~nte dele € alcomo
2 aos filhos cromsta:_ e sus verdadeiras ,‘quando n3oc o culpa recebemos
g confundir € de fato o amor
_g- mendigos
= com Jesus
Fonte: elaborado pelo autor
Quadro 15 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 11
(continua)
NUmero Segmento do texto/unidade de informacéo — Ul
1 Texto — A culpa € meu crime
2 Autor — Fabricio Carpinejar
3 Cuidado com o que vocé diz aos filhos
Minha mae, religiosa, frequentadora de missa todo dia, costumava nos explicar que
Jesus poderia aparecer na condicdo de um mendigo em nossa porta. Para a gente
tomar cuidado e ndo destratar s6 porque ele estava sujo e fedido. O costume era
escorracar o filho de Deus sem compreender seu sofisticado disfarce.
Sempre que um mendigo apertava a nossa campainha em minha infancia, espiava
4 pelo olho magico e gritava, eufdrico, para espanto daquele sujeito que pedia esmola ou

um remédio ou um péo velho:

— E Jesus, mae! Jesus voltou!

Festejava sua chegada com frenéticos pulos. Muitos pedintes estranhavam a
nossa alegria e davam meia-volta rapidamente. Nao arriscavam sua reputacdo. As
visitas foram rareando. Com receio de nossa loucura, o circulo de mendicancia vetou
nossa residéncia.
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Quadro 15 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 11

(concluséo)

Ndmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

5

Naquele tempo, eu obedecia mais do que compreendia, hoje compreendo mais do
gue obedeco.

Meu pensamento se transformou e confio nas aparéncias. As aparéncias é que sao
verdadeiras.

A vontade é responder para minha mae: cuidado com o que vocé nao diz aos
filhos.

E mais facil Jesus ser acolhido camuflado de mendigo do que realmente como
Jesus.

Jesus surgindo na nossa frente como ele realmente é, com sua bata e beatitude,
com seus olhos limpos e sua pele pura, considerariamos um charlatdo, um impostor, um
tipo aproveitador fantasiado de Jesus, Jesus ndo seria aceito como Jesus.

N&o confiamos no Obvio. Desprezamos o 6bvio. Ha uma tradicdo de refutar o
simples, recusar as evidéncias, complicar a alegria.

N&o enxergamos a facilidade da felicidade.

Desde crianca, eu me sinto enganado principalmente quando n&o sou.

A culpa é meu crime. Nao antecipo o pior, e sim concretizo o pior, chamo o pior,
amo o pior, adapto-me ao pior, convenco-me de que apenas resta o pior.

Quero ser esperto quando ndo € necessario. Como se a maturidade fosse
sindnimo de suspeita e desconfianc¢a, e ingenuidade significasse acreditar de primeira.

Assim recebemos o0 amor.

Se o amor bate em nossa porta com cara de amor, ndo atenderemos, fingiremos
gue nao é conosco.

Se a mulher da nossa vida despontar com jeito de mulher de nossa vida, ndo
aceitaremos. Complicaremos a conversa. Seremos grosseiros, prepotentes, soberbos,
ndo escutaremos até o fim.

Se ela aparecer dedicada, afetuosa, decidida, disposta e romantica, pensaremos
gue é uma farsa.

Preferimos um amor mendigo, acabado, arrasado, infiel, que nos arraste para sua
destruigao.

Optamos por um amor de esmola, um amor de sobras, um amor que nos faz mal,
claramente egoista ou indiferente. Sé pela miragem de que existe um salvador
escondido dentro dele.

Abrimos a porta somente para quem ndo nos merece, enquanto guem nos merece
jamais recebe sua chance.

Fonte: elaborado pelo autor
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Crbnica 12

Carta fechada
Lima Barreto

Eu lhe escrevo esta carta, com muito desgosto, pois interrompo a série de impressies que vinha
escrevendo sobre o pais da Bruzundanga. Mas vossa exceléncia merece semelhante interrupgéo. Vossa
Exceléncia & o mais cinico dos sujeitos que se fizeram ministro de Estado. Nem o Calmon, que se fez agora
cadete, para ver se arranja um lugar de ministro de qualquer coisa, é igual a vossa exceléncia.

Ministro, meu caro e excelentissimo senhor Zé Rufino ou Chico Caiana, & um cidadao investido de
certas e grandes autoridades para prever as necessidades pablicas; ministro, Rufino, ndo & um reles
especulador!; ministro, Chico da Novilha, & alguma coisa mais do que um simples agiota.

Agora vocé (mudo de tratamento), fez-se ministro para ser caixeiro de um reles sindicato de judeus
belgas e mais ou menos franceses, para esfomear o Brasil e ganhar dinheiro.

E muito justo que vocés queiram ganhar dinheiro; é muito justa essa torpe ansia burguesa de ajuntar
niqueis; mas o que ndo é justo, & que nas, todo o povo do Brasil, dé prestigio a vocé, ministro e secretario de
Estado, para nos matar de fome.

0 Amaral, aligs diretor, como estd no cabecalho, ali do Zorreio da Manfis, com o seu receituério
enciclopédico, ja disse que voce trata de coisas préticas. E a mesma coisa que um ladréio, mew amigo, disse-
me uma vez! "Sa trato de coisas praticas.”

Nao preciso, portanto, ter a grande ciéncia do Amaral, a sua estadia na Europa, o seu saber em inglés
e arte de farmulas, para dizer que o Zé Rufino & a primeira coisa deste mundo.

Nasci sem dinheiro, mulato e livee; mas se nascesse com dinheira, livee @ mesmo mulato, fazia o Zé
Rufino meu feitor da fazenda.

Nao ha destino que lhe caiba mais; vai-lhe como uma luva do Formasinha.

Bezerra, alvar, mais do que ignorante, autoritério, babosan, um lugar desses |he vinha a calhar.

A Repablica do Brasil ndo podia ter ministro mais representativo.

Um secretario de Estado, um auxiliar do seu presidente, cuja dnica cogitagdo & auxiliar a judiaria dos
falsos produtores do agicar para empobrecer o seu povo, so deve merecer medalhas e recompensas.

0 Amaral naturalmente vem com algarismos e negdcios de economia politica, para afirmar que o
Rufino tem direito a fazer semelhante coisa quando ministro de Estado.

Eu, porém, ndo tenho medo nem dos algarismos nem dos negécios do Amaral; e, se o Azevedo quiser,
estou disposto a responder-lhe em qualquer terreno.

Amaral estudou essas coisas de sociologia, ndo como médico, mas como boticario. 0 que ele sabe
ndo & anatomia, ndo é patologia, ndo & terap@utica, ndo & botanica, ndo & quimica. Ele sabe o formulario; e,
como tal, acha o Rufino um homem extraordindrio, prético, tio pratico que estd achando meios e modos de
matar a nossa gente pobre de fome.

0 agticar, produgéo nacional, a mais nacional que ha, que é vendida aos estrangeiros por B$000 &
arroba, & vendida aos retalhistas brasileiros por mais de 10$000.
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Sabem quem & o chefe de semelhante bandalheira? £ o Zé Rufino Bezerra Cavalcanti - Cavalcanti, com
"i", porque ele ndo & mulato - gragas a Deus!

Semelhante tipo, semelhante ministro de Estado, de méos dadas com belgas e outros vagabundos
mais ou menos franceses, & que merece a admiragio enternecida do Amaral e do seu amigo Edmundo ou,
como chamam l4 os seus criados, doutor Edmundo.

Amaral, tu és notavel, tu tens talento, tu és doutor, tu possuis tudo para ser um grande homem. N&o
sei se tu tens vicios; eu os tenho; mas tu ndo tens - & sinceridade.

Falta-te essa coisa que & o amor pelos outros, o pensamento dos outros, a dedicagéo para enfrentar
com a vida na sua majestosa grandeza de miséria e de forga.

(luanto aos teus algarismos, vai te catar que ndo tenho medo deles; e, quanto a mim, diga ao Rufino
que sou terceiro oficial da Secretaria da Guerra, ha quinze anos. Ele que arranje, se for capaz. a minha
demissao. Nao garanto, mas, talvez, seja possivel que eu |he fique agradecido. Até logo.

AL, Rio, 12-9-1317.

BARRETO, L. Artigos, cartas e cronicas sobre trabalhadores. Belo Horizonte:
Fino Trato, 2013, p. 31-33.

Disponivel em: https://pt.wikisource.org/wiki/Carta_fechada_-
_meu_maravilhoso_Senhor_Z%C3%A9_Rufino. Acesso em 01/02/2017.

Esquema 12 — Quadro tépico 12
Carta fechada — Lima Barretd|
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Quadro 16 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 12

(continua)

NUmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

1

Titulo — Carta fechada

2

Autor — Lima Barreto

3

Eu lhe escrevo esta carta, com muito desgosto, pois interrompo a série de
impressfes que vinha escrevendo sobre o pais da Bruzundanga. Mas vossa exceléncia
merece semelhante interrupcéao.

Vossa Exceléncia é o mais cinico dos sujeitos que se fizeram ministro de Estado.
Nem o Calmon, que se fez agora cadete, para ver se arranja um lugar de ministro de
gualquer coisa, é igual a vossa exceléncia.

Ministro, meu caro e excelentissimo senhor Zé Rufino ou Chico Caiana, € um
cidadao investido de certas e grandes autoridades para prever as necessidades publicas;
ministro, Rufino, ndo é um reles especulador!; ministro, Chico da Novilha, é alguma coisa
mais do que um simples agiota.

Agora vocé (mudo de tratamento), fez-se ministro para ser caixeiro de um reles
sindicato de judeus belgas e mais ou menos franceses, para esfomear o Brasil e ganhar
dinheiro.

E muito justo que vocés queiram ganhar dinheiro; é muito justa essa torpe ansia
burguesa de ajuntar niqueis; mas o que nao € justo, é que nds, todo o povo do Brasil, dé
prestigio a vocé, ministro e secretario de Estado, para nos matar de fome.

O Amaral, alias diretor, como esta no cabecalho, ali do Correio da Manha, com o seu
receituario enciclopédico, ja disse que voceé trata de coisas praticas. E a mesma coisa que
um ladréo, meu amigo, disse-me uma vez! "S0 trato de coisas praticas."

N&o preciso, portanto, ter a grande ciéncia do Amaral, a sua estadia na Europa, o
seu saber em inglés e arte de formulas, para dizer que o Zé Rufino é a primeira coisa deste
mundo.

Nasci sem dinheiro, mulato e livre; mas se nascesse com dinheiro, livre e mesmo
mulato, fazia o Zé Rufino meu feitor da fazenda.

N&o ha destino que Ihe caiba mais; vai-lhe como uma luva do Formosinho.

Bezerra, alvar, mais do que ignorante, autoritario, babosao, um lugar desses |he
vinha a calhar.

A Republica do Brasil ndo podia ter ministro mais representativo.

Um secretario de Estado, um auxiliar do seu presidente, cuja Unica cogitacdo é
auxiliar a judiaria dos falsos produtores do acUcar para empobrecer o seu povo, s6 deve
merecer medalhas e recompensas.

O Amaral naturalmente vem com algarismos e negécios de economia politica, para
afirmar que o Rufino tem direito a fazer semelhante coisa quando ministro de Estado.

Eu, porém, ndo tenho medo nem dos algarismos nem dos negécios do Amaral; e, se
0 Azevedo quiser, estou disposto a responder-lhe em qualquer terreno.

Amaral estudou essas coisas de sociologia, ndo como médico, mas como boticario.
O que ele sabe ndo é anatomia, ndo é patologia, ndo é terapéutica, ndo é botanica, néo é
quimica. Ele sabe o formulario; e, como tal, acha o Rufino um homem extraordinario,
pratico, tdo pratico que estd achando meios e modos de matar a nossa gente pobre de
fome.

O acgucar, producdo nacional, a mais nacional que ha, que é vendida aos
estrangeiros por 63000 a arroba, é vendida aos retalhistas brasileiros por mais de 10$000.

Sabem quem é o chefe de semelhante bandalheira? E o Zé Rufino Bezerra
Cavalcanti - Cavalcanti, com "i", porque ele ndo é mulato - gragas a Deus!

Semelhante tipo, semelhante ministro de Estado, de mé&os dadas com belgas e
outros vagabundos mais ou menos franceses, € que merece a admiracao enternecida do
Amaral e do seu amigo Edmundo ou, como chamam & os seus criados, doutor Edmundo.

Amaral, tu és notavel, tu tens talento, tu és doutor, tu possuis tudo para ser um
grande homem. N&o sei se tu tens vicios; eu os tenho; mas tu néo tens - é sinceridade.

Falta-te essa coisa que é o amor pelos outros, o pensamento dos outros, a
dedicacao para enfrentar com a vida na sua majestosa grandeza de miséria e de forga.

Quanto aos teus algarismos, vai te catar que nao tenho medo deles; e, quanto a
mim, diga ao Rufino que sou terceiro oficial da Secretaria da Guerra, ha quinze anos. Ele
que arranje, se for capaz, a minha demissédo. Nao garanto, mas, talvez, seja possivel que
eu lhe figue agradecido. Até logo.
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Quadro 16 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 12
(concluséo)

Numero Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

5 A.B.C., Rio, 12-5-1917.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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exceléncia. Caiana, é um
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Fonte: elaborado pelo autor.
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Crbnica 13

Um milagre
Graciliano Ramos

R28829. Aniincio mitdo publicado num jornal: "A Nossa Senhora, a quem recorri em momentos de
aflicéo na madrugada de Il de maio, agradego de joelhos a graga alcangada.” Uma assinatura de mulher. Em
seguida vinha o 29766, em que se ofereciam os |otes de um terreno, em prestagies madicas. Esse ndo me
causou nenhuma impresséo, mas o 28829 sensibilizou-me.

A principio achei estranho que alguém manifestasse gratiddo & divindade num andncio, mas talvez
Nossa Senhora nem tenha lido, mas logo me convenci de que néo tinha razdo. Com certeza essa alma,
justamente inquieta numa noite de apuros, teria andado melhor se houvesse produzido uma Salve-Rainha, por
exemplo. Infelizmente nem todos os devotos séo capazes de produzir Salve-Rainhas.

Afinal essas coisas sa tm valor quando se publicam. A senhora a que me refiro podia ter ido  igreja
e enviado ao céu uma composicdo redigida por outra pessoa. Isto, porém, ndo a satisfazia. Trata-se duma
necessidade urgente de expor um sentimento forte, sentimento que, em conformidade com o intelecto de seu
portador, assume a forma de oragdo artistica ou de andncio. H& ai uma criatura que ndo se submete a
formulas e precisa meios originais de expressén. Meios bem modestos, com efeito, mas essa alma sadudida
pelo espalhafato de Il de maio reconhece a sua insuficiéncia e ndo se atreve a comunicar-se com a Virgem:
fala a viventes ordinarios, isto &, aos leitores dos andncios middos, e confessa a eles o seu agradecimento a
Nossa Senhora, que lhe concedeu um favor em honra de aperto.

Imagino o que mulher padeceu. A metralhadora cantava na rua, o guarda da esquina tinha sido
assassinado, ouviam-se gritos, apitos, correrias, buzinar de automaveis, e os vidros da janela avermelhavam-
se com um clardo de incéndio. A infeliz acordou sobressaltada, tropegou nos lengdis e bateu com a testa numa
quina da mesa da cabeceira. Enrolando-se precipitadamente num roupéo, foi fechar a janela, mas o ferrolho
emperrou. A fuzilaria |4 fora continuava intensa, as chamas do incéndio avivam-se. A pobre ficou um instante
mexendo no ferrolho, ataratanda. Compreendeu vagamente o perigo e ouviu uma bala inexistente zunir-|he
perto da orelha. Arrastando-se, quase desmaiada, foi refugiar-se no banheiro. E ai pensou no marido (ou no
filho), que se achava fora de casa, na Urca ou em lugar pior. Encostou-se & pia, esmorecida, medrosa da
escuriddo, tencionando vagamente formular um pedido e comprimir o botdo do comutador. Incapaz de pedir
qualguer coisa, arriou, caiu ajoelhada e escorou-se a banheira. Depois lembrou-se de Nossa Senhora. Passou
ali uma parte da noite, tremendo. Como os rumores externos diminuissem, ergueu-se, voltou para o quartn,
estabeleceu alguma ordem nas ideias confusas, enderegou & Virgem uma siplica bastante embrulhada.Néo
dormiu, e de manha viu no espelho uma cara envelhecida e amarela. 0 filho (ou marido) entrou em casa
inteiro, e ndo foi incomodado pela policia.

A alma torturada roncou um suspiro de alivio, molhou o jornal com lagrimas e comegou a perceber
que tinha aparecido ali uma espécie de milagre. Pequeno, & certo, bem inferior aos antigos, mas enfim digno
de figurar entre os andncios do jornal que ali estava amarrotado e molhado.
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Realmente muitas pessoas que dormiam e ndo pensaram, portanto, em Nossa Senhora deixaram de
morrer na madrugada horrivel de |l de maio. Essas néo receberam nenhuma graga: com certeza escaparam
por outros maotivos.

RAMOS, G. Um milagre. In SANTOS, J. F. As cem melhores crdnicas brasileiras.
Séao Paulo: Objetiva, 2007, p. 83-4.

Disponivel em: http://www.hooponopoint.com/Cronicas/um_milagre.htm. Acesso em:
19/06/2016.

Esquema 13 — Quadro tépico 13

Um milagre — Graciliano Ramos
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Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 17 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 13

(continua)
Ndmero Segmento do texto/unidade de informac8o — Ul
1 Titulo — Um milagre
2 Autor — Graciliano Ramos

R28829. Anuncio miudo publicado num jornal: "A Nossa Senhora, a quem recorri
em momentos de aflicdo na madrugada de 11 de maio, agradeco de joelhos a graca
3 alcancada." Uma assinatura de mulher. Em seguida vinha o 29766, em que se
ofereciam os lotes de um terreno, em prestacdes modicas. Esse ndo me causou
nenhuma impresséo, mas 0 28829 sensibilizou-me.
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Quadro 17 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 13

(concluséo)

NUmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

A principio achei estranho que alguém manifestasse gratiddo a divindade num
anuncio, mas talvez Nossa Senhora nem tenha lido, mas logo me convenci de que néo
tinha razdo. Com certeza essa alma, justamente inquieta numa noite de apuros, teria
andado melhor se houvesse produzido uma Salve-Rainha, por exemplo. Infelizmente
nem todos os devotos sdo capazes de produzir Salve-Rainhas.

Afinal essas coisas s6 tém valor quando se publicam. A senhora a que me refiro
podia ter ido a igreja e enviado ao céu uma composicao redigida por outra pessoa. Isto,
porém, ndo a satisfazia. Trata-se duma necessidade urgente de expor um sentimento
forte, sentimento que, em conformidade com o intelecto de seu portador, assume a
forma de oracado artistica ou de anuncio. Ha ai uma criatura que nao se submete a
férmulas e precisa meios originais de expressao. Meios bem modestos, com efeito, mas
essa alma sadudida pelo espalhafato de 11 de maio reconhece a sua insuficiéncia e ndo
se atreve a comunicar-se com a Virgem: fala a viventes ordinarios, isto &, aos leitores
dos anlincios miudos, e confessa a eles o0 seu agradecimento a Nossa Senhora, que lhe
concedeu um favor em honra de aperto.

Imagino o que mulher padeceu. A metralhadora cantava na rua, o guarda da
esquina tinha sido assassinado, ouviam-se gritos, apitos, correrias, buzinar de
automaéveis, e os vidros da janela avermelhavam-se com um claréo de incéndio.

A infeliz acordou sobressaltada, tropecou nos lencois e bateu com a testa numa
quina da mesa da cabeceira. Enrolando-se precipitadamente num roupéo, foi fechar a
janela, mas o ferrolho emperrou. A fuzilaria la fora continuava intensa, as chamas do
incéndio avivam-se. A pobre ficou um instante mexendo no ferrolho, ataratanda.
Compreendeu vagamente o perigo e ouviu uma bala inexistente zunir-lhe perto da
orelha. Arrastando-se, quase desmaiada, foi refugiar-se no banheiro. E ai pensou no
marido (ou no filho), que se achava fora de casa, na Urca ou em lugar pior. Encostou-se
a pia, esmorecida, medrosa da escuridao, tencionando vagamente formular um pedido e
comprimir o botdo do comutador. Incapaz de pedir qualquer coisa, arriou, caiu ajoelhada
e escorou-se a banheira. Depois lembrou-se de Nossa Senhora. Passou ali uma parte
da noite, tremendo. Como os rumores externos diminuissem, ergueu-se, voltou para o
guarto, estabeleceu alguma ordem nas ideias confusas, enderecou a Virgem uma
suplica bastante embrulhada.Nao dormiu, e de manha viu no espelho uma cara
envelhecida e amarela. O filho (ou marido) entrou em casa inteiro, e nado foi incomodado
pela policia.

A alma torturada roncou um suspiro de alivio, molhou o jornal com lagrimas e
comecou a perceber que tinha aparecido ali uma espécie de milagre. Pequeno, € certo,
bem inferior aos antigos, mas enfim digno de figurar entre os andncios do jornal que ali
estava amarrotado e molhado.

Realmente muitas pessoas que dormiam e ndo pensaram, portanto, em Nossa
Senhora deixaram de morrer na madrugada horrivel de 11 de maio. Essas néo
receberam nenhuma graga: com certeza escaparam por outros motivos.

Fonte: Elaborado pelo autor.




Diagrama 13 — Um milagre

1-7
Preparagédo
12 — %y
Atribuicao Avaliagdo
Um milagre Graciliano 3-§ Realmente
Ramos Evidéncia muitas pessoas
que dormiam e
3-4 5-6 ndo pensaram,
Avaliagéo Fundo portanto, em
Nossa
R28829. A principio Imagino o que a Alinfeliz Senhora... Essas
Anuncio middo achei estranho mulher acordou nao receberam
publicado num que alguém padeceu... e 0s sobressaltada, nenhuma graca:
jornal: "A Nossa manifestasse vidros da janela tropegou nos com certeza

Senhora... esse
nao me causou
nenhuma
impressao, mas
028829
sensibilizou-me.

Fonte: elaborado pelo autor

gratiddo... o seu
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escaparam por
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Crbnica 14

"Tropa de Elite"
Contardo Calligaris

"Nais goza", mas "ndis sofre” de culpa: somos desculpados de nossa inércia pela culpa

NA SEXTA passada, "Tropa de Elite", de José Padilha, estreou em S&o Paulo e no Rio; amanha, entrara
em cartaz no resto do pais. 0 filme & inspirado no liveo "Elite da Tropa" (Objetiva), de Luiz Eduardo Soares,
André Batista e Rodrigo Pimentel (os dois dltimos sao policiais).

Padilha nos apresenta um momento de crise na vida do capitio Nascimento (o dtimo Wagner Moura),
do Ratalhao de Operagies Policiais Especiais da PM do Rio. Além do combate entre as forgas da ordem e os
bandidos do tréfico, ha quatro eixos de tenséo: a oposigdo entre o Bope (um pequeno corpo de incorruptiveis
treinados para a querra) e um sistema policial inepto e corrupto; o conflito entre a vida de familia do capitao,
que vai ser pai, e, do outro lado, a brutalidade de sua tarefa; a luta do capitdo contra o desgaste e os efeitos
traumaticos de seu dia-a-dia; 0 embate entre a policia e os praprios cidadaos de quem ela deveria defender a
vida, a tranquilidade e as posses.

Para cada um desses eixos, qualquer cinéfilo poderia evocar varios filmes memoraveis, sobretudo
americanos. Mas o embate entre a policia e os cidaddos que ela defende revela, no filme de Padilha, uma
especificidade nacional: nas classes privilegiadas e supostamente "ordeiras”, a simpatia pelo crime e a
antipatia pela policia ndo séo efeito, como de costume, de rebeldia e sede de aventuras. Elas nascem de um
forte e difuso sentimento de culpa social ou, no minimo, justificam-se por ele.

Mas vamos com calma. Em "Tropa de Elite”, o cineasta José Padilha consequiu, de maneira admiravel,
suspender o julgamento e apresentar nossa "guerra” cotidiana como um incamodo dilema moral, sem tomar
partido.

Para alguns, essa suspensdo do julgamento valeu como uma negagdo da culpa social que,
aparentemente, sequndo eles, deveria orientar nossa compreensdo do mundo. Com isso, o filme foi acusado
de "idealizar" o Bope e de fazer uma apologia "fascista” do "Estado policial” e da tortura instituida.

Essas criticas sino descabidas, mas resta a pergunta: serd que ndo & perigoso calar nossa culpa
social? Serd que a culpa diante da injustiga ndo & justamente o que nos levaria a entendé-la melhor e a agir?
Pois &, nada disso. Respondo: 1) Em regra. a culpa ndo produz agéo, mas descarreqo. Funciona da sequinte
maneira: somos autorizados a fazer pouco ou nada para que a situagdo mude porque o sofrimento de nossa
consciéncia nos absolve.
Inverséo da frase de José Siméo: "ndis goza" de muitos privilégios, mas "ndis sofre” de muita culpa. Somos
desculpados de nossa inércia pela culpa que sentimos. 2) Também em regra, a culpa & péssima conselheira.
Ela induz a acreditar numa contabilidade estapafirdia, pela qual hé cidadios que devem e outros aos quais &
devido, sem a mediagdo de lei alguma. Assim, Ferréz, na Folha da sequnda passada, pode achar que o relagio
roubado de Luciano Huck "paga” a miséria de seus assaltantes. Ele se expressa como se a lei nao fosse (néo
devesse ser) a referéncia comum para todos: o problema néo é que assaltar & crime, Huck é culpado e
devedor, e o "correria’ cobra o devido.
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Essa maneira de entender o social oferece a todos uma compensagéo substancial: se a lei ndo  a
referéncia comum, podemos ser assaltados nos fardis, mas também podemos praticar cada tipo de
mediocridade moral e de ilegalidade, sonegar, saquear o bem pablico, pagar salarios de esmola e por ai vai.

Em agosto, uma verséo inacabada de "Tropa de Elite" foi distribuida ilegalmente em DVD. de cameld
em cameld, pelo pais afora. Nessa ocasido, houve vozes para justificar a pirataria e racionalizar um
desrespeito endémico & lei. Havia o estilo "eu ndo serei o dnico otério”, que, grosso modo, diz assim: "Se
Renan Calheiros & presidente do Senado, eu posso comprar um DVD pirata”. E havia o estilo "esta na hora de
mudar”, em que um ato que nega a propriedade intelectual & justificado diretamente pela injustica social
dominante. Valia tudo, salvo o dbvio: pela lei, piratear & crime.

Pois bem, quando a culpa organiza nossa visao do mundo, tudo & permitido, assaltar de moto, a pé. de

carro ou de colarinho branco.
Se vocé quiser passar uma hora e meia com o coragdn na mAo e se quiser pensar e viver a realidade

nacional um pouco além dos limites impostos pela consciéncia culpada, ndo perca "Tropa de Elite".

CALLIGARIS, C. Quinta coluna: 101 crbénicas. Sao Paulo: Publifolha, 2008, p. 354-

356.
Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq1110200730.htm. Acesso

em: 19/06/2016.

Esquema 14 — Quadro tépico 14
Tropa de Elite — Contardo Calligaris
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Fonte: elaborado pelo autor
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Quadro 18 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 14

(continua)

Ndmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

1

Titulo — “Tropa de Elite”

2

Autor — Contardo Calligaris

"No6is goza", mas "ndis sofre" de culpa: somos desculpados de nossa inércia
pela culpa

NA SEXTA passada, "Tropa de Elite", de José Padilha, estreou em S&o Paulo e
no Rio; amanh@, entrarda em cartaz no resto do pais. O filme é inspirado no livro "Elite
da Tropa" (Objetiva), de Luiz Eduardo Soares, André Batista e Rodrigo Pimentel (os
dois ultimos séo policiais).

Padilha nos apresenta um momento de crise na vida do capitdo Nascimento (o
6timo Wagner Moura), do Batalhdo de Operag¢8es Policiais Especiais da PM do Rio.
Além do combate entre as forgas da ordem e os bandidos do tréfico, ha quatro eixos de
tensdo: a oposicao entre 0 Bope (um pequeno corpo de incorruptiveis treinados para a
guerra) e um sistema policial inepto e corrupto; o conflito entre a vida de familia do
capitdo, que vai ser pai, e, do outro lado, a brutalidade de sua tarefa; a luta do capitdo
contra o desgaste e os efeitos traumaticos de seu dia-a-dia; o embate entre a policia e
os préprios cidadaos de quem ela deveria defender a vida, a tranquilidade e as posses.

Para cada um desses eixos, qualquer cinéfilo poderia evocar varios filmes
memoraveis, sobretudo americanos. Mas o0 embate entre a policia e os cidaddos que
ela defende revela, no filme de Padilha, uma especificidade nacional: nas classes
privilegiadas e supostamente "ordeiras", a simpatia pelo crime e a antipatia pela policia
néo séo efeito, como de costume, de rebeldia e sede de aventuras. Elas nascem de um
forte e difuso sentimento de culpa social ou, no minimo, justificam-se por ele.

Mas vamos com calma. Em "Tropa de Elite", o cineasta José Padilha

conseguiu, de maneira admiravel, suspender o julgamento e apresentar nossa "guerra”
cotidiana como um incémodo dilema moral, sem tomar partido.
Para alguns, essa suspenséo do julgamento valeu como uma negac¢édo da culpa social
gue, aparentemente, segundo eles, deveria orientar nossa compreensdo do mundo.
Com isso, o filme foi acusado de "idealizar" o Bope e de fazer uma apologia "fascista"
do "Estado policial" e da tortura instituida

Essas criticas sdo descabidas, mas resta a pergunta: serd que nao € perigoso
calar nossa culpa social? Sera que a culpa diante da injustica ndo é justamente o que
nos levaria a entendé-la melhor e a agir? Pois é, nada disso

8
(continua)

Respondo: 1) Em regra, a culpa ndo produz a¢do, mas descarrego. Funciona
da seguinte maneira: somos autorizados a fazer pouco ou nada para que a situacdo
mude porque o sofrimento de nossa consciéncia nos  absolve.
Inversao da frase de José Simao: "nois goza" de muitos privilégios, mas "ndis sofre" de
muita culpa. Somos desculpados de nossa inércia pela culpa que sentimos.
2) Também em regra, a culpa é péssima conselheira. Ela induz a acreditar numa
contabilidade estapafurdia, pela qual ha cidadaos que devem e outros aos quais é
devido, sem a mediacao de lei alguma. Assim, Ferréz, na Folha da segunda passada,
pode achar que o relégio roubado de Luciano Huck "paga" a miséria de seus
assaltantes. Ele se expressa como se a lei ndo fosse (hdo devesse ser) a referéncia
comum para todos: o problema ndo € que assaltar € crime, Huck é culpado e devedor,
e o0 "correria" cobra o devido.
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Quadro 18 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 14

(continua)

Ndmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

8
(concluséo)

Essa maneira de entender o social oferece a todos uma compensacédo
substancial: se a lei ndo é a referéncia comum, podemos ser assaltados nos faréis, mas
também podemos praticar cada tipo de mediocridade moral e de ilegalidade, sonegar,
saquear o bem publico, pagar salarios de esmola e por ai vai.

Em agosto, uma versao inacabada de "Tropa de Elite" foi distribuida
ilegalmente em DVD, de camel6 em cameld, pelo pais afora. Nessa ocasido, houve
vozes para justificar a pirataria e racionalizar um desrespeito endémico a lei. Havia o
estilo "eu ndo serei o Unico otario", que, grosso modo, diz assim: "Se Renan Calheiros é
presidente do Senado, eu posso comprar um DVD pirata". E havia o estilo "esta na hora
de mudar", em que um ato que nega a propriedade intelectual é justificado diretamente
pela injustica social dominante. Valia tudo, salvo o 6bvio: pela lei, piratear é crime.

Pois bem, quando a culpa organiza nossa visdo do mundo, tudo é permitido,
assaltar de moto, a pé, de carro ou de colarinho branco.

Se vocé quiser passar uma hora e meia com o coragdo na méao e se quiser
pensar e viver a realidade nacional um pouco além dos limites impostos pela
consciéncia culpada, ndo perca "Tropa de Elite".

Fonte: elaborado pelo autor.
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Fonte: elaborado pelo autor
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Crobnica 15

Genialidade brasileira
Alcantara Machado

Confuséo. Sempre confusdo. Espirito critico de antologia universal. Lado a lado todas as épocas,
todas as escolas, todos os matizes. Tudo embrulhado. Tudo errado. E tudo bom. Tudo dtimo. Tudo genial.

Olhem & mania nacional de classificar palavreado de literatura. Tem adjetivos sonoros? E literatura.
Os periodos rolam bonito? Literatura. O final & pomposo? Literatura, nem se discute. Tem asneiras? Tem.
Muitas? Santo Deus. Mas séo grandiloguentes? Se séo. Pois entéo & literatura e da melhor. Quer dizer alguma
cousa? Nada. Rima, porém? Rima. Logo é literatura.

0 Brasil & o tnico pais de existéncia geograficamente provada em que ndo ser literato & inferioridade.
Toda gente se sente no dever indeclingvel de fazer literatura. Ao menos uma vez ao ano e para gasto
doméstico. E toda gente pensa que fazer literatura é falar ou escrever bonito. Bonito entre nds as vezes quer
dizer dificil. as vezes tolo. Quase sempre eloquente.

0 cavalheiro que encerra a sua oragéo com um Na antiga Roma ou como disse Barroso Na célebre
batalha & orador. Orador, s67 Néo. Orador de génio. 0 cavalheira que termina seu soneto com um 0 sall £ raiol
0 luz! O nume! 0 astro! £ poeta. Também genial. E assim por diante.

86 a gente se agarrando com Nossa Senhora da Aparecida.

Essa falsa nogéo da genialidade brasileira & a mesma do Brasil, primeiro pais no mundo. N&o ha
cidaddo perdido em Sao Luiz do Paraitinga ou Sao Jodo do Rio do Peixe que néo esteja convencido disso.E
porque o Brasil & o campedo do universo e o brasileiro o batuta da terra, tudo quanto aqui nasce e existe ha
de ser forgosamente o que héd de melhor neste mundo de Cristo e de nds também. Todos os adjetivos
arrebatados e apotedticos sio poucos para tamanha grandeza e tamanha lindeza. Ninguém pode conosco.
Nds somos os cueras mesmo.

(ualquer coisinha assume aos nossos olhos de mestigos tropicais proporgies magnificentes,
assustadoras, insuperveis, nunca vistas. [ Brasil &€ o mundo. 0 resto & bobagem. Castro Alves bate Vitor
Hugo na curva.ll problema da circulagio em Sao Paulo absorve todas as atengies estudiosas. Sem nds a
Sociedade das nagiies dé em droga. Vocés vdo ver. Wagner é canja para Carlos Gomes. Em Berlim como em
Sydney, em Leningrado como em Nagasaki sd temos admiradores invejosos. [ universo inteiro nos contempla.
Fta ns!

E por isso que seria excelente de vez em quando uma cartinha como aquela de Remy de Gourmont a
Figueiredo Pimentel. Um pouco de dgua gelada nesta fervura auriverde. Para que o trouxa brasileiro caia na
realidade. | deixe-se dessa histdria de génio, grandeza, importancia e riquezas incomparéaveis que & bobagem.

E néo & verdade.

Disponivel em: http://musicaquelembro.blogspot.com.br/2012/12/genialidade-
brasileira-1-parte.html. Acesso em 05/08/2016.
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Esquema 15 — Quadro tépico 15

Genialidade brasileira — Alcintara Machado
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Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 19 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 15

(continua)
NUmero Segmento do texto/unidade de informac&o — Ul
1 Titulo — Genialidade brasileira
2 Autor — Alcantara Machado

Confuséo. Sempre confusdo. Espirito critico de antologia universal. Lado a lado
3 todas as épocas, todas as escolas, todos 0os matizes. Tudo embrulhado. Tudo errado. E
tudo bom. Tudo 6timo. Tudo genial.

4 Olhem a mania nacional de classificar palavreado de literatura

Tem adjetivos sonoros? E literatura. Os periodos rolam bonito? Literatura. O
final € pomposo? Literatura, nem se discute. Tem asneiras? Tem. Muitas? Santo Deus.
Mas sado grandiloquentes? Se sdo. Pois entdo é literatura e da melhor. Quer dizer
alguma cousa? Nada. Rima, porém? Rima. Logo ¢€ literatura.

O Brasil € o Unico pais de existéncia geograficamente provada em que ndo ser
literato é inferioridade. Toda gente se sente no dever indeclinavel de fazer literatura. Ao
menos uma vez ao ano e para gasto domeéstico. E toda gente pensa que fazer literatura
é falar ou escrever bonito. Bonito entre nés as vezes quer dizer dificil. as vezes tolo.
Quase sempre eloguente.

O cavalheiro que encerra a sua oracdo com um Na antiga Roma ou como disse
Barroso Na célebre batalha é orador. Orador, s6? Nao. Orador de génio. O cavalheiro
que termina seu soneto com um O sol! E raio! O luz! © nume! O astro! E poeta. Também
genial. E assim por diante.

S6 a gente se agarrando com Nossa Senhora da Aparecida.

Z

Essa falsa nocao da genialidade brasileira € a mesma do Brasil, primeiro pais no
6 mundo.
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Quadro 19 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 15

(concluséo)

Ndmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

Nao ha cidadao perdido em Sé&o Luiz do Paraitinga ou Sdo Jodo do Rio do Peixe
que nao esteja convencido disso.E porque o Brasil € o campedo do universo e o
brasileiro o batuta da terra, tudo quanto aqui nasce e existe ha de ser forcosamente o
que ha de melhor neste mundo de Cristo e de nds também. Todos os adjetivos
arrebatados e apoteoticos sdo poucos para tamanha grandeza e tamanha lindeza.
Ninguém pode €ONosco.
NG@s somos 0s cueras mesmo.
Qualquer coisinha assume aos nossos olhos de mesticos tropicais
proporcdes magnificentes, assustadoras, insuperaveis, nunca vistas. O Brasil é o
mundo. O resto é bobagem. Castro Alves bate Vitor Hugo na curva.O problema da
circulacdo em Sao Paulo absorve todas as atencdes estudiosas. Sem nés a Sociedade
das nacbBes da em droga. Vocés vdo ver. Wagner é canja para Carlos Gomes. Em
Berlim como em Sydney, em Leningrado como em Nagasaki s6 temos admiradores
invejosos. O universo inteiro nos contempla. Eta nos!

E por isso que seria excelente de vez em quando uma cartinha como aquela de
Remy de Gourmont a Figueiredo Pimentel. Um pouco de agua gelada nesta fervura
auriverde. Para que o trouxa brasileiro caia na realidade. E deixe-se dessa histéria de
génio, grandeza, importancia e riquezas incomparaveis que é bobagem.

E néo é verdade.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Diagrama 15 — Genialidade brasileira
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Crbnica 16

Batizado na Penha

Vinicius de Moraes
Novembrao de 1952

Eu sou um sujeito que, modéstia & parte, sempre deu sorte aos outros (vivaminha avozinha, diria:
"Meu filho, enquanto vocé viver néo faltard quem o elogie..."). Menina que me namorava casava logo. Amigo
que estudava comigo, acabava primeiro da turma. Sem embargo, hé duas coisas com relagéo as quais sinto
que exergo um certo pé-frio: viagem de avido e esse negdcio de ser padrinho. No primeiro caso o assunto
pode ser considerado controverso, de vez que, num terrivel desastre de avidio que tive, sai perfeitamente
ileso, e numa pane subsequente, em companhia de Alex Viany, Luis Alipio de Barros e Alberto Cavalcanti,
nosso Aeecheraft enguicado em seus dois (nicos motores, conseguiv no entanto pegar um campinho
interditado em Canavieiras, na Bahia, onde pousou galhardamente, para gaudio de todos, exceto Cavalcanti,
que dormia como um justo.

Mas no sequndo caso é batata. Afilhado meu morre em boas condigies. em periodo que varia de um
més a dois anos. Embora néo seja supersticioso, 0 meu coeficiente de afilhados mortos & meio velhaco, o que
me faz hoje em dia declinar delicadamente da honra, quando se apresenta caso. [ que me faz pensar naquela
vez em que fui batizar meu dltimo afilhado na Igreja da Penha, ha coisa de uns vinte anos.

Eramos umas cinco ou seis pessoas, todos parentes, e subimos em boa forma os trezentos e néo sei
mais quantos degraus da igrejinha, eu meio céptico com relagdo & minha nova investidura, mas no fundo
tentando convencer de que a morte de meus dois afilhados anteriores fora mera obra do acaso. Conosco ia
Leonor, uma pretinha de uns cinco anos, cria da casa de meus avds paternos.

Leonor era como um brinquedo para nas da familia. Pintdvamos com ela e a adordvamos, pois era
danada de bonitinha, com as trancinhas espetadas e os dentinhos muito brancos no rosto feliz. Para mim
Leonor exercia uma fungéo que considero basica e pela qual |he pagava quatrocentos réis, dos grandes, de
cada vez: cogar-me as costas e os pés. Sim, para mim cosquinha nas costas e nos pés vem praticamente em
terceiro |ugar, logo depois dos prazeres da boa mesa; e se algum dia me virem atropelado na rua, sofrendo
dores, que haja uma alma caridosa para me cogar os pés e eu morrerei contente.

Mas valtando & Penha: uma vez findo o batizado, saimaos para o sol claro e nos dispusemos a efetuar a
longa descida de volta. A Penha, como é sabido, tem uma extensa e suave rampa de degraus curtos que
cobrem a maior parte do trajeto, ao fim da qual seque-se um lance abrupto. Vinhamos com cuidado ao lado do
pai com a crianga ao colo, o olho baixo para evitar alguma queda. Mas néo Leonor! Leonor vinha brincando
como um diabrete que era, pulando os degraus de dois em dois, a fazer travessuras contra as quais nds
inutilmente a advertimas.

Foi dito e feito. Com a brincadeira de pular os degraus de dois em dois, Leonor ganhou momentum e
quando se viu ela os estava pulando de trés em trés, de quatro em quatro e de cinco em cinco. E 14 se foi a
pretinha Penha abaixo, os bragos em panico, lutando para manter o equilibrio e a gritar como uma possessa.
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Nds nos deixamos estar, brancos. Ela ia morrer, néo tinha davida. Se rolasse, ia ser um trambolhéo
sa por ali abaixo até o lance abrupto, e pronto. Se consequisse se manter, o minimo que |he poderia acontecer
seria levantar voo quando chegasse ao tal lance, considerada a. velocidade em que descia. E 14 ia ela, seus
gritos se distanciando mais e mais, os bracinhos se agitando no ar, em sua incontrolével carreira pela longa
rampa luminosa.

Salvou-a um herdi que quase no fim do primeiro lance pas-se em sua frente, rolando um para cada
lado. Nao houve sendo pequenas escoriagies. Nas a sacudiamos muito, para tira-la do trauma nervoso em que
a deixara o tremendo susto passado. De pretinha, Leonor ficara cinzenta. Seus dentinhos batiam incrivelmente
e seus olhos pareciam duas bolas brancas no negro do rosto. Quando conseguiu falar, a dnica coisa que sabia
repetir era: "Virge Nossa Senhora! Virge Nossa Senhoral”

Foi 0 dltimo milagre da Penha de que tive noticia.

MORAES, V. Batizado na Penha. In SANTOS, J. F. As cem melhores crbnicas
brasileiras. Sao Paulo: Objetiva, 2007, p. 97-8. Disponivel em:
http://www.releituras.com/viniciusm_batizado.asp. Acesso em: 05/08/2106.

Esquema 16 — Quadro tépico 16

Batizado na Penha — Vinicius de Moraes
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Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 20 — Quadro das unidades de informacao da crénica 16

(continua)
NUmero Segmento do texto/unidade de informacéo — Ul
1 Titulo — Batizado na Penha
2 Autor — Vinicius de Moraes
3 Novembro de 1952
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Quadro 20 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 16

(continuacéo)

Ndmero

Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

Eu sou um sujeito que, modéstia a parte, sempre deu sorte aos outros (viva,
minhaavozinha, diria: "Meu filho, enquanto vocé viver ndo faltard quem o elogie...").

Menina que me namorava casava logo. Amigo que estudava comigo, acabava
primeiro da turma.

Sem embargo, ha duas coisas com relagdo as quais sinto que exergo um certo pé-
frio: viagem de avido e esse negocio de ser padrinho.

No primeiro caso 0 assunto pode ser considerado controverso, de vez que, num
terrivel desastre de avido que tive, sai perfeitamente ileso, e numa pane subsequente,
em companhia de Alex Viany, Luis Alipio de Barros e Alberto Cavalcanti,
nosso Beechcraft, enguicado em seus dois Unicos motores, conseguiu no entanto pegar
um campinho interditado em Canavieiras, na Bahia, onde pousou galhardamente, para
gaudio de todos, exceto Cavalcanti, que dormia como um justo.

Mas no segundo caso € batata. Afilhado meu morre em boas condi¢des, em
periodo que varia de um més a dois anos. Embora ndo seja supersticioso, 0 meu
coeficiente de afilhados mortos é meio velhaco, o que me faz hoje em dia declinar
delicadamente da honra, quando se apresenta caso.

8
(continua)

O que me faz pensar naquela vez em que fui batizar meu Gltimo afilhado na Igreja
da Penha, ha coisa de uns vinte anos.

Eramos umas cinco ou seis pessoas, todos parentes, e subimos em boa forma os
trezentos e ndo sei mais quantos degraus da igrejinha, eu meio céptico com relagdo a
minha nova investidura, mas no fundo tentando convencer de que a morte de meus
dois afilhados anteriores fora mera obra do acaso. Conosco ia Leonor, uma pretinha de
uns cinco anos, cria da casa de meus avos paternos.

Leonor era como um brinquedo para nos da familia. PintAvamos com ela e a
adoravamos, pois era danada de bonitinha, com as trancinhas espetadas e os
dentinhos muito brancos no rosto feliz. Para mim Leonor exercia uma fungdo que
considero béasica e pela qual Ihe pagava quatrocentos réis, dos grandes, de cada vez:
cocar-me as costas e 0s pés. Sim, para mim cosquinha nas costas e nos pés vem
praticamente em terceiro lugar, logo depois dos prazeres da boa mesa; e se algum dia
me virem atropelado na rua, sofrendo dores, que haja uma alma caridosa para me
cogar 0s pés e eu morrerei contente.

Mas voltando a Penha: uma vez findo o batizado, saimos para o sol claro e nos
dispusemos a efetuar a longa descida de volta. A Penha, como é sabido, tem uma
extensa e suave rampa de degraus curtos que cobrem a maior parte do trajeto, ao fim
da qual segue-se um lance abrupto. Vinhamos com cuidado ao lado do pai com a
crianga ao colo, o olho baixo para evitar alguma queda. Mas nao Leonor! Leonor vinha
brincando como um diabrete que era, pulando os degraus de dois em dois, a fazer
travessuras contra as quais nds inutiimente a advertimos.

Foi dito e feito. Com a brincadeira de pular os degraus de dois em dois, Leonor
ganhou momentum e quando se viu ela os estava pulando de trés em trés, de quatro
em quatro e de cinco em cinco. E 14 se foi a pretinha Penha abaixo, os bragos em
panico, lutando para manter o equilibrio e a gritar como uma possessa.
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Quadro 20 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 16

(concluséo)

8
(concluséo)

NOs nos deixamos estar, brancos. Ela ia morrer, ndo tinha ddvida. Se rolasse, ia
ser um trambolhdo sé por ali abaixo até o lance abrupto, e pronto. Se conseguisse se
manter, 0 minimo que lhe poderia acontecer seria levantar véo quando chegasse ao tal
lance, considerada a. velocidade em que descia. E la ia ela, seus gritos se distanciando
mais e mais, 0s bracinhos se agitando no ar, em sua incontrolavel carreira pela longa
rampa luminosa.

Salvou-a um heréi que quase no fim do primeiro lance pbés-se em sua frente,
rolando um para cada lado. Ndo houve sendo pequenas escoriagoes. NOs a
sacudiamos muito, para tird-la do trauma nervoso em que a deixara o tremendo susto
passado. De pretinha, Leonor ficara cinzenta. Seus dentinhos batiam incrivelmente e
seus olhos pareciam duas bolas brancas no negro do rosto. Quando conseguiu falar, a
Unica coisa que sabia repetir era: "Virge Nossa Senhora! Virge Nossa Senhora!”

9

Foi o dltimo milagre da Penha de que tive noticia.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Fonte: elaborado pelo autor
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vinte anos.
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Crobnica 17

O milagre das folhas
Clarice Lispector

Néo, nunca me acontecem milagres. Ougo falar, e &s vezes isso me basta como esperanga. Mas
também me revaolta: por que ndo a mim? Por que sa de ouvir falar? Pois j& chequei a ouvir conversas assim,
sobre milagres: "Avisou-me que, ao ser dita determinada palavra, um objeto de estimagéo se quebraria.” Meus
objetos se quebram banalmente e pelas maos das empregadas. Até que fui obrigada a chegar a concluséo de
que sou daqueles que rolam pedras durante séculos, e ndo daqueles para os quais os seixos ja vém prontos,
polidos e brancos. Bem que tenho visdes fugitivas antes de adormecer - seria milagre? Mas j& me foi
tranquilamente explicado que isso até nome tem: cidetismo, capacidade de projetar no campo alucinatdrio as
imagens inconscientes.

Milagre, ndo. Mas as coincidéncias. Vivo de coincidéncias, vivo de linhas que incidem uma na outra e
se cruzam e no cruzamento formam um leve e instantaneo ponto, tdo leve e instantaneo que mais é feito de
pudor e segredo: mal eu falasse nele, ja estaria falando em nada. Mas tenho um milagre, sim. 0 milagre das
folhas. Estou andando pela rua e do vento me cai uma folha exatamente nos cabelos. A incidéncia da linha de
milhares de folhas transformadas em uma tnica, e de milhdes de pessoas a incidéncia de reduzi-las a mim.
lsso me acontece tantas vezes que passei a me considerar modestamente a escolhida das folhas. Com gestos
furtivos tiro a folha dos cabelos e guardo-a na bolsa, como o mais diminuto diamante. Até que um dia, abrindo
a bolsa, encontro entre os objetos a folha seca, engelhada, morta. Jogo-a fora: ndo me interessa fetiche
morto como lembranga. E também porque sei que novas folhas coincidirdo comigo.

Um dia uma folha me bateu nos cilios. Achei Zleus de uma grande delicadeza”.

LISPECTOR, Clarice. O milagre das folhas. In SANTOS, J. F. As cem melhores
cronicas brasileiras. Sao Paulo: Objetiva, 2007, p. 186-187.

Disponivel em: https://literaturaemcontagotas.wordpress.com/tag/o-milagre-das-
folhas. Acesso em: 05/08/2106.
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Fonte: elaborado pelo autor

Quadro 21 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 17

(continua)
NUmero Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul
1 Titulo — Milagre das folhas
2 Autora — Clarice Lispector
3 N&o, nunca me acontecem milagres.
Ouco falar, e as vezes isso me basta como esperanca. Mas também me revolta: por
gue ndo a mim? Por que sé de ouvir falar? Pois jA cheguei a ouvir conversas assim,
4 sobre milagres: “Avisou-me que, ao ser dita determinada palavra, um objeto de
estimacdo se quebraria.” Meus objetos se quebram banalmente e pelas maos das
empregadas.
Até que fui obrigada a chegar a conclusao de que sou daqueles que rolam pedras
durante séculos, e ndo daqueles para os quais os seixos ja vém prontos, polidos e
5 brancos. Bem que tenho visdes fugitivas antes de adormecer — seria milagre? Mas ja me
foi tranquilamente explicado que isso até nome tem: cidetismo, capacidade de projetar
no campo alucinatdrio as imagens inconscientes.
Milagre, ndo. Mas as coincidéncias. Vivo de coincidéncias, vivo de linhas que
6 incidem uma na outra e se cruzam e no cruzamento formam um leve e instantaneo

ponto, tao leve e instantdneo que mais € feito de pudor e segredo: mal eu falasse nele,
ja estaria falando em nada.
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(concluséo)

Ndmero Segmento do texto/unidade de informacdo — Ul

Mas tenho um milagre, sim. O milagre das folhas. Estou andando pela rua e do
vento me cai uma folha exatamente nos cabelos. A incidéncia da linha de milhares de
folhas transformadas em uma Unica, e de milhées de pessoas a incidéncia de reduzi-las

7 a mim. Isso me acontece tantas vezes que passei a me considerar modestamente a

escolhida das folhas. Com gestos furtivos tiro a folha dos cabelos e guardo-a na bolsa,
como o mais diminuto diamante. Até que um dia, abrindo a bolsa, encontro entre os
objetos a folha seca, engelhada, morta. Jogo-a fora: ndo me interessa fetiche morto
como lembranca. E também porque sei que novas folhas coincidirdo comigo.

8 Um dia uma folha me bateu nos cilios. Achei Deus de uma grande delicadeza”.

Fonte: elaborado pelo autor

Diagrama 17 — O milagre das folhas
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N&o, nuncame  Ougo falar, e as conclusao de Vivo de folhas. Estou
acontecem vezes isso me que sou coincidéncias, andando pela
milagres. basta como daqueles que vivo de linhas rua... e também
esperanga...meu rolam pedras que incidem porque sei que
s objetos se durante uma na novas folhas
quebram séculos...cidetis outra...mal eu coincidirdo
banalmente e mo, capacidade falasse nele, ja comigo.
pelas maos das de projetar no estaria falando
empregadas. campo em nada.
alucinatério as
imagens
inconscientes.

Fonte: elaborado pelo autor
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Crobnica 18

0 miltiplo e o simples
Rubem Alves

0 Tao-Te-Ching, livro sagrado do taoismo, j& dizia ha mais de um milénio que temos dois lados. Ha um
lado que olha para fora. Olhando para fora defrontamo-nos com o mundo da multiplicidade, 10 mil coisas que
se impiem aos nossos sentidos, nos ddo ordens, nos atropelam, e nos enrolam aos trambolhdes, como
aquelas ondas de praias de tombo. Mas ha um outro lado que olha para dentro.

Ai nos defrontamos com uma (nica coisa, o desejo mais profundo do nosso coragéo, aquela coisa que,
se a tivéssemos, nos traria alegria.

Jesus contou a parabola de um homem que tinha muitas joias e que, ao encontrar uma Gnica pérola
maravilhosa, vendeu as muitas para comprar uma dnica.

No primeiro lado mora o conhecimento, a ciéncia, a bolsa de valores, a cotagéo do dalar, as coisas
que se podem comprar, e todas as coisas que compiem a nossa vida de fora. Essas coisas séo “meios para se
viver" - ferramentas que podemos usar.

No sequndo lado mora a sabedoria, que é a capacidade para discernir as coisas que valem a pena.
Num bufé, vocé encheria o seu prato com tudo o que estd na mesa? Somente um tolo faria isso. Voce
consultaria o seu desejo: “De tudo isso que esta & minha frente, o que & que realmente desejo comer?” Tolos
sio aqueles que, seduzidos pela multiplicidade, se entregam vorazmente a ela. Eles acabam tendo uma terrivel
indigestao... Sabios sdo aqueles que, da multiplicidade, escolhem o essencial.

Simplicidade & isso: escolher o essencial.

ALVES, R. Quarto de badulaques. Sdo Paulo: Parabola, 2013, p. 91-92.
Disponivel em: http://www.pvf.com.br/o-multiplo-e-o-simples.html. Acesso em
19/06/2016.


http://www.pvf.com.br/o-multiplo-e-o-simples.html

260

Esquema 18 — Quadro tépico 18

0 multiplo e o simples — Rubem Alves

QUADRO TOPICO

0 o
E - O ser humano possui dois lados: um que olha para dentro e outro que olha para fora de si
e &
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] uma HNICE | humano autor
o perola
Fonte: elaborado pelo autor
Quadro 22 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 18
(Continua)

O multiplo e o simples — Rubem Alves
QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

NUmero

Fragmento da Unidade de Informacdo — Ul

1

Titulo — O mdltiplo e o Simples

2

Autor — Rubem Alves

O Tao-Te-Ching, livro sagrado do taoismo, ja dizia ha mais de um milénio
gue temos dois lados. Ha um lado que olha para fora. Olhando para fora
defrontamo-nos com o mundo da multiplicidade, 10 mil coisas que se impdem
aos nossos sentidos, nos déo ordens, nos atropelam, e nos enrolam aos
trambolhdes, como aquelas ondas de praias de tombo. Mas ha um outro lado
que olha para dentro.

Al nos defrontamos com uma Unica coisa, 0 desejo mais profundo do nosso
coracao, aquela coisa que, se a tivéssemos, nos traria alegria.

Jesus contou a parabola de um homem que tinha muitas joias e que, ao
encontrar uma unica pérola maravilhosa, vendeu as muitas para comprar uma
dnica.

No primeiro lado mora o conhecimento, a ciéncia, a bolsa de valores, a
cotacdo do ddlar, as coisas que se podem comprar, e todas as coisas que
compdem a nossa vida de fora. Essas coisas s&o “meios para se viver’ —
ferramentas que podemos usar.

No segundo lado mora a sabedoria, que € a capacidade para discernir as
coisas que valem a pena. Num bufé, vocé encheria o seu prato com tudo o que
estd na mesa? Somente um tolo faria isso. Vocé consultaria o seu desejo: “De
tudo isso que esta a minha frente, o que é que realmente desejo comer?
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O multiplo e o simples — Rubem Alves

QUADRO DAS UNIDADES DE INFORMACAO

(concluséo)

NUumero Fragmento da Unidade de Informacao — Ul
Tolos sdo aqueles que, seduzidos pela multiplicidade, se entregam
6 vorazmente a ela. Eles acabam tendo uma terrivel indigestdo... Sabios sdo
aqueles que, da multiplicidade, escolhem o essencial.
7 Simplicidade € isso: escolher o essencial.

Fonte: elaborado pelo autor

Diagrama 18 — O multiplo e o simples
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Fonte: elaborado pelo autor
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Crobnica 19

Versao 1
Cranica da loucura

Mario Prata ou Luis Fernando Verissimo?

(0 melhor da Terapia & ficar observando os meus colegas loucos.

Existem dois tipos de loucos. O louco propriamente dito e o que cuida do louco: o analista, o
terapeuta, o psicalogo e o psiquiatra. Sim, somente um louco pode se dispor a ouvir a loucura de seis ou sete
outros loucos todos os dias, meses, anos. Se néo era louco, ficou.

Durante quarenta anos, passei longe deles. Pronto, acabei diante de um louco, contando as minhas
loucuras acumuladas. Confesso, como louco confesso, que estou adorando estar louco semanal.

0 melhor da terapia & chegar antes, alguns minutos e ficar observando os meus colegas loucos na
sala de espera. Onde fago a minha terapia & uma casa grande com oito loucos analistas. Portanto, a sala de
espera sempre tem trés ou quatro ali, ansiosos, pensando na loucura que véo dizer dali a pouco. Ninguém olha
para ninguém. 0 silencio & uma loucura.

E eu, como escritor, adoro observar pessoas, imaginar os nomes, a profisséo, quantos filhos tém, se
sdo rotarianos ou leoninos, corintianos ou palmeirenses. Acho que todo escritor gosta desse brinquedo, no
minima, criativo. E a sala de espera de um “consultdrio médico”, coma diz a atendente absolutamente normal
(apenas uma pessoa normal |& tanto Paulo Coelho como ela), & um prato cheio para um louco escritor como
eu. Sendo, vejamos: Na dltima quarta-feira, estavamos: (1) eu, (Z)um crioulinho muito bem vestido, (3) um
senhor de uns cinguenta anos e (4)uma velha gorda.

Comecei, é claro, imediatamente a imaginar qual seria o problema de cada um deles. Nao foi dificil,
porque eu ja partia do principio que todos eram loucos, comao eu. Sendo, néo estariam ali, tdo cabisbaixos e
ensimesmados.

(2) O pretinho. por exemplo. Claro que a cor, num pais racista como o nosso, deve ter contribuido
muito para leva-lo até aquela poltrona de vime. Deve gostar de uma branca, e os pais dela nao aprovam ou
ndo consequiu entrar como sdcio do “Harmonia do Samba"™? Notei que o ténis estava um pouco velho.
Problema de ascenséo social. com certeza. [ olhar dele era triste, cansado. Comecei a ficar com pena dele.
Depois notei que ele trazia uma mala. Podia ser o corpo da namorada esquartejada |& dentro. Talvez apenas a
cabeca. Devia ser um assassino, ou suicida, no minimo. Podia ter também uma arma |4 dentro. Podia ser
perigoso. Afastei-me um pouco dele no sofé. Ele dava olhadas furtivas para dentro da mala assassina.

(3) E o senhor de terno preto, gravata, meias e sapatos também pretos? Como ele estava sofrendo,
coitado. Ele disfargava, mas notei que tinha um pequeno tique no olho esquerdo. Corno, na certa. E manso.
Corno manso sempre tem tiques. Ja notaram? (bservo as méos. Roia as unhas. Inseguranga total, medo de
viver. Filho drogado? Bem provavel. Como era infeliz esse meu personagem. Uma hora tirou o lengo e eu 4
estava esperando as |4grimas quando ele assoou o nariz violentamente, interrompendo o Paulo Coelho da
outra. Faltava um botéo na camisa. Claro, abandonado pela esposa. Devia morar num flat, pagar caro, devia



263

ter dividas astronomicas. Homossexual? Acho que néo. Ninguém beijaria um homem com um bigode daqueles.
Tingido.

(4) Mas a melhor, a mais doida, era a louca gorda e baixinha. Que bunda imensa. Como sofria, meu
Deus. Bastava olhar no rosto dela. Nao devia fazer amor ha mais de trinta anos. Serd que se masturbaria?
Serd que era esse o problema dela? Uma velha masturbadora? Nao! Tirou um tergo da bolsa e comegou a
rezar. Meu Deus, o caso & mais grave do que eu pensava. Estava no quinto cigarro em dez minutos. Tensa.
Coitada. 0 que deve ser dos filhos dela? Acho que os filhos ndo comem a macarronada dela ha dezenas e
dezenas de domingos. Tinha cara também de quem mentia para o analista. Minha mée rezaria uma Salve-
Rainha por ela, se a conhecesse.

Acabou o meu tempo. Tenho que ir conversar com o meu psicanalista. Conto para ele a minha
“viagem" na sala de espera. Ele ri, ri muito, o meu psicanalista e diz: "(Z2 ) 0 Ditinho é o nosso office-boy. (3) 0
de terno preto é representante de um laboratorio multinacional de remédios 14 no Ipiranga e passa aqui uma
vez por més com as novidades. 4) E a gordinha & a Dona Dirce. a minha mée. E (1) vocé, ndo vai ter alta téo

cedo...

Disponivel em: http://contobrasileiro.com.br/cronica-da-loucura-mario-prata/.Acesso
em 16/01/2019.

Versao 2

Afinal, quem é louco?

Existem dois tipos de loucos. O louco propriamente dito e o que cuida do louco: o analista, o
terapeuta, o psicdlogo e o psiquiatra. Sim, somente um louco pode se dispor a ouvir a loucura de seis ou oito
outros loucos todos os dias, meses, anos. Se néo era louco, ficou.

Durante mais de 40 anos passei longe deles. Mas o mundo gira, a lusitana roda e Portugal me
entortou um bocado a cabega. Pronto, acabei diante de um louco, contando as minhas loucuras acumuladas.
Confesso, coma louco confesso, que estou adorando esta loucura semanal.

(0 melhor na terapia é chegar antes, alguns minutos, e ficar observando os meus colegas loucos na
sala de espera. Onde fago a minha terapia & uma casa grande com oito loucos analistas. Portanto, a sala de
espera sempre tem trés ou quatro, ali, ansiosos, pensando na loucura que vdo dizer daqui a pouco. Ninguém
olha para ninguém. 0 siléncio & uma loucura.

E eu, como escritor, adoro observar as pessoas, imaginar os nomes, a profissdo, quantos filhos tém,
se sdo rotarianos ou |eoninos, corintianos ou palmeirenses. Acho que todo escritor gosta deste brinquedo, no
minimo, criativo.

E a sala de espera de um consultorio médico, como diz a atendente absolutamente normal (apenas
uma pessoa normal |8 tanto Herman Hesse como ela), & um prato cheio para um louco escritor como euw.
Sendn, vejamos:

Na dltima quarta-feira, estdvamos eu, um crioulinho muito bem vestido, um senhor de uns cinquenta
anos e uma velha gorda. Comecei, & claro, imediatamente a imaginar qual era a loucura de cada um deles. Que
motivos os teriam trazido até ali? Qual seria o problema de cada um deles? Nao foi dificil, porque eu ja partia
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do principio que todos eram loucos, como eu. Sendo ndo estariam ali, tio cabisbaixos e ensimesmados. Em si
MEeSMOS.

0 pretinho, por exemplo. Claro que a cor, num pais racista como o nosso, deve ter contribuido muito
para leva-lo até aquela poltrona de vime. Deve gostar de uma branca, e os pais dela ndo aprovam o
casamento, pensei. Ju serd que ndo conseguiu entrar como sdcio do Harmonia? Notei que o ténis dele estava
um pouco velho. Problema de ascenséo social, com certeza. 0 olhar dele era triste, cansado. Comecei a ficar
com pena dele. Depois notei que ele trazia uma mala. Podia ser o corpo da namorada esquartejada | dentro.
Talvez apenas a cabega. Devia ser um assassino, ou suicida, no minimo. Podia ter também uma arma |4 dentro.
Podia ser perigoso. Afastei-me um pouco dele no sofé. Ele dava olhadas furtivas para dentro da sua mala
assassina.

E o senhor de terno preto, gravata, meia e sapatos também pretos? Como ele estava sofrendo,
coitado. Ele disfargava, mas notei que tinha um pequeno tique no olho esquerdo. Corno, na certa. E manso.
Corno manso sempre tem tiques. Ja notaram? (bservo as méos. Roia as unhas. Inseguranga total, medo de
viver. Filho drogado? Bem provavel. Como era infeliz este meu personagem. Uma hora tirou o lengo, e eu ja
estava esperando as lagrimas quando ele assoou o nariz violentamente, interrompendo o Herman Hesse da
outra. Faltava um botdo na camisa. Claro, abandonado pela esposa. Devia morar num flat, pagar caro, devia
ter dividas astronomicas. Homossexual? Acho que ndo. Ninguém beijaria um homem com um bigode daqueles.
Tingido.

Mas a melhor, a mais doida, era a louca gorda e baixinha. Que bunda imensa! Como sofria, meu Deus.
Rastava olhar no rosto dela. Nao devia fazer amor ha mais de trinta anos. Seré que se masturbaria? Sera que
era este o problema dela? Uma velha masturbadora? Nao! Tirou um tergo da bolsa e comegou a rezar. Meu
Deus, o caso é mais grave do que eu pensava. Estava no quinto cigarro em dez minutos. Tensa. Coitada. 0 que
deve ser dos filhos dela? Acho que os filhos ndo comem a macarronada dela ha dezenas e dezenas de
domingos. Tinha cara também de quem tinha uma priséo de ventre crénica. Tinha cara, também, de quem
mentia para o analista. Minha m&e rezaria uma Salve-Rainha por ela, se a conhecesse.

Acabou o meu tempo. Tenho que ir conversar com o meu terapeuta. Conto para ele a minha viagem na
sala de espera. Ele ri, ri muito, o meu terapeuta:

- 0 Ditinho é o nosso office-boy. U de terno preto é representante de um laboratdrio multinacional de
remédios |4 do Ipiranga, e passa por aqui uma vez por més com as novidades. E a gordinha & a dona Dirce, a
minha mée. E vocé néo vai ter alta téo cedo.

Afinal, quem é louco?, Estadéo. 01/05/1994

Terapia matinal, Estadéo, 02/02/1995

Culpa

Disponivel em: https://marioprata.net/cronicas/. Acesso em:16/01/2019
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Versao 3

(0 melhor da Terapia é ficar observando os meus colegas loucos. Existem dois tipos de loucos. 0 louco
propriamente dito e o que cuida do louco: o analista, o terapeuta, o psicalogo e o psiquiatra. Sim, somente um
louco pode se dispor a ouvir a loucura de seis ou sete outros loucos todos os dias, meses, anos. Se ndo era
louco, ficou.

Durante quarenta anos, passei longe deles. Pronto, acabei diante de um louco, contando as minhas
loucuras acumuladas. Confesso, como louco confesso, que estou adorando estar louco semanal.

0 melhor da terapia é chegar antes, alguns minutos e ficar observando os meus colegas loucos na
sala de espera. Onde fago a minha terapia & uma casa grande com oito loucos analistas. Portanto, a sala de
espera sempre tem trés ou quatro ali, ansiosos, pensando na loucura que véo dizer dali a pouco.

Ninguém olha para ninguém. 0 siléncio & uma loucura. E eu, como escritor, adoro observar pessoas,
imaginar os nomes, a profissdo, quantos filhos tém, se sdo rotarianos ou |eoninos, corintianos ou
palmeirenses.

Acho que todo escritor gosta desse brinquedo, no minimo, criativo. E a sala de espera de um
“consultério médico”, como diz a atendente absolutamente normal (apenas uma pessoa normal |8 tanto Paulo
Coelho como ela), & um prato cheio para um louco escritor como eu. Sendo, vejamos:

Na iltima quarta-feira, estavamos:

I Eu

2. Um crioulinho muito bem vestido,

3. Um senhor de uns cingiienta anos e

4 UIma velha gorda.

Comecei, é claro, imediatamente a imaginar qual seria o problema de cada um deles. Néo foi dificil,
porque eu ja partia do principio que todos eram loucos, como eu. Sendo, néo estariam ali, tdo cabisbaixos e
ensimesmados.

(2) O pretinho. por exemplo. Claro que a cor, num pais racista como o nosso, deve ter contribuido
muito para leva-lo até aquela poltrona de vime. Deve gostar de uma branca, e os pais dela ndo aprovam o
namaoro e ndo consequiu entrar como sdcio do “Harmonia do Samba™? Notei que o ténis estava um pouco
velho. Problema de ascenséo social, com certeza. 0 olhar dele era triste, cansado. Comecei a ficar com pena
dele. Depois notei que ele trazia uma mala. Podia ser o corpo da namorada esquartejada |4 dentro. Talvez
apenas a cabega. Devia ser um assassino, ou suicida, no minimo. Podia ter também uma arma |4 dentro. Podia
ser perigoso. Afastei-me um pouco dele no sofa. Ele dava olhadas furtivas para dentro da mala assassina.

(3)E o senhor de terno preto, gravata, meias e sapatos também pretos? Como ele estava sofrendo,
coitado. Ele disfargava, mas notei que tinha um pequeno tique no olho esquerdo. Corno, na certa. E manso.
Corno manso sempre tem tiques. Ja notaram? (bservo as méos. Roia as unhas. Inseguranga total, medo de
viver. Filho drogado? Bem provavel. Como era infeliz esse meu personagem. Uma hora tirou o lengo e eu ja
estava esperando as lagrimas quando ele assoou o nariz violentamente, interrompendo o Paulo Coelho da
outra. Faltava um botéo na camisa. Claro, abandonado pela esposa. Devia morar num flat, pagar caro, devia
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ter dividas astronomicas. Homossexual? Acho que néo. Ninguém beijaria um homem com um bigode daqueles.
Tingido.

(4) Mas a melhor, a mais doida, era a louca gorda e baixinha. Que bunda imensa. Como sofria, meu
Deus. Bastava olhar no rosto dela. Nao devia fazer amor ha mais de trinta anos. Serd que se masturbaria?
Serd que era esse o problema dela? Uma velha masturbadora? Nao! Tirou um tergo da bolsa e comegou a
rezar. Meu Deus, o caso & mais grave do que eu pensava. Estava no quinto cigarro em dez minutos. Tensa.
Coitada. 0 que deve ser dos filhos dela? Acho que os filhos ndo comem a macarronada dela ha dezenas e
dezenas de domingos. Tinha cara também de quem mentia para o analista. Minha mée rezaria uma Salve-
Rainha por ela, se a conhecesse.

Acabou o meu tempo. Tenho que ir conversar com o meu psicanalista.

Conto para ele a minha "viagem” na sala de espera.

Ele ri... Ri muito, 0 meu psicanalista, e diz:

- 0 Ditinho & o nosso office-boy.

- [0 de terno preto & representante de um laboratorio multinacional de remédios |4 no Ipiranga e
passa aqui uma vez por més com as novidades.

- | a gordinha & a Dona Dirce, a minha mée.

- "E voce, néo vai ter alta tio cedo...

Disponivel em: https://mardepoesia.wordpress.com/2010/11/23/cronica-da-loucura-
luis-fernando-verissimo/. Acesso em: 16/01/2019.

Esquema 19 — Quadro tépico 19

Cronica da loucura — Mario Prata ou Luis Fernando Verissimo?

QUADRO TOPICO
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Fonte: elaborado pelo autor
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Quadro 23 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 19

(continua)
NUmero Fragmento da Unidade de Informacdo — Ul
1 Titulo — Crdnica da loucura
2 Autor — Mério Prata ou Luis Fernando Verissimo?
3 O melhor da Terapia é ficar observando os meus colegas loucos.
4 Existem dois tipos de loucos.
O louco propriamente dito e o que cuida do louco: o analista, o terapeuta, o
5 psicologo e o psiquiatra. Sim, somente um louco pode se dispor a ouvir a loucura de

seis ou sete outros loucos todos os dias, meses, anos. Se nao era louco, ficou.

6 (continua)

Durante quarenta anos, passei longe deles. Pronto, acabei diante de um louco,
contando as minhas loucuras acumuladas. Confesso, como louco confesso, que estou
adorando estar louco semanal.

O melhor da terapia é chegar antes, alguns minutos e ficar observando os
meus colegas loucos na sala de espera. Onde faco a minha terapia € uma casa
grande com oito loucos analistas. Portanto, a sala de espera sempre tem trés ou
quatro ali, ansiosos, pensando na loucura que vao dizer dali a pouco. Ninguém olha
para ninguém. O silencio & uma loucura.

E eu, como escritor, adoro observar pessoas, imaginar os nomes, a profissao,
guantos filhos tém, se séo rotarianos ou leoninos, corintianos ou palmeirenses. Acho
que todo escritor gosta desse brinquedo, no minimo, criativo. E a sala de espera de
um “consultério médico”, como diz a atendente absolutamente normal (apenas uma
pessoa normal Ié tanto Paulo Coelho como ela), € um prato cheio para um louco
escritor como eu. Sendo, vejamos: Na Ultima quarta-feira, estavamos: (1) eu, (2)um
crioulinho muito bem vestido, (3) um senhor de uns cinquenta anos e (4)uma velha
gorda.

Comecei, é claro, imediatamente a imaginar qual seria o problema de cada um
deles. Néo foi dificil, porque eu ja partia do principio que todos eram loucos, como eu.
Sendo, ndo estariam ali, tAo cabisbaixos e ensimesmados.

(2) O pretinho, por exemplo. Claro que a cor, num pais racista como 0 nosso,
deve ter contribuido muito para leva-lo até aquela poltrona de vime. Deve gostar de
uma branca, e os pais dela ndo aprovam ou ndo conseguiu entrar como sécio do
“Harmonia do Samba”? Notei que o ténis estava um pouco velho. Problema de
ascensao social, com certeza. O olhar dele era triste, cansado. Comecei a ficar com
pena dele. Depois notei que ele trazia uma mala. Podia ser o corpo da namorada
esquartejada la dentro. Talvez apenas a cabeca. Devia ser um assassino, ou suicida,
no minimo. Podia ter também uma arma la dentro. Podia ser perigoso. Afastei-me um
pouco dele no sofa. Ele dava olhadas furtivas para dentro da mala assassina.

(3) E o senhor de terno preto, gravata, meias e sapatos também pretos? Como
ele estava sofrendo, coitado. Ele disfargava, mas notei que tinha um pequeno tique no
olho esquerdo. Corno, na certa. E manso. Corno manso sempre tem tiques. Ja
notaram? Observo as maos. Roia as unhas. Inseguranca total, medo de viver. Filho
drogado? Bem provavel. Como era infeliz esse meu personagem. Uma hora tirou o
lenco e eu j4 estava esperando as lagrimas quando ele assoou o nariz violentamente,
interrompendo o Paulo Coelho da outra. Faltava um botdo na camisa. Claro,
abandonado pela esposa. Devia morar num flat, pagar caro, devia ter dividas
astrondmicas. Homossexual? Acho que ndo. Ninguém beijaria um homem com um
bigode daqueles. Tingido.

(4) Mas a melhor, a mais doida, era a louca gorda e baixinha. Que bunda
imensa. Como sofria, meu Deus. Bastava olhar no rosto dela. N&o devia fazer amor ha
mais de trinta anos. Sera que se masturbaria? Serd que era esse o problema dela?
Uma velha masturbadora? Nao! Tirou um terco da bolsa e comecou a rezar. Meu
Deus, 0 caso € mais grave do que eu pensava. Estava no quinto cigarro em dez
minutos. Tensa. Coitada. O que deve ser dos filhos dela? Acho que os filhos nao
comem a macarronada dela ha dezenas e dezenas de domingos. Tinha cara também
de quem mentia para o analista. Minha mée rezaria uma Salve-Rainha por ela, se a
conhecesse.
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(concluséo)

Numero Fragmento da Unidade de Informac¢do — Ul
Acabou o0 meu tempo. Tenho que ir conversar com o meu psicanalista. Conto
para ele a minha “viagem” na sala de espera. Ele ri, ri muito, o meu psicanalista e diz:
6 “(2) O Ditinho é o nosso office-boy. (3) O de terno preto € representante de um

(concluséo)

laboratério multinacional de remédios la no Ipiranga e passa aqui uma vez por més
com as novidades. 4) E a gordinha é a Dona Dirce, a minha mée. E (1) vocé, ndo vai

ter alta tdo cedo...

Fonte: Elaborado pelo autor.

Diagrama 19 — Cronica da loucura

1-6
Preparacao
T — %5
L/Atribuigéo Evidéncia
Cronica da Mario Prata ou 3-5 Durante
loucura Luis Fernando Fundo Elaboragao quarenta anos,
Verissimo? passei longe
O melhor da Existem dois O louco deles. Pronto,
Terapia é ficar tipos de loucos. propriamente acabei diante de
observando os dito e o que um louco,

Fonte: elaborado pelo autor.

meus colegas

loucos.

cuida do louco:

o analista, o
terapeuta, o
psicélogo e o
psiquiatra...se
nao era louco,

ficou.

contando as
minhas loucuras
acumuladas... e
(1) vocé, nao
vai ter alta tdo
cedo...
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Parte 2 — ANALISE DOS VARIOS NIVEIS TOPICOS

Crobnica 20

Civismo

Juliana Cunha

18 de janeiro de 2008

Salvador ndo tem calgada. As pessoas chegam aqui e perguntam “onde vocés andam?” e a gente
responde “no meio da rua" e as pessoas perguntam “mas os carros ndo buzinam?' e a gente responde
“quando estdo de bom humor, buzinam, quando néo estdo, passam por cima'. Até ano passado, eu morava na
Junqueira Ayres, a rua defronte aos shoppings Piedade e Center Lapa. A calgada do lado direito da Junqueira
Ayres & ocupada por trocentos mil ambulantes. A do lado esquerdo & um verdadeiro corredor polongs de
vendedores tentando te puxar & forga para aquelas lojinhas de qualidade ainda mais duvidosas que a dos
camelds. £ dbvio que, na Jungqueira Ayres, todos os pedestres andam no meio da pista. 0s motoristas veem
que ndo existe passeio piblico, mas ndo querem nem saber, simplesmente enfiam os carros em cima das
pESSDas.

A rua Junqueira Ayres esté longe de ser uma excegéo. Salvador ndo tem passeio piblico. A calgada é
estreita demais, mal conservada demais e os carros ainda estacionam em cima dela. No final da Estrada das
Rarreiras, estdo construindo um prédio que deixou apenas 20 cm de calgada. Eu medi. Cabe uma pessoa
magra. Um adulto sequrando a mao de uma crianga, nem pensar. Ninguém & multado por causa de calgada:
nem as residancias, nem os comerciantes, nem os maotoristas, nem as construtoras.

Desde que tenho idade para andar sozinha na rua, j assisti a pelo menos sete atropelamentos. Em
cinco deles diria que a culpa era do prefeito. 0 pedestre & sempre inocente. [ maior erro que ele pode
cometer & ser imprudente consign mesmo, e isso nem pode ser considerado um erro se comparado ao dos
motoristas - que sdo homicidas - e ao da prefeitura, genocida. A coisa mais comum do mundo é vocé estar
andando na calgada e ouvir buzinadinhas de um motorista querendo que vocé dé licenga para ele estacionar.
Estacionar na calgada, & claro, j4 que o automavel & um veiculo particular, que resolve o problema de
transporte individual de quem pode pagar por ele. mas os motoristas insistem em pensar que a falta de
estacionamento & um problema coletivo.

Eu costumo arranhar com a chave os carros que ficam estacionados na calgada. Nao fago coleta
seletiva do lixo e escovo os dentes com a torneira aberta. Alguma coisa eu precisava fazer pela coletividade,
entdo, arranho carros na calgada. £ o meu grande ato de civismo.

CUNHA, J. Civismo. In: CUNHA, J.Ja matei por menos. S&do Paulo: Editora Lote
42,2013, p. 13-4.
Disponivel em http://julianacunha.com/blog/. Acesso em: 20 set. 2016.
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Esquema 20 — Quadro tépico 20
Civismo — Juliana Cunha

QUADRO TOPICO

Mau comportamento

dos motoristas em
Salvador
Ma infraestrutura urbana de Salvador Comportamento Comportamento/
reprovavel dos motoristas experiéncias do narrador
Auséncia de Ocupagéo Auséncia de 56 buzinam
. inad d . . Arranha
passeio Inadequaaa | fiscalizacdo e de quando estdo Estacionam || Presenciou o5 carros
publico e de darua aplicacdo de bem nas varios nas
calcadas Junqueira multas a humorados, calcadas (5) acidentes calcadas/
adequadas Ayres construcdes quando ndo
. (7) (6) ato de
que invadem as estdo passam ..
(3) (5) (4) calcadas . civismo
or cima
(5) (3)
Fonte: elaborado pelo autor
Quadro 24 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 20
(continua)
NuUmero Segmento do texto/unidade de informacédo — Ul
1 Titulo — Civismo
2 Autora — Juliana Cunha
3 18 de janeiro de 2008
Salvador ndo tem calgada. As pessoas chegam aqui e perguntam “onde vocés
4 andam?” e a gente responde “no meio da rua” e as pessoas perguntam “mas os carros
nao buzinam?” e a gente responde “quando estao de bom humor, buzinam, quando n&o
estdo, passam por cima”.
Até ano passado, eu morava na Junqueira Ayres, a rua defronte aos shoppings
Piedade e Center Lapa. A calgada do lado direito da Junqueira Ayres é ocupada por
trocentos mil ambulantes. A do lado esquerdo € um verdadeiro corredor polonés de
5 vendedores tentando te puxar a forca para aquelas lojinhas de qualidade ainda mais

duvidosas que a dos camelds. E 6bvio que, na Junqueira Ayres, todos os pedestres
andam no meio da pista. Os motoristas veem que n&o existe passeio publico, mas ndo
querem nem saber, simplesmente enfiam os carros em cima das pessoas. A rua
Junqueira Ayres esta longe de ser uma excecao.
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Quadro 25 — Quadro das unidades de informacao da crbnica 20

(concluséo)

NUmero

Segmento do texto/unidade de informagédo — Ul

Salvador ndo tem passeio publico. A calcada é estreita demais, mal conservada
demais e os carros ainda estacionam em cima dela. No final da Estrada das Barreiras,
estdo construindo um prédio que deixou apenas 20 cm de calcada. Eu medi. Cabe uma
pessoa magra. Um adulto segurando a mao de uma crianca, nem pensar. Ninguém é
multado por causa de calcada: nem as residéncias, nem os comerciantes, nem 0s
motoristas, nem as construtoras.

Desde que tenho idade para andar sozinha na rua, ja assisti a pelo menos sete
atropelamentos. Em cinco deles diria que a culpa era do prefeito. O pedestre € sempre
inocente. O maior erro que ele pode cometer é ser imprudente consigo mesmo, e isso
nem pode ser considerado um erro se comparado ao dos motoristas — que s&o
homicidas — e ao da prefeitura, genocida.

A coisa mais comum do mundo é vocé estar andando na calcada e ouvir
buzinadinhas de um motorista querendo que vocé dé licenga para ele estacionar.
Estacionar na calgcada, é claro, ja que o automovel € um veiculo particular, que resolve o
problema de transporte individual de quem pode pagar por ele, mas os motoristas
insistem em pensar gque a falta de estacionamento é um problema coletivo.

Eu costumo arranhar com a chave os carros que ficam estacionados na calgada.
N&o faco coleta seletiva do lixo e escovo os dentes com a torneira aberta. Alguma coisa
eu precisava fazer pela coletividade, ent&o, arranho carros na calgada. E o meu grande
ato de civismo.

Fonte: elaborado pelo autor

Diagrama 20 — Civismo

19
Preparagéo ‘

Civismo

39
Atribuigdo Fundo \J
P .~
4-9

Juliana Cunha 18 de janeiro de
2008 ‘ Justificativa
48 Eu costumo
arranhar com a
Lista chave os
45 6-8 carros... 6 0
Evidéncia Evidéncia meu grande ato
L/ de civismo.

Salvador nao Até ano Salvador nao 7-8
tem calcada... passado, eu tem passeio
“quando estao morava na publico... Lista
de bom humor, Junqueira ninguém é Desde que A coisa mais

buzinam, Ayres... arua multado por tenho idade comum do

quando ndo Junqueira Ayres causa de para andar mundo é vocé
estdo, passam esta longe de calgada: nemas  sozinhanarua.. estar andando

por cima.” seruma residéncias, nem —que sao na calgada..

excegao. os homicidas — e mas os
comerciantes, ao da prefeitura, motoristas
nem os genocida. insistem em
motoristas, nem pensar que a
as construtoras. falta de

estacionamento
€ um problema
coletivo.

Fonte: elaborado pelo autor
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Parte3 — VERSAO 2 DA CRONICA 4, DISPONIVEL APENAS NA
INTERNET

Taxonomia ligou etc. etc.

Se tem uma coisa que me surpreende e sempre renova meus votos de descrenga na
humanidade é a falta de capacidade de discernimento. Eu ia escrever auto critica, mas nem &,
¢ discernimento mesmo. Lom coisas evidentes.

A redagéo da revista onde eu trabalho divide espago com um estidio fotografico onde
de vez em quando tem casting (ou seja, de vez em quando vem um pessoal aqui pra ser
fotografado e a agéncia de publicidade dizer quem serve e quem néo serve pra determinada
campanha). Claro que tem campanha em que o objetivo nem é ter gente bonita. Eu
particularmente teria certo constrangimento em dizer para os amigos que sou modelo, mas
st em campanhas em que precisam de garotas de |.60m com cara de todo mundo, mas, fazer
0 que né, a vida & dura e os pregos ao consumidor francés cairam 0.4% em julho, mas néo
estamos na Franga. Enfim, quem quer ser modelo com cara de propaganda da Caixa
Economica (um degrau acima da propaganda da Dove no quesito realidade) até tem trabalho,
st ndo precisa se drogar como se ndo houvesse amanhd e querer disputar com modelo de
verdade.

Dai eu chego aqui no trabalho e vejo uma filinha de meninas esperando para serem
fotografadas (o book néo serve pra nada porque a galeraphotoshopa e porque tem gente que
faz um profissional demais e outras fazem um tosco, dai o cliente precisa ver como todo
mundo & de verdade, atualmente e no mesmo padréo). Fora de brincadeira, tinha uma menina
linda, alta, com o cabelo mais brilhante que a sua &rvore de natal e com uma pele do cotovelo
mais lisinha que a minha pele do pulso. Atrés dela, uma chubby com um cabelo berrando por
tesoura e que ficava com a cabega (mesmo com a altura a mais concedida pelo frizz) no meio
das costas da menina da frente. Perguntei ao fotdgrafo se o ensaio ia ser diversificado (ou
seja, se estavam precisando de baranga também) e ele disse que néo. Diagndstico: a chubby
acha que & da mesma espécie que a modelo (taxonomia ligou etc. etc.). Gente, ela achal Acha
a ponto de perder metade da tarde numa filinha e de pagar o mico de ser fotografada e
depois ter sua foto analisada lado a lado com a foto da modelo de verdade.

Seério, fiquei com vontade de pega-la pelo brago, trazé-la aqui pra cima e perguntar
se ela tinha umas sugesties de pauta, ou se sabia traduzir ou fotografar, ou tratar imagem
no photoshop porque. né, & isso que nds, meninas com cara de todo mundo, fazemos. E a
gente pode até comprar cremes caros na esperanca de ficarmos a cara da Gisele, mas no
fundo sabemos que somos bem mais parecidas com a irma gémea FAIL da Gisele. E mesmo
que a nossa esperanga de que isso mude se renove a cada novo langamento da indastria
cosmética, depois a gente olha no espelho e constata que, néo, ndo estd rolando nenhum grau
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de parentesco com a Helena de Trdia. Até tem o dia que o espelho se enrola e diz que somaos
melhores do que somos de fato, mas nem nesses casos a gente consegue ficar com o nariz
espremido nas costas imaculadas de uma modelo e continuar achando que estamos ali, todas
no mesmo estagio evolutivo, todas num sd coragéo. Fica a dica.

Disponivel em: http://julianacunha.com/blog/taxonomia-ligou-etc-etc. Acesso em:
01/07/2016.



