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ESQUADROS

(Adriana Calcanhoto)

Eu ando pelo mundo prestando atencéo
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E como uma segunda pele, um calo, uma casca
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Pra sinalizar o estar de cada coisa

Filtrar seus graus

Eu ando pelo mundo divertindo gente
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E vendo doer a fome nos meninos que tém fome

Pela janela do quarto
Pela janela do carro

Pela tela, pela janela
(quem é ela, quem é ela?)
Eu vejo tudo enquadrado
Remoto controle



RESUMO

Esta tese aborda a artista Assuncao Gongalves-A®1Y, oriunda da regido do Cariri
cearense e do processo de criacao desenvolvidtiradpaanalise dos materiais e técnicas
explorados pela artista e de suas contribuicdesnsmo/aprendizagem na sala de aula.
Na andlise das obras buscou-se identificar selepsoade criacdo e suas relagcbes com a
cultura local, tendo como foco desse processqetdra de vida da artista e as conexdes
com sua producao, reconhecendo seu estilo, temalmardadas, técnicas e materiais
explorados. Tratou-se de identificar quais as érfilas que a pintura de Assuncéo
Goncalves exerce sobre a cultura local e de quesfar artista organizou e sistematizou
suas ideias e seus guestionamentos para realempsuuras. Além de suas pinturas, a
artista € reconhecida como guardida da memoriadialeide Juazeiro do Norte e como
Mestre da Cultura, pela execucéo de suas rendgasdelos confeitados, tendo recebido
varias homenagens. Foram feitos experimentos comatariais e técnicas trabalhados
pela artista que resultaram numa producdo artigtieabrange tanto os questionamentos,
os procedimentos e as metodologias da artista gdarggesquisadora. Foi elaborado uma
caderno de processos onde ha o registro da pesphbsa 0s materiais e técnicas de
pintura. Pretende-se que esta tese dé visibilidadejetoria de vida de Assuncéo
Goncalves, como artista e educadora, podendo gs#e fde referéncia para o
ensino/aprendizagem de Arte, assim como, possaiganstaos estudantes,
professores/artistas/pesquisadores a buscar camdjereas possibilidades e limitagdes
dos materiais artisticos no campo da Pintura.

PALAVRAS CHAVE: Assun¢ao Gongalves; Processo criativo; Ensino/aprendizagem e
Arte; Cariri cearense; Memoria.



ABSTRACT

This thesis deals with the artist Assungdo Gongalid16-2013), from the Cariri
cearense and the creation process developed frenarthlysis of the materials and
techniques explored by the artist and their couatrdms in teaching / learning in the
classroom. In the analysis of the works, it waggbbto identify its creation process and
its relations with the local culture, focusing distprocess the artist's life trajectory and
the connections with its production, recognizing #tyle, thematic approaches,
techniqgues and materials explored. It was trieddemtify which influences that the
painting of Assuncédo Goncalves exerts on the logkiire and in which way the artist
organized and systematized its ideas and its qussto realize his paintings. In addition
to her paintings, the artist is recognized as gaardf the memory of the city of Juazeiro
do Norte and as Master of Culture, for the executitbher lace and her confectionery
cakes, having received several honors. Experimemi® done with materials and
techniques worked by the artist that resulted iaristic production that covers both the
questions, the procedures and the methodologtbe @frtist and the researcher. A process
workbook was created where the research on paimhaterials and techniques is
recorded. It is intended that this thesis givebiisy to the life trajectory of Assuncao
Goncalves, as an artist and educator, being aergfersource for the teaching / learning
of Art, as well as, to instigate students, teacharsists / researchers to seek to understand
The possibilities and limitations of artistic masds in the field of Painting.

KEY WORDS: Assun¢ao Gonglaves; Creative process; Teaching/learinng and Art; Cariri
cearense; Memory.
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INTRODUCAO

Entre as universidades publicas instaladas naaetpaCariri cearense esta a
Universidade Regional do Cariri/lURCA que, desdeB2@briga instalacdo dos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais e Licenciatura emtifedo Centro de Artes, cursos esses,
gue estdo em expansdo com projetos de formacamfbssores/artistas/pesquisadores
junto a comunidade, em torno do campo de estudmreaf;do na area da Arte. As
pesquisas relacionadas ao estudo da cor e as ifjdadids expressivas dos materiais
pictoricos, tém como intuito instigar aos alunasalizarem experimentos artisticos que

promovam descobertas em relacéo a esses processaslas de Pintura.

A pesquisa é constante, tanto em relacdo a buscamnrontrar artistas que
trabalham com pintura na contemporaneidade ou érasoépocas anteriores, para servir
como referéncia para os experimentos durante as aulas; quanto ao estudo sobre o processo
criativo do artista, analisando e experimentandge@ssibilidades e limitacdes dos

materiais e técnicas pictoricas.

A pesquisa sobre Assun¢do Gongalves (1916-201i8taado inicio do século
XX, oriunda da cidade de Juazeiro do Norte, norCagarense, foi iniciada na busca por
encontrar referéncias de artistas da regido. lategr elementos de referéncia da propria
cultura do aluno, tanto para o processo de engreyidizagem, como para o processo de
criacao, para que também sirvam como objeto ddegara a formacéo estético-artistica

do discente é um dos componentes das disciplinBintigra.

Dos artistas locais que trabalham com pintura, gherse, em Assuncgao
Goncalves, um aspecto relevante para este traBathfato de que a artista fez parte da
formacdo e desenvolvimento da cidade de Juazeinnde. Foi reconhecida quando em
vida como guardid da memdria da cidade e como BlestrCultura, pela execugédo de
suas rendas e seus bolos confeitados, tendo receBiias homenagens por sua
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dedicacdo e atuacdo no desenvolvimento politidgioso e cultural da cidade. Suas
contribuicbes se deram nos campos do ensino/apsegyein em Arte e da producéo
artistica. Assuncao Gongalves ministrou aulas debl®o e Pintura nas escolas da cidade
e atuou como rendeira e confeiteira de bolos, seadsiderada como uma referéncia na

regido pelo seu primor em preparar seus arranjb®lds e confecgbes em rendas.

Iniciou ainda muito jovem suas atividades com adpgdo artistica, realizou
experimentos com diversos materiais e técnicaseegmos da pintura, e por volta dos
13 anos passou a ministrar aulas para criancagiséagpintora e professora reunia sua
sensibilidade, seus conhecimentos e suas habiidadesticas para sistematizar sua
metodologia de ensino e desenhava na lousa parsaclaencao das criancas. Com sua
primeira turma do Jardim de Infancia, contava higgdque reinventava a partir das
imagens desenhadas, e os alunos iam acompanhaodoteddos de alfabetizagéo, com
o seu olhar de artista, propunha aos alunos avareen a natureza, fora da sala de aula.
Assuncdo Gongalves mostrava os elementos da natareedia para que as criancas
dissessem qual a letra inicial do nome de tal amassociando as letras e palavras ao

elemento observado e, assim, iniciava o processifalmetizacdo com as criangas.

O interesse pela artista e professora teve in&lie gbservagédo de sua instigante
producdo pictérica. As pinturas de Assuncdo Gomesalyossuem uma caracteristica
peculiar; seus registros tratam, na sua maioria, de narrativgtsricas, lembradas por
moradores mais antigos da cidade. Para que elaass# suas pinturas, os mais velhos
descreviam para a artista memorias de um lugarngee existia mais e Assuncao
Gongalves transformava essas lembrancas em passgigidricas. Parte de suas pinturas
sao o registro dessas memoarias, contam a histdsigprimordios da cidade de Juazeiro
do Norte, antes conhecida como Sitio Tabuleiro Geaiberia esta a sua grande obra:
contar essa historia a partir de um imaginario trafdo por narrativas dos mais velhos,
gue tanto incentivaram a artista a dar forma e scareessas memoérias? Quais as
influéncias e contribuicbes que Assuncao Gongatlegou para a regidao do Cariri

cearense, como artista e como educadora?
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Assuncdo Gongalves, em suas teméticas pictoricaapém representava
tematicas religiosas e da natureza. Reunir e anaiproducdo pictorica de Assuncéo
Goncalves é uma tentativa de reconhecer e valaizatista como sujeito oriundo de
uma cultura, de identificar quais as contribuic@pse suas obras trazem para o
pensamento artistico e cultural da regido, e detragquais as contribuicdes que a artista
professora deixou para o ensino/aprendizagem etarRin

O ensino/aprendizagem de Arte na contemporaneittadepor intencéo, entre
seus propositos, aproximar o aluno da producéstiadj seja ela local ou universal,
contemporanea ou de outros tempos, além de promegperiéncias estéticas. Assim, é
importante, proporcionar ao aluno conhecer e remmtho processo criativo do artista
diante do contexto cultural em que atua. Isso icaphuma interacao entre o expectador
e a obra de arte, numa mudanca de postura dodartator como mediador entre
educandos e os saberes da arte, e, ainda, estiawléazer artistico, provocando o
educando a pesquisa por materiais e técnicas sxmesla Arte.

E preciso promover uma postura critica diante llargpara uma obra de arte,
buscar compreender 0 processo criativo do artistamntexto ao qual esta inserido, as
transformacdes sociais e culturais pelas quaisiedade passa através dos tempos. O
artista se expressa diante 0 seu contexto, sewegmmccriativo esta diretamente
relacionado com a multiplicidade de relagfes qtebetece no decorrer de sua trajetéria
de vida. “No caso do processo de construcdo dealmeg podemos falar que, ao longo
desse percurso, a rede ganha complexidade a medeaovas relacbes vao sendo
estabelecidas”. (SALLES, 2006, p.17). A partir deantamento das obras de Assunc¢ao
Goncalves e de documentos pessoais da artistapubascidentificar seu processo de
criacao e suas relacdes com a cultura local, teadw foco desse processo a trajetéria
de vida da artista e as conexdes com sua produtjdtica, reconhecendo seu estilo,

tematicas abordadas, técnicas e materiais explarado

Para tanto, definiu-se como objetivo geral da pesgumvestigar sobre a vida e

obra de Assuncéo Goncgalves, artista do Cariri cearenalisando a importancia de suas
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obras para a memdria da cultura local e para mefagirendizagem de Arte na regiéo.
Foram realizadas as seguintes a¢des: a)contexduahzda e obra da educadora e pintora
Asaungdo Gongalves; b)identificar, registrar e analisar as pinturas de Assuncéao
Gongalves; c)identificar elementos representativos da memoria cultural expressos nas
pinturas da artista; d)identificar as possiveis conexdes entre as produgdes artisticas e a
trajetoria de vida da artista e sua contribuicd@ pacultura nacgido; e)identificar sua

contribuicdo para o ensino/aprendizagem de Pintura.

Para alcancar os objetivos propostos, iniciou-sergalizar um levantamento e
localizagdo das obras e documentos pessoais dengggsuGoncalves. Como passo
seguinte, foram realizadas entrevistas com o0s igtdppos das pinturas para o
levantamento de informacOes referentes a obra iadge qual a sua relacdo com a
pintora, e com pessoas que conviveram com a adtistente seu processo de criacdo e/ou
durante sua trajetdria como educadora. Os depoimelats pessoas entrevistadas estao
indicados no texto pelo sobrenome e a data quedtizada a entrevista, algumas delas
foram realizadas pela pesquisadora e outras fazalizadas por outros pesquisadores. A
indicacdo do entrevistador consta na lista de éefgas. Algumas das pessoas
entrevistadas se encontram em idade avancada, sendssario retornar ao local para
conferir algumas das informacdes, devido a ined#atide alguns dados. Ainda existem

algumas informacdes sem a devida identificacdocquenuardo a ser buscadas.

Das pinturas originais encontradas, foram reglaga28 pinturas atravées de
fotografias constantes de um album de fotograflasiorma que constam informacdes
visuais da tela vista de frente, verso, detalhgamtzelada e composicao, para realizar-se
a organizacgdo da ficha técnica das pinturas e uralisa das mesmas. A maioria das
pinturas de Assuncao Gongalves foram vendidasoaosiros, pessoas que viajavam para
Juazeiro do Norte em peregrinacdes, vindas dasdnaissas regides do pais, portanto

ndo se obteve um namero significativo de regisérauhs pinturas.

Em relacdo aos documentos coletados, teve-seoaeesélbum de escritos e

imagens da artista, que contém registros da astiktige seu processo criativo, fotografias
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de suas pinturas, registros das premiagdes e titulos que a artista obteve; os albuns dos
bolos confeitados, com fotografias dos confeitobales e das pessoas que realizaram
as encomendas; um outro album organizado por Assuncédo Goncalves com imagens de
santos, que serviram de referéncia para suas representacdes; manuais de materiais e
técnicas para pintura e desenho; e, ainda, catdlogos de exposi¢des coletivas e individuais
realizadas pela artista. Esses documentos comtibupara construir a trajetéria de
acontecimentos no entorno dos processos de cridgantista e da sua trajetoria de
ensino/aprendizagem. Vale ressaltar que esses e@otosnpessoais da artista ndo estao
devidamente sistematizados em ordem cronoldgiaareicdicacdo de datas, entdo as
informacdes que constam no texto da tese, referemtessa fonte primaria, serdo

apresentadas muitas vezes sem indicacéo de datas.

Para analise desse material, buscou-se identiféb@os aspectos expressos em
suas imagens, o fazer pratico em conexdo com etdrigy de vida da artista,
entrecruzando as imagens produzidas nas pinturasasanformacgdes obtidas através
dos documentos e entrevistas realizadas, um pmdessitilezas e incertezas, pois diante
do material coletado, ndo estdo disponiveis asm#Qdes completas como datas,
localizacdo etc. Buscou-se reconhecer, tambémanagsxiucdo, como se deu seu
processo de criagcdo, quais 0s materiais e técuotilamdos, seu estilo, as tematicas
abordadas pela artista e as conexdes que estabetaaemeio cultural.

Ressalte-se que nao foram encontrados registqossdglisa que reunisse as obras
da artista, junto aos seus documentos pessoas,upaa analise do seu processo de
criacdo do registro da memoéria e visibilidade dadpcdo artistica de Assuncgdo
Gongalves. Trata-se, portanto, de um trabalho toéw contexto da regido do Cariri

cearense.

O processo de analise e reflexao sobre a tragedérvida de Assuncdo Gongalves
como artista e educadora, proporcionou uma refled@oprocesso de criacdo da
pesquisadora, culminando num processo de expewsartisticos, tentando identificar

as possibilidades e limitacbes dos materiais eidésnutilizados pela artista. Os
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experimentos realizados resultaram numa produgdorigia pessoal.

A tese esta organizada em cinco volumes néo nadimer&®s volumes podem ser
lidos em qualquer ordem. O volurAssuncao Goncalvedorda aspectos da trajetéria de
vida da artista e educadora, contextualizando & lugperiodo em que viveu; revelando
aspectos historicos, sociais e culturais que inflismam as producdes artisticas da artista,
o foco esta no seu processo de criacdo, seus prsredperimentos, a sistematizacéo do
seu processo, escolha por materiais e técnicashasalas tematicas, suas dificuldades
para realizacdo de suas pinturas, a busca poénefas na arte e seu reconhecimento
pela sociedade local. Em analise da sua trajetéri@o educadora, buscou-se identificar
quais as contribuicdes que Assuncédo Gongalves ulgiaca a regido, no processo de

ensino/aprendizagem de Pintura.

A pintura de Assuncdo Gongalves como lugar de mamdematicas das obras
trata da analise da producdo pictérica de Assur@éocalves, com o intuito de
reconhecer os estilos e as teméticas trabalhattagificar os elementos representativos
da memodria cultural e buscar contextualizar a pintie Assuncédo Gongalves na década
de 1930 na regido. O voluni&perimentosvidencia particularidades do pensamento
criativo da pesquisadora em processo de criacaa,experiéncia provocada durante o
Estagio de Docéncia realizado na Escola de BelesAna Universidade Federal de
Minas Gerais — UFMG, decorrente dos experimentakzezlos a partir da analise dos
processos criativos da artista, do uso dos mateeialas técnicas trabalhadas, e dos
registros encontrados em seu album de escritosageins, que, na sua maioria, sdo
imagens fotograficasCaderno de Processdsi confeccionado artesanalmente. Nele
constam parte do processo de experimentos reaizawfo materiais e as técnicas
exploradas, e os resultados obtidos. Para o acaban@Caderno de Processosontou-
se com a participacdo de mulheres bordadeirasddaecide Juazeiro do Norte para a
costura das paginas e a confeccéo da capa. O valomes indicacdes dos elementos
pré-textuais e dntroducdq as Consideracfese asReferéncias,que trazem outras

informacdes sobre a tese.
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CONSIDERACOES

Arte é compreendida, na contemporaneidade, comaatitude estética diante da
vida e n&o apenas como a producdo de um objetocpatamplacdo. Assim, artistas
expressam seus posicionamentos diante da vidayaial,sdo coletivo e do ecoldgico,
dentre outras possiveis vertentes. As transfornsag@@mpanham as mudancas sociais e
culturais da sociedade através dos tempos e ngodgequerer conhecer e estudar arte
sem permear por esses contextos. Nesse sentidm &oralisados os processos de criagéo
de Assuncdo Gongalves, buscando as possiveis @sead sua trajetoria, na intencédo
de conhecer e dar visibilidade aos seus processn® donte de referéncia para o
ensino/aprendizagem de Arte. Isso implica em sexapar da producdo de arte e dos
procedimentos da artista, conhecer seus processasredes de conexao, o contexto em
que viveu e pensar como essas aproximacoes podempiarte de producdes artisticas

contemporaneas e do ensino/aprendizagem de Arteraparaneo.

A realizacdo da pesquisa proporcionou uma reflax@is profunda sobre o
ensino/aprendizagem de Arte e o processo de  foonacde
professores/artistas/pesquisadores, mais especditea no ensino/aprendizagem de

Pintura.

Compreender esse processo em um curso de formacdo d
professores/artistas/pesquisadores é reconheqaassado uma historia presente, rever
conceitos, compreender as origens para constfutum e buscar referéncias de artistas

do seu préprio contexto cultural, para reconheearesno agente da transformacao.

Analisar as pinturas de Assuncdo Gongalves trauoea a referéncia da artista,
professora e pesquisadora que, mesmo com tod#fgcaklddes pelas quais passou, por
morar numa cidade ainda em desenvolvimento naantdo estado do Ceara e pertencer

a uma sociedade patriarcal em que as mulheresesharadas para servirem aos maridos



19

em seus lares, conseguiu se destacar no cendsiticartia cidade, ganhando respeito e
reconhecimento da sociedade local. Suas inquietatiéate das dificuldades de acesso
a compra de materiais para pintura incentivaramistaaa buscar novas possibilidades
de experimentos com 0s materiais e técnicas expoessem pintura. Suas pesquisas
trouxeram contribuicdes no ensino/aprendizagem u¢uld referentes ao uso de

materiais e técnicas.

Mulher criativa e determinada, que soube utiligans conhecimentos e suas
habilidades com os pincéis e deixar registrada a historia de um povo e de uma cultura;
soube fazer escola, proporcionando a outras gevageerimentarem do fazer arte.
Influenciou diretamente os artistas Marcus Jussi2aniel Filho, que aprenderam sobre
pintura ao observar seu modo peculiar de pintagndecontinuidade aos experimentos
artisticos e se tornaram artistas reconhecidosgiaa. Sua postura como pessoa fez com
gue ganhasse espaco na cultura local promoveneoting e reconhecimento aos artistas

e suas producoes.

Como professora trouxe grandes contribuicdes, tivardo o fazer artistico, pois
os alunos de Assuncdo Gongalves tiveram a opoddeide vivenciarem experiéncias

estéticas e artisticas, de estudarem sobre desegpihtura.

Soube reunir seus conhecimentos em desenho e gipam construir sua
proposta de ensino/aprendizagem, tanto para nanesraulas de Arte, quanto as demais
disciplinas, desde sua primeira turma de Jarditmi@@cia, até na Escola Normal Rural
de Juazeiro do Norte - ENRJN e demais escolasddaei Demonstrou, através de suas

relacdes professor-aluno, um diferencial do ensadicional que predominava na €época.

As producgdes pictoricas produzidas a partir daisaalreflexdo dos processos de
criacao de Assuncdo Gongalves levaram em contaestignamentos que conduziram o
processo, 0s procedimentos e as metodologias ideaatda pesquisadora. Detectou-se
nado ser possivel refazer materiais que a artiftaout uma vez que a composi¢cao dos
papéis de seda, por exemplo, passou por muitagioagdies ao longo da segunda metade
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do século XX e primeira década do século XXI.

Esta tese serd uma das referéncias e estudo ressdmuAtelié de Pintura do
Centro de Artes da URCA e espera-se que ela passiggar os estudantes,
professores/artistas/pesquisadores a buscaremeenaar as possibilidades e limitacdes
dos materiais artisticos no campo da Pintura. teabalho tera continuidade no Grupo de

Pesquisa voltado aos processos de criacdo e @mafesipintura.

Espera-se, também que traga contribuicbes para eaquiga do
ensino/aprendizagem de Arte e proporcione aos sestpres da Educacao e da Arte um
referencial para a busca de outros(as) artistaatties lugares do Brasil que contribuiram
com seu trabalho para o registro da memoria adista educacao em Arte, cada qual em

seu contexto. Ha muito que se aprender com eles(as)
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Imagem 01Assuncgdo Gongalves fazendo renda de h2@i,5.1 fotografia, color., 10x15cm. Catalogo da
exposicddleos EternosFoto: Verbnica leite.
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Assuncéo Gongalves, artista/pintora e educadesledmuito jovem iniciou suas
atividades como educadora e seus experimentos esemko e pintura, numa época em
que ser artista mulher era algo bastante ousaddafiesse periodo historico e social,
cabiam a mulher os afazeres do lar, “ali ela reamao senhora do lar, como dona de casa,
como governanta e mentora dos filhos...no entarstaneapaz, pelas determinacdes de
sua natureza, de voltar-se para as atividadesatdsstmtelectuais e criativas” (SIMIONI,
2008, p.65). Embora nem mesmo Assuncdo Goncaleesnésse seu desempenho de
pintora como uma atividade profissional, a artss#adestacava no cenario local, apesar
de ainda ser conhecida como; a dona de casa que possuia habilidades em pintar, bordar e

fazer confeitos de bolos.

Em 1° de junho de 1916 nasceu Maria Assuncdo Gams;dkles de Menezes,
descendente dos primeiros habitantes de Joasaiome era chamada a cidade de
Juazeiro do Norte anteriormente -, da 142 gerag&&dramurus, uma tribo indigena que
povoava a regidao. Sua mae, lzabel Teles de Menézdsscendente do Brigadeiro
Leandro Bezerra de Monteiro, fundador do sitio TeibmGrande. Seu pai cultivava fumo
e 0 seu manuseio era realizado em casa. O cheifonatn impregnado na casa onde
moravam provocou a morte de seus irmaos ainda peg@e quando sua mae engravidou
novamente, na gestacéo de Assuncdo Goncgalvessasgalveram mudar de residéncia,
por orientacdo médica. Residiu desde sua infarecRua Padre Cicero n° 233, principal
rua da cidade. Sua casa ainda hoje € conservaghdilmoantigo, com a fachada com uma
porta e duas janelas, e se localiza entre a Prag@aCda cidade, Praca Padre Cicero e a
Igreja Matriz, Paréquia de Nossa Senhora das Dasssincdo Gongalves ficou 6rfa de
mae muito cedo, entre seus cinco e seis anos; continuou a morar na mesma casa com seu
pai e sua prima Josefina Gongalves de Menezes,atlsade Zefina, pessoa que ficou
tomando conta da casa e se dedicou a criacdo dmgss Goncgalves, pois seu pai
precisava trabalhar no rocado e passava muito téonpae casa. Sem muitos recursos
financeiros, as duas enfrentaram as dificuldadesfooza e coragem, contando, também,

com o auxilio dos pais de Amalia Xavier, seu tiseéJgavier de Oliveira (Dedé) e sua tia
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Umbelina Xavier de Oliveira (Bibi), pessoas queeimtvaram Assuncdo Gongalves a

desenvolver suas atividades artisticas.

Foi contemporanea de Lampido e de Padre CicetmaBgmportantes na histéria
e desenvolvimento da regido. Assuncdo Gongcalves@mthava dadim' sempre que
possivel e era sua menina de recado e tambémaatasia. Padre Cicero escrevia muitas
cartas para autoridades pedindo por melhoriasadeid, enquanto escrevia, a menina
ficava ao lado esperando para passar o mata-bdwsdancdo Gongalves representou
essa imagem em 1975, como registro dos momentog\wgieem sua infancia, como ela
descreve em seu album de escritos e imagens (Im@ggntntre as lembrancas da
infancia, a artista gostava de ver as figuras idossl qie Padre Cicero colecionava; ela

dizia que foi uma das coisas que a incentivou er pintora.
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Imagem 02Retrato de Padre Cicerd975. 1 fotografia color. 10X15cm. Anotacdes thuén de escritos
e imagens. Foto: Verdnica leite.

1 Nome atribuido popularmente na regido ao PadrerGic
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Quando Assuncéo Goncalves soube da presenca g¢edoana cidade de Juazeiro
do Norte, quis conhecé-lo. Junto com suas amigastimham por volta de 12 anos, foram
a casa das tias dele para encontra-lo, sem sabm#r@oo que iriam dizer. Assuncao
Goncalves (1993) fez uma descricdo da imagem gquao/entrarem na casa: “Lampido
estava deitado numa rede, com as pernas cruzadabadéu na cabeca, um candeeiro
acesso na parede e, de 6culos escuro, um azubgesgarazul ultramar bem forte”.
Lampido perguntou as meninas o que elas queridasaaesponderam que sé queriam
ver Lampido e ele respondeu: “Entdo vejam, aq@utdéO que vocés andam fazendo?
Cadé os pais de vocés?” E mandou as meninas ireancpgaa. AS meninas sairam
contentes por terem falado com Lampido e realigse encontro foi uma aventura para

as meninas pois, para a época, era motivo de parfedar com ele.

Assuncdo Goncalves iniciou seus primeiros tracodaana infancia, ja sendo
entdo perceptivel a sensibilidade da artista pellagos de suas experiéncias estéticas
com a paisagem local, como relata Iris Tavares{198-7). Certa vez, numa madrugada
de lua cheia, Assuncédo Gongalves, ainda menina $airra Santa Rosa, local em que
residia a familia de Amalia Xavier, onde costumsempre ir. Levada em cima de um
burro conduzido por um rapaz, “viu uma cobra estenshas aguas do riacho, em
contraste com a lua prateada. Aos seus olhos,uaemataté entdo, ndo se revelara de
forma tdo mégica e grandiosa”. O medo da cobranshicua visdo que fascinou a menina
naquela noite. Nessa descricdo pode ser identifinath experiéncia estética vivida por
Assuncdo Goncgalves que, com seu olhar sensivehtapercebeu mais que apenas um
acontecimento, mas uma imagem que agucou seu aharver além, uma referéncia

para sua memoria visual.

Outra experiéncia estética registrada por Tavdr@g7( traz a referéncia inicial
de seus esbocos. Nesse tempo era dificil 0 acessuoaeriais para desenho e pintura na
cidade interiorana, assim como ter acesso a livros para esses estudos; porém, o olhar
atento da artista despertou para as representagéestampas dos tecidos que chegavam

a cidade. Assuncédo se apropriava dessas imageasopaxercicio de observacdo do
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desenho, rabiscando em papéis soltos suas primegpisacdes. Nesse exercicio que
realizou de forma autodidata, descobriu suas ldialoi¢is para as atividades artisticas.

Foi incentivada pela familia que, ao ver seus grimseesbocos, apoiou a artista
para que se desenvolvesse nas atividades do deselzghpintura. Entre seus familiares
foi seu tio José Xavier de Oliveira (Dedé) quemultjeu seus primeiros desenhos a
diversas pessoas, anunciando o despertar de uista.a8ua prima Amalia Xavier de
Oliveira, filha de Dedé, deu sua contribuicdo madesenvolvimento dos seus trabalhos,
orientando-a como deveria aumentar e diminuir sstiglos para os desenhos, utilizando

a técnica do quadriculado, comum aguela época.

Esse apoio que a artista recebeu da familia foionimiportante, numa época em
que as atividades artisticas eram compreendidesiasna sociedade como atividades
refinadas e de lazer, desenvolvidas pelas classetaalas, uma vez que as mulheres
menos favorecidas cabiam as atividades manuaisp éorma de adquirir habilidades
destinadas as prendas domésticas a servigco dQuando tinha em torno de 13 anos,

Assuncao Gongalves iniciou suas atividades comiegsora.

Assuncao Goncalves dizia que ndo se casou po&guieve tempo para isso, pois
trabalhou muito, se ocupava demais com suas pftseas bordados, com a confeitaria
de bolos e as tarefas como professora e, assingafdiava tempo para o casamento. A
artista dizia que sua casa vivia cheia de amigesogoreenchia o seu tempo de tal forma,
que para ela era o suficiente. Em sua casa abrigegas que vinham dos sitios
circunvizinhos para estudar na cidade mais proxguea.era Juazeiro do Norte. A casa de
Assuncdo Goncalves foi adaptada com quartos e imarequados para receber as
pessoas que precisassem de uma boa moradia, assttaanbém o ambiente propiciava
ao convivio de boas companhias. Muitas dessas nfota® acolhidas como filhas
adotivas, uma vez que Assuncao Goncalves assumspansabilidade e o compromisso

de educa-las.

Foram muitos os seus desafios; sua coragem e sua ousadia fizeram com que se
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tornasse uma profissional na educacgao e nas erteesmo rompendo com a tradicdo do
casamento, conquistou um lugar de respeito e acoiraiante de uma sociedade
patriarcal. Porém, sua generosidade ndo mediacesfpara contribuir com a realizacao

dos sonhos das mocas que queriam seguir as comgsiegdininas da época.

Havia, na regido, a tradicdo do vestido de noive, gimbolizava a vida nova e
era de uso obrigatério no dia do casamento comantiare conquista da felicidade
matrimonial. As pessoas mais simples, muitas vers tinham condi¢Ges financeiras
para realizar essa tradicdo. Assuncdo Goncalvakaaaxessas noivas a realizarem seu
sonho do vestido de noiva: guardava em sua cagss wéstidos de noiva, doados por
pessoas que tinham condic¢des financeiras e, quandmoiva era desprovida de recursos
financeiros para comprar um vestido branco, Assui@éancalves emprestava um dos
vestidos. Tornou-se uma tradicdo na cidade queasaie lugares distantes viessem até

Juazeiro do Norte para se casarem de vestido branco

Pessoa muito querida e respeitada por guardaigooas memorias dos grandes
acontecimentos da cidade, tinha um bau em que aumpmreciosos documentos, jornais
antigos, fotos, livros, revistas e objetos rarage godiam comprovar a existéncia dos
fatos historicos que Assuncdo Gongalves mencioressim, deu uma contribuicéo de
grande valia para manter viva essa memoria, exprasavés de suas representacdes
pictoricas, de seus testemunhos e relatos a pesseasssadas, como estudiosos e

pesquisadores da historia da cidade de Juazeiode.

Em, 1988 foi diagnosticada com leucopenia, umagceue causa a diminui¢ao
dos glébulos brancos e, consequentemente o orgarfisa vulneravel, perdendo a
imunidade, o que a impossibilitou de continuar rdgsi com a tinta a 6leo. Assuncao
Goncalves continuou realizando seus confeitos & boas rendas e bordados. Morreu

em 19 de maio de 2013, faltando quase um més maiear seus 97 anos.
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Uma casa de portas abertas: a sala de estar um lug#e encontros

Sua casa era um local de ponto de encontro enélectuais e pesquisadores, que
a visitavam para ouvir suas histérias e ver osstexs pictoricos e fotograficos que
Assuncgéo Gongalves guardava com tanto zelo. Estrguardados, as lembrancas da
histdria do povo de Juazeiro do Norte; em cada objeto um afeto, em cada imagem uma
recordacao, tudo organizado e disposto para gpesa®as visitassem e contemplassem.
Quem ndo conhecia a histdria passava a fazer parte dela; aqueles que viveram parte da

histéria poderiam revivé-la, com um novo olhar.

As paredes da casa de Assuncao Goncalves airddareptetas de imagens que
reforcam a lembranca de suas memodrias, como algdeasias pinturas originais,
pinturas dos seus aprendizes Marcus Jussier ellahie, fotografias das pinturas que
a artista vendeu, fotografias da artista executands pinturas, fotografias que registram
acontecimentos importantes e de personalidadegpaquali passaram. As historias e
referéncias que sédo encontradas ao se visitaraadea&ssuncao Gongalves ndo podem
ficar esquecidas, sdo memodrias revisitadas, emogi¥etas, como traduz Renato

Casimiro:

A casa onde mora — para mim, ainda é o mais charedereco do
Juazeiro, ja era morada de sua av0, na chegadae.d€ifero ao
Joaseiro, em 1872. Para o casamento de Francisabea, a casa de
taipa e telha foi reformada, mas ainda hoje guajdado da velha casa
dos patriarcas. Quem chega a esta casa vai expgingesensacao de
se adentrar num pedaco de sertdo, onde se sef@nemde fazenda,
se espicha, dolente, em cadeiras de balanco, seigprdmmo se a vida
demorasse a passar e se fica enamorado da serdmaadd casa,
eternamente (CASIMIRO, 2014).
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Reconhecer a casa de Assuncao Gongalves comaahdéomemoria da cidade,
dos acontecimentos de Juazeiro do Norte, é recenleeralorizar toda uma vida de
apreco e dedicacao prestado por ela a essa ciéladanter viva essa memaria, assim
como poder apontar direcbes e referéncias parautasas geracdes de artistas e
educadores. Em entrevista com Petronio Alencarregifrma: “Dona Assungdo é um
lugar da memédria. E espero que a prépria casasdglaum lugar de memoaria da cidade,
que as pessoas a tenham como preservadora da mededrduazeiro do Norte”
(ALENCAR, 2014). Daniel Walker também tece comeptem relacdo ao convivio

com a artista:

Era insuperavel na arte de receber amigos em saa@ade todos que
a visitavam eram recepcionados com mesa farta desejmas,

principalmente bolos e sequilhos além de um caf@ongostoso.

Infelizmente, quando ficou prostrada numa cadeygn animo e
disposicdo para conversa, sua casa, antes tdadeh@migos (amigos?)
as visitas foram rareando, restringindo-se aos ggoparentes ainda
Vivos e pessoas queridas, jovens que ela adotsu&gasa (WALKER,
2014).

O fluxo de frequentadores, amigos e pesquisadines é constante, pois a casa
esta conservada como Assunc¢do Gongalves a deiramcisquinha, como € conhecida
Francisca Goncalves Menezes, sobrinha de Assungigaves, sempre morou e
compartilhou a vida com Assuncdo Goncalves e acohqaaa artista nos momentos
dificeis, cuidando da sua saude e bem estar, sepéssoa que ficou responsével por

zelar e guardar seus pertences e sua casa.
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Sala de jantar e o quintal da casa: atelié da artia

O ambiente de trabalho de Assungdao Gongalves era sua propria casa; as vezes
utilizava a sala de jantar, outras o quintal, qaeuen corredor ao lado da casa iluminado
pela luz do sol e com ventilagdo natural. O quidgatasa era mais utilizado pela artista
guando fazia suas pinturas de grandes dimens@ea,gdinturas menores ficava na sala

de jantar (Imagem 03 e 04).

Imagem 03 e 04Assuncao Goncalves pintando em seu ateli€, noajulatcasa e na sala de jantat.
2 fotografias, p.b., 10x15cm. Anotacdes do alburastgitos e imagens. Foto: Verdnica Leite.
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Assuncdo Gongalves era extremamente organizadavgode registrar tudo o
gue produzia e, organizava em um album de es@&itosmgens, onde colocava fotos de
sua producdao, alguns experimentos, comentariog selrprocesso, imagens ou recortes
de jornais e revistas que serviam de referénciie Seus registros no album de escritos
e imagens, constam imagens e escritos sobre saasleegrandes dimensdes que eram
pintadas no quintal de sua casa, como, por exemglans painéis imensos que realizava

para as festividades na igreja, ou por encomemnazggém 05).

Para a pintura desses painéis utilizava uma egma@asubir e pintar as partes
mais altas e tinha, como seu assistente, Marcegdusm de seus aprendizes e assiduo
frequentador de sua casa. Ele ficava em baixo dadas esperando os comandos da
artista, para a entrega das tintas e dos pinaagitdndo o seu manuseio dos materiais,
para que a artista ndo ficasse subindo e desceesltada a todo momento. Na imagem
05, observae detalhes da pintura finalizada e do seu processo; esses painéis foram

pintados a 6leo e sua dimensao chega a cinco nustrakura.
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Imagem 05Assuncdo Gongalves pintando um painel em seu ateli§uintal da casasid. 1 pagina do
album de escritos e imagens. 1 fotografia, p.lx1%6m. Foto: Verbnica Leite.
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A artista dizia ndo saber a quantidade de telagagoi@avia pintado e nem quantos
artistas passaram pelo seu atelié querendo conleeeg@render sobre sua pintura,
enguanto ainda estava a disposicao para ensingyr safpia. Assuncao Gongalves (2003),
em uma de suas entrevistas, manifestou seu deseg@ dnplantada uma Escola de Artes
na cidade de Juazeiro do Norte; dizia que seria o ideal para cidade: "Com professores que
soubessem ensinar. Olha, as vezes eu fico chapemdeer tantas pessoas — minhas
colegas com filhos que tém tendéncias...se perde(RVARES, 1997, p.21,).

Esse desejo de Assuncdo Gongalves vem se realizemmoa implantacdo dos
cursos da Universidade Regional do Cariri/URCA d=ehciatura em Artes Visuais e
Licenciatura em Teatro, desde 2008, e o curso denktiatura em Musica da
Universidade Federal do Cariri, desde 2013. Caarstas que o campo de estudo e
formacdo na area da Artes esta em expansao na,ragia vez que ambas as instituicées

abrigam projetos de formac&o de professores etideaarjunto & comunidatie

No coracao da casa, na cozinha: Alta ConfeitarialRendas de Bilro

Além das pinturas a 6leo, Assungdo Gongalves deseimava atividades de Alta
Confeitaria e, confeccdo de rendas de bilro, semdto solicitada na cidade para a feitura
de bolos confeitados e ornamentos para festas staneato, aniversario, batizado e
comemoracgdes importantes da igreja, assim coma, paonfeccdo de suas rendas.
Assuncao Gongalves aprendeu a manusear os bilres@sbordados desde os seis anos

de idade, quem lhe ensinava era sua tia Umbelinai &mo era chamada

2Em 2017, na URCA, com os cursos de Licenciatura em Artes Visuais e de Licenciatura em Teatro; ha,
ainda, o projeto para a implantacao do curso denciatura em Dancga, que se encontra em processo de
encaminhamento para aprovacao junto aos érgaosetentps dessa Universidade.
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carinhosamente. Para a artista a atividade de bimzla parte do seu dia a dia, ndo servia
como fonte de renda pois, na sua maioria, confaegeas pecas para presentear pessoas
de sua convivéncia, se considerava uma sumidaakende bordar, fazer croché e rendas
de bilros (Imagem 06).
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Imagem 06Rendas de bilro confeccionadas por Assuncdo Goegalld. 1 fotografia color. 10x14cm.
Foto: Verbnica Leite.

Francisquinha foi parceira de Assungédo Gongalvdsihaa da Alta Confeitaria
e entre elas guardavam um segredo revelado pocisgaimha: todos pensavam que 0s
bolos eram confeccionados por ambas, porém quepanae a massa do bolo, os
recheios e os sequilhos era Francisquinha, Assu@gagalves nunca chegou perto da
cozinha, de acordo com Francisquinha: "Eu fazibadss, preparava, botava na forma,
deixava tudo organizado, batia glacé, arrumavadiia: ‘quando estiver tudo pronto
me chama’. Quando estava tudo pronto eu diziantprdAssuncéao’. Ai ela chegava sé
para decorar." (MENEZES, 2015). As duas tinham uma parceria de cumplicidade; quando
a encomenda chegava, combinavam como seria o fdodtolo, altura e dimensoes, e

Francisquinha preparava a massa do bolo do jegdguiam combinado (Imagem 07).
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Imagem O7Francisquinha e Assun¢do Gongalves no processaalgamento do bolo confeitads/d.
1 fotografia, color. 10X15cm. Album de bolos cotdédos.
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A confeitaria dos bolos era confeccionada com snmaededicacdo e primor que
Assuncdo Gongalves pintava suas telas pois, del@omm a encomenda, seus temas
variavam; pintava paisagens, cenas religiosas ou biblicas e até mesmo pintava o retrato
do homenageado sobre o glacé, utilizando tintaguaaias para confeitaria, com tantos
detalhes e realismo quanto fazia em suas telaagdm 08).

~
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Imagem 08Bolo confeitado por de Assun¢do Gongah\a890. 1 fotografia, color, 10x15cm. Album de
bolos confeitados.
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Assunc¢do Gongcalves intensificou as atividadesltga@onfeitaria apds a noticia
de sua doenca e o impedimento de continuar suasgsm 6leo sobre tela, uma vez que
viu nessa atividade uma possibilidade de contirudesenvolver sua arte de pintar,
utilizando outros materiais e técnicas. Pode-serdizie se realizava como artista na

feitura das pinturas da confeitaria.

Reconhecimento: Juazeiro do Norte e o lugar de Assgao Goncalves

Assuncédo Gongalves foi uma referéncia pela suacalgib e atuagdo no
desenvolvimento politico, religioso e cultural ddacle. Reconhecida quando em vida
como guardida da memoria da cidade de Juazeiro de Necebeu algumas homenagens

pelos seus feitos.

Em 1994, durante a comemoracao dos festejos doisestgnario de nascimento
do Padre Cicero, recebeuTooféu Sesquicentenario do Padre Cicedestinado a
personalidades que contribuiram para o engrandatinda cidade de Juazeiro do Norte,

em varios setores: religioso, educacional, artisgempresarial e administrativo.

Em 16 de dezembro de 1999, a empresa de telefeld@mdr entregou uma placa
a artista, contendo a estampa de sua pirtuszeiro Antigoe, na ocasido, Assungao
Goncalves se pronunciou emocionada com a frasea“tesa maior surpresa que eu tive
na minha vida. Eu me sinto muito honrada com a Inagem e mais, porque vejo que
meu Juazeiro, 0 meu Tabuleiro Grande vai se prgpetatoda parte. O melhor de tudo,
€ que eu nado sou artista, eu ndo sou pintora”. presa também distribui uma tiragem
80.000 cartdes com a reproducédo de uma de suasiobtaladaJuazeiro do Nortem
1827 Essa homenagem fez parte do Projeto de Revitalizdo Horto do Padre Cicero

(Imagem 09).
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Tela da pintora juazeirense Maria Assungdo Gongalves que retrata a paisagem
do inicio da povoagao de Juazeiro do Norte, em 1827. O resgate da identidade
cultural da cidade € um dos objetivos do projeto de Revitalizagdo do Horto do
Padre Cicero . Vocé pode ajudar a preservar a memaria do Padre Cicero.
Faca sua doagao. Deposite quanto puder na conta n°® 000005665-0,
agéncia n° 0433-2 do Banco do Brasil.

Foto: Gilberto Morimitsu

Apoio: TELEMAR
Nao reembolsavel. Ndo dobre nem amasse. (E a3
Not refundable. Do not fold. ¥V
Non reembolsable. Non dobre o amasse. TELEMAR
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Imagem 09: CARTAO TELEFONICO DA TELEMAR. Maria Assgéio Gongalvesluazeiro do Norte
em 1827tiragem: 80.000, 1999. NUmero do cartdo: 38941.
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Em 2007 recebeu o titulo desouro Vivo da Cultura Cearens#a Secretaria de
Cultura do Estado do Ceara — SECULT, com outorgaCdoselho Estadual de
Preservacdo do Patriménio Cultural do Ceara (COERA)categoria de Saber/fazer
cultural como Artesa, por seus bordados e rendamsne Artista Plastica, por sua pintura.
Além disso, foi nomeada Mestre da Cultura pela @g&e de suas rendas e culinaria, no

mesmo evento.

O Banco do Nordeste, em 2014, inaugurou sua Agé&huazeiro do Norte Lagoa
Seca — CE, nomeando-a @&elificio Maria Assuncdo Goncalyeem homenagem a
educadora, mestra popular e artista plastica, clmmoa de preservar a memoria da
personalidade de Assuncdo Goncgalves e de reconlseesr contribuicbes para o

desenvolvimento de Juazeiro do Norte (Imagem 10).

Imagem D: Placa de inauguragéo da agéncia do BNEB14. 1 fotografia, color., 10x15cm. Foto:
Verdnica Leite.
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Segundo Walker (2014), “Assuncdo sera lembradacpata da sua extensa
biografia na qual figura como educadora, artiséstpta, mestre na arte de confeitos de

bolo e ornamentacédo de noivas”.

Exposicoes

A primeira exposicdo de artes plasticas oficial Afsuncdo Gongalves foi
realizada no Centro Cultural César Cals, como@mnaecido o espaco na época, realizada
pelo Ginasio Municipal Anténio Xavier de Oliveiramagem 11 e 12), em 1971, como
parte integrante da Semana da Comunidade. Ness®El@&kssuncdo Goncgalves era
Diretora do Ginasio Municipal. Foi uma homenagenmpmsa organizada pelos
professores e funcionarios da escola, que consagu@unir algumas de suas obras com
os compradores locais. A exposi¢cao contou, também,a apresentacao das pinturas de

professores e alunos do Ginasio.

Realizou também uma exposicéo de retratos naeitiés Casas Pernambucanas,
no centro de Juazeiro do Norte, local propicicsaalizacéo de suas obras pelos romeiros
que vinham para cidatle

3 N&o foi encontrada a documentacéo sobre a da¢&ifisp dessa exposicao.
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Imagem 11Exposicao de pinturas de Assuncao Gongali®%1. 1 fotografia, p.b., 10x15cm. Anotacdes
do album de escritos e imagens. Foto: VerbnicalLeit
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Imagem 12Exposicéo de pinturas de Assuncédo Goncalt®z1. 1 fotografia, p.b., 10x15cm Anotacdes
do album de escritos e imagens. Foto: VerénicaLeit
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No més de julho do ano de 1993, realizou-se, embtial Padre Cicero, a mais
famosa de suas exposicdes: “Oleos eternos de AssuBgncalves” (Imagem 13). A
concepcao do projeto e a producéo foram de Jeandwagartista local, com promocao
pela Secretaria de Cultura e Desporto do muniafigiaJuazeiro do Norte. Foi uma
homenagem da Prefeitura Municipal durante a comagaordos 82 anos de emancipagao
politica da cidade, um reconhecimento ao legadobda de Assun¢do Gongalves que
representa a memdria de Juazeiro do Norte. Naumbetd exposicao foi exibido o video
“Santos de Quarentena”, produzido pela Assess@iaCdmunicacdo da Prefeitura

Municipal de Juazeiro do Norte e dirigido por Jdkngueira e Dora Freitas.

Imagem 13Catalogo da exposicdo Oleos eternos de AssuncigaBas 1993. 1 fotografia color.,
10x15cm. Foto: Verbnica Leite.

As autoridades presentes manifestaram o prestigi@ artista em suas falas

expressas no folheto Folha do Camaledo, do ano9€8, tomo observa o prefeito

Manoel Salviano, na ocasiao, ressaltando a impuédénistorica e pictorica da pintura da
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artista: “A municipalidade ndo poderia deixar deder homenagens a pintora que nos da
visdes de um Juazeiro dos tempos passados. Ordjame1o ao desenvolvimento, vem
assim resgatar a memoria e os valores artisticasodgsa cidade” (SALVIANGapud
FOLHA DE CAMALEAO, 1993, p. 04). Assim como também o Secretario Wi, na

época, Savio Leite Pereira:

Muito mais que uma homenagem da Secretaria der@uétiexposicao
de Assuncgdo Gongalves € o resgate de um sentimentiwida da toda
a comunidade juazeirense, unanime em reconhecefrites artisticos
da notavel conterrdnea, Unica em proclamar a belagacores e dos
tracos que resultam do trabalho inspirado do taldatm&os e pincéis
gue expressam 0 universo introspectivo da artiside se mesclam, em
contrastes de luzes e sombras, as ideias, as esndgdser humano
identificado com os compromissos da fé, da tradigadidelidade as
suas raizes histéricas (PEREIR#ud FOLHA DE CAMALEAO,
1993, p.04)

Assuncdo Goncalves também participou de alguxpase&des coletivas, entre
elas: "Exposicdo de Artes Plasticas e Fotografiedlizada durante o Il Simpdsio
Internacional sobre Padre Cicero, na Unidade Regional do Cariri em 2004;
“Paisagem cearense — século XX”, em 2006, expogiga®rograma Artes Visuais,
realizada na inauguracdo do Centro Cultural BarcdNdrdeste — CCBNB/Cariri em
Juazeiro do Norte, com a pintura a 0leo sobre deld 979, que retrata 0os romeiros
chegando em Juazeiro do Norte (Imagem 14) e, “lhoazemo te vejo”, realizada dentro
da programacdo da Semana do Artesanato, Cultuist@iel de Juazeiro do Norte, no
ano de 2009, no Teatro Marquise Branca. A artisp@® dois retratos a 0leo sobre tela,
sendo um de sua tia Umbelina Xavier e o outro délfnXavier. O projeto teve como
objetivo reunir os artistas plasticos da cidadeaghscussdes sobre arte, politica e os
rumos das novas geracdes de artistas. Nesta GHimdista foi homenageada pela sua
contribuicdo as artes plasticas. Sua ultima expgosigdividual foi em 2011, “Juazeiro
meu amor”, realizada no Centro Cultural Banco doddste do Brasil — CCBNB/Cariri,

com a curadoria de Jean Nogueira.



48

Imag-ém 14: GONCALVES. Assunca@aminhao de Romeiros cantando a Salmodia das 9.
Oleo sobre tela.60x70cm. 1 fotografia color. 10xtt5€olecdo particular.

Pela cidade encontramos suas obras em acervbsujaaes e alguns locais
publicos. Assuncdo Gongalves gostava quando vésalyum amigo e via suas pinturas
penduradas na parede, tinha momentos de boas agéesd Ha varios locais publicos
onde se encontram obras da artista. Na Igreja alesi8nos, Paréquia Sagrado Coracao
de Jesus, um painel com a imagem de Nossa Senbrileadora (Imagem 15), do ano
de 1975, que esta posicionada ao lado do altarateta Igreja. Na Paroquia de Nossa
Senhora das Dores ha um afresco com a represemtaginJuazeiro antigglmagem
16), que serve de cenario no nicho que abriga ggmale Nossa Senhora Carita, vinda

de Portugal e adquirida pelo Brigadeiro LeandroeB@zMonteiro.
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Imagem 15: GONCALVES, Assuncadossa Senhora Auxiliadot975. 1 original de arte, painel.
Colecéo Particular. Foto: Verdnica Leite.

Imagem 16: GONCALVES, Assuncatuazeiro primitivo, 18271975. 1 original de arte, afresco.
Colecdo Particular. Foto :Verdnica Leite.
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Uma pintura com tematica historica, realizada pdiata, @ Pacto do Coronéjs
ou O Pacto da Pazque representa um acontecimento historico eigmlita entdo Vila
"Joazeiro", em 1911 (Imagem 17). Esse foi um ppatposto por Padre Cicero em favor
da ordem pela paz na regido, realizado entre de<lpeliticos do Sul do Estado do
Ceara. Atela foi pintada em 1978 por encomendaeé@adores, a partir das informacdes
gue constavam no livro de atas, que foi dispoaiilo para a artista poder realizar a obra.
A pintura encontra-se hoje na Camara Municipal a@zdiro do Norte, na sala das
audiéncias publicas.

Imagem 17: GONCALVES, Assun¢d.pacto da pazl978. 1 original de arte, 6leo sobre tela,
110x170cm. Colegéo Particular. Foto: Verdnica Leite
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Assuncdo Gongalves e a educacéo: o despertar de upnafessora

O cenario da educacéo no Ceara no final séculoexivds primeiras décadas do
século XX era de uma pedagogia tradicional, ceatramprofessor, ainda com praticas
de ensino severas, como 0 uso da palmatoéria estigasfisicos para os alunos tidos
como indisciplinados, numa concepc¢ao de ensinaidpagem em que o aluno era um

mero receptor do conhecimento.

Assuncdo Gongalves iniciou seu processo de amayelin num periodo de
mudancas no contexto educacional da cidade deidudpeNorte e do Ceara, onde teve
a oportunidade de receber uma formacao para sespora, se destacando como tal, pela
sua dedicacéao e criatividade para organizar suadoleigia de ensino. “O Ceara durante
0s anos de 1930, a exemplo do Pais, registra upssio da rede escolar, tanto no que
se refere ao numero de escolas e de matriculastogda professores” (NOGUEIRA,
2011, p.116).

Assuncdo Goncalves teve professores dos maissdrenétodos. Sua primeira
professora foi Dona Argentina, uma moca que ndatiormacao docente, pois era dificil
encontrar professores formados naquele periodo, Begundo a propria Assungao
Goncalves, a professora “tinha muita paciéncia seas alunos” (GONCALVES, 2003).
Por volta dos seus sete anos de idade, Assuncagal@es iniciou seus estudos de
alfabetizacdo com a cartilha ABC; ja sabia somar, diminuir, dividir ¢ multiplicar, que
aprendeu informalmente com Pedro Vicente, um rg@pambucano que veio em
romaria para Juazeiro do Norte e por I& ficou.deoilhido na casa dos pais de Assuncéo
Goncalves, pouco antes da menina ficar 0rfa, camias$ outras pessoas que chegavam
em romarias e eram acolhidas pela familia. Pedrente se tornou “chofer” na cidade e
durante o seu tempo livre ensinava a tabuada a eméina. Posteriormente Assuncao

Goncalves continuou seus estudos com a professi@laide de Sousa Melo.
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Iniciou os estudos do primario no Externato Sdetazinha, e suas professoras
foram Egela Pita e Maria Gongalves da Rocha Leal, condtuim quarto ano em 1928
No Grupo Escolar Padre Cicero, cursou o quintoRnmoario e,em 1929, foi aluna de
Amalia Xavier, com quem Assuncdo Goncalves inicseus estudos em técnicas de

desenho. Em 1930 fez o exame de Admiss&o paraégid@anta Tereza, no Crato

Como j& foi dito, por volta dos 13 anos Assuncaogalves comecou a dar aulas.
Sua primeira turma foi do Jardim de Infancia, nougér Escolar Padre Cicero.
Desenvolvia sua metodologia de ensino a partiredagriéncias que viveu com suas
primeiras professoras e dos conhecimentos quedimkasenho. De acordo com Araujo,
ela propria relatou:

Comecei a lecionar aos treze anos de idade, slibdtt as poucas
professoras existentes em Juazeiro daquela époba que trabalhar
para ganhar algum Niquel para ajudar Zefina. Conoeoe uma turma

de jardim de infancia. Nela encontravam-se os ismAdauto e
Humberto Bezerfa Ndo sabia de nada, mas fui criando meu proéprio
método, a minha pedagogia. Levava a turma para loi@xima arvore.

La utilizava a propria natureza e os objetos natéidos. Mostrava uma
flor, uma folha, outro objeto e ia perguntando qera a letra inicial
daqguele objeto e formava assimléabeto e depois as palavras. Dessa
forma alfabetizava os alunos (ARAUJO, 2007, p. 130)

Pela narrativa de Assuncéo Goncalves, observaesa gducadora utilizava dos
elementos do cotidiano para aproximar o aluno,dnde despertar seu interesse para a
aprendizagem a partir da percepcao do seu entenon olhar mais atento as formas da

natureza. Considerava que dessa forma poderiaeafab os alunos através do

4 A denominacadrimario era dada, a época, para a etapa escolar corresgerab Ensino Fundamental
dos anos iniciais. Ao final dessa etapa, havia xyame — exame de Admissdo — para selecionar ossaluno
gue poderiam seguir seus estudos rumo ao Gindsjoa €orrespondente ao ensino Fundamental Anos
Finais de hoje. Se o aluno néo fosse aprovado ea&asee, cursava um ano escolar (5° ano) de préparat
para prestar novamente o exame de Admisséo.

5 Irmédos gémeos que se tornaram conhecidos no cat@golitica local, principalmente Adauto Bezerra
que se tornou Governador do Ceara.
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envolvimento com o objeto, de forma concreta; estimulava-0 sensorialmente, utilizava-
se do desenho para prender a atencdo do alunoseovidvimento dos conteldos.

Guedes registra uma das falas de Assuncao Gongalves

Sabe & 0 que era uma menina de treze anos, faretfdano primario

e ensinando a 22 crian¢as sem nenhuma metodokpgaializada... O
gue me salvava era a facilidade que eu tinha dentlas gente, bicho
chorando ou gritando, ou correndo ou voando. Ewesitava a historia
e ia desenhando no quadro a figura e eles (oss)Ipnacuravam copiar
as figuras que eu fazia. Assim se passaram os da@sl ia aprendendo
mais (GUEDES, 2002, p. 49).

Assuncdo Gongalves utilizou seus conhecimentadedenho para desenvolver
uma metodologia de ensino na sala de aula, o qléda, de inicio, sua aproximacao

com as criangas, e 0 que resultou em aprendizagearefa propria.

Em meio as mudancas no contexto educacional d#oregm 1934 iniciaram-se
as atividades da primeira Escola Normal Rural dazdwo do Norte - ENRJN, uma
experiéncia pioneira no Brasil, que tinha por gpias introduzir uma educagéo centrada
no exercicio pratico e experimental do processonefaprendizagem, seguindo o0s
principios da Escola Nova na Educacdo. A ENRJNuena escola de formacédo de
professores que, conforme consta em seu Regulajjented, “buscava se moldar as
proposicdes encetadas pelo movimento escolanotéstalifundidas & época. Para que
iSso ocorresse, 0s docentes eram instruidos a eng@emeétodos que favorecessem o
exercicio pratico e experimental” (NOGUEIRA, 20p1,161).

Assuncdo Goncalves foi aprovada no exame de Admigara cursar a ENRJIN
em 1935, aos 19 anos, e ingressou na segunda diarr@scola. Logo que ingressou na
escola, comecou a ministrar aulas na propria ENR3Blstia as aulas com sua turma no

segundo ano normal e, logo apds, ainda com afdadascola, saia da sala onde estava

6 Farda é o nome dado ao uniforme escolar em védasges do Brasil.
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e entrava em outra sala de aula para lecionarinepo complementar. Lecionava as
aulas de Matematica, Desenho e Aula de Campo. NidesAde Campo as alunas
aprendiam a plantar e cultivar verduras, legumessemedicinais etc. Na ocasido 0s
responsaveis pela ENRJN tiveram que comprar urarterem frente ao prédio onde se
localizava a escola para realizar as atividadeaul@ de campo. Em cada tempo de
colheita era realizada uma festa em homenagemaatutpr dessa colheita, como, por
exemplo, a festa do milho, que era comemoradaandaliSanto Antbnio e na qual eram
oferecidas a comunidade comidas tipicas feitasmdho. O intuito da promocao dessas
atividades era envolver a cidade e mostrar a irApoid da permanéncia dos cidadaos no
local para o seu desenvolvimento, uma vez que hawi cultura de permanéncia da
populacdo na cidade de Juazeiro do Norte, ou aefaade sé iria crescer se todos

ficassem ali.

Ao final do curso, em 1938, Assuncdo Goncalves beceo Diploma de
Professora Rural, juntamente com o Certificado deaeCe Costura e Arte Culinaria e
Campo, atividades que faziam parte do curriculte ¥alientar que essas atividades de
perfil tradicional, no tocante a educacdo parada wio lar, eram colocadas como uma
necessidade da época para a educag¢do da mulhient&ak ainda, que o ensino do
desenho e da pintura em telas, papéis e tecidos tedas como complemento dessas
habilidades domeésticas.

Nesse curso, 0s alunos estudavam sobre os “terémscas da
cozinha”, e a importancia do cuidado com a alingdanas diferentes
faixas etarias. Aprendiam também a cozinhar e andedver novas
receitas no intuito de se tornarem boas esposamsdde casa e
administradoras das financas domeésticas (NOGUENRAL, p. 177).

Posteriormente, Assuncdo Goncalves foi efetivadaocprofessora de varios
componentes curriculares na ENRJN, onde realizowbéan outras atividades: foi

Secretéria e logo apos ficou como Diretora, emtgulgio a Amalia Xavier, por motivo



55

de sua viagem a Europa, em 1954,

Como aluna da ENRJN teve uma atuagcao participativadegundo relatos
registrados por Lima, foram esses "os melhores daeaia vida" (LIMA, 1998, p.11).
Revela que, para desenvolver suas metodologiamnsiaoe buscava referéncias nas
experiéncias que j4 havia tido em sala de aulaadamas influéncias que recebera de
alguns professores da ENRJN, como o Dr. Mozart é&3ardle Alencar e o Dr. Vicente

Xavier de Oliveira.

O professor Mozart era médico e gostava de poesia, um tipico professor da elite;
manifestava sua classe social pelo uso de sees pejpfissionais em sala de aula e se
utilizava da poesia para introduzir o contetda arseistrado. Segundo relatou Assuncéo
Goncalves, énsinando Botanica, entrando todo de branco, pegftrancés do bom, com
uma flor na lapela. Antes de comecar a aula faeises oportunok...]" (LIMA, 1998,
p.12, grifos do autor). Acrescenta que na sua [ranaila, apds os versos, o professor
tirou a flor da lapela e fazia um estudo sobreaaep que compdem a flor, assunto que
fazia parte dos contetdos de botanica. Suas anthas1t esta din@mica: partia do objeto
concreto como forma de estimular o interesse dooalpara entdo desenvolver o

conteudo.

O professor Vicente Xavier Oliveira, primo de Asgéio Gongalves, era
Engenheiro Civil e de Minas e Energia, com formag@oOuro Preto/MG. Lecionava
Matematica e foi um professor muito exigente, caenute e brincalhdo ao mesmo tempo,
segundo Assuncao Gongalves: “ele brincava com arkfkica, se hoje ele estivesse aqui
eu penso que nao tinha melhor professor de matanabrque ele ensinava brincando,
ele tinha as regras proprias dele e ensinava unenrétca, [...] que chamava muito a
atencdo da gente” (GONCALVES, 2005). Essa metodmlate ensino era bem
diferenciada para a época, que estava vivendonai¢é® do ensino tradicional, mais
rigido, no qual ndo havia interacdo na relacdoegsufr-aluno durante o processo de
ensino/aprendizagem. Xavegdo, como era carinhogamsamado por Assuncgao

Goncalves, foi mais que um professor para elagsgmtava um amigo, alguém com



56

guem poderia ter apoio além dos muros da esthBla. foi para mim, primo, irmao,
professor, amigo, confidente (...), morreu deixanaovazio muito grand€LIMA, 1998,

p.12, grifos do autor).

Essas observacbes de Assuncdo Goncalves demonsisp®ctos que
contribuiram para sua conduta como professorayestdp referente a relacdo professor-
aluno, um aspecto que teve destague no seu pemursm educadora e também como
artista. Seus alunos, colegas de trabalho e araigaizam sobre como era esse seu jeito
de ser, da forma como tratava as pessoas, suakezmsitseus afetos e sua coragem e
disposicéo para enfrentar a vida. S&o considerggEtaentes a sua formagéo e conduta
profissional.

Nas experiéncias como professora na ENRJN, AseuBgacalves foi substituta
de Amalia Xavier nas aulas de Psicologia, onde ¢omea desenvolver uma “acao
dialogada” (LIMA, 1998, p.12), realizando leiturasliscussdes com as alunas sobre os
contetdos a serem estudados. De acordo com Ling8)18ssuncdo Gongalves se
tornava professora durante o seu proprio processmsino/aprendizagem, numa troca
intensa de saberes entre a relacao professor-&fua@vidente a necessidade que tinha
de cultivar um bom relacionamento entre as pessmat®, nas suas atividades docentes,
guanto nas atividades burocraticas que desenvelvealgumas escolas.

A formacdo de principios escolanovista, que AsdanGoncalves obteve na
ENRJN, Ihe proporcionou aliar, seu jeito de secielsar com as pessoas e suas
habilidades artisticas, ao seu método de ensimatjzando o aproximar-se do educando
e do seu meio para efetivar um processo de enpneotdizagem condizente com a
realidade vigente. Associar a teoria e a pratiaauen desses principios e, para que isso
torna-se possivel, foram promovidas varias acoesatidas com esse intuito, como, por
exemplo, as excursdes realizadas com os educaaine,complementacao pedagodgica
de determinadas disciplinadas. Tais praticas pefiea®“‘comprovam o reconhecimento
das atividades ativas e experimentais como imp@$ameio de adaptar o ensino a
realidade de seus alunos” (NOGUEIRA, 2011, p.170).
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Francisca Djalma Brito (2015), ex-aluna da ENR3j¢ fez parte da ultima turma
da escola em 1972, em seu depoimento, enfatizoufa@udurante o processo de
ensino/aprendizagem vivenciado na escola que agueadter uma conduta ética e
profissional. Reconheceu 0s ensinamentos e ori@dague recebia das professoras
Amalia Xavier e Assun¢do Gongalves, que deixaramockegado para ela exemplos de
mulheres de uma personalidade forte. Eram muigyehites uma da outra, mas era como
se elas se completassem: enquanto Amalia Xavieneit rigida, exigente, Assuncao
Goncalves era mais flexivel e fazia a mediacdeceadralunas e Amalia Xavier, quando
havia algum conflito entre elas. Francisca DjalmatoB(2015) relatou sobre as
caracteristicas das professoras: "Assun¢cdo Gorsgzalze uma pessoa mais tranquila,
transmitia uma imensidao, ja Dona Amalia era m@esrosa, ela impunha moral nos
alunos, todo mundo tinha que respeita-la dentresdala e todos tinham que andar na

integra com o uniforme”.

Na matriz curricular da ENRJN havia aulas de carapm objetivo era aprender
na pratica como lidar com o campo, plantar e colleduras, legumes e plantas
medicinais, para o proprio uso na cozinha da es8slaulas aconteciam em um terreno
gue ficava em frente a escola e cada aluna tinbéegar suas ferramentas e estar vestindo
o uniforme completo, caso contrario ndo participd@aula. Segundo Francisca Djalma
Brito (2015), a professora de aulas de campo eeziftha Menezes Barbosa, sendo que
Assuncdo Gongalves era a orientadora da turma, peogmando as alunas apenas aos
sdbados. Foi quando Djalma Brito teve a oportur@ddd conviver com Assuncao
Goncalves mais de perto. Tinha admiracao pela f@onao ela tratava as alunas, com
respeitogducagio ¢ afeto; aconselhava sempre as alunas a se dedicarem aos estudos, para
serem boas profissionais, chamando atencdo parg@tancia da funcdo que iriam

desempenhar na sociedade futuramente como pradsssor

O incentivo e os conselhos de Assungédo Gongabrasnf determinantes para o
desempenho profissional de Francisca Djalma Bpibds dizia que ela "ainda iria fazer

parte da cidade de Juazeiro, pois era uma pegsstigente, ativa e dedicada aos estudos".
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Francisca Djalma Brito foi indicada para recebefitulo de Cidadd Honorifica de

Juazeiro do Norte em 2007, pelo reconhecimentadg sontribuicées para a cidade de
Juazeiro do Norte, como educadora e ConselheigaFfutQuando recebeu o convite,
contou para Assuncdo Goncalves, que disse a elguédoi que eu |lhe disse naquela

época?" (BRITO, 2015).

Assungéo Gongalves trabalhou como professora @rasoescolas da cidade: no
Grupo Padre Cicero lecionou Trabalhos Manuais, Alta Confeitaria e Pintura; no Ginasio

Santa Terezinha e no Colégio Salesianos Sao Jam Becionou Desenho.

Destaca-se o comentéario de Renato Casimiro, exoala Colégio Salesianos Sao
Jodo Bosco em 1963, que, segundo Walker, assinadateudos trabalhados por
Assuncdo Goncalves, aspectos de suas praticas oftgjmds adotadas nas aulas de

Desenho e sua relagdo com os alunos:

Em 1963, no terceiro ano ginasial, Assuncao fosageofessora de
Desenho, apenas por um semestre, acredito que sathaonvidada
pela iniciativa dos padres Mario Balbino (secredaei Gino Moratelli
(diretor) do Ginésio Salesiano. Era muito pouc@nag uma aula por
semana, e durava uma hora. Eu achava aquela auéspetaculo a
parte. Assuncdo chegava carregada de instrumemm®passo,
transferidor, réguas, escalas, etc.) e dava uraanaagjistral. Havia nos
seus procedimentos uma elegancia de artista. Or@sadenchia de
tracados geométricos, multicoloridos que nos atraido. Alguns da
turma ndo engrenaram bem com a professora e p@svaezes
tentavam tumultuar a aula, dispersando a atencas, $ sua presenca
em sala ja comunicava uma autoridade que se fazspeitar
(WALKER, 2013).

Ministrou aulas também no Curso Doméstico ofee@eélo Internato Santa
Terezinha, um curso destinado a mulheres, queawterhulas de pintura, bordados,
trabalhos manuais e culinaria, todas atividadetindekas as prendas domésticas. As aulas
eram eminentemente praticas e funcionavam com pequgrupos de mulheres.

Assuncao Gongalves ensinava Pintura, Bordado eCAltdeitaria.
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Francisquinha, sobrinha de Assun¢do Goncalvesdastad até o quinto ano
primério e ndo quis continuar os estudos. Resdlaeer o Curso Doméstico, onde foi
aluna de Assuncao Goncalves, e depois comecobalheas em casa, fazendo enxovais
bordados de casamento e batizado e bolos confgjtadistamente com Assuncéo
Gongalves. Francisquinha ndo soube precisar endatagfez o Curso Doméstico, disse
que ndo lembrava (MENEZES, 2015). A partir da olmgio de algumas fotos das
exposicoes dos trabalhos das alunas do Curso Diemésnhcontra-se registros de
trabalhos de Francisquinha com as datas de 194g¢&m 18) e 1948 (Imagem 19).

De acordo com as lembrancas de Francisquinha 284%ulas com Assungéo
Goncalves aconteciam da seguinte forma: “cada aisarh uma atividade, quando
terminava aquela atividade, a aluna escolhia ajgeea fazer, uma colcha, um bordado
..., ho fim do ano todas as alunas tinham que fazebolo confeitado e organizavam

uma exposi¢cao com todos os trabalhos realizados”.

Nas aulas de Pintura, Assun¢do Gongalves partreptaducéo das imagens de
paisagens que levava para as alunas, aumentavemaggsa e riscava natela, para depois
iniciar a pintura. De acordo com Francisquinha B0Igeralmente ela dava uma
paisagem, [...] vocé vai fazer o céu, vocé procura timta azul, e outra branca, um
pouquinho de cinza, para ir fazendo a misturarda’tiAssuncao Gongalves orientava as
alunas quanto ao uso das cores (Imagem 20), ‘piararipelas cores mais claras e depois
as mais escuras’’; se fosse preciso, retocava as pinturas das alunas, menos as telas de
Francisquinha, porque Assuncdo Gongalves considerag ela, por ser sua sobrinha,
tinha “que fazer bem feito” (MENEZES, 2015).
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Imagem 18Exposicédo de Alta Confeitaria realizada pelas alsida Curso Domésticd947.1
fotografia, p.b., 10x15cm. Fotografia do album deriéos e imagens. Foto: Verdnica Leite.

Imagem19: Exposicéo de Pintura e Alta Confeitaria realizadegs alunas do Curso Doméstic®48.1
fotografia, p.b., 10x15cm. Fotografia do album deriéos e imagens. Foto: Verdnica Leite.
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Imagem 20Aula de pintura das alunas do Curso Doméstico né€ib Santa Terezinha/d. 1
fotografia p.b. 10x15cm. Fotografia do &4lbum deiese e imagens. Foto: Verdnica Leite.

Assuncdo Gongalves, em 1970, fundou e foi a pranBiretora do Ginasio
Municipal Anténio Xavier de Oliveira, nome dado &wmenagem ao irmao de Amalia
Xavier. Fez boa amizade com os alunos durante asajanos em que trabalhou no
Ginasio:Passei quatro anos sem sentir o tempo passar. &pmsnuito dos meus alunos,
funcionarios, professores, amigos escolhidos pon,mue deram tudo de melhor para o
nosso ginasiqLIMA, 1998, p. 20, grifos do autor). Seus alutiobam muito apreco a
sua pessoa pois, mesmo depois de concluirem aoesttontinuavam a manter contato
com Assuncao Goncalves, através de cartas e vitasa casa, sempre com uma

comunicacéo afetuosa.

Como afirmou Maria Socorro Lucena Lima (1998, p, 2X-aluna e professora
do Ginasio Municipal Antdnio Xavier de Oliveira,aqa em que conviveu com Assuncao
Gongalves: "O que se destaca em Assuncao Gongadeeé que ela seja perfeita, € a

capacidade de ir construindo a sua sabedoria, @gmdo também com as pessoas." Diz
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também que aprendeu com Assuncao Gongalves muisogo os conteudos de sala de
aula, aprendeu licbes de vida. Assuncao Goncalwesirh exemplo de trabalho e
dedicacédo, promovia o espirito de lideranca eptted e, o respeito as diferencas: "Uma

jovem de 83 anos, aberta a mudancas"” (LIMA, 1998)p

Primeiros esbocos: caminhos percorridos pela artiat

Assuncdo Goncgalves permaneceu em sua cidade haakiro do Norte e, por
opcéao, nao foi buscar formacao artistica nos gsaneetros. No ano de 1938, Assuncao
Goncalves recebeu, do ex-professor da ENRJN, ModarSousa, diretor da Instrucao
Plblica do Ceafauma bolsa de estudo para a Escola de Belas Aot&o de Janeiro
por trés anos, com tudo pago, mas a artista natmaeepassou a bolsa de estudo para
outra pessoa que, posteriormente a conclusio do,euudou-se para Eurdpa artista
pensava que se saisse de Juazeiro do Norte a cidadebreviveria sem a sua presenca,
0 que pode ser questionado, mas também pode sdexmdo como apreco pelas pessoas
com as quais convivia. Um outro fator que tambéitaénciou na sua decisdo de ndo sair
de Juazeiro do Norte foi devido ao companheirismee@nhecimento a Josefina
Goncalves de Menezes, Zefina, pessoa que se dedgt@icriacdo quando a artista ficou
orfa. Assuncao Goncalves nado teve coragem de tkeisa- em Juazeiro do Norte,

enquanto faria o curso de Belas Artes no Rio deidan

Assuncéo Gongalves, desde a infancia, ja tinherésse para o desenho e a

7 O Ministério da instrucdo Publica foi a denomimagiada, entre 1913 e 1936, ao departamento
governamental responsavel pela politica da educdg@ 1936 passou a denominar-se Ministério da
Educacao Nacional.

8 Ndo se obteve dados sobre quem foi essa pessoa.
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pintura; com todo tipo de material a que tivesse acesso. Ainda crianga, entre os cinco a
seis anos, arriscava seus primeiros esbocos: asgam carvdo no chédo e em qualquer

superficie lisa fazia seus experimentos.

Em 1928, quando cursava o quarto ano primaricer@m-moca passou a utilizar
o recurso do lapis "Faber" (como a artista chamsefale o papel, fazendo seus desenhos
de forma mais elaborada. Gostava de representegti@déos das pessoas proximas e
utilizava, como modelo para estudo, as imagensesgps nas pecas de tecido que
encontrava nas casas do comeércio. Naquela épaua, @rcas inteiras de tecido que
ficavam expostas em cima dos balcdes da loja,gsair@gueses escolherem as estampas,
sendo as preferidas de Assuncao Gongalves asnipaentimpresso o registro da cabeca
de pessoas. Seu processo no desenho era de alaasgempa no tecido e buscar sua
representacdo no papel, riscando com o lapis, narcieio repetitivo, pois "olhava a
coisa e copiava" (GONCALVES, 2003).

Assungéo Gongalves foi uma artista que enfrentatasdificuldades naturais do
periodo e regido em que viveu. O comeércio locahdeeriais para a execucao da arte do
desenho e da pintura era precario, ou quase irai@siSua atitude diante das dificuldades
era de inquietude, seu perfil era de uma artistguisadora e buscou formas alternativas

de se expressar através da pintura com os realisgamiveis.

Em seus primeiros experimentos fabricou suas @epimtas, a partir de papéis
de seda, material muito comum na confeccédo de barttes para enfeitar as festas de
Séo Jodo, tipicas da regido. Deixava a tinta delghlpir em dgua e com esses materiais
obtinha uma tinta mais diluida; usando pincéis que fabricava com penas de galinhas e
gravetos, realizava suas aquarelas. Dessa formiaursuas pesquisas dos materiais e

técnicas em desenho e pintura, descobrindo asqalidades desses materiais na pratica.

Eu comprava papel que faz bandeirinha de Sao Joé&ate, amarelo,
vermelha, branca, résea. Entdo, eu pegava aqugbelpaicava bem
amassadinho e colocava um pouco d'agua, bem pdugninma coisa
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qualquer...numa xicara. Espremia e ficava aquelgati Ndo sei
guantas qualidades de tinta. Colocava cada cor nuarapa de
cerveja. O pincel: pregava num pedaco de pau, uema gle galinha e
cortava o lado dela todinho. Amarrava na pontanafia e ficava um
pincel. Quando queria um pincel maior, colocava gngiena.
(TAVARES, 1997, p. 8, grifos do autor).

Assuncédo Gongalves buscava inspiracdes paraaeséias desenhos também nas
revistas que circulavam pela cidade. Tinha comeréetia as ilustracdes e fotografias
expressas nas revistasuzeirg a época a revista ilustrada no Brasil de marcutacéo.

Foi nesse processo de pesquisa de imagens quecAesdnncalves encontrou a
o retrato da Miss Brasil, Olga Bergamini de Sdado de 1929 (Imagem 21). A artista
desenhou essa imagem de tal forma que obteve unrdsuitado estético. O desenho
chamou tanta atencdo da familia e dos amigos, eggveram realizar uma exposicao
com todos os trabalhos que Assuncao Gongalves fealiaado até o momento. Foi uma
forma de demonstrar o reconhecimento e de val@izdps processos artisticos que a
artista vinha desenvolvendo.
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Imagem 21: Cruzeiro, revistiustracdo do retrato de Olga Bergamjrii929.
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Nesse periodo a artista trabalhava também comatitentas paisagens da antiga
Juazeiro do Norte, as quais foram selecionadasgpexposi¢céo, junto com o retrato de
Olga Bergamini. O entdo prefeito da cidade, Coréifelu Ribeiro de Aboim, quando
viu o retrato exposto, pediu para encaminhar ordespara o Rio de Janeiro e entregar
a Olga Bergamini, porém nunca se soube qual otaelkutio destino da reproducao, se
Olga Bergamini recebeu o desenho ou n&o.

A artista sempre procurava estar atualizada. Peseplie recortava as imagens
que lhe interessavam, como paisagens e fotogadipessoas, em diversos materiais que
tinha acesso e, construia, assim, seu banco deemwag referéncias, seu repertério
imagético. A artista tinha amigos de varias loaligs e sempre que passavam por
Juazeiro do Norte traziam novidades; sabendo das dificuldades de acesso as informacgdes
e materiais artisticos na regido, sempre traziamodj revistas ou materiais para

compartilhar com ela; sua casa servia como o lugar desse ponto de encontro.

Entre os frequentadores de sua casa também rexdgbies artistas que olhavam
suas telas e davam algumas orientacbes. AssuncéQales ouvia, percebia os
problemas na composic¢ao, principalmente relacionadperspectiva, mas achava que
nao deveria mudar, pensava ser esse 0 seu jeitainh@ maiores pretensodes. A artista
dizia: "minhas telas ndo tém a técnica de pintura, com todos os requisitos que exige; tudo
ai é a vontade, fagco o que acho que estd bomst@olgando se esta mais perto ou mais
longe, se é mais escuro ou mais claro. Eu seotéj tudo o que sentia” (GONCALVES,
2003). Ainda, no mesmo depoimento, a artista djg@ndo se considerava uma grande
pintora pelo motivo de ndo ter uma formacdo acacmo sentido estrito da palavra,
mesmo sendo ela uma referéncia como artista/pideocadade.

O retrato que fez de José Xavier de Oliveira (Dgol de Amalia Xavier, € uma
dessas telas que apresenta uma série de problempeassgdectiva. Observa-se que as patas
e 0 pescoco do animal estédo distorcidos, 0 queacamsestranhamento ao se olhar a
imagem (Imagem 22). Mas, como Assun¢ao Goncalasg, di que ela representava em

suas pinturas era da forma como ela sentia naquateento, ndo queria modificar seus
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primeiros gestos aplicados a tela.

Imagem 22Retrato de José Xavier de Oliveirdd. 1 fotografia color., 10x15 cm. Fotografiadoum
de escritos e imagens. Foto: Verdnica Leite.
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A artista ndo se preocupava com regras para patdesenhar, preferiu preservar
a liberdade artistica: “Eu nunca soube, nem qibisrszegocio de primeiro plano, segundo
plano, perspectiva, isso pra mim ndo existia, sabdjotava a coisa, quando eu sentia
que estava bom, achava que estava Otimo, tinha dogarspectiva do mundo...”
(ALENCAR, 2003, p.22).

Mesmo considerando os relatos da artista, quardefaséncias técnicas de suas
pinturas, ndo se pode dizer que Assuncado GoncaB@se dedicou ao estudo técnico
sobre o desenho e sobre a pintura, em seus guardassui muitos livros e manuais que
serviram de referéncias para seu aprimoramento.

Assunc¢do Gongalves marcou uma época com suasgsmiez escola na cidade,
e temos, ainda em 2017, alguns artistas como sguglsres. Seu maior contato com as
obras dos grandes mestres da pintura foi atravidade de Historia da Arte que ganhou.
As leituras que Assuncdo Goncgalves gostava erame gittura classica e sobre a vida
dos artistas. Tinha a preferéncia pelos classiio® que ndo gostava da arte moderna.
Admirava nos artistas classicos a forma como reptasam os detalhes da cena, as
rendas e as sombras em suas pinturas. Porém, pongg® Goncalves nao ter
frequentado uma Escola de Artes, ela mesma se desvencomo “uma pintora de
arague”, porque nao se preocupava com perspectix¥atieldo das formas.

A artista tinha admirac&o por um artista local,d0Hrereira. Assuncdo Gongalves
conheceu uma pintura de Chico que chamou muito adaacdo: uma cena que
representava a independéncia de Juazeiro do Nedela a Prefeitura da cidade. Nao
foram encontradas maiores informacdes sobre deaaréiterido por Assungcao Gongalves.
N&o havia muitos artistas locais e Assuncao Gorgatvencionou, em suas entrevistas,
apenas sobre Chico Pereira e nenhuma mulher gesséivdestague como artista. As
mulheres que conhecia e que desenvolviam atividatissica eram as suas professoras,
gue vieram de Fortaleza e trouxeram seus desergiogieas como modelos para ensinar
nas escolas as técnicas mais comuns da épocaamasalizavam exposi¢cdes de suas
producdes.

A artista teve a oportunidade de conhecer a Est®lBelas Artes e 0 Museu



68

Nacional de Belas Artes, entre outros centrostaxis onde viu pessoalmente obras de
grandes nomes da tradicdo académica brasileirareadiernismo. Viajava ao Rio de
Janeiro com frequéncia, para visitar alguns paseqée moravam por la e também se
atualizar quanto a assuntos de conhecimentos geaaitsticos.

Em seu album de escritos e imagens encontra-seagrte da imagem da pintura
A partida de Jacojde Rodlpho Amoédo (Imagem 23), com a anotacdre parénteses,
“Pinacotheca da Escola de Belas Artes”. A imagenheper sido guardada para servir
como modelo para seus estudos de pintura e € pbgsi¥ ela tenha visto essa imagem

pessoalmente, durante suas visitas aos espa@igkastno Rio de Janeiro.

‘rl‘mé\'gem 23Recorte de uma reprodugo da pintura A partida aeolh de Rodolpho Amoédo.
Pinacotheca da Escola de Belas Artes, s/d. Imageatbdim de escritos. Foto: Verdnica Leite.
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Outro material que encontra-se nos guardados denéds Goncalves é um
catalogo das obras de Vitor Meirelles no Museu Oladi de Belas Artes, que foi
publicado em 1966, organizado a partir da “Expasi¢g&pectos do Rio”. Na
oportunidade lancou este catalogo com destaquebess ale Vitor Meirelles que
apresentam os panoramas do Rio de Janeiro, unoedttalhado dos trechos da cidade
do Rio de Janeiro antigo (Imagem 24). A partir despertério de referéncias que a artista
selecionou em seus guardados, percebe-se clararasniefluéncias de uma arte
académica em suas representacdes, tanto quanéu &stdo e técnicas trabalhadas na

pintura, quanto as escolha por suas tematicas.
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Imagem 24Catélbgo do Museu Nacional de Belas Artes pertetecessuncao Gongalves
1966. Foto: Carlene Cavalcante.

A artista manifestava em sua producéo artisticantenesse pela representacéao
figurativa realista; nos seus processos, buscava, através da observacdo das imagens que
selecionava, aprender mais sobre as formas desegpagdo através do desenho e da

pintura.
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Em seu album de escritos e imagens encontra-sa, @ndgistro de sua primeira
paisagem e do primeiro desenho de rosto realizamicuen estudo de técnicas e materiais
mais elaborados, a partir das orientacdes de ArHal@r e, nas primeiras paginas este

estudo em aquarela de um ramalhete de rosas, (na§ee 26).

Imagem 25: GONCALVES, Assunca0.primeiro desenhas/d. 1 original de esboco em aquarela,
21x29cm. Anotacdes do album de escritos. Foto:neadleite.
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Imagem 26: Detalhe do primeiro desenho. EscritAsieingdo Gongalves.

Amadlia Xavier foi uma pessoa importante na fornsagducacional e artistica de
Assuncdo Goncgalves. Era uma pessoa bastante exigemtmovia a busca pelo
aprimoramento em Assuncdo Goncgalves como artistan® professora, assim como

também nas demais funcdes que desenvolvia naasscol

Entre toda sua producédo pictérica, as tematicasagartista considerou mais
significativas foramJuazeiro do Norte, em 182ipresentando o vilarejo antes de se
tornar cidade, duazeiro do Norte, em 187/&presentando a chegada de Padre Cicero e
as primeiras reformas na capela da cidade.

A maioria das telas de Assuncdo Goncalves foi idanghra os romeiros, por iSso
suas pinturas hoje encontram-se espalhadas parsvArjares. Segundo Assuncao
Goncalves (2003), ela tinha um amigo, o qual ndncmeou o nome, que vendia suas
pinturas intitulada<Cristo, pintadas no suporte de veludo, nhuma feira em FZado.
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Levava as pinturas enroladas e quando chegava enP&#do colocava as molduras.
Vendeu muitoLristosdessa forma.

Muitas das suas pinturas eram realizadas por estoen mas o que ganhava com
as vendas nao era o suficiente para seu sustent@r&enado vindo das atividades como
professora era 0 que mantinha a casa. O preco alia mpée vendia suas telas era de
$1000 réis, moeda vigente a época.

Vendeu apenas uma tela pelo valor de $3000 réisnaomeiro com boas
condicdes financeiras. A pintura representavaazeiro antigpno ano de 1872, quando
Padre Cicero havia chegado a cidade. No ano segaiinbmpra da tela, a mulher do
romeiro retornou a casa de Assun¢do Goncgalvesagupealecer pela pintura, pois seu
marido gostava muito de ficar olhando para a tess@ fazia com que ele lembrasse de
Juazeiro do Norte. A mulher contou a Assuncdo Qeesajue chamou um decorador
para reformar a sua casa e o decorador queriail@ga pintura do lugar porque dizia
que era antiga, muito tradicional e ndo combinava @ decoragdo moderna que iria
fazer na casa, mas a mulher ndo gostou da idesse ab decorador que arrumasse uma
maneira de deixar a tela em um recanto da casaseudmarido pudesse contempla-la.

O casal ndo se desfazia daquela pintura por nada.

No dia 17 de outubro de 1988, Assuncdo Goncalvesbezi a noticia de sua
doenca e, na impossibilidade de pintar, teve qu#ambruscamente suas atividades, pois
corria sério risco de morrer. Parou, entdo, com @gratica de pintura em tela ou em
painéis. Essa data ficou registrada, em seu aluesdritos e imagens, sendo que, no
mesmo dia, a artista recebeu um postal de uma a®agarro Salatiel, que estava em
viagem a Paris. Em visita aos museus, lembrou-sartidia e de sua dedicagcdo em

representar as paisagens do Juazeiro do Norte€mag).
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Imagem 27Postal que Assuncgdo Goncalves recebeu e escritagtidts, 1988. 1 fotografia color.
10x15cm. Anotacdes do album de escritos e imadts: Verdnica Leite.

Assun¢do Gongalves havia registrado numa caderneta suas encomendas; ainda
tinha muita coisa por fazer, por volta de trinfagemas, decepcionada pela noticia de
sua doenca, rasgou quase todas as anotac¢fes & a@v{gessoas que nao iria mais pintar.
Mesmo assim, tentou utilizar outro tipo de matepata suas produgdes, mas ndo se
adaptou, so se identificava mesmo era com a tiotaca

Entre os planos que tinha para futuras pinturastiguleixar para Juazeiro do
Norte registros da memoria da guerra que acontexeidade, conhecida como a Revolta

de Juazeiry) lembrangas de seus pais; ja havia realizado alguns rabiscos dessas cenas

9 Revolta ou Sedicdo de Juazeiro, foi uma revoltaapamteceu no interior do Cariri, em 1914, liderada
pelo Padre Cicero e por Floro Bartolomeu, coniraeaferéncia do governo federal na politica da@st
do Ceara.
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(Imagem 28), mas sua doenca a impediu de cont{@@NCALVES, 1993). Seu esboco
apresenta o momento em que a cidade é atacadanpgias do governo, que ao chegar
em Juazeiro do Norte se deparam com um muro da pealbatalhdo de rebeldes que os
impede de seguir em frente. O muro de pedra fostcoito com intuito de proteger a
cidade e impedir o ataque das tropas do govermaaAexiste as ruinas do Muro da

Resisténcia, como ¢ chamado, e se localiza no Colina do Horto; faz parte do roteiro da fé

romeira de Juazeiro do Norte.

Imagem 28: GONCALVES, Assungéﬁsbogo da guerra em Juazeiro do Nog#l. 1 original em. Lapis
grafite sobre papel, 21x29,5cm. Foto: Carlene Caveé.

Assuncao Gongalves, aos 87 anos, revelou que sa smonhecida como artista
e artesa pela sociedade da época, realizou tavitas @ue nem esperava realizar, dizia
gue ndo acreditava que algum dia seria possiveirréadas as coisas que fez, suas
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pinturas e bordados, para uma analise sobre sdag#o, devido suas pinturas estarem
espalhadas pelo Brasil e até no exterior (GONCALVE®3). Esse foi o grande desafio
deste trabalho: reunir o maximo de sua producd@ pena possivel analise e

reconhecimento da mesma.

A artista dizia se arrepender de nao ter aceltolsa de estudo para a Escola de
Belas Artes no Rio de Janeiro. Fazendo uma autzcde sua produgéo, dizia que tinha
coisas ha sua pintura que precisava melhorargpaza nao tinha estrutura para resolver
as guestdes, mas também reconhece que foi muitogaj pois percebia os problemas
de composicao na pintura, mas nao queria arrurexiavh do jeito que estava. Revendo
sua decisédo de ndo usar a bolsa para a Escoldate®ees do Rio de Janeiro, considerou
que se tivesse estudado teria um melhor desemgemiaas producdes (GONCALVES,
2003). Nao é uma garantia que a formacao académcsi promove tal desempenho,
mas talvez tivesse contribuido para o seu recomtetd nas artes plasticas e conseguisse

apoio institucional para se dedicar mais a suayp@al

Mas Assuncao Goncalves considerava sua produgaificatjva para a cidade de
Juazeiro do Norte, acreditava ter deixado uma bogibuicdo para as artes plastica na
regido, dizia que ndo produziu mais pelo motivoteteque trabalhar também como
professora, e 0 tempo era pouco para se dedicarasauas pinturas.

Nas suas atribuicbes como artista, Assuncao Gag;dkve dois aprendizes:
Marcus Jussier e Daniel Filho, que acompanharars degperto seu processo de criacao,
nao sendo seus alunos no sentido académico, ma/akasm a técnica empregada nas

suas pinturas, enquanto a artista as executava.

Marcus Jussier Maia de Figueiredo, filho de umagamie Assuncao Gongalves,
um artista de Juazeiro do Norte, teve seus primeootados com Assuncao Gongalves
por seu interesse por pintura; desde sua infancia frequentava o ateli€ da artista, manifesto
em seu relato na apresentacgéo do catalogo da efipd$dleos eternos”, de Assuncéo
Goncalves”, em julho de 1993.
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Lembro-me quando crianca, que do espaco brancandetela vocé
fazia magicas e milagres. Magica porque daquel@agesfpranco,
manipulando pincéis e tintas, surgiam cores poevamn rosto do
“Padre Cicero”, figuras de “Jesus”, “Sao Tarcisiapedrejado,
guardando nas vestes a sagrada hdstia ou entaajaexida “Bibi” na
almofada espetando alfinetes, deixando cair um Hd&Eaenda cuja
perfeicdo na pintura me fascina{@JSSIERapub GONCALVES,

1993).

Ja na adolescéncia, o0 artista passava parte ders@o na casa de Assuncao
Gongalves, auxiliando com as misturas de coresershndo como ela desenvolvia suas
técnicas, acompanhava minuciosamente os processumgintura, tinha admiracéo por
ver surgir as imagens na tela, a forma como dariaborava a composicéo e colocava
cada elemento na cena, como misturava suas ckalhava as luzes e as sombras. A
artista chegou a fazer mudancas em suas pinturasugestao de Marcus Juassier.
Segundo relatos de Assuncdo Gongalves, uma certelagdeve que aguardar o retorno
de Marcus Jussier no cumprimento de suas taredague assim ele pedia, para que a

artista continuasse sua pintura e atendesse asidages do menino.

Marcus Jussier era respondasembém pela limpeza dos pincéis; ninguém mais
podia mexer nos pincéis da artista apenas ele.sSenddo Goncalves percebesse que
alguém havia pego um de seus pincéis, ela ndcagmeiis usa-lo, os dois tinham o maior
cuidado com os materiais da pintura, pois nagymaaéera dificil comprar tais materiais
na cidade. Com essa aprendizagem, seguiu a caardgtica e conseguiu se projetar no
cenario artistico regional, como artista plastaamografo e figurinista.

Foi ele quem mais contribuiu com o acervo imagéied\ssuncdo Gongalves e
com materiais de pintura para suas produgdes; sempre que viaja para outros lugares trazia
algo que pudesse contribuir com o seu desemperthsee@ aprimoramento. ASsungao
Goncalves aprendeu muito sobre as técnicas e @siammpara o estudo do desenho e o

estudo da pintura com 0s manuais presenteados graudJussier (Imagem 29).
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Imagem 29Manual de pintura a éleo presenteado por Marcussibrs1981. Foto: Carlene
Cavalcante.

Daniel Batista Leite Filho chamava a artistargerinha Sua mée, Maria de Jesus
Batista Leite, era a mais velha das filhas adotdeaf\ssuncdo Gongalves, entéo ele foi
criado praticamente na casa da artista. Quandanjdicava olhando a artista realizar
suas pinturas e iniciava seus experimentos emrpiescondido dela. Quando sua mae
observou seus trabalhos, pediu que mostrasse angg&ssuGoncalves. A artista
demonstrou interesse pelas pinturas de Daniel Eilnaonvidou para trabalhar com ela.
Daniel Filho observava o que Assuncdo Gongalvetayane reproduzia, utilizando
aquarela. Assuncao Gongcalves tinha uma metodagbagtecular para ensinar pintura em
seu atelié: deixava apenas que ficassem obsenssudprocesso de criagcdo, pois nesse
momeno nao gostava de conversar; ficavam em siléncio e Daniel Filho, com olhar atento,
aprendia como a artista misturava as tintas e eapi2epois, recebia orientacbes da
artista sobre o processo de sua pintura.

Daniel Filho ainda, em 2017, desenvolve atividaglespintura e reconhece a
relevancia da obra de Assuncdo Gongalves e suagrinofas no panorama da arte na
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regido. Em relacdo a producdo da artista, destan® aelevante: “a técnica que
desenvolveu de fazer nuvens, utilizando os dedokfita bem natural o trabalho dela,

coisa que a gente nao consegue utilizando o pibE¢TE FILHO, 2003).

Processos de criagdo: materiais e técnicas utilizasl pela artista

Assuncdo Gongalves preparava as proprias telasspas pinturas. Mandava
comprar pecas inteiras de algodao bem grosso etaléza, pegava as partes do tecido
com as quais iria trabalhar, esticava e passavamistara de um 6leo misturado com
alvaiade e um outro material que, em seus reldisse ndo se lembrar mais quais eram
(GONCALVES, 2003). Dessa mistura resultava um tqugrosso, com aparéncia
semelhante a de mingau, que era passado sobralo, téando-lhe consisténcia mais
dura. Depois de pronta a tela, cortava os pedagatmensao que iria trabalhar suas
pinturas e mandava o marceneiro confeccionar ossihaa medida certa. Essa era a
maneira de preparar a tela que ensinava a suassalonCurso Doméstico. Mas quando
apareceram as telas prontas no comércio da cidadewvender, a artista deixou de
preparar suas proprias telas e passou a comptelaaga prontas.

Para realizar suas pinturas, riscava levementelaatcena que iria representar,
com um lapis numero 2, por ser macio, para qudiodasse a marca de sulcos. Utilizava
guerosene para misturar as tintas e preparavaceuas na paleta antes de ir para tela.
Iniciava a pintura tratando primeiro das cenasuaald, geralmente o céu. Colocava as
cores que iria utilizar com um pincel grande, ceam&os espalhava as tintas e, com 0s
dedos dava as formas e definia os volumes, utdizgincéis mais finos apenas para
fazer os detalhes. Foi dessa forma que o zincogdasncomponentes das tintas que a
artista utilizava, penetrou no sangue da artistasarado a leucopenia. Assungao

Goncalves foi adoecendo, até ser diagnosticadayutaioro de 1988, com intoxicacéo
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por tinta a Oleo e ficar proibida de pintar. A stdi ndo tinha um horario especifico
destinado ao seu trabalho; fazia suas pinturas quando tinha tempo disponivel, ou pintava

horas a fio quando tinha uma encomenda com prager a&ntregue. Nem sempre
demorava para realizar suas telas, pois o seuiarus diante do tema trabalhado era o

que determinava o tempo.

Assuncdo Gongalves deixou guardado alguns de egistro sobre o estudo das
cores e, durante o processo de pesquisa, foi pbssivacesso a algumas anotacdes feitas
pela artista em folhas soltas, que hoje se encartaan Daniel Filho e, que gentilmente
se dispOs a contribuir e enriquecer com este téxtpue se observa nessas anotagdes sao:
0 estudo do disco cromatico (Imagem 30) com a ifilessao tradicional das cores
primarias, secundarias, terciarias, quentes e f&iamotacfes da artista sobre essa
classificacdo (Imagem 31), e o estudo das mistlgasores, com anotacdes proprias da

artista e pequenos pedacos de tecido demonstramgoltado da cor (Imagem 32 e 33).
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0 disco cromatico nao e um instrumento cientifico. A maiord

das cores nao sao puras, e servem apenas como referencial.

Imagem 30Disco cromaticos/d. AnotacSes de Assuncdo Gongalves. Foto: @aflavalcante.
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Imagem 31Estudo das cores/d. AnotagBes de Assuncao Gongalves. Foto: @afavalcante.



Imagem 32Mistura das coresEstudo de Assuncdo Gongalves, s/d. Foto: Caflanalcante.
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MISTURA DE CORES QUENTES I FR1AS

1 VERMELIO + AZUL

LARANJA l‘\‘.-’.“l.‘

3- PRETO + AZUL
1— VERDE + A’V.IJI. '
- VERDE + VERMELHO '
6- VERDE 1+ VIOLETA
/- VIOLETA + LARANJA .
8- VIOLETA + AMARELO
MISTURA DE CINZAS E NEUTRGS

- AZUL ULTRA MAR + LARANJA + BRANCO

KEIM ¢ SLENA + BRANCO

- AZUL COBALTO + LARANJA 1+ BARNCO

1= AZUL COBALTO 1+ SOMHKRA + BRANCO

Imagem 33Mistura das cores quentes e fridstudo de Assuncdo Gongalves, s/d. Foto: Carlene
Cavalcante.
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A pintura de Assungédo Gongalves como um lugar de m#rias: tematicas das obras

O percurso por encontrar as pinturas de AssuncégaBaees presentes na cidade
de Juazeiro do Norte néo foi facil, foram moment@emocao e também de desencanto.
Emocao ao ver suas obras em exposi¢céo tanto ergposspablicos quanto em acervos
particulares, na casa de pessoas que, na maigrigedas, tiveram uma aproximacao
afetiva com a artista, eram seus amigos, parentesx-@lunos, que de alguma forma
participaram mais efetivamente do seu cotidianssHe acervos particulares as obras
encontram-se, na sua maioria, bem guardadas eaggdad seus proprietarios. Quanto as
obras que estdo nos espacos publicos, nem todasaesindicionadas com os devidos
cuidados de preservacdo e conservacao necessdmi®s sem sequer a devida

identificacao.

Entre as 28 obras originais encontradas pela cidedeazeiro do Norte, tem-se:
uma pintura de paisagem, que representa uma cena de caca; cinco retratos de
personalidades da cidade e quatro do Padre Cicero em diferentes versodes; quatro pinturas
do Juazeiro antigo, a pintura histéricaRicto dos CoronéjouPacto da pazalgumas
representacdes de imagens de santos, send@ediaas_argasdoisCristos umCoracao
de Jesusum Coragcdo de Maria Nossa Senhora AuxiliadoréSanta Cecilia Séo
Francisco das Chagas duasBoa Samaritanauma reprodugdo da pintura intitulada O
Doutor, 1891, de Samuel Luke Fildes, que representaademm médico observando

seu paciente.

As fotografias com o registro das obras acima agatrescenta-se as imagens e
0S escritos que estdo no seu album de escritoageima e no seu album de referéncias de
imagens de santos. Mesmo considerando as mas 0eadiessas imagens, que sofreram

alteracdes devido a exposicdo a intempeéries, esperpie, com essas informacdes
reunidas, seja possivel ter uma ideia do conjuatsud obra.
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Algumas de suas pinturas eram reproducoes, todedadeente identificadas, a
artista registrava, junto a sua assinatura, a palasproducdo abreviada. Uma
peculiaridade da artista ao representar suas piedugictoricas era criar diferentes
versdes para um mesmo tema. Isso € muito frequasteepresentacdes das imagens de
santos como, por exemplo, @sistos o Coracdo de Mariae o Coracdo de JesyusA
Samaritanae, asCeias largas a artista também pintou, em diferentes versdes, os
Juazeiros antigos chegou a representar a mesma cena em difereateentos do dia:
manha, tarde e noite. Nao € possivel afirmar sefesama de suas experimentacées em
relacdo ao Impressionismo, estilo ao qual ela Bo&sso por meio de impressos e
presencialmente quando foi ao Rio de Janeiro, uem que nao ha registros ou
depoimentos sobre isso, mas essa € uma hipotesawesiguada em outros trabalhos de

pesquisa, uma vez que nao € o foco desta tese.

Ao analisar uma obra de arte podemos identificapns&aspectos expressos em
sua imagem, como, por exemplo, 0 processo de sagicre execucao, que implica
muitas vezes numa juncdo de ideias, esbocos e ipasguue sao elaborados e
sistematizados. Seu desenvolvimento envolve aag#éio dos materiais e a escolha da
técnica a ser desenvolvida, bem como a conexae geesesso com 0 meio social e
cultural do artista. Tratarei aqui das obras diatarAssuncdo Gongalves e do contexto

em gue elas foram criadas.

Assuncao Goncalves fez a opcao por ficar na cidadeiazeiro do Norte, em vez
de buscar formacao artistica nos grandes centrossua cidade natal, onde despertou
desde sua infancia para a arte de desenhar etde @if@z seus primeiros experimentos,
criava sua proépria tinta para dar o efeito seméthamquarela, de transparéncia, diluindo
o papel de fazer bandeirinhas em alcool e, fazig pinceis, com penas de galinha.
Buscava sua inspiracdo nas imagens impressas gas @e tecidos e nas revistas ou
fotografias, que serviam como referéncias para s#esenhos e pinturas. Sua
aprendizagem em pintura se deu com duas senhoeasvigtam de Fortaleza e

aprenderam arte nas escolas da capital, atravésatusais, livros, revistas e jornais com
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informacgdes sobre histdria da arte e sobre técuieakesenho e de pintura, que amigos
frequentadores de sua casa traziam para presentgfista, e em suas idas ao Rio de

Janeiro.

Assuncdo Gongalves viveu num periodo em que aeida Juazeiro do Norte
estava em pleno fervor religioso, o chamado casaofic popular, pela presenca do lider
religioso Padre Cicero, que influenciou no cresotme desenvolvimento econémico da
cidade, promovendo e incentivando a peregrinacauilteres de pessoas atraidas pela

fé, em busca de conforto aos seus sofrimentos.

A artista era uma pessoa religiosa e assiduatdassrcatélicos, acompanhou de
perto todo esse fervor, tinha por habito guardagistro de todos os acontecimentos da
cidade. E considerada a guardid da memoria daeidamhdo solicitada sua presenca
sempre quando havia conferéncias na cidade sabnesy podendo-se dizer que a historia
da cidade também é um pouco de sua propria histéesse emaranhado de guardados,
memorias e afetos é que se procura encontrar esemefas imagéticas do universo
mitico/religioso dessa artista, para compreendar@ecesso de escolhas para suas

tematicas, materiais e técnicas na pintura.

O que se percebe do conjunto de suas producdésigas é que a artista tinha
por intencdo deixar expresso, através das coreasefalmas, esses registros. Suas
tematicas na pintura retratam a cidade de JuadeiNorte num periodo de efervescéncia
religiosa com a presenca de Padre Cicero, sdo gistreedocumental da paisagem
urbana e de personagens do cotidiano simples deautistéa e educadora. A artista
também pintava parte de sua experiéncia de vidap@ o caso dos temas religiosos,
influenciados pela sua ativa participacdo nasdsoes da Igreja.

Suas representagdes pictoricas revelam muito do seu cotidiano; a artista aborda
tematicas religiosas, sociais e politicas, trazgrata suas telas cenas que contam uma
histéria de um lugar ndo muito distante, um lugaardado em suas lembrancgas,

registradas por suas pinturas.
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A ambicdo da artista € que antes de morrer realigeu projeto tdo
desejado: seria a histéria de Juazeiro contadmdige pelos seus
pincéis, em painéis, onde estivessem estampaddiarsos fatos e
acontecimentos da cidade. Seus tempos idos quepromassa parece
nunca se apagar da memoria, em relatos contadms gals que ainda
hoje estéo alojados nas paredes coloridas do sglregesperando um
dia transformar o passado em realidade, escrexard® pincel uma
historia fiel, cujas formas e cores fossem o maistemunho de antigas
imagens que o tempo ndo conseguiu apagar (TAVARRS, . 21).

Suas pinturas sdo os registros que ficaram da neeméssas narrativas, assim

como sua propria casa ainda guarda hoje partedessacrias.

Foi analisado, também, o contexto da obra de Assun@oncalves em
consonancia com o depoimento de artistas e peggeanviveram com ela, como Luiz
Karimai, pintor reconhecido na regido, um dos psupee analisou a sua obra procurando
entender a especificidade da época: “é neces®aiivizar e entender a conjuntura, a
situacdo da época dela. Nao é possivel aplicaredoscfechados sem entender a sua
condicdo de mulher, a condicdo local”. Ainda dizsnalativo ao estilo de pintar da
artista: “O involucro, a embalagem pode ser chantiegdacadémica, mas isso nao quer
dizer nada. Os surrealistas sdo vanguardas emdelenoensagem, mas sao estritamente
académicos (em termos de técnica)”. Outro impcetdapoimento é o de Angela Morais,
artista e educadora: “Académica quanto ao estilceica e naif quanto ao modo de

colocar o que sente, vé e 0 que contam para elZENKEAR, 2003, p. 16).

Petrénio Alencar, artista local, tem Assuncéao Glwegacomo uma referéncia para
histéria da arte local e faz uma observacédo quemfmrocesso de criagdo da artista, a de
que Assuncdo Gongalves possui 0 “olho de artigtafs mesmo com as precarias
condicOes de acesso a informacdo e aos materiasppdura, ela demonstrava uma
“sensibilidade ao olhar a realidade, ao percebauasces do verde, do azul do céu, da
cor das nuvens, da terra, dos tons terrosos..akkdgde da pintura da artista vence as
falhas técnicas da pintura”. Acrescenta ainda, al@mfluéncia classica em suas pinturas

percebe a influéncia das correntes artisticas @olséxIX, do Romantismo, dos
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impressionistas, pela forma que utilizava a cossaas pinturas (ALENCAR, 2014).

Como se percebe nos depoimentos, a artista ndooacadémica, no sentido de
ter cursado uma escola oficial de Belas Artes, taa#ém ndo deixou de buscar
informacdes sobre o que estava acontecendo no caaspartes, ndo sendo tao precéria
assim suas condicbes em relacdo a arte. Entre Isitasas e viagens, construiu
conhecimentos sobre estilos e técnicas artisticemulou conceitos a respeito de suas

preferéncias no campo da arte, dizendo nao sdfidantom a arte moderna.

Em relacdo ao seu estilo, em concordancia compmsrdentos, em primeiro lugar
nao havia uma intencdo da artista para explorarm@iado estilo ou propor uma
configuracdo visual diferente. Suas pinturas erepnesentadas de forma espontanea,
mais preocupada com o registro da memoria de dietedas cenas da paisagem urbana,
de acontecimentos importantes, dos retratos deomeyens da histéria e de suas

inspiracdes com as imagens de santos e de cetiaasib

Pintura de Paisagem

A pintura de paisagem passa a ser reconhecido génayo de pintura em meados
do século XVI e compreende a representacdo de cod@s de cenas naturais, sendo
uma pratica comum entre os artistas nesse periodoppr meio de suas frequentes
viagens, realizavam registros por observacdo dmageaim visitada, através de desenhos,
esbocos e croquis. O interesse dos artistas ped@y@paisagem provocou uma renovacgao
estilistica através dos tempos, vindo a ocuparugiarlprivilegiado na producéao artistica
no século XIX, com a revolucao industrial. A invéagde bisnagas descartavel para a

embalagem de tinta facilitou a saida dos artistas skus ateliés para o estudo e
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experimento dos tons naturais das paisagens.

Uma das inovacdes na representacdo da natureztiralpaentao diz
respeito a pintura ao ar livre que se populariza eoinvencao da
bisnaga descartavel para tintas. O contato cadmaezintenso com a
paisagem observada de perto — e o simultdneo eessse pelas
paisagens alegoricas e miticas — provoca uma reovao género
paisagistico (ENCICLOPEDIA ITAU, 2017).

No Brasil o estudo do género em pintura comecduadir-se com a Academia
de Belas Artes do Rio de Janeiro, na década de NeBCeara, foi somente no inicio do
século XX que se comegou a representar imagens af@gem cearense com
‘veracidade’. Inicia-se um processo de construgdgjee os artistas passam a registrar o
sertdo, as praias e 0s personagens tipicos daregingadeiro, o vaqueiro e a rendeira.
E nesse periodo também que as cidades cearensagarom adquirir aspectos de cidades
urbanas, “a paisagem fisica adquiria novos compgesefisuais e a propria vida adquiria

Nnovos contornos sociais e novos modos de enfrentai@ALVAO, 2006, p.11).

Apesar de distante dos grandes centros, € nesswapan que AsSSungao
Goncalves inicia seus experimentos representaridagems. A artista gostava de retratar
paisagens urbanas, paisagens maritimas e paisagaiss Sua primeira encomenda foi
a pintura da paisagem de uma cena de caca contatdisrros (Imagem 34). E uma
reproducao feita a partir da observacdo de outntunai e a artista identifica como
reproducao junto a sua assinatura (Imagem 35)isagam remete a um outro local, ndo
se parece com o cenario rural do interior do Ndejdessim como a espécie dos cachorros
representados ndo sdo comuns para a regido. Setalaumma reproducdo, ndo se
conseguiu maiores informacdes sobre a pinturamaligtuja imagem poderia ter sido de
uma revista, uma fotografia ou de outra pinturaaaetista tenha visto.
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Imagem 34: GONCALVES, Assuncagem titulp 1952. 1 original de arte, 6leo sobre tela, 95rG4c
Colecéo Particular. Foto: Verdnica Leite.

Imagem 35: Detalhe com assinatura da artista dieaicéio de que € uma reproducéo ao lado do ano.
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No album de escritos e imagens de Assun¢cdo Gorgalveontram-se algumas
fotografias e alguns escritos sobre suas pintiegmtagens. Outra cena com cachorros
(Imagem 36), semelhante a pintura da caca com mash@presenta, junto a assinatura
da artista, uma dedicat6ria, presenteando um pakatomemoracéo de seus 25 anos de
casados, Bodas de Prata. Assuncdo Gongalves spnegenteava pessoas pelas quais
tinha apreco com suas pinturas, ou com cartéefagisecom fotos de suas pinturas. Em
seus escritos ndo ha a indicacdo de que essagi@tuma reproducdo, mas, pela
semelhanca com a cena anterior e sabendo-se gista@stumava realizar reproducdes

a partir de outras imagens, supde-se que essartasdj@ uma reproducao.

Imagem 36Pintura de paisagem de Assuncdo Gon¢al¥854. 1 fotografia, color., 10x15cm. Fotografia
do album de escritos e imagens. Foto: VerdnicalLeit
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Sua primeira paisagem retratada em aquarela tai é@n 1931, aos 14 anos. E
uma paisagem imaginaria, que representa uma capbesia beira de um rio onde navega
uma jangada, com montanhas ao fundo e, ao ladasda ema arvore (Imagem 37). Os
elementos que compdem a cena estdo colocados ko awm a percepcao da artista,
que ja apresenta uma ideia de proporcdo e distdh@Hista ndo conseguiu obter um
bom resultado entre os contrastes de luz e sonalmepnesentacdo da arvore que esta em
primeiro plano, ficando a figura destacada das densam definicdo de linhas e de
volume. Nos escritos da artista, hd a mencao da dueore em primeiro plano foi uma
decepcdo (GONCALVES, 1931).

O material utilizado por Assuncéo Gongalves nagggs foi um tipo de tinta de
aquarela, disponivel na época, que foi trazidaApadllia Xavier da cidade de Fortaleza,
capital do estado do Ceara. Esse material vinh&leoo de papel, com véarias folhas
cobertas com as tintas em pasta; o pincel molhado era passado sobre a tinta e ela se

dissolvia, sendo possivel realizar a pintura na&pap
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Imagem 37Primeira paisagem em aquarela e escritos sobreocgsso de Assuncdo GoncalVes31. 1
original em aquarela. 21x29cm. Anota¢fes do albarastritos e imagens. Foto: Verfnica Leite.
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A artista também pintou algumas paisagens mastigenas tipicas das praias no
Ceara, uma palhoca a beira mar, uma jangada, uoeicogEm seus registros so foram
encontradas duas fotografias dessas pinturas @aisagem do por do sol na ponte sobre
o rio Sao Francisco. Na primeira imagem maritinatista trabalhou a iluminacdo em
cores suaves e tons claros, predominando a ceradaareia da praia, para o céu € o mar
um azul suave. A luz da pintura remete a um amamlaebeira mar (Imagens 38). Ja na
segunda imagem, a iluminacédo trabalhada remete@duno sol a beira mar. Suas cores
sdo mais contrastantes, devido ao uso das coresleroentares, predominando a cor
laranja em contraste com o azul do céu e do mar; a luz, representada pela cor laranja, ¢
refletida em todos os elementos da composi¢ao @nsag9).

A imagem do p6r do sol em Juazeiro, Bahia, na psoibee o rio Sdo Francisco,
apresenta as mesmas caracteristicas coloristas gée do sol a beira mar, pois sua
iluminacao é trabalhada pelos contrates das coreplementares entre o laranja e o azul
(Imagem 40)
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Imagem 38Pintura a 6leo de paisagem maritima ao amanhéeeﬁsisungéo Gongalves)65. 1
fotografia color. 10x15cm. Fotografia do album deréos e imagens. Foto: Verdnica Leite.

Imagem 39Pintura a dleo de paisagem maritima ao por dodeAssun¢édo Goncalvel968. 1
fotografia color. 10x15cm. Fotografia do album deréos e imagens. Foto: Verdnica Leite.
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Imagem 40Pintura a 6leo do por do sol em Juazeiro da Baléa®dsunc¢do Gongalvé968. 1 fotografia
color. 10x15cm. Fotografia album de escritos e iemag Foto: Verdnica Leite.

Vale salientar a contribuicdo que Marcus Jussiestpu a artista para seu
aprimoramento e desenvolvimento de sua técnica ietor@, ao presentea-la com
manuais sobre técnicas de pintura a 6leo e teceerttdrios e instrucdes sobre técnicas
e estilo em pintura e no desenho. Na andlise dpstres de suas pinturas, fica evidente
a influéncia desse material. Observa-se, em unegl@asanuais aos quais a artista teve
acesso, explicacdes sobre o passo a passo do swadesuma pintura de paisagem
(Imagem 41) e, na construcao pictérica da paisaderih988, uma semelhanca com as

orientacdes expressas nos manuais (Imagem 42).
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Imagem 41Manual de técnicas em pintura a 6leo com dedicatpresenteado por Marcus Jussier
1981. 1 fotografia color. 10x15cm. Foto: Carlenedeante.

Imagem 42Pintura a 6leo de paisagem de Assunc¢do Goncal@38. 1 fotografia color. 10x15cm.
Anotacdes do album de escritos e imagens. Fotdnita Leite.
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Paisagem urbana: Juazeiro antigo

A obra mais recorrente de Assuncdo Goncalvesxédseida, aJuazeiro antigp
onde retrata a paisagem dos primordios de umaeigad comegava a surgir. A artista
pintou varias versdes diferentes desse temta de angulos diferenciados e em periodos
do dia diversos. Sao os Juazeiros diurnos e nauunoa caracteristica presente no
processo da artista, que repetia um mesmo temaversties diferente®© que define a
mudanca de horérios nas cenas € o tratamento de lpintura, uma vez que a artista
trabalha com as cores de acordo com a atmosferargtende causar na cena. Para o
amanhecer uma luz mais clara, para o fim de tambeluz alaranjada e para o Juazeiro
noturno predomina um azul mais intenso, com foeokid alaranjada que sai de dentro
das casas. No seu album de escritos e imagensteamese fotografias dessas trés

versodes (Imagem 43).

Imagem 43As trés versdes do Juazeiro antigtd. 3 fotorias color., 10x15cm. Fotografiasatbum
de escritos e imagens. Foto: Verdnica Leite.
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O tema das paisagensdigzeiro antigsurgiu a pedido de algumas pessoas mais
idosas as quais Assuncao Gongcalves gostava deéedgéea e conversar: “o Juazeiro foi
a pedido das velhas, eu tinha mania por velho,agastle conversar com eles”
(GONCALVES, 2003). Foi através dessas conversasagu&elhas” incentivaram a
artista iniciar sua representacdo das paisageasuda, das igrejas de um Juazeiro do
Norte do passado, ja que ndo havia registro foficgrdessas imagens, so as lembrancas
dos moradores mais antigos. Dessa forma, iniciaas experimentacdes pictoricas como
registro da memoria do povo da cidade e, até lesga € a tematica mais reconhecida

pelas pessoas.

Assuncdo Gongcalves imaginou essa paisagem a gesses relatos, ou seja, as
pessoas iam contando o que havia naquele lugas datse tornar a cidade de Juazeiro
do Norte. Segundo esses relatos, |4 era o sitialdiab Grande com trés frondosas
arvores de Jua, lugar ideal para o repouso dositogpe viajantes que por ali passavam
carregando mercadorias para comercializar nas esdalcunvizinhas, sendo o local
ideal para o descanso a sombra dos trés pés @@rua vilarejo tinha ainda uma capela

e um casario antigo feito de taipa.

Essa era a temética que Assuncdo Goncalves mamsvgade retratar pois, ao
mesmo tempo em que ouvia as histérias contadas eltigos, criava todo um
imaginario do lugar que servia de passagem pana gutha de Misséo Velha e seguia
para o lugar conhecido na época como Sao Pedre ¢fdade de Caririagu), ou para a
cidade de Crato. As trés arvores de Jua ficavamanesacruzilhada de caminhos,
localizada em frente a Capela, que hoje é a Idfefsa Senhora das Dores, em Juazeiro

do Norte.

Das obras originais encontradas e fotografadas, foidencontrada qualquer
pintura do Juazeiro noturno. Elaazeiro antigolmagem 44), ao por do sol, a artista
apresenta a cena de um angulo mais aproximado; os pés de Jua estdo mais proximo e mais
evidentes, a rua com 0s casarios quase nao aparkegré das arvores ha uma fogueira

acessa e algumas pessoas em repouso, enquant® seitbaganizam para seguir sua
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viagem; no horizonte se v€ uma luz alaranjada que representa o findar do dia. Esta pintura
pertence a Paulo Machado, proprietario do cartétéchado, que esta localizado em
frente a praca Padre Cicero, no centro da cidageofrietario adquiriu a pintura por
encomenda. Assuncdo Goncgalves realizou uma regémunmaa pintura devido a um
acidente que ocorreu com a tela e causou um rabgfeesla se encontra em perfeitas

condicoes.

As duas pinturas intituladaBiazeiro do Norte — 182f@ertencem a Terezinha
Mendonca, sendo que uma delas estd em sua resi@émoiutra esta no Hotel Panorama,
estabelecimento de sua propriedade. A pintura rmém 45 estad representada de um
angulo ao contrario das demais pinturas, uma yiséafica por tras das trés arvores de
Jua, da capela e do casario, como se estivesggadd rua. Sua iluminacao retrata um
amanhecer em que as pessoas se reunem ao pé das arvores para iniciar seu dia; na
fogueira, uma panela que cozinha alguma espetijgida da regido. A pintura na Imagem
46 € muito semelhante a pintura na Imagem 44, teafstica frequente nas
representacdes da artista. Isso acontecia devidocasnendas que Assuncao Goncalves
recebia, pois a pessoa via sua pintura em alguar Rigncomendava a artista a mesma
representacdo. Assuncdo Goncalves ndo fazia caj@asua propria pintura, ela
reinventava a cena. Mesmo sendo muito semelhanéeauoutra, ndo era uma coépia,

sempre colocava alguns elementos na pintura qdigesenciavam.
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Imagem 44 GON(;ALVES Assuncédtuazeiro antigp1965. 1 orlglnal de arte, 6leo sobre tela, 100x70
cm. Colecéo Particular. Foto: Verdnica Leite.

Imagem 45: GONCALVES, Assuncatuazeiro do Norte - 18271968. 1 original de arte, éleo sobre tela,
1,39x74 cm. Colecao Particular. Foto: Ver6nicad.eit
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Imagé'm 46 GONC;ALVES Assunc¢atuazeiro do Norte - 1827.968. 1 orlglnal de arte, 6leo sobre tela,
1,39x74 cm. Colecao Particular. Foto: Ver6nicad.eit
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Imagem 47: GON(;ALVES Assungainazelro do Norte 1821975. 1 orlglnal de arte, 6leo sobre tela,
100x70 cm. Colecao Particular. Foto: Verénica Leite
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A pintura na imagem 47 € semelhante a pintura degém 45. Foi retratada
remetendo a um mesmo angulo e um mesmo periodia,d® slia iluminacao é realizada
com cores claras indicando o amanhecer do dia.ojaefra, a panela fervendo e as
pessoas se aproximando para degustar a espegipidura pertencia ao antigo Banco
do Estado do Ceara — BEC, inaugurado em Juazeifdodi® no ano de 1978, mas
ninguém soube informar como a obra foi adquiridéo ®BEC. Atualmente todo o
patrimonio do BEC foi adquirido por uma outra enspi®e, junto a esta pintura do
Juazeiro antigpforam encontradas no local pinturas de outroemamos artistas da
regido, porém os dirigentes da empresa desconbecaor do material que estava
guardado, que se apresenta sem as devidas condigeéessarias de conservacéo e
preservacao. Apos a visita para o registro fotogwada pintura e o reconhecimento do
material, 0s responsaveis se comprometeram emacadscpinturas em um local mais

adequado.

Encontra-se na Igreja Matriz Nossa Senhora dassDone afresco, que serve de
cenario para abrigar a imagem de Nossa Senhor@Qanna pintura dduazeiro antigo
ao amanhecer (Imagem 48), semelhante a pinturandeem 47, porém sem a
representacao das pessoas. Supde-se que a @disepresentou pessoas na cena devido
ao afresco estar servindo como cenario para cogymo foco seja na imagem de Nossa

Senhora Carita.

10 A pintura pertence ao Banco Bradesco S.A.
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Imagem 48: GONCALVES, Assuncatuazeiro antigo1975. 1 original de arte, afresco. Cole¢éo
Particular. Foto: Verbnica Leite.
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A tematica Juazeiro do Norte antigo fez histér@acidade e muitos artistas a
utilizaram como inspiracéo para a composicao de gralucoes, a exemplo do xilografo
Cicero Lourenco (Imagem 49). Ndo podem faltar niesnentos compositivos da
representacao, o pé de Jua, a capela, o casaidaantes carregando suas mercadorias

Oou em repouso ao pé do Jud.
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Juazeiro Antigo Xilo de: Cicero Lourengo

Imagem 49: LORENCO, Cicedoazeiro Antigo2013.1 original de arte, xilogravura,
11x13cm. Foto: Verdnica Leite.

Ao caminhar pelas ruas de Juazeiro do Norte, ped@isstatar que essa tematica
esta presente em alguns locais da cidade, comarencafeteria dshopping(lImagem
50), cuja imagem se assemelha a uma xilogravunagecoracdo do monumer@oluna
da Hora,um relevo em cimento, criado pelo artista AgostiBtalmes Odisio (Imagem
51), colocado na Praca Padre Cicero. Seria esggeimama espécie de icone que
Assuncdo Gongalves criou, a partir da representdgdoemoria imagética do povo de
Juazeiro do Norte? Por que as pessoas tém utilesgkboimagem nas suas ilustracdes?
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Imagem 50Pintura realizada na parede de uma cafeteria ngpgiing,2014. 1 fotografia, color., 10x15
cm. Foto: Ana Claudia Assuncao.
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Imagem 51: ODISIO, Agostinho Balmekiazeiro antigp1925. 1 relevo em cimento. Decoragé
monumentdColuna da HoraPraga Padre Cicero. Foto: Ana Claudia Assuncao.
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Ainda sobre as paisagens urbanas de Assuncédo @esicable destacar uma
fotografia e seus escritos sobre a pintura quateetr rua Padre Cicero em 1872, ou rua
Grande, como era conhecida, que, ainda hoje, & principal da cidade (Imagem 52). A
tela foi adquirida por Antonio Inacio Ferreira endj da cidade de Recife. A imagem
fotogréfica ndo esta muito nitida, mas pode-seswarsemelhanca com as representacdes
do Juazeiro do Norte antigo. Em seus escritosistaadescreve com detalhes o local de
observacéo e 0 que representa cada casa e seuorasy® a artista desabafa, fazendo
uma critica as promessas politicas para revitélzala cidade, que em primeiro lugar
tombam o patrimoénio, mas o tempo para realizac&ewdtalizacdo do local € infindavel.
Assuncédo Gongalves, como guardia dessa memorigauiria deixar passar em branco
mais esse registro.

Olo gobdita (4= 60 x 0w 457) 4980
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Imagem 52Pintura Rua Grande em 1827 com anota¢fes da asistae o locals/d. 1 pagina do album
de escritos e imagens. fotografia color., 10x13ento: Verénica Leite.
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Imagem 52Pintura Rua Grande em 1827 com anotac¢des da adislee o locals/d. 1 pagina do album
de escritos e imagens. fotografia color., 10x13ento: Verénica Leite.

Representacao pictorica das Ruinas do Horto: memd@s gravadas

Serra do Catolé, como era conhecido o local, @@e&seossitio Colina do Horto,
complexo que compreende a estatua do Padre Cicktoseu Vivo do Padre Cicero, a
Igreja do Senhor Bom Jesus do Horto, a trilha @ssxao Santo Sepulcro e o Muro da
Resisténcidl, ponto turistico que faz parte do roteiro da féewa de Juazeiro do Norte.

11 Muro construido em 1914, no periodo da RevoltéSedicdo de Juazeiro, para defesa da cidade de
Juazeiro do Norte contra as tropas de Franco Rafletante o confronto ocorrido entre as oligarquias
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E considerado o acidente geografico mais importdateidade e possui uma bela vista
panoramica do Vale do Cariri e da Chapada do Agaspuado na zona urbana.

O local foi cenéario de importantes acontecimentashi$toria da cidade que
envolveram a figura do Padre Cicero, um dos prangipotivos do envolvimento de
Assuncdo Gongalves com o local. Deixou em seu alteigscritos e imagens o registro
de suas lembrancas da infancia, em que brincava no Horto; dizia gostar do local, pois 14

se sentia mais perto do ceéu.

A artista representou varias versdes das ruinddotim em suas telas (Imagem
53), dizia que essas pinturas eram como uma foemaratesto contra a derrubada do

mesmo, e que realizou a primeira pintura com rgugss, ja havia se iniciado a demolicdo.

Em 1889 havia uma ameaga de seca na regido; as pessoas se atemorizaram pela
lembranca da seca ocorrida no ano de 1877 e clmeganaensar até em emigrar de
Juazeiro do Norte. Foi entdo que o Padre Cicereus Béis se uniram em preces e
promessas. Entre as promessdadimprometeu construir uma capela no alto da Serra
do Catolé e, entdo, choveu e o Padre teve que ousor promessa. A construcdo da
capela teve inicio em 1890, na parte mais destadadacal. Padre Cicero tomou as
providéncias necessarias para a liberacdo por gastautoridades do municipio e para
conseguir o material necessério para a constrigicentdo que aconteceu a polémica
histéria do “Milagre de Juazeirty Padre Cicero precisou se ausentar da cidade de
Juazeiro do Norte, viajou para Roma, para respoaderesclarecimentos sobre o que
estava acontecendo comprometendo o andamento skaugg@o. Em 1903, os superiores
hierarquicos de Padre Cicero proibiram a contirdédias obras, ficando entregue o que
ja havia sido construido as intempéries do tempqu@restou foram as ruinas de um
projeto iniciado e ndo acabado, como registrou Agdol Gongalves, em seu album de

escritos e imagens: “Ficaram as ruinas que atestaesforco e a dedicacdo de um povo

cearenses e o governo federal.
12 Acontecimento que ocorreu durante a comunhdo dhahéntregue a beata Maria de Aradjo, recebida
das maos de Padre Cicero, em que a héstia seotraastm sangue.
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que tinha FE” (GONCALVES s/d — grifos do autorfaatinua “em 1940 as ruinas foram
demolidas completamente”. Assuncao Goncalves messeo escrito, lamentou também
a derrubada de uma arvore frondosa, um pé de Tiabaiie havia no local. “Hoje no
local, se ergue a estatua do Padre Cicero; quem sobe a escadaria do monumento, a

esquerda, ficava o tronco da arvore gigante queaha a atencdo de todos que, do vale,

olhavam para o alto da Serra do Catolé”.
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Imagem 53Pintura de Assungédo Gongalves intitulada “RuinasHimto” e seus escritgss/d. 1
fotografia p.b., 10x15cm. Anotacdes do album deitesce imagens. Foto: Verdnica Leite.
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Irﬁaﬁem 53Pintura de Assuncao Goncalves intitulada “RuinasHioto” e seus escritgss/d. 1
fotografia p.b., 10x15cm. Anotacdes do album deitesce imagens. Foto: Verdnica Leite.

A artista continua suas pinturas e o registroalide suas memaorias representando
a estatua do Padre Cicero, vista por ela aindaagaete, uma vez que antes mesmo do
monumento ser construido Assuncdo Gongalves j@awaicsuas telas sobre o tema. A
estatua em homenagem ao Padre Cicero foi inaugnoeaiao de 1969, possui 27 metros
de altura, esculpida em concreto, € uma das nais estatuas erguidas em prol da fé
cristd na América Latina e € visitada por milhdegdssoas anualmente.

Na Imagem 54 pode-se observar trés versdes dedgeagom algumas anotagdes
sobre dimensdes da tela e a quem se destina. Aspdingeiras pinturas sao de visao
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frontal diante da estatua e na terceira pintundistarepresenta uma visao mais ampla e
panoramica do local: uma vista da estrada novdayaeaté a Colina do Horto, a estatua
do Padre Cicero € vista de lateral e se pode sugarte da cidade de Juazeiro do Norte

e a Chapada do Araripe.

Uma outra versdo da estatua de Padre Cicero gue@éd&o Goncalves representou
foi em aquarela, a pedido de José de Sousa Merpeeserviu como capa do jornal “O
Romeiro”, jornal que circulava na época das Romg(iimagem 55). Nessa verséo, o
caminho até o Horto esta repleto de romeiros gberscos degraus da colina a pé. A

estatua é vista de baixo, uma visdo de quem iaiceminho subindo pela escada.
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Imagem 54Pinturas de Assuncdo Gongalves que retratam awestdd Padre Cicero na Colina do Horto
e seus escrites/d. 1 pagina do album de escritos e imagerstografia color., 10x15cm. Foto: Verdnica
Leite.
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Imagem 55Pintura em aquarela da capa do jornal “O Romeirog dssuncao GoncalveEd71. 1
fotografia p.b., 10x15cm. Anotacdes do album deitesce imagens. Foto: Verdnica Leite.
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Pinturas de Retratos

A representacdo da figura humana, sozinha ou epogyudealizada a partir do
modelo vivo ou até mesmo da memodria auxiliada pocuchentos e fotografias,
caracteriza um outro género da pintura, o reti@e, passa a ter autonomia no século
XIV e perpassa através dos tempos por diferenti#sseartisticos. Quando o artista
representa a si mesmo, € um autorretrato. O crucaftepresentacdo do retrato €
conseguir a expressdo da esséncia interior do mottalcos de sua personalidade,
revelada diante do olhar do artista.

A primeira experiéncia de Assuncao Goncalves cotmatos, de forma mais
elaborada, foi realizada a partir da cépia de umsldme”, ou propaganda, encontrado
numa peca de mandapuldo, um tipo de tecido tambaimecido como morim, que foi
retirado pela artista da loja de Zé de Sa, cometesida época. A técnica aplicada pela
artista foi da cépia similar a realizada com papebono: "Copiei em papel de seda com
lapis "Faber" e por traz da copia passei o lapm bate, formando uma espécie de
carbono. Apliguei em cima desse papel, risquei indguo desenho, obtendo o que
queria" (GONCALVES, 1935) (Imagem 56). Os demaiates, no entanto, nao

seguiram esse procedimento.

Nos guardados de Assuncéao Gongalves que foramdieixam Daniel Filho, seu
aprendiz, encontra-se o manual “A arte de desemltaianca®®, volume 1l, de Renato
Silva, ilustrador carioca, que produziu uma séegsés manuais inéditos entre 0os anos de
1940 e 1950 que circularam pelo pais, proporcionaedorma didatica a varios artistas

desenvolverem a técnica do desenho artistico, tilo elissico e académico. O manual

13 ColecdA arte de desenhague apresenta técnicas referentes a quase tetiErmas de desenho artistico,
valioso instrumento de ensino para pessoas quéaquelesenvolver a arte do desenho artistico e néao
tinham acesso ao ensino tradicional na academia.
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apresenta no¢cdes basicas para o desenho da criepigggsentada em varios angulos e
poses, mostrando o passo a passo como foi corsstadh figura, os esbocos definem

em seus tracos as proporcdes e o volume, a estddsrfiguras sao criadas baseado em
formas geométricas, uma didatica que proporcionaspectador acompanhar todos os

passos para a construcdo do desenho artisticogpoofpmagem 57).

Supdbe-se que a artista tinha outros manuais dess@anformato, com técnicas
para o desenho da figura humana. Ao se observaredacao pictérica de retratos vé-

se a aplicacao de regras basicas de desenho.
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Imagem 56:L0 desenho de fisionomia de Assuncao Gongalven; fUBLUS escritos sobre seu prees
1935. 1 fotografia color. 10X15 cm. Anotacdes dwuéi de escritos e imagens. Foto: Verbnica Leite.
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Imagem 57 Capa e uma pagina interna de A arte de desent@aramca de Renato Silva, 1950. 1
original livro impresso. Foto: Carlene Cavalcante.
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O primeiro retrato pintado a oOleo foi da sua tia bétima Amélia Xavier de
Oliveira (Imagem 58), mée de Amalia Xavier, famdize auxiliou Assun¢cdo Goncgalves
quando ficou o6rfa de mée, e que foram incentivaldoaseu crescimento profissional e
artistico. Umbelina Xavier lhe ensinou a fazer eenaficio que Assuncdo Gongcalves
intensificou apos ser proibida de trabalhar comta & 6leo devido seus problemas com
a saude por intoxicacéo. Essa pintura atualmemdéenascasa de Assungdo Gongalves
junto com o retrato que pintou de Amalia Xavier; ambas pertenciam a Amalia Xavier e,

quando do seu falecimento, retornaram para a @aattidta.

Como nédo podia deixar de ser, Assuncdo Goncalvyaesenta Bibi, nome
afetuoso dado a Umbelina pela artista, realizansleuooficio de rendeira, em sua casa,
sentada numa cadeira de madeira de frente parauwtn@gacadeira que apoia a almofada
e que € o suporte para o cartdo com o desenhodia gee sera tecida. O que se destaca
nesse retrato é a forma como a artista representadas e o rosto da figura, pois a
representacdo das maos esta bem elaborada nostee ger, assim como o rosto.

Em 1954 Assuncao Gongalves foi Secretaria da ENBNpdo em que Amalia
Xavier era a Diretora. Foi um momento de muita pnicade e de aprendizado no
convivio entre as duas, e Assun¢do Gongalves mstdzer um retrato de Amalia Xavier.
Iniciou fazendo o rosto e mostrou a Amalia Xavigre dizia que Assuncao Gongalves
nao iria acertar as maos e os bracgos, porque eita dificil de fazer essas partes do
corpo. Mesmo assim, Assunc¢do Gongalves continuapisiura, representou suas maos
e bracos e ainda colocou um reldgio no pulso enadgyoias com detalhes. Ao fundo do
retrato, reproduziu uma tela que Assuncdo Gonc¢aévésvia pintado, da imagem de
Santa Terezinha (Imagem 59). Quando Amalia Xauleswa pintura, disse: “E igual a
um dez” (GONCALVES, 2003). Era dificil Assuncdo @alves ouvir isso de Amalia

Xavier, devido a sua exigéncia com os trabalhois, gueeria tudo bem feito.

A artista realmente trabalhava as maos com pricomiseguindo representar seus
detalhes com veracidade, e a pose escolhida paéiaXavier traduz seu oficio de

professora e diretora de escola, uma intelectuabngo do ensino.
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Imagem 58: GONCALVES, AssuncaRetrato de Umbelina Amalia Xavier de Oliveii®47. 1 original
de arte, 6leo sobre tela, 61x90cm. Colecao Paatickbto: Verbnica Leite.
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Imagem 59: GONCALVES, AssuncaRetrato deAmalia Xavier 1960. 1 original de arte, 6leo sobre
tela, 60x81cm. Colecdo Particular. Foto: Veronieitd.
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Muitas das telas que Assuncdo Gongalves pintava enastradas a Amélia
Xavier para ter sua aprovacdo, mas Amalia Xaviemse tinha algo a dizer para que a
artista melhorasse. Na década de 1950, a artistaupvarios retratos do Padre Cicero,
todos na tentativa de chegar bem préximo da sugemaeal, mas Amalia Xavier sempre
dizia que ainda precisava melhorar muito, e queiAgs nunca iria conseguir fazer a

pintura na cor dos olhos do padre, o que era uafidgsara Assuncao Gongalves.

Somente na década de 1980, quando a artista fezviagem a Fortaleza,
Assuncdo Gongalves encontrou uma tinta azul quepsimava da cor dos olhos do
Padre Cicero. Comprou a tinta e retornou parartasaperanca de que dessa vez iria ter
a aprovacdo de Amdlia Xavier. Quando a pinturaufipponta, certa de que havia
conseguido a cor dos olhos do padre, foi mostAanalia Xavier, que ficou admirada e
falou: “Assuncédo eu néo acredito, ndo acreditoete penhum que vocé esta fazendo
isso, pois, minha filha, esta a cor exata da cerafleos do Padre Cicero!” (MENEZES,
2015). Assuncéo Gongalves ficou muito feliz nessemento e saiu dizendo ter
conseguido pintar a €alos olhos do Padre Cicero; mandou reproduzir a imagem da
pintura e distribuiu para seus amigos (Imagem Bf).um habito da artista, reproduzir

suas pinturas em papel cartdo e presentar seussa0tig mensagens escritas no verso.

Esse retrato, em que Assun¢cao Gongalves consegpiesentar de forma mais
aproximada com o real a imagem do Padre Cicetoyseu um modelo entre os artistas
da regido que quiseram representar o retrato deepBdcontra-se na propriedade de

Renato Casimiro e esta em 6timas condicoes.
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Imagem 60: GONCALVES, Assunc¢aRetrato de Padre Cicerd985. 1 original de arte, 6leo sobre tela,
40x50cm. Colec¢do Particular. Foto: Ver6nica Leite.
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Retratos de personalidades da cidade

Assuncao Goncalves pintou varios retratos a éhentos por encomenda e outros
gue realizava para presentear amigos queridosnhtamte, foram poucos os retratos
originais encontrados, durante o levantamento ds ginturas nas cole¢des particulares
pela cidade de Juazeiro do Norte. No seu albumsdet@s e imagens encontram-se
fotografias de mais alguns retratos, mas, em muiteles, ndo ha registros de

identificacdo de quem é a pessoa, as dimensdoetadatfio pouco a data de realizacao.

Dos retratos encontrados destacam-se: retrataddaté Bezerra (Imagem 61),
um dos primeiros alunos de Assuncao Gongalvesaaiagardim de infancia, que quando
adulto tornowe um politico e posteriormente empresario; retrato de Nego Piancd
(Imagem 62), que aparenta ser uma pessoa simplassym indumentéria, embora ndo
se obtivesse maiores informagdes sobre essa psssaid, que 0 que chama a atengéo é
a forma como a artista representou a figura e sude pele. A presenca do negro e da
pessoa comum na pintura de Assuncdo Goncalves dem@eu jeito simples de ser,
tracos de sua personalidade que muitos de seusama@taram em suas entrevistas,

uma pessoa acessivel a todos sem preconceitos.

Um outro personagem em destaque na histéria daeifbi Inocéncio da Costa
Nick, conhecido como Mestre Noza (Imagem 63), irtgrde artesdo da cidade, nascido
em Pernambuco que veio para Juazeiro do Norte ewari@junto com a familia, no ano
de 1912; percorreu 600km a pé até chegar a cidade, firmandoesidéncia na cidade,
local onde encontrou sua subsisténcia. Hoje € oiththeomo o escultor da imagem do
Padre Cicero, deixou um importante legado entrgraguristas e escultores da regiéo.
Em sua homenagem foi criado o Centro de CulturaiBopestre Noza, que abriga a
Associacao dos Artesédos do Juazeiro do Norte.rhadi de expressdo representadas na
pintura retratam a figura de um homem simpleshathador.
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O retrato sem identificacdo (Imagem 64), apreseigzeza nos detalhes da
representacéo de um rosto com marcas de expréssdista se destacou em seus retratos
pictoricos pois, além de representar tracos dadj@fio aparentes também caracteristicas
de sua personalidade. Nem sempre Assuncédo Goncatkasva a pessoa com as roupas
que elas usavam, as vezes ela criava a indumergdrdaessorios, buscando a
caracterizagdo da personalidade do modelo. O fadagopinturas de retrato sempre é

neutro, trabalhado com cores em harmonia com agfigw contraste em luz e sombra.

Imagem 61Retrato de Adauto Bezerra976. 1 fotografia p.b. 10x15cm. Fotografia duuéh de escritos
e imagens. Foto: Verbnica Leite.
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Imagem 62Retrato de Nego Piancd978. 1 fotografia color. 10x15cm. Fotografiaadioum de escritos
e imagens. Foto: Verbnica Leite.

Imagem 63Retrato de Mestre Noza985. 1 fotografia color. 10x15cm. Fotografiaddioum de escritos
e imagens. Foto: Verdnica Leite.



128

FY
As““.'. S
At

s

Imagem 64Retrato sem identificacdg/d. 1 fotografia color. 10x15cm. Fotografia dlouin de escritos e
imagens. Foto: Verénica Leite.
O Retrato de Léd#&i um dos seus ultimos trabalhos a 6leo, reatizaela artista
em 1987, segundo consta em seus escritos (Imaggre 68gue os mesmos padrdes ja

mencionados.
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Imagem 65Retrato de LEdal987. 1 fotografia color. 10x15cm. Anotacdes It de escritos e
imagens. Foto: Verénica Leite.

Em visita a casa de Daniel Walkerforam encontrados os dois Ultimos retratos
pintados por Assungédo Gongalves, uma encomendaséd: © retrato de Daniel Walker
(Imagem 66) e de sua esposa Tereza Neuma (Imaggndd®@ano de 1988. Segundo
Daniel Walker, quando a artista pintou os retr@i@stava doente, mas mesmo assim quis
honrar com a encomenda. Assuncdo Gongalves orgaaiziomposicdo dos retratos
acrescentando elementos ao vestuério de seus mposiedindo relatos do proprio Daniel
Walker: a camisa do retrato de Daniel Walker foagio da artista, assim como o
vestuario e os acessoérios de Neuma Walker. A céuradp é trabalha em contrastes de

luz e sombra, dando destaque as figuras.

14 Daniel Walker € jornalista, escritor e pesquisatihistdria regional.
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Imagem 66: GONCALVES, AssuncaRetrato de Daniel Walked988. 1 original de arte, 6leo sobre tela,
50x40cm. Colecéo Particular. Foto: Verdnica Leite.
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Imagem 67: GONCALVES, Assunc¢aRetrato de Tereza NeurHE988. 1 original de arte, 6leo sobre tela,
50x40cm. Colecédo Particular. Foto: Verdnica Leite.
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Narrativas histéricas: O Pacto dos Coronéis/O Pactda Paz

Imagem 68: GONCALVES, Assuncao Goncalv@gacto da pazl978. 1 original de arte, 6leo sobre
tela, 1,10 x 1,70 cm. Acervo Camara dos vereaditeekiazeiro do Norte. Foto: Verbnica Leite.

Imagem 69: Detalhe da pintu@apacto da paz
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A polémica pinturdD pacto dos coronéi®uO pacto da patlmagem 68 e 69),
se encontra na Camara Municipal de Juazeiro doeNadquirida na administracao do
presidente José Viana Neto, entre os anos de 19882 A polémica inicia-se pelo seu
nome pois, de acordo com as informacdes levanthdaspntrovérsias em relacdo ao
titulo dado por Assuncdo Gongalves, mas o titu apnsta na Camara MunicipaDé

pacto da paz

No primeiro dia de sua posse como o primeiro piefda cidade de Juazeiro do
Norte, no ano de 1911, Padre Cicero, filiado am&xPartido Republicano Conservador
(PCR), convocou todos os chefes politicos do Cpara uma sessao politica, a fim de
ser apresentado um documento para ser votado ¢gms, tdocumento esse que passou a
chamar dPacto dos CoronéifO documento propunha regras de convivéncia, witopa
de ndo violéncia entre os déspotas sertanejos, quagadali por diante cada um se
comprometesse em estabelecer uma solidariedadiegatie reconciliar os adversarios
politicos e lavrarem um pacto de harmonia polgeguindo as determinac¢des do artigo

denominadd-é politica

O receio era o de que a reunido acabasse em tineae viram — nem
jamais se voltaria a ver — tantos coronéis sermaragsim reunidos em
um mesmo lugar, como naquele 4 de outubro de E1juazeiro, 0
dia da posse de Cicero na prefeitura. La forajaseastavam enfeitadas
de bandeirinhas de papel e a banda do mestre ®dEisilacedo fazia
a festa. No interior da casa que sediou a soleeidficial, os dezesseis
homens vestidos em roupa de domingo foram recebauschuvas de
flores e papel picado. Mas ndo escondiam de ningpémuminavam
uma colecao de rancores mutuos (LIRANETO, 2081

Todos os referidos artigos do tal documento, fosailmmetidos a discussédo e a

voto, aprovados por unanimidade o documento foaldw e assinado.

O padre Cicero, reconheceram, tinha absoluta ra@acaldeirdo
chegara a tal ponto de fervura que, a partir telgs sé teriam a perder.
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A desgraga de uns ndo podia mais significar o b&tar-ele outros. Era
a vez, admitiam, de estabelecer o cessar-fogo. @ongliam-se a
encerrar o ciclo de animosidade e, sob as béncé@osaderdote,
trabalhariam pela instauracéo de uma paz proviséri@ariri (NETO,
2009, p.334).

Segundo Lira Neto, o lema agora era “um por towags por um. O lema, tomado
emprestado aos trés mosqueteiros imortalizadosgselitor francés Alexandre Dumas,
resumia o teor do documento que passaria a histma o ‘Pacto dos Coronéis’ (NETO,
2009, p.338). Padre Cicero, que num jogo de pagrdu equilibrar as disputas politicas
travadas entre os coronéis numa tentativa de apazigs desavencas, conseguiu
transformar o Juazeiro do Norte num ponto de cg#&érera entre aristocratas rurais do

Ceara.

A pintura representa o registro historico do colisne® no Brasil, um
acontecimento politico que teve sua importancia padesenvolvimento da cidade do
Juazeiro do Norte, e foi uma encomenda dos vereadbAssuncdo Goncgalves que, a
partir do livro de atas da histérica reunido, cgnsgeobter alguns detalhes para construir
essa imagem. A sala em que aconteceu a cena j@lfm de outros acontecimentos

historicos e afetivos para a artista.

Para retratar os representantes politicos da relgid@ariri que se reuniram com
Padre Cicero para assinarem o documento conhemigloRacto dos coronéjf\ssuncao
Gongalves fez um levantamento dos retratos fotmgsafjue tinha de alguns deles e foi
atrads de pessoas que fossem parecidas com essEsene@ntes para servir de modelo,

sendo que alguns deles a artista conhecia pesstualme restante foi criacdo sua.

Assunc¢do Goncalves ndo considerou totalmente dolachu pintura, pois ainda
faltava passar o verniz. Ela dizia ao entdo prefgite se algum neto ou bisneto de um
dos coronéis aparecesse e tivesse uma foto ousachas algum dos representantes nao
estava representado de acordo, que ele a devan@aclpara retocar a figura pois, como

ainda ndo havia passado verniz na tela, seriav@bssitocar. Na época havia uma
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escassez de verniz na cidade e até hoje o veroifohfassado na pintura. O tempo de

realizacdo dessa pintura foi mais ou menos unsiedes. Na Imagem 71 vé-se a artista
realizando parte do processo da pintura em seié,at@l sala de jantar da sua casa. A
pintura encontra-se em bom estado de conservacao.

Imagem 70Assuncdo Goncalves em seu atelié pintando O pacpmzl s/d. 1 fotografia color.
10x15cm. Anotac8es do album de escritos e imagene: Verdnica Leite.
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As imagens de santos nas representacdes pictoricesAssuncao Gongalves

O cenario imagético repleto de imagens de santeseptes nas igrejas e de
imagens de “santinhoS” que eram distribuidos influenciou Assuncdo Goreglao
desenvolvimento das suas tematicas religiosas. €amolhar de artista e assidua
frequentadora da igreja, essas imagens nao passdesapercebidas, pois ela ficava
admirando e analisando suas formas compositivas.

A artista utilizava esses “santinhos” como refei@parasuas pinturas; organizou
todas as imagens que reuniu e deixou o registseaeestudos num album de referéncias
de imagens de santos. Selecionava algumas imagirmaeo estudo de proporcoes,
guadriculando por cima da imagem, uma técnica derde de ampliacdo da imagem.
Inspirada nas figuras do seu album, Assuncédo Geegampliava para a tela de pintura
a representacdo da cena com 0s personagens de gaatgueria representar. Foram
encontradas algumas dessas referéncias em suaspjromo exeaplos; a tltima ceia
com o0s apostolos (Imagem)7d coragdo de Jesus (Imagem 72); e imagens de santas

(Imagem 73).

Imagem 71Técnica do quadriculado para estudo de imagem désas/d. 1 fotografia color. 10x15cm.
Foto: Carlene Cavalcante.

15 Pequenos cartGes impressos, produzidos em grapdegidades para distribuicio e uso entre os
seguidores da Igreja Catdlica, com imagens de santale cenas biblicas.
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Imagem 72Técnica do quadriculado para estudo de imagem déosas/d. 1 fotografia color. 10x15cm.
Foto: Carlene Cavalcante.
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Imagem 73Técnica do quadriculado para estudo de imagem déosas/d. 1 fotografia color. 10x15cm.
Foto: Carlene Cavalcante.
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Ceias Largas

Entre os temas biblicos que a artista gostavaptegentar, a Ultima Ceia, cena
em que Jesus esté sentado com os apostolos, emudqereferidos. Assuncao Gongalves
retratou varias versées da ultima ceia de Jesusosoapdstolos, e em cada uma delas

representou de um jeito peculiar.

No seu album de escritos e imagens encontram-agréditas com algumas dessas
versfes daSeias Largascomo a artista chamava. Essas fotos néo est&eiegortanto
ndo foi possivel precisar suas datas de realizagdgue pode ser observado nas
fotografias € a forma pela qual Assuncao Goncateespds as cenas: em duas delas a
figura de Jesus esta centralizada e os apostoleaew@eedor, uma composicdo mais
comum ao nosso olhar. Nas demais pinturas, os nmageas estéo distribuidos de uma
forma muito particular da artista, ndo existe ugaludeterminado para o personagem
central da cena, em cada versao a figura de Jssuepresentada em um lugar diferente
ao redor da mesa e seus apostolos distribuidoso#endele, mas a atencdo sempre se
volta ao personagem principal da cena. O ambiestrpre muito sombrio, as paredes
ao fundo da cena sédo escuras, reforcando essa&densauma estranha luz permeia o

rosto dos personagens (Imagem 74).

Fotografiedbum de escritos e imagens.

-

Imagem 74Ceias Largass/d. 2 fotografias color. ,10x15 cm.
Foto: Ver6nica Leite.
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Durante o levantamento de suas obras originaiscem@s particulares, sé foram
encontradas duas pinturas @ssas LargasUma delas pertence ao acervo particular do
casalGeraldo Farias de Melo e Zuleika Pereira Fariadizada por encomenda (Imagem
75). O casal ndo se lembra de muita coisa refeenpedido da encomenda, nem sobre
o valor pago pela obra. Somente Zuleika P. Fapaseatou sobre a proximidade de sua
mae, Raimunda Mamede, com Assuncdo Gongcalves rgoewizinhas e ambas tinham
gosto pela Arte. Raimunda Mamede era pianista &gsora particular de Musica.
Compde o acervo do casal as pint@asacao de Jesydmagem 76) €oracao de Maria

(Imagem 77), sendo que ambas as pinturas se eagobém conservadas e estdo na sala

da residéncia do casal.

Imagem 75: GONCALVES, Assunca@eialarga, 1979. Oleo s/ tela, 117 x 70 cm. Acervo particdia
casal Geraldo Farias de Melo e Zuleika PereiraaBaFoto: Verbdnica Leite.
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Imagem 76 e 77: GONCALVES, Assunc&@mracio de Jesus e Coracgéo de Mafi@74. Oleo s/ tela,
40x57 cm. Acervo particular do casal Geraldo Fat@dlelo e Zuleika Pereira Farias. Foto: Verdnica
Leite.

A outraCeia Largaoriginal (Imagem 78), também realizada por encataeio
Sr. Daniel Walker (WALKER, 2013), que pediu quertista pintasse para ele uma tela,
representando a Ultima Ceia. Segundo o proprietaratista respondeu que dentre as
inUmeras ceias que ja havia pintado ela nuncaiegpete esta seria uma ceia diferente,

e esta foi a ultima ceia que ela pintou.

Em seus relatos conta que, ao receber a pinezajrha leitura sobre a cena,
expressando ser esta pintura a representacéo dentmdepois da ceia. Nas palavras de
Daniel Walker (2013): “... eu diria a sobremesdeé &e refere dessa forma pela maneira
como a artista representou 0s personagens da gemsido, na sua maioria, aglomerados
em torno de Jesus, personagem principal, estedgentacabeceira da mesa, em vez de
estar ao centro da composi¢do, como na maioriaaterspresentacdes. Daniel conta que,
ao conversar com a artista sobre sua leitura,alaocdou e reforcou a ideia, de que a

representacdo dessa ceia € a representacdo dcemueepois da ceia. A pintura se
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encontra em 6timas condicfes na sala de estasdalogproprietario, que tem zelo pelo
trabalho desta artista e reconhece o valor de@unagas para a cidade de Juazeiro do

Norte.

Imagem 78: GONCALVES, Assunca0eia Largg 1979. Oleo s/ tela, 100 x 70 cm. Acervo particdi
Daniel Walker. Foto: Ver6nica Leite.

O que se vé nessa composicdo € uma sala ampledoride uma casa, com suas
portas de madeira esguias decoradas com blocostakes ornamentais e, na parte
superior, um vitral na forma circular por onde antma luz da parte externa da casa. No
canto da parede pela esquerda, tem um nicho cantandingelo vaso com flores bem
delicadas e, estranhamente, um pergaminho quetnuéues da sua composicado nao se
sustenta e parece cair a qualquer momento. Pagecle®o sdo pintados utilizando um
mesmo matiz, variando os tons provocados pelo®pdmninosos da composicao. Uma
cor escura de fundo destaca a cena central, quergentra mais para a direita da
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composicdo, num contraste entre claro e escurog seddestaca o protagonista da
histéria.

No centro da composicdo esta uma mesa retanguéanogupa quase todo o
espaco, coberta por um belo tecido branco com histadm dourado na barra, uma
espécie de franja com fios dourados. Sobre a mésdglins objetos, como um jarro
escuro e uma tigela copées; mais no centro da mesa, uma taga na frente do personagem
principal e um castical centralizado, iluminandagbomerado de personagens ao redor
de Jesus. No ambiente da sala também estéo rejasisenlguns casticais que iluminam
o ambiente. No chéo proximo a parede no lado edgue um vaso enorme que, pela

cor representada, parece ser um vaso de ceramica.

Na cabeceira da mesa, a direita, esta Jesus @weste branca, sentado em um
banco de madeira, numa pose que demonstra movijdingindo a palavra para o
personagem a sua frente, do outro lado da mesagesiaeem pé com os calcanhares
suspensos, num estado de surpresa e apreensdaoiista segura um saco firmemente,
quase que escondido por debaixo de seu manto; pelo angulo como ¢ representado esse
movimento, percebe-se que é permitido ver o queasstsua mao, ao tempo em que 0s
demais personagens ndo podem ver com tal clarézaéNevelado o conteudo desse
saco que, aparentemente, esta cheio, porém, petextm narrativo da historia, esse
personagem é Judas, o traidor, e, portanto, essalsae conter as moedas que recebeu

por revelar aos soldados romanos como encontras.Jes

Cabe uma reflexdo sobre a Ceia que Assuncdo Gescapresenta, com o0
homem em pé, segurando um saco que supostamerttancamoedas. O momento
representado seria quando Jesus profere as patmb@eso traidor ou seria mesmo um
momento posterior, logo apds a ceia, a artisteesgmtando a reacdo de Judas apos o

anuncio do traidor?

Outro personagem que se destaca na cena é um hooneweste azul e manto
em tons entre o amarelo e o ocre, que esta ermpasmaos apoiadas na mesa, de costas
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para o espectador, numa postura de perplexidateeotuzamento dos olhares de Jesus
e 0 homem com quem ele fala. Proximo a Jesus estaglomerado de homens, uns em
pé e outros sentados em torno da mesa, todos olletedtamente para Jesus, com
expressdes de preocupacdo, espanto, piedade, ssyrglesconfianca e compaixao

demonstradas em seus rostos.

Ao analisar esta obra percebe-se que se trata deumura linear, com alguns
problemas na perspectiva. Se seguirmos os padradéraicos, observando a linha que
define o ch&o e inicio da parede, no sentido ddtdipara esquerda, vé-se que a distancia
dada ao chdo é maior e que na sua continuidadeisdgye passa por tras da mesa, o
ché&o fica menor, a parede se aproxima do espectddaepresentacéo das proporgdes
da figura humana, também se percebe esta disciappois nos detalhes de uma mesma
figura vé-se que maos sao proporcionalmente meoke® rosto e por vezes 0 Corpo €

exageradamente esguio, diante do tamanho da cabeca.

Daniel Walker mencionou um comentéario que um Péafr@iante desta pintura,
em relacéo a representacéo do nariz dos personaliEsesa artista que pintasse um tipo
de nariz para cada figura humana, porque nessarpitddos eles tinham o mesmo

desenho de nariz.

Ailuminacdo é contrastante, sendo a pintura unc@escura na parte de tras, que
pode ser considerada o cenario, com pontos lunsnesigolados, como no vaso de
ceramica que esta no chédo, que recebe luz desde &i& em cima, uma vez que a
iluminacdo da cena vem das velas que estdo suspeasaasticais. As figuras estao

iluminadas como se o foco viesse de onde se ercomspectador.
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Cristos

A representacdo dd@sristos nome atribuido por Assuncao Goncalves, segue 0s
mesmos moldes das imagens dos “santinhos” sel@ernzela artista. Entre as pinturas
originais foram encontrados dois deles. Essa dara onagem que a artista gostava de
pintar; fez varias telas com versoes diferentes para presentear pessoas queridas, ou por
encomenda, utilizou diferentes suportes para ess&, pintolCristosa 0leo sobre tela e
sobre veludo. O€ristospintados sobre o veludo tiveram uma boa aceitagée seus

compradores.

O Cristo pintado a 6leo sobre tela (Imagem 79), pertenidarga Gorete Couto
Bem e foi um presente de casamento dado por AssuBgacalves. Durante a visita a
casa da proprietaria da pintura, Maria Gorete nogioti que a artista pintou essasto
com os olhos verdes, pois queria representar @s alb Cristo iguais aos dela, que sao
verdes, uma homenagem e uma delicadeza propri@gssiencdo Goncalves. Maria
Gorete foi uma das principais colaboradoras pameda das pinturas originais da artista.
Assuncdo Gongalves e ela eram amigas, e Maria €&oogthece algumas das pessoas
gue possuem suas obras. Maria Gorete mencionoda,aque em todas as festas
realizadas em sua casa, era Assuncédo Gongalvesapméeitava os bolos.

O Cristo pintado a o6leo sobre veludo (Imagem 80), encmsdrara sala da
Diretoria de um estabelecimento comercial da cidd®lduazeiro do Norte. Ambas as

telas estdo acondicionadas e preservadas em @imdgdes.
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3 Tl whinis: A”L
Imagem 79: GONCALVES, Assunca@risto, 1981. 1 original de arte, éleo sobre tela, 35rd5Colecao
particular. Foto: Verbnica Leite.
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Imagem 80: GONCALVES, Assunca@risto, 1982. 1 original de arte, 6leo sobre veludo, 8erd.
Colecao particular. Foto: Verénica Leite.
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Boa Samaritana

Foram encontradas duas versdes da pinBwma Samaritanade Assuncao
Gongalves, uma delas estd em sua casa (Imageras®i)conservada em bom estado,
Francisquinha, sua sobrinha, contou que essa gifdurealizada para ser o presente de
casamento de sua sobrinha Rosangela Gongalves &&eiign um almoco realizado no
dia das maes na casa de Assuncdo Goncalves (fguainbia ndo se lembrou da data), a
artista perguntou a sua sobrinha o que ela quarihay de presente de casamento.
Rosangela Menezes respondeu que gueria a tdmal&amaritana o bolo, é claro,
tradicional na cidade. “Assuncédo Gongalves respan@aando eu morrer venha buscar,
sai correndo com a tela na cabeca; se Francisquinha nao correr atrds e tomar a tela de
voCé, ela é sua, mas sO quando eu morrer” (MENEZEB%;). Esse almoco foi ha mais
ou menos 11anos, a sua sobrinha casou apos ur@dsido dia do almogo, mas a pintura

ainda se encontra na casa da artista.

A outra pintura dd&8oa Samaritanae encontra no acervo particular de Carmelita
Silva Oliveira (Imagem 82), que ndo se lembra deadoi que adquiriu a pintura.
Assuncdo Gongalves era madrinha de sua filha, @sgpe foi presente da artista para
afilhada, quando sua filha viu a pintiBaa Samaritana pediu a Assun¢ao Goncgalves
uma igual. Carmelita Oliveira disse em entrevisia gncomendou uma pintuGeia
Larga para a artista, obra que atualmente estd em Rew& ndo quis comentar muito

sobre as pinturas e sua proximidade com Assuncagabes.
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Imagem 81: GONCALVES, suo Samarita95. Oleo s/ tela, 92 x 62 cm. Acervo particular
de Assuncao Goncalves. Foto: Verdnica Leite.

ié;- z e " o g = -
Imagem 82: GONCALVES, AssuncaBoa Samaritanal979. Oleo s/ tela, 80 x 60 cm. Acervo particular
de Carmelita Silva Oliveira. Foto: Verdnica Leite.
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Séo Francisco das Chagas

Assuncédo Goncalves presenteou o Cénego Jesu Famiversario de ordenacgao
do Padre, com sua pintura S&o Francisco das Cllagegem 83). O Padre viajava muito
e levou com ele a pintura por todos os lugares padsou e quando retornou a Juazeiro
do Norte trouxe consigo a pintura. Atualmente aypanpertence ao acervo de Daniel
Filho, pois sua tia, Maria Ruth, foi governantaRimre e quando de seu falecimento ela
herdou a pintura de Assuncao Gongalves. A pinttgeiga de uma avaliacdo técnica e de
uma restauragéo, apresenta manchas escorridasseotivesse corrido 4gua em cima e
sinais de mofo, que podem ter sido pelo motivoederibjado muito com o Padre e ter
sido exposta a diversas intempéries, causando dapiosura.

i 2T skl - - ?
Imagem 83: GONCALVES, Assuncasao Francisco das Chagak950. Oleo s/ tela, 50 x 35 cm. Acervo
particular de Daniel Filho. Foto: Verbnica Leite.
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Santa Cecilia

Em frente a Igreja Sagrado Coracdo de Jesus, akzbbo Colégio Salesianos
(Imagem 84), onde Assung¢do Gongalves também ensth@olégio possui uma pintura
da artista, Santa Cecilia, padroeira dos musicas,méo foi possivel o acesso a histéria
de como a pintura foi realizada e adquirida. Entaveo Colégio, o Padre Pereira, Diretor
do Colégio na ocasido e, coincidentemente, quepbic®l a missa de sétimo dia de
Assunc¢do Gongalves, falou sobre os lemas do Co&dim Padre Dom Bosco, que foi
um dos fundadores dos Salesianos. Dom Bosco setigieeque a musica alegra o
coracao, que uma casa sem musica € um corpo seanehepetia em latim “qui cantat

bis orat” (Quem canta reza duas vezes).

As condi¢cdes de conservagdo da pintura ndo estas, l& preciso acertar o
tamanho da tela e da moldura, pois ha sobras deapalrecendo através da moldura
(Imagem 85). Na sua composicao aparece um bordaddios dourados delineando a
auréola da santa e os fios da harpa que ela teazpiivel os pontos desse bordado pela
parte de trds da tela, onde ha também a presenpafde Esses fios dourados estao se
soltando, o que se pode ver na Imagem 86.



151

Imagem 84: GONCALVES, Assuncadanta Cecilial968.1 original 6leo s/ tela, 140 x 92cm. Acervo
Colégio Salesianos. Foto: Verbnica Leite.
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Imagem 86: Detalhe da pintuganta Ceciliacom os fios dourados soltos.
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Nossa Senhora Auxiliadora

Na Igreja Sagrado Coracéo de Jesus, local religjasarecebe diariamente fieis
e mendigos que por ali circulam e encontram abrgeontra-se a pintura de Nossa
Senhora Auxiliadora, em péssimo estado de cons@véclastimavel a perda, mas nas
visitas e em conversas com as pessoas que poirallam, ndo existe ainda uma
preocupacdo e, até mesmo, uma compreensao sobestamos adequados para a

conservagao das pinturas de Assungéo Gongalves.

Nossa Senhora Auxiliadof@magem 87), foi uma encomenda feita pelos Padres
italianos que residiam em Juazeiro do Norte e astaesponsaveis pela administracéo
da Igreja Sagrado Coracéo de Jesus, local ondeaaselencontra. Em entrevista com
Petronio Alencar (2014), ele ressalta sobre o feeomento dos padres pelo trabalho da
artista, que pode ser comprovado pela encomendandepintura desse porte a artista.
Em outros espacos religiosos encontram-se imagemas/ da Italia, encomendas
realizadas por artistas italianos, como algumagest de santos e até mesmo a do Padre
Cicero. Porém destaca-se o estado de conservagéiotaia, na imagem 88 em detalhe
pode-se observar melhor o estado de conservacamtdea, que estd com respingo da

tinta que foi pintada a parede da Igreja.
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Imagem 87: GONCALVES, Assunc¢adossa Senhora Auxiliadord975. 1 original 6leo sobre
painel. Acervo Igreja Sagrado Coracéo de Jesus: Metbnica Leite.
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Imagem 88: Detalhe da pintunssa Senhora Auxiliadara

Nossa Senhora das Dores de Fatima

Em Nossa Senhora das Dores de Fatinde 1954 (Imagem 89), Assuncao
Gongalves representou a imagem da santa a pattmd®nho. Nesse periodo surgiu na
cidade uma histéria de que viria para Juazeiro ddeNuma imagem da Nossa Senhora
das Dores de Fatima e todos ficaram na expectadirasaber como seria essa imagem.
Foi entdo que Assuncdo Gongalves teve o seguinteosa lua estava limpida no céu,
mas quando ela olhava para o céu vinha uma nuvem escura que escondia a lua; quando
olhava de novo, a nuvem comecava a balancar e ywusatelhado de uma casa que
havia do outro lado do seu quintal, onde havia &ambm pé de laranja encostado no
muro. O luar ficou tdo limpido que Assuncdo Gorgslvia tudo com clareza, olhava
para o telhado e via as nuvens, que aos poucas &gaissipando, dando lugar aimagem
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da Nossa Senhora das Dores de Fatima com seu pradgoalternadamente brilhavam
pontos que pareciam folhas.

Assuncdo Gongalves acordou as quatro horas daugeath e, como naquele
tempo nao tinha luz, pediu a Zefina para acendsrcandeeiros para iluminar a sala.
Levantou-se e comecou a pintar aimagem que apanec®nho e as sete horas da manha
a pintura estava pronta. Levou a tela para mo&srpaessoas conhecidas, pois pensava ter
representado a santa conforme a original recebilia @dade. Quando a santa foi
apresentada ao povo, todos viram que Assunc¢ao (veageo tinha representado a santa
original e houve vaias, 0 que a entristeceu. Remmgh que as imagens nao eram

coincidentes e se conformou com o acontecido.

A

Imagem 89Pintura Nossa Senhora das Dores de Fatid2b4. 1 fotoérafia color. 10X15 cm. Fotografia
do album de escritos e imagens. Foto: VerbnicaLeit

>
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No ano de 1954, na festa da padroeira da cidasteingdo Gongalves pintou um
painel representanddossa Senhora das Dorébnagem 90), para figurar durante a
procissdo, com mais de um metro de altura, comdeestume a artista pintar painéis
e doar a Igreja para ornamentar nas comemoracésseNia estava com reumatismo nas
maos, pensava até que nao iria mais pintar. Ogleoadores da festa, por engano,
colocaram a pintura em leildo e Assuncao Gongcabkaamou, pois a pintura pertencia a
Igreja, ndo era para ser leiloada. Porém, a familecomprou o painel disse que nao
devolveria. Os coordenadores da festa tentaram\adevm dinheiro pago, mas a familia
ndo aceitou. A familia era de Alagoas e os faneiigenternecidos diante da doenca de
Assuncgdo Gongalves, se comprometeram a trazetwgiodos oS anos em romaria, e
assim aconteceu. No primeiro ano eles chegaram gadmdos por uma banda de
musica e muitos caminhdes, continuando com ess®diroento durante alguns anos
consecutivos, até que o pai da familia faleceu suAcio Gongalves ficou boa do
reumatismo, dispensando a familia do compromissfandilia construiu uma capela
proxima a cidade de Arapiraca para colocar a imagem ficou conhecida coniossa

Senhora das Dores de Juazeiro
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Imagem 90Painel pintado por Assuncao Gongalv&854. 1 pagina do album de escritos e imagens.
fotografia p.b. 10X15 cm.. Foto: Verdnica Leite.
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Para concluir a analise do conjunto das pinturasAdsungcdo Goncalves
encontradas tanto em acervos particulares, conarenios publicos, e em seus registros
do album de escritos e imagens, apresenta-setagique representa um médico em
atendimento domiciliar. Imagem comum nos consulgdmédicos de pediatras e casas
de saude aquela época, Assuncdo Goncalves realipoiura a pedido do casal Erico
Matos e Aliane Matos, a partir de uma imagem quagsal possuia. Essa reproducao
retrata 0 momento de contemplacao do médico diante do paciente enfermo; ao fundo estao
0 pai e a mae da crianca ja em desespero por gstado da crianca, e ao redor dos
personagens ha varios objetos: panos, potes & jque eram usados para 0 manuseio
dos medicamentos no tratamento. A pintura encagtraa propriedade do casal e esta

acondicionada em boas condi¢cbes (Imagem 91).

Imagem 91: GONCALVES, Assuncagem titulorep.), 1980. 1 originl 6leo s/ tela, 150 x 90&wm-
Particular. Foto: Verénica Leite.
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EXPERIMENTOS

Este texto trata do processo de criagdo em pimfueavenho desenvolvendo a
partir do estudo da artista e professora Assungiic@ves. No periodo do Estagio de
Docéncia® que realizei no primeiro semestre do ano de 26d®o parte do programa
de Doutorado Interinstitucional entre a Universel&sgional do Cariri— URCA, na qual
sou professora efetiva, e a Universidade FederaMuomas Gerais — UFMG, pude

mergulhar nos processos de criacdo da artista AdsuBoncalves.

Foi um tempo em que pude me dedicar mais intendenaermaterial que havia
reunido e desenvolvido até entdo na pesquisaeinima analise dos processos da pintura
de Assuncéo Gongalves e das imagens fotograficadidt, do seu album de escritos e
imagens e demais documentos que possuia. As imdgwwaficas de Assuncéo
Gongalves trazem cenas do seu cotidiano, dos $azsr@s como artista e professora
(fotos do processo da artista pintando em selatelagens da sua pintura, das pinturas

que realizava nos bolos em sua casa, da confeeg@mndas etc.).

A proposta de atividade para desenvolver na diseipde Atelié Il era de
realizar uma producdo pessoal em pintura, definimslonateriais e técnicas a serem
utilizadas e declarar quais os motivos para taislieas. Tudo deveria ser registrado em
um caderno, no caderno de processos, que deu oaigemdos volumes desta tese. Fui
instigada a pensar sobre o meu processo de cria@@o, iria reiniciar no fazer pictorico,
depois de um tempo sem estar vivenciando maisadinte esse processo. Durante minha
trajetéria como professora/artista/pesquisadotdniersidade Regional do Cariri venho
buscando colocar em pratica as trés atividades,deaslo as demandas iniciais do Curso
de Licenciatura em Artes Visuais, assumi tantaspagbes administrativas e do

ensino/aprendizagem, que as questdes do ser fotiatatividade que ficou a espera por

16 O Estagio de Docéncia aconteceu na disciplinateli@d| ministrada pela Profa. Dra. Christiana @ya
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emergir mais efetivamente. Quando me deparo commdugado de Assuncédo Gongalves
€ COmeco a pesquisa sobre seus experimentos, pertamanho do desafio que abracei.
Muitas duvidas surgem quanto a sistematizacao ana@cao desse universo mistico e

pictérico que encontrei.

No momento de apresentacdo da pesquisa que virgemwidvendo para oS
demais alunos, detectei que o estudo que vinhaaadb sobre Assuncdo Gongalves
despertou grande interesse da turma em conheegiéa e suas manifestacdes culturais.
O Brasil € um pais muito grande e pouco se conti@esuas diferentes formas de viver
e de fazer arte, entdo esse momento proporcionoapuemdizado e uma aproximacao
entre a cultura nordestina e a cultura mineiraerhetceber que as dificuldades de ser
professor/artista/pesquisador ndo sao tdo difesemés varias regides do pais. Esse
espaco me proporcionou também expor meu processosiieo/aprendizagem, sobre 0s
procedimentos e os espacos de ensino que temoemo Ge Arte da Universidade
Regional do Cariri — URCA.

A ideia inicial do projeto para disciplina foi percer os caminhos trilhados por
Assuncdo Goncalves para realizar seu processaveridtiz um levantamento das
técnicas e materiais utilizados pela artista ens ssperimentacdes na pintura, em seus
bordados, nas rendas e nos bolos confeitados. é&s@oncalves realizou experimentos
com diversos materiais e técnicas em pintura. @ensia artista como uma pesquisadora
de possibilidades de materiais e técnicas paraendelvimento de sua pintura, devido
ter nascido em Juazeiro do Norte, onde ndo hajaa tie materiais para pintura em tela,

mesmo assim, a artista ndo deixou de produzir@nagas.

Iniciei os experimentos a partir dos processosr@€do da artista, do uso dos
materiais e das técnicas trabalhadas. Queria salbeo os materiais que ela usava —
corante extraido do papel de seda e tinta aquaresla comportavam, quanto a sua
permanéncia e durabilidade, numa tentativa de mexapar das limitagbes e
possibilidades de criagéo vivenciados por Assui@@azalves.
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Analisar e refletir sobre o processo da artistapnogorcionou uma reflexao
sobre os processos de criacdo que eu mesma vipeamegntando. Desde a infancia
tenho gosto pelo desenho e, sempre tinha comigaadrninho de desenho e materiais
de artes. Quando entrei no curso de Licenciaturk@umsacao Artistica — Habilitacdo em
Artes Plasticas, em 1988, na Universidade FederBeibtas — UFPel/RS, iniciei estudos
mais elaborados, experimentei tinta a 6leo e twtdica, me identifiquei mais com o
material da tinta acrilica, principalmente por causa dos materiais nocivos da tinta a 6leo;

o tipo de pintura que eu gostava de fazer eraabgstrais gestual.

Pesquisando sobre o processo de criacdo da asist@ despertando para a
descoberta de novas possibilidades com os matgietidricos. Minha pesquisa em
pintura esta relacionada com o estudo da cor eapossibilidades expressivas dos
materiais pictoricos. No Atelié de Pintura, nasaauue ministro no Curso de
Licenciatura em Artes Visuais do Centro de Arte®&J&LCA, procuro instigar aos alunos
a realizarem experimentos artisticos que promowesuabertas em relacdo ao uso da cor
e em relacdo as possibilidades expressivas dogiamjgctoricos. Durante o processo
partimos de alguns artistas como referéncia pava seperimentos. A pesquisa €
constante, tanto quanto as possibilidades dos iaatpictoricos, quanto sobre os artistas
gue trabalham com pintura na contemporaneidademoautros periodos da histéria da
arte. Nao descartando qualquer outra referénamot@referéncia por reconhecer os

artistas da regido onde estou atuando.

Na busca por encontrar artistas como referénceagsmaulas de Pintura, iniciei
a pesquisa sobre Assuncado Gongalves. Meu intetessg@ertou pela sua instigante
producdo pictdrica, que traz, nas suas represagagdemorias de uma cidade em
ascensdo, e suas tematicas tratam de importantes destoricas na formacao e

desenvolvimento da cidade de Juazeiro do Norte.

Um outro aspecto que foi considerado, nesse mongenteflexao, foi pensar em
como reunir e expor todo o material sobre a artpti@, na sua maioria Sdo imagens

fotograficas e, como apresentar 0os processos gaenfexperimentados no Atelié Il,
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durante o Estagio de Docéncia, que resultou nuogugéo pictérica.

O caderno de processos serviu como um diario detass@ imagens dos
experimentos, que proporcionaram explorar as lgga e as possibilidades dos diversos
materiais e técnicas pictoricas até chegar na gémlfinal. O resultado culminou numa
exposicdo coletiva entre os alunos do atelié, ue ao dia 19 de agosto e foi até o dia
22 de setembro de 2016, no mezanino da Reitoridnilersidade Federal de Minas

Gerais.

Entre os experimentos e as pesquisas realizadas sgbpossibilidades de
materiais e técnicas, foram utilizados os seguimi®riais: corante extraido do papel de
seda; tinta a 6leo diluidal’, tinta acrilica e tinta aquarela. Realizei estudom a
sobreposicao de cores, primeiro utilizando colagens o papel de seda e depois com a
tinta a 6leo e a tinta acrilica. Com a tinta a ddasquei atingir um efeito de transparéncia
e de leveza, aproximado ao efeito conseguido coarante extraido do papel de seda, o
gue nao foi possivel. Optei, entdo pelo uso da tiquarela e do corante extraido do papel

de seda para realizar as pinturas.

Com as imagens fotograficas de Assuncao Goncabysj por trabalhar com
transferéncia de fotos, realizando um estudo salmematerialidade. Dos experimentos
realizados com as transferéncias de fotos resuwitouprocesso de interferéncia nas
imagens fotogréficas por sobreposicao de listrasodeNesse processo foi utilizada a
tinta aquarela nas primeiras telas e, posteriorentorante extraido do papel de seda
como parte do estudo em processo. Devido a impé@&meéando uso do corante na tela,
fiz a escolha por realizar o processo tanto conmta aquarela como com o corante

extraido do papel de seda, para uma melhor avalegfinal.

O que mais me instigou nessa experiéncia foi lo@n o imprevisto. Nas

transferéncias de fotos realizadas na tela nduossivel ter uma previsdo de como ficaria

170 material utilizado € o diluente eco baixo odargptinta a 6leo, substitui a Terebentina e Agsasein
conter seus odores fortes e nocivos.
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o resultado; s6 apds o processo eu poderia pensar em como trabalhar a imagem, pois ela
mesma sugeria 0s caminhos por onde continuar. f@bi@agens, memdarias presentes
de um passado que vai se apagando com o temp@dBuAaDS PouCcos, essa € a sensacao
que fica ao olhar as imagens. A presenca da aétikige pela sua postura nas fotos em
seus afazeres cotidianos, em meio a um contextigc#ico que remete a uma histéria,
a um tempo e a um lugar, histéria essa que podemsisente no imaginario das pessoas

ou ser lembrancas afetivas.

Refletir sobre a sobreposicdo de imagens entreografias de Assuncao
Goncalves e as interferéncias com a pintura mexdralguns artistas como referéncia:
Agnes Martin, lan Davenport, Joseph Marione e Jakedrs. S&o artistas que trabalham
com transparéncias e com cores suaves. O processpintura resultou numa
sobreposicao de listras de cor exploradas contadujuarela e com o corante extraido

do papel de seda, sobre as fotografias de Assubhgacalves.

Durante o processo de transferéncia de fotos foessério realizar algumas
modificagdes na imagem fotografica; realizei alguns recortes buscando uma melhor
composicdo a cena, retirei alguns elementos da tmografica desnecessarios a
composicao. Os elementos luz e sombra presentesagem fotografica passaram a
fazer parte nas interferéncias, resultando numdadei entre a imagem fotografica e a
pintura. Alguns artistas que trabalham com intérielas em imagens fotograficas
contribuiram como referéncias para repensar essd#icacoes: Lauren Mclaughlin,

Michelle Maguire, William Betts e Kyra Schmidt.

Realizar esse trabalho foi agradavel e ao mesmpaémeémodo, no sentido de
estar caminhando por trilhas sem um rotestabelecido; o tempo todo ha um dialogo
permanente entre o fazer e o questionar sobre @gjaesendo feito. Um exercicio de
reflexdo entre a pratica e a teoria. Percebi qagiia do fazer artistico traz mais respostas
que apenas ficar nas observacgdes e analises. aftigéco e a reflexdo sobre o que esta

sendo feito, precisam caminhar juntos.
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EXPERIMENTO I: Possibilidades de cores a partir docorante extraido do papel de

seda

Iniciei 0 processo na busca de seguir os passoAspumcao Gongalves trilhou
na extracao da cor do papel de seda. Parti dosndepims da artista que narram sobre
como conseguia obter tintas a partir do papel da para conseguir um efeito préximo
ao da tinta aquarela, para realizar seus primarperimentos. De acordo com seus
relatos, a artista diluia o papel de seda em &tparimeira tentativa de diluir o papel de
seda que comprei em agua, ndo consegui extranaoteo No periodo em que Assuncao
Goncalves utilizou essa técnica, o material utlizaa composicéao do papel de seda era
diferente e, atualmente ndo é possivel extrair apenas com a diluicdo do papel de seda
em agua; foi preciso deixar de molho no éalcool e, quanto mais tempo ficar em repouso,

melhor a concentragéo da cor.

Esse processo de pintura com o corante extraidpapel de seda permite
conseguir uma cor suave e transparente, poréncis@ter alguns cuidados quanto ao
seu uso, pois o alcool exala um cheiro muito fopegdendo causar alguns efeitos
desagradaveis, como tonturas ou nauseas. A expiariénrealizada no Atelié de Pintura
da Escola de Belas Artes da Universidade Feder8lidas Gerais, como processo de

experimentacéo, e isso foi comprovado diante dadute alunos (Imagem 92).
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Imagem 92Preparacao dos corantes extraidos do papel de,s#fE6. Foto: Ana Claudia Assuncgéo.

O uso desse material foi pensado inicialmente garatilizado de forma didatica
nas atividades de Arte nas escolas, pela sua bitidssie e possibilidade de ter uma tinta
gue traz efeitos semelhantes a tinta aquarela.ddeste, o uso do papel de seda no més
das festas juninas é abundante, pois toda esoolantesua decoracao bandeirinhas feitas
de papel de seda. Apds 0s eventos juninos essdsibiahas séo retiradas e poderiam ser
reaproveitadas nas salas de Arte, e essa seridouma de poder utilizar um material
acessivel e de baixo custo. Porém, devido ao cfatedo alcool, essa ideia a principio
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foi descartada. Seria preciso realizar mais expea8 para haver uma substituicdo do
alcool por outro material, ndo sendo esse o foquedguisa nesse momento.

Dando continuidade ao processo, preparei o tec@datela de pintura. Comprei
um tecido com dimenséo de 2m x 1,40m e resolvigregefo inteiro ao invés de recorta-
lo em pedacgos, uma vez que ainda n&do sabia exdwmen a dimensao da tela eu iria
trabalhar. Estiquei o tecido no suporte de madepsntei com tinta latex diluida em um
pouco de agua. Foi preciso dar duas maos dedimiacom o pincel no sentido horizontal
e outra no sentido vertical. Apos secar a tintadda tela com fita crepe, delimitando os
espacos em que pretendia trabalhar, ficando untedipee para experimentar as cores
obtidas através do corante extraido do papel dg pegcisava ter uma mostra do material

para observar qual a sua reagdo no suporte.

A reacao das cores do corante na tela foi sairsiaObtive como resultado uma
cor transparente, translicida, com efeito aveludgdaéo deixou marcas do pincel. A
davida que surgiu foi sobre a questéo da durabiéidapermanéncia desse corante, pois,
durante o processo, observei que é preciso mantedims com o corante fechados, uma
vez que o alcool evapora com rapidez. Eu espergsgoéambém aconteceria com 0 uso
do corante na tela. Varias perguntas me ocorrezam:o tempo o alcool vai evaporando
e como serd o tempo de sua permanéncia na tela?aBte perdera sua qualidade e
vivacidade com o tempo? Em quanto tempo? Seraspreoiocar algum reagente para
permanéncia e vivacidade da cor? Isso € possiwalvez que ndo estamos tratando com

pigmentos e sim com corantés

Realizei algumas pesquisas sobre o corante extiaig@apel de seda diluido em
alcool e, encontrei outros experimentos com o pag@ealeda diluido em alcool acrescido
de agua e de cola, para dar brilho. Fiz os expetimseacrescentando alcool e agua e

depois a cola. Com o acréscimo da agua, as ca@asiin ainda mais diluidas e com o

18 A diferenca entre corantes e pigmentos esta, ipdhmente, em sua solubilidade, presente nos asant
€ n&o nos pigmentos.
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acréscimo da cola as cores ficaram brilhosas ewuorafeito de cor fluorescente, mas a
cola altera as tonalidades das cores. Na partelaal¢limitada para as listras de cor,
pintei uma tira com cada cor que consegui com aginais, servindo como um mostruario
de cores (Imagem 93).

Imagem 93Mostrudrio de cores, dlcool; dlcool mais dgua; dlcool mais dgua mais cola, 2017.
Foto: Carlene Cavalcante.
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Agora era a hora de experimentar os corantes, @umohia e combinagao de
cores numa composi¢ao pictorica. A ideia era treah sobreposicao de cores e, suas
transparéncias, utilizando formas geométricas. Realizar o estudo de cores
experimentei algumas composicdes com o préprio Ipdpeseda, combinacdes e

sobreposic¢des possiveis (Imagem 94).

Imagem 94Estudo e sobreposicdo de cores com papel dg 20d8é. Foto: Ana Claudia
Assuncéao.
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Formaram-se campos de cores que se sobrepunhammav&m outros campos
do encontro entre as cores. A partir da formag&satecomposicoes de cores, iniciei 0s
estudos de campos de cor utilizando os corantesiéas do papel de seda.

Dentre as cores conseguidas com os corantes, asfoni@s foram o roxo, o
vermelho, o verde e o amarelo, as quais escolhingalizar uma pintura na tela. Planejei
uma composicdo geomeétrica seguindo a ideia dadiste cor, trabalhei com as cores e
suas complementares, explorando também a ideiael®aye frio, criando tensdes. O
resultado foi uma tela de 1,40 x 1m com listrascdecom espessuras de tamanhos
diferentes, definidos de acordo com a intensidadeod

Estruturei todo o campo para a composicéo — unaltrabmateméatico de divisao
de espaco e cores — preparei uma boa quantidatietaie que pudesse cobrir a area
planejada na tela e, para que sua tonalidade nalesasse no resultado final, utilizei
trinchas de grande espessura para ndo marcarcatqoias. Durante o processo observei
gue o uso do corante ndo provocou marcas eviddotgéncel, as pinceladas ficaram
mais suaves, as marcas das pinceladas quase gaparéoem na tela (Imagem 95).

Imagem 95: Processos do experimento com coran@i@éxtdo papel de sedaomposicéo,|2016. Foto:
Ana Claudia Assuncéo.
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Imagem 95: Processos do experimento com corani@idxtdo papel de sedaomposicao,l2016. Foto:
Ana Claudia Assuncéo.

A postura do corpo para realizar a pintura exigie proximidade com a tela, o
gue provocou uma inalagdo constante do cheiro thnte devido ao uso do alcool na
sua mistura; a medida que eu ia pintando o alcool ia evaporando e consequentemente eu
ia inalando o seu cheiro, causando tontura e déstorao final da pintura. Entretanto,
nao havia percebido esse fato durante o process@ostérmino da pintura tive

consciéncia do que estava acontecendo.

A cor é totalmente impermanente, logo apds o téndim pintura ja dava para
observar a evaporacéo da cor junto ao alcool, pdada vivacidade do inicio da pintura.
Deixei a tela descansar por dois dias, para obsergae acorreria. Retornei ao atelié
dois dias apds para ver o que havia acontecidaraainda se mantinha suave e

translucida, resolvi dar outra méo de tinta paraseeonseguia dar mais vivacidade a cor
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vermelha e a cor roxa, e também retirar as poueasa® que haviam ficado do pincel.
Apesar de ser muito sutil, observei que se usaincepbem largo e com um gesto
continuo as marcas praticamente somem. O efeitelaao processo de pintar com o

corante € muito semelhante ao efeito da tinta atpar

Pelo que foi observado diante da evaporacéo ineedies corantes, durante o
processo, penso que com o passar do tempo asidGwessmorecendo, ndo sei ainda
quanto tempo e nem sei como sera esse enfraquécirdas tonalidades, isso sera
observado ao longo do tempo, um processo que nacorsglui por aqui. Esses
experimentos sdo apenas 0 principio de muitos dgoaaavirdo. A partir dessas
descobertas e inquietacdes pretendo dar contireligimdum Grupo de Pesquisa voltado
aos processos de criacdo e 0 ensino de pinturasey@ecriado ao retornar para o

Departamento de Artes Visuais do Centro de Arte€AR

Continuei explorando as possibilidades de conseguante extraido do papel de
seda. Experimentei realizar transferéncia com elpdg seda, coloquei o papel de seda
sobre um papel préprio para pintura em aquaretgoei uma solucdo de cola com agua
numa medida meio a meio de cada, para passar agagel de seda, deixando-o todo
molhado. A medida que ia passando a solucg&o cantelpfui dando forma a esse campo
de cor, por vezes deixando amassar o papel e atdaorfazendo pequenos rasgos. Deixei
secar a cola com a agua por um tempo e aos poucos fui retirando o papel de seda; a cor e
a forma do papel de seda ficaram fixadas no suporte; fiz também sobreposi¢ao de cores.

E preciso controlar o tempo de secagem pois, depeioddo tempo deixado, o papel de
seda pode grudar no suporte, sendo este um etetpape ser explorado. Essa técnica
se torna mais viavel para realizar atividades depasicdes abstratas e o uso de cores na

escola, uma técnica de facil manuseio e com o @soaderiais indcuos (Imagem 96).
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Imagem 96Transferéncia com papel de se@@16. Foto: Ana Claudia Assuncéo.

Para finalizar esses primeiros experimentos corarante extraido do papel de
seda elaborei um estudo de composicao em listregrddilizando todas as cores obtidas
no momento; ndo queria que ficasse uma sequéncia de cores em dégradéou que tivesse
a mesma logica da sequéncia do circulo das corqae@oi observado, primeiramente,
foi a intensidade de cada cor, suas combinacdes e sensagdes; ndo queria que uma cor
predominasse sobre a outra. Depois de inUmeragiters cheguei a algumas conclusdes:
a cor roxa é a mais intensa das cores obtidasyibtagdo tonal toma conta do espaco
pictérico e, devido a isso ela foi utilizada apenasa vez na sequéncia de listras,
enquanto outras cores com uma vibragcdo menos antersn repetidas. A cor rosa, a cor
rosa claro e a cor preta, que se torna um sépiadqudiluida no alcool, também foram
utilizadas apenas uma vez, por serem cores muaitasce suas tonalidades serem muito
proximas; as demais cores — 0 amarelo, o verde, o verde claro e laranjaanfiorepetidas
duas vezes e a cor vermelho foi repetida trés yelmsdo a sua intensidade, o que
proporcionou um equilibrio na composicéo (Imagem 97
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Imagem 97: Processos do experimento com coran@iéaxtdo papel de sedaomposicéo [12016.
Foto: Ana Claudia Assuncéo.
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Das cores do papel de seda trabalhadas nessegwa@® obtive resultados com
o papel de seda na cor azul; embora tivesse deixado, o papel mergulhado no alcool por
varios dias, ndo houve alteracédo na cor do liquiidee processo ndo se esgota por aqui,
poderia ainda estender a pesquisa para as difereraecas de fabricacdo do papel de
seda, buscar junto aos fabricantes informacdeg solar coloracéo, mas para o0s objetivos
pretendidos com esses experimentos as informacbgda® até o momento sao

suficientes.

Devido a instabilidade na permanéncia da cor gsergbi com o uso do corante,
busquei experimentar outros materiais que pudegseporcionar melhor permanéncia
da cor nas pinturas. Ap6s andlise do processolvragdizar a tinta a 6leo e a tinta
acrilica, ambas numa consisténcia mais diluida gamseguir um efeito de transparéncia

que se aproximasse do que foi conseguido com ateoextraido do papel de seda.

EXPERIMENTO II: Transferéncia de fotos de AssuncadGoncalves/sobreposicdo de

listras de cor com tinta aquarela

Revendo as imagens fotogréficas de Assuncdo Gascg@iroduzindo em seu
atelié, dando aulas de pintura, fazendo suas rendasfeites de bolo, percebi o quanto
de informac0des e afetos elas possuem, expressaimeans do que eu poderia descrever
ou traduzir. S&o memorias e registros de uma hasfidie vai se reconstruindo. Foi entao
que percebi a importancia da presenca dessas isagguroducao pictorica suscitando
em um novo projeto. Entre as inquietacdes, surgamseguintes questdes: como poderia
ter as imagens fotograficas na tela de pintura,efosse uma pintura realista? Como
fundir as informacbes e afetos dessas imagens muowucao pictérica? Como a
producéo pictérica poderia ser imagem dessa meth@aano uma imagem poderia ser
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memoria? Como trabalhar a imagem fotografica janpintura?

N&o queria que o processo pictérico se transfomna@&ss uma montagem
fotografica, queria dar continuidade no processtpco iniciado, ou seja, experimentar
as técnicas que a artista utilizou em seu procéssalialogo com a professora do Estagio
de Docéncia, Christiana Quady, sobre as questéesuygiram, ela sugeriu utilizar a
fotografia na tela. Mas de que forma? Foi assimsgugiu a ideia de utilizar a técnica da
transferéncia de fotografia. Iniciei uma pesquishres o processo da técnica e sobre

artistas que utilizam a transferéncia de imagernsntara.

A principio o material a ser utilizado na tranéfesia para fixacdo da imagem seria
a cola, devido aos problemas nocivos dos produtérigos como o thinner. Procurei,
entdo, informacgdes emitesespecializados sobre as praticas da transferéaniacola.
Para realizar a transferéncia com cola é preciemdmpressao seja em jato de tinta, um
tipo de impresséo pouco usada atualmente. Foildificontrar um local que ainda fizesse
esse tipo de impresséo, pois atualmente sé segimesse tipo de impressao em graficas

especializadas.

Selecionei uma série de fotografias as quais pieteinabalhar, que, séo as
imagens que contam um pouco do cotidiano de Assu@ncalves. Entre tantas
imagens fotogréficas, foi preciso fazer uma escelt@ocurei diversificar selecionando
Imagens que mostrassem a artista em seus afanereseu atelié preparando suas
pinturas, confeitando bolos, em sala de aula endmpintura e fazendo rendas. Decidi,
também, por ampliar o tamanho da imagem para fagepressao no tamanho A2. Feita
a escolha das fotografias que eu iria trabalharatnansferéncia, organizei de forma que
todas as fotografias ficassem invertidas e encagnjpdra a grafica fazer a impressao a
jato de tinta no tamanho A2. Foi preciso inverteiraagens para fazer a transferéncia,

para que elas ficassem na posicéo original na tela.

No atelié iniciei o processo de preparacdo dapala a pintura, delimitei o
tamanho da tela seguindo as propor¢des da transfer@m tamanho A2, deixando uma
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margem de 10cm em torno da fotografia, para readizaterferéncia. Foram realizados
varios processos com a transferéncia e, cada ues gebporcionou um aprendizado e

novas reflexdes, provocando alteracdes no deadorprocesso.

Precisei pensar na escolha do material e da téaensea trabalhada na pintura.
Num primeiro momento foi descartada a possibilidddeuso do corante extraido do
papel de seda, devido a impermanéncia, pois o upeetendia era realizar exposi¢cdes
com o resultado desse processo e, até o momenéaldaacdo dos experimentos, ainda
nao sabia qual o tempo de permanéncia da cor dateoextraido do papel de seda sobre

a tela, o que poderia comprometer a qualidadeathaltno num futuro préximo.

Realizei algumas tentativas com tintas que posdumanqualidade e pudessem
garantir essa permanéncia, além de, manter o afeitsuavidade e transparéncia. O
processo com a tinta 6leo foi trabalhado com a tahiuida em diluente eco de baixo
odor. O que pretendia era conseguir um efeito deeposicédo de cores e transparéncia,
aproximado do efeito com a tinta aquarela, ou,eit@fconseguido com o corante do
papel de seda, explorando as composicdes de calemus e sobreposicdes a partir das
colagens realizadas com o papel de seda. A inteagae conseguir transparéncia,

leveza, cores alegres e suaves (Imagem 98).
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Imagem 98Experimentos com a tinta a 6l€2016. Foto: Ana Claudia Assungéc-).

Olhando para as formas e cores obtidas na composiga transparéncia, sua
suavidade e beleza, observo que essas imagensdsdden e outras formas e cores vao
surgindo, um movimento infinito de producgéo de ieregy O olhar vai sendo conduzido
a pequenos recortes na composicdo que se desdobram em novos espagos pictdricos; €
como se cada pedacinho de cor que surge tivesaepwighria e pedisse espaco para
respirar e sair.

Esse processo me trouxe muitas reflexdes e, pasyéza tudo muito confuso,
mistura de passado, presente, emocoes, pratiodasteRevisitando meu processo como
professora/artista/ pesquisadora, uma experiénaigondiferente do que eu ja havia
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realizado, uma sensacéo de leveza eidade; o fazer artistico me encanta e, me seduz
cada vez mais. E como uma exploséo de ideias quguel parar, e cada imagem que

surge aponta caminhos para novas imagens.

E um fazer e repensar constantemente esse fazemé um efeito domind:
precisou apenas empurrar a primeira peca que to ef@i cascata foi acontecendo, uma
briga interna acontecendo entre a pratica desppedeLe a teoria. O que representa tudo
iss0? Que processo € esse que estou vivendo?riReraau? Onde quero chegar? Onde

parei? Estou continuando ou estou iniciando owrR v

S&8o0 muitos questionamentos, incertezas, medoscraidas, mas o0 mais
importante de tudo € que me permiti realizar osesBrEentos, cometer 0s erros
necessarios e comecar outra vez e mais outra vegmm sabendo que ndo sabia
exatamente o que estava fazendo e nem onde chegmrsabia que queria caminhar,

experimentar.

Segui com os experimentos € cheguei ao uso de cores que considerei alegres; as
cores amarela, rosa e laranja, me traziam uma c¢@nsde conforto e fiquei
experimentando diversas possibilidades de compasigempre em blocos de cor em
sobreposicdes (Imagem 99). As formas ainda naostergavam e, ndo considerei nesse
processo ter chegado a uma composicao satisfatéria.
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Imagem 99Paleta de estudo de core2016. Foto: Ana Claudia Assuncéo.

Busquei experimentar outra tinta. No caderno degm®os utilizei a tinta acrilica
com as mesmas cores e composicdes com formas geaméD resultado nao foi
satisfatorio, ainda ndo era o que pretendia trainalh

Percebi, na analise dos experimentos realizadosdoma a 6leo e a tinta acrilica,
gue a materialidade dessas tintas € muito espassagnseguir o efeito que eu pretendia,
aproximado com o corante extraido do papel de sedeefeito de transparéncia e de
leveza. Parei por alguns dias com os processosdetive em repensar a producdo que
vinha realizando. Nao obtive um bom resultado elac&® a transparéncia, pois 0s
campos de cor se sobrepunham a imagem fotografica de tal forma que anulava a sua forga;
outro fator foi a incompatibilidade dos materiaigace tinta a 6leo, pois nao obtive uma
boa aderéncia da tinta a tela. A mesma questaapari acrilica, mesmo sendo diluida

em agua, ndo obtive bons resultados. Resolvi, ent@loalhar com a tinta aquarela,
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mesmo sendo 0 suporigela em tecido; a tinta aquarela, por sua transparéncia e cores
suaves, me permitiiam chegar mais proximo do @feietendido, se aproximando do

efeito do corante extraido do papel de seda.

Processo 1:

Para realizar a transferéncia preparei a base itedianpara colocar a fotografia,
passei uma camada de cola acrescida de um pougudesm toda a area definida para
o trabalho. A quantidade de agua foi pouca so0 icisnfe para deixar a cola um pouco
diluida, facilitando o deslizamento do pincel sabtela. Peguei a impresséao da fotografia
e fui fixando aos poucos sobre a tela, com cuidaa@@ ficar no local delimitado,
iniciando de cima para baixo passando a mao suantersebre o papel para aderir de
forma homogénea e nédo fazer bolhas datéizei um pano para auxiliar no processo,
facilitando a fixacdo do papel na tela e eliminaaddolhas que iam se formando, um
processo lento que requer atencdo para imagenbicarfixa na tela. Apos a impressao
da imagem fotogréafica ser fixada na tela, foi nsé&ee utilizar o ferro de passar roupas
aquecido e passar sobre o papel da transferépamieguwidado, devido ele estar levemente

molhado pela absor¢éo da cola.

A medida que ia aquecendo o papel da transferéanieo ferro de passar roupas,
nuances da imagem fotogréfica iam aparecendo,p@eesendo a silhueta das figuras
pelo papel, contrastes entre luz e sombra ficavam avidentes. Para obter uma adesao
da imagem com maior nitidez € preciso deixar enousp pelo menos vinte e quatro

horas, € o tempo sugerido para que a imagem fixenaetela (Imagem 100).
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/ &y
raftd 6. Foto: Christiana Quady.

Retornei ao atelié no outro dia para ver o queahagontecido e, passando a mao
sobre o papel, era possivel perceber que a cola bagcado bem. Na sequéncia era
preciso retirar o papel da impresséo e a colag@aeecer apenas a imagem que deveria
ficar fixada na tela, um processo que eu néao tijuaquer dominio, tudo o que surgisse
seria uma surpresa. O que se pretende com esg@téaue a tinta da impresséo fixe na

tela para que seja retirado o papel da impressaméa.

Primeiro experimentei raspar com uma esponja suanensobre o papel, percebi
que estava raspando muito e a imagem fixada naettéva saindo mais do que o
esperado. Resolvi umedecer a esponja levemente e passar aos poucos sobre o papel; a
medida que o papel absorvia a agua, ia se esfdeelamue facilitou muito a sua retirada.
Fui raspando novamente com a esponja suavememeeaphpel por cima da imagem e,

o resultado ficou bem melhor (Imagem 101).



184

Imagem 101Processo de retirada do papel da impresséo e da @0116. Foto: Ana Claudia
Assuncéo.
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Na maior parte da superficie a imagem ficou bendanie com um aspecto
envelhecido; em alguns trechos a imagem ficou raspada dando um ar de imagem
desgastada pelo tempo. Apesar de ndo poder cargsda efeito durante a execucao, o
resultado ficou muito bom. Trabalhar com essa técéilidar com o imprevisto, a cada
imagem uma expectativa, que pode resultar num trabalho satisfatorio ou frustrante; o
processo é que conduz as trilhas, a cada execugégausa para o olhar. Um dialogo

permanente e necessario.

O instigante nessa experiéncia € justamente lmaraimprevisto, ndo posso ter
uma previsao de como sera o resultado da imageeifeibss de envelhecimento e rasgo
na imagem vao acontecendo no processo e a imagentaaps caminhos por onde
continuar. Entre o fazer e o observar, sempre usmiagpara reflexdo: como interferir
nessa imagem? O que ela me pede? Sera necesgafierimnela? Essa imagem por si

-z

s6 ja € uma imagem pictérica? Ou como torna-lapa?

Na primeira fotografia trabalhada aparece Assu@gitcalves posando diante de
uma de suas pinturas intitula@&ias Largasdo ano de 1974, feita por encomenda ao
casal Geraldo Farias de Melo e Zuleika Pereiraabario atelié quintal de sua casa. O
contexto da cena mostra seu tempo e local, e swanentéria conta muito sobre quem
foi essa artista e em qual tempo ela vivia. Searolivaz e alegre convida a percorrer a

imagem.

Algumas questdes para avaliar antes de iniciaoogsso: 0 que sobrepor nessa
imagem? Retirar algumas partes ou sobrepor comlageso de outras fotografias?
Utilizar a mesma imagem em diferentes sobreposicGesno fundir o processo de cores
e transparéncias, que venho experimentando, com @sagem que traz tantas
informacdes em si? Nesse processo de reflexaanadahar a imagem, o que ressalta
sao 0 uso das cores e o0 efeito de transparéndias domagem, mas como seria iSso?
Parei para pesquisar sobre artista que trabalhawamntransparéncias com cores suaves,
ainda na ideia de utilizar o corante extraido duepde seda.
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J& definida a tinta para a pintura, foi a hora elespr na paleta de cores para a
interferéncia na imagem. Observando as cores dgeimeada transferéncia, percebi
tonalidades da cor amarela, rosa e uma sombranpadao ocre e, experimentando as
cores da aquarela, cheguei ao resultado das corasla, rosa e laranja, todas bem
diluidas em &gua, para obter uma tonalidade sudvansparente. No espaco da tela
realizei um célculo matematico de divisdo paraatrdigtras de cor, fiz alguns estudos
para visualizar qual a espessura das listras e quantas vezes determinada cor iria se repetir;
entre as listras coloridas foi necessario deixgmrabs sem cor, para transparecer a cor

original da imagem (Imagem 102).

Imagem 10Estudo da paleta de core®016. Foto: Ana Claudia Assuncéo.
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Os espacos em branco entre as listras coloridagusée imperceptiveis e, ao vé-
las em conjunto, provocam uma sensacao de levemavanento, suas cores ficam
aproximando e afastando o olhar. O uso das liggar na pintura traz a lembranca de
imagens antigas da TV quando estava _” fora do aapareciam listras de cor na tela.
Essa imagem esta muito presente nas minhas pradatbalmente e me traz uma
sensacgao de nostalgia, de lembrancas de um terapadoa quase esquecido. Penso que
esse sentimento tem a ver com o processo queegietimentando, ndo consigo separar

emocao do fazer.

Um aspecto a ser considerado € em relacdo ao poodadransferéncia sobre a
area delimitada na tela, a cola foi passada né&@teextrapolando os limites onde ficaria
a imagem transferida; na hora de pintar as listras de cor com a tinta aquarela, nao ficou
fluida, ficou com um aspecto de manchas. A tinacd@reu pela tela como o esperado,
de forma homogénea, ficando as camadas de tinevel@ncia como uma textura, e o
gue era para ser transparente ficou com textucaadérindo totalmente a tela (Imagem
103).
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Imagem 103Resultado das listras de cor sobre a transferénoia cola na base€016. Foto: Ana
Claudia Assungéo.
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A segunda imagem trabalhada foi uma fotografia dsuAcdo Gongalves
pintando a tela intituladBoa SamaritanaN&o ha maiores informacdes na fotografia
sobre esse momento; a artista pintou algumas versoes desse meSmo tema e, N0 processo
de catalogacao de suas obras, encontrei duasctefagsse tema, uma com a data de
1955, que esta na casa da artista, e a outra dand@ad 979, colecédo particular. A tela foi
pintada sob encomenda a partir da primeira teleesmkema. E uma cena interna na sala
de jantar de sua casa, em que a artista esta a@ntafiente ao cavalete de pintura com
atela e, suas vestes continuam no mesmo esfioedgem anterior. A sala de jantar € um
outro espaco utilizado como atelié e, nesse cesadwistos detalhes peculiares da casa
da artista, presentes na sua cristaleira ao furdkmais utensilios que contextualizam

uma época (Imagem 104).

.
Vi a meuopfhé ue de Vina
s cule -
Imagem 104Assuncdo Goncalves em seu atelié, sala de jarnitdgrmo a Samaritanas/d.
Foto: Ver6nica Leite.
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Realizei a transferéncia da imagem fotografica atala seguindo o0 mesmo
processo da primeira imagem, com a cola um podo@diem agua e depois passando
o papel com o ferro de passar roupas bem quentespaagem e fixacdo da imagem na
tela. O processo foi repetido na segunda imageniteda e o resultado foi o mesmo em
relacdo ao uso da cola sobre a tela toda. Diardsedeesultado, esse processo foi

repensado para realizar as proximas transferéncias.

Apos realizar todo o processo foi a vez da obsé@njada escuta, 0 que essa
imagem esta pedindo? E uma imagem fotografica eto prbranco e nuances de cinzas,
nao tdo envelhecida como a anterior, que apreseémtsuda cor rosa. Ao retirar o papel
da impressao e a cola para ficar apenas o redstimagem, foi preciso raspar com mais
for¢ca, comprometendo partes da imagem; nessas areas da raspagem apareceram nuances
da cor rosa, contribuindo para definir a paletaxaes para a interferéncia na imagem.

Foram escolhidas as tonalidades de rosa e de cinza.

Definidas as cores, repensei no formato das listeaseriam do mesmo tamanho,
se teriam tamanhos diferenciados de acordo corteasidade da sua cor ou ainda, se a
imagem seria preenchida por areas de cores aodagistras; a ideia era provocar uma
sensacdo de movimento na imagem através dos plmoasor, dando destaque a

determinados campos da composi¢ao (Imagem 105).
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Imagem 105Resultado da segunda transferén@a16. Foto: Ana Claudia Assungao.

O resultado que obtive ndo atendeu ao planejad@ $taibe identificar
exatamente o que me incomodava na imagem. Depoalgdes dias, retomando a
observacéo, comecei a analisar alguns aspectosm sensiderados, pois a imagem traz
uma densidade de objetos na cena e contrastegz deshmbra que precisam ser melhor
trabalhados. E um exercicio de persisténcia e wig#o, os espacos que foram raspados
deveriam ser melhor trabalhados também, talvezeditdr determinadas areas que ao
raspar o papel ficaram descobertas, liberando espaa a cor das listras respirar,
transparecer com mais intensidade.
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Apés realizar esses dois experimentos algumas Gpsesurgiram: a forca da
imagem das fotografias € algo a ser consideradweoaesso, mas como interferir nelas
sem descaracterizar seus conteudos? Como contnpracesso? Que outras imagens
poderdo ser utilizadas? Devo continuar com asadistie cor na fotografia inteira ou

explorar espacos vazados na composi¢cao?

E preciso limpar mais as imagens, trabalhar comagéem fotogréfica inteira tem
provocado densidade na imagem de forma que ainaiZngam separados a imagem
fotografica e a interferéncia das listras de can eotinta aquarela. Cada nova imagem
pede um tratamento diferenciado e, é a propriaémague d4 as coordenadas, de acordo
com sua cor, com os elementos que compdem a camaostexto, sua expressio. E

preciso um olhar muito atento a imagem fotogrgbi@ea ampliar esse processo.

Uma das reflexbes ap0s esse processo foi em refag@ma apresentada na
fotografia; a for¢a da composicao esta nessa expressao, cada fotografia traz uma historia,
uma memoria. Comecei a pensar sobre qual partistdaiés de Assuncdo Gongalves iria
tratada na composicao pictorica. Surgindo a ideirabalhar os temas sobre Assuncéao
Goncalves e suas atividades cotidianas, mostaatsgveés de uma composicao pictorica
€ bem mais instigante do que narrar sobre seusrafazomo artista, artesa e professora.
A imagem conta mais do contexto desse dia adipue as palavras poderiam traduzir;
na imagem fotogréfica esta presente 0 momento |aiusante captado pelo olhar do

fotégrafo, que traz uma memoria documental e atetiv

O tratamento que pretendia dar as imagens era atesp@réncia, fusao e
interferéncia entre a imagem de Assun¢ao Goncalkeesente nas fotografias e o meu
processo criativo em pintura; as listras de cor se fundindo com as imagens fotograficas
da artista. Sempre me questiono quanto ao processo; o que estou realizando ¢ pintura? O
que identifica ser uma pintura ou ndo? Ha momambgsrocesso que a pratica flui com
tranquilidade e em outros tudo para, parece quéaawais caminhos, ou ainda sdo tantos
0s caminhos que se apresentam que pergunto: quals& como se eu me perdesse no

caminho e abrissem novas possiblidades, sendosprearar, refletir e realizar as
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escolhas e justifica-las.

E assim foi o percurso, a cada dia uma nova esaathaovo percurso a seguli.

Processo 2:

Novas tentativas a experimentar. Novas imagerabaltrar. Desta vez preparei a
base de forma diferente: em vez de passar a caaeaaque iria colocar a imagem na
tela, passei a cola na imagem impressa e depas fiix tela, seqguindo o mesmo
procedimento anterior a partir de entdo, fixandmpressao friccionando o papel, com
um pano eliminando as bolhas e, passando o ferpaskar roupas esquentado por cima

da impresséo, até a cola no papel secar bem.

Mais duas fotografias foram escolhidas, que foramabalhadas
concomitantemente, enquanto definia os recortesrigu@zer em uma, na outra definia
as cores da paleta. Uma das fotografias foi Assugincalves realizando uma pintura
a 6leo em uma enorme tela de 5m x 1,85m no ateéidiga no quintal de sua casa, uma
pintura encomendada para a Capela do Ginasio $amsinha, na época.

Na imagem Assungdo Gongalves esta em cima de ucadaegspecifica para
pinturas em grandes dimensodes, iniciando seu processo; a baixo, no canto esquerdo da
foto, estd o menino Marcus Jussier, entre flores gparecem em primeiro plano,
observando a artista realizar seu trabalho e anxiti com os pincéis. A imagem € bem
instigante, as sombras presentes causam uma essarparece uma imagem meio

assombrada (Imagem 106).



194

I.magé 106Asungo ogn'o_a'teltliér d ;quintal da césmpdv urﬁ ih.el élébeo: Verﬁnica
Leite.

Ao observar a imagem para comecar o trabalho meypensar e repensar nas
interferéncias: € isso mesmo que estou fazenda,imsgem pede algo diferente, o que
seria? As sombras presentes na fotografia gritasuaaomposicéo, ndo posso ignora-
las, elas precisam estar em evidéncia, trabalhawmadas listras de cor seria o suficiente?

Causaria fuséo entre as listras e a imagem darédta@ Outras ideias me vieram a mente,
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tratar a imagem de forma que cause uma sensacavamgparéncia, que tenha

sobreposicao de camadas de cor e transparénciagguema continuidade do processo
das imagens anteriores. Conversando com Chrisfaady, ela trouxe algumas reflexdes
sobre a pintura quanto a sua espessura, as cagdetat, como isso esta acontecendo

NO Processo.

Em andlise diante da imagem e do processo que wéatiaando, refleti sobre o
que pretendia abordar, qual o sentido de realigee ¢rabalho. Quando olho para as
imagens vejo as memorias de Assuncao Gongcalvebrdegas e afetos de sua histéria
de vida. Busco compreender, através dessa histbripianto seu processo pictérico
contribuiu com a formacao social e cultural da dedale Juazeiro do Norte, e mais

especificamente com o ensino de pintura.

Algumas questbes levaram a reflexdo sobre comoooepso de Assuncao
Goncalves interfere em mim como professora, na deedidimensionalidade, mais
especificamente professora de Pintura e de Desdohourso de Licenciatura em Artes
Visuais do Centro de Artes/URCA, e como interfarereeus alunos que estudam sobre

processos criativos de artistas do universo dedartegido, do Brasil e de outros paises.

Estudar e analisar sobre os processos de Assungi@i@es atraves do que ficou
de sua memaria tem sido uma ardua tarefa porque rer se perdendo de sua historia,
de seus processos, pouco se tem de registros. ©ogsegui durante a pesquisa esta
expresso em fotografias muito antigas e nos reld¢opessoas amigas e parentes que
conviveram com a artista, o que me faz ser muittet@sa quanto as interpretacdes e
emocdes ao descrever essa andlise. Lembrando sgogpresse trabalho ndo é uma
biografia da artista, mas um olhar para a prodwgdssuncdo Gongalves e seus
processos. Nessa reflexdo paro para rever todoaegso. Como quero apresentar as
imagens de Assuncéo Goncalves através do proceaseccque venho desenvolvendo,
no qual venho buscando uma fusdo entre as imagtgrdficas que narram sobre seu
cotidiano e 0 meu processo de experimento comtarphA todo momento me deparo

com uma dificil escolha.
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Toda essa busca sempre me remete a memdria doiogue de Assuncao
Gongalves, 0 que ainda esta presente, as imagensemmetem a uma memoria
documental, a imagem da fotografia como documeatg@intura como afeto. Me
emociono ao olha-las e fico imaginando como sesa esmocao para seus parentes e
amigos e até mesmo para os que ndo a conhecedifftiHidar com tudo isso, € vivo
e presente, mas também é passado e ausente. Rsr pezso que as historias se
misturam, sentimentos e emoc¢des também se misteraspensamentos buscam uma

razao para tudo isso.

Depois dessa reflexao, resolvi interferir na imadetografica retirando partes da
cena para dar espaco as listras de cor; tentei outras interferéncias, mas as listras se
sobressairam, entédo continuei com a propostastessli Na fotografia (Imagem 107) ha
um muro alto e ao lado dele o painel que a amista pintando. Entre 0 muro o painel e
0 céu ha uma linha marcante em diagonal. Aprovettea linha e fiz um recorte na

fotografia, retirando a parte que aparece o céu.
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Imagem 10Recorte realizado na imagem fotografi@®16. Foto: Ana Claudia Assuncéo.

Outro aspecto que chamou atencdo na imagem saondgas projetadas na
parede e os contrastes de luz e sombra. Pensatenfelir na imagem com a pintura de
outros elementos como flores caindo por cima doomRealizei o experimento no
caderno de processos e nao obtive um bom resulfadtquer imagem em pintura que
eu acrescentasse ficaria destoando da imagem dfitzgr\oltei novamente as listras de
cor, mas so as listras de cor ndo eram suficigratesprovocar a fusdo entre as listras de
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cor e amagem fotogréfica; a sensagdo que causou foi de um isolamento entre elas, faltava
algo. As sombras presentes na imagem chamavamgiaté€omo evidenciar na pintura

as sombras que aparecem na imagem?

Pensei nas sombras como solidos geométricos sehigras coloridas, fiz um
estudo sobre a luz e sombra da imagem fotografitacei linhas em continuidade
aquelas sombras, na tentativa de provocar um efeifvojecéo estendida da sombra da
imagem fotografica por cima das listras de cooe) a cor sépia da aquarela bem suave,

sobrepus as listras coloridas extensao da sombra.

O resultado foi satisfatorio, a sensagéo € de due atravessa a pintura e entra
na imagem fotografica, provocando a sombra progetBessa forma, encontrei a fuséo
que procurava, suave e transparente, sem intarenmagem a ponto de modifitg-¢la

permanece intacta, porém em fusdo com a pintura.

A outra imagem fotogréfica trabalhada foi a de Agdiw Gongalves fazendo
renda de bilro. Comp&e a cena em segundo plangrseeiro trabalho de retrato pintado
a Oleo, de sua tia Bibi. Na cena as duas forancadks uma diante da outra como se
dialogassem, Assuncdo Gongalves num primeiro p&arsva tia bem mais atras. A
impressao é de que a cena foi organizada dessa fiara o seu registro. Sua composicao
ficou poética (Imagem 108).



199

Imagem 108Assuncdo Gongalves fazendo renda de 2@ 5.1 fotografia color., 10x15cm. Catalogo
da exposica®@leos EternosFoto: Verdnica Leite.

As cores que aparecem na parede ao fundo da pieufssuncdo Gongalves
impulsionaram minha escolha para realizar as $isteacor, em tons de verde, salméo e
Sépia, e acrescentei também o laranja. Por seriresggem fotografica colorida, me
permitiu explorar mais cores. Como vinha traballsaedncomitantemente as duas

imagens fotograficas, utilizei a mesma paleta descpara ambas as imagens, porém na
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primeira imagem modifiquei a tonalidade das codesjdo a fotografia ser em preto e
branco, trabalhei com as cores mais diluidas, susiges.

Realizei alguns experimentos no caderno de proses#es de ir para a tela. Ao
fundo da imagem fotografica havia uma parede brancafoco da cena se concentrava
no canto esquerdo abaixo. Resolvi recortar apersédbigeta das figuras para realizar a

transferéncia. Retirei toda a parte branca da pared

Iniciei o processo de forma diferente, experimeptetiar primeiro as listras de
cor na tela e fazer a transferéncia por cima, phtar um efeito de sobreposicédo das
figuras sobre as listras de cor. Nos estudos ezllzno caderno de processos acrescentei
algumas flores sobre as listras ao fundo, mas ndo obtive um bom resultado; ficou
parecendo uma pintura de um papel de parede, ®do ersultado que eu pretendia.
Quando inseri as sombras na pintura anterior, peqtee essa seria uma solucéo estética
mais adequada para as imagens. Para trabalharhaas@nalisei como a luz e a sombra
da imagem fotografica se comportava e como eu f@d#erferir com a sombra na
pintura, buscar uma continuidade da sombra da imdgégrafica. Nessa imagem a
sombra néo estava tdo definida quanto na imagesni@nimas percebi na parte inferior
esquerda um escurecimento na imagem, definindmeassh sombra. Tracei uma linha
em diagonal cortando a tela, do lado superior eédquaté o lado inferior direito, onde
foi pintado em sobreposicéo as listras de cor,rasépia provocando uma nuance de
sombra que perpassa a imagem fotogréafica, fundasldistras de cor a imagem

fotografica e a sombra.

O resultado foi satisfatorio, as duas pinturaszadhs podem vir a ser um diptico,
devido a sua aproximacédo pela composicdo de caesbra. Quando colocadas lado a
lado existe uma unidade na representacdo da luz sowohbra, o efeito 6tico dessa

representacdo une as duas pinturas (Imagem 109).
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Imagem 109: Resultado final do diptiddelié | e Rendeira 2016. 57 x 7
Assuncéo.

0

=
0 cm. Foto: Ana Claudia

Processo 3:

Preparei outra tela pra iniciar um novo processo gwis duas imagens. Escolhi
trabalhar com duas imagens de cada vez devidopag@sjue tinha no atelié da Escola
de Belas Artes/lUFMG, que se dividia entre os alufiesho preferéncia por trabalhar
com vérias pinturas ao mesmo tempo, enquanto descaolhar sobre uma, me debruco
sobre a outra; estar vendo as telas em conjunto me proporciorensap 0 processo e sua
unidade.

As imagens fotograficas escolhidas foram de Assu@gihcalves confeitando um
bolo (Imagem 110) e a artista realizando sua Ulpmtura, na cena ela aparece com uma
faixa de pano amarrado em seu rosto protegendoizalde o cheiro da tinta (Imagem
111). Ambas as fotografias, sdo coloridas o quearenais cuidado com o uso das cores,
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sendo que a fotografia da sua ultima pintura foiaga de um jornal e sua nitidez n&o

esta muito boa. Mas mesmo assim decidi experimgatar ver o que poderia explorar

na imagem.

Imagem 110Assuncdo Gongalves confeitando um bola,Bétdografia do album de escritos e imagens.
Foto: Ver6nica Leite.
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Imagem 111Assuncédo Gongalves pintando sua Ultima t2G0)3. Fotografia de jornal, s/d. Foto: Ana
Claudia Assuncéo.

Nesse momento ja estava claro que o processo ip&tbontinuaria com a
interferéncia das listras de cor, porém era preaisdisar a composi¢ao de objetos e cores
gue a imagem fotogréfica trazia, o que iria permaneu, 0 que seria retirado da cena.
Para mim trabalhar com as fotografias de Assungig@ves é como entrar na casa de
alguém e ver sobre a mobilia o registro da suarmastle vida, através dos porta-retratos
expostos, em cada fotografia um momento dessaribigiérevelada ao espectador. E
porque ndo apresentar algumas das pinturas no tiehegporta-retratos? A ideia ficou
germinando e deu frutos. Escolhi uma série de fafay para fazerem parte desse
formato de porta-retratos, entre elas a imagerotdgifafia da Ultima pintura de Assuncéao
Goncalves. A falta de nitidez na impresséao da imaigfluenciou na escolha do formato
menor, trabalhar a imagem num formato menor, podepa proporcionar uma melhor

nitidez.

Deixei em separado essas imagens em formato man@opexperimento. N&ao



204

obtive resultado satisfatério com a proposta. Desgeguimento a imagem da artista
confeitando um bolo em tamanho A2. O experimentotede maiores desdobramentos

Experimentando as possibilidades com a transfea@&acimagem dessa fotografia
no caderno de processos, cheguei a conclusaoapeeeiso explorar os objetos da cena,
interferir de forma que diminuisse o peso quetasm na composicao, pois formavam
blocos densos de solidos geométricos e cores ssdtimalguns recortes na mobilia
retirando alguns excessos, deixei 0s blocos gemo®tvazados, por onde passam as
listras de cor, criando um efeito visual de aus€ergbresenca na imagem, sendo que na
auséncia o que aparece em evidéncia € a cor ttas.liEsses recortes promoveram uma
leveza na composicdo da imagem e uma maior ineegdie a imagem fotografica e a
interferéncia com as listras de cor. Estudei aipisede de acrescentar a sombra da
silhueta de uma pessoa na cena, como um obserda®iqual a forma dessa silhueta,
de quem seria? Pensei na silhueta da prépriaaarismo uma imagem espelhada na
composicao. Outra possibilidade foi retirar todaabilia presente na cena e recomp6-la

com a tinta aquarela na cor sépia como uma sonabmgothilia na imagem.

Dos experimentos realizados no caderno de procasdoscheguei a bons
resultados, mas serviram para o desdobramento tiasoopossibilidades. Pausa para

reflexdo e mais pesquisas.

Pesquisei alguns artista como referéncia que trabalcom interferéncias em
imagens fotograficas, artista como Lauren MclaugiMichelle Maguire, William Betts
e Kyra Schmidt. O processo desses artistas merdgsye para um olhar que percorresse
mais dentro da cena da imagem fotografica. Comrigsensei meu processo, além de
trabalhar os aspectos da composi¢cdo como a lugoenhra, as cores e as formas, me
reportei a seu conteudo, aos significados de cltlaeato na cena. Serdo necessarios
esses elementos? Alguns poderiam ser retiradosadas de lugar? Cheguei até a pensar
em outras formas de interferir com a pintura, cdrabalhar a relagéo figura e fundo,

reproduzindo alguns elementos, mas preponderouiségdecom as listras de cor.
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Outra dificuldade que encontrei na imagem fotogeafoi a escolha da paleta de
cores para trabalhar com a interferéncia das digie cor, pois a fotografia € muito
colorida, era preciso encontrar tonalidades queizassem na sua composi¢cao. Busquei
uma proximidade com as cores da mobilia, cores maigras, que atuassem mais de
fundo na imagem e promovessem um destaque a decgal, a da artista confeitando
o bolo. O resultado obtido foi satisfatorio, congeq leveza que esperava na imagem
representada (Imagem 112).

Imagem 112: Resultado final da imagem fotogréfie#\dsuncao confeitando boBolo Confeitado,|
2016. 57 x 70 cm. Foto: Ana Claudia Assuncao.

Ao final da disciplina a professora propos realma avaliagcdo dos trabalhos
produzidos, convidou dois artistas de Belo Horizonte; Alan Fontes e Rafael Zavagli, para

participarem dessa avaliacdo. Tive oportunidadexgmr para a banca de avaliacéo,
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guestdes sobre os limites e as possibilidades ddsriais que vinha trabalhando. As

contribuicbes foram pertinentes quanto a melhoaagnalidade da impressao das
imagens fotograficas, e algumas especificidadestque uso dos materiais. A qualidade
na impressao implicaria no material utilizado paraderéncia da imagem na tela. Foi
sugerido utilizar o Gel Médium Acrilico para essegesso, pois 0 material permite uma
melhor aderéncia da imagem na tela, sem ter adagélo da impressao ser em jato de

tinta, podendo ser também impresséao a laser.

EXPERIMENTO III: Transferéncia de fotos de AssuncaoGoncalves/sobreposicao

de listras de cor com o corante extraido do papekdseda

Retornando do Estdgio de Docéncia e, reavaliandesoltado dos processos
vividos no atelié da Escola de Belas Artes da UFM&splvi dar continuidade as
transferéncias de fotos de Assuncdo Goncalves. aAihdvia algumas imagens
fotogréficas que eu pretendia trabalhar, porémpee&iso reavaliar a qualidade dos
materiais utilizados e suas implicagdes nas imageh&icas. O primeiro passo foi ir em

busca da melhor impresséo para as imagens fotcagafi

Revendo o processo para realizar as transferétasfotos, optei por substituir
a cola, que foi utilizada na aderéncia da impressamagem fotografica na tela, pelo
Gel Médium Acrilico. Com esse material eu podeptappor uma impressao de melhor
qualidade. A impressdo a jato de tinta, além de g&fotdo acessivel no comércio
atualmente, ndo tem como resultado uma boa qualidadmagem, no que se refere, a

impressao das cores e nitidez de contrastes.

A impressédo a laser permite uma imagem com melbalidade, porém, ndo é
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possivel conseguir uma boa aderéncia da impress#wadjem fotogréafica na tela com a
cola; com 0 Gel Médium Acrilico consegui um melhor resultadoaderéncia, podendo

usar o material em qualquer tipo de impresséao.

Trabalhei no tratamento das cores e nitidez dagemsafotograficas, utilizando o
programa Lightroortf. No programa Photosh#iifiz alguns recortes retirando o excesso
de elementos presentes na imagem, na busca paramposicao mais leve. Contei com
a colaboracéo de Carlene Cavalc&htuna do Curso de Licenciatura em Artes Visuais

do Centro de Artes/URCA, na edi¢cdo das imagenproggamas.

A composicao de algumas fotografias esta repletdeseentos que interferem na
visualidade da cena; sdo mobilias em torno da cena principal, que tornam a imagem muito
densa ou, por vezes, apresenta espacos vaziosdmda cena. Retirei 0s excessos e 0s
vazios, para obter uma leveza na imagem e danisiébflidade a interferéncia das listras
de cor na cena. A proposta era de conseguir urto efisiual de fusdo entre a imagem

fotogréfica e a pintura.

As imagens fotograficas que estdo em preto e braleoedo a acdo do tempo,
apresentam nuances de tonalidade rosa ou sépity essas, as tonalidades escolhidas
para trabalhar a paleta de cores na pintura deaslide cores. Porém com as fotografias
coloridas foi preciso trabalhar uma paleta de cquesneutralizasse as cores em destaque

na imagem fotografica.

Para trabalhar as listras de cor decidi retomagxp&rimentos com o corante
extraido do papel de seda sobre as transferérectatod de Assuncao Gongalves, mesmo
correndo o risco da impermanéncia da cor. Retorasturlo de cores possiveis de extrair

do papel de seda pela imersédo no éalcool, a pasivdriacdes de cor do papel de seda

19 Software especifico para o tratamento de imagetogfaficas que permite aprimorar a qualidade de
contrastes de cores.

20 Software de edicéo de imagens.

2! Carlene vem desenvolvendo pesguisas na areaadgdba e audio visual, realizando experimentos em
video arte.
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disponivel no mercado local.

Selecionar a paleta de cores dos corantes extlaigapel de seda para a pintura
na tela, ndo foi muito facil, devido a impermanénda cor. Ao pintar na tela, a cor vai
alterando a sua tonalidade pela evaporacédo dolakamr vai esmorecendo ou, até
mesmo, modificando a tonalidade inicial. Outra obsghio que vale ressaltar € em
relacdo a cor do papel de seda, quando mergulhadicool, altera-se. Sdo fatores
cruciais a serem considerados na hora de pensdeta de cores. Definidos os materiais

e as técnicas para o trabalho, iniciei o0 processo.

Em andlise do caderno de processos, com imagaergséros dos experimentos
realizados durante o Estagio de Docéncia, percgbanto havia de informacgdes contidas
nele, que ndo poderiam ser traduzidas para aitepesmente em forma de texto escrito.
Precisaria encontrar uma forma de reproduzir essgerimentos. Junto a orientadora
definiu-se realizar a confeccao de um cadernoalsegsos de forma artesanal, sendo esse
um dos volumes desta tese, em que consta part@despo realizado dos experimentos

que resultaram na producéo pictorica.

Na construcdo do caderno utilizei o mesmo tecida ocoqual confeccionei as
telas para pintura, lona de algodédo cru. Prepdaesa com tinta latex diluida em agua,
sendo que a proporcéo de tinta que utilizei pgymtara da base dos cadernos foi mais
diluida do que a proporcao que utilizei para a loasetelas. As paginas do caderno de
processos teriam que ficar mais maleaveis, paititdaseu manuseio no caso das telas

para a pintura, precisavam ser mais firme.

Em cada pagina do caderno esta o registro do modescada pintura realizada,
abrangendo a transferéncia da imagem fotografecastudo da paleta de cores para a
interferéncia das listras de cor. Para seu acaltanfieal contei com a colaboracédo de
um grupo de mulheres bordadeiras da cidade de iduaiee Norte, que realizaram a
costura dos cadernos e o bordado para a finalizdg&ccapas. Em cada caderno de

processos esta registrado o nome de quem realigoa eostura e a sua capa.
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Dessa forma, preparei uma boa quantidade do coeatriiEido do papel de seda
para realizar as pinturas e simultaneamente a ogfidedas paginas do caderno de

processos aproveitando a mesma tonalidade daaduzida.

Selecionei trés imagens fotograficas de Assuncamc&wees, procurando
diversificar seus afazeres cotidianos. S&o elas: auta de pintura do Curso Doméstico
para mulheres (Imagem 113), Assuncao Goncgalvegitandlo um bolo (Imagem 114) e
a artista no seu atelié, no quintal de sua casgrenesso, pintando a telzeia Larga
esta Ultima eu ja havia experimentado com a tigteeela, mas como nao obtive um

resultado satisfatorio resolvi utiliza-la novamefiteagem 115).

Imagem 113Aula de pintura das alunas no Curso Doméstico patgheress/d. Fotografia do album de
escritos e imagens. Fotografia p.b. 10x15cm. Régodnica Leite.
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Imagem 114Assuncéo Gongalves confeitando um bolaq,Bédografia do album de bolos confeitados.
Fotografia color., 10x15cm. Foto: Verbnica Leite.

Imagem 115Assuncao Gongalves em proesé no seu atelié,intalga casas/d. 1 fotografia, p.b.,
10x15cm. Fotografia do album de escritos e imadeot®.: Verdnica Leite.
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A primeira imagem fotografica trabalhada foi quesés;do Goncalves esta
ministrando uma aula de pintura. Fiz o recortenmagiem retirando o branco da parede
que ficava ao fundo da cena. Procurei criar umaasgo visual de movimento,
recortando parte do chdo da imagem, seguindo mkeskas linhas entre as mobilias e o
chéo, as mesas e as cadeiras onde estdo sentatlasagsDesenhei pequenas linhas em
diagonal no chdo; os espacos entre elas serviram para tragar a espessura das listras de cor,

que perpassam pela cena no sentido vertical (Imagéimn

As cores da imagem fotografica possuem tonalidaépg e amarela foi dificil
chegar a proximidade dessas tonalidades com as edraidas dos corantes do papel de
seda, pois suas cores sao mais luminosas, traediéis tonalidades mais proximas, que
pude selecionar, foram o amarelo claro e o rogi$ti experimentar algumas misturas
de cores dos corantes, pois precisava encontracontam tonalidade proxima ao sépia.
Tentei obter tonalidadel® sépia com os papéis nas cores; marrom e preto, porém, ambas,
ao imergir no alcool, transformavam sua tonalidade; do marrom obtive uma tonalidade
rosa e do preto uma tonalidade azul. A tonalidadis proxima ao sépia foi da mistura
das cores vermelhowerde; denominei de cor sombra. Utilizei essa cor para projetar a

sombra em todas as pinturas.

Definida a cor, projetei a sombra na tela formaddes conjuntos de blocos

geomeétricos, procurando dar énfase aos dois esgagma.
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Imagem 116Pagina do caderno de processo artesa@fil7. Foto: Ana Claudia Assuncéo.

Aimagem fotografica de Assungéo Gongalves confddaim bolo foi trabalhada
com recortes eliminando o excesso de mobilias piesea cena e partes da parede ao
fundo da cena. Ao lado direito da cena havia umahéam varios objetos por cima, que
causava densidade na cena. Optei por limpar o @spti@ando o movel com o0s objetos.
Ao retirar 0 mével com os objetos, a cena ficou aomespaco vazio, entdo Carlene
Cavalcanti sugeriu reproduzir algum dos elementosetha. Escolhemos a cadeira pela
estética do seu desenho, com o recurso do progPamtashop, multipliquei a imagem

das cadeiras no conjunto da composicao o resuitagatisfatorio

O movel que esta por trads da artista ainda apresenima densidade pelo seu
tamanho e forma, entéo fiz outro recorte, retiram@orta do movel. Pelo espaco vazado

transpassam as listras de cor, criando uma atraogfral mais leve.

O colorido da fotografia € intenso, as paredesazdns, o confeito do bolo é
amarelo, vermelho, azul e branco e, o vestidoIfideaAssuncdo Gongalves é azul, rosa

e branco. Optei por seguir as tonalidades do fibwalestido, porém, ndo poderia usar a
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cor branca para a pintura das listras de cor, potgusaria um efeito de auséncia de cor.
Substitui a cor branca pela cor amarela, por saraonsuave, e acrescentei a cor sombra.
Entdo forma quatro as cores para a pintura das listras de cor; amarela, rosa, azul e a cor
sombra. A cor azul foi obtida a partir da imersageépel de seda na cor preta em alcool.
Para projetar a sombra na pintura do lado esquirdnagem, tracei uma diagonal dando
continuidade as linhas do mével que esta por teadssuncdo Gongalves e, do lado

direito, tracei uma diagonal saindo da parede dwde retrato de uma pessoa (Imagem
117).

Imagem 117Processo da pintura Bolo Confeitado 2017. Foto: Ana Claudia Assuncao.
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Finalizando o processo com 0s corantes extraidpagel de seda, trabalhei a
imagem fotogréafica da artista em seu atelié, notguda casa. A fotografia estd em preto
e branco, mas, ao imprimi-la, evidenciou tonalidatkerosa. Suas cores sao suaves, entao
selecionei as cores rosa, amarelo e a cor somara,gpintura das listras de cor, na

tentativa de manter a suavidade das cores da imfgegnafica.

Nas reprodugcbes das imagens fotogréficas para gmasado caderno de
processos, também tive problemas quanto a incaratda cor, pois ndo ha uma preciséo
na cor da impressao (Imagem 118). Mais uma vezatixelidar com o imprevisto, ndo
tinha como saber o resultado das reproductes. idatquestdo, ndo tinha como
selecionar as cores para a pintura das listrandede forma diferenciada para cada
imagem fotografica impressa, para cada paginaderca de processos. Segui 0 mesmo
padrao para todas as imagens transferidas pai@yasp do caderno de processos. Em

relacdo ao tamanho, das imagens fotogréficas parsféréncia, editei duas imagens de

forma que coubessem numa folha tamanho A4.

Imagem 118Reproducao das imagens fotogréficor transfaeg2017. Foto: Ana Claudia
Assuncéao.
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O processo de transferéncia das imagens fotogsafio caderno de processos
foi 0 mesmo realizado nas pinturas. Utilizei o Gidium Acrilico para obter melhor
gqualidade na imagem e retirando o papel da impsesséh uma esponja esfregando
levemente sobre o papel umedecido com agua (Imdd®n E assim prosseguiu 0
processo com cada transferéncia da imagem fotografds cadernos de processos
(Imagem 120).

Imagem 119Retirada do papel da impress&017. Foto: Ana Claudia Assungéo.
Imagem 120Processo de transferéncia nas paginas do cadermuatmessp2017. Foto: Ana Claudia
Assuncéao.
Continuei a feitura dos cadernos de processosa @egtretomando as pinturas
inicias realizadas durante o Estagio Docéncia. Baoarecorri aos registros e as imagens

realizadas no periodo.

As primeiras pinturas realizadas com o coranteido do papel de seda foram:
um estudo da composicao das cores mais fortesaglitan os corantes: roxo, vermelho,
verde e amarelo, que culminou na pintura intitul@danposicao (Imagem 121)e uma
outra, que € o resultado do estudo da composiféantio todas as cores obtidas com
0s corantes, intituladaomposicéo I({Imagem 122).
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Imagem 121: Confec¢éo das paginas do caderno degsmsComposicdo,l2017. Foto: Ana Claudia
Assuncéao.

e W s,

Imagem 121: Confec¢éo das paginas do caderno degsmsComposicdo,|2017. Foto: Ana Claudia
Assuncéao.
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Imagem 122: Confecg¢éo das péaginas do caderno degsmsComposi¢adl, 2017. Foto: Ana Claudia
Assuncéo.

Imagem 122: Confecg¢éo das péaginas do caderno degzasComposicéo [12017. Foto: Ana Claudia
Assuncéo.
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Na sequéncia confeccionei mais trés paginas coagistro dos Experimento I,
gue consiste no trabalho com transferéncia de fd®sAssuncdo Gongalves com
sobreposicao de listras de cor, utilizando a taggaarela das pinturagelié | (Imagem
123),Rendeira(lImagem 124) ®&olo Confeitado (Imagem 125). Nas paginas consta o

estudo da paleta de cores da tinta aquarela parzareas pinturas.

Imagem 123: Confecgdo das paginas do caderno degzwsAteliél, 2017. Foto: Ana Claudia
Assuncéo.

Imagem 124: Confecc¢éo das paginas do caderno degswsRendeira 2017. Foto: Ana Claudia
Assuncao.
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Imagem 125: Confeccgdo das paginasaderno de processddolo Confeitaddl, 2017. Foto:
Ana Claudia Assuncao.

Restou, ainda, uma imagem fotografica de Assungiw@ves, que eu pretendia
trabalhar e ndo estava sabendo, ao certo, de gua.fBoi a fotografia da artista pintando
sua ultima tela, em que ela esta diante daJtegaeiro Antigacom uma pano amarrado
protegendo seu nariz e sua boca da inalacdo daoockei tinta. Estudei varias
possibilidades para a interferéncia dessa cenanamsonseguia definir qual utilizar.

Analisando o album de escritos e imagens da artistachamou a atencdo um
postal do Museu Vicent Van Gogh, o qual Assuncaagalves recebeu de sua amiga
Socorro Salatiel, quando ela viajou para a Eurpge visitar alguns museus. No postal
Socorro Salatiel menciona sobre sua admiracdo pafidstas que representam os
costumes e a vida do seu em torno e expressa g@hezimento diante da producao
pictorica da artista. Assuncdo Gongalves escrebaix@ do postal sobre a coincidéncia
de ter recebido a mensagem da amiga, na mesmerdapizae recebeu a noticia do médico

da impossibilidade de pintar.

Foi, entdo, que pensei em reunir as duas imageagjlsma pintura e o postal
com a mensagem de reconhecimento pela sua produicfica, numa mesma
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composicao. Resolvi trabalhar uma técnica diferente nessa imagem; experimentei a tinta
aquarela sobre o papel para interferéncia daadiste cor. O resultado foi satisfatério.
Realizar essa pintura para mim é uma espécie derfamam que posso fazer a Assuncao
Goncalves, artista e educadora da cidade do JoakeiNorte. Em 1° de junho de 2017.
(Imagem 126).

Imagem 126Homenagem a Assuncéo Gonga\&il 7. 53x75cm. Foto: Carlene Cavalcante.



