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Eu sou de la.

Onde o Brasil verdeja a alma e o rio € mar.
Eu sou de l&.

Terra morena que eu amo tanto, meu Para
Eu sou de la.

Onde as Marias sdo Marias pelo céu.

E as Nazarés sdo germinadas pela fé.
Que ird gravada em cada filho que nascer.
[...]

Eu sou de 1a

Terra onde o outubro se desdobra sem ter fim
Onde um so dia vale a vida que eu vivi.
Domingo Santo que néo posso descrever.
Pois h& de ser mistério agora e sempre.
Nenhuma explicacéo sabe explicar.

E muito mais que ver um mar de gente
Nas ruas de Belém a festejar

E fato que a palavra ndo alcanca

N&o cabe perguntar o que ele é

O Cirio ao coracao do paraense

E coisa que n&o sei dizer...

Deixa pra la

[...]

Tera que vir

Pra ver com a alma o que o olhar nédo pode ver
Tera que ter

Simplicidade pra chorar sem entender
Quem sabe assim

Vera que a corda entrelaga todos nos.
Sem diferengas, costurados num so né.
Amarra feita pelas maos da Méae de Deus
Estranho, eu sei

Juntar o santo e o pecador num mesmo céu
Puro e profano, dor e riso, livre e réu.

Seja bem-vindo ao Cirio de Nazaré.

Pois ha de ser mistério agora e sempre

[..]

(Pe. Fabio de Melo, “Eu sou de 1&”, 2012)
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resumno-

Em Belém do Para, no Brasil, o ponto alto de celebracdes catdlicas é o evento da
procissédo do Cirio de Nazaré, realizado em outubro, na propria capital e em outras
cidades da regido, tendo como protagonista o culto a imagem de Nossa Senhora
de Nazaré. Partindo de questdes que envolvem estudos historicos, iconograficos,
antropoldégicos e devocionais, esta tese tem como objetivo investigar quatro
imagens de Nossa Senhora de Nazaré no Para e paralelamente pesquisar sua
origem, no Santuéario de Nossa Senhora de Nazaré, em Portugal. Do ponto de vista
iconografico encontramos uma variedade de representacdes que imbricam varios
modelos que sao representados através da escultura, pintura e gravura e que
tiveram sua difusdo em outras regides do Brasil. Apresentamos também o
significado devocional dessas imagens que sao parte intrinseca da festa do Cirio
de Nazaré, o qual recebeu o titulo de Patriménio Imaterial da Humanidade pela
Unesco. Buscando a preservacdo desse acervo escultérico apresentamos,
também, diversos protocolos de conservacao para essas obras que transitam entre
o material e imaterial fazendo parte da identidade do povo paraense, preservando

assim sua materialidade.

Palavras-Chave: Nossa Senhora de Nazaré; Iconografia; Devocao; Conservagao

Preventiva; Brasil; Portugal.



Abstract

In Belém do Pard, Brazil, the highlight of Catholic celebrations is the procession of
the Cirio de Nazaré, that is held in October, in the capital itself and in the other cities
of the region, with the worship of Our Lady of Nazareth . Starting from issues that
embraces historical studies, iconographic, anthropological and devotional, this
thesis aims to investigate four images of Our Lady of Nazareth in Para and the same
time, to investigate its origin in the Shrine of Our Lady of Nazareth in Portugal. From
the iconographic point of view we find a variety of representations which embraces
several models that are represented through sculpture, painting and engraving, and
had been spread in other regions of the Brazil. We also present the devotional
meaning of these images which are an intrinsic part of the Feast of the Cirio de
Nazaré, which received the title of Intangible Heritage of Humanity by Unesco.
Aiming the preservation of this sculptural collection, we also present several
conservation protocols for these works which are between the material and
immaterial and are part of the identity of the people of the Parda, preserving their

materiality.

Keywords: Our Lady of Nazareth; Iconography; Devotion; Preventive

Conservation; Brazil; Portugal.
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ater! Substantivo que significa a origem, o tronco principal, a fonte,
cuja raiz latina mater-tris determina o conceito de mée e matriz. De
onde derivam também os vocabulos madeira e matéria, que dizem
respeito a substancia de que alguma coisa é feita, a partir de uma

perspectiva objetival.

Materializar algo é dar forma e tornar visivel uma ideia, um pensamento, externar
um momento vivido, tornando-o perceptivel por meio da materialidade. Através
das imagens, o homem materializa sua vivéncia pessoal e sua experiéncia
cultural coletiva por meio de processos de criacdo. Essas imagens sao registros
e testemunhos que permanecem como pistas daquilo que um dia foi um
pensamento ou uma prética, ricos de significados, deixando rastros e residuos
para interpretacdes diversas. Nesse processo, a permanéncia da arte no tempo
determina a sobreposicao de camadas de sentidos gerada pela integracdo dessa
arte no viver em sociedade, fazendo com que sua presentificacdo no mundo seja

também uma poténcia criativa e transformadora da imagem. Assim, cada

! CUNHA, Antdnio Geraldo da. Dicionario etimolégico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lexikon,
2007.
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imagem guarda consigo o significado de seu tempo proprio, relacionado ao seu

momento de criacdo e as relacdes engendradas através dos tempos.

Duas questbes devem ser observadas quando nos propomos a construir um
processo analitico-metodologico de aproximagdo de imagens: o principio
conceitual e sua existéncia material. Ambos estdo ancorados no processo
cognitivo de construcdo e interpretacdo. Conforme Aristoteles (¢.384-322 a.C),
“tudo é produto do suporte e da forma. E um produto da arte tudo aquilo cuja

forma reside na alma (Metafisica, VII)™2.

Conceito e materialidade, manifestos nas formas artisticas, visam expressar, por
meio da extroversdo e da apresentacdo das imagens ao mundo, questdes
complexas relacionadas ao sistema cultural de uma comunidade. Se a semidtica,
enquanto ciéncia dos signos, ndo tem poder sobre a imagem artistica, as
camadas culturais depositadas sobre ela geram uma leitura de outra natureza,
um discurso de outra ordem: “a imagem nao € a expressao de um codigo, € a
variacdo de um trabalho de decodificacdo; ndo é o depdsito de um sistema, e
sim a geragao de sistemas”. Se o método iconografico/iconoldgico fornece as
pistas fundamentais para a leitura de imagens religiosas a partir de codigos
definidos por um determinado sistema cultural, apenas a compreensao dessa
imagem no contexto devocional permite a percep¢cédo de geracdo de sistemas

mais complexos, entrelagados no tempo e no lugar de presenca dessas imagens.

LaN111

O preceito de devotar é “oferecer em voto, dedicar, consagrar, tributar’. Do lat.,
de-vovére e, este de vovére ‘fazer voto, desejar”, e devogao “do lat., devotio-
onis” 4, encontrando no conceito da devotio moderna a relagéo entre o principio
ontolégico do ato de consagrar e sua relagdo fenomenoldgica, sensivel, da
experiéncia religiosa. De acordo com Delumeau, “reagindo contra o racionalismo

seco dos aristotélicos, uma larga corrente mistica tinha ja posto a ténica no amor

2 FRONER, Yacy-Ara. Didlogos da imagem: eidos/mimesis, eikon/aisthesis. In: Anais da ANPAP, Rio de
Janeiro, 2011, p. 3016.

3 BARTHES, Roland. O ébvio e o obtuso. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990, p.137.
4 CUNHA, Anténio Geraldo da. Op. Cit., p.260.
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ainda antes da voga do neoplatonismo. Gerson escrevera: ‘E melhor amar que

conhecer’. Tal era a inspiracéo profunda da Devotio moderna™.

Assim, as perguntas chaves desta pesquisa sédo: de que forma e em qual medida
o significado de uma imagem é alterado pela esfera da devocao? Se é alterado,
qual a influéncia do locus, o espaco de apreensdo dessa imagem, e do tempo
da apreensdo? Do mesmo modo, como eventos singulares — como datas
comemorativas — agregam significados e alteram a percepgdo coletiva e
individual da imagem? Considerando essas relacdes e a forma como eventos
geram sistemas complexos de apreensao, qual o impacto desses eventos tanto
para a preservacao dos conceitos originais inerentes a imagem, quanto para a

preservacao de suas materialidades manifestadas por meio da forma?

Partindo dessas indagac¢fes e considerando que conceito-forma-matéria, culto-
devocdo e espaco-tempo sdo eventos que agregam camadas de sentido e
exercem poderes transformadores sobre a imagem, esta tese pretende
investigar quatro imagens de Nossa Senhora de Nazaré tanto em relagdo aos
seus principios iconogréaficos quanto em relacdo aos seus aspectos devocionais,
circunscritos ao contexto especifico da festa do “Cirio de Nazaré”, abordando
guestbes de andlise conceitual da imagem atreladas a sua historicidade,

materialidade, extroversao e custodia.

Imagens sacras devocionais sdo objetos de culto, personificando alguém que
viveu em santidade transcendendo a realidade humana, originando o culto de
dulia para os santos e anjos, e o culto de hiperdulia especificamente direcionado
a devocao da Virgem Maria, reconhecida como Santa Mae de Deus pela Igreja
Catdlica Apostdlica Romana. Ha mais de dois séculos, realiza-se, na cidade de
Belém, o Cirio de Nazaré, procisséo catélica de grande devocao popular a Nossa
Senhora de Nazaré, cuja imagem circula pelas ruas, bairros e cidades vizinhas.
Essa devocao se iniciou no municipio da Vigia com a instituicdo do culto a Virgem
de Nazaré, possivelmente por navegantes vindos de Portugal que chegaram a

costa paraense.

> DELUMEAU, Jean. A Civiliza¢do do Renascimento. Lisboa: Estampa, 1964, p.64.
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Protagonizando essa procisséo esta a pequena imagem da Virgem, denominada
hoje de Imagem Peregrina, encomendada ao atelier do escultor italiano Giacomo
Mussner no final da década de 1960, para substituir a imagem original por
questdes de seguranca e preservacao. A Imagem Original de Placido que teria
sido achada por um homem chamado Placido por volta do ano de 1700,
permanece na Basilica Santuario de Nossa Senhora de Nazaré, no alto do
retabulo do altar-mor. A imagem fica dentro de uma redoma de vidro, em um
lugar construido para recebé-la, denominado de Gléria. Dali a imagem desce
apenas duas vezes ao ano, permanecendo no templo em outra redoma de vidro
mais proxima das pessoas. Sua primeira saida no ano ocorre no final do més de
maio, por ocasiao: uma pela ocasido da celebracdo da elevacédo da Basilica a
Santuario. A outra acontece na quinzena posterior ao Cirio de Nazaré. Antes da
encomenda da Imagem Peregrina - e ja com a preocupacao de seguranca dessa
imagem original - outra imagem saia pelas ruas de Belém. Hoje essa primeira

imagem peregrina esta no Colégio Gentil Bittencourt.

Em Vigia de Nazaré, outra cidade proxima a Belém, a devo¢do a Virgem de
Nazaré € mais antiga que em Belém. Em Vigia de Nazaré também se realiza o
Cirio decorrente da devocédo e a imagem protagonista € uma pequenina imagem
de vestir® de Nossa Senhora de Nazaré, com vestidos preciosos, cabelos

naturais e joias de particulares que compdem sua indumentaria.

Para efeito de identificacdo, usaremos o0s seguintes titulos para as imagens
estudadas: Imagem Original de Placido, para a imagem antiga da Basilica
Santuario; Imagem Peregrina do Cirio, para a réplica produzida na Italia e que
atualmente € utilizada na procisséo; Imagem Peregrina do Colégio Gentil, para
a primeira imagem que assumiu o lugar de Peregrina na procissao do Cirio de
Nazaré e que pertence a Congregacao das Filhas de Sant’Ana, do Colégio Gentil
Bittencourt; e Imagem Original da Vigia, para a imagem pertencente a esse

municipio. O uso do termo “Peregrina” individualiza a principal caracteristica da

6 Sobre defini¢3o e conceitos de imagem de vestir ver: COELHO, Beatriz; QUITES, Maria Regina Emery.
Estudo da Escultura devocional em madeira. Belo Horizonte: Editora Fino traco, 2014, p. 44-46.
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Virgem de Nazaré: seus deslocamentos constantes definidos pelos evangelhos

e pelas histdrias das imagens.

Essas quatro imagens, objetos desta pesquisa, devem ser consideradas obras
de arte pelo seu valor histérico e estético. No entanto, o valor devocional e a
introjecdo dessa devocdo em um espaco geografico especifico criam outras
relacbes. “Da memoria compartilhada passa-se gradativamente a memoria
coletiva e as suas comemoracoes ligadas a lugares consagrados pela tradi¢ao:
foi por ocasido dessas experiéncias vividas que fora introduzida a nogéo de lugar
de memodria, anterior as expressodes e as fixacdes que fizeram a fortuna ulterior

dessa expressdo”’.

Nesse sentido, uma outra reflexdo é fundamental: de que forma e em qual
medida o espaco singular da Amazonia agrega camadas de sentidos singulares
a apreensdo dessas imagens? Como a imagem e a memaria dela tecem uma

rede simbdlica de carater regional especifico em funcdo do evento?

Cheiros, toques, sabores, sintonias. A experiéncia amazb6nica é Unica e de
grandes dimensdes, compativeis com grandes florestas, com grandes rios,
sendo dificil descrever com palavras, 0 que somente 0s sentidos podem
apreender. Se a visdo € um dos sentidos mais privilegiados, no Cirio de Nazaré,
o olfato, a audicdo, o tato e o paladar sdo exigidos para a percepgcao e
compreensao desse maravilhoso mundo amazonico. Como o sinergismo desses
sentidos potencializa a devocdo? Da mesma forma, como essas questdes

podem interferir na preservacao da imagem ao longo do tempo?

A regido amazonica, no Estado do Parda, onde esta situada a cidade de Belém,
€ o locus privilegiado que transforma o més de outubro em um dos maiores
eventos do catolicismo: o Cirio de Nazaré. Cerca de dois milhdes de pessoas se
movimentam, no segundo domingo desse més (data fixada desde 1901), em um
percurso de aproximadamente 3,6 quildbmetros. Ele é trilhado a partir da Catedral
de Belém, seguindo pela Praga do Relogio, Av. Portugal, Av. Boulevard Castilho
Franca, Av. Presidente Vargas, Av. Nazaré até a Praca da Basilica Santuario de

7 RICOUER, Paul. A memoéria, a histéria, o esquecimento. Campinas: UNICAMP, 2010, p. 157.
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Nossa Senhora de Nazaré, conduzindo uma pequenina imagem de Nossa

Senhora de Nazaré dentro de sua berlinda8.

Registrado desde 2004 no livro de Celebracdes® como Patriménio Cultural de
Natureza Imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN, o Cirio de Nazaré também foi reconhecido em 2013 como
Patrimoénio Cultural de Natureza Imaterial da Humanidade pela United Nations

Educational, Scientific and Cultural Organization - UNESCO.

Vale ressaltar que, segundo o item Il do paragrafo 1° do Decreto 3351/2000, o
Livro de Registro das Celebracdes determina que serdo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento
e de outras praticas da vida social. Isso tudo dentro de uma visdo ampliada da
compreensao do Cirio, que de forma geral era compreendido como manifestacao
religiosa. Assim o reconhecimento do Cirio de Nazaré como patrimonio cultural
e imaterial reine uma multiplicidade de costumes, condutas, tradicdes e
referéncias compreendidas na esfera da cultura dentro da qual estd a
manifestagéo religiosa.

Uma manifestacdo com essa expressividade desperta muitas visdes e de fato
Muito ja se escreveu e pesquisou sobre ela, ndo somente para o inventario que

subsidiou o registro, mas como forma de registro historico, visdes antropoldgicas,

& Segundo o Dicionario do Padre Rafael Bluteau, Berlinda é uma carruagem de dois assentos e quatro
rodas, mais estreito que as carruagens grandes (BLUTEAU, Rafael, 1841, p. 179). Em Belém, a imagem de
Nossa Senhora de Nazaré saia inicialmente no colo do Bispo em uma pequena carruagem puxada por bois.
Posteriormente as rodas foram substituidas por suportes tipo andor até chegar ao modelo produzido pelo
escultor Jodo Pinto em 1964 utilizada até os dias de hoje, adaptada para receber exclusivamente a imagem
de Nossa Senhora de Nazaré.

° O Cirio de Nazaré foi a primeira manifestacdo registrada como Patriménio Imaterial no Brasil,
inaugurando o livro de registro de Celebragées. Segundo o Decreto N2 3.551, DE 4 DE AGOSTO DE 2000,
que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, no seu artigo primeiro define que esse
registro deverd ser efetuado em um dos quatro livros: “I- Livros de Registro dos Saberes onde serdo
inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades; Il - Livro de Registro
das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social; lll - Livro de Registro das Formas de
Expressdo, onde serdo inscritas manifestacGes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; IV - Livro
de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pragas e demais espagos onde
se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas” Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/D3551.htm Acesso 21/07/2015>
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sociologicas e também teoldgicas: livros, artigos, fotografias, monografias,
dissertacOes e teses sobre o Cirio de Nazaré podem ser facilmente acessados
no dominio da Biblioteca do Cirio,° colocada no ar desde outubro de 2014, no
ambito do Projeto 2.0 da Universidade Federal do Para. No entanto, sobre as
imagens de Nossa Senhora de Nazaré, historica e iconograficamente pouco se
tem documentado, assim como possiveis intervencdes e restauros que teriam
sido executados e nao foram devidamente registrados, o que confere a esta tese

um carater de ineditismo.

A histéria se constroi, tradicionalmente de fatos e testemunhos cuja chancela se
deposita nos documentos. “Com o testemunho, inaugura-se um processo
epistemoldgico que parte da memoria declarada, passa pelo arquivo e pelo

documento e termina na prova documental”*!

No entanto, se as fontes documentais utilizadas nesta investigacdo permitem
uma compreensdo ampliada de nosso objeto de estudo, as relacGes
engendradas pela memoéria admitem o confronto e a complementacéo dessas
fontes através da tradicdo oral. Mesmo porque o principio da “verdade do
documento escrito!?”, durante muito tempo exaltado pela disciplina histérica, tem

sido questionado pela epistemologia.

Ao abracarmos a memoéria pessoal e coletiva, como paraense, reunindo-a e
confrontando-a com os documentos escritos, questdes fundamentais em torno
da imagem de Nossa Senhora de Nazaré e do Cirio de Nazaré podem ser

construidas e avaliadas, tanto pela tradicdo, quanto pela traducao da fé.

7

Falar de Maria de Nazaré em Belém é algo que transcende sua realidade

material, pois remete imediatamente ao sentimento umbilical, de origem e

100 Projeto 2.0 da Universidade Federal do Para tem por objetivo criar “uma rede interativa que armazene
e divulgue as produgbes académicas da Universidade, a partir das chamadas Tecnologias da Informagao
e Comunicagdo (TICs)” (https://ufpadoispontozero.wordpress.com/o-projeto/) e dentro desse projeto de
proporcionar um acesso livre e democratico a temas de interesse académico se criou a Biblioteca do Cirio,
no qual estd reunido uma longa coletanea de textos, imagens relacionadas com o tema em questdo.
Disponivel em <http://bibliotecadocirio.org/>

1 RICOUER, Paul. Op. cit., p. 170.

2 |dem.
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primordial do culto. Ao iniciar a pesquisa sobre a procissdo (evento) e a imagem,
foram observadas diversas lacunas e contradicbes existentes na historia,
principalmente acerca da origem da imagem de Nossa Senhora de Nazaré do
Cirio, preenchidas, as vezes por meio de um imaginario coletivo construido pela

oralidade.

Ao tecer a urdidura entre a memoria pessoal, a documentacao e as pesquisas
em torno do tema, nosso intuito € compreender a imagem, seu contexto e sua
presenca e continuidade na historia. Ndo temos pretensédo de escrever sua
histéria, mas, ao analisar as evidéncias em torno de sua origem, dimensionando
aspectos iconogréficos, devocionais e materiais, bem como analisar questdes
relacionais com outras imagens, pretendemos encontrar subsidios que permitam
uma compreensao ampliada de seu significado e seu carater devocional. Assim
poderemos subvencionar procedimentos que permitam sua protecdo e

preservacao a partir de sua condicao peculiar.

Considerando o entrecruzamento entre os campos da Historia da Arte e da
Ciéncia do Patrimbnio, a Teoria Contemporanea da Conservacdo (2003) de
Salvador Mundz Vifas (1963) retoma questdes primordiais de valor, como o valor
estético e o valor histérico. Tais questdes foram definidas por Alois Riegl (1858-
1905), em 1903, na obra “O culto moderno dos monumentos” e reintroduzidos
por Cesare Brandi (1906-1988) em “Teoria da restauracéo” (2004), no ambito
dos bens culturais moveis. Nessa obra, Brandi contextualiza a dimensé&o
simbdlica dos objetos e a ética funcional da restauracao a partir das relacdes
subjetivas que os objetos mantém com a coletividade de onde parte e onde
existe. Assim, o valor devocional de milhdes de pessoas que confiam suas vidas,
suas necessidades, dores e alegrias a essa Nossa Senhora de Nazaré, antes,
durante e depois do Cirio, cria uma nova camada de sentido que ndo pode ser

menosprezada.

Héctor H. Schenone (1919-2014) - com sua obra “Santa Maria em la iconografia
del arte colonial” (2008) - e Hans Belting (1935), com “Imagem e Culto” (2009) e
“Antropologia da Imagem” (2008), forneceram as bases fundamentais para uma

abordagem antropoldgica da arte no ambito desta pesquisa, em consonancia
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com os dicionarios de simbolos e manuais de iconografia que deram suporte as
demandas interpretativas necessarias a compreensdao das representacdes

estudadas.

Cabe ressaltar que esta pesquisa se inicia com um estudo comparativo entre a
Imagem Original de Placido utilizada no Cirio, a Imagem Peregrina do Cirio, a
Imagem Peregrina do Colégio Gentil e a Imagem Original da Vigia. No entanto,
a demanda do didlogo dessas imagens com outras esculturas devocionais e
iconograficamente correspondentes, tanto em Belém quanto em outras
localidades, determinou a inclusdo de outras obras, visando a projecédo de um

estudo comparativo formal, estético, iconografico e funcional.

Ponderando os valores expostos, a preservacado dessas imagens € premissa
fundamental para a manutencdo do culto. Considere-se, ainda, que elas se
estabelecem em um lugar entre a funcdo mitico-religiosa e a funcéo estética,
magico-religiosa e artistica especifica de cada imagem. Dessa forma, esta tese
trata de identificar os problemas inerentes a conservacdo de imagens
devocionais. A partir do estudo dessas quatro imagens, tomando um caminho
conceitual e metodolégico assente em uma visao transdisciplinar da iconografia,
devocao popular e conservacao de bens culturais pertencentes a igreja Catolica,
tem-se por objetivo o desenvolvimento de protocolos de documentagédo e
conservacgao de imagens devocionais que permitam a salvaguarda, preservacéo
e 0 gerenciamento dos processos de vulnerabilidade e degradacao a que estado

sujeitas pela acdo devocional e do tempo.

O desenho contextual da tese se situa entre a histéria, a iconografia e a devocao.
No entanto, a elaboracao de protocolos de conservagéo preventiva para imagens
devocionais € fundamental a sua preservacdo. A preservacao dessas imagens
também deve ser definida sob as varidveis apresentadas - o carater histérico,
estético e devocional. Contudo, a quem cabe essa responsabilidade? Estara nas

maos de fiéis, da igreja ou 6rgaos de protecao?

As imagens em geral sdo expostas durante as procissdes a condi¢cdes que
escapam do controle. Os 6rgdos de salvaguarda produzem processos de

tombamento, mas ndo estabelecem critérios claros de fiscalizacdo e
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responsabilidade sobre o bem tombado. Assim, em geral, esse encargo fica com
as pessoas ligadas a comunidade a qual pertence a imagem. Dessa forma, é
urgente pensar em meios e mecanismos de capacitacao dessas pessoas para

gue possam minimamente monitorar o processo de conservacao das imagens.

Com o intuito de organizar o percurso da investigacdo a partir dos principios
expostos, esta tese esta organizada em quatro capitulos. O primeiro capitulo,
denominado “Imagens de Nossa Senhora de Nazaré”, apresenta o panorama
historico no qual as imagens estéo inseridas. Ele revela o surgimento da imagem
em Portugal e em Belém do Pard, a partir do cruzamento entre as fontes escritas
e memoaria pessoal, nas quais predominam as narrativas de seus achados, tao
presentes no imaginario paraense, além de milagres atribuidos a Nossa Senhora
de Nazaré. As referéncias utilizadas nesse capitulo estdo circunscritas aos
documentos do periodo colonial em Belém; aos escritos do Padre Barnabita
Florencio Dubois (1872-1964), que fez um dos levantamentos mais completos
sobre a devocdo a Nossa Senhora de Nazaré no Para; textos de referéncia sobre
a devocao em Portugal, como a Monarquia Lusitana do Frei Bernardo de Brito
(1569-1617) e os escritos do Padre Manuel de Brito Aldo (1554-1638).

O segundo capitulo, “Iconografia de Nossa Senhora de Nazaré”, tem por objetivo
apresentar o estudo iconografico das imagens de Nossa Senhora de Nazaré,
suas representacfes em varios locais e as diferencas entre elas. Serdo
apresentadas imagens de Portugal, da regido de Leiria, além de imagens do
Brasil. Retratar-se-a desde o0s primeiros registros de devocao a Nossa Senhora
de Nazaré, em Pernambuco, Bahia e em Saquarema no Rio de Janeiro,
passando pelas igrejas de Minas Gerais, nas cidades Santa Rita Durdo, Morro
Vermelho e Cachoeira do Campo. Como referéncias para esse capitulo,
utilizaremos os conceitos de iconografia mariana de Hector Schenone (2008), e
0s estudos sobre imagens e a pratica religiosa de Hans Belting (2008; 2009).
Também apresentaremos duas gravuras da colecdo do Museu Etnografico Dr,
Joaguim Manso, localizado proximo ao Santuario de Nossa Senhora de Nazaré
em Portugal. Esse museu possui uma colecdo de cerca de 110 gravuras cujo

tema sao os milagres de Nossa Senhora de Nazaré. Estivemos em visita técnica
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ao Museu em outubro de 2015, oportunidade na qual realizamos a digitalizacao
de todas as gravuras e hoje estdo disponibilizadas on line para estudo e

pesquisas?s.

No terceiro capitulo, “Devogéo, arte e religido: imagens peregrinas na procissao
do Cirio”, apresentaremos os imbricamentos entre Arte e Religido a partir de
questdes devocionais, tendo como base os documentos conciliares e tratados
que versam sobre o carater artistico das imagens desde o Renascimento. Nesse
contexto, apresentaremos a festa do Cirio de Nazaré em Belém, tradi¢des,
simbolos e os trajetos de deslocamento das imagens de Nossa Senhora de
Nazaré em Belém. Acompanhando tais trajetos, foi possivel analisar e propor 0s
protocolos de Conservacao Preventiva, que poderdo ser aplicados e adequados

as outras procissdes, romarias e acervos de imaginaria sacra.

O quarto capitulo, “Protocolos de conservagdo de imagens devocionais”, visa
gerar protocolos de procedimentos para a preservacao de imagens devocionais,
considerando tanto a particularidade dessas imagens a partir de suas
exposicoes em eventos especificos quanto a demanda de orientacdo para as
instituicbes custodiais desse acervo. Serdo apresentados trés protocolos
genéricos direcionados as imagens estudadas, mas que podem servir de base
para outros objetos devocionais de acervos eclesiasticos: “Protocolo de Gestao
Documental”; “Protocolo de registro de intervengao” e “Protocolo de preparacéo

€ manuseio para acervos em peregrinacao”.

13 As gravuras podem ser acessadas pelo link:
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosListar.aspx?TipoPesq=3&SubTipoPesq=1&
NumPag=1&RegPag=50&Modo=1&PorMuseu=24



http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosListar.aspx?TipoPesq=3&SubTipoPesq=1&NumPag=1&RegPag=50&Modo=1&PorMuseu=24
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosListar.aspx?TipoPesq=3&SubTipoPesq=1&NumPag=1&RegPag=50&Modo=1&PorMuseu=24
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Capitulo-1 - Imagens de Nossaw Senhorva de
Nagaré

Je ne passe jamais devant un fetiche de bois, un
Bouddha dore, une idole mexicaine sans me dire:
c'est peut-etre le vrai dieu !4

Charles Baudelaire

primeira questéo relacionada a analise, percep¢ao ou aproximacao
da imagem é o conceito de verossimilhanca, a forma visual capaz

de remeter o pensamento a algo ou alguma coisa.

No latim imago significa a representacdo visual de algo, enquanto no grego
arcaico corresponde ao termo eidos, cuja raiz etimolégica remete ao conceito ou
ideia. Na teoria platénica, a ideia da coisa antecede a sua imagem, pois ela se
manifesta apenas através da projecdo da mente. Aristételes, porém, considerava
a imagem como sendo investida pelos sentidos e pela cogni¢céo adquiridos pela
experiéncia. A representacdo mental de um objeto real se manifestaria, assim,

na mimesis, a imitacdo do visivel; e na poesis, seu processo de criacaol®.

14 “Eu nunca passo na frente de uma imagem de madeira, um Buda dourado, um idolo mexicano sem me
dizer: talvez seja o verdadeiro deus! - Traduc¢do da autora.
15 FRANCASTEL, Pierre. Imagem, Visdo e Imaginacdo. Portugal: Edi¢bes 70, 1987.
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Questdes acerca do sentido da imagem na arte e na cultura tém sido debatidas
exaustivamente, tanto no campo epistemoldgico da arte, quanto da antropologia
e da sociologia'®. De fato, a imagem tem como capacidade primeira trazer a
presenca do objeto, trazer a lembranca a forma como aquele objeto se
apresentou. No entanto, aqui trataremos de imagem de culto, a qual difere de
outras imagens pelo seu poder de encantar, despertar emocdes, compaixdes e

7

fe.

A imagem de culto ndo apresenta simplesmente a imagem representativa de um
personagem santificado pelo sistema litargico. Isso porque a forma estruturada
na matéria e o contetdo expresso pelo conceito que ela expde se imbricam de
tal forma que, sendo uma pintura ou escultura, em dimensdes reduzidas, em
tamanho natural ou monumental, sdo capazes de transpor o significado da
dimensao terrena e internalizar a representacdo de existéncia em si. Para o
devoto, ndo € apenas uma imagem de Nossa Senhora de Nazaré, é a

personificacdo da propria Senhora de Nazaré.

A luz da Biblia, referéncia primeira das religidbes monoteistas
(Judaismo/Cristianismo/Islamismo), em seu primeiro capitulo, vé-se a
inauguracdo da questdao da imagem: “Deus disse: facamos o0 homem a nossa
imagem e semelhanga” !’. Se Deus é incorpéreo, como fazer um homem a sua
imagem? Com sentido de dificil entendimento, seria necessario recorrer a longos

debates teoldgicos sobre esse significado, que ndo caberia neste momento.

Juan Damasceno (675-749 d.C), considerado o primeiro teélogo da imagem,
define aimagem como a semelhanca que a vincula com o original (objeto) quanto
a sua forma, e a diferencia quanto a sua substancia'®, referindo-se a Cristo como

‘imagem de Deus” (Imago Dei), que precisa existir para ser copiado, no sentido

16 BELTING, Hans. Antropologia da Imagem. Lisboa: KKYM + EAUM, 2014, p. 22.

7 Biblia de Jerusalém. Sdo Paulo: Editora Paulus, 1998. Gn, 1,26. P. 34.

18 BELTING, Hans. Imagen y Culto: una historia de la imagen anterior a la edad del arte. Madrid: Ediciones
Akal, 2009. P. 662-663.
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de imitacao (Imitatio Christil9). Nesse caso, a imagem e o original coincidem em
esséncia e natureza, mas ndo em pessoa ou hipéstase?’. Ou seja, é possivel
atribuir uma forma, figura, contorno e cor a alguém visivel em corpo, mas sendo
Deus invisivel, este se deixa conhecer somente na forma encarnada em seu
Filho. Dessa forma, se Deus fez-se carne em seu Filho Jesus Cristo, este se
permite ter uma imagem através da imagem de Cristo, propagado primeiramente

nos icones.

A partir desse conceito, Damasceno distingue o que seria a adoracgéao, culto de
latria devido somente a Deus, dos diferentes tipos de veneracdo ou homenagem
comum aos santos merecedores de honra por remeterem diretamente a Deus,
culto de dulia. A Maria, instituiu-se honra diferenciada dos outros santos, por ter
sido escolhida para ser a Mae de Deus, denominando seu culto de hiperdulia.

Com a ideia de imitacdo, a imagem de culto assume também um carater didatico,
compreendendo que na contemplacdo Unica da imagem, incorporada
literalmente de santidade, permitiria o despertar de praticas individuais e
coletivas de adeséo a vontade divina e as leis sagradas.

A legitimacao do uso de culto as imagens foi definida pelo Il Concilio de Niceia,

em 787 d.C, em sua 72 Sessao:

[...] Como que andando pela via régia e seguindo a doutrina teolédgica
de nossos santos Padres e a tradicdo da Igreja Catolica — pois
reconhecemos que ela é do Espirito Santo que a habita -, definimos
como todo o rigor e cuidado que, a semelhanca da figura da cruz
preciosa e vivificante, assim os venerandos e santos icones, quer
pintados, quer em mosaico ou em qualquer outro material adequado,
devem ser expostos nas santas igrejas de Deus, sobre os sagrados
utensilios e paramentos, sobre as paredes e painéis nas casas e nas

19 Esse conceito de imitac3o de Cristo foi a base para a escrita do livro de mesmo nome Imitatio Cristi de
Tomas de Kempis entre 1420 e 1440, que se desdobrou no conceito Devotio Moderna, a ser apresentado
no terceiro capitulo.

20 Hipdstase é um termo que vem das ciéncias naturais gregas com o significado de sedimento precipitado
de liquido. Seria a parte contida no liquido que em situagdo de descanso se sedimenta, tomando aparéncia
sélida. Na teologia biblica se refere a realidade verdadeira utilizada para explicar a Trindade Santa, de trés
pessoas e um sé Deus e na Cristologia, para explicar as duas naturezas de Cristo, humana e divina. Cf.
CARDOSO, Isabel Maria Leitdo Cortes Alcada. Encarnagdo e Imagem: uma abordagem historico-teolégica
a partir dos trés discursos de Sio Jodo Damasceno em defesa das Imagens, Dissertacdo — Universidade
Catdlica Portuguesa, Lisboa, 2013. Curso de Doutoramento em Teologia.
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ruas; tanto o icone do Senhor Deus e Salvador nosso Jesus Cristo
como da Senhora Imaculada nossa, a santa Deipara, dos venerandos
anjos e de todos os vardes santos e justos.?!

Além de definir o uso legitimo das imagens, nesse documento é reforcado o
status de Maria como Deipara (Theotokos??), ou seja, Mae de Deus, atribuindo-
Ihe um titulo associado ao seu nome, constituindo, assim, uma tradicdo. Nesse
sentido, no hagiologio cristdo, a pratica de nomear um santo ou uma santa a
partir de sua referéncia de origem de nascimento, milagre ou martirio, torna-se

comum.

A devocdo a Maria, porém, converteu-se em uma fonte inesgotavel de novas
formulagbes imagéticas e significados agregados aos seus inimeros titulos,??
justamente por ter sido definida pelo seu Filho como Mée de todos 0os homens?4,
segundo a tradicdo dos evangelhos, instituindo assim uma nova relacéo
maternal de protecdo. As representacdes marianas passam, assim, a incorporar
um poder milagroso e uma forga curativa, associados ao amor maternal, bem
como um valor simbdlico de absolvicdo, como intercessora entre os homens e

Deus e a partir de sua prépria experiéncia de perda/perddo como mater dolorosa.

Esse poder da imagem vem justamente do fato que “a imagem comeca a partir
do momento em que ndo vemos mais aquilo que imediatamente é dado no
suporte material, mas outra coisa e que nao é dada nesse suporte” 2°. No
entanto, esse poder atribuido as imagens gerou preocupacéo teoldgica ao longo
do tempo — culminando com o0 embate entre correntes iconoclastas e icondlatras
— principalmente quando as imagens comecaram a atrair mais publico que as

préprias instituicdes eclesiais?®.

21 DENZINGUER, Heinrich; HUNERMANN; HOPING, Helmut. Compéndio dos simbolos, defini¢cdes e
declaragdes de fé e moral. 32. Ed. S0 Paulo: Paulinas: Edi¢des Loyola, 2015, p. 218.

22 Tebdtoco (em grego Theotdkos) é o titulo grego de Maria, usado especialmente na Igreja Ortodoxa e
Igrejas Orientais Catdlicas.

BBELTING, Hans. Op cit., 2009, p. 46.

24 Biblia de Jerusalém, Op. Cit. Jo, 19, 26-27, p. 1891.

25 WOLFF. Francis. Por tras do espetaculo — o poder das imagens. In: NOVAES, Adauto (org). Muito além
do espetaculo. S3o Paulo: Editora SENAC, 2005, p.20.

26 BELTING, Hans. Op. cit. 2009. p. 09.
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A veneracdo individual e/ou coletiva dessas imagens, como verdadeiras
hierofanias, poderiam satisfazer desejos e necessidades que os homens vivos

nao podiam satisfazer.

As ondas iconoclastas?’ que ameacavam o uso de imagens foram sendo
neutralizadas internamente na Igreja Catolica Apostolica Romana pelos concilios
e documentos pontificios.?® Todavia, esses documentos estabeleciam critérios
para a producdo e o uso das representacdes, preservando, porém, sua funcéo.
Funcdo esta que manifesta a¢Bes simbolicas de acolhimento e rechagos,
gerando defensores e detratores, como infere Belting:
Las imagenes se han prestado em igual medida a su exposicién y
adoracion, como a su destruccion y maltrato. Estan creadas
precisamente para la manifestacion publica de una lealtad o deslealtad
gue se practica con ellas a titulo de representacién. El ejercicio de fe

demostrativo constituye una de las condiciones que exige toda religion
para disciplinar a sus seguidores?®.

As primeiras representagfes imagéticas da Maria advém de uma tradigéo crista
que se estabeleceu na Terra Santa® por volta do século IV-V3! em igrejas
construidas em Jerusalém, Belém e Nazaré. As primeiras representacdes eram
denominadas de “Mae de Deus”, em referéncia ao primeiro dogma mariano

proclamado no Concilio de Efeso®? realizado no ano 431 d.C.. Os primeiros

27 Primeiramente com os Imperadores de Bizancio (séc. VII-VIIl), posteriormente com a Escoldstica
medieval (séc. IX-XV), Racionalismo de Galileu e Descartes (XVI-XVIl) continuado por Isaac Newton e David
Hume (séc. XVIII). Para maior aprofundamento ler: um Iconoclasmo endémico in: DURAND, Gilbert. O
Imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Rio de Janeiro: DIFEL, 2011. P.9-16.

28 A saber: Carta Litterarum Tuarm primordia” do Papa Gregdrio Magno | (590-604) ao bispo Sereno de
Marselha em outubro de 600, Carta “Ta ypaupata” do Papa Gregorio Il ao imperador Ledo Il entre 726
e 730, Concilio de Nicéia (787), IV Concilio de Cosntantinopla (870), Concilio de Trento (1563). In:
DENZINGUER, Heinrich; HUNERMANN; HOPING, Helmut. Compéndio dos simbolos, definicdes e
declaragdes de fé e moral. 32. Ed. S3o Paulo: Paulinas: Edi¢des Loyola, 2015.

29 BELTING, Hans. Op.cit., 2009, p. 09 — “As imagens prestaram em igual medida a sua exposicdo e
adoragdo, quanto a sua destruicdo e maus tratos. Foram criadas precisamente para a manifestacdo
publica da lealdade ou deslealdade que é praticada com elas como representacdo. O exercicio da fé
demonstrada é uma das condi¢Ges que todas as religides exigem para disciplinar seus seguidores”. -
Traducdo da autora.

30 Regido onde estd inserido o Estado de Israel e Regides de governo Palestino.

31 KONDAKOV, Nikodim Pavlovic. Iconografia dela Madre di Dio. Roma: Libreria Editrice Viella, 2014. P.
336.

32 DENZINGUER, Heinrich; HUNERMANN; HOPING, Helmut. Compéndio dos simbolos, definicdes e
declaragoes de fé e moral. 32. Ed. Sdo Paulo: Paulinas: Edi¢cdes Loyola, 2015, p. 96-97.
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icones que surgiram traziam em si a tradicdo do retrato, com um argumento
teologico. Portanto, representavam a méae que carrega o filho no braco, e o Filho
como Senhor do mundo, fazendo jus ao dogma proclamado. Por outra 6tica,
poderia levar o nome do lugar onde a igreja que detinha a imagem estava

localizada, ou até um titulo que fazia referéncia a sua origem ou a sua funcéo.

Nesses primeiros tempos do cristianismo, ndo existia uma teoria precisa que
explicasse a veneragdo de imagens. Mas estas se estabeleceram a partir de
tradicOes e oralidade, por meio de relatos de efeitos sobrenaturais e poderes

milagrosos associados a elas.

Hans Belting indica que € necessario entrar em uma zona intermediaria entre a
cultura antiga e a cultura posterior em que a sociedade crista integra as suas
praticas ideias vindas do paganismo, anteriormente combatido por eles

mesmos34.

O cristianismo tem ligagbes profundas com duas grandes
doutrinas, por meio de longos, frequentes e asperos debates; no
inicio, a auséncia de figuragdes propriamente cristas e o recurso
frequente a tematicas figurativas classicas explicam-se pela
complexidade e pela dificuldade da situagdo cultural. O
cristianismo tem ligacbes profundas com duas grandes
doutrinas, a helenistica e a hebraica, cujas teses relacionadas a
representacdo do divino em formas sensiveis sdo nitidamente
antitéticas: a helenistica, pela propria ascendéncia classica,
apenas concebe o divino na evidéncia de formas naturalistas e
antropomorficas; a hebraica exclui e condena como iddlatras a
representacdo figurativa de deus. O cristianismo, pondo-se
como sintese e superac¢ao dessas duas doutrinas, deve resolver
também a antitese entre a representacdo icOnica e a
representacdo nao-iconica; e a solugdo inicial consiste,
exatamente, em recorrer a figuracbes indiretas, isto é, a
figuracdes que signifiquem algo além de si mesmas.*

De acordo com Giulio Carlo Argan (1909-1992), a natureza divina de Cristo ndo
poderia ser questionada a partir da nova doutrina, uma vez imbuido de uma

natureza humana, naturalmente esse Cristo seria “representavel”. Assim, o

3 BELTING, Hans. Op. cit. 2009, p.46.
34 |dem p. 69.
35 ARGAN, G. A. Histéria da arte italiana. Vol.l. S3o0 Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.241.
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processo da arte cristd se dirige da representacdo simbdlica a representacdo

histérica com fim edificante.

Inaugurando a tradicdo de uso da imagem para o culto, o cristianismo
personificou participes ativos da nova religido que se estabeleceu a partir do
nascimento de Cristo, iniciando com a pratica de pinturas parietais e
consolidando posteriormente o uso pedagogico de producdo de esculturas.
Essas imagens trazem em si um mistério de fé, com chancela de estar unida,
primeiramente, a sua antiguidade (historicidade) e a autenticidade da
representacdo do santo (iconografia), associado a descri¢ao teologica correta de

acontecimentos da Histéria Sagrada®.

Embora ndo se saiba ao certo o inicio do surgimento da invocacdo de Nossa
Senhora de Nazaré, pode-se formular a hipotese de que essa denominacao deve
ter sido um dos primeiros titulos atribuidos a Maria, considerando que Nazaré
era o lugar de seu nascimento e o lugar da Anunciacdo®’. Outro evento de
importancia que originou o segundo dogma mariano foi a Virgindade Perpétua
de Maria, proclamado no Concilio de Latrdo® no ano de 614 d.C. Ressalte-se
gue Maria inicialmente foi chamada de Virgem de Nazaré. Por volta do século
VI, tal denominacdo foi consolidada em Portugal e difundida nas colbnias
portuguesas pelos navegantes que se aventuraram posteriormente pelas aguas

do Atlantico.

Neste capitulo trataremos da historicidade das imagens de Nossa Senhora de
Nazaré. Apresentaremos a imagem que deu origem ao culto em Portugal; a
imagem que deu origem ao culto no estado do Para, no municipio de Vigia; a
imagem encontrada por Placido José de Souza, cuja devocdo deu origem a uma
das maiores manifestacdes de devocdo mariana no mundo, que é o Cirio de
Nazaré em Belém do Para; as imagens peregrinas que substituiram a de Placido

nas procissoes e, por fim, as imagens que difundiram a devocao nazarena em

36 BELTING, Hans. Op. cit. 2009, p. 46.
37 Biblia de Jerusalém, Op. Cit. Lc126-38 p. 1787.
38 DENZINGUER, Heinrich; HUNERMANN; HOPING, Helmut. Op. cit. p. 255.
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varias partes no Brasil. A questdo iconografica sera abordada especificamente
no proximo capitulo, ainda que a historicidade Ihe seja correspondente, em
funcdo das demandas de aprofundamento das rela¢des simbolicas da imagem,
gerando a base para o capitulo posterior acerca da devocao.

1.1. A imagemw original de Nagaré de Portugal

A pequena imagem Nossa Senhora de Nazaré de Portugal, foi encontrada por
pastores no monte Siano, proximo ao local onde foi construido o Santuario na
cidade de Nazaré distante a 128 km de Lisboa em Portugal em 11793, Citando
o poema de Feliciano de Castilho, padre Florencio Dubois (1872-1964)
apresenta o relato do achado que inicia no século IV.

A lenda reza, que, no tempo de Julido o Apdstata, (361) o monge
Cirfaco fugiu de Belém, levando a imagem, que fora esculpida por Sao
José e pintada por Sao Lucas. Ora em Belém labutava S. Jerénimo
entregue a penitencias e a tradugdo da Biblia. Do texto hebraico deu-
nos a Vulgata. O santo era fervoroso de Nazaré, a que chamava flor
da Galileia. Foi a S. Jeronimo que o monge Ciriaco, antes de fugir,
presenteou a imagem, com umas reliquias de S. Bartolomeu e de S.
Braz. Sdo Jerbnimo confiou a S. Agostinho, bispo de Hipona (Béne,
Argelia) o precioso donativo. Por sua véz S. Agostinho remeteu tudo
ao mosteiro da Cauliana. Esta cronologia quadra muito bem com a
tradicdo que reputava anterior ao século oitavo o culto da Virgem de
Nazaré no mosteiro. Em 711 ou 712, a devocdao tinha foros de secular
na regido. Naturalmente, ndo pertencem a histéria nem a escultura da
imagem por S. José nem a pintura por S. Lucas. Nem a doacéo a S.
Jerbnimo, nem a entrega a S. Agostinho, nem a chegada a Cauliana.
Estas lendas, ndo desprovidas de aparéncia histérica, vinham de
leituras (LEGENDA em latim) de vidas de santos ou martires, que se
costumavam fazer publicamente nos mosteiros, para edificacdo dos
cristdos. Como apareceu na Cauliana a imagem ndo sabemos ao certo.
O que sabemos é que a imagem la chegou muito antes da Batalha do
Guadalete. [sic]*

Padre Dubois apresenta a tradicédo e faz sua propria interpretacéo, informando

gue as datas se enquadram em uma tradicdo de devocdo a Nossa Senhora na

39 DUBOIS, Florencio. A Devogdo a Virgem de Nazaré —em Belém do Para. Belém: Imprensa Oficial, 1953.
2 ed. Revista e ampliada. p. 16.
40 |dem.
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regido da Cauliana, na Espanha, na qual existia um mosteiro com 0 mesmo
nome. Cabe ressaltar que o relato acerca da imagem ter sido esculpida por Sao
José e pintada por S&o Lucas, entregue a Sao Jerénimo e Santo Agostinho, sao
“mitos” construidos por uma pratica dos mosteiros de compor vidas de santos e
martires para a ‘“edificacdo dos cristdos™. Em verdade, se pensarmos
racionalmente que o esposo de Maria, José, era judeu e cumpridor das
obrigac¢des judaicas, dificilmente ele teria esculpido uma imagem de Maria como
santa, considerando as proibicdes de esculpirimagens prescritas na Torah*?. No
entanto, nada desabona o fato dele esculpir uma imagem de sua esposa,
manuseando em seu cotidiano a madeira como matéria prima de seu oficio de
carpinteiro, como memoria afetiva e ela se tornar imagem de referéncia ao culto
subsequente. Porém, todas essas questdes sao especulativas e, por ora, o texto
do Padre Dubois, baseado nos escritos da Monarquia Lusitana do Frei Bernardo
de Brito, sera admitido como referéncia da tradicdo, embora ja existam estudos
e teses*? que apresentem questdes claras da construcédo imaginativa de todo o
mito da imagem de Nossa Senhora de Nazaré de Portugal.

Iniciando por uma questdo geografica, a regido da Cauliana esta localizada
préximo da cidade de Mérida, onde estava circunscrito o Mosteiro da Cubillana.
Na verdade, Cauliana seria uma traducao do nome Cubillana. Moreno de Vargas
(1576-1648), em seu livro “Histéria de la ciudad de Mérida”, afirma que a origem
esta na palavra “caula” que quer dizer cabanas. Vale dizer que a regiao era
habitada por agricultores e pastores, 0s quais moravam nesse tipo de habitacéo,
talvez isso tenha originado o nome da regido (1933, p.13). Moreno Vargas, em
sua narrativa, descreve também a Batalha de Guadalete (711d.C.), a qual se
refere o Padre Dubois, que representou a vitoria dos mouros e o inicio do dominio
muculmano no sul da Peninsula Ibérica, sobre o ultimo rei visigodo, Dom

Rodrigo.

41 DUBOIS, Florencio. Op. Cit. p. 17

42 Torah é o livro sagrado dos judeus, o qual (em seu livro Exodo 25,18) apresenta a proibicdo de fazer
para si imagens.

43 PENTEADO, Pedro. Peregrinos da Memdria: O Santudrio de Nossa Senhora de Nazaré. Lisboa: Centro de
Estudos de Histdria Religiosa (CEHR) e Universidade Catdlica Portuguesa (UCP), 1998.
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Essa batalha aconteceu proximo ao rio Rio Guadalete, que desemboca na Baia
de Cadiz. Com a vitéria dos mouros Dom Rodrigo teria saido em retirada dessa
regido para se refugiar no Mosteiro da Cauliana ou Cubillana**. N&o se conhece
ao certo a data de fundacdo desse mosteiro, mas ha registros de que ja existisse
no ano de 635. Nesse mosteiro funcionava uma escola monastica*® e de la saiam
altos funcionarios do governo portugués. Moreno de Vargas afirma que nesse
lugar havia uma imagem da Virgem Maria de grande e notavel devocao e que
Dom Rodrigo teria levado para Portugal?®.

Em outro texto antigo, publicado em Portugal no ano de 1638 pelo Padre Manuel
de Brito Aldo, também consta essa indicacdo da presenca de uma imagem
milagrosa de Nossa Senhora no Mosteiro da Cauliana e que Dom Rodrigo, o
ultimo rei visigodo, teria se refugiado ali e de la levado consigo a imagem até a
regido da Pederneira em territorio portugués. Esse texto foi reeditado e publicado
em 2001 e possui um relato com riqueza de detalhes, inclusive com os dias de
viagem entre Mérida e a regido da Pederneira. Segundo o padre Brito Aldo, a
imagem teria sido trazida da cidade de Nazaré, regido da Galileia, a Espanha
por um monge chamado Siriaco e entregue no Mosteiro da Cauliana, onde
“resplandeceu com muitos milagres até a geral ruina da Espanha”™’. Essa ruina
se referia a tomada da regido sul da Espanha pelos mouros na dita Batalha de
Gaudalete.

Afirma que Dom Rodrigo chegou ao mosteiro, em fuga dos mouros, e encontrou
a igreja do mosteiro despida de seus ornamentos e com 0s altares nus, pois 0s
monges haviam levado tudo para dentro da cidade de Mérida para proteger da
devastagcao que 0s mouros provocavam, principalmente pelo ataque aos lugares
cristdos. Narra com um relato emocionante o arrependimento de Dom Rodrigo

de seus pecados e sua confissdo a um monge chamado Romano que ainda se

44 Relatos baseados nos textos de MORENO DE VARGAS, Bernabe. Historia de la ciudad de Merida.
Madrid, 1633, p. 381. Fonte Primaria original da Universidade Complutense de Madrid.

45 |dem p. 267.

46 |bidem p. 271.

47 ALAO, Manuel de Brito. Antiguidade da Sagrada imagem de Nossa Senhora de Nazaré, 1638. Lisboa:
Edi¢coes Colibri, edigao 2001, p. 48.
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mantinha no lugar e que o havia encontrado quase desmaiado de cansaco e
aflicdo*®. Esse mesmo monge Romano relata o padre Brito Aldo pede a Dom
Rodrigo que o leve consigo em sua fuga e, juntamente com eles, a imagem
milagrosa de Nossa Senhora e também uma pequena caixa de marfim. Tal caixa
continha as reliquias de S&ao Bartolomeu e de Sao Bras, para que fossem salvas

de qualquer profanacao.

De posse, entdo, da imagem e das reliquias, Dom Rodrigo e 0 Monge Romano
seguiram na direcdo de Portugal, buscando a costa do mar, fugindo de
povoados. Passados vinte e dois dias, no dia 2 de novembro de 714, teriam
chegado a regido conhecida hoje como Pederneira, “que esta ao pé deste sitio,
junto da qual se vé no meio de uns areais um monte de aspero rochedo [...] subio
el-Rei e 0 monge, desejosos de chegarem ao alto dele [...] e, subidos todo cima,
acharam uma ermida com um devoto crucifixo™°. Ali teriam depositado a imagem
e as reliquias®. Pouco mais de um ano, o monge Romano faleceu e Dom
Rodrigo teria deixado, a pedido do monge, a imagem e as reliquias. Como o
lugar ndo oferecia sequer agua de facil acesso, partiu e, segundo o relato, teria

morrido na cidade de Viseu®!.

No mapa abaixo [Figura 1] é apresentada a Peninsula Ibérica no século VIII com
0s territdrios existentes e o percurso que supostamente foi seguido por Dom
Rodrigo. Vale apontar que a distancia de Cadiz para Mérida em linha reta € de
cerca de 265 km e de Mérida para o sitio da Perdeneira (atual cidade de Nazaré)
€ de cerca de 330 km. Considerando que a viagem foi cumprida em vinte e dois,

vé-se gue ela é compativel com a distancia percorrida.

48 ALAO, Manuel de Brito. Op. Cit. p 48.

4 |dem p. 49.

50 Essa ermida é que atualmente é chamada de Ermida da Memoria.

51 Sobre a morte de Dom Rodrigo em Viseu, Moreno de Vargas relata em seu livro que “200 afios despues
de la perdicidn de Espafia se hallé la sepultura del Rey Don Rodrigo junto a Viseu y se conocio ser suya:
porque tenia una losa de piedra con letras en ella que dezian: Hic requiefeit Rudericus vltimus Rex
Gotharum. Aqui descansa Rodrigo ultimo Rey de los Godos”. (MORENO DE VARGAS, 1633 p. 382.



Figura 1 - Desenho esquemadtico da regido Ibérica no século VIl
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Apbs a chegada a regido da Pederneira, por volta do ano de 714, a imagem
permaneceu ali, segundo o padre Brito Aldo, durante todo o periodo no qual
Portugal também foi tomado pelos mouros até a retomada do poder pelos
cristdos e instauracdo do Reino de D. Afonso Henriques, por volta do ano de
1142, pela conquista da regido de Leiria, Porto de Moz e os territorios

denominados Coutos de Alcobacga®2.

Dom Fuas Roupinho era capitdo do Castelo de Porto de Mds, “mui celebrado
nas histérias antigas deste reino pelo valor com que desbaratou e prendeu a el-
Rei Gami, senhor da terras da Extremadura, que veio cercar a Porto de Més com

grande poder de gente”3.

O padre Brito Alado relata que Dom Fuas costumava cacar junto ao mar na regiao

de Leiria e que em uma de suas empreitadas de caca teria encontrado a pequena

52 0s Coutos de Alcobaca, foram territérios que o rei D. Afonso Henrique e sua esposa, doaram em 1153,
a Sdo Bernardo de Claraval da ordem cisterciense.
53 ALAO, Manuel de Brito. Op. Cit. p. 51.
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ermida com a imagem da Virgem ainda exposta. Ele também teria pensado em
leva-la consigo para o seu Castelo de Porto de Moz, mas nao o fez por temor
“‘em ofendé-la em Ihe trocar a habitacdo conservada por tantos anos e escolhida
pela Virgem Senhora Nossa, e assim a deixou naquele lugar”*. E nesse lugar
teria acontecido o grande milagre da Virgem relatado pelo padre Brito Aldo da
seguinte forma:
O caso foi que vindo a seu ordinario exercicio da caca pelo més de
Setembro do ano de Nosso Senhor Jesu Cristo de mil cento e outenta
e dous, aos quatroze do proprio més, dia da Exaltagdo da Cruz em que
Cristo remiu 0 género humano, amanheceu o dia escuro com as
névoas que ordinariamente se levantam do mar, e como se nao
enxergasse a terra bem, sendo em pequena distancia, socedeu darem
0s cdes com um veado, ou semelhanca dele, e arremessando D. Fuas
o cavalo em seu alcance, sem temos de perigo, por cuidar era tudo
terra plana e a névoa lhe ndo deixar enxergar por onde ia, se achou na
ltima ponta do penedo, que com mais de duzentas de bragas se deixar
cair ao mar, ao tempo que ja ndo podia nem tinha onde parar o cavalo,
nem o teve mais que para chamar pela Virgem Maria cuja imagem ali
estava; valeu-lhe ela de modo que lhe parou o genete na ultima ponta
de um penedo da rocha, que é mui estreito e comprido, ficando imabil
como se fora de pedra, e em sinal do milagre se vé os das ferraduras

das maos estampadas na rocha viva, como hoje em dia se
representam aos peregrinos que vem visitar esta Santa Imagem. [sic]>®

Por conta desse milagre em seu favor, Dom Fuas Roupinho decidiu fazer uma
ermida maior, uma “capela de abdbada, bem tracada para tempo tdo antigo,
sobre o0 mesmo lugar onde a Santa Imagem esteve; e para ser vista de todas as
partes, a fizeram abertas com quatro arcos”®, com a intencdo de acomodar
melhor a imagem. Nessa ampliacao, teria encontrado a caixinha de marfim com
as religuias de Sao Bartolomeu, de Sao Bras e de outros santos, juntamente com
um pergaminho que relatava a origem da imagem e de como havia chegado até
ali, conforme os relatos ja apresentados. Posteriormente Dom Fuas também fez

uma doacao de um grande lote para a expansao da igreja.

A pintura que representa esse milagre [Figura 2] foi encomendada pela Real
Casa da Nossa Senhora de Nazaré para compor o retdbulo do altar-mor e

concluida em 1691, mas ndo se tem registro de autoria. Atualmente, foi

54 ALAO, Manuel de Brito. Op. Cit. p. 52.
55 |dem.
%6 Ibidem p. 53.
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trasladada para uma parede lateral do Santuario de Nazaré em Portugal. A
imagem apresenta Maria sentada entre nuvens e rodeada por anjos, no
momento no qual amamenta seu filho. Das nuvens saem feixes de luz que
seguem em direcdo de Dom Fuas no momento em que implora o socorro da

Virgem, em sua perseguicao ao cerdo, quando se pronunciava ao precipicio.

Figura 2 - Aparigdo de Nossa Senhora de Nazaré a D. Fuas Roupinho.
Pintura sobre tela, data: século XVII, Santudrio de Nossa Senhora de Nazaré
Dimensdes: 400 x 210
Autor ndo identificado

Fonte: Fotografia Acervo Pessoal, 2015 — Santudrio da Nossa Senhora de Nazaré — Nazaré/Portugal

Em sua tese de doutorado, o pesquisador Pedro Penteado, responsavel tambéem

pela reedicdo do livro do padre Manuel de Brito Aldo, apresenta dados
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importantes sobre os documentos impressos que fundamentam a narrativa do
milagre de Dom Fuas, da existéncia da imagem e da Ermida da Memoria. Esses
documentos seriam o livro Monarquia Lusitana de Frei Bernardo de Brito, escrito
por volta de 1609 e o livro ja citado do Padre Manuel de Brito Aldo. Penteado
inicia seu relato informando que Frei Bernardo de Brito, cisterciense, 0 mesmo
gue o ja citado poeta Antonio Feliciano de Castilho acusou de inventar a histéria
de Nazaré, chegou ao Santuério de Nazaré por volta do ano de 1600 e, tendo
feito uma promessa, promoveu a limpeza de uma gruta subterrdnea existente na
Ermida e a transformou em lugar de culto. Frei Bernardo de Brito teria escrito de
préprio punho um letreiro em latim, no qual gravou a historia da imagem
milagrosa vinda de Nazaré da Galileia, para o Mosteiro da Cauliana, trazida de
la por D. Rodrigo e pelo monge Romano. Na mesma gravagéo, esta descrito que
Dom Fuas Roupinho, ao encontrar a imagem 469 anos depois, teria recebido o

milagre da Santa.®’

Penteado aponta que, Frei Bernardo de Brito, com essa iniciativa, realizou “duas
importantes mutagdes no culto mariano local. A primeira delas foi o alargamento
do espacgo sagrado do Santuario™®, referindo-se ao espaco da gruta que até
entdo era desconhecida pelos devotos. Ja a segunda transformacéo se refere
“ao aparecimento da histéria da principal Imagem da Senhora de Nazaré e da
origem do Santuario, com base num pressuposto documento medieval”>®. Com
efeito, a obra escrita por Frei Bernardo de Brito é a primeira fonte que apresenta
a origem da narrativa. Todos 0S outros escritos sao posteriores e o tomam como

referéncia.

Nos escritos do padre Brito Aldo, este apresenta Frei Bernardo como quem havia
encontrado documentos do periodo medieval no Mosteiro de Alcobaca, de onde
teria vindo, apods ter obtido pleno acesso a todos os documentos ali existentes.

No entanto, Penteado relata que esses documentos, aos quais se refere Frei

57 PENTEADO, Pedro. Peregrinos da Meméria: O Santuario de Nossa Senhora de Nazaré. Lisboa: Centro
de Estudos de Histdria Religiosa (CEHR) e Universidade Catdlica Portuguesa (UCP), 1998, p. 42.

%8 |dem p. 43

9 Ibidem p. 43
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Bernardo, nunca foram encontrados. Por isso talvez seu discurso se baseie em
argumentos de ordem espiritual, o que impediria uma analise prioritariamente

documental e cientifica.

7

No entanto, € importante destacar que, além do reconhecimento popular do
Santuario, a legitimacéo se da por conta de poderes constituidos pelo Estado:
um capitdo, Dom Fuas, faz a doacao do terreno e constréi uma pequena Ermida
para abrigar a imagem. O rei de Portugal, Dom Afonso Henriques (1109-1185),
concede a protecao régia ao culto e promove sua difusdo. Da mesma forma que
aconteceu na cidade de Belém do Para, conforme apontado anteriormente com
o decreto do governador Francisco Coutinho, a devocdo a Nossa Senhora de
Nazaré surge a partir de um culto particular e periférico que, compartilhado a
partir de uma manifestacdo de fé, torna-se capaz de transformar a experiéncia

humana e transcende para outras esferas sociais.

E esclarecedor pensar que, considerando que ndo ha evidéncia de movimentos
iconoclastas na Peninsula Ibérica mesmo com o dominio de parte do territorio
por mulgumanos, houve uma resisténcia catdlica, a qual alimentou e promoveu
a devocdo e o culto a Nossa Senhora de Nazaré. Por conta da expansao
ultramarina e das conquistas de outros territdrios no século XVI, essa devocéao
mariana esteve muito associada ao mar, aos navegantes e aos portos. Por meio
dessa relagdo, a devocédo de Nossa Senhora de Nazaré chegou até o Brasil e se
instalou em diversas localidades, da costa atlantica ao encontro fluvial da bacia

amazonica.

O frei franciscano portugués Agostinho de Santa Maria (1642-1798) realizou a
catalogacao de imagens e festas marianas, através de dados coletados por Frei
Miguel de Sa&o Francisco, frade da mesma congregacdo. A compilacdo foi
publicada em dez volumes com o titulo de “Santuario Mariano”, sendo
considerada como o inventario de referéncia da devo¢do Mariana em Portugal e
suas respectivas colonias. Para o Brasil, tem interesse primordial o nono e
décimo volumes. No nono volume, publicado em 1722, sdo inventariados 194

santuarios marianos no Brasil, sendo 132 na Bahia, 45 em Recife e os demais
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entre Pernambuco, Paraiba e Gréo-Para e Maranhdo. No décimo volume,
publicado em 1723, estdo inventariados 136 santuarios no Brasil, dos quais 83
estdo localizados na provincia do Rio de Janeiro, 40 em Sao Paulo e 13 em
Minas Gerais.

Sobre aimagem do Santuario de Nossa Senhora de Nazaré em Portugal, ele faz
a seguinte descricdo: “‘com ser pequena, & de cor trigueira ou morena, com 0
Menino nos bragos, tem certa perfeicdo no rosto, & hla modéstia tao notavel,
que logo representa ser cousa miraculosa” [sic] . E depois afirma: “a imagem
da Senhora mostra ser de madeira, & ainda hoje persevera com a primeira
pintura, com que ha tantos séculos se pintou, & encarnou. Esta sentada com o
Menino Jesus nos bragos & nesta postura faz de alto palmo, & pouco mais de
quarto” [sic] ¢1. Estranhamente nédo se refere ao fato de estar amamentando. No
entanto em outro comentario sobre uma imagem de Nossa Senhora das
Virtudes, em Azambuja, também em Portugal, Frei Agostinho declara:
He tao pequenina esta Sagrada Imagem da Senhora das Virtudes, que
medindo-a juntamente com a peanha em que esta assenta, ndo chega
a ter meyo palmo de alto. Tem o menino JESUS sentado no regago
sobre a parte direita, onde o costumao ter muytas images milagrosas,
principalmente as antigas, como a de Nazareth, & outras com a
mao esquerda lhe mete o peito na boca; porém o Senhor Menino,

com mostras de esquecido do peito, esta todo elevado na May, & A
May amorosissima na hermosura do Filho. [sic] 62 - Grifo da autora.

Nesse trecho, ele aponta para um possivel modelo de imagens milagrosas com
a mesma composicdo: sentada com o menino no colo, tendo como referéncia
essa imagem primeva sob a invocacao de Nazaré. Algo a chamar atencéo € que,
considerando a tradicao local, ela teria sido esculpida por Sdo José ainda no
tempo em que moravam na cidade de Nazaré na Palestina. Nao seria esta a

mater imagem de Maria, a virgem de Nazaré, escolhida para ser a Mater Dei? 63

80 SANTA MARIA, Frei Agostinho de. Santudrio Mariano e a Histéria das Imagens milagrosas de Nossa
Senhora e das milagrosamente aparecidas, em graca dos Pregadores, e dos devotos da mesma Senhora.
Volume Il. Lisboa, 1707-1723, p. 148-149.

61 |dem p. 172

62 |Ibidem p. 322

63 Essa imagem antiga de Nossa Senhora de Nazaré (exposta em seu Santuério na cidade de Nazaré em
Portugal) é uma imagem que mereceria um estudo técnico cientifico, primeiro por parecer que conserva
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A imagem exposta no Santuario de Nazaré [Figura 3] € uma escultura de madeira
policromada que mede aproximadamente 38,5 cm se medida com a base de
estilo barroco anexada posteriormente. Possui cerca de 25 cm sem essa base.
Maria esta sentada e amamenta o Menino no seu colo esquerdo. Esta coberta
com um manto largo e comprido de veludo verde, bordado a ouro, doado por D.

Jodo V, com desenhos de arabescos e rematado com uma renda dourada.

Figura 3 - Imagem Original de Portugal. Data: ~séc XIV — Santudrio de Nossa Senhora de Nazaré

Imagem de Nossa Senkiora da ‘Nazaré

que trazida de Mérida no ano de 714,
esteve escondida durante 468 anos, nas
rochas deste promontorio, e a partir de
1182, vem recebendo continuas hiomenagens

Saudemo-la com todo o afecto de fillios!
W""""‘m“‘w

¢ no seu amor de

Fonte: Fotografia Acervo Pessoal, 2015 obtida no Santudrio de Nossa Senhora de Nazaré em Portugal

ainda muito da sua materialidade, pois ndo ha registros de restauro ou repintes. Segundo por apresentar
caracteristicas inerentes mais a estatuaria oriental, pelo tipo de toucado e manto que envolve toda a
cabega, além da “cor trigueira” citada por Frei Agostinho.
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Em 1992, por ocasidao do VIII Centenario de Devocdo a Nossa Senhora de
Nazaré em Portugal, foi realizada uma exposigdo denominada “Nossa Senhora
de Nazaré na Iconografia Mariana”, resultando em uma publicagéo, na qual estao
catalogadas vérias imagens de Nossa Senhora de Nazaré. Segundo informacéo
desse catalogo®, as coroas de Maria e do menino foram enviadas do Brasil por
Dom Joao VI em 1809. A coroa da Virgem era sobrepujada por uma pomba, que
trazia na ponta do bico um diamante facetado. J4 a do Menino é encimada por
esfera e cruz latina. Atualmente, a imagem € apresentada com uma coroa

também de ouro, porém rematada por um orbe e decorada com pedras azuis.

N&o encontramos informacdes sobre o desaparecimento da coroa da Senhora e
quando foi substituida. E uma imagem muito antiga, mas que ndo deve ser
posterior aos séculos XIV-XV. Provavelmente um trabalho de oficina artesanal,
segundo as informacdes coletadas no catalogo, contrariando a propria tradicéo
inscrita em uma pequena cartela posta na frente da imagem, que teria sido

esculpida por Sao José, seu esposo.

A imagem que se encontra na Ermida da Memoéria [Figura 4] € uma escultura em
barro policromado e apresenta Maria sentada sobre uma peanha com trés

cabecas de anjos, com a mao direita oferece o seio esquerdo ao menino.

Ela apresenta uma tunica clara, sobre a qual estd um manto azul celeste. A
cabeca provavelmente esta descoberta e os cabelos partidos ao meio sédo
castanhos. Cobrindo toda a imagem estd um manto de seda ou cetim azul

celeste bordado com pequenas pérolas e rematado com renda.

64 SAAVEDRA MACHADO, Maria Antdnia Graga; SAAVEDRA MACHADO, Jo3o L.. Nossa Senhora na
Iconografia Mariana. Nazaré: Museu Etnografico e Arqueoldgico do Dr. Joaquim Manso, 1982, p. 30.
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Figura 4 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré - Figura 5 - Réplica da Imagem Original do Santudrio de
Ermida da Memdria Nazaré em Portugal

Fonte: Catalogo da exposi¢do "Nossa Senhora de )
Nazaré na Iconografia Mariana", 1982, p. 33 Fonte: Fotografia acervo pessoal, 2015

Na década de 90 do século XX também foi produzida uma copia [Figura 5] da
imagem original de Nossa Senhora de Nazaré, que permanece no transepto no
lado do Evangelho no Santuario de Nazaré, enquanto a original, a auténtica, esta

em um nicho visitavel no retdbulo do altar-mor.

1.2. A imagem daVigio de Nagowé
A primeira referéncia & imagem encontramos nos relatos do padre jesuita Jodo

Felipe Bettendorf (1628-1698) sobre sua primeira visita a provincia do Gréao-Para

e Maranhao:

Segue-se para a mesma banda do Para a Capitania de Jorge Gomes
Alemd, mas como este quebrou no negaocio por certas razdes, achou o
Governador Gomes Freire de Andrade que a Vila da Vigia que tinha
mandado fazer, estava nas terras d’el-Rei, nem nunca teve aldeia, e
consequentemente nem missionario e a tirou dele; parece nunca mais
se tornou a pdr em pé, suposto que os moradores da vila gozam dos
bons ares do mar, com seus peixes, ostras, caranguejos, e da fartura
da terra pelo mantimento que produz em abundancia, estao sujeitos ao
Para, e o que |4 tem de melhor é a imagem milagrosa de Nossa
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Senhorade Nazaré, que de todas as partes se frequenta dos romeiros,
gue véao fazer suas romarias e novenas; ndo fiz mencéo da aldeia de
Maracana onde os missionarios da Companhia tém sua residéncia de
Sao Miguel. [sic]®® — Grifo da autora

Esse relato ndo tem data precisa, mas considerando que o jesuita chegou no
Para em 1661 e sdo registros das primeiras visitas para reconhecimento da
regido, podemos considerar uma data préxima a essa. José lldone Soeiro®®,
historiador do municipio de Vigia, relata que a devocéao foi trazida por colonos
portugueses que receberam concessdes de terra de D. Jorge Gomes dos Alemé
na segunda metade do século XVII, provavelmente antes da chegada de
missdes religiosas jesuitas. Hipétese corroborada por Heraldo Maués®’ e
justificada pelo relato de Bettendorff, considerando que menciona somente a
residéncia dos jesuitas localizadas em S&o Miguel. Abrindo um paréntese na
tese apenas para revisitar essa historia, os jesuitas recebem autorizacdo para
construir seu convento na cidade de Belém em 1653 e para a construcéo da
igreja no municipio de Vigia em 1731,%° embora tenha iniciado a obra nesse
municipio em 1729, sem se referir & invocacdo de Nossa Senhora de Nazaré.

Mas eram incentivadores dessa devocéo.

A cidade de Vigia de Nazaré esta localizada na regido do Salgado Paraense

[Figura 6], distante cerca de 80 km da cidade de Belém e foi o lugar de origem

5 BETTENDORFF, J. F. Crdnica da Missdo dos Padres da Companhia de Jesus no Estado do Maranh3o.
Brasilia: Edi¢cdes do Senado Federal, 2010, p. 22.

6 SOEIRO, José lldone Favacho. Nog¢des de Histéria da Vigia. Belém: CEJUP, 1991.

67 MAUES, Raymundo Heraldo. Padres, pajés, santos e festas: catolicismo popular e controle eclesiastico.
Belém: Cejup, 1995. P. 116.

% HAMOY, Idanise Sant'Ana Azevedo. Itinerario de Influéncias ibero-italianas na Arte e na Arquitetura:
retabulos da Belém do século XVIII. 2012. 170 f. Dissertagdo (mestrado) - Universidade Federal do Par3,
Belém, 2012. Instituto de Ciéncias da Arte, Programa de Pds-Graduagdo em Artes. Disponivel em:
http://repositorio.ufpa.br/jspui/handle/2011/7654, p. 41.

6 MELO, laci lara Cordovil de. Imaginaria em colégios, fazendas e missdes jesuiticas no nordeste
paraense. 2012. 2 volumes. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2012. Escola de Belas Artes, Programa de Pdés-Graduagdo em Artes. Disponivel em
http://hdl.handle.net/1843/JSSS-8ZZESL.

70 “lam ali muitas vezes os Padres, e de suas Aldeias vizinhas concorriam com os indios para moradores e
sobretudo para as obras da igreja de Na. Sa. de Nazaré quando se pensou em erguer-lhe um grande
templo. Os Vigilenses queriam estudos na sua terra e entabolaram negociacdes com os Padres da
Companhia”. LEITE, Serafim. Histdria da Companhia de Jesus no Brasil. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional,
1943.t. 3 e 4. Norte. | Fundagdes e Entradas, séculos XVIl e XVIII., p. 43.
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da devocdo a Nossa Senhora de Nazaré do Desterro’. Diferente de outras
localidades fundadas por capitdes ou por aldeamento indigena, foi estabelecida
a partir de um posto de fiscalizacdo da entrada de embarcacdes pela foz do rio,
dai o nome de Vigia.

Figura 6 - Mapa esquemadtico de localizagdo da cidade de Vigia de Nazaré e Belém.
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Fonte: Desenho Ida Hamoy, 2015

7

A imagem existente hoje € uma escultura de vestir com bracos articulados
[Figura 7], com tanica entalhada, medindo 50 cm com a base e 46,50 cm sem a
base. Essa imagem é vestida com nove camadas de vestes em tecidos: dois
vestidos simples (um de cor rosa e outro branco), cinco saias, uma camisinha de

pagdo e um bolero, sobre os quais € colocada uma tunica bordada, em

combinacdo com manto igualmente bordado com os mesmos motivos da tunica,

! Tradicionalmente essa imagem e a primeira denominagdo da Paréquia de Nazaré em Belém trazem a
referéncia ao Desterro, em uma clara indicacdo da relagdo entre o tema da Fuga para Egito (Desterro), ao
titulo Nazaré e a Virgem do Leite, numa associagao recorrente.



gue cobre desde a cabeca’?. O menino é preso no proprio manto da imagem e
veste uma unica tunica. Resultado de promessas, a imagem detém diversos
colares e broches de ouro. Sobre as cabecas de ambos estdo coroas de ouro e

pedras semipreciosas.

Figura 7 - Imagem Peregrina de Nossa Senhora de Nazaré do Desterro — Vigia/Pard.

Fonte: Fotografia do Acervo Pessoal, 2015

Talvez por coincidéncia, mas, na pequena cidade de Nazaré em Portugal, é
costume as mulheres usarem sete saias sob sua roupa tipica. Fica uma

72 Conjunto doado por R. Monteiro e familia em 28/08/2008.
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indagacao: sera que essa também é uma tradicdo que veio de terras

portuguesas?

Em um trecho do livro do Padre Aldo, este revela que certa vez mostrou a um
peregrino a imagem tal como teria vindo de Mérida. Nesse relato, ele descreve:
“Tirando a Santa Imagem no nicho em que estava, a pds sobre o altar, e lhe foi
tirando um vestido de tela branca, e depois que lhe tirou as mais roupas
interiores”’3. Aqui se refere a imagem de Portugal e mais adiante comenta que
era importante ver a imagem da forma mais auténtica, mas que “os naturais
estdo de posse desse costume e tradicdo de a vestirem, ndo admitem bem
novidade alguma’®”. Confirma, portanto, que havia o habito de vestir algumas

roupas além do manto, vindo da prépria comunidade.

Voltando a imagem da Vigia, Frei Agostinho de Santa Maria relata que € da
época de Luiz Aranha Vasconcelos de Lisboa’™ que moradores tomaram por
sua Patrona e tutelar a “Virgem Nossa Senhora de Nazareth, & na sua igreja
collocardo hiia devota Imagem sua, para com a qual tem todos aquelles
moradores hlla muyto grande devogdo”’®. Descreve a imagem como uma
escultura de madeira, estofada com altura que “ndo passa de trés palmos, mas
he muyto hermosa.” /" Esta descri¢do que n&o condiz com a atual imagem que
é considerada a original do culto mariano naquela cidade. A principal diferenca
consiste no fato de aimagem atual ser uma imagem de vestir; o cabelo é natural,
colocado como uma peruca.”® Na comunidade é denominada de Nossa Senhora

de Nazaré do Desterro, uma referéncia ao episédio da Fuga para o Egito’®.

73 ALAO, Manuel de Brito. Op.cit. p.44.

74 |dem p. 45.

7> Administrador colonial que governou o Grio-Paré de outubro de 1627 a maio de 1630.

76 SANTA MARIA, Frei Agostinho de. Santudrio Mariano e a Histéria das Imagens milagrosas de Nossa
Senhora e das milagrosamente aparecidas, em graca dos Pregadores, e dos devotos da mesma Senhora.
Volume IX. Lisboa, 1707-1723. P. 386.

7 |dem.

78 A oferta de cabelos se deve ao cumprimento de promessas.

79 Biblia de Jerusalém, Op. Cit. Mt 2, 13-23, p. 1705.
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1.3. A imagem Original owAutentica de Placido

A figura abaixo é a imagem que foi encontrada por Placido no ano de 1700 e que
originou a devogdo a Nossa Senhora de Nazaré em Belém. E uma escultura em
madeira policromada medindo 29,70 cm sem a base e 38 cm com uma base de

madeira dourada® [Figura 8].

Figura 8- Imagem Original de Pldcido.
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Fonte: Fotografia arquivo pessoal 2015

A respeito de seu aparecimento, em uma publicacdo de 1946, Padre Florencio

Dubois apresenta quatro versdes para o fato. A primeira se refere a do historiador

80 Ver Ficha de Estado de Conservac3o no Apéndice V.
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paraense Arthur Viana (1873-1911), que esta publicada nos “Annaes da

Biblioteca e Archivo Publico do Para”:

Um dia errava nas matas da tortuosa estrada do Utinga, hoje
transformada na bela Avenida Nazaré, um determinado cacador que,
acossado pela sede, em vao buscava um igarapé onde bebesse. Na
infrutifera pesquisa descobriu umas pedras cobertas de videntes
trepadeiras, entre as quais, em uma espécie de nicho natural, deparou
com uma pequena imagem da Virgem de Nazaré. Tomado de
surpresa, supersticioso e crente, viu o cacador naquele achado um fato
sobrenatural que o seu cérebro nao podia explicar; e logo acudiu-lhe a
mente a ideia de conduzir a imagem para a sua pobre choupana. 8

A segunda versdo que padre Dubois apresenta foi publicada no jornal “O
Romeiro”, que circulou durante a festa do Cirio em 1886. Provavelmente repetia
a historia oral popularizada na época, apresentando outros elementos como um
taperebazeiro®?, levantando inclusive uma questéo sobre a nomeacédo da Santa,
segundo a tradicdo das diversas invocacdes de Nossa Senhora, as quais citam
o local de aparecimento. No entanto, deduz que a denominacédo de Nazaré vem
da semelhanca com outras imagens de mesma denominac¢ao que sao veneradas
em Portugal, ou seja, havia um prévio conhecimento de quem a achou ou a
nomeou e da existéncia de uma imagem venerada em Portugal, conforme o

escrito abaixo:

Indo Placido a caca deu com uma imagem da Santissima Virgem na
bifurcagdo de taperibaseiro. Admirado de téo feliz achado, e cheio de
contentamento, levou-a para sua choupana onde a colocou no seu
oratério de miriti, junto & imagem de um Crucificado e outras coisas que
la guardava... A primeira vista parece que o vocabulo desta milagrosa
imagem deveria ser a Nossa Senhora do Taperibaseiro, mas é
provavel que parecendo-se a Imagem com aquela que se venera em
Portugal, nas proximidades das Caldas da Rainha, & margem do Mar,
tenham os colonos dado a Imagem a invocacgao desse lugar, tdo cara
aos maritimos daquela na¢éo, como também introduzido o uso de ser
acompanhado o Cirio pela representacdo do milagre de Dom Fuas
Roupinho, de cavalheiros, lacaios, etc...[sic]®

81 VIANNA, Arthur. Festas populares do Para; | — A Festa de Nazareth. In: Annaes da Biblioteca e Archivo
Publico do Pard, Vol Iil, 1904, p. 230.

82 Taperebazeiro (Spondias mombin L.) arvore frutifera tipica da América tropical da familia
Anacardiaceae. Segundo essa versdo, a santa deveria ter sido chamada de Nossa Senhora do
Taperebazeiro.

8 DUBOIS, Florencio. Nossa Senhora de Nazaré: sua devo¢do em Portugal e no Para. S3o Paulo: Industria
Gréfica Siqueira, 1946. P 41-42.
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A terceira versao de padre Dubois € compartilhada pelo jornalista paraense
Raimundo Proenca e do historiador Jorge Hurley, publicado em um jornal local
intitulado “A Voz de Nazaré” e em um livro de Histéria do Brasil e do Para,
respectivamente, sobre a naturalidade de Placido.
Em sua palhoca, erguida no local onde agora é a praca Justo
Chermont, possuia Placido, em tosco oratério, uma imagem de N. S.
de Nazaré, que se diz ter sido trazida da Vigia, de onde parece era
natural aquele lavrador. Dedicou-lhe Placido verdadeiro -culto,

atribuindo a Santa dons miraculosos que aos poucos se foram
tornando conhecidos.8

E a quarta versdo € atribuida ao quinto bispo do Pard, Dom Frei Jodo
Evangelista, que, segundo padre Dubois, seria autor de um manuscrito que do
Convento de Santo Antonio dos Capuchos passou para a Biblioteca dos condes
de Vimioso e de |4 para o antiquario portugués Antonio Soares de Almeida e
Vasconcelos, estabelecido em Lisboa a rua S. Bento esquina da calcada da
estrela. O bispo, que governou a provincia do Para de 1772 a 1782, conversou
com Placido, pouco depois de ter chegado a Belém, e, segundo relato, a imagem
fora encontrada naturalmente, a poucos passos ao sul da estrada do Maranhéo,
sobre pedras lodosas, a margem de um cérrego onde o gado se abeberava. Era
no fim de outubro de 1700. Ainda viviam os pais de Placido, mais tarde
sepultados nas margens do ribeirinho. Placido pensava que a Imagem fora de
algum peregrino em viagem para o Maranh&o, pois era ali o ponto dos viajantes
beberem dgua. Também podia ser de um cristdo que, surpreendido pelos indios,
fugira ou morrera sem poder abrigar a estatueta. A choupana de Placido era
procurada como pousada na estrada do Maranh&o e, por isso, muitas pessoas
conheciam a imagem, que principiou a receber objetos de ceras e outros
donativos. Placido lamentava nao ter recursos para preparar um oratorio
decente, mas, diz Dom Frei Jodo Evangelista, o coragéo do humilde era o melhor

abrigo para a Rainha dos céus®.

84 DUBOIS, Florencio, Op cit. 1946, p. 42.
8 |dem p. 42.
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Os registros sobre autoria sdo inexistentes, e tampouco do estado de

conservacdo da imagem. No entanto, ha registro de duas restauracdes

realizadas em Portugal para ser “encarnada”. Cita o Padre Dubois:

A Charrua DONA MARIA zarpou com um portador que, de acordo com
o governador Jodo Pereira Caldas, se encarregava de levar e trazer a
Santa [...] Aos 31 de agosto de 1774, a bordo da galera DOM PEDRO,
regressava a Belém a Imagem, que fora levada e trazida pelo sargento
Feliciano Teles de Menezes, enviado a corte pelo Capitdo-mor Joao
Pereira Caldas. [...] Embora desconhecendo a data certa, sabemos
gue, antes de 1846, a imagem foi de novo a Portugal, para ser
encarnada®®.

Ainda que o Padre Dubois cite as duas viagens da imagem a Lisboa, ndo informa

maiores detalhes sobre o que teria motivado a restauracdo, tampouco qual

intervencéo teria sido feita, a ndo ser a encarnagao.

Em outro texto mais recente, Vasconcellos e Bonna complementam a

informac&o:

A imagem que Placido encontrou quase nunca sai do templo. Ano ap6s
ano permanece na sua gléria, vestida com um manto adornado em
folhas de ouro, sob uma redoma protetora. Desce apenas nos dias da
festividade, ficando no nicho florido, perto do povo. As Ultimas vezes
gue deixou o Santuéario foram em 1980 quando na visita do papa a
Belém. Com ela nas méos, Jodo Paulo segundo abencoou a multiddo
da sacada do Palacio episcopal. Depois, o Cirio de 1992 no
encerramento do ano Santo Mariano proclamado por Dom Vicente
Zico, como Cirio. Esculpida em madeira levissima, possui feicdes de
uma matrona portuguesa. Embora manifesta a presenca do barroco,
seu artista foi profundamente influenciado pela arte do renascimento.
Vista sem manto, esta vestida (pintada) de escarlate, dourado e azul,
tendo nos bragos o seu menino desnudo, forrado por um coero, a
sustentar o globo. Pousada sob a bola de nuvem na qual é talhado um
anjo, acrescido o pedestal que a sustenta, soma entdo 38 cm. E essa,
pois, a "imagem auténtica" - como o povo gosta de chama-la. Tem-se
noticia de que foi restaurada trés vezes: duas em Lisboa (1774,1846)
e a ultima em abril de 1986 por um artesao local.®”

Desta ultima referéncia de uma restauracao realizada em 1986, feita por um

“artesdo local’, nao temos documentacéo alguma.

8 DUBOIS, Florencio, Op cit. 1946, p. 55-56; p.71
87 VASCONCELLOS, Elisabeth Mendonca de; BONNA, Mauro Cesar Klautau. O livro do Cirio. Belém:

Floresta Guia, 2009, p.77.
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A imagem original € de figura feminina em posicéo frontal, cabelos escuros
partidos ao meio com longa mecha ondulada caida sobre o ombro direito; e sobre
o0 ombro esquerdo pende uma pequena parte do cabelo. Traz no brago esquerdo
um menino despido no colo sobre um pano de pureza branco, o qual segura nas
maos um orbe® azul com cruz dourada, segurando-o com as duas maos.
Apresenta tunica em tonalidade rosa, longa, com elementos decorativos
dourados, sobre a qual est4d pendente um manto azul que cobre o ombro
esquerdo com detalhes lineares dourados e douramento na borda, preso nas

duas extremidades no braco esquerdo.

A imagem esta sobre uma representacdo de nuvens, em que se identifica uma
Unica cabecinha de anjo alada. O conjunto repousa sobre uma peanha dourada.
Tanto a cabeca da mulher quanto do menino possuem orificios nos quais
deveriam ser inseridos as coroas. No entanto, desde o Congresso Eucaristico
Nacional que foi realizado em Belém em 1953, foi mandado fazer o resplendor
com uma grande coroa pontificia que cobre as duas cabecas, sendo
dispensadas as coroas individuais. A iconografia estd associada a Nossa

Senhora de Nazaré, que apresenta seu filho Salvador do Mundo.

A imagem aparenta boa conservacdo, com evidéncias de repintura recente
principalmente no corpo e rosto do menino e na méo esquerda da mulher. Tais

evidéncias foram indicadas pelo exame de ultravioleta realizado na imagem®°.

1.4. A imagem Peregrina do-Colégio- Gentil
A imagem Peregrina do Colégio Gentil € uma escultura policromada em gesso,

data do final do século XIX e, segundo informacdes locais, de origem portuguesa
[Figura 9]. Pertence a Congregacao das Filhas de Sant’Ana residentes no colégio

8 Orbe ou Globus Cruciger: E uma esfera com uma cruz, simbolo muito usado por reis, imperadores e
pontifices evocando o poder. Levado em uma das maos representa o dominio ou territorio sobre o qual
se estende a autoridade, segundo o Dicionario de Simbolos de Jean Chevalier e Alain Gheerbrant. Na
tradicdo Crista representa o dominio de Cristo sobre o mundo,

8 Ver Relatério de conserva¢do da imagem no apéndice.
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Gentil Bittencourt na cidade de Belém. Foi a imagem que saiu nas procissoes do
Cirio e por isso também denominada de peregrina de 1920 até 1968, quando no

ano seguinte foi substituida por outra imagem, uma cépia da imagem original.

Nesta imagem, Maria se apresenta de pé, veste uma tlnica azul escuro sobre a
qual estd um manto azul celeste que se assemelha a um habito monastico que
cobre até a cabeca e envolve todo o menino que esta deitado sobre seu braco
esquerdo. O manto bordado em tecido, em tons dourados, com aplicacao de

pedras semipreciosas, cobre toda a parte posterior da imagem.

Figura 9 - Imagem Peregrina do Colégio Gentil - frente e vista posterior.

Fonte: Fotografia acervo pessoal

1.5. A imagem Peregrina do-Clrio-

A Unica imagem com autoria conhecida é a imagem Peregrina, encomendada ao

Atelier de Giacomo Mussner em Ortisei, na provincia de Bolzano, na Italia. Foi
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encomendada em 1969, pelo vigario da época da Basilica de Nazaré em Belém,
dom Miguel Maria Giambelli (1920-2010) e provavelmente foi feita por Vicenzo
Mussner, filho do titular do Atelier. Segundo o Reverendo Padre Assis, que foi
Reitor da Basilica Santuério no periodo de 2015-2016, ha a correspondéncia
entre Dom Miguel e o atelier Mussner sobre a encomenda, mas com as
mudancas ocorridas nas instalacdes fisicas da Basilica Santuario, ndo se tem

acesso ao local em que se se encontram armazenados.

O Atelier Mussner tem uma longa tradicdo na producdo de imaginaria sacra
desde 1898. De acordo com as informacdes no site do atelier;*® “sdo quatro
geracdes que servem a Igreja com trabalho de estilo e grandeza Unica”. Giacomo
Mussner iniciou seu proprio atelier trabalhando sempre com o estilo classico e
gotico e seu filho mais velho Vincenzo herdou o dom de aprender a arte da
escultura, decidindo se aperfeicoar no estudio do Prof. Ludovico Mododer. Com
a morte de Giacomo Mussner em 1932, Vincenzo assume o atelier mudando o

nome para "Mussner Giac. Vincenzo, scultore".

Seguindo a tradicao, o filho mais velho de Vincenzo, Vincenzo Giacomo, também
decidiu seguir o oficio de escultor do pai e do avd e, no ano de 1971, inicia sua
participacdo no atelier. Atualmente o filho mais velho de Vincenzo Giacomo,
Gregor Mussner, é o titular do atelier. Em correspondéncia trocada por correio
eletrdnico com o escultor Gregor Mussner, este informou que seu avo ja falecido
foi o responséavel pela feitura de duas imagens sob encomenda para Belém, mas
gue nado possui mais cépia da documentacéo dessa encomenda e producédo das

imagens.

No momento da encomenda, foi solicitado que se fizesse duas esculturas tendo
como referéncia a imagem original de Placido, mas com a fisionomia mais
préxima as pessoas da regido amazonica. Para isso foram enviadas fotografias
de mulheres nascidas no Pard. As duas imagens vieram a Belém, a que hoje é

a Peregrina [Figura 10] e a outra que possui 0 manto esculpido no corpo. Esta

0 http://www.mussner.info/atelier.html
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altima, foi doada a Diocese de Braganca [Figura 11] e hoje protagoniza o Cirio
daquela cidade.

Figura 10 - Imagem Peregrina com o manto. Cirio de 2011.

Fonte: http://paroquiadenazare.blogspot.com.br/2011/08/noticia-do-cirio-em-salvador.html

A imagem que permaneceu em Belém mantém a tradicdo de ter o manto de
tecido, como a Original de Placido. Por esse motivo, foi escolhida para ser
Peregrina da Basilica Santuario, pois traz essa similaridade com a original, mas
apresenta a fisionomia do povo da Amazénia. O manto é trocado todos os anos

e segue o tema escolhido para a reflexdo nas novenas que antecedem o Cirio.


http://paroquiadenazare.blogspot.com.br/2011/08/noticia-do-cirio-em-salvador.html
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A imagem de Nossa Senhora de Nazaré doada a diocese de Braganca, mesmo
com seu manto esculpido, mantém a tradicdo de receber um manto de tecido

bordado para sair em procisséo.

Figura 11 - Imagem doada a Diocese de Braganga.
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Fonte: Fotografia: Acervo Pessoal

1.6. Difusdio- no-Brasils

No Brasil, a devogédo de Nossa Senhora de Nazaré veio com os navegantes. A
imagem portuguesa esta entronizada no Alta-mor do Santuario dedicado em sua
honra, localizado em Nazaré de Portugal. O Santuério esta situado no alto de um
penedo, de onde pode ser avistado do mar mesmo com larga distancia. Por esse

motivo, 0s navegantes a escolheram como sua padroeira e protetora.
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Frei Agostinho de Santa Maria®!, em todos os relatos sobre a invocacdo de
Nossa Senhora de Nazaré, refere-se aos grandes feitos e milagres atribuidos a
essa devocdo. Essa devocdo, apesar de ter-se expandido e se tornado
referéncia em Belém do Parg, também ocorre em outros lugares do Brasil. Esse
frade portugués destaca dois santuarios na Bahia, um no Rio de Janeiro, um em

S30 Paulo, um no Para e dois em Minas Gerais.%

A mais antiga imagem de que encontramos registro na catalogacéo de Frei
Agostinho refere-se a uma imagem de Nossa Senhora de Nazaré que se
encontrava no altar lateral do Evangelho na Igreja Matriz de Santo Antonio na
cidade da Bahia. A imagem teria sido trazida para o Brasil com o Governador

Tomé de Souza por ocasido da fundacao da cidade.

Segundo a descricdo “he de escultura de madeyra, ricamente obrada, & estofada
de ouro; a sua estatura sdo quase quatro palmos & meio, & tem sobre 0s seus
bracos ao Senhor Menino [sic]”3. Ndo encontramos outras referéncias sobre

essa imagem, porém ha grande devocao a Nossa Senhora de Nazaré na igreja

Figura 12 - Nossa Senhora de Nazaré - Retdbulo do Altar-mor da

s A Igreja de Nossa Senhora de Nazaré em Salvador/Bahia.
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Fonte: https://patrimonioespiritual.org/2016/06/16/igreja-de-
nossa-senhora-de-nazare-salvador-bahia/

B S S AR ANE T NN

91 SANTA MARIA, Frei Agostinho. Op. Cit.
92 Ver no Apéndice |, tabela de Santuérios que possuem imagens devocionais de Nossa Senhora de Nazaré.

%3 SANTA MARIA, Frei Agostinho. Op. Cit. Vol IX p. 58.
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de Salvador, a qual esta sob invocacdo dessa padroeira. A construcao baiana
do atual edificio data do século XVIII, e possui uma imagem entronizada no
retabulo do altar-mor [Figura 12], que guarda semelhancas com a descri¢ao feita
pelo frade portugués. No entanto, necessitaria de mais pesquisas para afirmar
quaisquer fatos. Se comprovada, essa seria considerada a imagem mais antiga

de Nossa Senhora de Nazaré trazida ao Brasil.

Schenone cita a iconografia de Nossa Senhora de Nazaré no Brasil com
referéncia & imagem do Pontal de Nazaré, localizado no Cabo de Santo
Agostinho, no estado de Pernambuco, na regido nordeste do Brasil. Segundo
seu texto, a imagem chega pelas méos de um ermitdo, que pedia esmola para o
Santuéario em Portugal e trazia consigo uma pequena imagem de vulto, a qual os
moradores locais atribuiram milagres. Dessa forma solicitaram ao ermitdo que a
deixasse no povoado e construiram para ela uma pequena Ermida. A imagem,
segundo Schenone, apresenta Maria sentada e amamentando o Menino, com
um manto longo que cobre sua cabeca e vai até os pés, sobre o qual esta a

coroa.%.

Frei Agostinho de Santa Cruz também se refere ao surgimento dessa “milagrosa”

imagem:

Rio muyto caudaloso, & com hermoso porto, capas de grandes naos.
A este Porto derdo o nome de Pontal de Nazaré (hoje grande
povoacao) sem duvida por hum grande rochedo, que se despenha no
mar, muyto semelhante ao Promontdério, & Sitio de Nossa Senhora de
Nazareth junto a Villa da Perdeneyra, Coutos de Alcobaga. Aqui neste
sitio do Pontal se edificou pelos anno 1627, hua Capellinha de
abobada, [...] Ndo consta com certeza de esta ermida foy logo dedicada
a Rainha dos Anjos Maria Santissima: mas consta que pouco depois
chegou & quellas partes hum Eremitad a titulo de pedir esmolas para
Nossa Senhora de Nazareth, Santuario de grande veneracao junto &
referida Villa da Perdeneyra, o qual levava comsigo hlla imagem a de
nossa Senhora de Nazareth, da Villa da Perdeneyra, com a qual pedia
esmolas. Era este Eremitad virtuoso, como 0 mostrou: porque
chegando aquele sitio & achando aquela Ermida, colocou nella a
Imagem da Senhora, que levava, afirmando ser aquele (...) hum
verdadeiro retrato da Senhora de Nazareth de Portugal. [...] He esta
Santissima Imagem de roca, & de vestido, & a vestem hoje de
preciosas telas, & sedas. A sua altura sdo trés palmos; ndo tem Menino
nos bracos, mas he de tdo majestosa presenca, & de tdo grande

% SCHENONE, Hector. Santa Maria: Iconografia del arte colonial. Buenos Aires: Educa, 2008, p. 451.
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hermosura, que attrahe a si os corac@es de todos os que a contemplad.
[sic]®®

Se essa descricdo fosse da imagem que se encontra na Vigia, ndo seria dificil
constatar que essa imagem existe até os dias atuais, pois essa descricdo
coincide com a imagem de vestir do municipio da Vigia que apresentamos

anteriormente.

E pode haver alguma relacdo da imagem Original da Vigia com essa descricao
de Frei Agostinho. No seu relato sobre a imagem da Vigia, Frei Agostinho inicia
informando que, no ano de 1623, havia sido nomeado governador do Para o sr.
Bento Maciel. Nao fornece detalhes da imagem, citando apenas que é “de
madeira e estofada®®”. Na narrativa sobre a imagem de Nazareth do Pontal de
Nazaré, Frei Agostinho informa que, em 1632, Bento Maciel era governador da
“Fortaleza de Nossa Senhora de Nazaré”, localizada no Pontal. O governador
tinha grande confianga na Senhora®’, pois ela o teria ajudado no combate contra
os holandeses. Provavelmente pelos feitos no Pontal de Nazaré, em 1637, o
mesmo Bento Maciel se torna governador do Para e Maranh&o. Nao poderia ele
ter trazido consigo a imagem que tanto 0 ajudara em suas conquistas para a
Vigia, considerando ainda que essa vila foi fundada na mesma época que o
capitdo havia sido governador daquela provincia pela primeira vez? Ou talvez
tenha encomendado uma cépia dessa imagem que pertencia ao Pontal de

Nazaré e trazido para a Vila de Vigia de Nazaré?

A descricao feita por Frei Agostinho sobre a imagem pertencente a igreja de
Nazaré do Pontal também ndo se adequa a descricdo de Schenone, nem a
imagem que se encontra atualmente no retdbulo do altar mor da Capelinha no
Pontal, apesar de coincidir com os relatos da entrega da imagem aos moradores
pelas maos de um ermitdo. No relato de Frei Agostinho, o Ermitdo que levou a

imagem se referia a ela como um “verdadeiro retrato” da imagem de Portugal,

% SANTA MARIA, Frei Agostinho. Op. Cit. Vol. IX p. 283.
% SANTA MARIA, Frei Agostinho. Op. Cit. P 386.
% |dem P. 285.
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entdo Maria deveria estar de fato amamentando. No entanto, ndo conhecemos

alguma imagem de roca, na qual Maria estivesse amamentando o0 menino.

A imagem que ocupa o nicho central do Retabulo do altar-mor [Figura 13] da
pequena Capela de Nossa Senhora de Nazaré, localizada no Pontal de Nazaré,
no Cabo de Santo Agostinho, é uma escultura de madeira policromada, uma
figura feminina com tdnica rosada simples, sobre a qual pende um manto azul

com arabesco nas laterais.

Carrega no braco esquerdo o menino que traz nas maos o orbe. E junto & mao
direita esta adossado um pequeno barco a vela. Possui manto branco em tecido,
gue cobre toda a parte posterior da imagem, preso a uma coroa. Na base estéo
trés cabecas aladas de anjinhos. Nao aparenta ser uma imagem muito antiga,

mas ndo encontramos quaisquer documentos sobre sua origem.

Figura 13 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré da Igreja do Pontal - Pernambuco

Fonte: Fotografia Ana Virginia Aquino, 2017
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Por tradicéo, a primeira devocdo a Nossa Senhora de Nazaré no Brasil vem do
municipio de Saquarema no atual estado do Rio de Janeiro. Nilza Botelho
Megale (1921-2010)%, historiadora e museoldga, relata que, no dia 08 de
setembro de 1630, houve grande tempestade no litoral do Rio de Janeiro e uma
imagem de Nossa Senhora de Nazaré foi encontrada entre os penedos. Ali teria

sido construida a igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré.

Na catalogacao de Frei Agostinho, a construgédo da “Casa da Soberana Rainha”
é atribuida ao Capitdo Manoel de Aguilar com a ajuda de moradores daquele
lugar, mas néo cita a data. Contudo, esse Capitdo chegou a Freguesia de
Saquarema em 1660. Nao encontramos outros registros dessas datas, nao

sendo possivel precisar a data de inicio da devog&o®°.

Figura 14 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré da Igreja Matriz em Saquarema -RJ

Fonte: Fotografia de folheto comemorativo da Festa de Nazaré em Saquarema. Acervo pessoal, 2015

% MEGALE, Nilza Botelho. Cento e sete Invoca¢cdes da Virgem Maria no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
Vozes, 1980. P. 259-260.
% SANTA MARIA, Frei Agostinho. Op. Cit. Vol X, p. 54.
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E uma escultura de médio porte, [Figura 14] em madeira policromada e estofada
com folhas de ouro. Uma figura feminina de sorriso doce, assente em um trono,

majestosa, carrega em seus bragcos um menino com vestimenta policromada.

Da base saltam trés cabecgas de anjos. Porta uma coroa de prata da mesma
forma que o menino. Quando sai em procissédo costuma ter um manto que cobre
toda a imagem na parte posterior, ficando preso com a coroa. Frei Agostinho a
descreve sendo uma “escultura de madeyra, & estofada, & sobre o braco
esquerdo tem o Menino Deos, & a Senhora tem o ornato de Manto de seda, &

coroalvo.”

No Santuario Mariano, Frei Agostinho também se refere a uma antiga devocgéao
a Nossa Senhora de Nazaré no interior do estado de Minas Gerais, na cidade de
Cachoeira do Campo. Contudo nédo cita datas ou qualquer referéncia da
construcdo da igreja ou chegada da imagem aquele local, mas faz um
esclarecimento sobre a invocacao dada a Nossa Senhora no nome de Nazareth.
Diz ele que o titulo de Nazaré se interpreta como Transmigratio “que he o mesmo
que passarmos do caminho dos vicios ao das virtudes do mal ao bem, do bom
ao melhor, & do melhor ao optimo [...] restitue aos que vivem transmigrados na

regido dos vicios, & faz que sejéo revocatos a das virtudes [sic]"192,

Para além de um discurso salvifico, aclara-nos uma hipétese da difusdo da
devocdo a Nossa Senhora de Nazaré, padroeira dos Navegantes, para a qual se
constroem santudrios a beira-mar ou préximo a um igarapé, no interior de Minas
Gerais, visto que, mesmo nao tendo relagdo com o mar ou rios, ali “vivad
ausentes, & transmigrados de suas patrias, livrando-o0s dos vicios, que naguela
ambiciosa ocupacgao se encontrad, inclinando-os as virtudes, que tam pouco se
exercitad naqueles certdes [sic]'?”. A imagem entronizada no retabulo do altar-
mor [Figura 15] atualmente € uma escultura de grande dimensdo de madeira,

policromada, que possui olhos de vidro.

100 SANTA MARIA, Frei Agostinho. Op. Cit. Vol X, p. 54.
101 |dem, p. 252.
102 |bidem p. 253.
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E uma figura feminina que se apresenta como se estivesse assente sobre um
trono de anjos com o0 menino sobre seu braco esquerdo. Traz uma tdnica cor
pérola com detalhes dourados e manto azul. Ambos apresentam as maos
direitas em posicado de bencdo. Segundo informacgdes da restauradora Bianca
Montinelli, a imagem passou por restauro recentemente e foi constatado que a
camada pictorica atual € uma repintura e, por nao ter sido possivel identificar a
integridade da policromia original, optou-se por limpar e higienizar a peca
somente.

Figura 15 - Nossa Senhora de Nazaré - Cachoeira do Campo/MG

Fonte: Fotografia Marina Mayumi, 2015

Duas outras cidades mineiras tém como padroeira Nossa Senhora de Nazaré: o
do distrito de Caeté, chamado Morro Vermelho [Figura 16] e Santa Rita Durdo
[Figura 17].
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Figura 16 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré — Figura 17 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré —
Morro Vermelho - MG Santa Rita Durdo/Mariana - MG

Fonte: Fotografia acervo pessoal , 2015 Fonte: Fotografia Aline Ramos,, 2015

As trés imagens de Nossa Senhora de Nazaré de Minas Gerais apresentam uma
composicado similar, considerando principalmente: a profusdo de anjos na base;
0 gestual do menino, com bracos abertos e em posicéo frontal e as méaos da
Senhora. Em relacdo as méos da Maria, na imagem de Cachoeira do Campo e
de Santa Rita, o brago direito esta aberto, com os dedos como se segurassem
um atributo. No caso da imagem da cidade de Santa Rita Durdo, segura na méo
direita uma fita, podendo ser uma filatéria. Na imagem de Nossa Senhora de

Nazaré, entronizada na igreja de mesmo nome no Morro Vermelho, Maria segura
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0 menino com as duas maos. Sao trés imagens com policromia composta de
estofados, puncbes e douramento de boa qualidade que demonstram a

importancia do culto & Nossa Senhora de Nazaré nessas localidades.

Nossa intencdo ndo € apresentar nesta tese uma exaustiva pesquisa sobre as
imagens de Nossa Senhora de Nazaré difundidas no Brasil, mas refletir acerca
da difusdo dessa devocao no Brasil, abrindo um caminho de analise iconografica,
a ser discutido em outro capitulo, considerando a variedade de imagens que

receberam o titulo, a invocacao de Nossa Senhora de Nazaré.
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Capitwlo-2 - Iconografiow de Nossow Senhorow de
Nagarée

E a beleza do lugar, pra se entender, tem que se achar
Que a vida nédo é s6 isso que se V&, € um pouco mais
Que os olhos ndo conseguem perceber

E as méos ndo ousam tocar, e 0s pés recusam pisar

Paulinho da Viola

epresentar um contetdo religioso, com o objetivo pedagdgico de
despertar a piedade e estimular a oracdo, € funcéo privilegiada das

imagens sacras.

O poder que essas imagens materiais possuem dentro das praticas devocionais
dividiu, desde o inicio do cristianismo, a opinido de chefes da igreja, de fiéis e

dos primeiros teélogos.

Se, por um lado, as opinides oscilaram entre a proibicdo e a disseminacgéo do
uso de imagens, as discussdes acenderam a necessidade de desenvolver um
campo de conhecimento cujo objetivo é tratar, principalmente, da relacao entre
o contetdo da imagem e a forma pela qual esse contetudo é transmitido. Como
ler e entender essas imagens a partir de suas formas, elementos compositivos,

gestos, significados e, dessa forma, consolidar um campo especifico de
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conhecimento, denominado de Iconografia? Ou seja, uma determinada forma,
com um espectro de cores e atributos, imprime substancialmente um significado,

capaz de produzir convencdes fixas no tema e flexiveis na composicéo.

Essa questéo seré o fio condutor deste capitulo, iniciando pela génese historica
do surgimento e utilizacao de imagens (na origem latina) e de icones (na origem
grega), com efeito de transmisséo de elementos da fé, passando pelos estudos
de iconografia mariana para apresentar, por fim, a iconografia de Nossa Senhora

de Nazaré em suas diversas composicoes.

2.1. Estudos de Iconografio

Tomando a origem da palavra icone, do grego eikon que tem o significado de
“imagem, retrato, desenho, figura™? no sentido de ser na esséncia aquilo que
representa; e grafia, do grego graphein que significa “escrever, descrever,
desenhar™?® no sentido de acéo, iconografia seria o campo de conhecimento
gue estuda a grafia, a semantica e a gramatica visual das imagens, entendida
inicialmente como iconologia, tomando o sufixo grego Logos, que significa
“palavra, tratado, estudo”%, no sentido de razdo, conhecimento, estudo das

imagens.

Do ponto de vista da iconografia religiosa, o Concilio de Trento assume um papel
fundamental na proliferacdo e consolidacdo do uso de imagens pela Igreja
Catoélica. O tratado de Ripa vem de uma tradicao classica de estudos da imagem
iniciada por Filéstrato no texto Imagenst® (Eikon, ¢c170 a.C), no qual descreve
65 quadros que decoravam uma galeria em Népoles, através do método sofista

de descrever e comentar imagens mitolégicas com preciosissima retérica.

103 CUNHA, Anténio Geraldo da. Dicionério etimolégico da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lexikon,
2007, p. 421.

104 |dem p. 392.

105 |bidem p. 480.

106 FRONER, Yacy-Ara. Didlogos da imagem: eidos/mimesis, eikon/aisthesis. In: Anais da ANPAP, Rio de
Janeiro, 2011, p. 3013.
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Iconologia tem um formato de enciclopédia ricamente ilustrada com gravuras
representando alegorias de virtudes, vicios, sentimentos e paixdes humanas,
com o intuito de servir como base de estudo compositivo de obras artisticas do
Renascimento. Cesare Ripa apresenta seu tratado em dois volumes. No primeiro
personifica um conceito moral criando uma imagem que o representa, a partir do
emprego de atributos e regras compositivas, ou seja, cria a imagem a partir do
conceito. No outro volume, analisa as imagens e seu significado, dai a razdo da

escolha do titulo. E considerado uma referéncia até os dias atuais.

Desse campo de estudo se destacam duas fases essenciais. A primeira, pés
Concilio de Trento (1545 a 1563), ocorre com a publicacdo em Roma do primeiro
volume de “Iconologia” por Cesare Ripa (1555-1622). A segunda, no inicio do
século XX, com a publicacdo do texto “L’iconologie et son importance pour
I'etude systematique de I'art Chrétien” por Godefridus Johannes Hoogewerfflo”
(1884-1963).

A diferenca entre iconografia e iconologia € uma constru¢do no campo da teoria
e historia da arte da década de trinta do século XX, sendo pioneiro o historiador
da arte holandés Hoogewerff. Ele apresentou seu artigo "L'iconologie et son
importance pour I'étude de I'art chrétien systématique"1% em 1928, no Congresso
Historico Internacional de Oslo e, publicado posteriormente na Rivista di
Archeologia Cristianal®. Descreveu um plano metodolégico para distinguir
Iconografia como uma ciéncia descritiva que tem como objetivo identificar e
descrever o tema representado na obra de arte. E Iconologia foi descrita por ele
como a ciéncia da compreenséo, que busca entender o significado expresso e

latente nas obras de arte, para além da representacao.

Seu plano metodoldégico foi inovador no momento em que se evidenciava o estilo,

a estética e a abordagem técnica no campo de estudo da Histéria da Arte. E

107 CARCHIA, Gianni; D’ANGELO, Paolo. Diciondrio de Estética. Lisboa: Edi¢cdes 70, 1999, p. 189.
108 A jconologia e sua importancia para o estudo sistemdtico da Arte Cristd — Traduc3o da autora.
109 Revista de Arqueologia Cristd — Traduc3o da autora.
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importante considerar que seus precursorest!® tratavam do tema ora por
iconologia, ora por iconografia, sem, entretanto, estabelecer a diferenca entre os
dois, talvez por julgarem 6bvio seus objetivos pela filologia da palavra, ou por
nao ter claros os aspectos metodolégicos para a analise iconografica ou

iconoldgica.

Na Franca, Emile Male (1862-1954) foi o primeiro historiador especialista em arte
medieval. Publicou livros de referéncia para o estudo da arte sacro-religiosa, tais
como: L'Art religieux du Xllle siécle en France (1899), L'Art religieux de la fin du
Moyen Age en France (1908), L'Art religieux aprés le Concile de Trente, étude
sur l'iconographie de la fin du XVle, du XVlle et du XVllle siécles en ltalie, en
France, en Espagne et en Flandre (1932)!!!, entre outros. Sua obra ndo esta
traduzida para a lingua portuguesa, somente para o inglés e espanhol.
Contemporaneo a ele, Louis Réau (1881-1961), historiador e icondgrafo francés,
escreveu varias obras sobre iconografia, sendo a mais importante sua
Iconographie de I'art chrétien 112(1955-59), publicada em 6 volumes e referéncia
para estudos hagiograficos e iconograficos de santos.

No final do século XIX, a sistematizacdo da Histéria da Arte idealizada por
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) ainda no século XVIII, dividida por
estilos, € ampliada com Jacob Burckhardt (1818-1897) entrelagcando a Histéria
da Arte com a Histoéria da Cultura, discutindo questdes formais e a arte segundo
géneros e temas. Essa linha de pesquisa tem continuidade em Heinrich Wlfflin
(1853-1946) com a publicacao de “Conceitos Fundamentais em Historia da Arte”
(1903), ao analisar obras de arte a partir do conceito de estilo, por meio das

relacdes do mundo puro das formas, sem colocar em evidéncia a individualidade

110 0 tema de iconologia e iconografia antes de Hoogewerff foi tratado por varios autores, a saber: Cesare
Ripa publicou em 1607 os dois tomos intitulados Iconologia; em 1616 Noéle Comte, publicou Natalis
Comitis Mythologiae; em 1789 Jacques Badouin publicou Iconologie ou la Science des allegories a I'usage
des artistes; Emile Male publicou vérias obras sobre o tema em 1898.

111 A arte religiosa do século XlII na Franga (1899), a Arte Religiosa do fim da Idade Média na Franga (1908),
A Arte Religiosa apds o Concilio de Trento; Estudo sobre Iconografia do fim dos séculos XVI, XVIl e XVIII na
Itdlia, Franca, Espanha e Flandres (1932) — Traducdo da autora.

112 |conografia da Arte Cristd — Tradug3o da autora.
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dos artistas, mas atentando para o conhecimento de uso das formas como um

costume de uma época.

Com ideias que se contrapdem ao formalismo de Wolfflin, Aby Warburg (1866-
1929) funda uma escola em Hamburgo que leva seu nome, a partir de sua
biblioteca pessoal, por volta de 1909. Para Warburg, o ponto de partida do estudo
da imagem é fazer uma correlacdo com o0s textos escritos na época de sua
producdo. Assim a fundacdo de sua biblioteca, que reunia uma grande
quantidade de textos e livros de temas variados, foi primordial para o
desenvolvimento dos estudos da imagem relacionada com a histéria, estilo,

cultura e tradicao.

7z

A contribuicdo de Warburg para os estudos iconograficos é ponderar que,
diferente da posi¢cdo de Winckelmann, que via a antiguidade classica como
estrutura harmoniosa e apolinea, ele se contrapde a esse Unico conceito e
apresenta 0 que denominou de Formula de Pathos (Pathosformel) que na
verdade é a expressdo das paixdes, patologias e mitos revelados na forma
plastico-visual, que quando sistematizados e representados em imagens

passariam a ser arquétipos simbdlicos das civilizacdes.

Essas ideias de Warburg influenciaram uma geracéo de iconografistas''?, como
cita Didi-Huberman: “ele foi reconhecido como o pai fundador de uma disciplina
consideravel, a Iconologia, mas sua obra logo se apagaria por tras do trabalho
tdo mais claro e distinto, tdo mais sistematico e tranquilizador de Panofsky”.114

O aleméo Erwin Panofsky (1892-1968), critico e historiador da arte, aluno direto
de Warburg, toma o conceito de “forma simbdlica”, como um modelo mental com

que o homem define sua relacdo com o mundo e ordena a realidade. A

113 Fritz Saxl (1890-1948), Erwin Panofsky (1892-1968), e Edgar Wind (1900-1971), Ernst Cassier
(1874-1945) e ainda o historiador da arte Ernst Joseph Gombrich (1909-2001).

114 DIDI-HUBERMAN, G. A imagem sobrevivente: Histéria da arte e tempo dos fantasmas segundo Aby
Warburg. Rio de Janeiro: Contraponto, 2013, p. 27
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linguagem, a arte, o mito, a religido, constituem parte desse mundo, permitindo

sua conexao de modo direto através de simbolos.

Em 1930, Panofsky apresentou a monografia “Hercules am Scheidewege und
andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst™!®, na qual apresenta a relacédo
entre a investigacao historico-critica e a metodologia tedrica, que posteriormente
foi sistematizada na sua obra seminal de 1939 intitulada de Studies in Iconology:
Humanist Themes in the Art of the Renaissance!!®, publicada nos Estados
Unidos e disseminada em 1955 no livro Meaning in the Visual Arts''’, publicado

em Nova York e traduzido para diversas linguas.

Panofsky propde uma diferenciacdo conceitual para Iconografia e Iconologia.
Iconografia € a descricdo e classificacdo das imagens; e iconologia é a
interpretacéo da imagem?*®. Ou seja, a iconografia se ocupa do estudo descritivo
dos motivos artisticos, primeiramente com a descricdo dos aspectos formais e
posteriormente 0s conceitos e assuntos que permitam identificar aimagem como
veiculo de uma ideia ligada a convencdes estabelecidas ou referenciais. E a
iconologia integra a iconografia com o0s contextos historico e psicologico

favorecendo a interpretacao critica da imagem.

Em seu estudo sobre iconografia e iconologia, Panofsky aplica trés niveis
distintos para conduzir a analise de uma obra de arte, seja uma imagem ou um
objeto. O primeiro foi denominado de Tema primério ou natural, no qual se
identifica a forma, configuracdes de linha e de cor, a atmosfera do local, a
sensacao de algumas qualidades expressionais e constitui uma descricao pré-
iconogréfica. Exige experiéncia pratica e familiaridade com as formas e,

principalmente, o conhecimento e a compreenséo da evolug&o dos estilos ou do

115 “Hércules na encruzilhada e outras imagens antigas na arte mais nova” - Traducdo da autora. CARCHIA,
Gianni; D’ANGELO, Paolo; op. cit. p.190.

116 Estudos em Iconologia: Temas Humanistas na Arte do Renascimento - Traduc¢3o da autora.

117 Significado nas Artes Visuais - Traduc3o da autora.

118 pANOFSKY, Erwin. Significado nas artes visuais. 3 ed. S3o Paulo: Perspectiva, 2002, p. 53-54.
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modo pelo qual determinados objetos e eventos foram concebidos sob uma

forma, que expressa a condicao histérica do momento.

O segundo nivel, chamado de Tema secundario ou convencional, é a percepcao
de que os motivos artisticos ali apresentados possuem ligacdo com conceitos
reconhecidos como portadores de um significado convencional, que gera a
analise iconografica. Esta ndo trata apenas dos motivos artisticos, mas da
imagem, do que ela representa, exigindo o conhecimento de temas especificos
relacionados com o objeto e transmitidos por fontes literarias ou por tradicao oral.
Compreendendo o modo pelo qual esses conceitos e temas foram expressos por
imagens em diferentes contextos historicos, trata-se, portanto, de investigar a

histéria das tipologias.

O terceiro nivel, chamado de significado intrinseco ou contetdo, é a apreensao
dos principios subliminares que revelam através do método de composicao, a
atitude basica do artista em relacéo ao periodo em que viveu, a sua classe social,
a sua crenca religiosa ou filosoéfica, suas caracteristicas técnicas. Enfim, todos
0os elementos que sejam possiveis reunir, atribuindo valores simbdlicos que
serdo objeto da interpretacdo iconolégica. Para esta interpretacdo, além da
familiaridade com conceitos, € necessario o desenvolvimento da capacidade
intuitiva do intérprete. Por ser mais subjetiva, essa fonte de interpretacdo
necessita mais ainda de principios de correcdo e controle que possibilitem
compreender o modo pelo qual as imagens foram construidas em diferentes
contextos historicos, diferentes situacfes psicologicas, expressando temas e
conceitos especificos. Portanto, necessita-se da historia de simbolos. Panofsky
chama atencéo que:
Devemos ter em mente que essas categorias nitidamente
diferenciadas, que parecem indicar trés esferas independentes de
significado, na realidade se referem a aspectos de um mesmo
fendbmeno, ou seja, a obra de arte como um todo. Assim sendo, no
trabalho real, os métodos de abordagem que aqui aparecem como trés

operacgBes de pesquisa relacionadas entre si, fundem-se num mesmo
processo organico e indivisivel. 119

119 pPANOFSKY, Erwin. Op. Cit. P, 64.
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Quer dizer que, embora parecam trés tempos diferentes e categorizados, €
quase impossivel delimitar onde comeca e termina cada um desses momentos.
Isso porque primeiro se descreve como € o objeto. Num segundo momento
define-se o que é o objeto. Depois, no terceiro estagio interpreta-se o porqué do
objeto ser constituido dessa forma. Esses momentos se imbricam de elementos
comuns que resultam em unidade do processo de leitura de um objeto. E um
método que busca pela distincdo dos trés niveis: sensitivo, perceptivo e
interpretativo de um objeto de modo mais preciso e menos empirico, utilizando
para isso principios corretivos, articulados organicamente. Esse € o método que

utilizamos para a descricao iconografica das imagens aqui apresentadas.

Distintos pesquisadores utilizaram o método iconografico para organizar o
repertério imagético de uma época ou lugar: Emile Male e Louis Réau, com a
iconografia cristd europeia; Santiago Sebastian'?, com a iconografia medieval,

e Gombrich, com estudos do renascimento!?!, sdo alguns exemplos.

by

Contudo, nosso foco sdo os compéndios especificos voltados a iconografia
mariana. Como referéncia, destacamos o livro Ikonografia Bokomateri (1915) do
historiador ucraniano Nilkodim Kondakov (1844-1925), na traducao italiana
Iconografia della Madre de Dios (2014)122 de Ivan Foletti; o livro “Maria:
iconografia de la Virgen en el Arte espafiol” publicado em 1947 de autoria do
historiador da arte e eclesiastico cataldo Manuel Trens (1892-1976) e o livro
“Santa Maria” do historiador e diacono argentino Hector Schenone (1919-2014)

com o levantamento iconografico de Maria na América Latina.

120 SEBASTIAN LOPEZ, Santiago. Iconografia medieval. San Sebastian: Etor, 1988
121 GOMBRICH, E.H. Imagenes simbélicas. Barcelona: Debate, 2005.
122 |conografia da M3e de Deus — Traduc3o da autora
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2.2. Iconografia Mawianow

A partir do Concilio de Efeso, o principio fundamental mariolégico vem da
maternidade divina e por consequéncia sua participacao definitiva na redencao
dos homens. Maria, considerada como Méae da Igreja e Made dos homens,
assume o papel de modelo de vida, participe na comunh&o dos santos e

intercessora junto ao seu Filho Jesus.

A maternidade humana para além de uma funcdo biolégica exige um
comprometimento pessoal e livre de interesses, iniciando com as mudancas no
corpo, os conflitos emocionais, a dedicacdo exclusiva de cuidados essenciais
para a sobrevivéncia de um neonato. Maria assume corporal e espiritualmente
sua maternidade, comunga dessa experiéncia eminentemente feminina, recebe

sua sublime santidade e torna-se a primeira redimida livre de todo o pecado?3.

Os documentos eclesiasticos subsidiaram as iconografias marianas
representando Maria como uma mulher sempre jovem. O tom da pele tem
variacdes; as tunicas alternam de cor azul e branco, rosa e azul ou azul e
vermelho; o manto pode cobrir a cabeca ou estar sobre os ombros e também
alterar de cor; e principalmente os atributos que vao conferir os seus titulos
marianos. Todas essas variaces podem acontecer de acordo com regides e

periodos historicos.

Uma das primeiras representacdes de Maria se encontra na catacumba de
Priscilla em Roma e data do século Il [Figura 18], representa Maria, com
aparéncia de uma matrona romana, sentada com a cabeca levemente inclinada
a direita amamentando o menino que aparentemente esta desnudo. A imagem
representa 0 momento em que o Menino solta o seio da mée e volta o olhar para
a frente. Ao lado esta uma figura que aponta o dedo indicador direito para Maria,

gue possivelmente é o profeta Isaias confirmando seu andncio: “Pois sabei que

123 Este é 0 dogma da Imaculada Concei¢do, proclamado pelo Papa Pio IX em 1854 através da Bula
“Ineffabilis Deus”. DENZINGUER, H. Op. Cit. P. 614
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o Eterno, o Senhor, ele mesmo vos dara um sinal: ‘Eis que a virgem ficara gravida

e dara a luz um filho, e o Nome dele serd Emanuel, Deus Conosco! 7124,

Figura 18- Pintura parietal representando Maria com o menino. Catacumba de Priscilla. Roma. Século II.

& P < o
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Fonte: Captura de imagem do site: https://www.cath‘oliccompany.om/efecatacombs—of—st—priscilla/
Ha uma tradicdo antiga, que remonta desse mesmo periodo, na qual o
evangelista Sdo Lucas teria pintado um retrato de Maria. Santa Helena, mae do
Imperador Constantino teria recebido o quadro das méos de mulheres que o
guardavam junto com a reliquia do Lenho da Cruz e o enviou para
Constantinopla. Ha controvérsias sobre o quadro, diz-se que a pintura original foi
destruida e permaneceram muitas copias mandadas fazer pelo proprio
Constantino. Apresentamos aqui uma dessas supostas copias veneradas no
Monastério de Jasna Gora (Czestochowa) na Pol6nia, com a denominacéo de

Virgem Negra.

124 Biblia de Jerusalém, Op. Cit. Is 7,14, p. 1265.
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Figura 19 - Nossa Senhora de Czestochowa - Virgem Negra, Século I, Santudrio de Jasna Gora/Polénia

Fonte: Captura de imagem site: http://www. gauiuprss.bo;'g/conte_ﬁi/62142-Nossa-Senhora-de-Czestochowa--
Rainha-da-Polonia

Esse modelo compositivo foi reproduzido em muitos outros icones marianos no
inicio do cristianismo, pois através dessas imagens eram supostamente

alcancados muitos milagres.

Com a declaracdo do primeiro dogma mariano no Concilio de Efeso no ano de
431 d.C., Maria € legitimada como Mé&e de Deus, porém reconhecida na sua
natureza humana. Havia na época muitos questionamentos sobre as suas
representacdes, pois elas geravam associagao ao culto de outras deusas pagas
da Antiguidade'?®. Sem duvida, o apelo de protecdo que as deusas possuiam
poderia ser facilmente transmissivel a Maria. Assim, o culto mariano se

consolidou no seio da Igreja Catélica Romana.

125 Havia na época forte culto 3 deusa Cibele em Pesinonte, em Frigia e no centro de Roma, onde estava
sendo construido um templo em sua homenagem; além de Diana de Efeso, a madre suprema virginal; e
Isis, esposa de Osires do Egito. Elas eram deusas muito cultuadas nesse periodo. Cf. BELTING, Hans.
Imagen y Culto: una historia de la imagen anterior a la edad del arte. Madrid: Edicones Akal, 2009, p. 48,
50.
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As imagens ou icones de Maria se tornaram muito populares. A partir desse
momento, multiplicam-se as pinturas e mosaicos que seguindo a tradicdo
bizantina representam Maria com Jesus nos bragos, em posicdo frontal de
majestade, etérea. As pinturas e mosaicos teriam como modelo a imagem

pintada pelo evangelista.

Assim se construiram trés ideias gerais para as composicdes iconograficas

marianas:
Em primer lugar, debia “recuperarse” la biografia de una persona real
gue apenas aparecia nos evangelios y solo desempefiaba un papel de
cierta importancia em los textos apécrifos. [...] Un segundo objetivo,
gue con frecuencia resultaba dificil de casar con el primero, consistia
em popularizar el “misterio” del papel césmico de Maria como el mayor
milagro de la creacion, [...] em este tercer objetivo de la literatura
mariana se hallaba incluida la idea de una nueva Sefiora del mundo,

de la que no podia prescindir ninguno de los caminos que conducian a
Deus??6

Esse programa iconografico se baseava, primeiramente, em conceitos
historicos; procurava atribuir um poder de intermediacdo entre os homens e
Deus; além da outorga a Maria do status de soberana maternal, misericordiosa

e gque protege todos aqueles que a ela recorrem.

As representacdes marianas desse periodo tém como tema principal a
maternidade, com cenas ligadas a vida de Seu Filho Jesus. Somente a partir do
Renascimento as representacdes incluem o ciclo da vida prépria de Maria, sua
Imaculada Conceicdo, o seu Nascimento, seu casamento com José, a
Anunciacdo, a Visitacdo a sua prima Isabel, sua Transicdo ou Dormicdo, sua
Coroacao e Assuncgao aos céus. Posteriormente surgiram as representacdes de
aparicdes relacionadas ao lugar geografico e outras denominacdes populares,

que resultaram na multiplicacdo de invocacbes proprias de Maria, que

126 BELTING. Hans. Op. Cit. 2009, p. 51-52. “Em primeiro lugar, se devia ‘recuperar’ a biografia de uma
pessoa real que s6 apareceu nos evangelhos e que apenas desempenhou um papel de certa importancia
nos textos apdcrifos. [...] Um segundo objetivo, que muitas vezes era dificil coincidir com o primeiro,
consistia em popularizar o "mistério" do papel césmico de Maria como o maior milagre da criacdo, [...]
neste terceiro objetivo da literatura mariana incluiu a ideia de uma nova Senhora do mundo, sem a qual
ndo se podia fazer sem nenhum dos caminhos que levaram a Deus.” - Tradu¢do da autora.
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contemplam o sentido de coletividade, de protecdo da Méae sagrada, intitulada

de Nossa Senhoral?’.

No tratado de pintura de Francisco Pacheco,’?® encontram-se as
recomendacdes canodnicas a serem seguidas pelos artistas em cada um desses
programas iconograficos. No entanto, por ser um fenémeno tardio, as regras
para a representacdo das diversas invocacfes de Nossa Senhora ndo séo
encontradas. Dentro de uma de suas indicag0es, destaca-se a iconografia de
Maria na fuga para o Egito, com o menino recém-nascido, lugar no qual teria
permanecido por sete anos:
La pintura dese huida sera asi: Nuestra Sefiora sentada en su asnita,
con su manto azul, ropa rosada y toca em su cabeza y sombrero de
palma puesto; el Nifio envuelto, en sus brazos, que descubra algo del
rostro, San Josef delante, haldas en cinta, con su baculo, llevando de

diestro la jumenta, y un &angel volando delante ensefidndoles el
camino!?,

Aqui se verifica a definicdo das cores da tunica e do manto, e de um atributo
pouco identificado na iconografia mariana que € um chapéu. A Fuga para o
Egito3° é um tema recorrente na iconografia cristd e que originou a imagem de
Nossa Senhora do Leite ou da Lacta¢do. Segundo a tradi¢cdo, saindo de Belém
com o menino recém-nascido, Maria teria se abrigado em uma gruta para
amamentar o menino3!, O leite espirrou de seu seio e molhou as paredes da
gruta, que se tornaram muito brancas. Nesse local esta construida atualmente
uma igreja sob essa invocagdo proximo a cidade de Belém na Palestina. E na
parte subterranea que se encontra o suposto lugar, ali representado por uma
estampa na qual se vé a Virgem amamentando o menino. [Figura 20]

127 por exemplo: Nossa Senhora Desatadora dos Nds, Nossa Senhora da Boa Viagem, Nossa Senhora do
Bom Parto, Nossa Senhora dos navegantes, Nossa Senhora dos Aflitos, etc.

128 pACHECO, Francisco. Arte de la pintura. Madrid: Ediciones Catedra, 2009.

1291dem p. 625 “A pintura da fuga serd assim: Nossa Senhora sentada em seu burro, com seu manto azul,
roupas cor-de-rosa e uma touca na sua cabega e chapéu de palma; o Menino enrolado, em seus bragos,
que mostre algo do rosto, S3o José na frente, a postos, com seu bastdo, segurando o burrinho com a mao
direita, e um anjo voando na frente mostrando o caminho.” - Tradug¢do da autora.

130 Bjblia de Jerusalém, Op. Cit. Mt 2, 13-23, p. 1705

131 KONDAKOV, Nikodim Pavlovic. Iconografia dela Madre di Dio. Traducdo lvan Foletti. Roma: Libreria
Editrice Viella, 2014, p. 168.
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Figura 20 - Milk Grotte - Belém na Palestina

5y o
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Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2009

A representacdo do ato de amamentar Jesus, o Filho de Deus, retoma sua
condigdo humana. O leite € o alimento fundamental para o desenvolvimento de
recém-nascidos, atendendo, portanto, a recomendacdo de recuperar uma
biografia real. Além da invocacédo de Nossa Senhora do Leite, outras iconografias
relacionando santos e o leite materno de Maria foram produzidas. Chama a
atencdo uma em especial, vinda da hagiografia de Sdo Bernardo de Claraval*®?
(1090-1153), reformador da ordem cisterciense [Figura 21].

132 ROIG, Juan Ferrando. Iconografia de los Santos. Barcelona: Ediciones Omega S.A., 1950, p. 61.
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Figura 21 - San Bernardo y la Virgen. Oleo sobre tela. Alonso Cano. 1657-1660. Dimenses: 267 x 185 cm

Fonte: Museo del Prado https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/san-bernardo-y-la-
virgen/25b83887-3b11-4a99-a9b1-3b3050733d6a

Uma representacao frequente desse santo é o momento em que se ajoelha em
oracao diante da imagem de Maria. Esta carregando Jesus com a mao esquerda,
aperta o seu seio com a mao direita de onde jorra seu leite para alimentar o
santo. Retomaremos essa imagem quando citarmos a iconografia de Nossa

Senhora de Nazaré.

O leite de Maria se torna também uma reliquia, pois nessa mesma tradicdo da
fuga para o Egito, as gotas desse liquido teriam molhado o seu manto que foi

esquecido ou deixado para tras. Ha indicios que Santa Pulquéria (399-453), filha
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dos imperadores Arcadio e Eudoxia, e irma de Teodosio Il (408-457), teria
influenciado bastante o Concilio de Calcedbnia de 451 d.C. que reforcou a
unidade da fé sob o simbolo da Mae de Deus. Atribui-se a ela a construcdo de
trés igrejas em Constantinopla (atual Istambul), entre as quais a de “Santa Maria
das Blanquernas” que abriga o suposto Manto com as gotas de leite “sagrado”.
133 As reliquias das vestes, os lugares de passagem e as imagens ocuparam o
lugar de um corpo ausente, mas garantiram uma existéncia historica do culto,

algo desejado para a devocao e fomento dos esquemas iconograficos marianos.

Em seu livro sobre iconografia mariana, Hector Schenone (1919-2014)34
sistematiza a diversidade de imagens e material bibliografico sobre a iconografia

mariana e divide em trés partes, justificando da seguinte forma:

En la primera, se agrupan las representaciones de Maria fuera del
tempo, es decir, del complejo asunto de su Inmaculada Concepcién en
la “mente” de Dios, y en la segunda parte, como contrapartida, las
relativas a su historia personal que transcurrié en el tiempo, reuniendo
dichos asuntos en los ciclos que corresponden a los momentos de su
Infancia, sus Gozos y Dolores, el Transito a la Inmortalidad y su
consecuente Glorificacion, temas en los que se conjugan las
narraciones evangélicas y las apécrifas con las lucubraciones
teolégicas y las creencias populares. La tercera reline las mdltiples
advocaciones con la que ha sido venerada en las distintas regiones de
Iberoamérica, sean ellas las que se originaron en el lugar o las traidas
por aquellos devotos espafioles y portugueses que vinieron a estas
tierras.135

Schenone organiza sua metodologia de analise iconografica mariana tendo
como referéncia o tempo da vida de Cristo, considerando que além de ser
Historiador da Arte de referéncia na Argentina, foi também Diacono Permanente
da Paréquia de Nossa Senhora do Pilar em Buenos Aires. Assim, entendia a

religido cristd, ndo somente como uma doutrina, mas sendo a manifestagdo da

133 BELTING, Hans. Op. Cit. 2009, p. 52.

134 SCHENONE, Hector. Santa Maria: iconografia del arte colonial. Buenos Aires: Educa, 2008.

135 |dem p. 05 — “No primeiro, as representac¢des de Maria s3o agrupadas fora do tempo, ou seja, 0 assunto
complexo de sua Imaculada Concei¢do na "mente" de Deus, e na segunda parte, como contrapartida, as
relativas a sua histéria pessoal que passou no tempo, reunindo essas questdes nos ciclos que
correspondem aos momentos de sua infancia, suas alegrias e tristezas, o transito e a imortalidade e a sua
consequente glorificagdo, temas em que as narrativas evangélicas e apdcrifas sdo conjugadas com a
histdria teoldgica e crencas populares. O terceiro reldne as muitas invocagGes com as quais foi venerada
nas diferentes regides da |Ibero-América, quer elas se tenham originado no lugar ou as trazidas pelos
devotos espanhdis e portugueses que vieram para essas terras” - Tradugdo da autora.
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acao divina na histéria humana pela encarnacao de Cristo, centro de toda a
historia de salvacdo, seu nascimento, a permanéncia no mundo, a
Paixdo/Morte/Ressurreicdo e sua Ascencdo. Nesse sentido, a vida de Maria é
condicionada a acao de Cristo na histéria, dai a organizacdo dada em funcao do

tempo com uma classificacdo de fundo teoldgico.

Nilza Botelho Megale (1921-2010)%, historiadora e museol6ga, realizou um
mapeamento de 107 invocac¢des de Maria no Brasil, classificando-as pela sua

origem em trés partes: Liturgica, Historica e Popular:

As primeiras foram criadas pela Igreja e sé@o relacionadas a liturgia
catdlica: Conceicdo, O, Guia, Assuncdo, Mde da Igreja, etc. As
historicas referem-se aos titulos criados durante os vinte séculos de
cristianismo e geralmente recebem os nomes dos lugares onde seu
culto foi iniciado: Caravaggio, Guadalupe, Penha de Franca, Lourdes,
Nazaré, Rocio, etc. As de origem popular receberam denominacfes
dadas espontaneamente pelos devotos, conforme os ritos usados ou
as necessidades do momento, ex: Carpicéo, Brotas, Boa Viagem, Bom
Parto, etc. 137

Embora tenha apresentado essa classificagdo, adotou o critério de ordem
alfabética “para facilitar a consulta”. Megale segue uma linha mais antropol6gica
considerando os costumes e rituais, histérias peculiares, crencas e organizacao

social religiosa.

A metodologia de Manuel Trens se estabelece em dois tipos fundamentais de

representacdo de Maria, construidos em diades:

La Virgen orante y la Virgen entronizada. La Virgen (al menos em su
concepto primitivo) sin el Nifio y la Virgen con el Nifio. La Virgen que
invoca o es invocada y la Virgen concentrada em su divina maternidad
y venerada por sus devotos. La primera tiene una misién y determinada
actividad; la otra presenta un caracter mas bien extratico y glorificado,
pasmo de angeles y fieles, al mismo tempo que terror de los malos. [...]
hay que observar que el caracter de la Virgen orante no esta
directamente relacionado con la ausencia del Nifio Jesus. [...] La virgen
orante, independiente del hecho de llevar o no a su Hijo, entrafia
esencialmente un sentido de oracidn, sea de palabra o de obra; una

136 MEGALE, Nilza Botelho. Cento e sete Invocag¢des da Virgem Maria no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
Vozes, 1980. Na nova edicdo do livro de 1997 foram mapeadas 123 invocagGes marianas.
137 |dem p. 12.



90

oracion extatica y contemplativa, o una oraciéon dinamica y eficiente,
gue em leguaje usual llamamos intercesién o patrocinio. 138

A proposta de Trens se baseia nos escritos canfnicos, mas considera também
os evangélicos apdcrifos. Estes, segundo ele, satisfaziam a imaginacéo popular,
gue ansiava por preencher um vazio deixado pela figura feminina de Maria e
consola-se com a sua auséncia, a grande fonte para o riquissimo repertorio e
imaginério iconografico mariano. De modo objetivo, expde um desenho
representando em uma arvore com ramos [Figura 22] as classificacdes da

iconografia Mariana.

Figura 22 -Arvore Iconogrdfica Mariana - Manuel Trens

Fonte: TRENS, Manuel. Maria: iconografia de la virgen em el arte espafiol. Madrid: Editorial Plus Ultra, 1947.

Encarte

138 TRENS, Manuel. Maria: iconografia de la virgen em el arte espafiol. Madrid: Editorial Plus Ultra, 1947,
p. 13-14. — “A Virgem orante e a Virgem entronizada. A Virgem (pelo menos em seu conceito primitivo)
sem o Menino e a Virgem com o Menino. A Virgem que invoca ou é invocada e a Virgem concentrada em
sua maternidade divina e venerada por seus devotos. O primeiro tem uma missdo e uma certa atividade;
0 outro apresenta um carater bastante exético e glorificado, o espanto de anjos e fiéis, ao mesmo tempo
que o terror dos maus. [...] deve notar-se que o carater da Virgem orante ndo esta diretamente
relacionado a auséncia do Menino Jesus. [...] A virgem orante, independente do fato de carregar seu Filho
ou ndo, envolve essencialmente um sentimento de oragdo, seja em palavras ou obras; uma oragao de
éxtase e contemplativa, ou uma ora¢do dindmica e eficiente, que na linguagem usual chamamos
intercessdo ou patronato” - Traducdo da autora.
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Do tronco principal saem trés grandes ramos: Orante, Entronizada e as
Variedades Iconograficas. Do ramo Orante, subdivide em dois: Contemplativa,
gue se subdivide em dois ramos: gozosa e dolorosa; e Ativa, no qual estado as
Virgens protetoras e Intercessoras. No ramo Entronizada estdo as majestades,
representadas por Maria assente em trono como Rainha e Soberana. Nas
Variedades Iconograficas registram-se os itens que devem ser observados na
leitura da imagem: Atributos (Animais, vegetais e inanimados), as posturas, a
indumentéria, vestuério, penteado, calcado e materiais plasticos utilizados na
representacdo. Utilizando esse método, apresentaremos os diversos modelos

iconogréficos de Nossa Senhora de Nazaré.

Ler e entender o significado de cada elemento que compde a imagem, decifrar
0 que o artista produziu e dar voz a imagem séo desafios e exigem intuicao,
capacidade de observacéo, conhecimento e um pouco de heterodoxia. A intuicdo
€ necessaria para manejar as diversas fontes bibliograficas ou imagéticas, sejam
elas para confirmar as hipoteses ou para refuta-las. A capacidade de observacgao
é indispensavel para identificar detalhes, exercitando o olho e desenvolvendo a
acuidade visual. O conhecimento, por sua vez, surge para distinguir as camadas
de informac0@es e a heterodoxia para ousar, respeitando os limites impostos pela
prépria imagem, nas especulacdes para sair do que esta estabelecido ou
pertence ao senso comum. Permite, portanto, o exercicio comparativo e
associativo, imprescindivel para esse estudo. A Iconografia, € um estudo
descritivo da forma, no sentido de ser a “aparéncia sensivel”, que expressa um

significado.

7

A lIconografia de Nossa Senhora de Nazaré é apenas uma dentre muitas
denominacdes existentes para a Unica Maria de Nazaré, configurando assim um

ramo dentro da iconografia mariana.
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2.3. Iconografiw de Nossa Senhova de Nagaré:
entre Portugal e Brasil

Apesar do titulo ser Nossa Senhora, o nome propriamente dito é simplesmente
Maria de Nazaré, ou seja, o nome e o lugar de onde vem. Maria significa “senhora
soberana” e Nazaré, pela tradicéo, é considerada o lugar de seu nascimento*®,
Foi a escolhida para ser a Mae de Deus (Theotokos em grego), sendo este o

primeiro dogma mariano proclamado no Concilio de Efeso em 431 d.C.

Neste subitem, apresentaremos um recorte sincrénico dos modelos
iconograficos de Nossa Senhora de Nazaré em Portugal e no Brasil, tendo como
referéncia a tradi¢do histérica, os textos sagrados, as gravuras pertencentes ao

acervo do Museu Dr. Joaquim Manso e os milagres atribuidos.

Quando citamos a Iconografia de Nossa Senhora de Nazaré, dentro da cultura
daimagem, é arepresentacdo de Maria de Nazaré, Mae de Deus que juntamente
com a representacédo de seu filho Jesus origina toda a iconografia crista. Foi
difundida com objetivo pedagdgico, plasmada com a fé e a experiéncia religiosa
de devotos, inspirando uma variedade de modelos que multiplicaram o culto

mariano em todas as partes do mundo.

Tendo esse carater de culto, estimulou a producéo de sentidos e significados.
Maria adquire, entdo, sua forma artistica, dogmatica e litargica, gerando, assim,
imagens que representam a diversidade de modelos vindos ndo somente de
canones estabelecidos pelos Concilios e documentos eclesiais, como também

modelos devocionais particulares e populares.

133 Embora n3o se encontre nos evangelhos citagdes sobre o nascimento de Maria, na Legenda Aurea de
Jacopo de Varazze hd a indicagdo de que Joaquim, pai de Maria era de uma cidade pequena chamada
Nazaré e onde nasceu Maria (VARAZZE, Jacopo, Legenda Aurea: vida de santos. S3o Paulo: Companhia das
Letras, 2003. P. 748). Nos evangelhos, encontram-se referéncias de que Nazaré, lugar onde vivia Maria é
o lugar da Anuncia¢do do anjo Gabriel (Mt, 1,18; Lc 1, 26) e foi o lugar para onde Maria e José voltaram
quando retornaram do Egito (Mt, 2, 23; Lc 2, 39). No entanto, deveria ser uma cidade bem pequena e sem
grande expressdo na regido da Galiléia, norte do atual estado de Israel, pois historiadores afirmam ndo
encontrar referéncias da existéncia da cidade de Nazaré antes do século Ill.
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A veneracao a Maria iniciada nos primeiros tempos do cristianismo desenvolveu-
se principalmente nas duas cidades onde havia estado: Nazaré e Belém. Na
cidade de Nazaré, norte de Israel, antes do século 1V, ja havia registro de festa
local da Anunciacédo do Senhor'?%, em que se celebrava a maternidade divina,

lugar onde esta construida a Basilica da Anunciacéo.

As festas, hinos e oracbes, contribuiram para o culto e consolidacdo da
veneracdo a Senhora de Nazaré. No inicio do Cristianismo, ainda mergulhados
na mensagem de amor ao proximo e o sentido de comunidade propagado por
Jesus de Nazaré, uma das primeiras pinturas de Maria se refere a ela
amamentando seu Filho. No periodo medieval, surge uma representacao
dogmética e etérea com o objetivo de transmitir uma ideia para além da
sensibilidade humana, derivadas do suposto retrato pintado por S&o Lucas. Com
o advento do Humanismo, as representacbes se tornam mais naturalistas,

fixadas na busca da representacdo maternal.

A imagem de Nossa Senhora de Nazaré do seu Santuario em Portugal [Figura
23], representa a cena da amamentacdo. Maria estd sentada, mas ndo ha
evidéncia de um trono ou um suporte visivel. Com a méo direita oferece o seio
esquerdo ao Menino em seu colo, apoiado sob perna esquerda. Maria veste uma
tunica vermelha com as mangas longas até o pulso e decote redondo e enfeitado
por um adereco dourado, sob o qual aparece uma tunica interna, sem decotes.
Sobre o ombro esquerdo estd um manto azul que a envolve até as pernas. A
cabeca esta levemente inclinada para a esquerda e esta coberta por um véu
branco que desce até os ombros. Nos pés apresenta sandalias, e pode ser visto
entre o angulo da tanica. O Menino veste tunica dourada longa até os pés e
apresenta seus bracos fletidos sobre si .

140 TRENS, Manuel. Op.Cit. p.32.
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Figura 23 - Imagem de Nossa Senhora da Nazaré — Vista sem o Manto -.~séc XllI/XIV —
Dimensdo: 25 cm sem base - Santudrio Nossa Senhora de Nazaré - Portugal

Fonte: Fotografia, Confraria de Nossa Senhora de Nazaré, 2015

As caracteristicas do rosto e o toucado branco cobrindo todo o cabelo parecem

medievais do periodo Roménico, mas a talha do corpo, pregueados da

vestimenta e a postura levemente inclinada para o lado e para a frente parece

de um periodo posterior. Sobre o Romanico em Portugal, Ana Maria Tavares diz

0 seguinte:

A expansédo da arquitectura roménica, em Portugal, coincidiu com o
reinado de D. Afonso Henriques, estando relacionada ndo s6 com a
organizacdo eclesiastica diocesana e paroquial mas também com os
mosteiros das varias ordens monasticas, fundados ou reconstruidos no
decorrer dos séculos XllI e XIIl.[...] Roménico enquanto estilo europeu
e abrangendo os séculos X, Xl e XlI (apesar das suas diferencas e
caracteristicas regionais), pode ser entendido como um todo, uno e
integro, sendo-lhe por isso, muitas vezes, atribuido o estatuto de
"primeiro estilo arquitecténico do Ocidente", sobretudo quando apés o
ano 1000 a Europa iniciou o seu movimento de desenvolvimento e
ascensao, no espaco universal. Para que se atingisse a verdadeira
"internacionalizacdo" do Romaéanico muito contribuiram as duas
reformas da Regra de S. Bento, uma levada a cabo pelos
Cluniacenses, no séc. X, e outra levada a cabo pelos Cistercienses, no
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séc. XI. E de salientar que a partir do séc. XI, 0 monaquismo passou a
apresentar caracteristicas bem diversas do monaquismo de origem

Oriental, que o antecedera, centrado no isolamento e no ascetismo.141

Baseado nesse apontamento de Martins, levantamos uma hipdtese para o
aparecimento da Imagem de Nossa Senhora de Nazaré na regido da Pederneira.
Segundo Penteado!#?, o Santuario de Nossa Senhora de Nazaré foi um
importante centro de peregrinacédo de Portugal nos séculos XVII e XVIII, e estava
ndo muito distante do Mosteiro da Alcobaca. O mosteiro de Alcobaca foi
construido pelos cistercienses em terreno doado pelo Rei de Portugal Afonso
Henriques no ano 1153, em cumprimento a uma promessa por ter conquistado
a cidade de Santarém (Portugal) e entregue a S&o Bernardo de Claraval,

reformador da ordem cisterciense.

O Frei Bernardo de Brito (1569- 1617), autor da colecao de livros intitulados de
Monarquia Lusitana, professou seu ingresso na ordem cisterciense, no Mosteiro
de Alcobaca em 1585 e se tornou cronista da ordem. Foi o autor da histéria da
imagem milagrosa de Nossa Senhora de Nazaré e da origem do Santuario, com
base “num pressuposto documento medieval, [...] encontrado entre os
manuscritos do cartério do Mosteiro de Alcobaca” 143. Para Penteado, até o relato
das crénicas de Frei Bernardo de Brito, “a imagem de Nossa Senhora de Nazaré
nao esteve publicamente relacionada com o milagre do cavaleiro. Até entéo, é
de crer que os homens vissem a Senhora apenas como a pequena Virgem do

Leite™144,

E por que uma Virgem do Leite? Voltemos ao quadro de S&o Bernardo
apresentado anteriormente [Figura 21]. Considerando que o Mosteiro de
Alcobaca estava sob guarda dos Monges Cistercienses, ordem de Sao Bernardo,
santo que teve a visao de Nossa Senhora, da qual recebia seu leite, essa era a

marca da devogdo mariana entre 0s monjes cistercienses. Portanto, € bem

141 MARTINS, Ana Maria Tavares. Arquitectura religiosa nas beiras nos primérdios da nacionalidade. In:
Catdlogo da Exposicdo Arte, poder e religidao nos tempos medievais: A identidade de Portugal em
construgdo. Viseu: Camara municipal de Viseu, 2009. P. 48-58.

142 pPENTEADO, Pedro. Op. Cit. P.21

143 PENTEADO, Pedro. Op. Cit. P. 42

144 |dem p. 45
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provavel a propagacéao local dessa devocéao nas regides proximas da instalacao

do novo mosteiro.

Outro dado coletado, que néo sera aprofundado nesta tese por considerarmos
transversal a pesquisa, diz respeito a devocdo a Nossa Senhora de Nazaré ter
ligacdo com os beneditinos para além das terras portuguesas. Na regido
francesa de Provence, na cidade de Valréas, esta edificada uma igreja romanica
dedicada a Nossa Senhora de Nazaré, cuja construcdo remete ao século Xl e

tem sua origem atribuida a um mosteiro Beneditino.

As vestes da imagem também chamam atencéo pelo toucado branco que
envolve toda a cabeca. Remete-nos a imagem de Maria pintada nos afrescos
gue decoravam a abside da Igreja de Sant Climent de Talll, localizada na cidade
de Lérida, na Espanha'®®. A pintura original foi transposta para o acervo do

Museu Nacional de Arte da Catalunha. [Figura 24]

Figura 24 - Afrescos da Igreja de Sant Climent de Taull - Museu Nacional de Arte da Catalunha

Fonte: Fotografia no MNAC, Arquivo pessoal, 2014

145 Informacdes coletadas durante visita realizada no Museu Nacional de Arte da Catalunha, 2014.
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Os afrescos datam de 1123 e foram atribuidos a um Mestre de Talll, que teria
realizado todas as pinturas na igreja, considerada uma das obras mais
importantes do Roméanico. Na pintura, Maria est4 representada junto aos
apostolos, ocupando o lado direito do Cristo Pantocrator. Podemos considerar
gue os nomes de Lérida e Mérida'4® possuem sonoridades muito préximas, para
registros de historia oral. Seria esse um modelo de representacdo de Maria na

regido hispanica?

Na pequena escultura de Nossa Senhora de Nazaré, observa-se o toucado e
vestes com o estilo do Roméanico do século XII, mas a movimentacdo do corpo
e a posicdo da cabeca remete a uma época bem posterior. A figura etérea do
romanico transmite a ideia de invisibilizar a anatomia do corpo, de modo a
evidenciar a beleza do espirito. Nos séculos seguintes, principalmente nas
esculturas, o sentido do humano se torna mais evidente, dando movimento

primeiro a cabeca e depois ao panejamento das vestes.

A imagem da Virgem amamentando pode ter recebido a invocagdo de Nazaré
pela associacao de sua condi¢cdo de Mae de Deus, vinda da cidade de Nazaré,
sua origem e primeira referéncia. Conforme a tradi¢cdo biblica, posteriormente
teria fugido da cidade de Belém, lugar de nascimento de seu Filho para protege-
lo. Retornou a cidade de Nazaré, onde permaneceu até seguir seu Filho para
Jerusalém, até a sua paixdo, morte e ressurreicdo. A Virgem de Nazaré é por
natureza uma Peregrina. Essa peculiaridade de sua vida se converte em adicéo
de significados, atribuidos a partir de experiéncias de fé ou de valorizacao do

culto, originando essa nova invocacgao.

Na transicdo do século XVI para o século XVII, surge uma mudanca na
iconografia de Nossa Senhora de Nazaré, na qual a Senhora aparece de pé
carregando o menino no colo esquerdo e com a mao direita protege um homem,

montado em seu cavalo sobre um rochedo. [Figura 25].

146 Ver pagina 34.
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Figura 25- Nossa Senhora de Nazaré e D. Fuas Roupinho.
Data: XVI—XVIl. Museu Dr. Joaquim Manso / DEP 9. Escultura Pedra Calcdria, policromada e dourada. 24cm —
Nazaré/Portugal

Fonte: Fotografia, Museu Dr. Joaquim Manso. Arquivo Pessoal, 2015

E uma escultura em pedra calcéria policromada que representa Maria e o milagre
de Dom Fuas. Ela é apresentada com uma tunica cingida na cintura e um manto
azul cujas pregas podem ser vistas a sua esquerda. No pescoco, traz um cordao
com uma cruz. E agregada a cabeca traz uma coroa. O Menino apresenta uma
grande perda onde seria a sua cabeca. Ele veste tlnica e traz na mao esquerda
0 orbe, enquanto a mao direita esboca um gesto de bencéo, com o polegar e o
dedo médio unidos. Essa seria uma segunda representacao iconografica de

Nossa Senhora de Nazaré.

No Brasil de meados do século XVII, havia relatos do padre jesuita Joao
Bettendorff, ja citado, sobre uma imagem de Nossa Senhora de Nazaré, que
havia na cidade da Vigia, no Para. No livro Santuario Mariano de Frei Agostinho
de Santa Maria, encontramos a informacé&o que a imagem teria por volta de trés

palmos (cerca de 60 cm) e seria de madeira estofada. Nao é a imagem que esta
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na igreja matriz de Vigia atualmente. A imagem de devocéo tida como a original

€ uma imagem de vestir com os bracos articulados [Figura 7] [Figura 26]'4.

Figura 26 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré do Desterro. Data
desconhecida. Escultura em Madeira. Igreja Madre de Deus. Vigia-PA

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2015

Maria esta de pé, e carrega o menino no colo esquerdo. O menino se apresenta
com os bragos abertos e ambos tém sobre suas cabecas, suas respectivas
coroas. A tunica da Virgem é inteira e de mangas longas, com a gola cobrindo
todo o pescoco, da mesma forma que o menino também veste uma tinica branca

de corte inteiro. Os cabelos sdo naturais, doados como promessa, a partir dos

147 ver capitulo 1
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quais € confeccionada uma peruca. Séo longos e cacheados e caem pelos
ombros. O manto preso pela coroa desce desde o alto, cobrindo a parte posterior
da cabeca até os pés. Uma iconografia diferente das anteriores, pois Maria ndo

amamenta 0 menino, e este nao sustenta o orbe caracteristico.

Em 1700 acontece o achado da imagem de Nossa Senhora de Nazaré, por
Placido de Souza em Belém, ja relatado anteriormente. Uma pequena imagem
de 29,70 cm [Figura 27].

Figura 27 - Imagem Original de Pldcido — Basilica Santudrio de Nossa
Senhora de Nazaré — Belém/PA

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2015
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Maria em posicao frontal, cabelos escuros partidos ao meio com longa mecha
ondulada caida sobre o ombro direito, e sobre o esquerdo pende uma pequena
parte do cabelo. Carrega um menino despido no colo sobre um pano de pureza
branco, o qual traz nas maos um orbe azul com cruz dourada, segurando-o com

as duas maos, conforme ja apresentada no primeiro capitulo.

A partir de 1927, a imagem pertencente a congregacao das Filhas de Sant’Ana,
estabelecidas no Colégio Gentil Bittencourt (localizado nas proximidades da
Basilica Santuéario de Nazaré, na cidade de Belém) substituiu a imagem Original

na tradicional procisséo do Cirio.

Figura 28 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré do Colégio Gentil sem o manto

Fonte: Fotografia, Antonio Coelho, 2017

Das cinco imagens apresentadas até este ponto, cada uma possui uma

caracteristica que difere da outra. Lembrando que, das imagens apresentadas
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no primeiro capitulo, somente a Imagem peregrina apresenta caracteristicas
semelhantes as da imagem Original, considerando que foi encomendada como

uma réplica da imagem original.

Em Portugal também hé iconografias diversas em outras cidades que também
realizam Cirios de Nazaré, conforme podemos observar nas imagens
(apresentadas abaixo) das igrejas de Nazaré em Cascais, da Prata Grande e de

Caldas da Rainha respectivamente.

Figura 29 - Imagens de Nossa Senhora de Nazaré pertencentes As Igrejas de Nazaré das cidades de Cascais, Prata
Grande e Caldas da Rainha.

Fonte: Fotografia, Catdlogo da exposi¢do "Nossa Senhora de Nazaré na Iconografia Mariana", Op. Cit. 1982

A imagem de Nossa Senhora de Nazaré de Cascais [Figura 29a] € uma escultura
de madeira policromada de grande dimensao, mede cerca de 1,46m, do século
XVIII. Apresenta-se sobre uma base com trés cabecas de anjos, veste uma longa
tunica vermelha com detalhes dourados sobre a qual estd um manto azul escuro
com detalhes em dourado. Com a méo direita segura o seio esquerdo e com a
mao direita carrega 0 menino que esta nu e sem coroa, envolvido em um pano
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de pureza branco. Este eleva os dois bracos em direcédo ao rosto da mée. Sobre
a cabeca de Maria, esta um véu branco cobrindo os cabelos castanhos e

compridos repartidos ao meio e uma mecha cai sobre o ombro direito.

A segunda imagem é de Nossa Senhora do Cirio da Prata Grande [Figura 29b].
E uma escultura em madeira policromada com altura de 50cm, também do
século XVIII. E apresentada sobre uma base e trés cabecas de anjos. Veste
tunica vermelha com detalhes dourados e manto azul escuro com detalhes
dourados. Traz um cetro na mao direita e com a méo esquerda carrega 0 Menino
nu sobre um pano azul claro. Este envolve seu pesco¢co com a méo direita. Os
cabelos longos repartidos ao meio, caem com uma mecha no ombro direito e
sobre a cabeca traz um manto de tecido sobre o qual esta colocada a coroa

régia, que se repete no Menino.

A terceira imagem é de Nossa Senhora do Cirio de Caldas da Rainha [Figura
29c]. E uma escultura em madeira policromada, com altura de 42 cm, do século
XVIII. E apresentada sobre uma peanha e cinco cabecas de anjos. Esta de pé e
estende o braco direito para frente e com o esquerdo carrega 0 menino sobre
um pano de pureza branco. Veste tunica simples branca rematada por uma gola
redonda e detalhe dourado e traz um manto com a face externa azul celeste e
face interna cor de rosa, com detalhe dourado somente na borda. Os cabelos
compridos e repartidos ao meio caem com uma mecha sobre o ombro direito.
Sobre a cabeca traz um manto longo branco bordado com fios dourados. Sua

coroa esta encimada por uma pomba; a do Menino, por uma cruz.

Ainda com a representacdo do milagre de Dom Fuas Roupinho, encontramos
mais trés imagens, sendo duas em Portugal e uma no Brasil, em esculturas. A
esquerda, apresentamos a imagem denominada Milagre de Dom Fuas [Figura
31], pertencente ao acervo da Igreja de Sdo Domingos, no Rossio, em Lisboa.
E uma escultura em madeira policromada e dourada, data da segunda metade
do século XVIIl. Sobre uma base dourada esta um bloco que representa o mar
ondulado, no qual se pode identificar quatro pequenas embarcacdes. Esta em

um bloco figurando o promontério onde se encontra o Santuario de Nazaré
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(Portugal), e sobre este bloco assentada majestosamente sobre nuvens,
rodeada por trés cabecas de anjos. Nossa Senhora de Nazaré apresenta sobre
sua cabeca uma coroa de prata. Com a mao direita carrega o Menino, nu, com
uma pequena coroa de prata sobre a cabeca e de pé assente no seu colo. Maria
veste uma tunica vermelha com arabescos dourados, cingida na cintura por um
cinto azul. Dos ombros pende um longo manto azul, também adornado com
arabescos dourados. Os cabelos castanhos e ondulados estdo partidos ao meio
e cobertos por um pequeno véu. A esquerda, no mesmo rochedo, estd Dom
Fuas, sob seu cavalo. Com a mao direita, segura uma lanca fincada no chdo. Ja
o braco esquerdo aberto eleva a cabeca para o alto, invocando a protecédo de

Maria, enquanto um pequeno veado se precipita no abismo.

Figura 31 - Milagre de Dom Fuas Roupinho - Século XVIII Figura 30 - Milagre da Nazaré - Colecéio Paldcio Nacional de
Queluz — 1814

Fonte: Catdlogo da exposi¢cdo "Nossa Senhora de Fonte: Catdlogo da exposicdo "Nossa Senhora de
Nazaré na Iconografia Mariana", 1982, p. 23. Nazaré na Iconografia Mariana", 1982, capa.
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A direita, apresentamos a imagem denominada “Milagre da Nazaré” [Figura 30],
pertencente ao acervo do Palacio Nacional de Queluz (Portugal). E uma
escultura em madeira, policromada e dourada, denominada de maquineta.
Possui uma inscricdo na parte posterior, na qual esta assinalada sua data de
producdo 181448, Sobre um trono dourado ha a representagdo do mar no qual
foram colocadas fitas de varias cores e medalhas. Do lado esquerdo aparece a
representacdo de um rochedo sobre o qual estd Dom Fuas com a méo esquerda
nas rédeas do cavalo e a méo direita estendida & Maria como suplica.
Despencando sobre o rochedo esta um pequeno veado. Dom Fuas veste um
casaco azul sobre uma camisa branca de gola alta, calca branca e botas de cano
alto, vestimenta propria de um fidalgo. Maria estd sobre nuvens, sentada,
amamentando o Menino com seio esquerdo. Veste uma tunica vermelha com
detalhes dourados, sobre a qual esta um manto azul com detalhes dourados.
Sobre a cabeca possui um véu branco cobrindo os cabelos castanhos, sobre o
qual esta a coroa. Dos ombros pende um manto de tecido branco com bordados
dourados rematado por uma renda dourada. O Menino veste uma tunica branca

com detalhes dourados e possui coroa em sua cabeca.

No Brasil, em exposicdo no Museu Nacional de Belas Artes localizado no Rio de
Janeiro, encontramos uma escultura de madeira policromada, com iconografia

similar [Figura 32].

Sobre uma base que representa um rochedo esté o capitdo Dom Fuas Roupinho,
com um casaco vermelho. Na regido de sua face e maos, apresenta lacunas
significativas, da mesma forma que o dorso completo de seu cavalo. Sobre uma
representacdo de nuvens esta Maria oferecendo o seio ao Menino, veste tlnica
vermelha com detalhes dourados e manto azul também com detalhes dourados,

sobre a cabeca traz um véu que cobre parte do cabelo partido ao meio. Nos pés,

148 Segundo o Catalogo da exposicdo “Nossa Senhora de Nazaré na iconografia Mariana, na parte
posterior da escultura esta a seguinte inscricdo: N. S. RA./DANAZARE DA MIMORIA DO PEN/ DAM
DEUOTO’ OCAPITAM BAUTO / ANNO DE 1814. Op. Cit. P. 35.
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gue aparecem sob a tunica, calca sandalias. O Menino esta vestido com tunica
de cor clara. Nao apresenta coroa nem manto de tecido.

Figura 32 - Milagre de Dom Fuas da Cole¢do do Museu Nacional de Belas Artes
— Rio de Janeiro — Brasil.

Fonte: Fotografia, Acervo pessoal, 2014

Megale!*® indica que a iconografia de Nossa Senhora de Nazaré pode
apresentar variagdes. Maria pode estar sentada ou, as vezes, de p€, segurando
o Menino em seu colo esquerdo, vestida com uma tdnica cingida adornada no
pescogo com correntes e colares, e sobre a cabega um longo manto que cai até
0S pés e usa coroa real como o Menino. Também pode ser apresentada com o

199 MEGALE, Nilza. Op. Cit. p. 260.
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milagre de Dom Fuas, no qual Maria é representada sobre nuvens, cercada de

anjos e o fidalgo portugués com seu cavalo no precipicio.

Em recente publicagcdo portuguesa por ocasidao dos 400 anos da cidade de
Belém do Par4, Victor Serrdo**° propds uma andlise iconografica de um conjunto
de telas alusivas ao culto a Nossa Senhora de Nazaré no Santuario em Portugal,
encomendadas pela Confraria de Nossa Senhora de Nazaré em 1675 ao pintor
luso Luis Almeida. E um conjunto de oito telas com contetido narrativo e ilustrado
sobre a historia mitica de Nossa Senhora de Nazaré, com o objetivo de legitimar
a antiguidade do Santuario, jA descrito anteriormente. Serrdo indica que a
“primeira imagem existente da Senhora de Nazaré [...] que a iconografia fixada
para este culto derivou das representacoes tradicionais da Senhora do Leite, e

doravante sera usado pela Senhora de Nazaré”'>!

Para o estudo iconografico no Museu Etnografico e Arqueoldgico Dr. Joaquim
Manso, realizamos a digitalizacdo de cerca de 110 gravuras e estampas do
acervo gque atualmente esta disponivel online®2. O estudo analitico de gravuras
e estampas que representam o milagre de Nazaré possibilita a compreenséo da
producao artistica como extroversdo de uma narrativa que se deseja consolidar
na histéria. Analisando essas gravuras, observamos que ha dois modelos
iconograficos que se repetem em varias gravuras. Selecionamos dois exemplos

desses modelos.

O primeiro modelo representado [Figura 33] é uma fotogravura colorida,
impressa em Paris na Imprimerie Roche Leregralier, que apresenta o titulo de N.
Senhora de Nazareth em uma fita que sai do escudo real de Dom Miguel; e a
cena do Milagre de Dom Fuas é enquadrada por uma moldura. Maria, rodeada

por cinco anjos e nuvens, esta sentada e amamenta o Menino em seu colo, veste

150 SERRAO, Victor. Iconografia da Senhora de Nazaré na Arte Luso-Brasileira: o ciclo seiscentista do
pintor Luis de Almeida no Santudrio de Nossa Senhora de Nazaré. In: Belém do Para (1616-2016)
Revista Camoes: Revista de Letras e Culturas Luséfonas. Lisboa: Instituto Camdes, n. 25, 2016, p. 79-97
51 |dem p. 82.

152 Disponivel em
<http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosListar.aspx?TipoPesq=4&NumPag=1&Reg
Pag=50&Modo=1&SupCat=1&BaseDados=24&Cat=23&I|dAutor=>
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tunica cor de rosa e um longo manto azul esta sobre sua cabeca até os pés,
sobre o qual esta a coroa, por tras de sua imagem esta um halo de onde saem
raios. No lado direito da gravura, estda Dom Fuas suspenso sobre o precipicio,
com sua lanca e um pequeno veado, projetados sobre o mar, de onde se avistam

duas embarcacoes.

Figura 33 - Registo de Santo de Nossa Senhora de Nazaré, data séc XIX. Museu Dr. Joaquim
Manso / DRCC inv. 259 Grav.

Fonte: Fotografia, Acervo Pessoal, 2015.
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brasdo de armas reais e uma moldura fechada e ornamentada enquadra a cena.

Figura 34 - Registo de Santo de Nossa Senhora de Nazaré, data XIX d.C.
Museu Dr. Joaquim Manso / DRCC inv. 508 Grav.

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2015.
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Do lado esquerdo esta Dom Fuas prestes a cair no precipicio, projetado sobre o
mar esta a lanca e o veado. No lado esquerdo, esta Maria, de pé envolta em
nuvens e quatro anjos. Traz o Menino sentado em seu brago esquerdo e dirige
a mao direita sobre o fidalgo. Veste tunica rosada e manto azul, sobre a cabeca
esta a coroa. No mar estdo duas embarcacdes, uma a ponto de naufragar e a
outra apresenta quatorze pessoas estdo remando rumo a costa. Na legenda
abaixo esta escrito:
Nossa Senhora de Nazareth./ Milagro que fez N® S2 de Nazareth a
guatorze pessoas do brigue portuguez San Jodo Batista de Lisboa que
se perdeu na costa com quatro dias de/ viagem as quaes salvando-se
para hum dos escaleres prometterao no segundo dia a Snr® se os
salvasse de levarem o escaler aos/ hombros a sua capella, o que

cumprirao em para na volta de Caiana onde chegarao quaxi mortos no
fim de quatorze dias de sofrimento.

De fato, em 1846, ocorreu um naufragio na costa do Para, no qual 14
embarcados pediram socorro a Senhora de Nazaré, e prometeram que, se
fossem salvos, levariam o escaler até a Ermida de Nazaré em Belém. E dessa
forma sucedeu. Foram resgatados com vida e a embarcacdo foi levada e
entregue na ermida. Ainda hoje no Cirio esse milagre é lembrado com a

presenca de uma barca que representa esse milagre atribuido.

Ha outras gravuras, mas elegemos essas duas por apresentarem dois modelos
iconograficos da Virgem. Em uma, Maria esta sentada amamentando; na outra,
estd de pé com o menino no colo esquerdo. Uma representa o milagre de Dom
Fuas em Portugal; a outra, embora também mostre o milagre luso, faz uma

referéncia ao milagre ocorrido nas terras brasileiras, na costa do estado do Para.

De acordo com o que foi apresentado no primeiro capitulo, a imagem que se
encontra na cidade de Belém ja havia sido levada a Portugal por duas vezes
antes de 1846, portanto, era conhecida iconograficamente nas terras
portuguesas. A mudanca de iconografia poderia ter ocorrido pela identificacdo

de dois milagres, separados pelo Atlantico?

153 Ver pagina 52.
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Em outras gravuras da colecao essa iconografia se repete. Quando se refere ao
milagre de Dom Fuas, a Virgem esta sentada e amamentando, quando se remete
também ao milagre de Belém, ela se apresenta de pé. Pode haver a intencéo de
marcar os dois grandes milagres da Senhora de Nazaré, porém é importante
ressaltar que na 252 Sesséo do Concilio de Trento, em dezembro de 1563, foi
anunciado o decreto sobre a invocacao, a veneracgao e as reliquias dos santos e
sobre as imagens sagradas'®*. Nesse decreto, instituiu-se novas diretrizes para
a producao de imagens de culto, ressaltando a importancia da instrucao dos fieis

através da historia sagrada expressa em pinturas ou esculturas.

As prescricfes eram que se eliminassem “abusos” e ensinassem que a imagem
nao representa a divindade como se esta pudesse ser vista com “os olhos do
corpo ou expressa em cores ou figuras” e que se afaste desses modelos
“qualquer supersticdo, [...] evite-se enfim, toda sensualidade!®®.” Essas
prescricdes conciliares podem ter duas motivacbes: uma € neutralizar as
acusacdes de idolatria propagada pelos protestantes e outra € inibir o

‘paganismo” expresso pelos artistas da Renascimento em cenas religiosas.

Seguindo as instru¢des conciliares, as representacdes da Virgem do Leite foram
consideradas “sensuais” e substituidas por outras imagens com mais “decoro”.
Nesse periodo, as imagens ganharam seus mantos bordados, com a finalidade
de cobrir o corpo que porventura estivesse com as partes desnudas. A imagem
de Nossa Senhora de Nazaré, encontrada na cidade de Belém, provavelmente,
€ uma escultura pds-tridentina e apresenta as caracteristicas desse periodo, com
a tanica longa, cobrindo todo o colo e se apresenta de pé, assumindo o papel de

ser Peregrina, aquela que estd sempre pronta a partir.

O manto se tornou também um de seus atributos. Com excecao das imagens de

Minas Gerais apresentadas no primeiro capitulo, todas as outras trazem consigo

154 DENZINGUER, Heinrich; HUNERMANN; HOPING, Helmut. Op. Cit. p. 459-460
155 |dem p.460
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seu manto de protecéo, no formato triangular. Além do Manto, foi acrescentado,

na imagem de Belém, o orbe, que simboliza o poder de Jesus sobre o mundo.

Simbolicidade e materialidade estdo imbricados nessas manifestacOes
devocionais. Constroem camadas de significados a partir de cada invocacéao,
independente de um céanone iconogréafico pré-determinado por um sistema
eclesial, possibilitando, assim, atribuicbes que alimentam um novo processo de
codificacdo e decodificacdo. Pode ser Nossa Senhora do Rosério, Nossa
Senhora dos Anjos ou outra invocagéo, se aquele fiel ou uma comunidade tem

a devocado a Nossa Senhora de Nazaré, nomeara a imagem como tal.

Adiciona os atributos concernentes a essa iconografia, (no caso 0 manto ou
vestimentas do Menino e as coroas) e uma nova imagem passa a ser
denominada de Nossa Senhora de Nazaré. As vezes com um cetro, as vezes
com a mao direita estendida, as vezes sentada e na maioria seguindo os dois

modelos iconograficos apresentados.

De uma postura sentada, com um quase recém-nascido sendo amamentado
(uma cena arquetipica de maternidade), com um dos seios a mostra (arquétipo
de feminilidade), passa para uma postura ereta, em pé, majestatica, ndo sé
sustentando o filho, mas o ostentando. O simbolismo das coroas néo deve ser
negligenciado. No menino, (as vezes, na mae) uma coroa encimada pela cruz,
simbolo da redencédo da humanidade e da divindade tornada humana. Na mée,
(as vezes, no menino) uma coroa encimada pela pomba, que representa o
Espirito Santo, pelo qual se da a encarnac¢do do Filho de Deus, simbolo da
humanidade tornada divina, o que consolida na iconografia nazarena as

naturezas humana e divina de Jesus Cristo, cerne da fé crista.

As questdes historicas e estéticas privilegiadas pelas leituras iconograficas,
abrem espagco para a geracdo de um sistema devocional capaz de se
estabelecer e subverter os cdédigos ja conhecidos e definidos, possibilitando
novas iconografias, mas aprofundando o sentido mistico das imagens

devocionais de remeter diretamente a divindade.
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Capitulo-3 - Devogio; arte e religicdio: imagens
peregrinas nov procissiio-do-Clrio-

iAh, qué prodigio fluye em esta vision

e inunda a la vez todos mis sentidos!

Siento una alegria de vivir joven y sagrada

correr incandescente y nueva por mis niervos y mis venas!
¢ Fue un Dios quien escribié este signo para calmar mi
inquietud interior, llenar de felicidad mi pobre coraz6n?
¢ Soy yo un Dios? jLo veo tan claro!

Veo que estos claros trazos

me ponen delante del alma la naturaleza en accién.
Ahora es cuando entiendo lo que dice el sabio:

“No esta cerrado el mundo espiritual;

ilo esta su sentido, tu corazén esta muerto!

Alzate, discipulo, y bafia intrépido

tu pecho terrenal en el rojo amanecer’.

iComo se combina todo en el Todo!

iLo uno en lo otro actia y vive!

iComo suben y bajan las potencias celestiales,
pasandose cubos de oro!

Con alas que huelen a bendicion

bajan del cielo a la Terra,

y hacen que todo resuene arménicamente en el Todo.
jQué espectdculo! Pero jay!, no es mds que un espectdculo...'*®

Goethe, Fausto, apud Gombrich, 1972

156 Ah, que prodigio flui nesta vis3o/e inunda todos os meus sentidos ao mesmo tempo! / Sinto uma
alegria de viver jovem e sagrada / correr incandescente e nova para 0s meus nervos e veias! / Foi um
deus que escreveu esse sinal para acalmar minha / inquietagdo interior, encher meu pobre coragdo de
felicidade? / Eu sou um deus? / Eu vejo isso com tanta clareza! / Eu vejo que esses tragos claros / me
colocam diante da alma a natureza em ag¢do. / Agora é quando eu entendo o que o sdbio diz: / "O
mundo espiritual ndo esta fechado; / ali esta seu sentido, o seu coragdo estd morto! / Levanta-te,
discipulo, e com coragem teu peito terreno no vermelho amanhecer.” / Como tudo estd combinado no
Todo! / Um no outro age e vive! / Como sobrem e baixam os poderes celestiais, / passando cubos de
ouro! / Com asas que cheiram a bénc¢do / descem do céu para Terra, / e eles fazem que tudo ressoe
harmoniosamente no todo. / Que espetaculo! Mas, ndo mais que um espetéculo... - Tradugdo da autora.
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conograficamente, as imagens remetem a interpretacéo conceitual das

representacées por meio de um repertorio simbdlico, alegoérico e de

atributos imagéticos construidos por meio da tradicdo. Como visto no
capitulo anterior, esse repertério permite reconhecer na reproducéo artistica sua
representacdo: uma mulher com um menino no colo, ambos com coroas em suas
cabecas, e um manto triangular cobrindo a parte posterior do conjunto, em uma
igreja, oratorio particular e demais espacos de culto cristdo, sera identificada —
por fiéis ou estudiosos, imersos nessa tradicdo e cientes de sua cultura — como
Nossa Senhora de Nazaré. Contudo, como observado, essa atribuicdo ndo €
linear, fixa ou inequivoca. O método iconografico compreende sua variacdo no
tempo e no espaco. Mas algo escapa no método: a capacidade do ritual, do culto
e da devocado de gerar novas atribuicbes, de romper com os modelos e de

subverter a tradicao!

Quando apresentamos o texto de Goethe em “Fausto”, publicado em 1829 e
apresentado por Ernest Gombrich (1909-2001) em “Imagenes Simbdlicas” de
1972, nossa intencdo foi demarcar algumas questdes fundamentais nessa

pesquisa:

e A\Vvisao que aciona e inunda os sentidos (corpo);
¢ Afé que entende que essa imagem foi escrita por Deus (portanto, apenas
lida por seus fiéis) para o coracdo dos homens (espirito);

e A poténcia do rito que coloca a natureza em agao (experiéncia mitica);
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e O todo unico do individuo que se torna o Todo universal do criador, que
retoma o texto de Santo Agostinho impresso nas “Confissoes”*®’
(esséncia);

e O espetaculo da fé que ativa o corpo, o espirito (individual) e a alma

(coletiva) pela experiéncia mitica.

O poder do icone ou da representacao alegorica de um personagem sagrado,
tanto para o cristianismo quanto para outras religides apoiadas no culto de
imagens, esta no fato de que o signo se reveste de magia por meio da devocéo.
“‘En el Fausto de Goethe tenemos una descripcion famosa y autentica de la
transicion del ver al intuir del intuir al transformar, de la unidad de significacién

mistica y efecto magico”%8,

Nesse capitulo, apresentaremos algumas questdes conceituais ampliadas as
quais, posteriormente, serdo desenvolvidas na narrativa especifica do Cirio de
Nazaré em Belém. Nossa Senhora de Nazaré € a padroeira do Estado do Para,
e em 50 municipios é homenageada com uma procissao do Cirio que se realiza
em datas diferentes do Cirio de Nazaré em Belém, ou até mesmo no segundo
domingo de outubro®®®. Aqui apresentaremos somente a festa do Cirio de Nazaré
em Belém, pelo fato de ter sido inscrito na lista representativa do Patrimdnio
Imaterial da Humanidade em 2013 pela UNESCO e por sua inegavel importancia

cultural na regido.

157 “Ser3, talvez, pelo fato de nada do que existe, existe sem ti, que todas as coisas Te contém? Assim, se

existo que motivo pode haver para Te pedir que venhas a mim, ja que eu ndo existiria se em mim ndo
habitasseis?” HIPONA, Santo Agostinho. Confissdes. Sdo Paulo: Ed. Paulus, 2002 Livro I, Capitulo 2, 354)
158 “Em ‘O Fausto’ de Goethe, temos uma descricdo famosa e auténtica da transi¢do do ver ao intuir e do
intuir ao transformar, de uma unidade se significacdo mistica e efeito magico” - Traducdo da autora.
GOMBRICH, op.cit, 1972, p.273.

159 ver Apéndice Il: Municipios Paraenses: Cirio de Nazaré.
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3.1. A imagemantropomdrficau avisdo-que aciona
oy sentidos
A imagem artistica, enquanto dispositivo que aciona os sentidos, encontra na
representacdo antropomorfica dois elementos primordiais: a capacidade de se
reconhecer na representagédo (o homem reconhece o homem) e a capacidade
de eleger essa representacdo como o proprio representado em si.

Assim, diante da imagem de Nossa Senhora de Nazaré, o devoto se coloca
presente defronte da prépria Virgem, pois, ao vé-la com seus proprios olhos,
também a enxerga com o seu préprio espirito, nos dizeres de Goethe, “com seu
coragao”. Esta € uma relacdo de dependéncia do humano em respeito a imagem
da Virgem. Nesta relacao, estabelece-se uma espécie de dever ou obrigacéo,
que ativa quatro acdes: veneracdo, peticdo, agradecimento e satisfacéo®C.
Essas acdes possuem um duplo aspecto: um interior, que demanda o espirito, a
inteligéncia e a vontade; outro exterior quando os sentimentos do espirito se

manifestam nas ac¢des do corpo.

O fiel que conhece os milagres atribuidos tem consciéncia das suas fragilidades,
olha para a imagem de Nossa Senhora e sente a forca que emana da Virgem
para protegé-lo, pois a reconhece como agraciada por Deus; é inevitavel ndo se
colocar nas maos dela e pedir conforto e protecdo. E tendo alcancado seu
desejo, sentindo-se consolado e protegido, impde-se um ato de retribuicdo e
agradecimento. Pode ser na vela acesa que queima diante da imagem, pode ser
no toque do seu manto, ou dos seus pés ou ainda subir de joelhos uma escada
da igreja: enfim tantas manifestacbes que a racionalidade n&o pode

compreender ou eliminar.

7

¢Soy yo un Dios? jLo veo tan claro! Ver a imagem de Cristo é ver a

representacdo de Cristo. Quem Vvé o Cristo, vé Deus?®l. Ver aimagem de Nossa

160 RIGUETTI, Mario. Histéria de la Liturgia. 2 vol. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1955, Tomo

Il vol, p. 294-295.

161 “Disse-lhe Jesus: Eu sou o caminho, e a verdade e a vida; ninguém vem ao Pai, sendo por mim.

Se vés me conhecésseis a mim, também conhecerieis a meu Pai; e ja desde agora o conheceis, e o tendes
visto. Disse-lhe Filipe: Senhor, mostra-nos o Pai, o que nos basta. Disse-lhe Jesus: Estou ha tanto tempo



117

Senhora de Nazaré é ver a representacdo de Nossa Senhora de Nazarée. Aqui,
imagem e pessoa estdo em plena comunhao. A imagem participa, portanto, da
graca divina, da mesma forma que as reliquias, ocupando um espaco do
prototipo que representa. Esta é a tradicdo que a veneracdo das imagens

defende e da continuidade.

O termo devocao vem do latim Devotarel%? que significa acdo de dedicar-se a
alguém, submeter aos encantamentos, enfeiticar. Ser devoto é ser submisso aos
encantamentos, deixar-se seduzir pela vida perfeita dos santos junto a Deus. A
partir dai se cria culto particular ou coletivo de fé que se distancia da razéo, pois,
a partir do que € visivel, busca alcancar as invisiveis realidades. O culto remonta
as manifestacdes mais primitivas da vida religiosa de um povo: o toque e a
repeticdo que fazem com que a transcendéncia passe com facilidade a um nivel
humano. E uma experiéncia humana simbolizada em gestos, ritos, imagens,
significados e, principalmente, a alteracdo do sentido cotidiano pelas mudancas
determinadas pela instalagcdo de uma outra ordem ou natureza a partir do evento

religioso.

O retorno as origens, tendo esse carater primitivo de associacdo com as crencas
pagas, sempre foi olhado com muito cuidado pela Igreja Catolica, que usou de
documentos conciliares como efeito da romanizagdo para neutralizar o teor
devocional das manifestacdes. Somente no Concilio Vaticano Il (1962-1965)
conclamado pelo Papa Jodo XXIIl para repensar o papel da Igreja no mundo
pés-guerra, através da enciclica Sacrosancto Concilium,*6 a Igreja foi definida
como “Povo de Deus”. Dessa forma abriu espaco para que o termo Religiosidade
Popular ganhasse evidéncia, mais precisamente quando os bispos da América

Latina se reuniram em Medelin'®*. Foi nesse momento que processos de

convosco, e ndo me tendes conhecido, Filipe? Quem me vé a mim vé o Pai; e como dizes tu: Mostra-nos
o Pai? Nao crés tu que eu estou no Pai, e que o Pai estd em mim? As palavras que eu vos digo ndo as digo
de mim mesmo, mas o Pai, que esta em mim, é quem faz as obras.”

Biblia de Jerusalém. Op. Cit. Jodo 14:6-10, p. 1879.

162 BRASIL, Ministério da Educacdo. Diciondrio escolar: latino-portugués. Op. Cit. p 305.

163 DENZINGUER, Heinrich; HUNERMANN; HOPING, Helmut. Op. Cit. p.906.

164 |dem p. 1060.
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valorizacdo da fé popular e mesticagens da lingua vernacula provocaram

grandes mudancas na liturgia.

Na religiosidade popular, fé e vida séo inseparaveis. O tempo, 0 espaco e 0 Corpo
do fiel é alterado nas celebracdes e adquirem um outro formato. A experiéncia
religiosa do rito rompe com o sentido da ordem diaria — levantar, comer,
trabalhar, dormir, etc. na construcdo de uma nova ordem mistica e hieréfanat®s.
Submetido ao encantamento do rito, o corpo canta, ora, danga, movimenta-se e
submete-se a situacOes extremas, exatamente pelo significado que o
deslocamento da fé proporciona, da ordem cotidiana para a ordem espiritual.
Mesmo quando se alimenta, fa-lo faz em um coletivo e a partir de questdes
simbdlicas relacionadas ao alimento escolhido. Da mesma forma, o tempo e o

espaco sao redimensionados no culto.

A festa do Cirio de Nazaré vai além da procissdo no segundo domingo de
outubro. A festa rompe com o tempo presente, com 0 espaco cotidiano, com o
hébito do corpo. Instala na alegria e na dor a promessa do encontro com a

santidade para alcancar a serenidade de honrar a “Sua Mae” Santissima.

Figura 35- Momento de oragdo na Basilica Santudrio, 2015

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal

165 Hierofania apresentada por Mircea Eliade como manifestac3o e reveladora do sagrado. Eliade, Mircea,
O sagrado e o profano. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.
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Ao olhar aimagem [Figura 35], estende as maos e, em sinal de peticdo, 0 homem
espera que a imagem lhe retorne o olhar e a bendicdo. O olhar do antropus ao
antropus; do homem ao homem; da santidade que habita cada corpo a santidade

corporificada na imagem.

Como discutido anteriormente, o primeiro principio da imagem devocional € o de
verossimilhanca, o parecer com o personagem biblico ou santos descritos pelo
texto canénico, pelos textos apocrifos, pelos processos de beatificacdo e,
principalmente, pela tradi¢cdo construida na mem©ria coletiva. De fato, a Imagem
tem como primeira capacidade trazer a presenca um objeto, trazer a lembranca
a forma como aquele objeto se apresentou. No entanto, ao mesmo tempo que
essa Imagem permite a presentificacdo do objeto, ela também indica a auséncia
daquele objeto. Esta ambiguidade da imagem - citada infinitamente por Maurice
Blanchot (1907-2003) em suas palavras “a imagem € uma mentira brilhante”-

sugere que a imagem esta presente porque o objeto esta ausente.

Para falar de imagem, poder-se-ia escolher somente a primeira versao da
imagem, aquela apresentada na ldgica do aparente, da mesma forma
apresentada por Blanchot no texto “As duas versdes do imaginario”, no qual de

um lado esta a imagem como presenca ha representacao capaz de:

“... apaziguar, de humanizar o informe n&o-ser que impele em nossa
direcéo o residuo ineliminavel do ser. Ela limpa-o, torna-o conveniente,
amavel e puro, e permite-nos crer, no amago de um sonho feliz que a
arte autoriza com demasiada frequéncia, que a margem do real e
imediatamente atras dele encontramos, como uma pura felicidade e
uma soberba satisfacéo, a eternidade transparente do irreal.15¢”

Mas existe uma segunda verséo, aquela obscura, inevidente, oculta e que, por

estar oculta, exige outro mecanismo para vé-la, para percebé-la.

“A imagem, presente atrds de cada coisa e sua substancia na
dissolugdo, também tem, atras dela, o pesado sono do trespasse, no
qgual nos viriam os sonhos. Ela pode, quando desperta ou quando a
despertamos, representar-nos o objeto numa luminosa auréola formal;
€ com o fundo que ela se combina, com a materialidade elementar, a
auséncia ainda indeterminada de forma (esse mundo que oscila entre

166 BLANCHOT, Maurice. O espaco Literario. Rio de Janeiro: Rocco, 1987. P. 256.
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o adjetivo e substantivo), antes de mergulhar na prolixidade informe da
indeterminagdo.6””

A imagem, a principio, viria depois do objeto que lhe serve de referéncia. Mas da
prépria imagem é possivel extrair algo que esta oculto, algo que a primeira
versao (a do falso pretendente) tenta dissimular na aparéncia de suas formas. O
olhar para a imagem permite sentir a presenga de Maria de Nazaré no corpo e
na alma. Esse é o alimento que o promesseiro anseia. O alimento da presenca,
tdo Obvia e tdo sublime que conecta terra e céu na manifestacéo particular de fé.
Na imagem devocional antropomarfica, sua natureza oculta reflete o fato de que
0 aparente se encontra encoberto por algo que é de natureza aparente, mas que
n&o pode ser categorizado como 6bvio. E a linguagem de parabolas e metéaforas,
presentes na iconografia, provocando um sentido que escapa para 0S outros

sentidos.

Assim, o antropoldgico da imagem exerce uma dupla funcdo: o homem se
reconhece divino em sua semelhanca com a santidade apresentada e da mesma
forma, reconhece a humanidade na representacdo da santidade. Portanto, a
imagem antropomorfica constitui-se num eixo de dupla funcdo: diviniza o
humano, ao mesmo tempo que humaniza o divino. A imagem — assim entendida
— é a auténtica presenca da génese a um s6 tempo natural e sobrenatural de

Maria. E mée e filha do Deus que traz nos bracos.

A imagem Auténtica ou de Placido é a imagem que o milagre se deu a conhecer.
Por isso, a veneracao, o desejo de estar proximo, de tocar seu manto, de possuir
para si aquela que consola o devoto em todos 0os momentos. Surgem, entéao, as
réplicas. Uma pratica utilizada desde o inicio do cristianismo, tendo como modelo
o famoso “Retrato de Maria” pintado por Sao Lucas, que foi reproduzido para
gue todas as igrejas pudessem ter aquela imagem que era capaz de atuar, que
possuiam dynamis (forca ativa sobrenatural) 8, da mesma forma que as

reliquias que se multiplicaram no periodo medieval.

167 BLANCHOT, Maurice. Op.cit. P. 256.
168 BELTING, Hans. Op. Cit. p 13.
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As imagens auténticas ou originais precisam ser protegidas na qualidade de
objeto, da mesma forma que a sua representada da a protecdo®®. O préprio ato
de vestir € um sinal de protecao, de preservagdo. Contudo, estdo predispostas
a sofrerem danos pela acdo do tempo, por fatores biol6gicos e também pela acdo
humana, seja por devocéo, através do toque; seja por vandalismo ou intolerancia

religiosa.

Semelhanga e permanéncia de Maria, transpondo-se a matéria, € uma imagem
humanizada. E aquela imagem que Placido encontrou na mata ndo é somente
um segmento de madeira esculpida. E um modelo de santa a ser imitada, em
sua forma e em sua benevoléncia materna, e por esse motivo precisa também

de cuidados.

3.2. O signo-de Deus no-rito-dos homens

A criacdo do homem a imagem e semelhanca de Deus e a encarnagao de Jesus
Cristo, Filho de Deus e ele mesmo sendo Deus, nascido de Maria, constitui 0
cerne da crenca Cristd. Por Deus e para Deus tudo foi criado. Por ser humana
criatura de Deus, Maria é filha como quaisquer membros da humanidade. Mas,
por ter sido eleita para ser a mae do filho desse mesmo Deus, desposando o
Espirito Santo, torna-se a Mae de Deus, gracas ao dogma da Trindade (de um
deus uno e trino). Sao realidades que transcendem a compreensdo humana,
mas algo que ndo escapa dessa experiéncia e entendimento é que Maria foi
entregue, pelo seu Filho, para ser Mae de toda a humanidade. Se ela teve o
merecimento e a honra de ser conduzida aos céus pelos anjos de Deus, possui

poderes de intercessora junto ao Filho e ao Pai.

Nesse entendimento, a poténcia do ritual que inter-relaciona necessidade,
oracdo, merecimento, dadiva e gratiddo se conforma em uma experiéncia

mistica. O que Marcel Mauss (1872-1950) chamou de “reciprocidade” em seu

169 BELTING, Hans. Op. Cit. p 13.
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“Ensaio sobre a Dadiva"’? e Pierre Sanchis de “economia da troca” em “Arraial:
festa de um povo”. Entre a Santa e o devoto ha uma relacao de profunda gratidao
e cumplicidade. Este pede e promete. A Santa intercede pelo “milagre” e a
promessa precisa ser cumprida incondicionalmente. E no cumprimento da
promessa, algo concreto e visivel, que o homem, ser vivente em um mundo

sensivel, limitado pela matéria expressa seu agradecimento pela graca recebida.

A promessa nas palavras de Pierre Sanchis, citado por Geraldo Martires Coelho,
define-se como:
[...] a relacdo estabelecida entre a condi¢do humana concreta e um
invélucro de santidade que a rodeia. Faz parte de uma visao do mundo
dentro da qual constitui um modo de comunica¢é@o essencial. Por isso

mesmo ela aproxima-se do sacrificio, a0 mesmo tempo que se insere
no quadro de uma economia, a de troca.l’*

A formulacdo da promessa depende da dificuldade de alcancar a graca. E a
consolidagdo de um contrato de troca. Ha a entrega de pecas de cera
representando partes do corpo que foram curadas, ha velas no tamanho da
pessoa que precisa da graca, carregar objetos na cabeca que simbolizam o
recebimento da graca e em particular no Cirio de Nazaré ocorre o oferecimento
do sacrificio de “puxar a corda”. Mas também tem os agradecimentos, que nao
se estabelecem na formalizacdo de uma promessa, mas imp8em um sacrificio
de acompanhar as procissfes, formando um Unico corpo de dois milhdes de

pessoas, que ja se cristalizou como uma tradigéo.

Conforme descrito anteriormente, tradicao (traditio), etimologicamente, vem do
verbo latino tradere que em sentido proprio que dizer “entregar, ceder, fazer
passar, [...] transmitir, confiar, dar”, cuja raiz trado também origina a palavra
traditor que significa traidor, e também traducere que em sentido préprio quer
dizer “conduzir para o outro lado, fazer passar de um ponto a outro” e que na

lingua portuguesa é traducgéo. Tradigdo, trai¢cdo e traducéo, trés palavras com a

170 MAUSS, Marcel. O Ensaio sobre a Dadiva: forma e raz3o da troca nas sociedades arcaicas in Sociologia
e Antropologia. S3o Paulo: Editora Pedagdgica e Universitaria/EDUSP, 1974.

171 SANCHIS, Pierre apud COELHO, Geraldo. Uma crdénica do maravilhoso: legenda, tempo e meméria no
culto da Virgem de Nazaré. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1998. P. 136-138.
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mesma raiz de origem, cuja diferenca esta na finalidade: tradicdo € acédo de
entrega, de confianca de algo para alguém; traicao € a acdo também de entrega
de algo, mas em prejuizo de alguém; traducao é a acdo de passar de um lado
para outro, ou no sentido recorrente, de passar para uma lingua o que foi escrito
em outra, mas também é possivel articular com a passagem da natureza

imaterial para uma natureza material.

A proximidade dos termos tradicdo e traicdo remetem a reflexdo de como os
limites entre um e outro sao ténues. O que se entrega para a geracao seguinte
nem sempre € exatamente o que se recebeu (0o que pode configurar uma
“traicao”), mas o que permaneceu ou foi selecionado como digno de
preservacao, ou foi decorrente das mudancas de gosto, da acédo do tempo, de
transformacoes e interpretacfes. Dai a necessidade de revisitar esse passado e
olhar através de outros historicos, articulando com o presente, considerando
ainda que, em termos filosoéficos, tradicdo implica o “reconhecimento da
verdade”. Essa tradicdo de um sO corpo e um sO espirito vem dos primeiros
cristdos e no Cirio se materializa evidentemente no que se denomina de

Procisséao.

Procissédo deriva de pro-cedere, marchar para frente'’2. Tem o sentido simbélico
de caminhar para frente juntos, com uma finalidade religiosa. E caracterizado
pelo dinamismo de estar em marcha sempre adiante. Na Biblia h& varios
exemplos processionais. A volta do povo judeu do exilio no Egito e a entrada
triunfante de Jesus na cidade de Jerusalém pouco antes de sua paixao e morte,
sdo apenas dois exemplos. Na liturgia catélica, ha diversos exemplos de
procissdes: no rito da missa, na procissao solene de entrada com os celebrantes
e seus ministros assistentes. Ha ainda. E as procissfes da religiosidade popular,
nas quais o Cirio esta inserido: vias-sacras, procissao de traslado de santos e
as procissfes Marianas, que sdo considerados eventos paralitirgicos, pois nédo
pertencem propriamente ao que a lIgreja chama de liturgia, sendo esta

identificada como o0s sacramentos, liturgia das horas, sacramentais. As

172 Al DAZABAL, José. Vocabulério basico de liturgia. Barcelona: Centre de Pastoral Littrgica, 1994. P. 324.
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celebracbes paralitirgicas se assemelham a liturgia muitas vezes na estrutura,

textos e oragdes, mas sdo denominadas particularmente de “Atos de piedade.” "3

A procissao é um rito organizado. Possui uma estrutura formal, de carater solene,
em que os religiosos saem com seus paramentos, os fiéis carregam imagens, ou
um andor é conduzido. Podem ser separados em alas e o cortejo segue com
cantos e oracOes. Difere de romaria, que € uma peregrinacdo devocional,
geralmente organizada em grupo, que vai de um lugar a outro. O sentido € a
reclusdo, a meditacdo e exige um esforco fisico que significaria a morte simbdélica
do corpo para renascer o espirito transformado. A origem do termo vem das
primeiras peregrinacdes para Roma, centro da igreja catélica. Porém, sentidos e
significados da procisséo e romaria se misturam e hoje acabam sendo usados

como sindbnimos.

Santo Agostinho, em suas Confissdes'’4, pergunta-se como invocar o seu Deus.
E a duvida da certeza. O desejo de conhecer & Deus, apresentado nos primeiros
capitulos, da lugar a certeza de o ter encontrado. Conclui que nada existe sem
Deus, e que todas as coisas o contém, por isso “se existo, que motivo pode haver
para Te pedir que venhas a mim, jA que eu ndo existiia se em mim nao

habitasseis?"17>.

Para o homem crente, Deus esta dentro de si. E de fato essa é a instru¢do dos
documentos da Igreja. Bastaria, portanto, os atos de orag&o, contemplacéao e
boas acdes para receber as gracas necessarias. Para os doutos da teologia e
da religido isso pode parecer muito 6bvio. Para o homem que vive a fé na sua
devocdo pessoal, a necessidade da reciprocidade, de agradar o santo, de
oferecer seu sacrificio € a resposta a todas as questdes que o conduz a acdes
sem limites. E nenhuma devocao pode arrogar-se o direito de monopolizar ou de

ser a Unica devocao verdadeira.

173 Definido na Enciclica Sacrosancto Concilium no Concilio Vaticano Il. DENZINGUER, Heinrich;
HUNERMANN; HOPING, Helmut. Op. Cit. P. 911.

174 HIPONA, Santo Agostinho. Op . Cit. P 254.

175 | dem
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Para compreender essas devocoes, é preciso observar o simbolismo contido nos
gestos e atitudes do homem cumprindo sua promessa [Figura 36]. A oracao de
olhos fechados, com o rosto contraido pela suplica, pela dor fisica. A m&o que
d& o apoio, que suporta o corpo sacrificado. O oferecimento de um pedaco de
corda, entrelacada com o terco nas maos e o rosto sereno de missdo cumprida
sao imagens que se multiplicam na procisséo do Cirio.

Figura 36 - Romeiros do Cirio de Nazaré, 2016

Fonte: Fotografia Monica Lizardo, 2016
Essa manifestacdo de devocao mariana expressa no Cirio de Nazaré, ndo cabe

em um paragrafo. Somente participando e compartilhando da festa € possivel

experienciar o que com palavras é impossivel explicar.

3.3. A poténciovdo Cirio-de Nagaré

No segundo domingo de outubro'’é, a cidade de Belém do Para se transforma;
ou melhor, transfigura-se. Um mar de gente se apropria das ruas da cidade e faz
um percurso de amor, devocao e fé. E um espetaculo da fé que ativa o corpo, o

espirito (individual) e a alma (coletiva) pela experiéncia mistica.

O Cirio de Nazaré é considerado uma das maiores procissdes catdlicas do
mundo. Em um percurso de aproximadamente 3,6 quildmetros, trilhado a partir
da Catedral de Belém, seguindo pela Praca do Reldgio, Av. Portugal, Av.

Boulevard Castilho Franca, Av. Presidente Vargas, Av. Nazaré até a Praca da

176 Data fixada desde 1901 pelo bispo Dom Francisco do Régo Maia.



t
<
\

o

@}

\

126

Basilica Santuario de Nossa Senhora de Nazaré [Figura 37], os fiéis conduzem
a imagem Peregrina de Nossa Senhora de Nazaré dentro de sua berlinda.
Atualmente, cerca de dois milhdes de pessoas acompanham o traslado da
pequena imagem. Esse niumero da a dimensao do crescimento dessa devocao

no estado do Para e no Brasil.

Figura 37 - Mapa do trajeto do Cirio de Nazaré na cidade Belém

N
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%%

B Pragas
B Trajeto do Cirio
1 Catedral de Belém

2 Basilica Santuario
de Nossa Senhora
de Nazaré

Fonte: Desenho Ida Hamoy, 2015

Considerado como o “Natal dos Paraenses”, é a festa que celebra o nascimento
do “Humano”. Uma corrente de solidariedade e humanidade se espalha na
cidade, as casas sdo enfeitadas, as imagens da “Santa” se multiplicam em
peregrinacbes que comegcam no més de setembro. Todos os dias do més que
antecede a procissdo tem as “rezas”'’’, nas quais se recebe o desconhecido na

sua casa, partilha com ele as oragdes e o alimento.

177 No més de setembro se realiza a Missa do Mandato, que é o momento em que sdo entregues imagens
de Nossa Senhora de Nazaré para grupos de oragGes. Esses grupos se encarregam de levar a imagem nas
casas e fazer as oragdes programadas em um livreto para essa finalidade. Apds as oragbes, geralmente
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Segundo o Dossié do Cirio, levantado pelo Instituto de Patrimoénio Histérico e
Artistico Nacional — IPHANY® o primeiro Cirio realizado em 1793 foi

acompanhado por quase dois mil soldados!’® e:

Participavam ainda do cortejo, além do presidente da provincia,
os vereadores da Camara e o vigario geral, substituindo o bispo,
que viajara para Portugal. A frente, desfilava um esquadréo de
cavalaria com seus clarins, anunciando ao povo a aproximacao
do cortejo. Ao centro, fidalgos a cavalo formavam alas, entre as
quais desfilavam as grandes damas locais, sentadas nas
almofadas de seus palanquins. Naquele primeiro Cirio aimagem
da santa foi transportada no colo do vigario geral, em um carro
puxado por juntas de bois, como se fazia em Portugal. Quando
o cortejo chegou a ermida da santa, foi rezada uma missa, apés
0 que o presidente da provincia inaugurou a feira que mandara
montar no arraial. Foi também lancada, solenemente, a pedra
fundamental da igreja de pedra e cal que deveria ser erguida no
lugar da ermida, sob a responsabilidade da irmandade de Nossa
Senhora de Nazaré. Esse primeiro Cirio revivia a lenda: a
imagem da santa, levada na véspera para a capela do Palacio
do Governo, refazia seu caminho mitico, no dia seguinte, até o
local do primitivo achado. Ainda hoje esse movimento de ir e vir
da imagem da santa repete-se nas procissfes da trasladacéo e
do Cirio, a primeira antecedendo a segunda, do mesmo modo
gue foi realizado por Souza Coutinho.180

A narrativa do primeiro Cirio traduz um espetaculo promovido pelo governador
Souza Coutinho: um esquadrdo de cavaleiros anunciando o cortejo com seus
clarins. Ao centro, fidalgos montados a cavalos organizados em alas, separadas
pelas damas locais confortavelmente assentadas nos seus palaquins, também
chamadas de liteiras, que eram aqueles carregadores humanos conduzidos por
escravizados. A imagem foi conduzida no “colo do Vigario Geral” que seguia em

um carro puxado por bois e os fiéis deveriam caminhar apds o cortejo principal.

Nos anos seguintes, a trasladacdo foi inventada. Como o percurso do Cirio
estava previsto para sair do Paléacio do Governo em direcéo a Igreja de Nazaré,

um grupo de pessoas comecou a fazer o caminho inverso do Cirio para conduzir

sdo oferecidos lanches e a imagem permanece um dia nessa residéncia. No dia seguinte o grupo
responsavel vem buscar a imagem e segue para outra residéncia.

178 Dossie Cirio IPHAN: http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_Cirio_m.pdf. acesso em
25/01/2015.

179 Florencio Dubois afirma que a guarni¢do do governador era composta por Segundo Dubois, o primeiro
Cirio contava com a presenca de 1932 soldados da guarnicdo do governador, além de vereadores e
populares. Op. Cit. 1953, p. 59.

180 Dossie Cirio IPHAN. Op. Cit. p. 15.
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a imagem até a sede do Governo, fazendo o percurso com oracdes, cantos e
ladainhas. Com um inicio timido, hoje movimenta quase o mesmo numero de
fiéis que o Cirio propriamente dito. Em 1826, foi introduzido o Carro dos fogos*é!,
que substituiu os cavaleiros com seus clarins. O anuncio de aproximacao do

cortejo passou a ser feito por foguetes.

A partir de 1854, a procissdo passa a ser realizada no domingo de manha em
virtude das chuvas que caem toda tarde na cidade de Belém. No ano seguinte,
a imagem passou a ser conduzida em uma Berlinda®2. E uma espécie de
carruagem rapida e leve inventada por volta de 1670 pelo alemao Frederico
Guilherme | de Brandemburgo. No Cirio de Nazaré, foi feita uma adaptacéo
dessa pequena carruagem (embora pareca mais a uma liteira). Tornou-se uma
espécie de maquineta feita em madeira e vidro [Figura 38], que se assemelha,
em sua forma a uma carruagem que originalmente era tracionada por animais e

dentro da qual é transportada a imagem de Nossa Senhora de Nazaré.

Com as chuvas que caem na cidade, nesse ano, a Berlinda com a imagem da
“Santa” atolou. Foi preciso amarrar uma corda e os fiéis comegaram a puxar.
Esse sacrificio de puxar a Berlinda com a corda foi incorporado ao Cirio em 1885,
mas, no periodo de 1926-1930%8, essa pratica foi retirada e somente foi

reintegrada no Cirio de 1931.

181 Dossie Cirio IPHAN. Op. Cit. p. 16.

182 “p berlinda atual é a quinta da histdria. Foi confeccionada em 1964, pelo escultor Jodo Pinto. Ela tem
estilo barroco e foi produzida em cedro vermelho. Conforme a tradicdo é ornamentada com flores
naturais, sendo utilizada no Cirio e na trasladagdo. Para as demais romarias oficiais sdo utilizadas berlindas
menores e mais simples, com exce¢do a Romaria das Criancas e a Procissdo da Festa, quando é utilizado
o nicho onde a imagem era colocada no presbitério da Basilica (tradicdo que permaneceu desde a
entroniza¢do da imagem original até o Concilio Vaticano Il), colocado em um andor com rodas. No Recirio
aimagem é levada em um andor nos ombros. Em 2012 a berlinda passou por uma reestruturagdo, quando
foi inserida uma nova cobertura de folhas de ouro. A reforma envolveu também a implantagdo de um
moderno sistema de iluminagao em fibra ética, com luz branca no interior, representando a paz e a pureza
de Nossa Senhora, e amarela na parte exterior realgando os detalhes da estrutura. Todos os anos, antes
do Cirio, a berlinda passa por pequenos reparos.

Disponivel em <http://ciriodenazare.com.br/site/cirio/simbolos/>

183 Sobre o conflito da corda, ler o Dossié do Cirio p. 24 e 25. Disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos Cirio_m.pdf acesso em 25/01/2015
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Figura 38 - Berlinda atual - 1964. Escultor JoGo Pinto
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Fonte: Fotografia: Arquivo Pessoal, 2015

Nascia, assim, um dos simbolos da procisséo: a corda, que se transformou no
simbolo maximo das promessas. “Ir na corda” e “puxar a corda, tornaram-se o
oferecimento principal dos devotos em agradecimento as gracas alcancadas e
também motivo de polémicas e divergéncia de opinides. Exige sacrificio fisico
intenso para conseguir segurar e puxar a corda até o final da procissao. Se
apareceu no Cirio para cumprir uma finalidade, ao longo do tempo conquistou
um espacgo necessario para 0os romeiros. E tem uma simbologia importantissima:
€ 0 povo (romeiros e promesseiros) que conduz a santa e da o ritmo com seu

cansaco e superacao a procissao.

Possui cerca de 400 metros de comprimento e até 2003 tinha o formato de “U”,
atrelada a Berlinda nas duas extremidades. Dentro da corda, iam as autoridades

eclesiais, civis e convidados. A partir de 2004, por motivo de seguranca, foi
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implantado um novo modelo linear, dividido em 5 estacdes, intercaladas pela

corda atrelada a uma estrutura de metal [Figura 39].

Figura 39 - Estrutura metdlica que atrela as estagées da corda no Cirio.

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2017

Essa mudanca no formato da corda permitiu a retirada de autoridades civis e
militares das proximidades da Berlinda e desde entéo, ficam em “camarotes”.

Com isso, evita-se também o uso eleitoreiro da procissao.

Duas igrejas principais da cidade de Belém marcam a celebracdo da grande
festa: A Catedral de Belém e a Basilica Santuario de Nossa Senhora de Nazaré,

locais de partida e chegada do Cirio respectivamente.

A Catedral de Belém [Figura 41] se localiza no bairro da Cidade Velha, centro
historico da cidade de Belém. O edificio atual foi inaugurado no dia 23 de
dezembro de 1755. Sofreu uma reforma no bispado de Dom Macedo Costa no
final do século XIX e nesse mesmo periodo, mais precisamente em 1882, foi

instituida como saida do Cirio de Nazaré.
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Figura 41 - Catedral de Belém. Séc XVII| Figura 40 - Basilica de Nazaré. Século XX

™

.

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2017 Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2017

A Basilica Santuario de Nossa Senhora de Nazaré [Figura 40] é a sede da
Pardquia de Nossa Senhora de Nazaré, criada em 1861. Vinculada inicialmente
ao vigario da Paroquia da Trindade, tinha como padroeira Nossa Senhora de
Nazaré do Desterro. Com a chegada dos primeiros padres da ordem Barnabita

no Para, em 1905, essa paroquia foi confiada a eles.

Em 1908 veio a Belém, como visitador dos Barnabitas no Brasil, o padre Luigi
Zoia, que sugeriu a construcdo de uma nova igreja nos moldes da igreja de Sao
Paulo Extra-muros de Roma, 8 que se encarregou durante duas décadas da
edificacdo da nova igreja. E um edificio neoclassico, com a planta similar a da
Basilica de Sdo Paulo Extra-muros, em dimensées reduzidas. A ornamentacao
interna teve inicio em 1918 com o Padre Afonso di Giorgio, quando recebeu os
mosaicos e vitrais que tem como tema o louvor & Maria de Nazaré. Possui 5

naves e 36 colunas de marmore e granito.

No retabulo do altar mor, inaugurado em 1923, esta inserido o Gloria [Figura 42].

E um conjunto escultérico composto de uma espécie de nimbo com nuvens e

184 DUBOIS, Florencio. Op. Cit. P. 85
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anjos esculpidos em marmore de Carrara, tendo no ponto central dois anjos que
seguram uma coroa. O conjunto cobre uma superficie de cinco metros de altura
por trés metros de largura. No pano de fundo, na parte posterior, saem raios de
marmore assimeétricos, no qual estdo engastadas pastilhas de mosaico dourado.
Ao centro estd uma pequena caixa de cristal onde fica guardada a imagem
Original de Nossa Senhora de Nazaré. O Gléria da Basilica foi inspirado,
guardadas as devidas propor¢des, no Gloria produzido por Gian Lorenzo Bernini
(1598-1680) para a Basilica de Sdo Pedro em Roma. Todo o conjunto pesa cerca
de 15640 quilos e foi esculpido pelos artistas Anténio Bozzano e seu filho

Augusto Bozzano'®®,

Figura 42 - Gldria - Retdbulo do Altar-mor da Basilica Santudrio de Nazaré.

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2015. Dia da descida da Imagem Original

Em maio de 2006, foi concedido pelo Arcebispo de Belém, Dom Orani Tempesta,
atualmente Cardeal da Arquidiocese do Rio de Janeiro, a elevacdo da Basilica a

Santuéario, como reconhecimento de centro de peregrinagéo e difusdo do culto

185 BASILICA N. S. de Nazaré. Guia da Basilica de Nossa Senhora de Nazaré. Belém: Grafica Sagrada Familia,
1978.
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Mariano na cidade. Na frente da Basilica Santuario, esta localizado o Conjunto
Arquitetdnico de Nazaré, onde funcionava um antigo arraial da festa, com
comidas tipicas, brinquedos e diversbes. O CAN, como é conhecido, & um
complexo com Concha acustica para shows, o altar monumento, no qual a
imagem Peregrina fica exposta na quadra nazarena'®® e séo realizadas as

celebracdes litargicas durante a festa.

O Cirio de Nazaré ndo se resume a uma procissdo somente. E uma
manifestacdo de fé traduzida em uma grande festa religiosa. Foi sendo
modificado ao longo do tempo através de simbolos que foram sendo adicionados
ao ritual. De acordo com o conceito de Mircea Eliade (1907-1986), os rituais se
apoiam em trés bases: céu e terra, 0os antepassados e 0s soberanos. O céu e a
terra sédo fontes da vida; os antepassados sdo a origem e a continuidade do ser
humano e dos soberanos advém o governo, a instituicdo!®’. Essa triade se
define no Cirio nas trés esferas: religiosa, comunitaria e institucional. Os
simbolos inseridos na festa surgem na esfera comunitaria e, quando

referendados pela religiosa, sdo implantados pela institucional.

O principal simbolo do Cirio € a imagem da “Santa”, como é denominada pelos
fiéis. A procissao € para ela e com ela. Por causa dela a festa do Cirio inicia bem
antes do més de outubro. Quando termina uma festa, imediatamente se inicia a
preparacao do proximo Cirio. A organizacao geral fica ao encargo da Diretoria
da Festa de Nazaré — DFN, criada oficialmente em 1909. Possui um estatuto no
qual estdo definidos os cargos, funcées e respectivas obrigacdes. E composta
por 36 casais catélicos e religiosos da Paréquia de Nossa Senhora de Nazaré1,

indicados para um mandato de dois anos.

186 A quadra nazarena é o tempo de duas semanas que decorre desde o Cirio até o dia do Recirio,( na
terceira segunda-feira apds o Cirio), quando a imagem Peregrina deixa o altar-monumento e segue em
procissdo até o Colégio Gentil. Esta é uma procissdo simbdlica, pois a imagem peregrina ndo permanece
mais no Colégio Gentil como antigamente, no periodo em que era a prépria imagem do Colégio Gentil
que participava da procissdo.

187 ELIADE, Mircea. Historia de las creencias y de las ideas religiosas. Volume |V. Madrid: Ediciones
Cristandad, S. L., 1980. P. 249

188 Dados da pagina oficial do Cirio de Nazaré. Disponivel em
<http://ciriodenazare.com.br/site/organizacao/>
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Para auxiliar a diretoria na organizacéo das procissfes e cuidar da Berlinda de
Nossa Senhora, em 1974, foi criada a Guarda de Nossa Senhora de Nazaré.
Formada somente por catélicos do sexo masculino e que tenham idade superior
a 18 anos'®. Tem a funcdo durante o Cirio de proteger imagem de Nossa
Senhora de Nazaré [Figura 43], formando um cordao de isolamento em torno da
Berlinda que impede a aproximacio exagerada de romeiros e autoridades. E
considerada a primeira guarda catolica criada no Brasil. E um trabalho voluntario
e conta hoje com um efetivo de quase 1700 homens. Desenvolvem também um

trabalho social e pastoral.

Figura 43 - Equipe da Guarda de Nossa Senhora de Nazaré durante a procisséo do Cirio,
protegendo a Berlinda com a imagem.

Fonte: Captura de imagem do site https://www.guardadenazare.com/blank-czwt

Também é definido um tema alusivo a catequese Mariana, que sera objeto das
reflexdes e preparacdes espirituais da diretoria da festa, novenas, cartaz, manto
e visitacOes da imagem peregrina que antecedem a grande festa. O tema de
2017 foi “Maria a estrela da evangelizagao”, e ja foi apresentado o tema para

2018: “Uma jovem chamada Maria”.

189 Fonte: https://www.guardadenazare.com/blank-czwt
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No més de maio € apresentado o cartaz do Cirio, geralmente durante a festa que
se realiza no final de maio para celebrar a elevacdo da Basilica a condi¢do de
Santuario Mariano. Essa é uma tradicdo antiga'®®, hd um cartaz com data

provavel de 1901, mas aparenta ser mais uma estampa.

Em 1909, divulgou-se um cartaz datado e com referéncias da diretoria
oficializada naquele ano. A iconografia registrada nesse cartaz, traz Nossa
Senhora ao centro com 0 menino no colo, segurando o orbe e abaixo em cada
lado a referéncia aos dois grandes milagres oficiais atribuidos a ela: a esquerda,
o milagre de Dom Fuas; e a direta, o milagre ocorrido nas aguas do Para. Ao
lado desse cartaz apresentamos o cartaz de 2017, com a fotografia da imagem

peregrina tendo ao fundo a bandeira do estado do Para [Figura 44] .

Figura 44- Cartaz do Cirio de 1909 e 2017

MARIATESTRELA DA
EVANGELIZACA

Fonte: https://edenice.files.wordpress.com/2009/12/cartaz-1909 -
https://s2.qlbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip icc()/i.s3.qlbim
g.com/v1/AUTH 59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal photos/bs/2017/B/2/qFKMqJTleNMXBSMLIOHA/

cartaz.jpg

130 \Ver no Anexo Ill Cartazes do Cirio de 1924 até os dias atuais


https://edenice.files.wordpress.com/2009/12/cartaz-1909
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
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No més de setembro, acontecem as novenas nas casas e a cidade se prepara
para a celebracdo da festa. Em outubro, comecam a chegar os primeiros
romeiros para a grande procissdo. Nos ultimos anos, vem crescendo 0 numero
de romarias vindas de cidades proximas a Belém. Grupos de pessoas se reinem

e vém caminhando por varios dias até chegar a Basilica Santuario.

Um dos momentos mais esperados € a apresentacdo do manto que a imagem
usara durante o Cirio. Em uma celebracgéo realizada na quinta-feira da semana
que antecede o Cirio, 0 manto é apresentado. Os primeiros Mantos da imagem
Peregrina foram bordados pelas maos da Irma Alessandra, da congregacdo das
Filhas de Sant’Ana no Colégio Gentil, até o seu falecimento em 1973, quando o
oficio ficou sob responsabilidade da senhora Esther Paes Franca, que foi sua
aluna e ajudante até o ano de 1992. A partir dessa data a producao do manto foi

entregue a varios catolicos e estilistas da cidade.

Em 2013, a conservadora e restauradora Rosa Lourenco Arraes, realizou um
inventario dos mantos do periodo de 1975 a 201219, Segundo esse inventario,
0 manto mede aberto em média 85 x 100cm e tem um formato de um leque
[Figura 46].

Figura 45 - Detalhe do pino de ouro onde se prende o manto e encaixa-se a coroa.

Fonte: Fotografia, Arquivo Pessoal, 2015

191 ver Apéndice IV Relacdo dos Mantos da imagem de Nossa Senhora de Nazaré.
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Os mantos sao produzidos a partir do tema do Cirio, utilizando os simbolos
iconograficos marianos, bordados com pedrarias. Eles possuem aplicacdes de
joias de ouro e pedras preciosas. S0 presos a imagem por um pequeno fio
costurado no manto que passa por um pino de ouro cravado na cabeca da
imagem, no qual também é encaixada a coroa [Figura 45].

Figura 46 - Manto de Nossa Senhora de Nazaré de 2017

Fonte: Captura e recorte de detalhe. Imagem original do site: : https.//3.bp.blogspot.com/--
boOCKfbeql/WdbErvSLDHI/AAAAAAAAIAM/KTLNGENyWUkkBSfXaFYqDJjiyHAsV36kgCLcBGAs/s1600/manto-
santa.png

Na parte frontal, 0 manto recebe um broche de ouro para permitir o ajuste na
imagem. Somente a imagem Peregrina troca 0 manto, pois a imagem original
permanece com o seu manto recebido no Congresso Eucaristico de 1953, como
citado anteriormente. A producdo do manto também € uma promessa de um

casal ndo identificado, cujo valor de custo de producédo néo é revelado.



138

Figura 47 - Detalhe do Broche do manto de 2017

oé"‘ .

Fonte: Captura de Imagem do site :
http://www.gaudiumpress.org/resource/view ?id=149306&size=2

Esses mantos, parte importante e variavel da iconografia da imagem Peregrina
e cuja criacdo, confec¢éo e guarda sdo altamente cobicadas (alguns sdo doados
para outras imagens que protagonizam Cirios em outras localidades)
mereceriam um estudo icnografico mais aprofundado que nao cabe nos limites

desta tese.

Na manha seguinte a apresentacédo do Manto, na sexta feira, a imagem ja vestida
inicia sua peregrinacdo, em um total de 12 peregrinacdes entre procissoes e

romarias durante os quinze dias dos festejos. As procissfes sdo as seguintes:

e Procissdo do Traslado para Ananindeua: realiza-se desde o ano de
1992, quando a imagem segue um percurso de 52 quilémetros; é a mais
longa de todas as romarias. A imagem segue em uma pequena redoma
de vidro em carro aberto. Saindo da Basilica Santuario de Nazaré, segue
pela Avenida Magalhdes Barata em direcdo ao municipio de Marituba,
localizado na regido metropolitana de Belém. Depois retorna e permanece
na Igreja Matriz do municipio de Ananindeua, em vigilia por toda a noite.
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Figura 48 - Traslado da Imagem para Ananindeua, 2017

Fonte: Captura de imagem site: http.//redepara.com.br/imagens/qgaleria/94944/82a8f1c2-b4cb-417b-bd54-
c9eeel76277f.jpg

¢ Romaria Rodoviaria: conduz a imagem Peregrina da Igreja Matriz de
Ananindeua para o Trapiche de Icoaraci'®?. Inicia as 5h30 do sabado em

um percurso de 24 quildmetros.

Figura 49 - Romaria Rodovidria, 2017

Fonte: Captura de imagem site: https://g1.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/2017/noticia/fieis-seguem-imagem-
de-nossa-senhora-na-romaria-rodoviaria-ate-icoaraci.ghtml

192 Distrito do municipio de Belém.



e Romaria Fluvial: realiza-se desde 1996, fazendo um percurso fluvial de
cerca de 10 milhas nauticas, que corresponde a 18 quildbmetros de
Icoaraci até a Praca Pedro Teixeira na cidade de Belém. As 7h da manha
de sdbado, a imagem é colocada em um nicho de vidro instalado na
Corveta da Marinha Garnier Sampaio, seguindo pelas aguas da Baia do
Guajarad seguida por muitas embarcacdes. Ao chegar a Praca Pedro
Teixeira, é recebida com honras militares de Chefe de Estado desde 1999,
considerando que em 1971 foi proclamada Padroeira do estado do

Paral®.

Figura 50 - Imagem de Nossa Senhora de Nazaré em seu nicho
na Corveta da Marinha na Romaria Fluvial 2017.

MR A © L SN

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2017

E uma das romarias mais simbdlicas. A devogdo a Nossa Senhora de
Nazaré chegou ao Brasil pelas aguas. Por isso, Nossa Senhora de Nazaré

€ considerada a Protetora dos navegantes e em Belém foi encontrada

193 Lej Estadual n2 4.371, de 15 de dezembro de 1971. Disponivel em <
http://www.camara.gov.br/sileg/integras/1445623.pdf>
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proximo a um igarapé'® por Placido. Reconhecida como Rainha da
Amazonia, é Rainha de suas aguas também. Maria, sendo Mée de Jesus,
carregou em seu ventre a “Fonte de Agua viva™%. Os cirios que se
realizam, no interior da Amazonia, geralmente sao fluviais, pois a regiao
€ cortada por rios. Com o forte simbolismo das aguas, essa € uma das

lindas romarias que se realizam em Belém.

Figura 51 - Romaria Fluvial, no momento em que se aproxima de Belém, 2017

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2017

194 |gara na lingua tupi significa “canoa”, pé é “caminho”. Igarapé é um caminho de dgua para passar a
canoa, ou seja um rio pequeno. Na Amazodnia, geralmente, possui aguas cristalinas.

195 “Mas quem beber da dgua que Ihe darei, nunca mais terd sede.” Biblia de Jerusalém, Op. Cit. Jo3o0 4.14,
p. 1850.
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Moto Romaria: No momento em que a imagem chega a Praca Pedro
Teixeira, 0s motociclistas também se preparam para fazer sua
homenagem. Seguem o trajeto da imagem por um percurso semelhante
ao do Cirio de Nazareé, seguindo pela Avenida Presidente Vargas e
Avenida Nazaré até o Colégio Gentil Bittencourt. E um cortejo de 2,6

quildmetros, organizado pela Federacdo Paraense de Motociclismo.

Figura 52 - Moto Romaria 2017

Fonte: Captura de Imagem do site:
Fhttp://cirio.diarioonline.com.br/img/guia/r-5.jpg

Ao final da Moto Romaria, acontece a cerimdnia de “Descida da Santa”.
Realiza-se no interior da Basilica Santuario, quando a imagem Original de
Placido é retirada do Gloria e colocada em um nicho no presbitério da
igreja, onde ficard durante os 15 dias de festa [Figura 53] - momento de

grande emocéo dos fiéis que podem “ficar bem perto da santinha”%,

A proximidade fisica com a imagem permite ao fiel o alento da certeza do
olhar de Maria em direcao a ele. A “Virgem milagrosa” nao fica sozinha

nesse periodo, pois os fieis se revezam em oracfes. Se o0 espirito é

196 Frase escutada durante a cerim6nia de Descida da Santa por vérios fieis.
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inquieto, o corpo se esforca em atos repetidos que objetivam quebrar o

processo de inquietude.

Figura 53 - Imagem de Nossa Senhora de
Nazaré em seu nicho

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2015

e Trasladacdo: A imagem Peregrina permanece no colégio Gentil
Bittencourt desde a Moto Romaria. As 16h30, inicia a missa campal na
frente do colégio, e a berlinda é posicionada ja no inicio do traslado. Entre
17h30 e 18h inicia a Trasladacdo. E a procissdo que leva a imagem
Peregrina do colégio até a catedral de Belém. Antigamente era chamada
de Antecirio, pois se realiza na véspera da grande procissao. Era uma
procissédo pequena, na qual os membros da Diretoria da Festa e parte do

clero fazia a conducdo da imagem pelas ruas de Belém em um trajeto
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inverso, seguindo inclusive por uma rua paralela a que efetivamente

segue o Cirio.

Considera-se a primeira trasladacdo aquela realizada pelo governador
Francisco de Souza Coutinho que cumprindo sua promessa, levou a
imagem da Ermida de Placido para o palacio do Governo de onde saiu o

Primeiro Cirio de Nazaré.

Figura 54 - Momento final da missa da Trasladagdo no Colégio Gentil Bittencourt.

Fonte: Captura de imagem do site:
https.//i.ytimg.com/vi/VnQBzPLRNxg/maxresdefault.jpg

Atualmente é uma procisséo tdo grandiosa quanto o Cirio. A imagem é
colocada na Berlinda. Esta é atrelada a corda e inicia o trajeto com cantos,
oracdes e homenagens por todo o trajeto [Figura 55]. Chega a Catedral
de Belém ap0ds 5 a 6 horas onde é aguardada por milhares de fiéis com
cantos, oragdes, lagrimas e suor. Mesmo com o clima mais ameno da
noite em torno de 26° (a temperatura média na cidade de Belém é de 32°)
com a umidade alta e a aglomeracdo de pessoas juntas no mesmo
objetivo, € possivel ter a experiéncia fisica do que chamamos de “calor

humano”.
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A berlinda chega a Catedral e a imagem Peregrina é retirada e entra na
sede da igreja de Belém pelas maos do Arcebispo Metropolitano. E

permanece exposta para mais uma Vigilia da Madrugada.

Figura 55- Imagem da Trasladagéo, 2017

Fonte: Captura de imagem do site:
http://redepara.com.br/imagens/galeria/9869/9869_50487.jp

Cirio de Nazaré: € a grande procissao. Comeca as 5h30 da manha do
segundo domingo de outubro com a missa em frente a Catedral de Belém.
As 6h30, a imagem é colocada na Berlinda, seguindo até a Boulevard
Castilho Franca, onde os romeiros ja esperam com corda que sera
atrelada a Berlinda. Seguirdo, corda com os romeiros e a Berlinda, os 3,6

quildmetros do percurso.

A organizacgéao da procisséo segue um ritual. Inicia com jovens estudantes
de colégios catélicos, portando as bandeiras dos municipios do Para. Em
seguida estabelecem-se 13 carros de promessas, que Sao 0s seguintes:
o Carro dos Milagres, o Carro do Caboclo Placido, o Barco dos Escoteiros,

a Barca Nova, Carro do Anjo Custddio, Barca com Velas, Carro do Anjo
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Protetor da Cidade, a Barca Portuguesa, o Carro dos Anjos I, Barca com
Remos, Carro dos Anjos Il, o Carro da Sagrada Familia (que substituiu o
carro da Santissima Trindade em 2017) e o Cesto das Promessas. A
tradicdo da insercao dos carros dos milagres foi iniciada em 1805 por
ordem da Rainha de Portugal D. Maria I, para que fosse inserido na
procissdo um carro que lembrasse o milagre de 1182 de Dom Fuas
Roupinho e posteriormente os sobreviventes do naufragio do Brigue S&o
Jodo, que levaram o seu barco até a Ermida de Nazaré, deixando

registrados os dois grandes milagres da Virgem.

Figura 56 - Carros dos Milagres, Cirio 2017

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2017
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ApOs os carros a corda fica posicionada com suas 5 estacfes atrelada a
Berlinda. Uma atitude que ja vem se tornando uma tradicdo é o corte da
corda quase no final da procissao. Muitas campanhas j& foram feitas, mas
0 desejo de possuir um pedago daquilo que simboliza o sacrificio, tem
prevalecido. Ja foi cogitada a retirada da corda, mas com muitos protestos
de fiéis e promesseiros, esta vem se mantendo. Por esse motivo, ja é feita
a encomenda de duas cordas, uma para ser usada na Trasladacao e outra

para ser usada durante o Cirio de Nazaré.

Figura 57 - Corda, Promesseiros e seu corte

Fonte:
1. Captura de imagem do site: http://www.portalorm.com.br/recursos/Bancolmagens/%7BB0F9283B-8B00-4AA5-
8BA3-17ADE023DFBC%7D corda-dentro.jpg
2 Captura de imagem do site: http.//s2.glbimg.com/SeHoudUm1fuzZaWUIBDo 4I-
X00=/s.glbimg.com/jo/q1/f/original/2012/10/01/eve 6703.jpg
3. Captura de imagem do site: http://www.diarioonline.com.br/app/painel/modulo-
noticia/img/imagensdb/original/destaque-305047-corda800x500.ipg
4. Fotografia, Arquivo Pessoal, 2017

Ao final da corda, atrelada a ultima estacao vem a Berlinda com a imagem

Peregrina. E o momento pelo qual todos esperam: “ver a passagem da


http://www.portalorm.com.br/recursos/BancoImagens/%7BB0F9283B-8B00-4AA5-8BA3-17ADE023DFBC%7D_corda-dentro.jpg
http://www.portalorm.com.br/recursos/BancoImagens/%7BB0F9283B-8B00-4AA5-8BA3-17ADE023DFBC%7D_corda-dentro.jpg
http://s2.glbimg.com/SeHoudUm1fuzZaWUlBDo_4I-XO0=/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2012/10/01/eve_6703.jpg
http://s2.glbimg.com/SeHoudUm1fuzZaWUlBDo_4I-XO0=/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2012/10/01/eve_6703.jpg
http://www.diarioonline.com.br/app/painel/modulo-noticia/img/imagensdb/original/destaque-305047-corda800x500.jpg
http://www.diarioonline.com.br/app/painel/modulo-noticia/img/imagensdb/original/destaque-305047-corda800x500.jpg
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Santa”, na linguagem amorosa do paraense que nao acompanha a
procissao no trajeto, mas desde cedo esta nas ruas em busca de um lugar
privilegiado para ter o momento da visdo da imagem. Arquibancadas séo
montadas ao longo do trajeto, destinadas mais a turistas. Nao que a
populacao da cidade também nao faca uso desses equipamentos, mas &
na calcada das ruas do trajeto que 0 povo paraense se encontra com a
sua “Santinha”. E ela surge soberana, dentro de sua Berlinda, enfeitada
de flores, entre gritos da organizagdo da procissao, cantos de
homenagens, fogos que estouram anunciando sua passagem, chuvas de
papel picado, e muitas maos estendidas. Antes maos de suplica, hoje
maos que desejam ter a melhor imagem da “sua Santa”. Os celulares s&o
empunhados também como oracdo, o desejo de obter aquela imagem

guardada consigo como protecao.

Figura 58 - Passagem da Berlinda com a Imagem Peregrina de Nazaré, Cirio 2017

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2017
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Durante todo o trajeto, tanto da trasladacdo quanto do Cirio, ouvem-se
cancdes populares e eruditas entoadas por corais e cantores (locais e
nacionais) em palcos estrategicamente distribuidos ao longo do trajeto.
Apos a chegada da Berlinda ao Complexo Arquitetdnico de Nazare, a
imagem Peregrina é retirada da Berlinda e colocada no altar monumento,
localizado no centro da praca Santuario, onde ficara exposta durante os
quinze dias da festa para visitacao. A procissédo do Cirio demora em média
5h a 6h, mas em 1992 ocorreu a procissdo mais longa com a duracédo de
9h15. ApGs a procisséo € celebrada a missa campal na praca Santuario
do Complexo Arquitetdnico de Nazaré. Com o corpo cansado e o espirito
leve, as familias se reunem e celebram a festa de Nossa Senhora de
Nazaré com o tradicional almoco do Cirio servido com as comidas tipicas

da regiédo.

Romarias pos-Cirio: ApOs a procissao principal, ao longo dos anos
criaram-se outras procissdes que contemplam segmentos sociais
organizados. Atualmente sdo cinco as procissdes: Ciclo Romaria,
Romaria da Juventude, Cirio das Criancas, Romaria dos Corredores e a
Procissdo da Festa. A Ciclo Romaria, criada em 2004, € a homenagem
dos ciclistas a padroeira do Para e ocorre no sabado seguinte ao Cirio
pela manha em que, a cada ano, é realizado um trajeto diferente. A
Romaria da Juventude, que ocorre desde 2001, realiza -se no mesmo dia
a tarde. Relune os jovens catélicos de paroquias e comunidades da
Arquidiocese de Belém. A cada ano a romaria parte de uma paroquia
decidida por sorteio entre as paroquias, e se dirige a Basilica Santuario.
No domingo seguinte ao Cirio, realiza-se o Cirio das criancas. E uma
espécie de mini-cirio, com a funcao de despertar a devocédo mariana entre
0S pequenos. A imagem peregrina € levada no carro oficial do Cirio, o
mesmo que conduz a imagem nas procissfées rodoviarias. Acompanham
a procissao alguns carros que saem no Cirio: o carro de Dom Fuas, 0s
carros dos anjos, a Barca do Anjo e a barca da Guarda Mirim, que séo

jovens voluntarios que tém a funcdo de proteger a Berlinda, como no Cirio
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dos adultos. E uma procissdo que vem crescendo desde seu inicio em
1990 e o percurso € de 2,9 quildbmetros, saindo da Basilica Santuario e
retornando ao mesmo local. A romaria dos corredores é a mais nova
integrante das procissoes, iniciada em 2014. Realiza-se no segundo
sabado apdés o Cirio, quando corredores de rua acompanham a imagem
Peregrina em corrida de baixa velocidade, pois ndo tém carater de
competi¢cdo, por um percurso de 8 quildmetros. No segundo domingo,
apos o Cirio, realiza-se a penultima romaria, que é a terceira mais antiga,
denominada de Procissdo da Festa. E o momento da homenagem da
prépria Diretoria da Festa de Nazaré e comunidades da Pardquia de
Nazaré. A imagem Peregrina é acompanhada pelo percurso que a cada
ano inicia em uma comunidade diferente, sempre em direcdo a Basilica
Santuario. Segundo informacdes do site oficial do Cirio, essa procissao
se realiza desde 1881, quando ainda ndo havia a oficializa¢éo da Diretoria
da Festa, mas era realizada com os organizadores que eram chamados

de Juizes.

A Procissao da Festa também anuncia que a quadra nazarena esta chegando
ao final. Nesse mesmo dia, a noite ha a Missa de encerramento da Festa, um
show pirotécnico. Na manha seguinte, realiza-se a Ultima peregrinacao
denominada de Recirio. A imagem deixa o altar monumento da Praca
Santuario e é conduzida ao Colégio Gentil Bittencourt. E a imagem Original
retorna ao seu Gléria. E um momento de “despedida”, no qual os fiéis acenam

com lengos brancos e choram como uma verdadeira separacgao.
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Figura 59 - Lengos Brancos na prociss@o do Recirio 2017

Fonte: Captura de imagem do site: http://www.diarioonline.com.br/app/painel/modulo-
noticia/img/imagensdb/original/destaque-459885-gvgdfgdfgdfgfd.jpg

A procissdo do Recirio se mantém como tradicdo, pois a imagem Peregrina néo
permanece mais no colégio Gentil Bittencourt. De fato, desde que a imagem
Peregrina atual chegou a Belém, esse retorno ao colégio perdeu a funcéo. No
entanto, com o simbolismo de despedida, mantém-se o ritual estabelecido desde

o inicio do século XX.

O Cirio é algo inexplicavel que foge do alcance intelectual. Esses encontros e
despedidas com as imagens constitui o verdadeiro sentido de estar diante do
sagrado. Seria um desacerto polarizar a religiosidade dentro de um espectro
eclesiastico ou popular, sem dissolver o sentido seminal do sagrado, pois restaria
uma cerimobnia sem alma. O exagero, a esséncia do pathos, o sofrimento, isso
tudo é humano, dai a legalidade de todas as manifestacfes expressas em todas

as festas.

No estado do Pard, dos 145 municipios, 50 ja celebram seus Cirios particulares
em homenagem a Nossa Senhora de Nazaré. A propria festa vai recebendo

novas procissdes e novas tradi¢des sao inventadas.
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Essas adicGes nem sempre foram unanimes entre Igreja, Diretoria da Festa e
comunidade. Como uma zona de contato, as concepc¢cdes de cada esfera
apresentam contradicdes e conflitos de entendimento, se é que pode haver,
entre fé e razdo. De um lado a devocado popular, com seus aspectos misticos,
fantasticos e sobrenaturais, de outro 0s eclesiasticos com a concepgao
dogmatica e candnica dos mistérios da fé e de outro as instituicdes de

organizacao e salvaguarda da festa.

Heraldo Maués, antropélogo paraense e estudioso do Cirio de Nazaré, percebe
essa tensao entre a concepcao eclesiastica e a devocdo popular cujo culto €
centrado na crenca nos santos'®’. Esses dois pontos de vista, apesar de
distintos, complementam-se, pois € evidente o crescimento espiritual difundido
entre os fiéis a partir da forte devog&o mariana no estado. Para Serge Gruzinsky
“é a encarnacgao viva, ao mesmo tempo da mesticagem e de uma mundializagao

velha de varias centenas de anos”19,

O efeito do Cirio de Nazaré sobre o espirito de quem acompanha ou assiste é
uma prova valida, embora subjetiva, do poder que a imagem Peregrina detém
na sua esséncia que suplanta os niveis de representacdo, simbolismo ou
expressao, sendo bem mais uma poténcia mistica, que palavras ou tratadisticas
ndo conseguem explicar. Sem duvida é um espetaculo, com sinais sagrados e
profanos, mas um grande espetaculo da fé humana no qual se inclina e suplica

protecdo da divindade.

197 MAUES, Raymundo Heraldo. Padres, pajés, santos e festas: Catolicismo popular e controle
eclesiastico. Belém: CEJUP, 1995, p. 171.

198 GRUZINSKY, Serge. As quatro partes do mundo: histéria da mundializa¢do. Belo Horizonte: Editora
UFMG; Sao Paulo: EDUSP, 2014, p. 21.
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Capitulo-4 - Protocolos de conservacdio-de
imagens peregrinay

Menino acorda e vem olhar, o sol ndo tarda em levantar
vem ver Belém, que comeca a despertar.

Outros outubros tu veras, (e outubros guardam historias),
ver o peso, quando for a hora.

Vital Lima

Conservacao Preventiva é um campo da Ciéncia da Conservacao
que tem por objetivo analisar as condi¢cdes ambientais, incluindo
gestdo e manuseio, sob as quais estdo submetidos os objetos,
objetivando prolongar sua vida util por meio de procedimentos de

controle do ambiente e protocolos de orientagdo para a gestdo do objeto sob a

custodia de uma instituicdo ou pertencente a um determinado proprietario.

Assim, “Protocolos de Conservagao” sao diretrizes, orientacbes e normativas
que visam nortear as acdes e as medidas necessarias a preservacgao fisica,

documental e conceitual dos bens culturais.

A Conservacéo Preventiva pode ser definida como um conjunto de agdes para
mitigar os agentes responsaveis pela deterioracdo e pela perda de significado
dos bens culturais, por meio da elaborac&o de protocolos de orientacéao e planos
de acdo gerados por meio de Diagndsticos de Conservacéo e Diagndésticos de
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Risco. Assim, a Conservacao Preventiva € um campo de estudos da Ciéncia da
Conservacdo que desenvolve estudos que possibilitem a concepcdo, a
coordenacao e a execu¢do de um conjunto de estratégias sisteméaticas voltadas
a salvaguarda de bens culturais. Essas estratégias sistematicas, organizadas no
tempo e no espaco, devem ser desenvolvidas por meio de uma equipe
interdisciplinar, suportada por especialistas internos e externos as instituicées e
geradas a partir de acordos tacitos e consensuais com a comunidade onde o
bem cultural encontra-se instalado, objetivando preservar, proteger e dar acesso
aos bens culturais tanto em relacdo a sua existéncia fisica quanto em relacao a
sua existéncia historica, estética, artistica, sensorial, conceitual e gerada por

meio da memoria coletiva.

Desse modo, a Conservacgao Preventiva ndo se restringe as questdes cientificas
de avaliacdo proporcionadas pelas Ciéncias Naturais e Exatas, mas depende,
fortemente, do suporte das Ciéncias Humanas, incluindo estudos antropolégicos,
filoséficos, sociais e histéricos que determinam questdes como uso, valor e
significado; discussbes legais acerca do sistema juridico protecional e
procedimentos documentais que permitam conservar a imagem no presente e
projeta-la para o futuro, preservando a sua identidade cultural, estética, historica,
documental e fisica, elevando a qualidade de vida no tempo a partir do controle

do espaco de insercéao desse bem cultural.

De acordo com Froner:

Para que seja possivel compreender as alteragfes nos paradigmas
gue atuam na preservacdo de bens culturais, trés pontos devem ser
considerados:

. A transformacéo do status do objeto cultural e sua ressignificacdo
social;

. A alteracdo dos modelos institucionais e dos paradigmas do
conhecimento no que tange a articulacdo das areas que atuam em
relacéo ao patrimdnio cultural;

. A Conservacgédo Preventiva como base normativa para a salvaguarda
dos bens culturais.%

199 FRONER, Yacy Ara. Meméria e Preservagdo: a construgdo epistemoldgica da Ciéncia da Conservagdo.
Rio de Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 2007. In:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2007/FCRB_MI_Memoria_e_
Preservacao_A_construcao_epistemologica_da_Ciencia_da_Conservacao.pdf
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Na década de 1970, os fundamentos da Conservacao Preventiva como campo
de estudo cientifico passam a ser estruturados. O edificio deixa de ser pensado
como o depositario dos bens culturais e passa a adquirir uma condi¢do
indispensavel de reciprocidade com os acervos que contém. As teorias de Garry
Thomson, desenvolvidas a partir de uma série de artigos, introduzem os
principios do controle climatico em museus e culminam com a obra The Museum
Environment (1982). Thomson coloca pela primeira vez de maneira sistematica
os problemas referentes ao controle ambiental, demonstrando a importancia do
controle da luz, da temperatura e da umidade incidente sobre as colecfes e
elabora o conceito basilar da Conservacéo Preventiva: um mau restaurador pode

destruir uma obra, um mau conservador pode destruir uma colegao inteira.

No entanto, Vifas afirma:

Dentro de la conservacién existe una rama especifica que ha adquirido
carta de naturaleza propia, y que en paises de habla latina se
denominada conservacion preventiva. Es ésta una expresion
especialmente desafortunada, porque no existe ninguna conservacion
no preventiva; toda actividad de conservacion intenta mantener la bien
em su estado actual, evitando danos ulteriores.?®

Mais adiante, ele reforca que o que distingue a atividade de Conservacao
Preventiva da Conservacéo-Restauracdo nao sao seus fins, mas seus meios e
métodos de atuacao: a primeira inclui exclusivamente as a¢bes que ndo intervém
diretamente sobre o objeto em que se conserva, mas sobre as circunstancias

ambientais.

A delimitacdo das relagbes conceituais entre esses campos de pesquisa e

atuacao, atualmente, constitui um problema epistemolégico complexo:

Conservation's complex theoretical and methodological approach -
based on art historical, anthropological, and scientific inquiry - renders
it a powerful vehicle for addressing the questions of form, meaning, and
effect of human works. If we accept the most basic definition of
conservation as the protection of cultural works from deterioration and
loss, then heritage conservation contributes to memory, itself basic to

200 pentro da conservacdo existe um ramo especifico que tem adquirido uma identidade de natureza
prépria, e que em paises de lingua latina se denomina conservacdo preventiva. E uma expressdo
especialmente ingrata, porque ndo existe nenhuma conservagao que nao seja preventiva; toda a atividade
de conservagdo tem por objetivo manter o bem em seu estado atual, evitando futuros danos. —Tradugao
da autora - VINAS, Salvador Mufioz. Teoria Contemporanea de la Restauracion. Madrid: Editorial
Sintese, 2004, p.23.
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human existence. Conservation as an intellectual pursuit is predicated
on the belief that knowledge, memory, and experience are tied to
cultural constructs, especially to material culture. Conservation -
whether of a painting, building, or landscape - helps extend these
places and things into the present and establishes a form of mediation
critical to the interpretive process that reinforces these aspects of
human existence. The objectives of conservation also involve
evaluating and interpreting cultural heritage for its preservation,
safeguarding it now and for the future. In this respect, conservation itself
is a way of extending and solidifying cultural identities and historical
narratives over time, through the valorization and interpretation of
cultural heritage.2%!

Apesar dos consideraveis avan¢os na area, a maioria das publicacées no campo
da Conservacao Preventiva de bens culturais méveis esta circunscrita ao estudo
de ambientes institucionais fixos, cujos artefatos encontram-se depositados em

Reservas Técnicas ou apresentados em salas de exposigao.

Um dos poucos manuais existentes no campo de instituicdes litirgicas é o
“Manual de conservacion preventiva de bienes culturales en recintos religiosos”,
desenvolvido por Magdalena Morales Rojas e Sandra Cruz Flores em 1998, no
ambito do Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, do Instituto Nacional de
Antropologia e Historia e da Coordinacion Nacional de Conservacion del

Patrimonio Cultural, no México.

El patrimonio cultural en los recintos religiosos forma parte del legado comun
que nos da identidad y nos vincula con otras personas. Asi, los bienes que se
encuentran en los diferentes recintos religiosos como templos, conventos y
casas parroquiales, entre otros, forman parte del legado comin de toda
comunidad y representan Ios nexos que nos unen con nuestro pasado,
y nos permiten comprender nuestro presente y enfrentar el futuro. Este

201 A complexa abordagem tedrica e metodoldgica da conservagdo - baseada em pesquisas artisticas
histdricas, antropoldgicas e cientificas - torna-o um poderoso veiculo para abordar as questdes de forma,
significado e efeito de obras humanas. Se aceitarmos a definicdo mais bdsica de conservagdo como a
protecdo de obras culturais de deterioragdo e perda, a conserva¢do do patrimdnio contribui para a
memodria, ela propria bésica para a existéncia humana. A conservagdo como uma busca intelectual baseia-
se na crenca de que conhecimento, memodria e experiéncia estdo ligados a construcdes culturais,
especialmente a cultura material. A conservag¢do - seja de pintura, construcdo ou paisagem - ajuda a
ampliar esses lugares e coisas no presente e estabelece uma forma de mediacdo critica para o processo
interpretativo que reforga esses aspectos da existéncia humana. Os objetivos de conservagdo também
envolvem avaliar e interpretar o patriménio cultural para sua preservacgao, salvaguardando-o agora e para
o futuro. A este respeito, a prépria conservagao é uma forma de ampliar e solidificar identidades culturais
e narrativas histdricas ao longo do tempo, através da valorizagdo e interpretacdo do patrimdnio cultural
—Traduc¢do da autora - MATERO, Frank. Ethics and Policy in Conservation. In: The GCI Newsletter, Volume
15, Number 1, Spring 2000,
http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/newsletters/15_1/featurel_2.html.
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legado esta integrado por el conjunto de objetos contenidos en el
recinto, asi como por las pinturas murales, los retablos e incluso el
inmueble, sobre todo, cuando éste es un edificio historico?°2.

Outro texto de referéncia é “Propuesta em Valor de la conservacion preventiva
em imagenes devocionais”, dissertacao de mestrado de autoria de Rocio Alcaide
Cebrian, apresentada a Universidad Politecnica de Valencia-Espanha, em 2006.
Nessa obra, a autora destaca como fatores responséveis pela degradagéo das
imagens: a troca das roupagens, o traslado em altares efémeros e em eventos

processionais?®,

- Ante riesgo de lluvia priorizar siempre la conservacion de la obra y no
arriesgarse a que se pueda mojar, ya que el aporte de agua directo es
el efecto mas dafiino sobre ésta.

- Es imprescindible que cada hermandad vaya equipada con su
sistema de plasticos y pértigas para cubrir el paso si éste es
sorprendido por la lluvia.

- En caso de que la imagen haya recibido un aporte de agua directo,
ha de procederse a su inmediato secado con pafios de algodén
absorbentes, sin frotar, Gnicamente la aplicacioén suave de los mismos.

202 0 patriménio cultural nos recintos religiosos faz parte do legado comum que nos d& identidade e nos

liga com outras pessoas. Assim, os bens encontrados em diferentes locais religiosos, como templos,
conventos e casas paroquiais, entre outros, fazem parte do legado comum de cada comunidade e
representam os elos que nos unem com o nosso passado e nos permitem compreender o presente e o
rosto o futuro. Este legado é integrado pelo conjunto de objetos contidos local, bem como pelas pinturas
murais, os retabulos e até o edificio, especialmente quando este é um edificio histérico — Tradugdo da
autora - ROJAS; FLORES. Manual de conservacion preventiva de bienes culturales en recintos religiosos.
Meéxico: INAH, 1998, p.7.

203 _ Quando hd risco de chuva, sempre priorize a conservac¢do do trabalho e ndo arrisque que ele molhe,
ja que o contato direto de agua é o efeito mais prejudicial sobre ele.

- E essencial que cada fiel esteja equipado com um sistema de plastico e capas de chuva para cobrir a
passagem da imagem se for surpreendido pela chuva.

- No caso de a imagem ter recebido contato direto de dgua, deve ser imediatamente seca com panos
absorventes de algodao, sem esfregar, apenas a aplicagao suave delas.

- Durante as rotas processuais, as obras sofrem as vibracdes caracteristicas do balango ao caminhar, mas
é especialmente as levantadas que podem causar o dano mais grave. O ideal seria que se a levantasse
com delicadeza.

- Nas procissdes das Vias Sacras, especialmente para as imagens de Crucificado, planeje a rota para que a
imagem se encaixe perfeitamente nas ruas e ndo tenha que ser inclinado para o lado a passar; Isso evitara
o estresse adicional. Também seria aconselhdvel que a imagem fosse levado em procissdao em um apoio
especial para esse propdsito, como ja sdo algumas irmandades, e ndo nos ombros dos irm3os. Isso evitaria
o contato direto com a escultura, minimizaria as vibracGes, além de oferecer um brilho maior a imagem.
— Tradugdo da autora - .ALCAIDE Cebrian, Rocio. Puesta en valor de la conservacion preventiva en
imagenes devocionales. Master Universitario em Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales.
Universitat Politécnica de Valéncia. 2015. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10251/61733, p. 68.
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- Durante los recorridos procesionales las obras sufren las vibraciones
propias del vaivén al caminar, pero son especialmente las levantas las
que pueden causar los dafios mas graves. Lo ideal seria que se
llevasen a cabo sin brusquedad.

- En las procesiones de viacrucis, especialmente para las imagenes de
Crucificados, planificar el recorrido de modo que la obra quepa
perfectamente por las calles y no tenga que ser inclinada hacia un lado
para pasar; esto evitara un estrés afiadido. También seria aconsejable
gue la obra fuese procesionada en un soporte especial para tal fin,
como ya emplean algunas hermandades, y no a hombros de los
cofrades. Ello evitaria el contacto directo con la talla, minimizaria las
vibraciones, ademas de ofrecer un mayor lucimiento a la imagen.

Apesar do texto apresentar essas recomendacodes, nao ha um aprofundamento

especifico em torno da questéo do traslado, préprio de imagens peregrinas.

Assim, a questdo primordial desta pesquisa €, exatamente, a auséncia de
estudos relacionados as imagens devocionais peregrinas, tanto em relacdo ao
diagnéstico avaliativo que quantifique e qualifigue o impacto especifico do
processo cerimonial da preparacdo e da acdo processional, quanto da gestao
custodial especifica de imagens devocionais instaladas em espacgos religiosos.

Asi, conservar los bienes culturales que se encuentran en los
recintos religiosos es conservar parte de nuestras raices, de
nuestra identidad como personas y como integrantes de un
grupo social; es proteger lo que nos han legado nuestros
antepasados y asegurar que nuestros hijos lo conozcan y
reciban como herencia cultural®®.

As condicdes ambientais e gerenciais de obras devocionais, suscitadas tanto
pelo translado quanto pelo culto, ndo sédo questdes faceis de se resolver, pois o
conflito CONSERVACAO PREVENTIVA X USO, tangenciam outros conflitos tais
como: PRESERVAQAO DO OBJETO X PRESERVAC}AO DO SISTEMA DE
SIGNIFICADOS DEVOCIONAIS DO OBJETO; CONTROLE X ACESSO;
PRESERVAGAO FiSICA X CULTO.

204 Assim, conservar os bens culturais que est3o nos recintos religiosos é conservar parte de nossas raizes,
de nossa identidade como pessoas e como membros de um grupo social; é proteger o que nossos
antepassados nos deixaram e garantir que nossos filhos conhecam e recebam como patriménio cultural
— Traducdo da autora - ALCAIDE Cebrian, Rocio. Puesta en valor de la conservacidon preventiva en
imagenes devocionales. Master Universitario em Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales.
Universitat Politécnica de Valéncia. 2015. Disponivel em: http://hdl.handle.net/10251/61733, p.7.
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Esta ndo € uma matematica simples, uma conta que se fecha a partir dos
manuais, dos estudos e dos conceitos do campo da Conservacéo Preventiva.
Além disso, nada mais complexo do que criar uma rede colaborativa de acao
integrada entre comunidade, devotos, instituicdo de custdédia e O6rgaos
responsaveis pela preservacdo do patriménio para a promocao de uma politica
compartilhada de decisdes e acdes que visem a preservacdo desses objetos

devocionais.

Em relacdo as imagens apresentadas aqui, considerando que o acesso as
imagens foi possivel somente em duas das quatro estudadas iconograficamente,
tomaremos por base 0s exames organolépticos, exame com luz ultravioleta e
fotografias da Imagem Original de Placido e a Imagem Peregrina do Cirio, sob
custodia da Basilica Santuério de Nossa Senhora de Nazaré, para apresentar os
protocolos especificos, baseados na analise das degradacdes geradas a partir
do evento de peregrinacdo das imagens e das demandas especificas das

instituicbes de custadia.

Considerando o recorte proposto, trés protocolos serdo apresentados no corpo

deste capitulo como resultado da investigacao:

1. Protocolo de Gestdao Documental;
2. Protocolo de Registro de Intervencéo;

3. Protocolo de Preparacdo e Manuseio para acervos em peregrinacao.

Questdes como controle ambiental e sistemas de guarda e embalagem das
pecas estudadas e seus acessorios nao foram desenvolvidas devido a ténica
dada ao processo do culto e ao conceito de Imagem Peregrina elaborados nesta

pesquisa, mas que deverdo integrar estudos posteriores.

4.1. Diagndstico-de Covservacio das Imagens
Peregrinas

As imagens peregrinas analisadas neste estudo estdo instaladas em espacos

custodiais distintos, uma nao mais participa dos eventos de peregrinagdo — a
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Imagem Peregrina Original de Placido — e a outra cumpre a agenda das
procissbes anuais — a Imagem Peregrina do Cirio. A producdo da réplica da

imagem Original foi a medida adotada para a sua preservacao.

Qual o impacto da devogéao e das procissdes nessas imagens? Quais 0s riscos
do translado? Quais as degradacdes ocasionadas pelo manuseio e pelo uso de
acessorios inadequados? Como orientar as instituicbes de custddia, tanto em
relacdo ao evento quanto a respeito das obrigacdes minimas de gestdo dessas
imagens? S&o as questdes norteadoras da elaboragéo dos protocolos.

Utilizamos a metodologia proposta por Beatriz Coelho e Maria Regina Emery
Quites?®, que ja foi implantada no Centro de Conservacédo e Restauracdo de
Bens Culturais - CECOR?%¢ e apresentada na publicagédo “Estudo da Escultura
Devocional em Madeira”, para avaliacao e estudo do estado de conservacao das

imagens.

4.1.1.  Imagem Peregrina Original de Placido-

Como medida inicial, foi solicitada autorizacdo do Instituto de Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN, do Departamento do Patrimonio Historico,
Artistico e Cultural do Estado do Para — DPHAC/SECULT/PA e do Reitorado Da
Basilica Santuario. A imagem é registrada no Livro do Tombo estadual,
juntamente com sua coroa e manto doados por ocasido do Congresso
Eucaristico Nacional, realizado em 1953. O tombamento foi publicado no Diario
Oficial do Estado do Para no dia 25/03/1992.

Para avaliar o estado de conservacao, € fundamental cumprir duas etapas:
exame e documentacdo, para coletar dados sobre a técnica escultérica e o

estado fisico da imagem?®’. Foi permitido o exame organoléptico da imagem,

205 COELHO, Beatriz; QUITES, Maria Regina Emery. Estudo da Escultura devocional em madeira. Belo
Horizonte: Editora Fino trago, 2014.

206 CECOR é um érg3o complementar da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais e
centro de referéncia, desde a década de 80 do século XX, de pesquisas e restauracdes de arte sacra no
Brasil.

207 COELHO, Beatriz; QUITES, Maria Regina Emery. Op. Cit. P 105.
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registro fotografico com luz rasante e fluorescéncia de ultravioleta?®®, Tal registro
consta na Ficha de Estado de Conservacao. Foi realizada a analise historica
através de pesquisa de imagens antigas e da bibliografia disponivel ja editada.
Ndo foi possivel a coleta de amostras da capa pictérica para estudos

estratigraficos e identificacdo da madeira utilizada na producéo.

Na analise preliminar, identificamos que o suporte em madeira estd em bom
estado sem evidéncias de infestacao por insetos xiléfagos ou perdas materiais,
aparentando ser uma peca Unica macica. Sabemos que a imagem passou por
trés restauracdes, conforme dito anteriormente. Identificamos de fato que a
imagem apresenta sinais evidentes de repintura recente, com grande
descaracterizagcdo do rosto do menino e das maos da mulher. Portanto n&o
apresenta desgastes, patinas, oxidacdo e escurecimento de partes,

apresentando de modo geral 6timo estado de conservacgao.

Comparando a fotografia da fluorescéncia de ultravioleta com uma reproducao
em cartdo postal da década de 70 distribuido em Belém, confirmamos a
intervencao realizada [Figura 60].

Figura 60 - Registro fotogrdfico e Fluorescéncia de Ultravioleta da Imagem Original de Pldcido

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2015

208 “Exames organolépticos s3o aqueles realizados pelo conservador por meio dos seus 6rg3os do sentido
(visdo, tato, audicdo) com objetivo de realizar um primeiro diagndstico basico das condi¢Ges da obra.
Devem ser feitos preferencialmente com boa luz, sem nenhuma lupa ou lente de aumento. [...] A luz
rasante ou tangencial serve para examinar a topografia da obra. E feito a olho nu e consiste na aplicagdo
de um feixe de luz paralelo a drea a ser observada propiciando a visualizagdo, por exemplo de diversas
marcas da superficie analisada. [...] A fluorescéncia ultravioleta é obtida com iluminag¢do por lampadas
ultravioletas que, empregadas sobre materiais diferentes, em funcdo de sua capacidade de absorcdo e
reflexdo, emitem também fluorescéncias diferentes. Permite detectar areas superficiais da policromia
com repinturas”. COELHO, Beatriz; QUITES, Maria Regina Emery. Op. Cit. P. 107-108.
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Observamos a perda de policromia nos bragos e rosto do menino na fotografia
impressa no cartdo postal a esquerda, o braco esquerdo da mée esta coberto
pelo manto, e o rosto aparenta estar com sujidades. O exame de Fluorescéncia
de Ultravioleta permite identificar diferengas em restauragdes anteriores. As
partes mais escuras, que nao aparecem fluorescentes, indicam restauracdes
recentes. O menino, a mao esquerda, o douramento do manto e sobre a base
da tanica, bem como os cabelos atuais séo resultantes da repintura. O rosto e a
mao direita apresentam certa fluorescéncia, que pode indicar restauragdes mais
antigas, talvez a que foi realizada em Portugal. A fluorescéncia em tonalidade
rosada nos permite pensar no uso de laca de garanca para dar uma tonalidade
rosada na carnagao. Considerando a tonalidade do manto, talvez tenha sido
essa a base para a policromia. Somente um estudo estratigrafico permitiria

constatar os pigmentos utilizados na pintura original, nos restauros e repinturas.

4.1.2.  Imagem Peregrina do-Cirio-
Foi solicitada autorizacdo do Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional
— IPHAN, do Departamento do Patrimdénio Historico, Artistico e Cultural do
Estado do Para — DPHAC/SECULT/PA e do Reitorado da Basilica Santuéario para
estudo da Imagem Peregrina do Cirio. A imagem Peregrina ja € uma réplica e foi

encomendada ja com a finalidade de cumprir a agenda de peregrinacdes.

Foi realizado o exame organoléptico da imagem, registro fotografico com luz
rasante e fluorescéncia de ultravioleta, devidamente registrados na Ficha de
Estado de Conservacdo. Seguimos o mesmo procedimento de andlise histérica
com pesquisas de imagens antigas e da bibliografia disponivel ja editada.
Contudo, a exemplo da imagem original, também nao foi possivel a coleta de
amostras da capa pictorica para estudos estratigraficos. No entanto em conversa
com o reitor em exercicio da Basilica Santuario, 0 Revmo. Padre José Ramos,
soube-se que a imagem Peregrina havia sido esculpida em Cedro, mas néo se

sabia informar qual a espécie utilizada.
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Identificamos que o suporte estd em bom estado de conservagcdo, sem
evidéncias de ataque de insetos; aparenta ainda ser de peca Unica macica. Na
base da peanha foi adicionada uma base que permite a atracacao na Berlinda,
evitando assim a movimentacdo durante as procissdes. Utilizamos a mesma
metodologia de estudo da imagem Original. Encontramos uma imagem de cartaz
de 2001 no qual aparece em destaque o rosto da imagem Peregrina e
estabelecemos a analise comparativa com a fluorescéncia de ultravioleta e
imagem atual, considerando que h& qualquer registro de intervencao feita na

imagem [Figura 61].

Figura 61 - Registro fotogrdfico e Fluorescéncia de Ultravioleta da Imagem Peregrina

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2015

Na fotografia a esquerda, identificamos perda de policromia nas carnacées do
menino e da mae. Na fluorescéncia de ultravioleta, praticamente toda a imagem
apresenta repintura recente. No exame organoléptico, identificamos desgaste na
policromia na parte posterior do cabelo, provavelmente pela colocagéo do manto
e a base que foi adicionada para facilitar a atracacdo na Berlinda também

apresenta marcas de desgaste.
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Figura 62 - Marcas de desgaste encontrados na parte posterior e na base da Imagem Peregrina

Fonte: Fotografia, Arquivo pessoal, 2015

4.2.  Protocoloy para Imagens Peregrinas

A escolha pela apresentacdo dos protocolos desenvolvidos no corpo desse
capitulo é justificada pelo fato dos mesmos serem resultado do estudo e da

reflexdo proposto na tese; elemento primordial e objeto da pesquisa.

Apéndices e anexos sdo documentos complementares e/ou
comprobatdrios do texto. Trazem informacgdes esclarecedoras que nao
se incluam no texto para ndo prejudicar a sequéncia logica da leitura.
O apéndice difere do anexo por ser elaborado pelo préprio autor,
enquanto o anexo é um documento de autoria de outro(s).2%°

Assim, os protocolos apresentados ndo podem ser considerados documentos
complementares, mas documentos basilares gerados a partir das discussdes
expostas nos capitulos anteriores e portadores de um contetdo especifico
resultante da pesquisa, justificando, inclusive, a diferenca em termos de tamanho

na apresentacao dos artigos.

A Carta de Veneza (1964), um dos primeiros documentos, ja orienta quanto as
questdes prioritarias que envolvem a documentacao, o diagnostico, a proposta

e o registro de intervencao de bens culturais:

209 FRANCA, Junia Lessa; Vasconcellos, Ana Cristina. Manual para normaliza¢do de publicagdes técnico-
cientificas. Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.23.
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Artigo 3° - A conservacdo e a restauracado dos monumentos visam a
salvaguardar tanto a obra de arte quanto o testemunho histérico.

[...] Artigo 9° - A restauracdo € uma operacdo que deve ter carater
excepcional. Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e
histéricos do monumento e fundamenta-se no respeito ao material
original e aos documentos auténticos. Termina onde comeca a hipotese;
no plano das reconstituicdes conjecturais, todo trabalho complementar
reconhecido como indispensavel por razdes estéticas ou técnicas
destacar-se-a da composicdo arquitetbnica e devera ostentar a marca
do nosso tempo. A restauracdo sera sempre precedida e acompanhada
de um estudo arqueoldgico e histérico do monumento.

No campo da documentacao, o conceito de que o registro atua como ferramenta
da Conservacdo Preventiva tem sido discutida por inGmeros pesquisadores,
principalmente a partir da atuagdo do Comité CIDOC — Conselho Internacional
de Documentacdo — do ICOM — Conselho Internacional de Museus — e das
Novas Tecnologias de Comunicacao e Informacado que permitem a geracao de
bases de dados de acesso aberto e fechado, visando a manutencao de
informacdes primordiais para a compreensao historico-social, estética e material,
principalmente pelo fato de que a inexisténcia de registros documentais tornam

os artefatos vulneraveis.

Ana Panisset em sua tese “A documentacédo como ferramenta de preservacao:
protocolos para documentacdo e politicas de gestdo do Acervo Artistico da
UFMG como subsidios para o ensino, a pesquisa e a extensao” (2017), discute
o Estado da Arte atual, nacional e internacional, sob o prisma do conceito de

gestao de acervos.

O termo ‘gestdo de acervos’ (collections management) descreve uma
abordagem integrada para o desenvolvimento e a preservagdo dos
acervos, gerando informacdes sobre as cole¢cdes e permitindo ao
publico acesso, uso e aprendizado. A gestdo de acervos combina uma
série de atividades, que transmitem a missdo do museu ou sua
vocagdo organizacional e beneficiam o pudblico usuario e os
profissionais relacionados. A normatizacao € parte relevante na pratica
da gestdo de acervos — pois é o ponto de referéncia diante do qual
definimos, avaliamos e melhoramos nossas ac¢des quando gerimos as
colecdes. De acordo com Matos (2010), esses requisitos vao desde a
mais basica resposta as normas documentais, a integracao com outros
sistemas, ao intercambio de informacéo, a salvaguarda e preservacao,
passando pela importante questdo da utilizacdo de sistemas de
vocabularios controlados. Considerando questfes importantes, como
a demanda de atualizacdo tecnoldgica em termos de software e
hardware, adequacéo das funcionalidades e geragdo de interfaces
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especificas requeridas por distintas instituicdes museoldgicas, nenhum
sistema pode prescindir desse vocabulario controlado, nem tampouco
engessar sua estrutura funcional, o que inviabilizaria o sistema frente
aos avangos das ferramentas de Tl e a prépria mudanga
epistemoldgica e conceitual das areas envolvidas na conceituacéo dos
acervos.?10

Partindo dos cursos formativos do CIDOC oferecidos no Brasil em 2015, os quais
tivemos oportunidade de cursar, apresentaremos o0 “Protocolo de gestdo
documental” indicado para as instituicdes de custddia das imagens peregrinas
estudadas, configurando uma proposta genérica e abrangente, subsidiada pelo
Estado da Arte atual. Cabe ressaltar que a documentacdo proposta ndo se
restringe as imagens peregrinas, mas ao acervo liturgico, iconografico e

arquivistico sob a custodia institucional.

O protocolo seguinte, “Protocolo de Registro de Intervencdo”, encontra-se na
mesma categoria. No entanto, a proposta de “Protocolo de Preparacédo e
Manuseio para acervos em peregrinacao” esta diretamente circunscrita ao tema

desta tese.

Cabe justificar que a organizacdo dos capitulos foi pensada a partir de seus
conteudos especificos, conectados paulatinamente uns nos outros, culminando

nas proposicdes expostas a partir da reflexdo anterior.

4.3. Protocolo-de Gestilo- Documental

Acervos liturgicos, independente da instituicdo de custddia, devem receber a
gestdo documental de seus acervos por meio de Catalogacdo, Inventario e
geracdo de Base de Dados informatizadas, visando a preservagdo das

informacgdes acerca das obras e demais registros de seu acervo.

210 pPANISSET, Ana Martins. A documenta¢do como ferramenta de preserva¢do: protocolos para
documentacdo e politicas de gestdo do Acervo Artistico da UFMG como subsidios para o ensino, a
pesquisa e a extensdo. 2017. Tese (Programa de Pds-graduacdo em Artes) — Escola de Belas Artes, UFMG,
Belo Horizonte, 2017, p.156.
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O Conselho Internacional de Museus — ICOM, através de seu Comité
Internacional de Documentacéo — CIDOC, tem difundindo recomendac¢des sobre
0 processo de Documenta¢des em Museus em consonancia com o seu Codigo
de Etica, quando enfatiza a responsabilidade publica de protecdo e salvaguarda
de um patriménio coletivo e o0 modo como o fiel depositario desse patrimdnio
deve registrar e gerenciar os processos de difusdo, intercambio e acesso as

informacgdes produzidas a partir da identificacéo, coleta e construcao de acervo.

Entre as recomendagdes do CIDOC-ICOM, recentemente foi traduzido para o
portugués as Guidelines, ou “Diretrizes Internacionais de Informacdo sobre
Objetos de Museus: Categorias de Informacfes do CIDOC”, que sédo, como o
proprio nome define, diretrizes ou orientacBes sobre tudo aquilo que deve ser
considerado no momento da identificacdo do que catalogar. Ou seja, hao séo
uma padronizacdo de modo de catalogacdo. Antes de tudo sdo indicativos
decorrentes de longos anos de debates e analises de muitos outros processos
de documentacdo, entre os quais, também, o fracasso de uma tentativa (em
1967) de criar um sistema unico padronizado, capaz de abordar todos os outros
e que - pela dificuldade enfrentada até hoje da multiplicidade de acervos e de
origens - resultou em incompatibilidade de termos que comportassem as

multiplas definicbes e entendimentos locais de determinados objetos.

Isso provocou uma nova série de andlises de muitos sistemas espalhados no
mundo até chegar na definicdo de uma estrutura formal e de critérios que
possibilitam a descricdo das relacdes e conceitos, implicitos e explicitos na
documentacdo do Patriménio Cultural. Longe de criar um modelo Unico de
catalogacao, o Modelo de Referéncia Conceitual - CRM/CIDOC - tem a intencéo
de promover uma compreensao compartilhada de informacdes, favorecendo um
quadro comum e extensivel a todos os campos de documentacdo para
implantacdo de sistemas de informacédo, podendo ser adaptada as diversas

tipologias de acervo e instituicoes.
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De fato, o CRM/CIDOC é considerado a Unica norma de Documentacdo em
Museus que foi construida no universo da comunidade museoldgica

internacional e classificada com a 1SO 21127:2006211,

No entanto dentro do conhecimento extenso da prética e dos problemas que a
gestao de informacao acarreta para a protecao, salvaguarda, pesquisa e difusdo
do patriménio cultural, um grupo de especialistas no Reino Unido criou um
conjunto de vinte e um procedimentos, configurado hoje como SPECTRUM
4.0%*2, reconhecido internacionalmente como uma das principais normas de
gestdo de colecbes, hoje também traduzido para o portugués. Ou seja, 0
CRM/CIDOC nasce dentro da teoria museolégica e o SPECTRUM dentro da
pratica museoldgica e que ganhou tanta visibilidade que hoje est4 sendo
incorporado ao CRM/CIDOC também como normas de organizagao e gestao de

colecoes.

Nesse contexto, seguindo as orientagcbes e normas do CRM/CIDOC e do
SPECTRUM que indicam procedimentos que devem ser observados ao
organizar um acervo e analisando a realidade de organizagao de instituicbes de
custodia de imagens devocionais e acervos litirgicos, questdes comuns devem

ser observadas:

¢ Planejamento;

e Defini¢cdo do Sistema;

e Analise de Necessidades;

e Avaliacdo de Documentacédo pré-existente;

e Desenho Conceitual e légico: construcdo da Ficha de Catalogacédo, com
a insercdo de campos necessarios a documentagado seguindo as normas
e indicagdo do CIDOC/CRM e Spectrum 4.0;

e Desenho do modelo para um Site: A partir do banco de dados construidos
com a catalogacéo do acervo, podera ser desenhado um site e testado o

modelo conceitual de busca através dos indexadores definidos nos

211 Esta norma pode ser consultada na integra na pagina: http://www.cidoc-crm.org.
212 Essas informagdes est3o acessiveis em http://www.collectionslink.org.uk.
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campos de preenchimento da Ficha de Catalogacdo e das palavras
chave;

e Implementacdo, Avaliacdo e Manutencdo: essas trés etapas dizem
respeito ao processo de construcao do site que agrupara as atividades de
definicdo do programa de aplicacédo e da migracao dos dados da planilha
oriunda do processo de catalogacéo; a validacéo de testes do sistema e
treinamento dos operadores do sistema; e as atualiza¢cdes necessarias e

modo de alimentacao e continuacéo da catalogacéao do acervo.

Esse Protocolo de Gestdo Documental € um instrumento de orientacao,
apresenta as normas e diretrizes do SPECTRUM, mas seguindo a mesma
filosofia dos dois standards internacionais de documentacéo. Foi desenhado
para atender as especificidades e peculiaridades de instituicdes de custodia de
imagens devocionais e, portanto, segue a ideia de ser um projeto de gestdo
compartilhada. Essas indicagcdes que constam neste protocolo devem ser
seguidas e aperfeicoadas na continuacdo da coleta e catalogacdo de novos

dados no acervo.

4.3.1. Normas e Padyvdes de descricio-

Baseado nas Diretrizes Internacionais de Informac&o sobre Objetos de Museus
(CRM/CIDOC) e no Standard Internacional do Spectrum 4.0, propde-se a
utilizacdo de quatro procedimentos primarios para iniciar a documentagédo de
cada objeto de acervos devocionais em instituicbes de custddia. A saber:
Entrada do Objeto, Aquisicdo, Controle de localizagéo e Catalogacao.

O protocolo proposto ndo se aplica as imagens peregrinas, mas a todos 0s
acessorios referentes a elas e demais imagens devocionais presentes na
instituicdo, independente da condigcdo de tombamento ou ndo desses objetos.
Justifica-se pela demanda de registro informacional acerca de sua condi¢céo
estética, iconografica, historica e matéria que determinam o valor e o significado

dos objetos.
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Os registros descritos nessas Normas e Padrbes de Descricdo devem ser
estruturados em fichas catalograficas editoraveis em programas computacionais

e preservadas em HDs externos, com backup.

- Procedimento de Entrada do Objeto
Esse procedimento é definido como: “a gestdo e a documentagao da entrada de
objetos que atualmente n&o fazem parte do acervo, bem como das informacdes
a eles associados. Qualquer objeto que ndo tenha atualmente um ndmero Gnico
atribuido pela organizacdo receptora deve ser tratado no ambito deste
procedimento”?3. E a norma minima indicada é que essa “organizacgao deve ter

uma politica que abranja a entrada e depdsito de objetos”?4.

O primeiro passo para iniciar um inventario € a determinacdo do Numero de
Registro do objeto. Na criacdo desse numero de registro, ndo havera
diferenciacdo das categorias dos objetos, sendo consideradas Unica e
exclusivamente trés identificacdes: Ano de registro, categoria de referéncia e a
ordem pela qual foi registrado dentro da sua categoria de referéncia.

Séo definidos, assim, em trés campos:
e Ano de registro;
e Categoria de Referéncia:

01. INSTRUMENTO MUSICAL;

02. OBJETOS DE RITUAIS E CERIMONIAS:;

03. MOBILIARIO DE CULTO;

04. ORNAMENTOS SAGRADOS / OBJETO DEVOCIONAL.

e Ordem que foi registrado no sistema dentro da sua categoria de

referéncia.

O objeto integrante do acervo tem gque, necessariamente, poder ser incluido em

uma dessas categorias de referéncia.

213 SPECTRUM 4.0: padrio para gest3o de colecdes de museus do Reino Unido/Colections Trust. S3o Paulo:
Secretaria de Estado de Cultura; Associagdo de Amigos do Museu do Café; Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo, 2014. P 31.

214 | dem.
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O prazo de coleta de acervo € indeterminavel, uma vez que em instituicdes
religiosas de custddia de objetos de rituais e cerimdnias (incluidas aqui as
imagens devocionais) ha a possibilidade de recebimento de doagfes de objetos
de interesse a preservacgdo. No entanto, a Politica de Aquisi¢éo e Descarte deve
instruir sobre as justificativas de permanéncias, substituicées ou descarte de um

determinado objeto.

E importante identificar palavras-chave que serdo indexadas que permita dar
informacgdes relevantes para o reconhecimento e acesso ao objeto. Essas

palavras chave ndo devem exceder o limite maximo de 5 termos de indexacdo?%.

- Procedimento de Aquisicéo

Esse procedimento tem por objetivo: “documentar e gerenciar a adigdo de
objetos e informacdes a eles associadas as cole¢des da organizacdo e a sua
eventual incorporagdo nas colegdes permanentes”16, Além disso, define como
norma minima que “a organizagdo deve ter uma politica que contemple a

aquisicdo de objetos, que deve incluir uma politica de coleta/recolha™!’.

Nesse procedimento de Aquisicdo, € imprescindivel garantir que sejam obtidos
os documentos legais que comprovem a titularidade do objeto ou autorizacéo de

uso de imagem, instituicdo de custodia.

A atribuicdo do numero de registro Unico a cada objeto deve garantir 0 acesso
rapido nos processos de documentacao retrospectiva, auditoria e inventario de
acervo existente. Dai a necessidade de registrar na ficha de catalogacdo o
namero de registro da mesma forma que o nimero de catalogacao, que definira
a categoria do objeto, com o qual deve ser renomeado o arquivo digital a ser

salvo em HD’S externos.

215 Ao longo do processo de Catalogac3o é possivel construir uma lista de sugestdes de palavras-chave, e
essa lista seria disponibilizada para toda a equipe responsavel pela catalogacéo.

216 SPECTRUM 4.0. Op. Cit. P. 40.

217 |dem.
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Esses registros deverdo ser mantidos permanentemente e uma copia atualizada
de todas as informacbes devem ser disponibilizadas a pelo menos trés
instituicbes que se comprometam em ter a salvaguarda partilhada do acervo.
Entre as instituicbes podem ser destacadas a Curia Metropolitana-PA, IPHAN-
PA, DPHAC-PA e UFPA.

- Procedimento de Controle de localizagcao

Esse procedimento tem por objetivo “localizar qualquer objeto a qualquer
momento de modo rapido e facil. A localizacdo € o lugar especifico onde um
objeto, ou grupo de objetos, se encontra dentro da instituicdo, seja armazenado
ou exposto™8. E como norma minima, “deve ter uma politica que contemple o

controle da localizagdo de objetos”?°.

O gerenciamento do controle de localizagdo deve registrar o local onde o objeto
estd armazenado ou exposto e, em caso de empréstimo ou exposicao itinerante,
fazer o registro de movimentacdo desse objeto. O acesso as informacdes de
localizacéo deve ser registrado na ficha de catalogacéo, pelo nimero de registro,
namero de catalogacédo e HD no qual estd gravado. Cada HD externo utilizado
para o armazenamento de dados dos objetos deve ser identificado por um
namero, e esse registro deve ser inserido na Ficha de Catalogacao, no campo
especifico para esse fim, favorecendo a localizacao e o registro da localizacao

do objeto.

A instituicdo de custddia devera manter um registro atualizado da movimentacgéao
dentro dos limites fisicos da instituicdo ou para além desses limites fisicos. A
pessoa responsavel por esse registro, tanto na aquisicdo quanto na
movimentacédo, deve ser identificada e quando solicitada deve estar apta a

fornecer o historico de localizacdo e movimentacao do objeto.

218 SPECTRUM 4.0: Op. Cit. P.48
219 |dem
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IV-  Procedimento de Inventario
Esse procedimento é definido pela “compilagdo e manutengao de informagdes-
chave, que identificam e descrevem formalmente os objetos. Pode incluir a
procedéncia dos objetos e também a documentacao de gestao de cole¢bes, por
exemplo, detalhes da aquisi¢do, conservacédo, exposicao e historico de usos e
de localizagdo”.??° E como norma minima, “a organizagao deve ter uma politica

que abranja a catalogacdo de objetos”??!,

A informacé&o da catalogacgao sera registrada em uma ficha especifica para esse
fim, onde deve ser fornecida uma descricdo do objeto que seja suficiente para
identificar e distinguir um objeto de outro semelhante. E importante que sejam
identificadas as referéncias cruzadas ou informagdes que sejam de relevancia
ao processo de indexacéo para facilitar o acesso e localizacdo da informacao
desejada pelo usuéario. Todas essas informagcBes contidas na Ficha de
Catalogacdo serdo mantidas em um sistema de facil acesso através de um
sistema de busca usando indices, textos livres que serdo identificados pelas
palavras e campos indexados.

A identificacdo dessa catalogacdo deve ser registrada pelo numero de
catalogacdo, que deve ser criada pelo responséavel pela catalogacéo a partir das
referéncias do objeto e constara de 6 campos, conforme a indicacéo na Ficha de
Catalogacdo. Esse numero nomeard o arquivo original ou, em caso da
impossibilidade de renomear o arquivo, deve ser criada uma pasta de trabalho

com o Numero de Catalogacéo.

Esse Protocolo e a Ficha de Catalogacédo é uma proposta a ser apresentada ao
Reitor da Basilica Santuario, Diretoria da Festa de Nazaré e Arquidiocese de
Belém, considerando que esse tipo de inventario e documentacdo de Bens

culturais da igreja ainda nédo foi executado no estado do Para.

220 SPECTRUM 4.0: Op. Cit. P. 55.
221 | dem.
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10

11

12

13

17

18

19

23

4.3.2.

Fichaw de catoadogacio

FICHA CADASTRAL DE ACERVOD
ARQUIMOCESE DE BELEM

! No. Registro:

| | Mo. catalogagie:

[ b

4 1 [pata:

| cidade:

Categoria do Obje

Escutura | | Pintura [ ] Textil

[] Objeto Litirgico

[

Acessério | | Fotografia [ | Audiovisual [ | Documento Historico ]

Categoria de Instrumento musical D Objetos de Rituais e Cerimdnias D

Referencia Mobiligrio de Culto [] Omamentos Sagrados ]
Esculpido ] Bordado ]

Técnica Policromado D Fundido ]
Moldado D Diversa l:l

Autor ou

| Fabricante:
AquisigEo: Propria L] Terceiros [
. Peso Altura Largura Comprimento

Medidas

Inscrigbes e Detalhe: Descrigao:

Marcas:

Caracteristica
Particular

Datag&o:

Descrigo e informagoes

Palavras Chave:

Unidade:

MNome:
Revisor:

21

HD original
Pasta Original
| Mome do arguivo original

Responsavel pela Documentagio

Data:

20

Dados Arquivo original

22

14

15

16
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Campos de preenchimento:

1. N° de Registro: Definido no item “Procedimento da entrada de objetos”,

consta do numero com os trés campos: Ano de registro, Categoria de

Referéncia, Ordem de registro na sua respectiva categoria de referéncia,

todos separados por pontos.

Ex: 2015.02.00001 — Sera o registro feito em 2015 (observar sempre que
deve ser mantida a numeracdo atribuida a cada categoria), sendo o

primeiro registro realizado nessa categoria.

2. N° de Catalogacao: Definido no procedimento de Catalogacao, constara de

um cédigo com 6 campos:

Categoria do objeto: E identificado por trés letras mailsculas, que s&o

as iniciais da identificacdo da categoria:

- ESC — ESCULTURA

- PIN — PINTURA

- ALF — ALFAIAS

- OBL — OBJETO LITURGICO

- ACE — ACESSORIO

- FOT — FOTOGRAFIA

- AUV — AUDIO-VISUAL

- DHI — DOCUMENTO HISTORICO

Ordem de catalogac&o: E um nimero ordinal que identifica a ordem da

catalogacéo do objeto

Cidade: E identificada por duas letras mailsculas, que identificam a
cidade origem do dado coletado, que sera separado por um ponto do

campo “Categoria do Objeto” Ex.:

- BE — Belém
- VN — Vigia de Nazaré
Ano: E registrado somente o ano de coleta da imagem. No caso de

aquisicao por terceiros, fazer o registro do ano de aquisicao.
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e Categoria de Referéncia: E registrado com um nimero de duas casas
conforme as Categorias de Referéncias utilizadas no Numero de Registro,

e devem estar separados do campo anterior com um ponto:

IM — INSTRUMENTO MUSICAL

OR — OBJETOS DE RITUAIS E CERIMONIAS
MC — MOBILIARIO DE CULTO

OS - ORNAMENTOS SAGRADOS

Ex: FOT.01.BE-0S-2014.01 — E o registro no. 01 de uma Fotografia de
Ornamentos de sagrados no municipio de Belém feita em 2014. E com
este codigo sera nomeado o0 arquivo ou a pasta que contera diversos

arquivos interdependentes.

HD: Cada HD (original e backup) deve receber um nimero de comum acordo
entre as duas unidades de custodia. Os HD’s de numero 1 e 2 deverao conter
ao final da catalogacdo 4 pastas: 1. Instrumento Musical, 2. Objetos de
Rituais e Cerimdnias, 3. Mobiliario de Culto e 4. Ornamentos Sagrados

Data: esta data se refere ao ano da coleta do dado.

5. Cidade: Onde esta localizada a igreja

10.
11.
12.

Categoria do Objeto: E assinalada somente uma opcéo entre Escultura,
Pintura, Téxtil, Objeto Litargico, Acessorio, Fotografia, Audovisual e
Documento Histdrico

Categoria de Referéncia: E assinalada somente uma opc¢do dentre as
categorias citadas, respeitando a mesma atribuicdo do No. de Catalogacéo.
Técnica: E assinalada somente uma opc¢ao, considerando a técnica utilizada
na producédo do objeto.

Autor ou fabricante: Deve ser indicado, caso seja identificado; caso contrario
identifique como anénimo.

Aquisicao: forma de aquisigao.

Medidas: identifique o peso, altura, largura e comprimento do objeto.
Inscricoes e marcas: identifique quaisquer detalhes que sejam caracteristicas

Gnicas do objeto.



13.
14.
15.

16.

17.
18.

19.

20.

21.

22.
23.
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Caracteristica particular: Identifique se possui algum uso especial.
Datacao: Identifique a data provavel da producéo do objeto.

Descrigdo e informacgdes: Fazer uma descricdo sucinta do objeto fisica do
objeto, e incluir dados relacionados as caracteristicas formais do objeto
catalogado, baseado do Thesauros de Objetos de Culto e informagdes
relevantes que produzam um pequeno resumo do conteldo que o usuario
podera encontrar ao acessar aquele objeto. Apesar de ser algo proprio da
linguagem peculiar do responsavel pela catalogacdo, essa descricdo deve
ser a mais técnica e mais precisa possivel. No caso de imagens devocionais,
escultéricas e pictéricas, o método iconografico deve ser utilizado.
Palavras-chave: sdo informacdes que serdo indexadas, além das
informacdes j& registradas e indexadas pela Ficha de Catalogacéo. O limite
a ser registrado neste campo é de 5 palavras. E no caso de usar uma palavra
chave dupla ou tripla, cada item sera contado como palavra e ndo podera
exceder 5.

Responséavel pela documentacéo — identificacdo da instituicao.

Responséavel pela documentacdo — Nome: identificacdo do nome completo
do responsavel pela catalogacéo

Responséavel pela documentacao — Revisor: identificacdo do nome completo
do responsavel pela revisédo da ficha.

Responsavel pela documentacédo — Data: registro da data na qual foi feito o
preenchimento da ficha de catalogagéo.

Dados do Arquivo original — HD original.

Dados do Arquivo original — Pasta Original.

Dados do Arquivo Original — Nome do arquivo original.

4.3.3. Politicaw de Descorte

Eventualmente, elementos acessorios e registros documentais podem demandar

politicas de descarte. Em todos os descartes devem ser observados 0s seguintes

critérios:

1. Numero de cépias: se 0 registro possui varias copias, ho caso de

Fotografia, Audio, Video e Documento Historico.
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2. Representatividade no contexto do acervo: se houver acessorios
descontextualizados ou com problemas especificos. Cabe pontuar que
mantos, alfaias e acessoérios de imagens peregrinas fazem parte da

histéria do acervo.

4.4. Protocolo-de Registro-de Intervencio

Registros de Intervencéo de Conservacao e Restauracdo em Bens Culturais tém
sido discutidos desde o século XIX, por diversos tedricos da restauracdo. No
entanto, ainda que nao haja consenso acerca do contetudo especifico a ser
expresso nessa tipologia de registro, ha concordancia na area da Ciéncia do
Patriménio que bens culturais, méveis ou imoveis, devem, necessariamente, ter

0Ss processos de intervencgao devidamente registrados.

Vifias estabelece trés categorias no campo da restauragao:

Preservacion, o conservacion ambiental (o indirecta, o periférica), que
es la actividad que consiste en adecuar las condiciones ambientales
en que se halla un bien para que este se mantenga en su estado
presente.

Conservacion, o conservacion directa, que es la actividad que consiste
en preparar un bien determinado para que experimente la menor
cantidad posible de alteraciones interviniendo directamente sobre él, e
incluso alterando o mejorando sus caracteristicas no perceptibles — no
perceptibles, se entiende, para un espectador medio en las condiciones
habituales de observacién de ese bien. La conservacién directa
también puede alterar rasgos perceptibles, pero solo por imperativos
técnicos.

Restauracion, que es la actividad que aspira a devolver a un estado
anterior los rasgos perceptibles de un bien determinado — perceptibles,
se entiende, para un espectador medio en condiciones normales de
observacién.???

222 preservacdo ou conserva¢do ambiental (ou indireta ou periférica), que é a atividade que consiste em
adaptar as condigOes ambientais em que um bem é encontrado para que permanega no seu estado atual.
Conservagdo ou conservacgdo direta, que é a atividade que consiste em preparar um bem especifico para
que ele experimente a menor quantidade possivel de alteragGes que intervém diretamente sobre ele, e
mesmo alterando ou melhorando suas caracteristicas ndo perceptiveis - ndo perceptiveis, entende-se,
para um espectador médio nas condi¢Ges usuais de observagdo desse bem. A conservacdo direta também
pode alterar tracos perceptiveis, mas apenas por imperativos técnicos.
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Em 2008, durante a 152 Conferéncia Trienal do ICOM-CC (International Council
of Museuns — Conservation Committee), realizada em Nova Delhi, em 2008, é
adotada a resolugéo “Terminologia para definir la conservacién del patrimonio
cultural tangible” que, extremamente influenciada pelo pensamento de Vinas,

define:

Conservacion — Todas aquellas medidas o acciones que tengan como
objetivo la salvaguarda del patrimonio cultural tangible, asegurando su
accesibilidad a generaciones presentes y futuras. La conservacion
comprende la conservacion preventiva, la conservacién curativa y la
restauracién. Todas estas medidas y acciones deberan respetar el
significado y las propiedades fisicas del bien cultural en cuestién.

. Conservacion preventiva — Todas aquellas medidas y acciones
gue tengan como objetito evitar o minimizar futuros deterioros o
pérdidas. Se realizan sobre el contexto o el area circundante al bien, o
mas frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su edad
o condicién. Estas medidas y acciones son indirectas — no interfieren
con los materiales y las estructuras de los bienes. No modifican su
apariencia.

. Conservacion curativa — Todas aquellas acciones aplicadas de
manera directa sobre un bien o un grupo de bienes culturales que
tengan como objetivo detener los procesos dafiinos presentes o
reforzar su estructura. Estas acciones sélo se realizan cuando los
bienes se encuentran en un estado de fragilidad notable o se estan
deteriorando a un ritmo elevado, por lo que podrian perderse en un
tiempo relativamente breve. Estas acciones a veces modifican el
aspecto de los bienes.

. Restauracion — Todas aquellas acciones aplicadas de manera
directa a un bien individual y estable, que tengan como objetivo facilitar
su apreciacién, comprension y uso. Estas acciones sélo se realizan
cuando el bien ha perdido una parte de su significado o funcion a través
de una alteracion o un deterioro pasados. Se basan en el respeto del
material original. En la mayoria de los casos, estas acciones modifican
el aspecto del bien?2,

Restauracgdo, que € a atividade que aspira a retornar a um estado anterior, as caracteristicas perceptiveis
- entende-se perceptivel para um observador médio em condi¢Ges normais de observagdo. — Tradugdo da
autora - VINAS, Salvador Mufioz. Op. Cit. P. 23-24.

223 Conservacio - Todas essas medidas ou a¢cdes que visam salvaguardar o patriménio cultural tangivel,
garantindo seu acesso as geragOes presentes e futuras. A conservac¢do inclui conservagao preventiva,
conservacgao curativa e restauragao. Todas essas medidas e agSes devem respeitar o significado e as
propriedades fisicas dos bens culturais em questao.

e Conservagdo preventiva - Todas essas medidas e a¢Ges que tém como objetivo evitar ou minimizar a
deterioracdo ou perda futura. Eles sdo realizados no contexto ou drea que circunda a propriedade, ou
mais frequentemente um grupo de ativos, independentemente da idade ou condicdo. Essas medidas e
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Contudo, nem no documento de trabalho do ICOM-CC, nem na reflexéo tedrica
de Vinds os critérios fundamentais necessarios a elaboracdo de registros,
relatérios ou fichas de intervencao encontram-se definidos. H4 modelos usuais
dispersos nas instituicdes, mas nenhum referendado por pesquisas ou

instituicdes internacionais, como o ICOM-CC.

Em diversos textos pesquisados, tais como “Conservacion de Imaginaria y
Objetos Litargicos™?* (2002), de autoria de Ana Elisa Anselmo e Paula
Valenzuela, ndo héa discuss6es ou modelos de referéncia de Relatorios, Fichas
ou Registro de Intervencdo de Conservacdo-Restauracdo. No artigo
“‘Restauracion de imagenes de culto: propuesta teérica metodologica para la
intervencion de objetos de devocion?25” (2007), de autoria de Roxana Seguel
Quintana, Angela Benavente Covarrubias y Carolina Ossa lzquierdo, s&o
mencionados os documentos de Diagndstico e Proposta de tratamento, no
entanto, no item Tratamentos de conservacdo e restauracdo, O
acompanhamento do trabalho é mencionado sem contar a producéo do relatério

de intervencgéo.

Considerando a experiéncia técnica do CECOR-EBA-UFMG em pesquisas e
restauro de imagens sacras, tomamos como exemplo o modelo de relatério de
Conservacdo e intervencdo?2® produzido por essa instituicdo e as instrucdes para

realizar a andlise e previsdo de intervencao.

acOes sdo indiretas - ndo interferem com os materiais e estruturas dos bens. Eles ndo modificam sua
aparéncia.

e Conservagao Curativa - Todas essas ag¢Ges diretamente aplicadas a um bem ou a um grupo de ativos
culturais que visam interromper os atuais processos nocivos ou reforgar sua estrutura. Essas a¢des so sao
realizadas quando os bens se encontram em um estado de fragilidade notavel ou estdo se deteriorando a
uma taxa alta, de modo que podem ser perdidos em um tempo relativamente curto. Essas agdes as vezes
modificam a aparéncia dos bens.

* Restauracdo - Todas essas acOes aplicadas diretamente a um bem estdavel e estdvel, que visam facilitar
sua aprecia¢do, compreensdo e uso. Essas acles sO sdo realizadas quando o bem perdeu uma parte do
seu significado ou funcdo através de uma alteracdo ou deterioracdo passada. Eles sdo baseados no
respeito pelo material original. Na maioria dos casos, essas a¢des modificam a aparéncia da propriedade.
- Tradugdo da autora - Disponivel em

< http://ge-iic.com/files/Cartasydocumentos/2008 Terminologia ICOM.pdf>

224 Conservac3o de Imaginaria e Objetos Liturgicos — Traduc3o da autora.

225 Restauragdo de imagens de culto: proposta tedrica metodoldgica para a intervenc3o de objetos de
devocdo — Traduc¢do da autora.

226 \Ver Anexo Il



http://ge-iic.com/files/Cartasydocumentos/2008_Terminologia_ICOM.pdf
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A partir desse modelo, considerando ainda a referéncia internacional de
descricdo de objetos de arte denominado Object ID™ 227 propomos que deve
haver, por parte das instituicdes eclesiais de custddia, o controle de intervengdes
de restauracdo em obras devocionais, tendo em vista que a auséncia desses
registros determina a incapacidade de avaliar a qualidade da restauracdo e
questdes relacionadas a alteracdo das caracteristicas originais da peca, bem
como avaliar os ciclos de restauracdo e o impacto que essas atividades tém
sobre as obras, testemunhando, também, determinadas causas constantes que

contribuem a degradacéo das pecas.

Paul Philippot (1925 - 2016) um dos fundadores do International Centre for the
Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property- ICCROM,
dedicou seus estudos aos problemas de conservacdo de pinturas murais e
esculturas policromadas entre outros temas. Segundo ele, a patina é uma
evolucdo ou alteracdo normal da matéria através do tempo.??® Por isso,
nenhuma restauracdo podera pretender restabelecer o estado original da obra.
Entende-se que na questdo das imagens devocionais, talvez o fiel espere ver
uma imagem integra e “bonita”. No entanto, também € preciso ouvir desse

mesmo fiel se ele consente em gque a imagem seja repintada.

Maria Regina Emery Quites também afirma em sua tese de doutorado, o
pensamento de Philippot sobre a escultura policromada, quando este ressalta
que “escultura policromada era considerada como ‘objeto de arte’ menor,
incompreendida pelo historiador de arte, desdenhada pelo restaurador de

pinturas e abandonada nas méaos de técnicos”??°. E, mais grave ainda quando é

227 Object ID™ é um padrao internacional criado por J. Paul Getty Trust em 1993 para descrever objetos
culturais. Foi desenvolvimento a partir de parcerias entre museus, agéncias internacionais de policia e
sistemas alfandegarios, comércio de arte e antiguidade com o objetivo de combater a apropriacdo e
tréfico ilicito de obras de arte, favorecendo a documentac¢do de bens culturais em colaboragdo com as
principais intituicOes mundiais de protecao ao patriménio cultural. Ver:
<http://archives.icom.museum/objectid/> .

228 PHILIPPOT, Paul. La Nocidn de pétina y la limpeza” In: Bulletin de PInstitut Royal du Patrimoine
Artistique. Belgica: Institut Royal du Patrmoine Artistique, 1966.

229 phijlippot, Paul Apud QUITES, Maria Regina Emery. Imagem de Vestir: revisdo de conceitos através de
estudo comparativo entre as Ordens Terceiras Franciscanas no Brasil. 2006. Tese (Doutorado em
Histéria) - Departamento de Histdria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), 2006. P. 305
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entregue em maos de artesdos. A intervencdo em imagens devocionais deve
considerar seu valor estético e historico, mas nao pode prescindir de sua funcao
de culto. Por outro lado, a imagem devocional também traz plasmada em si as
marcas do escultor, refletindo o estilo da época e do estilo pessoal. A
materialidade da obra carrega consigo a carga intangivel que a origina e na qual

os fiéis encontram a sintese de sua fé.

A partir dessas condi¢des expostas, recomenda-se que todas as instituicées de
custddia de imagens devocionais devam exigir, minimamente, trés documentos

técnicos relacionados as atividades de restauracdo, em seus arquivos:

a. Diagnostico do estado de conservacao;
b. Proposta de intervencao;

c. Relatorio de Intervencgéao.

Indicamos para efeito de registro e controle as fichas apresentadas no Apéndice
V e VI, e como modelo de Proposta de Intervencdo e Relatério de Intervencao,
o modelo ja desenvolvido pelo CECOR e apresentado no ANEXO lIII.

4.5. ¥Protocolo de Preparacio- e Marwseio- dav
Imagem Pevegrina

Como apresentado no capitulo anterior, a festa do Cirio de Nazaré possui uma
organizacéo e logistica com um grau de complexidade consideravel. No caso da
Imagem Original, ela permanece no nicho no alto do Gléria praticamente o ano
inteiro. Por conseguinte, ndo sera objeto direto deste protocolo. No entanto €
preciso verificar as condicbes de umidade e temperatura apresentados dentro
da redoma e no seu deslocamento para o nicho provisério nas ocasides em

permanece no presbitério da Basilica Santuario.

A imagem Peregrina que cumpre a agenda de Peregrinagfes serd o objeto
privilegiado para a estruturagdo deste protocolo. Os elementos que contém

simbolismos tradicionais para as procissfes e que expressam significados ao
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ritual precisam ser considerados, tais como: iluminacdo, ornamentacéo, as
berlindas e o manto. Devemos considerar ainda o vinculo social que a festa
estabelece com a Diretoria da Festa, os representantes eclesiais, os 6rgaos de
protecdo e salvaguarda e os fiéis, pois, para além da manifestacdo de
religiosidade popular, € uma festa que integra a programacao paralitirgica da
Arquidiocese, gerenciada por leigos catdlicos e registrada como Patrimonio

Imaterial da Humanidade.

E importante ressaltar que em pouco mais de 200 anos de festa religiosa, ndo
ha registros de incidentes graves com as imagens que foram ou estdo como
peregrinas. Observamos desgastes proprios do manuseio e intervencdes que
poderiam ter sido evitadas, caso 0 manejo e conservacao tivesse sido executado

segundo critérios técnicos e préprios do campo da conservagdo de acervos.

Todo objeto material estd sujeito ao desgaste progressivo com 0 tempo.
Sobreposto ao tempo estédo os fatores de risco que perpassam pela edificacao
como abrigo para a imagem até o0s riscos antropicos vinculados ao uso
devocional como, por exemplo: o toque, traslados, trocas de manto, imprudéncia

de manuseio e até mesmo acdes de vandalismo ou roubo.

Este protocolo serd estruturado por proposicées e indicacbes em forma de

axiomas que indiquem préticas de manuseio e guarda da Imagem Peregrina.

1. Guarda da Imagem: manter a imagem em local ventilado, que tenha
controle de umidade, sujidades, ataque de insetos. Na cidade de Belém,
gue possui registro de taxa de umidade média de 80%, o ideal é manter
um desumidificador e o uso de instrumento de medicdo de temperatura e
umidade, possibilitando assim o acompanhamento de variacdes térmicas.
Deve-se verificar também as condi¢des de iluminacao do local de guarda

da imagem, evitando tanto a luz natural direta quanto a artificial

2. Limpeza da Imagem: a limpeza deve ser periddica utilizando somente
trinchas e pincéis de cerdas macias para higienizagcédo da peca, evitando

qualquer produto quimico de limpeza ou agua sem a indicagdo de um
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conservador de acervos. Deve-se evitar qualquer tipo de toque sem a

protecdo de luvas de latex.

3. Uso do Manto: € necessario o desenvolvimento de um prototipo de manto
de forma que ele seja estruturado impedindo a fricgdo ou qualquer contato
com a imagem, evitando assim as perdas identificadas na parte posterior
dos cabelos. Deve-se verificar sempre se ha algum objeto metalico em
contato com o corpo da imagem, principalmente na colocagéo do broche
frontal. No manuseio da imagem para a colocagdo do manto, é indicado

0 uso de luvas de latex.

4. Traslados Institucionais: Quando houver solicitagdo de visita da imagem
Peregrina a instituicdes e reparticdes publicas ou privadas, devem ser
informados ao receptor da imagem os critérios?3° para o recebimento.
Para o condutor, deve ser solicitado o preenchimento de relatério de
traslado®®!, informando qualquer intercorréncia que a imagem tenha
sofrido. E indicada a execucdo de uma caixa de custddia especial para o
traslado da imagem em veiculos pessoais. Essa caixa deve ser projetada
sob medida e deve conter mecanismos que mantenham a imagem fixada.
Deve ser revestida de espuma atOxica, evitando atrito durante o
transporte. A parte externa deve conter algcas de aderéncia que permitam
a movimentagao com facilidade. A caixa deve ser acondicionada e presa
em algum ponto de retencdo, podendo ser o cinto de seguranca do
veiculo. No local de destino, a imagem deve ser retirada de sua caixa e
conduzida ao local preparado para recebé-la. Esse local deve ser firme,
antiderrapante e livre de contato com agua. Deve-se evitar qualquer tipo

de adereco decorativo na propria imagem.

230 Esses critérios devem ser estabelecidos de comum acordo entre a Diretoria da Festa e Reitoria da
Basilica Santuario.

21 Da mesma forma deve ser elaborado um documento no qual se informe as ocorréncias durante o
traslado.
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5. Berlinda e nichos de procisséo: o sistema de tracdo nas berlindas e nos
nichos, devem passar por manutencdo e teste permanentes para que
mantenham sua fungéo de sustentar, proteger e evitar deslocamentos da
imagem durante as peregrinagdes. Deve-se instalar instrumentos de
medicao de umidade, temperatura, vibracdes e luminescéncia durante as
procissbes para avaliar alteracfes ou variacdes bruscas de condi¢cdes

climaticas, no seu interior.

6. Seguranca: considerando o carater de imagem peregrina, indicamos que
seja verificada a possibilidade de insercdo de chip eletrénico para
localizacdo e acompanhamento dos trajetos realizados, permitindo assim

a localizacdo imediata em caso de desaparecimento.

7. Capacitacao: Indicamos que sejam realizados periodicamente, oficinas de
preparo e manuseio das imagens, capacitando assim 0s leigos e

responsaveis pelo transporte e peregrinacdo da imagem.
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Consideracoes Finais

e Nazaré para Belém do Para, a devogdo a Nossa Senhora de Nazaré
cruzou o Atlantico para se estabelecer no coracdo da Amazénia. Se
pensarmos na trajetoria do Cirio, observamos que ela néo € linear. E
caracterizada principalmente por se estabelecer no entre bem
fronteirico. Nem de um lado nem de outro. Tem tracos de religioso e de profano.
Tem tracos de continuidade e de impermanéncia. Tracos de rigidez e
flexibilidade. Absorve as convencgdes litirgicas e as comunica na linguagem da

fé. Linguagem essa construida como uma gramatica de pathos.

O principio simbdlico e a sua existéncia material legitimam a continuidade de
uma celebracéo genuina da fé. A gramatica de pathos possui uma morfologia e
sintaxe cujo sentido somente pode ser compreendido pelos fiéis que creem. Para
além da gramética linguistica e visual ou dos rituais candnicos, estabelece-se no
invisivel que necessita incrivelmente do visivel, no caso da imagem da “Santa”,
dos ex-votos, da corda, das flores, ou somente da visdo contemplativa.
Elementos que se tornam sagrados no momento em que sdo incluidos na
procissdo do Cirio. Por isso provocam o desejo do toque, de ter para si uma

reliquia com o objetivo de manter e eternizar aquele momento.
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Nos estudos de Histéria da Arte o corpo da imagem, em geral, é isolado do corpo
do fiel, priorizando os estudos estéticos, historicos e iconograficos. No caso da
Antropologia e da Sociologia, a tdnica ocorre sobre o corpo do fiel. Procuramos
ter como fio condutor nesta tese, o principio da preservacdo buscando
compreender a interacdo de ambos os corpos: o corpo fisico da imagem

associado ao corpo fisico do fiel durante a devocéao.

Nesse sentido, € também do fiel a responsabilidade de cuidar e proteger a
materialidade da imagem a qual ele tem devoc¢do. Nesse ponto recordamos
sempre de um dramaturgo venezuelano, José Ignacio Cabrujas, citado por
Nestor Canclini®®?, quando afirma que os latinos-americanos em geral ndo se
apoderaram de seu patrimonio, de sua terra. S&o como héspedes em um grande
hotel, no qual o Estado € o gerente. Diferente de quando estamos em nossa casa
e tudo que ali est4 nos pertence; o que esta depositado em instituicdes, néo

sentimos como nossa propriedade.

A responsabilidade de salvaguarda do patrimonio deve ser compartilhada no
sentido de uma guarda compartilhada. Nesse sentido, elencamos trés aspectos
qgque devem ser considerados nessa guarda compartilhada: a questdo das
réplicas, das intervencbes e a seguranca. A imagem peregrina, réplica da
imagem original foi a alternativa encontrada para a preservacao da primeira, e
cumpre bem seu papel como Peregrina. Ja adquiriu um significado e valor

atribuido pela devogéo.

Esse valor também atribui um novo status a essa imagem, gerando assim a
necessidade de um protocolo de conservacao que preserve suas caracteristicas
materiais. E uma imagem que também ja sofreu intervencées e ja apresenta
desgastes de uso. Talvez essa ndo seja uma questdo de importancia para o fiel
que estabeleceu uma devocao platbnica de distanciamento fisico com a imagem,

mas seja de grande importancia para os devotos que participam diariamente das

232 Canclini, Nestor. La modernidade después de la posmodernidad. In: BELUZZO, Ana Maria de Moraes
(org) Modernidade: vanguardias artisticas na América Latina. Sdo Paulo: Memorial:UNESP, 1990. P. 201-
237.
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celebracbes na Basilica Santuario e identificam as mudancas sensiveis na
imagem. Além de ser importante ter o controle do nimero de copias de imagens

peregrinas, preservando assim a sacralidade inerente a devogéo.

No que tange as intervencgdes, quando necessarias, é imprescindivel que sejam
realizadas com critérios cientificos de restauracdo,com diagndstico, analise
iconografica, formal e histdrica; além de identificacdo de técnica construtiva e de
capas pictoricas, para propor qual o melhor método de intervencao. E aqui se
marca a necessidade urgente de uma equipe interdisciplinar que reuna
contribuicbes do campo da antropologia, sociologia, histéria, histéria da arte

técnica, teologia.

O efetivo da Guarda de Nazaré cumpre o papel de cuidado e protecdo a todo o
complexo da Basilica Santuéario. Acreditamos que as oficinas de capacitacdo de
manuseio da imagem e conservacdo de acervos podem contribuir para essa

atividade.

Observamos que a maior lacuna existente € a auséncia de inventarios
atualizados ndo somente das imagens estudadas, como de todo o patrimonio
eclesiastico das igrejas de Belém. Quando se tem conhecimento dos inventarios
produzidos pelos Jesuitas no século XVIII, perguntamo-nos: onde estdo todas
essas imagens? Objetos litirgicos? Nao é possivel identificar locais de guarda,

se ainda existem ou em que tempo deixaram de existir.

Essa é uma falha passivel de correcdo. Estabelecendo a guarda compartilhada
entre as instituicdes de salvaguarda de patrimonio, Arquidiocese de Belém e
comunidade, é possivel promover um grande inventario de bens culturais das
paréquias. Formando pequenos nucleos de preservacao de acervos religiosos
nas paroquias, com auxilio das Universidade e institutos de pesquisas, atraves
de capacitacBes locais, permitir-se-ia 0 desenvolvimento de uma préatica de
registro e documentacdo que é o melhor instrumento de controle e protecdo de

bens culturais.
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Pablo Picasso, certa vez, em uma conversa com seu fotégrafo, vislumbrou a
necessidade da criacdo de uma “ciéncia do Homem” que buscasse penetrar,
mais a fundo o homem através do seu potencial criador. Referia-se a sua pratica
de colocar data em todas as suas producdes, para que pudesse ser identificado
o modo como produziu uma obra, o recorte temporal e circunstancial da

producao.

Perdemos a mao para o registro. Assinalar uma data € indicar um marco no
tempo. Esses registros alimentam a histéria, estabelecem as relacdes de
memoria através de dialogos entre o passado e o presente. Mas esse mesmo
tempo, um fator externo, que marca o inicio da existéncia da obra, também
interfere e afeta de modo irreversivel essa obra. Toda e qualquer obra ou objeto
sofrerd a acdo de agentes internos inerentes aos materiais utilizados na
producdo do mesmo e de agentes externos relacionados com o meio ambiente

no qual esta inserido.

Exames utilizados para o diagnéstico de patologias humanas séo utilizados hoje
para realizar esse tipo de diagnéstico de imagens escultdricas. Raio X,
Ressonancia Magnética, Tomografia, Endoscopia, analises microscopicas para
identificar técnicas construtivas, materiais constitutivos da obra ou também as
patologias que as afetam. Podem ir mais além, determinando alteracdes
interventivas, processos de restauragdo e autoria. Esses dados determinaréo
valores e significados da obra, a autenticidade da mesma e indicardao as
necessidades fisico-quimicas do material, com a finalidade de estabelecer uma
estratégia de conservacdo e preservacao da imagem, permitindo que as

geracgdes futuras conhecam sua historia e a meméria social da humanidade.

As evidéncias histdricas, iconograficas e devocionais das imagens apresentadas
nos impdem uma realidade de ampliacdo do repertério de significados e
significagcbes que a festa do Cirio pode proporcionar, mesmo para uma paraense
gue sempre viveu essa experiéncia entre fé e razao. E, transitando entre codigos
importados e a realidade amazodnica, percebe-se que o dinamismo permanente

provoca questionamentos e busca ndo de solugdes, mas de planejamento e
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implantacdo de novos procedimentos que permitam avancar no campo da

preservacao de imagens sacras e da difusdo das histérias amazonicas.

Pela condicdo das imagens serem de culto, as dificuldades de acesso nao
impediram a pesquisa bibliografica e analise das imagens veiculadas. Mas é um
estudo que precisa avancar, utilizando as novas técnicas que permitem o estado
e conhecimento profundo da materialidade da imagem. Para algumas questdes
ainda ndo obtivemos respostas, mas elas ativam sem dulvida o desejo de
continuar as investigacdes. O estudo iconografico € apaixonante e sera sempre
desafiador se embrenhar em documentos, imagens, gravuras e novas formas de
representacdo, para perceber que ndo ha como definir um modelo iconografico
para cada imagem devocional. Antes da forma e contetdo, estar4 o valor
atribuido pelo fiel que tem o poder de nomear o titulo que a imagem possuira. E
isso precisa ser considerado, dai a importancia dos registros, para conhecer em

gue circunstancia foi posta aquela denominacao.

Para quem vem de fora € Nossa Senhora de Nazaré. Para quem € de la (Belém
do Pard) e tem intimidade, € Naza, Nazica ou Santa, Santinha. Tem que vir para
ver de perto coisas que s6 com 0 coracao se pode expressar. A rima e poesia
saem tao facil, que é dificil guem nado faca um verso somente para homenagear:
“Naza, Nazaré-zinha, Nazaré rainha! Nazaré, Mde da terra, Maezinha"%33, que
“no Cirio cansa o corpo para a alma descansar”??*. Origem e fim, caminho e
esperanca, aprendei, no popular ou na solenidade, a Senhora de Nazaré é a

nossa Mater Dei.

233 MUsica Zouk da Naza, Almirzinho Gabriel.
234 MUsica “Cirio outra Vez, Padre Fabio de Melo.
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Apéndices

I. Frei Agostinho de Santa Maria: Santuarios Marianos.

[I. Municipios Paraenses: Cirio de Nazaré.

lll. Cartazes do Cirio de Nazaré.

IV. Relacdo dos Mantos da imagem de Nossa Senhora de Nazaré.

V. Relatério de estado de Conservacao da Imagem Original de Placido.

VI. Relatério de estado de Conservacao da Imagem Peregrina.
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MUNICIPIOS PARAENSES

CiRIO DE NAZARE

MUNICIiPIO CirRIO DATA IINiCIO | PADROEIRO OBSERVACOES
Abaetetuba Nossa _S?nhora da Ultimo domingo 1812
Conceigdo de novembro
Abel Figueiredo Nossa .S(Enhora da Dezembro
Conceigao
Realiza-se no dia
02 de agosto o
Cirio Fluvial de
o .
Acaré Nossa ,Senhora de 32 domingo de 1944 Noss:f\ Senhora do
Nazaré novembro Perpétuo Socorro
no Furo do
Maracuja - Baixo
Acard
. Nossa Senhora da Ultimo domingo
Afud _
Conceigdo de novembro
Agua Azul do S30 Jodo
Norte Batista

Alenquer

Santo Antonio

12 de junho

Tradicionalmente
realizam a
"Lavagem do
Santo"

Almeirim

Nossa Senhora da
Conceigao

08 de dezembro

Altamira

Nossa Senhora de
Nazaré

Outubro

Sdo Sebastido

O padroeiro da
cidade é Sao
Sebastido, cuja
festa é em 20 de
janeiro, mas tem
Cirio de Nazaré em
outubro e inclusive
e patrimonio
imaterial do
estado (lei N°
7.555, DE 21 DE
SETEMBRO DE
2011)

Anajas

Nossa Senhora de
Nazaré



https://pt.wikipedia.org/wiki/Abaetetuba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abaetetuba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abel_Figueiredo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Acar%C3%A1_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Afu%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81gua_Azul_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81gua_Azul_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alenquer_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Almeirim_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Altamira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anaj%C3%A1s
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Nossa Senhora das

32 domingo de

Nossa Senhora

A i 194
EIETE Gragas agosto 940 das Gragas
Tem a tradicional
Romaria da
Floresta, que se
Anapu realiza em Junho
em homenagem a
missionaria Irma
Dorothy Stang.
N h 19 i
Augusto Corréa ossa ,Sen ora de domingo de 1958 Sdo Miguel
Nazaré dezembro
Aurora do Para Nossa S.enhora Ultimo domingo 1997
Aparecida de outubro
. Nossa Senhora da Ultimo domingo
Aveiro s~
Conceigdo de novembro
Nossa Senhora de 22 domingo de
Bagre .
Nazaré outubro
Tem o Cirio de
Antonio (1
i Nossa Senhora de 22 domingo de a. San-to nténio ( ~0
Baido , Santo Ant6nio |de junho) e de Sdo
Nazaré outubro .
Raimundo Nonato
(22 de agosto)
Bannach
. .
Barcarena Nossa ,Senhora de 22 domingo de 1960
Nazaré outubro
0 -
Belém Nossa ’Senhora de 22 domingo de 1793 Nossa ?enhora
Nazaré outubro de Belém
Belterra
. Nossa Senhora do 22 domingo de Nossa Senhora
Benevides .
Carmo julho do Carmo
B
om Je.sus do S3ao Raimundo
Tocantins
o .
Bonito Nos§a. Senhora do 32 domingo de 1992
Rosario outubro
Nossa Senhora de 22 domingo de
Braganca a
Nazaré novembro
Brasil Novo
Brejo Grande
do Araguaia
Breu Branco
o .
Breves Nossa Senhora de 22 domingo de 1934

Nazaré

outubro



https://pt.wikipedia.org/wiki/Anapu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Augusto_Corr%C3%AAa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Maracan%C3%A3_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aveiro_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bagre_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bai%C3%A3o_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bannach
https://pt.wikipedia.org/wiki/Barcarena_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Belterra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Benevides
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bom_Jesus_do_Tocantins_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bom_Jesus_do_Tocantins_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bonito_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bragan%C3%A7a_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil_Novo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brejo_Grande_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brejo_Grande_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Breu_Branco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Breves

Nossa Senhora de

12 domingo de
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Buj , 1992 SaoJ i
ujaru Nazaré dezembro 9 40 Joaquim
Festivi
Cachoeira do Nossa Senhora da 32 domingo de es |~\/|dade gr.aNnde
. _ de S3o Sebastido
Arari Conceigdo dezembro L
20 de janeiro
Cachoeira do Nossa Senhora de 12 domingo de
i ) 2000
Piria Nazaré dezembro
, Nossa Senhora de 32 domingo de S3o Jodo
Cameta , .
Nazaré setembro Batista
Canaa dos
Carajas
CEIETE Nos?a' Senhora do Ultimo domingo 1992 Nossa ?enhora
Rosario de setembro dos Anjos
- Nossa Senhora do 12 domingo de Sdo Antonio
P 1992
Capitao Pogo Perpétuo Socorro dezembro 9 Maria Zacarias
Na comunidade de
Macapazinho
também tem o
. . .
Castanhal Nossa ,Senhora de 32 domingo de 1998 Cirio de Nossa ,
Nazaré outubro Senhora de Nazaré
e é bem mais
antigo que o de
Castanhal
R .
Chaves Santo Ant6nio 1 domingo de
junho
Em julho na
comunidade de
Jugarateua, tem o
Cirio de Sao
Sebastido; 1°
Domingo de
agosto na vila de
Nossa Senhora do 22 domingo de Santo Antonio de
Colares . . .
Rosario Dezembro Colares tem o Cirio
de Nossa Senhora
de Nazaré; eno 1°
Domingo de
Dezembro na
comunidade de
Mocajatuba, tem o
Cirio de S3o Tomé.
C -
oncelg.ao do Nossa.SEnhora da 3 de dezembro
Araguaia Conceigao
Concérdia do Nossa Senhora de 12 domingo de 2010
Para Nazaré outubro
Cumaru do
Norte
" -
Quieigzels Nossa Senhora das 32 domingo de 2005 Nossa Senhora

Gragas

novembro

das Gragas



https://pt.wikipedia.org/wiki/Bujaru
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cachoeira_do_Arari
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cachoeira_do_Arari
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cachoeira_do_Piri%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cachoeira_do_Piri%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Camet%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cana%C3%A3_dos_Caraj%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cana%C3%A3_dos_Caraj%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capanema_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Capit%C3%A3o_Po%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Castanhal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chaves_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Colares_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Concei%C3%A7%C3%A3o_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Concei%C3%A7%C3%A3o_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conc%C3%B3rdia_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conc%C3%B3rdia_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cumaru_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cumaru_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Curion%C3%B3polis
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Nossa Senhora de

22 domingo de

Curralinho , 1994
Nazaré outubro
5 - = -
Curua Sdo Raimundo Nonato SHC LG S OGEnl
agosto Nonato
, Nossa Senhora do 32 domingo de
Curuga ‘.
Rosario novembro
. .
Dom Eliseu Nossa S.:enhora 32 domingo de 2007 Nossa Ser.1hNora
Aparecida outubro da Conceigdo
Eldorado dos S3o José
Carajas Operario
Nossa Senhora de 22 domingo de
Faro .
Nazaré outubro
Floresta do
Araguaia
Garrafdo do Nossa Senhora do
Norte Perpétuo Socorro
Goianésia do
Para
Gurupa
Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré
no 3o0. Domingo de
novembro na
Comunidade de
Santo Antonio do
o .
Igarapé-Agu Nossa ’Senhora de 32 domingo de 1929 Prata.O Cirio de
Nazaré novembro . .
Igarapé Acu é
patrimonio
imaterial do
estado segundo a
LEI N° 7.506, DE 19
DE ABRIL DE 2011
learané-Miri Nossa Senhora de 32 domingo de 1956 Senhora Cirio de Sant'Ana
garap Nazaré outubro Sant'Ana 26 de julho
Inhangapi Sao Vicente Ferrer 11 de novembro
Penultimo
. |N Senhora d .
Ipixuna do Para OSS? enhora do domingo de 2012
Perpétuo Socorro
agosto
- Nossa Senhora da 32 domingo de
Irituia .
Piedade outubro
N -
Itaituba Senhora Sant'Ana 2 domingo de
julho
pA i
ltupiranga Nossa Senhora de domingo de 2000

Nazaré

setembro



https://pt.wikipedia.org/wiki/Curralinho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Curu%C3%A1_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Curu%C3%A7%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dom_Eliseu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eldorado_dos_Caraj%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eldorado_dos_Caraj%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Faro_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Floresta_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Floresta_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Garraf%C3%A3o_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Garraf%C3%A3o_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Goian%C3%A9sia_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Goian%C3%A9sia_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gurup%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igarap%C3%A9-A%C3%A7u
https://pt.wikipedia.org/wiki/Igarap%C3%A9-Miri
https://pt.wikipedia.org/wiki/Inhangapi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ipixuna_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Irituia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Itaituba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Itupiranga

203

Jacareacanga
. Nossa Senhora do 32 domingo de ~ ~
Jacunda . Sao Jodo
Perpétuo Socorro outubro
. Nossa Senhora da .
Juruti Maio
Saude
Limoeiro do Nossa Senhora da 32 domingo de
Ajuru Conceigdo novembro
B - ~ -
M3e do Rio Nossa ,Senhora de 12 domingo de 1981 Sdo Fr:?musco
Nazaré dezembro de Assis
Magalhaes Nossa Senhora de 32 domingo de
. 1913
Barata Nazaré novembro
. N Senhora d 32 domi d
Marab ossa' enhora de omingo de
Nazaré outubro
o -
Maracans Nossa ISenhora de 32 domingo de 1912
Nazaré novembro
. .
i N.osrs? Senhora das 22 domingo de 1903 Nossaf Sle'nhora
Vitdrias agosto das Vitdrias
° -
Marituba Nossa ISenhora de 32 domingo de 1942
Nazaré novembro
Medicilandia
~ . . 32 domingo de
Melgaco Sdo Miguel Arcanjo cetembro
. Nossa Senhora d Ultimo domi
Mocajuba ossa' ?n orada imo domingo 1904
Conceigdo de novembro
Moju Divino Espirito Santo Domingo de Divino Espirito
Pentecostes Santo
. .| 32 domi d
Monte Alegre | S3o Francisco de Assis omingo de
setembro
, Nossa Senhora de 32 domingo de
Muana .
Nazaré outubro
Nova
. .
EEaEnE Nossa 'Senhora de 32 domingo de 2011
. Nazaré setembro
Piria
0 .
Nova Ipixuna Nossa Senhora do 42 domingo de 2012

Perpétuo Socorro

agosto

Nova
Timboteua

Nossa Senhora de
Nazaré

32 domingo de
agosto

Novo
Progresso

Novo
Repartimento

S3o Francisco
de Assis

Obidos

Senhora Sant'Ana

22 domingo de
julho

Sant'Ana



https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacareacanga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jacund%C3%A1_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Juruti
https://pt.wikipedia.org/wiki/Limoeiro_do_Ajuru
https://pt.wikipedia.org/wiki/Limoeiro_do_Ajuru
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A3e_do_Rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Magalh%C3%A3es_Barata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Magalh%C3%A3es_Barata
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marab%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Maracan%C3%A3_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marapanim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marituba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Medicil%C3%A2ndia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Melga%C3%A7o_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mocajuba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moju
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_Alegre_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Muan%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Esperan%C3%A7a_do_Piri%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Esperan%C3%A7a_do_Piri%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Esperan%C3%A7a_do_Piri%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Ipixuna
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Timboteua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nova_Timboteua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novo_Progresso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novo_Progresso
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novo_Repartimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/Novo_Repartimento
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%93bidos_(Par%C3%A1)
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Nossa Senhora de

42 domingo de

Nossa Senhora

Oeiras do Para , 1987 ~
Nazaré novembro d'Assungdo
o -
Oriximind Santo Antbnio ! 'd.or’r?m,go de Santo Antdnio
Oriximina
, Nossa Senhora de 32 domingo de
Ourém .
Nazaré agosto
Ourilandia do
Norte
Pacaja Cristo Rei
Palestina do Coracgdo de
Para Jesus
N h e i
PEEETIES ossa,Sen ora de 32 domingo de 1992 Santal
Nazaré novembro Terezinha
N h 253
Parauapebas ossa,Sen ora de 32 sabado de 2005
Nazaré outubro
Pau-d'Arco
Se realiza também
o Cirio Fluvial de
Sdo Pedro no dia
. . Nossa Senhora de 32 domingo de 29 de junho e no
Peixe-Boi , .
Nazaré setembro dia 26 de agosto se
realiza o Cirio de
Nossa Senhora de
Fatima
Picarra
Nossa Senhora
Placas .
Aparecida
Ponta de Nossa Senhora da Ultimo domingo
Pedras Conceigdo de novembro
Nossa Senhora de 22 domingo de
Portel .
Nazaré agosto
Também realiza o
Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré
na primeira
semana de
22 quinzena de setembro O Cirio
Porto de Moz | S&o Braz d S3o Braz de Porto de Moz,

junho

é patrimonio
cultural de
natureza imaterial
do Estado do Par3,
conforme a Lei
7.451/2010,



https://pt.wikipedia.org/wiki/Oeiras_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oriximin%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Our%C3%A9m_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ouril%C3%A2ndia_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ouril%C3%A2ndia_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pacaj%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Palestina_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Palestina_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paragominas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Parauapebas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pau-d%27Arco_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Peixe-Boi_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pi%C3%A7arra
https://pt.wikipedia.org/wiki/Placas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ponta_de_Pedras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ponta_de_Pedras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Portel_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Porto_de_Moz
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Prainha
! Gragas agosto
. Nossa Senhora de 32 domingo de
Primavera 2
Nazaré novembro
Em dezembro tem
. o Cirio de Nossa
. Nossa Senhora de 22 domingo de ~ .
Quatipuru , Sdo Benedito Senhora da
Nazaré outubro . .
Conceigdo na Vila
de Boa Vista
Redencdo
Rio Maria
Rondon do
Para
Rurdpolis
N Nossa Senhora do 22 domingo de Nossa Senhora
Salinépolis
Socorro setembro do Socorro
Nossa Senhora da 12 domingo de
Salvaterra

Conceigao

novembro

Santa Barbara
do Para

S&o Sebastido

Santa Cruz do
Arari

Nossa Senhora de
Nazaré

Santa Isabel do

Santa lzabel

12 domingo de

Em maio tem o
Cirio de Nossa

Para julho Senhora da
Conceigao
Santa Luzia do | Nossa Senhora de 22 domingo de
. . 2005
Para Nazaré setembro
Santa Maria
das Barreiras
Santa Maria do | Nossa Senhora 42 domingo de Nossa Senhora
. . 1996 .
Para Auxiliadora agosto Auxiliadora
Santana do Nossa Senhora de 32 domingo de
Araguaia Nazaré outubro
Na Vila Curuai é
- . L celebrado o Cirio
, Nossa Senhora da ultimo domingo de | primeiro .
Santarém o .. de Nazaré no 3o.
Conceigao novembro cirio 1919 .
Domingo de
agosto

Santarém Novo

Nossa Senhora da
Conceigdo

1 a 8 de dezembro

Santo Antonio
do Taua

Santo Antonio

13 de junho

S3o Caetano de
Odivelas

S3o Caetano da
Providéncia

12 domingo de
agosto



https://pt.wikipedia.org/wiki/Prainha_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Primavera_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quatipuru
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reden%C3%A7%C3%A3o_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Maria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rondon_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rondon_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rur%C3%B3polis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Salin%C3%B3polis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Salvaterra_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_B%C3%A1rbara_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_B%C3%A1rbara_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Cruz_do_Arari
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Cruz_do_Arari
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Isabel_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Isabel_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Luzia_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Luzia_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_das_Barreiras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_das_Barreiras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santa_Maria_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santana_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santana_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santar%C3%A9m_Novo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo_Ant%C3%B4nio_do_Tau%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Santo_Ant%C3%B4nio_do_Tau%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Caetano_de_Odivelas
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Caetano_de_Odivelas
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Sao Domingos
do Araguaia

Sdao Domingos

Nossa Senhora de

3 de setembro

do Capim Nazaré

Sdo Félix do

Xingu

Sao Francisco

do Pard

Sdo Geraldo do

Araguaia

Sdo Jodo da S50 Jodo .39 domingo de 1979

Ponta junho

S3o Jodo de Nossa Senhora de 42 domingo de

. , 1942

Pirabas Nazaré outubro

Sdo Jodo do Nossa Senhora de 32 domingo de

Araguaia Nazaré outubro
No ultimo
domingo de

Sdo Miguel do | Nossa Senhora de Sdo Miguel novembro tem o

Guama Nazaré Arcanjo Cirio de Nossa

Senhora da
Conceigcao

Sao Sebastido

Nossa Senhora de

da Boa Vista Nazaré
Sapucaia
O Cirio de Senador
José Porfirio é
declarado
, - . Patrionio cultural
Senador José - . . Sao Francisco
.. S3o Francisco Xavier 3 de dezembro . de natureza
Porfirio Xavier . .
imaterial do
estado do Para
segundo a lei
7.560/2011
Nossa Senhora de 22 domingo de
Soure .
Nazaré novembro
Tailandia
Na Vila de
. Mocajubinha se
Nossa Senhora do 22 domingo de Nossa Senhora . ) .
Terra Alta . . realiza o Cirio de
Livramento setembro do Livramento
Nossa Senhora das
Neves em agosto
Terra Santa Santa Isabel UItl.mo domingo Santa Isabel
de junho
29 i
Tomé-Agu Santa Maria domingo de

Setembro



https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Domingos_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Domingos_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Domingos_do_Capim
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Domingos_do_Capim
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_F%C3%A9lix_do_Xingu
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_F%C3%A9lix_do_Xingu
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Francisco_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Francisco_do_Par%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Geraldo_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Geraldo_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_da_Ponta
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_da_Ponta
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_de_Pirabas
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_de_Pirabas
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Jo%C3%A3o_do_Araguaia
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Miguel_do_Guam%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Miguel_do_Guam%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Sebasti%C3%A3o_da_Boa_Vista
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A3o_Sebasti%C3%A3o_da_Boa_Vista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sapucaia_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Senador_Jos%C3%A9_Porf%C3%ADrio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Senador_Jos%C3%A9_Porf%C3%ADrio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Soure_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tail%C3%A2ndia_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra_Alta_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Terra_Santa_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A9-A%C3%A7u

Nossa Senhora de

32 domingo de
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Tracuateua ,
Nazaré agosto
Trairao
Tucuma
No bairro da
Liberdade se
celebra no 3o0.
, N Senhorad 22 domi d ~ , .
Tucurui ossal enhora de omingo de 2000 Sao Jose Domingo de
Nazaré outubro L.
novembro o Cirio
de Nossa Senhora
das Gragas
T Nossa Senhora de
Uliandpolis ,
Nazaré
, Nossa Senhora de 32 domingo de Nossa Senhora
Uruara - (o
Fatima outubro de Fatima
N3o se conhece
ao certo o ano que
. se iniciou o Cirio
.. Nossa Senhora de 22 domingo de ! I I uot |.~
Vigia , da Vigia. Na regido
Nazaré setembro .
se afirma que o
primeiro Cirio se
realizou em 1697
o .
Viseu Nossa ISenhora de 32 domingo de 1921
Nazaré novembro
. . . Nossa Senhora
Vitdria do Nossa Senhora Auxilio | 42 domingo de .
. o . Auxilio dos
Xingu dos Cristdos maio i
Cristaos

Xinguara



https://pt.wikipedia.org/wiki/Tracuateua
https://pt.wikipedia.org/wiki/Trair%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tucum%C3%A3_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tucuru%C3%AD
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ulian%C3%B3polis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Uruar%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vigia_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Viseu_(Par%C3%A1)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vit%C3%B3ria_do_Xingu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vit%C3%B3ria_do_Xingu
https://pt.wikipedia.org/wiki/Xinguara
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INVENTARIO

CARTAZES DO CiRIO

ANO CARTAZ REFERENCIA
https://1.bp.blogspot.com/ AzL\V50d8r
X8/RyglIMCyYIVI/AAAAAAAAAPY/
90Ft2clVVLKk/s200/Cartaz+do+C%C3

1901 %ADrio+de+Nazar%C3%A9+de+1901.
ipg

1909 https://edenice.files.wordpress.com/200
9/12/cartaz-19091.jpg
http://pelasruasdebelem.zip.net/images/

1924 Cirio2015Cartaz1924.jpg



https://1.bp.blogspot.com/_AzLV5Od8rX8/RyqlJMCy9VI/AAAAAAAAAPY/90Ft2cIVLKk/s200/Cartaz+do+C%C3%ADrio+de+Nazar%C3%A9+de+1901.jpg
https://1.bp.blogspot.com/_AzLV5Od8rX8/RyqlJMCy9VI/AAAAAAAAAPY/90Ft2cIVLKk/s200/Cartaz+do+C%C3%ADrio+de+Nazar%C3%A9+de+1901.jpg
https://1.bp.blogspot.com/_AzLV5Od8rX8/RyqlJMCy9VI/AAAAAAAAAPY/90Ft2cIVLKk/s200/Cartaz+do+C%C3%ADrio+de+Nazar%C3%A9+de+1901.jpg
https://1.bp.blogspot.com/_AzLV5Od8rX8/RyqlJMCy9VI/AAAAAAAAAPY/90Ft2cIVLKk/s200/Cartaz+do+C%C3%ADrio+de+Nazar%C3%A9+de+1901.jpg
https://1.bp.blogspot.com/_AzLV5Od8rX8/RyqlJMCy9VI/AAAAAAAAAPY/90Ft2cIVLKk/s200/Cartaz+do+C%C3%ADrio+de+Nazar%C3%A9+de+1901.jpg
https://edenice.files.wordpress.com/2009/12/cartaz-19091.jpg
https://edenice.files.wordpress.com/2009/12/cartaz-19091.jpg
http://pelasruasdebelem.zip.net/images/Cirio2015Cartaz1924.jpg
http://pelasruasdebelem.zip.net/images/Cirio2015Cartaz1924.jpg
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1926

S =
e i S ©’

G

z o
e SR

https://conteudo.imguol.com.br/c/entret
enimento/04/2015/10/01/cartaz-de-
divulgacao-do-cirio-de-nazare-de-1926-
1443734736138 300x500.jpg

1979

tf‘f’.&.};" y
H/outubro/79-Belém, Pari.
186* Cirio deN.S. de Nazaré,

http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
14/1979.jpg

1980

,,,,, L B
'ODOS OS IRMAOS

Participe do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré
Dia 12 de Outubro
i 7ARA WASK

http://4.bp.blogspot.com/ ochoOTKO4L
ic/TU mMITe3l/AAAAAAAAAKSE/
mrh6y72EDs/s1600/cartaz1980.jpg

1981

Festa de Todos os Irméos
AR 06 e ok Noses oe

e
CUTURG L EM PARA

http://2.bp.blogspot.com/-
I1Gxrc3QabY/To04rSzQ-
S8RIJAAAAAAAAAIo/NUK4tuimzgk/s
400/CARTAZ%2B1981.jpg



https://conteudo.imguol.com.br/c/entretenimento/04/2015/10/01/cartaz-de-divulgacao-do-cirio-de-nazare-de-1926-1443734736138_300x500.jpg
https://conteudo.imguol.com.br/c/entretenimento/04/2015/10/01/cartaz-de-divulgacao-do-cirio-de-nazare-de-1926-1443734736138_300x500.jpg
https://conteudo.imguol.com.br/c/entretenimento/04/2015/10/01/cartaz-de-divulgacao-do-cirio-de-nazare-de-1926-1443734736138_300x500.jpg
https://conteudo.imguol.com.br/c/entretenimento/04/2015/10/01/cartaz-de-divulgacao-do-cirio-de-nazare-de-1926-1443734736138_300x500.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/414/1979.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/414/1979.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_ohoOTKO4Lic/TU__mMlTe3I/AAAAAAAAAK8/jmrh6y72EDs/s1600/cartaz1980.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_ohoOTKO4Lic/TU__mMlTe3I/AAAAAAAAAK8/jmrh6y72EDs/s1600/cartaz1980.jpg
http://4.bp.blogspot.com/_ohoOTKO4Lic/TU__mMlTe3I/AAAAAAAAAK8/jmrh6y72EDs/s1600/cartaz1980.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-IIGxrc3QabY/To4rSzQ-8RI/AAAAAAAAAIo/nUK4tuimzgk/s400/CARTAZ%2B1981.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-IIGxrc3QabY/To4rSzQ-8RI/AAAAAAAAAIo/nUK4tuimzgk/s400/CARTAZ%2B1981.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-IIGxrc3QabY/To4rSzQ-8RI/AAAAAAAAAIo/nUK4tuimzgk/s400/CARTAZ%2B1981.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-IIGxrc3QabY/To4rSzQ-8RI/AAAAAAAAAIo/nUK4tuimzgk/s400/CARTAZ%2B1981.jpg
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https://i.pinimg.com/originals/2f/ba/85/
2fba8549432fc43e1632d3cfffbb684f.jp

1982 g
1983 http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
19/1983.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-
1984 NGqg2auTpbQ4/Toxcx6th5PI/AAAAA
AAAGco/dYCJUBIrPQ-
A/s1600/cartaz1984.jpg
\Y (© \
QJ& RIO0=6
«*v b FESTA
1985 http://bibliotecadocirio.org/images/44/4

21/1985.jpg



https://i.pinimg.com/originals/2f/ba/85/2fba8549432fc43e1632d3cfffbb684f.jpg
https://i.pinimg.com/originals/2f/ba/85/2fba8549432fc43e1632d3cfffbb684f.jpg
https://i.pinimg.com/originals/2f/ba/85/2fba8549432fc43e1632d3cfffbb684f.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/419/1983.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/419/1983.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-NGq2auTpbQ4/Toxcx6th5PI/AAAAAAAAGco/dYCJUBrPQ-A/s1600/cartaz1984.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-NGq2auTpbQ4/Toxcx6th5PI/AAAAAAAAGco/dYCJUBrPQ-A/s1600/cartaz1984.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-NGq2auTpbQ4/Toxcx6th5PI/AAAAAAAAGco/dYCJUBrPQ-A/s1600/cartaz1984.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-NGq2auTpbQ4/Toxcx6th5PI/AAAAAAAAGco/dYCJUBrPQ-A/s1600/cartaz1984.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/421/1985.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/421/1985.jpg
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1986

NOSSA SENHORA DE NAZARE

http://1.bp.blogspot.com/-

pFig u7A BA/ToxcwG XMal/AAAA

AAAAGcg/cUIA96nuXKY/s1600/carta
21986.jpg

1988

http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
23/1988.jpg

1989

http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
24/1989.jpg



http://1.bp.blogspot.com/-pFig_u7A_BA/ToxcwG_XMaI/AAAAAAAAGcg/cUlA96nuXKY/s1600/cartaz1986.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-pFig_u7A_BA/ToxcwG_XMaI/AAAAAAAAGcg/cUlA96nuXKY/s1600/cartaz1986.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-pFig_u7A_BA/ToxcwG_XMaI/AAAAAAAAGcg/cUlA96nuXKY/s1600/cartaz1986.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-pFig_u7A_BA/ToxcwG_XMaI/AAAAAAAAGcg/cUlA96nuXKY/s1600/cartaz1986.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/423/1988.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/423/1988.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/424/1989.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/424/1989.jpg
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1990

1991

http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
25/1990.jpg

1992

http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
26/1991.jpg

https://i.pinimg.com/originals/29/09/7e/
29097e328e61ba30a6e2fdddd6e96889.j

pg



http://bibliotecadocirio.org/images/44/425/1990.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/425/1990.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/426/1991.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/426/1991.jpg
https://i.pinimg.com/originals/29/09/7e/29097e328e61ba30a6e2fdddd6e96889.jpg
https://i.pinimg.com/originals/29/09/7e/29097e328e61ba30a6e2fdddd6e96889.jpg
https://i.pinimg.com/originals/29/09/7e/29097e328e61ba30a6e2fdddd6e96889.jpg
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' "-‘ F" -F_'I {l r'
1993 http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
28/1993.jpa
Mlmmrnn&
BELEM DO PARA, 10 DE OUTUBRO DE 1993,
http://4.bp.blogspot.com/-
sMYxeGFjsPM/ToxcgAkLhwil/AAAA
AAAAGCE/ExfTaTRUIWM/s1600/cart
1994 az1994.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-
BahPXakgwuQ/Toxcpld3smI/AAAAA
AAAGcA/o 43lcnZyhM/s1600/cartazl
1995 995.jpg
ClRlO DE NAZARE
Belém do Para, 2° domingo de outubro.



http://bibliotecadocirio.org/images/44/428/1993.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/428/1993.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-sMYxeGFjsPM/ToxcqAkLhwI/AAAAAAAAGcE/ExfTaTRUlWM/s1600/cartaz1994.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-sMYxeGFjsPM/ToxcqAkLhwI/AAAAAAAAGcE/ExfTaTRUlWM/s1600/cartaz1994.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-sMYxeGFjsPM/ToxcqAkLhwI/AAAAAAAAGcE/ExfTaTRUlWM/s1600/cartaz1994.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-sMYxeGFjsPM/ToxcqAkLhwI/AAAAAAAAGcE/ExfTaTRUlWM/s1600/cartaz1994.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-BahPXakgwuQ/ToxcpId3smI/AAAAAAAAGcA/o_43IcnZyhM/s1600/cartaz1995.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-BahPXakgwuQ/ToxcpId3smI/AAAAAAAAGcA/o_43IcnZyhM/s1600/cartaz1995.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-BahPXakgwuQ/ToxcpId3smI/AAAAAAAAGcA/o_43IcnZyhM/s1600/cartaz1995.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-BahPXakgwuQ/ToxcpId3smI/AAAAAAAAGcA/o_43IcnZyhM/s1600/cartaz1995.jpg

214

Cliriode Nazaré.

. Afestadafe.

http://3.bp.blogspot.com/-
ZsIHVdnM 9c¢/ToxcoU59-
ol/AAAAAAAAGDH8/ mMxVQpPOCKFoQ

1996 /s1600/cartaz1996.jpg
1997
https://i.pinimg.com/236x/cd/28/ce/cd2
8ceee9c0ba3da9e7291c5748b3f0c.jpg
CIRIOD
.L':- ora “- \ A festa da fé.
1998 http://bibliotecadocirio.org/images/44/4

33/1998.j



http://3.bp.blogspot.com/-ZslHVdnM_9c/ToxcoU59-oI/AAAAAAAAGb8/mxVQpOCKFoQ/s1600/cartaz1996.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-ZslHVdnM_9c/ToxcoU59-oI/AAAAAAAAGb8/mxVQpOCKFoQ/s1600/cartaz1996.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-ZslHVdnM_9c/ToxcoU59-oI/AAAAAAAAGb8/mxVQpOCKFoQ/s1600/cartaz1996.jpg
http://3.bp.blogspot.com/-ZslHVdnM_9c/ToxcoU59-oI/AAAAAAAAGb8/mxVQpOCKFoQ/s1600/cartaz1996.jpg
https://i.pinimg.com/236x/cd/28/ce/cd28ceee9c0ba3da9e7291c5748b3f0c.jpg
https://i.pinimg.com/236x/cd/28/ce/cd28ceee9c0ba3da9e7291c5748b3f0c.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/433/1998.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/433/1998.jpg
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1999
http://bibliotecadocirio.org/images/44/4

34/1999.jpg

http://1.bp.blogspot.com/-
VpO0igRapzoQ/ToxclJghOdlI/AAAAAA
AAGbhs/HGC2KMJ4x58/s1600/cartaz?

000.jpg

2000

http://2.bp.blogspot.com/-
XS 06049Sr8/To4sKIdZZAI/AAAAA
AAAAJA/9DonLAM21zM/s1600/CAR

TAZ%2B2001.jpg

2001



http://bibliotecadocirio.org/images/44/434/1999.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/434/1999.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Vp0igRqpzoQ/ToxclJgh0dI/AAAAAAAAGbs/HGC2KMJ4x58/s1600/cartaz2000.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Vp0igRqpzoQ/ToxclJgh0dI/AAAAAAAAGbs/HGC2KMJ4x58/s1600/cartaz2000.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Vp0igRqpzoQ/ToxclJgh0dI/AAAAAAAAGbs/HGC2KMJ4x58/s1600/cartaz2000.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Vp0igRqpzoQ/ToxclJgh0dI/AAAAAAAAGbs/HGC2KMJ4x58/s1600/cartaz2000.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-XS_06Q49Sr8/To4sKIdZZAI/AAAAAAAAAJA/9DonLAM2IzM/s1600/CARTAZ%2B2001.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-XS_06Q49Sr8/To4sKIdZZAI/AAAAAAAAAJA/9DonLAM2IzM/s1600/CARTAZ%2B2001.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-XS_06Q49Sr8/To4sKIdZZAI/AAAAAAAAAJA/9DonLAM2IzM/s1600/CARTAZ%2B2001.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-XS_06Q49Sr8/To4sKIdZZAI/AAAAAAAAAJA/9DonLAM2IzM/s1600/CARTAZ%2B2001.jpg
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http://2.bp.blogspot.com/-
SJAnwrFEXsw/ToxcjSaKI9I/AAAAAA
AAGDbK/tIm-
Zu8aYq0/s1600/cartaz2002.jpg

2002

L

28 (i‘mningl)
¢ 4d¢ outdbray

http://www?2.uol.com.br/modabrasil/bel
em link/cirio2/img/index2 clip image0

04.jpg

2003

2004 https://i.pinimg.com/originals/f9/fc/85/f

9fc85h02f3dbac20427f3047e0e26aa.jpg

A Festa da
Rainha da
Amazdnia



http://2.bp.blogspot.com/-SJ4nwrFFXsw/ToxcjSaKI9I/AAAAAAAAGbk/tIm-Zu8aYq0/s1600/cartaz2002.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-SJ4nwrFFXsw/ToxcjSaKI9I/AAAAAAAAGbk/tIm-Zu8aYq0/s1600/cartaz2002.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-SJ4nwrFFXsw/ToxcjSaKI9I/AAAAAAAAGbk/tIm-Zu8aYq0/s1600/cartaz2002.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-SJ4nwrFFXsw/ToxcjSaKI9I/AAAAAAAAGbk/tIm-Zu8aYq0/s1600/cartaz2002.jpg
http://www2.uol.com.br/modabrasil/belem_link/cirio2/img/index2_clip_image004.jpg
http://www2.uol.com.br/modabrasil/belem_link/cirio2/img/index2_clip_image004.jpg
http://www2.uol.com.br/modabrasil/belem_link/cirio2/img/index2_clip_image004.jpg
https://i.pinimg.com/originals/f9/fc/85/f9fc85b02f3dbac20427f3047e0e26aa.jpg
https://i.pinimg.com/originals/f9/fc/85/f9fc85b02f3dbac20427f3047e0e26aa.jpg

2005
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http://bibliotecadocirio.org/images/44/4
34/1999.jpg

2006

! i wY ey
s LTl abangh.
- A Fest s R Acuandviss | 25 [N om0 Ontisbens
B s et bl o e i 1y T

https://i.pinimg.com/236x/4b/46/bd/4b4
6bd9f553493128ac38fa69d8f1430.jpa

2007

http://1.bp.blogspot.com/-
Xk2mCOyGii0/To4sKpnKIYI/AAAAA
AAAAII/IMKodw5Tc6Y/s1600/correcO
1 cartaz_ CIRIO.jpg



http://bibliotecadocirio.org/images/44/434/1999.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/44/434/1999.jpg
https://i.pinimg.com/236x/4b/46/bd/4b46bd9f553493128ac38fa69d8f1430.jpg
https://i.pinimg.com/236x/4b/46/bd/4b46bd9f553493128ac38fa69d8f1430.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Xk2mCOyGii0/To4sKpnKlYI/AAAAAAAAAJI/iMKodw5Tc6Y/s1600/correc01_cartaz_CIRIO.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Xk2mCOyGii0/To4sKpnKlYI/AAAAAAAAAJI/iMKodw5Tc6Y/s1600/correc01_cartaz_CIRIO.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Xk2mCOyGii0/To4sKpnKlYI/AAAAAAAAAJI/iMKodw5Tc6Y/s1600/correc01_cartaz_CIRIO.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-Xk2mCOyGii0/To4sKpnKlYI/AAAAAAAAAJI/iMKodw5Tc6Y/s1600/correc01_cartaz_CIRIO.jpg
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ttps://www.google.com.br/search?q=car
taz+cirio+1987&client=firefox-
b&dcr=0&source=Inms&tbm=isch&sa=
X&ved=0ahUKEwjg_vaOxv3WAhVFv
ZAKHRyyDH4Q AUICigB&biw=136
6&bih=659#imgdii=i0aSsOxzPrvinM:
&imgrc=pOy4YsyHRIKVmM:

2008

Rainha da Amaziinia | 22 domingo de aulubro | Belém do Pard.
MARIA, ESCOLHEMOS A VIDACOMOMISAO.

2009 http://bibliotecadocirio.org/images/52/7

28/ thumb?2/cartaz2009.jpg

2010 http://bibliotecadocirio.org/images/52/7

29/cartaz2010.jpg



http://bibliotecadocirio.org/images/52/728/_thumb2/cartaz2009.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/52/728/_thumb2/cartaz2009.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/52/729/cartaz2010.jpg
http://bibliotecadocirio.org/images/52/729/cartaz2010.jpg
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2011

http://2.bp.blogspot.com/-

IFyS6ra38Gw/TeBMWiSXKNI/AAAA
AAAABDA4/bv40s4AxIWk/s1600/Cart
az%2BC%25C3%25ADrio%2B2011.jp

g

2012

http://4.bp.blogspot.com/-
n8dOwyCrm64/T8bAitcWQYI/AAAAA
AAABI8/rs3FBJduH4A/s1600/Cartaz
Cirio_2012.jpg

2013

http://4.bp.blogspot.com/-

RwWs rnXlw8/UaeBEET7KAI/AAAA
AAAACPg/3WuUNLHkXiY0/s1600/Car
taz+Cirio+2013+aprovado+X.JPG



http://2.bp.blogspot.com/-lFyS6ra38Gw/TeBMWtSxKNI/AAAAAAAABD4/bv4Os4AxIWk/s1600/Cartaz%2BC%25C3%25ADrio%2B2011.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-lFyS6ra38Gw/TeBMWtSxKNI/AAAAAAAABD4/bv4Os4AxIWk/s1600/Cartaz%2BC%25C3%25ADrio%2B2011.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-lFyS6ra38Gw/TeBMWtSxKNI/AAAAAAAABD4/bv4Os4AxIWk/s1600/Cartaz%2BC%25C3%25ADrio%2B2011.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-lFyS6ra38Gw/TeBMWtSxKNI/AAAAAAAABD4/bv4Os4AxIWk/s1600/Cartaz%2BC%25C3%25ADrio%2B2011.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-lFyS6ra38Gw/TeBMWtSxKNI/AAAAAAAABD4/bv4Os4AxIWk/s1600/Cartaz%2BC%25C3%25ADrio%2B2011.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-n8dOwyCrm64/T8bAitcWQyI/AAAAAAAABi8/rs3FBJduH4A/s1600/Cartaz_Cirio_2012.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-n8dOwyCrm64/T8bAitcWQyI/AAAAAAAABi8/rs3FBJduH4A/s1600/Cartaz_Cirio_2012.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-n8dOwyCrm64/T8bAitcWQyI/AAAAAAAABi8/rs3FBJduH4A/s1600/Cartaz_Cirio_2012.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-n8dOwyCrm64/T8bAitcWQyI/AAAAAAAABi8/rs3FBJduH4A/s1600/Cartaz_Cirio_2012.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-RwWs_rnXlw8/UaeBEET7kAI/AAAAAAAACPg/3WuNLHkXiY0/s1600/Cartaz+Cirio+2013+aprovado+X.JPG
http://4.bp.blogspot.com/-RwWs_rnXlw8/UaeBEET7kAI/AAAAAAAACPg/3WuNLHkXiY0/s1600/Cartaz+Cirio+2013+aprovado+X.JPG
http://4.bp.blogspot.com/-RwWs_rnXlw8/UaeBEET7kAI/AAAAAAAACPg/3WuNLHkXiY0/s1600/Cartaz+Cirio+2013+aprovado+X.JPG
http://4.bp.blogspot.com/-RwWs_rnXlw8/UaeBEET7kAI/AAAAAAAACPg/3WuNLHkXiY0/s1600/Cartaz+Cirio+2013+aprovado+X.JPG
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2014

http://3.bp.blogspot.com/--
XmwNhugaMA/U4elhzLL-
EI/AAAAAAAAC34/-
S0irU6jVNE/s1600/Cartaz+Cirio+2014.

1pg

2015

http://2.bp.blogspot.com/-
4cwfBulaomc/VWgdildolt/AAAAAA
AAco4/uu2pxi4fGdk/s1600/Cartaz%2B
do%2Bcirio%2B2015.jpg

2016

http://romariafluvial.com.br/imgBlog/02
0616152436-cartaz-cirio-2016-1.jpg



http://3.bp.blogspot.com/--XmwNhuqaMA/U4eIhzLL-EI/AAAAAAAAC34/-S0irU6jVNE/s1600/Cartaz+Cirio+2014.jpg
http://3.bp.blogspot.com/--XmwNhuqaMA/U4eIhzLL-EI/AAAAAAAAC34/-S0irU6jVNE/s1600/Cartaz+Cirio+2014.jpg
http://3.bp.blogspot.com/--XmwNhuqaMA/U4eIhzLL-EI/AAAAAAAAC34/-S0irU6jVNE/s1600/Cartaz+Cirio+2014.jpg
http://3.bp.blogspot.com/--XmwNhuqaMA/U4eIhzLL-EI/AAAAAAAAC34/-S0irU6jVNE/s1600/Cartaz+Cirio+2014.jpg
http://3.bp.blogspot.com/--XmwNhuqaMA/U4eIhzLL-EI/AAAAAAAAC34/-S0irU6jVNE/s1600/Cartaz+Cirio+2014.jpg
http://romariafluvial.com.br/imgBlog/020616152436-cartaz-cirio-2016-1.jpg
http://romariafluvial.com.br/imgBlog/020616152436-cartaz-cirio-2016-1.jpg
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Selo Cirio
200

https://s2.glbimg.com/A3Y KsXWOwe
AYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/
924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.qglbi
mg.com/vl/AUTH_59edd422c0c84a87
9bd37670ae4f538a/internal _photos/bs/2
017/B/2/gFKMgJTIeNMXBSMLIOHA/

cartaz.jpg

: Brasil 93 GRS 2200

https://http2.mlstatic.com/m-c-1864-
1993-quadra-200-anos-do-cirio-de-
nazare-religiao-D NQ NP 123521-
MLB20779351241 062016-F.jpg
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https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://s2.glbimg.com/A3YKsXWOweAYzmoJ1TIdCoWX2Ic=/0x0:460x640/924x0/smart/filters:strip_icc()/i.s3.glbimg.com/v1/AUTH_59edd422c0c84a879bd37670ae4f538a/internal_photos/bs/2017/B/2/gFKMgJTleNMXBSMLl0HA/cartaz.jpg
https://http2.mlstatic.com/m-c-1864-1993-quadra-200-anos-do-cirio-de-nazare-religiao-D_NQ_NP_123521-MLB20779351241_062016-F.jpg
https://http2.mlstatic.com/m-c-1864-1993-quadra-200-anos-do-cirio-de-nazare-religiao-D_NQ_NP_123521-MLB20779351241_062016-F.jpg
https://http2.mlstatic.com/m-c-1864-1993-quadra-200-anos-do-cirio-de-nazare-religiao-D_NQ_NP_123521-MLB20779351241_062016-F.jpg
https://http2.mlstatic.com/m-c-1864-1993-quadra-200-anos-do-cirio-de-nazare-religiao-D_NQ_NP_123521-MLB20779351241_062016-F.jpg
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INVENTARIO

MANTOS DE N. S. DE NAZARE

COLECAO DOS MANTOS DE NOSSA SENHORA DE NAZARE

Autor: Ester Paes Franca

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré

1975

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Autor: Ester Paes Franga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de

Nossa Senhora de Nazaré
1976

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Autor: Ester Paes Francga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de

Nossa Senhora de Nazaré
1983

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)




1985
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Autor: Ester Paes Francga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

1987

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Autor: Ester Paes Franga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

1989

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Autor: Ester Paes Francga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
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1991

Autor: Ester Paes Francga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

1992

Autor: Ester Paes Franga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

1993

Autor: Ester Paes Francga

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

1995

Autor: Paulo e Vanessa Oliveira

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)




1996

1997

Autor: Paulo e Vanessa Oliveira

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Autor: Paulo e Vanessa Oliveira

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

1998

Trasladacéo
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PN SRR 3
gpz 53:
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=

Autor: Gesony Pawlick

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Autor: Paulo e Vanessa

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
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1999

Autor: Dilu Fiuza de Melo

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

2000

Autor: Mariazinha Hundentmark

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

2001

Autor: Jorge Bittencourt

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Cirio

Confeccdo: Jorge Bittencourt Desenho: de
Mizar Bonna

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
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2002

Confecgdo: Jorge Bittencourt Desenho: de
Mizar Bonna

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourengo Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

2003

Confeccdo: Enid Almeida Desenho: Mizar
Bonna

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

2004

Confeccdo: Lele Grelo Desenho: de Mizar
Bonna

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

2005

Confeccdo: Vera Morelli Desenho: Ana Penna

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
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Confecgdo: Paula Novelino Desenho: Ana
Penna
Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré
2006
Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
Confeccgdo: Enid Almeida
Pinturas: Herminia Sarmento Desenho: Mizar
Bonna
Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
2007 Nossa Senhora de Nazaré
Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
Confeccgdo: Enid Almeida Desenho: Mizar
Bonna
Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré
2008
Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Confeccdo: Mariazinha Hundentmark
Desenho: de Mizar Bonna

2009

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)




2010
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Confecgdo: Jorge Bittencourt Desenho: de
Mizar Bonna

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

2011

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

Confeccgdo: Jorge Bittencourt

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)

2012

Autor: Carlos Amilcar

Fonte: Inventario dos Mantos do Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré

Referéncia: Rosa Maria Lourenco Arraes
(Pesquisa e Curadoria)
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2013

Autor: Carlos Amilcar

Fonte:
http://www.diarioonline.com.br/app/painel/
modulo-noticia/img/imagensdb/11-18-09-
2016-07-57-14.jpg

2014

Confeccgdo: Stela Rocha

Fonte:

http://s2.glbimg.com/V5Hi_rQuVfulBEwXIZAUYd96WUc=/620x465/s.glbimg.com/jo/g1/f/o

riginal/2014/10/09/manto3.jpg

2015

Confeccgdo: Stela Rocha

Fonte: http://s2.glbimg.com/g4QJRrvjbv-

g4cPKUTGOQaTqVv8=/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2015/10/08/manto_1.jpg




Confecgdo: Marilza Ramos
Desenho: Aline Folha
2016

Fonte:
http://s2.glbimg.com/9sMRCDRb9hf2f7DafW_m8txmgml=/s.glbimg.com/jo/g1/f/original/2
016/10/06/mantol.png

Confecgdo: Marilza Ramos

2017 Desenho: Aline Folha

Fonte: http://www.gaudiumpress.org/resource/view?id=149306&size=2




232

RELATORIO DO ESTADO DE CONSERVACAO

IMAGEM ORIGINAL DE PLACIDO :
-]

IDENTIFICAGAO DO OBJETO

Titulo Original de Placido
Material Madeira
Técnica Escultura em madeira policromada

No. de partes

Peca Unica, provavelmente macica

Com base: 38 x 16,70 x 12 cm

DimensGes hx1xp | ¢ 1 base: 29,70x 12,80 7,50 cm

Imagem: 1194 g

Peso Manto: 345 g
Coroa: 1729 g
Marcas e o~ L - .
. . N3do ha marcas que justifiquem o registro
inscricbes

e Imagem devocional de vulto de talha inteira com manto de
Classificacao

tecido
Tema Nossa Senhora de Nazaré do Desterro
Data 02/10/2015

Artista/fabricante | Desconhecido

Descricao

Figura feminina em posi¢do frontal, cabelos escuros partidos ao meio com longa mecha
ondulada caida sobre o ombro direito, e sobre o ombro direito pende uma pequena parte
do cabelo. Traz um menino despido no colo sobre um pano de pureza branco, o qual traz
nas maos um orbe azul com cruz dourada, segurando-o com as duas maos. Apresenta
tunica em tonalidade rosa, longa com elementos decorativos dourado, sobre a qual esta
pendente um manto azul que cobre o ombro esquerdo com detalhes lineares dourado e
douramento na borda, preso nas duas extremidades no braco esquerdo. A imagem esta
sobre uma representacdo de nuvens onde se identifica uma Unica cabecinha alada. O
conjunto repousa sobre uma peanha dourada. Tanto na cabec¢a da mulher quanto do
menino possui orificio no qual deveria ser inserido as coroas, no entanto desde o
Congresso Eucaristico Nacional que foi realizado em Belém em 1953, foi mandado fazer
o resplendor com uma grande coroa que cobre as duas cabecas sendo dispensada a
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coroa individual. O manto é de material rigido coberto de cetim e com aplicacdes de
arabescos em ouro 18k.A iconografia estd associada a Nossa Senhora de Nazaré que
apresenta seu filho Salvador do Mundo.

ESTADO GERAL DE CONSERVAGCAO

x | OTIMO BOM REGULAR PESSIMO

ESTADO DE CONSERVAGAO DA OBRA - Observagdes

A obra apresenta sinais evidentes repintura recente, com grande descaracterizacdo do
rosto do menino e das maos da mulher. Portanto ndo apresenta desgastes, patinas,
oxidacdo e escurecimento de partes, apresentando de modo geral 6timo estado de
conservagao.

DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA
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DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA
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ULTRAVIOLETA

OBSERVAGOES

No exame de fluorescéncia de UV se observa o baixo nivel de excitacdo radiante nas
capas de policromia do menino e da mdo esquerda da imagem, em contraste com o
pano de pureza. Também se observa diferentes niveis de excitacao radiante na
carnacdo entre o rosto da imagem e a mao direita, indicando repinturas em varios
periodos. Na documentacdao encontrada hd o registro de duas intervencdes realizadas
em Portugal no ano de 1774 e outra sem data certa mas pouco antes de 1846.

Responsavel Idanise Sant Ana Azevedo Hamoy
Assinatura %W&"y
Data 02/10/2015
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RELATORIO DO ESTADO DE CONSERVAGAO

IMAGEM PEREGRINA |
-]

IDENTIFICAGAO DO OBJETO

Titulo Peregrina
Material Madeira
Técnica Escultura em madeira policromada

No. de partes

Peca Unica, provavelmente macica

Dimensdes h x| xp

Com base: 51,50 x 12,50 x 20,09 cm
Sem base: 38,50 x 9,50 x 20,03 cm

Peso

Marcas e
inscricdes

Placa na parte de tras com a sua denominac¢ao “PEREGRINA”

Classificacao

Imagem devocional de vulto de talha inteira com manto de
tecido

Tema

Nossa Senhora de Nazaré do Desterro

Data

29/09/2015

Artista/fabricante

Gregor Mussner do Atelier de Gidcomo Mussner

Descrigao

Figura feminina em posicao frontal, cabelos escuros partidos ao meio com longa mecha
caida sobre o ombro direito, traz um menino despido no colo sobre um pano de pureza,
o qual traz nas maos um orbe azul com cruz dourada, segurando-o com as duas maos.
Apresenta tunica vermelha longa com elementos decorativos dourado, sobre a qual esta
pendente um manto azul com detalhes lineares dourado e douramento na borda, preso
nas duas extremidades no brago esquerdo. A imagem esta sobre uma representacao de
nuvens onde se identifica uma Unica cabecinha alada. O conjunto repousa sobre uma
peanha dourada e sob a qual se encontra uma outra peca que foi integrada depois para
possibilitar a atracacdo da imagem na Berlinda. Sob essa peca estd uma placa de metal
gue garante a fixacdo da imagem por campo magnético na sua berlinda. Tanto na cabeca
da mulher quanto do menino estd inserido um pino de ouro, para receber as duas coroas
de ouro. A iconografia esta associada a Nossa Senhora de Nazaré que apresenta seu filho
Salvador do Mundo. E uma réplica da imagem Original de Placido.
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x | OTIMO BOM REGULAR PESSIMO

A obra apresenta acréscimo da base para atracacao na Berlinda, incrusta¢ao dos pinos
de ouro. Escurecimento em algumas partes, desgastes na parte posterior nos cabelos
onde provavelmente tem atrito com o manto que é colocado sobre ela. Oxidacdo nas

bordas do douramento e sinais de repintura em toda a peca. De modo geral estd em
6timo estado de conservacdo, sem perdas significativas.
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ULTRAVIOLETA

OBSERVAGOES

No exame de fluorescéncia de UV se observa o baixo nivel de excitacdo radiante nas
capas de policromia, e certa homogeneidade na fluorescéncia o que indica adi¢des e
repinturas. Na parte posterior se identifica pequenos pontos de perda de policromia
na parte do cabelo, gerados pelo atrito do manto com a imagem. Apresenta varios
pontos de desgastes na base incorporada na peca, resultado do atrelamento da
imagem a Berlinda, e do manuseio durante a colocacdo e retirada da Berlinda. Essa
imagem foi encomendada ao Atelier de Gidcomo Mussner em Ortisei na Itdlia em
1969, pelo vigario da época da Basilica de Nazaré em Belém, dom Miguel Maria
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Giambelli (1920-2010). No momento da encomenda foi solicitada que se fizesse duas
esculturas que tivessem tracos mais amazonicos, tendo como referéncia a imagem
Original de Placido. As duas imagens vieram a Belém a que hoje é a Peregrina e a outra
possui o manto esculpido no corpo, foi doada a Diocese de Braganca e hoje
protagoniza o Cirio dessa cidade. O manto da imagem é trocado todos os anos, e faz
parte da tradicdo que seja doado por promesseiros. Abaixo se apresenta a imagem
com o manto do ano de 2015 e o manto aberto.

"

it st ccemreveend o
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Responsavel Idanise Sant Ana Azevedo Hamoy
Assinatura ﬂ%&ny
Data 29/09/2015
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ANnexosy

Organizacgéo da Diretoria da Festa de Nazaré
Programacéao do Cirio 2017

Modelo de Relatério de Conservacao e Restauragcédo de Escultura
CECOR
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DIRETORIA DA FESTA DE NAZARE - DFN

BIENIO 2016-2017

Fonte: http://ciriodenazare.com.br/site

CONSELHO CONSULTIVO

/organizacao/

PRESIDENTE
PRESIDENTE DA DIRETORIA DA FESTA
PROVINCIAL BARNABITA

PAROCO DE NAZARE

DIRETOR COORDENADOR CiRIO 2017
DIRETOR COORDENADOR CiRIO
2014/2015

DIRETOR SECRETARIO 2017

DIRETORIA COLEGIADA

Dom Alberto Taveira Corréa

Pe. Luiz Carlos Nunes Gongalves

Pe. José Adelson Ramos das Mercés
Pe. Giovanni Incampo

Roberto Mauro Santos de Souza
Jorge Xerfan Neto

Albano Henrigues Martins Junior

DIRETOR PRESIDENTE
DIRETOR COORDENADOR
DIRETORES BENEMERITOS
DIRETORIAS EXECUTIVAS

DIRETORIAS EXECUTIVAS

DIRETORIA ADMINISTRATIVO-FINANCEI

Pe. Luiz Carlos Nunes Gongalves
Roberto Mauro Santos de Souza
(Vide Diretores Beneméritos)
(Vide Diretorias Executivas)

RA

DIRETOR COORDENADOR
DIRETOR SECRETARIO
DIRETOR ASSESSOR JURIDICO
DIRETOR FINANCEIRO

DIRETORIA DE DECORACAO

Roberto Mauro Santos de Souza
Albano Henriques Martins Junior
Antonio Flavio Pereira Américo
Humberto Catunda de Moura Filho

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

Pedro Antonio Mufarrej Hage
Gleidson Dias Figueiredo

Paulino de Carvalho Barros Junior
Thiago Luis Silva de Menezes



DIRETORIA DE EVANGELIZACAO

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

DIRETORIA DE EVENTOS

Jorge Xerfan Neto

Carlos Sérgio Fernandes da Silva
Cassio Caldato

José Roberto Pereira Damasceno
Mauricio Bitar de Mesquita
Roberto de Oliveira Corréa

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

DIRETORIA DE MARKETING

Claudio Tobias Acatauassu Nunes
Alcyr Moraes de Souza

Emilio de Angelis Vallinoto

Renato Rodrigues Corréa

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

DIRETORIA DE PROCISSOES

\ Oswaldo Diniz Mendes
\ Antonio Cesar Azevedo Neves

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

DIRETORIA DE PATRIMONIO

\ Antonio Luis Ferro de Souza

\ Franco Marcial Gomes Barreto
' Mério José Tuma Junior
 Ronaldo Pinheiro de Souza

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

' Augusto Cezar Almeida Vasconcelos
' Anténio Massoud Salame
' Rodolfo Telles Kalume

' Rodrigo da Silva Cardoso

DIRETORIA DE RECURSOS SOCIO-ECONOMICOS E FILANTROPICOS

DIRETOR RESPONSAVEL
DIRETORES MEMBROS

DIRETORES BENEMERITOS

ANTONIO CESAR AZEVEDO NEVES

ARNALDO DA SILVA PINHEIRO

Joao Roberto Barros da Silva
Alexandre Albuquerque Chaves
Arnaldo da Silva Pinheiro

Emanuel Conceicdo Resque Oliveira
Roberto Porpino de Oliveira

AUGUSTO CEZAR ALMEIDA VASCONCELOS

GLEIDSON DIAS DE FIGUEIREDO

OSWALDO DINIZ MENDES
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PROGRAMACAO DO CIRIO 2017

ABERTURA DA FESTA - dia 3 de outubro, as 19h, na Casa de Placido.

VIGILIA DE ADORAGAO AO SANTISSIMO SACRAMENTO (INICIO) - dia 4 de outubro, &s 8h, na
Capela do Bom Pastor, no Centro Social de Nazaré.

CONCERTO MARIANO - dia 4 de outubro, as 20h, “Canto para Maria”, na Basflica-Santuério de Nazaré.
TRANSPORTE DOS CARROS - dia 4 de outubro as 21h
APRESENTA(;AO DO MANTO - dia 5 de outubro, as 18h, na Basilica-Santudrio.

VIGILIA DE ADORAGAO AO SANTISSIMO SACRAMENTO (FINAL) - dia 6 de outubro, &s 6h30, na
Capela do Bom Pastor, no Centro Social de Nazaré.

TRASLADO PARA ANANINDEUA-MARITUBA - dia 6 de outubro, as 8h, na Basilica-Santuério de Nazaré.
ROMARIA RODOVIARIA - dia 7 de outubro, as 5h30, na Igreja Matriz de Ananindeua.

ROMARIA FLUVIAL - dia 7 de outubro, as 9h, no Trapiche de Icoaraci.

MOTORROMARIA - dia 7 de outubro, as 11h30, na Praga Pedro Teixeira.

DESCIDA DA IMAGEM - dia 7 de outubro, as 12h30, na Basilica-Santuério de Nozaré. A imagem original de
Nossa Senhora de Nazaré é retirada do Gléria do Altar-Mor, ficando em veneragéo, durante foda a quinzena,
em nicho ornado no presbitério.

MISSA DA TRASLADACZ\O - dia 7 de outubro, as 16h30, no Colégio Gentil Bittencourt.

TRASLADA(;AO - dia 7 de outubro. O fraslado sai as 17h30, do Colégio Gentil Bittencourt, percorrendo o
mesmo trajeto do Cirio, em sentido contrério.

MISSA DO CIRIO - dia 8 de outubro, as 5h, na Catedral de Belém.

CiRIO DE NAZARE - dia 8 de outubro. A grande procisséo sai és 6h30, rumo & Praca Santuério de Nazaré.
CICLORROMARIA - dia 14 de outubro, as 8h30, na Praga Santudrio.

ROMARIA DA JUVENTUDE - dia 14 de outubro, as 16h, saindo da Igreja de Nossa Senhora de Fétima.
MISSA DA ROMARIA DAS CRIANCAS - dia 15 de outubro, as 7h, na Praca Santuério de Nazaré.
ROMARIA DAS CRIANCAS - dia 15 de outubro, &s 8h, na Praca Santuério de Nazaré.

ROMARIA DOS CORREDORES - dia 21 de outubro, s 5h30, na Praca Santudrio de Nazaré.
PROCISSAO DA FESTA - dia 22 de outubro, as 8h, na Comunidade Sagrada Familia.

MISSA DE ENCERRAMENTO - dia 22 de outubro, as 18h, na Basilica-Santudrio de Nazaré.

SUBIDA DA IMAGEM - dia 23 de outubro, as 5h30, na Basilica-Santudrio de Nazaré.

MISSA DO RECIRIO - dia 23 de outubro, as 6h, na Praca Santudrio de Nozaré.

RECIRIO PARA O COLEGIO GENTIL - dia 23 de outubro, &s 7h, na Praca Santudrio de Nazaré.

PROGRAMAGAO LITURGICO-RELIGIOSA DA QUINZENA

DE SEGUNDA A SABADO
5h15  Terco da Alvorada
5h45  Missa e Consagragéo

7h Missa e Consagragéo - TV Nazaré
9h Romaria com Missa
12h Missa e Consagragéo

15h Adoracéo - Terco da Misericérdia - Novena
17h Santo Terco

18h Missa com pregagdo - TV Nazaré

20h Oracéo do Terco dos Homens
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MISSAS AOS DOMINGOS
Manha: 6h30 - 7h (Praga) - 8h - 10h
Torde:  12h-16h-18h

Noite: ~ 20h

CONFISSOES - Diariamente: 8h as 12h e 14h as 20h

PAUTA DAS ROMARIAS COM MISSA AS 9H
09/10  2°.feira - Apostolado da Oracdo

10/10  3°.-feira - Colégio Santa Catarina

11/10  4° eira - Colégio Nazaré

12/10  5° eira - Confraria de Na. Sra. de Nozaré e de Sao José / Mov. Sacerdotal Mariano
13/10  6° feira - Fiéis em Geral

14/10  sébado - Pastoral da Satde e Enfermos
16/10  2°.feira - Colégios das Preciosinas

17/10  3°.feira - Colégios Salesianos

18/10  4° feira - Colégios Filhas de Sant’Ana
19/10  5° feira - Colégio Santo Anténio

20/10  6°.feira - Colégio Sao Paulo

21/10  sébado - Pastoral da Pessoa |dosa

MISSA SOLENE COM PREGAGAO NA BASILICA-SANTUARIO AS 18H
08/10 domingo - Pastoral do Dizimo

09/10 2°.-feira - Movimento Focolare

10/10 3°.-feira - Grupo de Oragéo Tergo dos Homens (GOTH)
11/10 4°.feira - RCC - Renovacao Carismética Catélica de Belém
12/10 5°.-feira - Caminho Neo-Catecumenal

13/10 6°.-eira - Catequistas/Catequizandos

14/10 sébado 19h - ROMARIA DA JUVENTUDE.

15/10 domingo - Educadores/Professores

16/10 2°.feira - Dimensdo Familiar

17/10  3°.-feira - Novas Comunidades

18/10 4°.-feira - Religiosos (as) / Movimentos Missionérios

19/10 5°.-feira - Clero e Vocagbes Sacerdotais

20/10  6°.-feira - Movimento da Divina Misericérdia

21/10 sébado - Legido de Maria

22/10 domingo - Diretoria da Festa de Nazaré

PROGRAMAGAO DO CiRIO MUSICAL

CONCHA ACUSTICA DA PRACA SANTUARIO - 20H.

08/10 — Eliana Ribeiro
09/10 - Anjos de Resgate
10/10 - Davidson Silva
11/10 - Adriana Arydes
12/10 - Gil Monteiro

13/10 - Tony Alysson

14/10 - Banda Dom

15/10 - Dalvimar Gallo
16/10 - Pe. Ezequiel Dalpozo
17/10 — Cristo Alegria

18/10 - Pe. Sidney Oliveira
19/10 - Rosa de Saron
20/10 - Adoracéo e Vida
21/10 - Missionério Shalom
22/10 - Espetéculo Teatral Canto das Irias
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
) ) ESCOLA DE BELAS ARTES
CENTRO DE CONSERVAGAO E RESTAURAGAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS - CECOR

Relatorio de Conservacao-Restauracao — Escultura
1. Identificagcao

N° de registro CECOR

Obra

Técnica

Autor

Tipologia

Dimensdes
(altura x largura x
profundidade)

Peso

Data/Epoca

Histérico

Origem

Procedéncia

Funcao social

Proprietario

Endereco/Telefone
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Orientador

Restaurador

Entrada no CECOR Saida do CECOR
Inicio do trabalho Fim do trabalho

2. Descrigcao

3. Hagiografia e Analise Iconografica
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4. Analise Formal

5. Técnica Construtiva
5.1.Suporte
5.1.1. Identificacdo do Material

5.1.2. Estrutura, nimero de blocos e sistemas de encaixe

5.1.3. Orificios e marcas de ferramentas

5.1.4. Olhos (tipologia)




5.2.Policromia
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5.2.1. Preparagao
5.2.2. Bolo
5.2.4. Folha metalica
5.2.5. Camada pictdrica
5.2.6. Técnicas de ornamentacdo e motivos ornamentais
5.2.7. Camada final
5.3. Anexos (atributos, acessdrios, complementos)
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6. Estado de Conservagao
6.1.Suporte

6.2.Policromia

6.3 Anexos



7.

Exames Técnicos e Cientificos

7.1.Exames realizados pelo restaurador e discussao dos resultados
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7.1.1. Exames Organolépticos

7.1.2. Exames topograficos/luz rasante
7.1.3. Exames de percussao

7.1.4. Exames estratigraficos

7.1.5. Exames com radiagdo Ultra Violeta
7.1.6. Outros

7.2.Exames realizados por laboratério e discussdo dos resultados

7.2.1.

Radiografia
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7.2.2.

Exame endoscopico

7.2.3.

Corte estratigrafico/prospeccdes

7.2.4.

Identificacdo de cargas, aglutinantes e pigmentos

7.2.5.

Outros

8. Critérios de intervengdo
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9. Proposta de tratamento

10. Etapas de Conservagao- Restauragao
10.1. Suporte
10.1.1. Tratamento emergencial

10.1.2. Desinfestacdo (tratamento curativo/preventivo)
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10.1.3. Remogao de intervengdes

10.1.4. Enrijecimento, consolidagdo e complementagao

10.1.5. Fixacdo de blocos

10.2. Policromia
10.2.1. Tratamento emergencial

10.2.2. Fixagao

10.2.3. Limpeza e remogao de verniz

10.2.4. Remocgao de repintura
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10.2.5. Nivelamento

10.2.6. Reintegragdo cromatica e apresentagdo estética

10.2.7. Camada de protecdo

11. Critérios e discussao dos resultados

12. Referéncias




