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RESUMO

O presente estudo aborda problemas de legibilidade do paratexto e de
representacdes culturais brasileiras em versdes italianas de Capitdes da areia de Jorge
Amado. Neste trabalho evidenciamos a relevancia dos elementos paratextuais para a
compreensdo do texto e ressaltamos, para esse mesmo fim, o papel do tradutor e do
editor. Procuramos estabelecer a relacdo entre legibilidade e processo tradutorio no que
tange aos aspectos paratextuais, dos quais analisamos: capa, sobrecapa, contracapa,
folhas de rosto e notas de pé de pagina. Fazemos, também, um cotejo dos elementos
paratextuais de duas tradugdes italianas de Capitaes da areia, ilustramos o epitexto que
informa sobre a recepcéo critica da obra amadiana na Italia e apresentamos capas de
diferentes edicOes italianas. A abordagem teorica para a realizacdo da referida pesquisa

recorre a Linguistica Textual e aos Estudos da Traducao.

Palavras-chave: Legibilidade. Paratexto. RepresentacGes culturais. Traducdo. Jorge
Amado.



ABSTRACT

Il presente studio affronta problemi inerenti la leggibilita del paratesto e di
aspetti culturali brasiliani in versioni italiane dell’opera Capitani della spiaggia di Jorge
Amado. Mette in evidenza la rilevanza degli elementi paratestuali al fine della
comprensione testuale e del ruolo del traduttore e dell’editore. Stabilisce la relazione tra
leggibilita e processo traduttivo per quanto riguarda gli aspetti paratestuali, di cui si
analizzano: la copertina, la sopvracopertina, le alette, il frontespizio e le note a pié di
pagina. Si mettono a confronto i surriferiti elementi paratestuali di due differenti
traduzioni italiane di Capitani della spiaggia, si illustra qualche epitesto che da
indicazioni sulla ricezione dell’opera amadiana in Italia e si presentano diverse
copertine di differenti edizioni italiane. L’approccio teorico per la conduzione di detta

ricerca si avvale della Linguistica Testuale e della Teoria della Traduzione.

Parole chiave: Leggibilita. Paratesto. Aspetti culturali. Traduzione. Jorge Amado.
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INTRODUCAO

Escrever é transmitir vida, emocdo, o que
conhego e sei, minha experiéncia e forma de
ver a vida.

(Jorge Amado)

O interesse por Capitdes da areia, de Jorge Amado, surgiu, primeiramente, na
minha adolescéncia, quando li o livro pela primeira vez. Ja atuando como professora de
Lingua Italiana e estando na Italia em julho de 2011 em ocasido de um curso de
especializacdo para professores, tive a possibilidade de conhecer a obra traduzida para o
italiano. A partir desse primeiro contato com o livro traduzido para o italiano, foi
possivel tecer as primeiras observacdes em relacdo aos elementos paratextuais de
Capitani della spiaggia. Através da capa, contracapa, orelhas do livro, surgiu a primeira
questdo: como sera que a leitura de Capitdes da areia — de localizacdo espacial
intensamente marcada pela cidade de Salvador, pela Bahia de Todos os Santos, por um
pais que apresenta, sobretudo na Bahia, caracteristicas da cultura africana — é
apresentada a um puablico estrangeiro, que tem uma matriz cultural grego-romana?

Dessa forma, este estudo teve como proposito verificar questBes relativas a
legibilidade do paratexto e das representacfes culturais de Capitdes da areia em
italiano.

Em relacdo ao conceito de paratexto, 0s elementos que o compde e seu papel em
relacdo a macroestrutura, trabalhos como os de Genette (2009) e Maingueneau (2000,
2001) exemplificam a sua relevancia. Genette (2009) ressalta a importancia do
paratexto, ao demonstrar que ele pode influenciar e/ou direcionar a leitura. Através dos
elementos verbais e ndo verbais criamos uma expectativa do que podemos encontrar no
decorrer da leitura.

J& em relacdo aos estudos do paratexto na obra traduzida, podemos citar a tese
de Vieira (1992), Por uma teoria pds-moderna da tradugdo. A pesquisadora privilegia,
como objeto de andlise, dentre os elementos paratextuais, a capa, as folhas de rosto e o
prefacio. Também a dissertacdo de Silva (2000), Estudo de graus de politizacdo na
traducé@o: Animal Farm em varios contextos, que, em relacdo ao paratexto, priorizou a
analise das ilustracdes, dos titulos e subtitulos. Entre mais alguns trabalhos, ha a tese de

Bastianetto (2004), intitulada Legibilidade e argumentacdo em textos traduzidos —
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estudo de sete traducdes da obra Dos delitos e das penas, de Cesare Beccaria, que
analisa, entre outros assuntos, em que medida as diferengas paratextuais presentes em
varias edi¢cGes da mesma obra traduzida podem incidir na legibilidade. A dissertacéo de
Ferreira (2006), Andlise das notas de traducdo em edicbes brasileiras da Bhagavad-
Gita, prioriza, dentre os demais elementos paratextuais, as notas de traducéo. E ainda, a
dissertagé@o de Pessoa (2009), O paratexto e a visibilidade do tradutor, que investigou o
paratexto como espaco em que o tradutor se faz visivel.

Esses trabalhos demonstram a relevancia do paratexto como objeto de pesquisa
na area da Linguistica Textual (LT) e dos Estudos da Traducdo (ET). Assim,
considerando a sua importancia na obra literaria em geral, e, sobretudo, em relacéo a
obra traduzida, propomo-nos, neste trabalho, a estudar a legibilidade do paratexto e das
representacdes culturais da obra Capitaes da areia em italiano.

S80 muitos os autores e pesquisadores da Linguistica do Texto e do Discurso
que estudam os processos de leitura, a interacdo entre o leitor e o texto, os sentidos
produzidos no texto que contribuem para a legibilidade textual (BEAUGRANDE, 1997,
KOCK, 2003, 2009, 2011; FULGENCIO e LIBERATO, 2000, 2007; MARCUSCHI,
1983, 2008; COSTA VAL, 2004; DELL’ISOLA, 2005, entre outros). Esse mesmo
tema, tendo como foco o texto traduzido, é objeto de estudo em teses e dissertacOes
(BASTIANETTO, 2004; RESENDE, 2012).

Com relacdo ao segundo item da pesquisa, ou seja, o tratamento dado na
traducdo as representacdes culturais, cabe lembrar que o linguista francés Beaugrande
(1997 apud DELL’ISOLA, 2005) expressou a relacdo entre texto e contexto de
producdo da seguinte maneira:

Um texto, escrito em uma determinada lingua, integra-se com a
sociedade e com os conhecimentos de mundo dessa sociedade,
envolve condi¢des de uso da lingua relacionadas ao sistema
comunicativo de seus falantes e insere-se em um contexto discursivo
especifico (BEAUGRANDE, 1997 apud DELL’ISOLA, 2005, p.
130).

Compartilhando dessa visdo que confere ao texto o carater de “insercdo social e
cultural”, verificamos que a obra Capitdes da areia apresenta aspectos da cultura
brasileira e, mais especificamente, da cultura baiana, que faz parte do conhecimento de
mundo daquela sociedade e daquela cultura.

Dentro dessa perspectiva, o trabalho de Corréa (2003), intitulado A traducéo dos
marcadores culturais extralinguisticos: Jorge Amado traduzido, demonstra que Jorge

Amado é um autor muito expressivo em relacdo a representacdo cultural em suas obras.
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A autora, referindo-se a concepcdo da palavra como representante de uma realidade
individual, que por sua vez seria resultado de uma interagdo social e ideoldgica, aponta
para a impossibilidade de transposicdo, de uma lingua de partida para uma lingua de
chegada, quando o texto apresenta termos mais marcados culturalmente. Ela

exemplifica:

A palavra pai de santo, por exemplo, remete a uma série de
associacfes que a contextualizam e disto emerge o seu significado.
Essas associacOes, por sua vez, sdo consequéncia da nossa experiéncia
enquanto falante, do nosso conhecimento antropoldgico-cultural da
lingua em questdo (CORREA, 2003, p. 95).

E notorio que a transferéncia de elementos culturais de uma lingua para outra
lingua — detentora, claramente, de uma outra cultura — representa um dos maiores
desafios para o tradutor. E uma questio recorrente entre os tedricos refletir sobre a
possibilidade, ou ndo, de que a traducéo consiga transmitir, de uma lingua para outra, as
marcas culturais que distinguem especificamente uma cultura.

Elementos culturais significativos, que precisam ser explicitados no texto,
podem perder suas caracteristicas proprias quando apresentados em contexto diferente
de recepcdo daquela para o qual ela foi originalmente concebida. No caso de uma
traducdo, a perda é ainda maior, uma vez que o publico da referida obra traduzida
podera ndo ter conhecimento dagueles elementos culturais significativos da cultura de
partida.

Nossa pesquisa visa, portanto, a investigar se o paratexto em versodes italianas de
Capitdes da areia apresenta recursos tradutorios que contribuem para a legibilidade. E
se as marcas culturais da lingua materna foram representadas nos elementos
paratextuais na lingua alvo. Os pontos de vista expressos sobre a tradugdo das notas de
pé de pagina ndo pretendem julgar a competéncia do tradutor, trata-se apenas de uma
analise criteriosa tendo em vista o objetivo de apresentar para o leitor do texto traduzido

aspectos especificos da cultura brasileira.
Perguntas de pesquisa

Para alcangar nossos propo0sitos, as seguintes perguntas nortearam a nossa
pesquisa:
e De que forma o paratexto, na obra traduzida, corrobora ou nédo para

uma compreensao mais adequada da obra?
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e Ha uma diferencga significativa, para fins de legibilidade, entre a
apresentacdo dos elementos paratextuais da obra original e da obra
traduzida? E havendo, de que forma pode direcionar o entendimento
do leitor?

e As estratégias discursivas e as modalidades tradutérias adotadas
contribuem para a legibilidade do paratexto traduzido?

e O imaginério coletivo brasileiro, no que tange aos aspectos culturais,

é apresentado ao leitor italiano?

Objetivo geral

Nossa pesquisa tem carater interdisciplinar por buscar subsidios tanto nos
Estudos da Traducdo quanto na Linguistica Textual, disciplinas que estdo inter-
relacionadas.

Como ja anunciado, o presente trabalho tem como objetivo estudar o paratexto
de versOes italianas de Capitdes da areia, analisando o indice de legibilidade e de que
forma as representacdes culturais apresentadas no texto amadiano estdo presentes no
paratexto da obra em italiano.

Propomo-nos a analisar os elementos paratextuais de versdes italianas de
Capitdes da areia quanto a legibilidade e a presenca de marcas culturais da lingua de
partida no paratexto da lingua de chegada, por considerar, juntamente com Vieira
(1992), que esses elementos, juntos, produzem significados a leitura que contribuem

para a interacdo com o leitor. Em relacdo a esse aspecto, a pesquisadora pontua que:

Considerando o paratexto do livro traduzido como um
todo, verificamos que ele apresenta uma série de signos
interpretantes criados pelas diversas leituras do texto-
objeto — a do editor, a do tradutor, a do critico, a do
antologista, etc. Cada leitura individualmente ser opaca,
por definicdo, com relacdo ao texto-objeto, opacidade
essa que sera levada para os signos interpretantes. Mas,
cumulativamente, elas acrescentardo informacdo sobre o
texto-objeto, ou seja, esse texto cresce, em determinacao
no conjunto dos seus signos (VIEIRA, 1992, p. 165).

A nocéo de paratexto, defendida pela autora como um conjunto de significados
que, vistos separadamente, ndo produziriam o mesmo efeito de compreensdo, mas que
juntos tornam-se interpretativos, reforcga a ideia de que, em conjunto, contribuem para a

compreensdo mais plena da obra.
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Dessa forma, € pertinente acrescentar a nossa analise outro tipo de paratexto, isto
é, 0 epitexto, o que, conforme definicdo de Genette (2009, p. 303) “é todo o elemento
paratextual que ndo se encontra anexado materialmente ao livro”, mas que pode trazer

informacdes sobre o autor, tradutor, contexto de producdo e recepcao da obra.

Objetivos especificos

e Analisar, dentre o0s elementos paratextuais, a capa, a Ssobrecapa,
contracapa, folhas de rosto, orelhas e nota de pé de pégina da edicéo
italiana Capitani della spiaggia de 2010, da Editora Garzanti, em relagéo
a edicdo brasileira de Capitdes da areia de 1986 da Editora Record.

e Investigar como as estratégias discursivas e as modalidades tradutorias

podem contribuir para a legibilidade do texto traduzido.

e Verificar como foram apresentados, na versdo traduzida, os elementos
extralinguisticos presentes na capa da obra original que remetem a

aspectos culturais.

e Tracar um paralelo entre as duas traducdes em italiano de Capitdes da
areia (primeira edicdo de 1952 intitulada | banditi del porto e a Ultima
edicdo de 2010 intitulada Capitani della spiaggia), fazendo um cotejo
entre elas, com o objetivo de analisar qual delas tem um indice de maior
legibilidade no que tange ao paratexto, cria expectativas mais
condizentes com aquelas possivelmente autorais, e ilustra de forma mais

aproximada possivel aqueles aspectos mais especificos da cultura baiana.

e Apresentar e comentar capas de diferentes edi¢des italianas em relacédo a

legibilidade das mesmas.

e Apresentar e comentar a recepcdo na Italia de Capitaes da areia nas duas
versdes italianas acima mencionadas através de dois artigos que se

configuram como epitexto.
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Jorge Amado e Capitdes da areia

Em Cadernos de Literatura Brasileira, o antropélogo Roberto DaMatta declara

seu interesse pelo universo amadiano quando afirma que

(...) como estudioso da sociedade brasileira de uma perspectiva
sociologica, sinto-me atraido pela obra de Jorge Amado. No plano
mais 6bvio, pela sua conjungdo com a sociedade brasileira lida através
de suas principais institui¢fes, costumes, valores e — acima de tudo —
de sua perturbadora e persistente “questdo social”. No plano de uma
leitura mais densa ou antropolodgica, pelo modo original com que esta
obra apresenta um conjunto de indagacbes basicas relativas as
possibilidades de um panorama integrado de nossa sociedade: uma
Vvisdo compreensiva ou interpretativa do Brasil (DaMATTA, 1997, p.
120).

Diante dessa visdo, percebe-se que a obra amadiana possibilita ao leitor um olhar
do Brasil e dos brasileiros repleta de interpretagdes. Também o pesquisador Luis
Gustavo Freitas Rossi (2009, p. 26-27), discorrendo sobre a literatura de Jorge Amado
nos anos de 1930, pontua que ela “oferece repertorios, temas, paisagens e personagens
constantemente acionados como representativos da sociedade, da cultura e da identidade
brasileiras”.

Em termos de representatividade cultural, Jorge Amado é difusor da cultura
brasileira no exterior, retratando — através da Bahia, de Salvador, do sertéo e do litoral —
o0 Brasil da colonizacdo portuguesa, da presenca de méo de obra escrava, da mistura de
racas e crencas religiosas, dos gingados e sambas. Gracas a riqueza dos referidos
elementos histérico-culturais seus livros foram publicados em diversos paises. No
Brasil, algumas de suas obras foram adaptadas para o teatro, a televisdo e o cinema,
transformando-se em pecas de teatro (Capitdes da areia, Dona Flor e seus dois
maridos), novelas (Gabriela cravo e canela; Tieta), séries e minisséries para a televisao
(Dona Flor e seus dois maridos; Teresa Batista cansada da guerra) e filmes para o
cinema (Tieta; Dona Flor e seus dois maridos; Capitdes da areia).

Em 2001, apos o falecimento de Jorge Amado, a Folha de S. Paulo publicou um
artigo® sobre a vida e a obra do autor e destacou, dentre outras obras do autor, Capitaes

da areia como o seu livro mais apreciado no cenario brasileiro. O livro apresenta uma

1 Em mais 60 anos de carreira, o escritor baiano Jorge Amado vendeu mais de 20,7 milhdes de
livros. O classico Capitdes da areia (1937) lidera a lista dos livros mais vendidos do escritor,
com 4,3 milhdes de cdpias. Disponivel na pagina eletronica: <http://www.1.folha.uol.com.br/
ult90u16304.shtml>. Acesso em: 13 jan. 2013.
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trajetdria de sucessos desde a sua primeira publicacdo na década de 1930, conforme
informagao que consta na orelha da edi¢do de 1986 da Editora Record: “Publicado em
1937, durante o Estado Novo, o livro teve a primeira edigdo apreendida e exemplares
queimados em praca publica em Salvador por autoridades da ditadura. Uma nova
edigdo, em 1944, marcou época na vida literaria brasileira.” Em relagdo ao cenario
internacional Capitdes da areia foi publicado em vérios paises e traduzido para
diferentes linguas®.

Em 2011, dez anos ap6s a morte de Jorge Amado e como forma de abertura para
as comemoracOes pelo seu centenario de nascimento, Cecilia Amado, neta do autor,
produziu e adaptou Capitaes da areia para o cinema®.

Na Italia, Jorge Amado é um dos escritores brasileiros mais traduzidos, sendo
nominado “il cantore di Bahia”, isto é, o “poeta da Bahia”. A Editora Garzanti possui 0s
direitos autorais e publicou 16 livros* em italiano dos 32 publicados no Brasil. Se no
Brasil Capitdes da areia é o livro de Amado mais apreciado pelos leitores, na Italia, o
livro que desperta mais interesse € Dona Flor e seus dois maridos. Os dois livros
pertencem a diferentes fases de producdo de Jorge Amado. Enquanto Capitdes da areia
pertence a chamada primeira fase da obra amadiana, aquela do engajamento politico, de
um autor que buscava, através das suas historias, retratar a realidade brasileira de
criangas abandonadas, em Dona Flor e seus dois maridos, observa-se um Jorge Amado
mais empenhado com caracteristicas étnicas e psicoldgicas do povo baiano.

Contudo, podemos observar que o fio condutor de suas historias,
independentemente da época em que foram escritas, é a representacdo de aspectos
culturais, caracteristicas e costumes que fazem parte da realidade de um determinado
povo. E por acreditar que a leitura inicial, anterior ao texto propriamente dito, também
fornece elementos que caracterizam a obra e seus personagens e que, traduzida para
outra lingua e cultura, esses elementos extralinguisticos deverdo estar também
representados, que nos propomos esta pesquisa.

A presente dissertacdo € composta de quatro capitulos, sendo iniciada por uma
parte introdutoria, na qual apresentamos o tema, a justificativa e os objetivos. Ainda na

parte introdutéria discorremos sobre o autor e sua obra. O primeiro capitulo apresenta o

2 Em alemdo, grego, japonés, dentre outros. (Ver ANEXO)

3 Disponivel em: <http://www.jorgeamado.com.br/professores2/10.pdf>. Adaptacdes para TV e
cinema. Acesso em: 09 set. 2013.

* A lista dos livros publicados pela Editora Garzanti estd disponivel no site da editora:
<http://www.garzantilibri.it>. Acesso em: 22 mai. 2013.
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referencial tedrico no qual o nosso trabalho estd embasado, com énfase no paratexto e
na legibilidade textual. No segundo capitulo encontram-se 0s procedimentos
metodoldgicos. No terceiro capitulo estdo expostas as descricbes dos elementos
paratextuais das obras analisadas. A analise dos dados coletados esta no quarto capitulo.
Por fim, apresentamos as consideraces finais.

Através das analises, procuraremos, entdo, respostas para as perguntas ja
apresentadas. Antes disso, contudo, nos parece apropriado apresentar alguns conceitos

sobre texto, paratexto e legibilidade textual.
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CAPITULO 1
REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo, tomamos como suporte tedrico as discussdes da Linguistica
Textual sobre a nogdo de texto, tendo como base alguns pressupostos teéricos que se
complementam. E, mais especificamente, o trabalho de pesquisadores que abordam
questdes culturais e investigam a relevancia do paratexto. E, ainda, dialogamos com os

Estudos da Traducao.
1.1 O texto e a construcéo de sentidos

Estudiosos da Linguistica Textual como, por exemplo, Beaugrande e Dressler
(1981), Beaugrande (1997), Costa Val (2004), Koch (2003, 2009, 2011), Marcuschi
(2008), entre outros, buscam sintetizar o percurso utilizado para construirem o texto,
fazendo uma associagé@o entre texto, textualidade e textualizacdo e como o sentido se
constrdi através da interacdo entre o leitor e o texto.

Sobre textualidade, Costa Val (2004, p. 114) a define como “principio geral que
faz parte do conhecimento textual dos falantes e que os leva a aplicar a todas as
producdes linguisticas um conjunto de fatores capazes de textualizar essas produgdes”.
A autora faz uma distincdo entre textualidade e textualizacdo, quando afirma que
textualiza¢do € um “processo de produgdo e interpretagdo de textos, o modo como ele é
interpretado” (COSTA VAL, 2004, p. 114).

Os linguistas Beaugrande e Dressler (1981), discorrendo sobre a nocao de texto,
nomearam sete fatores ou principios constitutivos da textualidade: coeréncia, coesdo,
informatividade, aceitabilidade, intertextualidade situacionalidade e intencionalidade.
Koch (2009) aponta outros fatores relevantes no processo de interpretacdo da leitura,
tais como: fatores de contextualizacdo, consisténcia e relevancia, focalizacdo e
conhecimento compartilhado.

Koch (2009) corrobora as convicgdes de Marcuschi (1983), quando descreve os
fatores de contextualizagdo como elementos, muitas vezes, decisivos para a
interpretacdo e menciona dois subtipos: os contextualizadores propriamente ditos: data,
local, assinatura, etc.; e 0s prospectivos, quais sejam: titulo, nome do autor, inicio do

texto, os quais permitem avancar expectativas sobre o texto.
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Em relacdo ao conhecimento partilhado, Koch ressalta, também, a importancia

do conhecimento prévio no processamento textual e acrescenta que

(...) os conhecimentos compartilhados ou — pressupostos como
partilhados — entre os interlocutores, que vao determinar, por exemplo,
0 balanceamento entre 0 que precisa ser explicitado e o que pode ficar
implicito no texto. Pressuposi¢cdes falsas de conhecimento partilhado
podem levar ao processamento inadequado do texto por parte do
interlocutor, acarretando mal-entendidos e impossibilitando a
construcdo da coeréncia (KOCH, 2009, p. 45).

Conforme Marcuschi (2008), “o texto ndo é um artefato, um produto, mas ¢ um
evento — uma especie de acontecimento — e a sua existéncia depende de que alguém o
processe em algum contexto. E um fato discursivo e ndo um fato do sistema da lingua.”
O autor destaca o fato de que € necessario um “acordo” entre o escritor e o leitor, para

que um texto se processe como tal. Em relagéo a essa viséo, o autor ressalta que

(...) produtores e receptores de texto (ouvinte/leitor — falante/escritor)
todos devem colaborar para um mesmo fim e dentro de um conjunto
de normas iguais. Os falantes/escritores da lingua, ao produzirem
textos, estdo enunciando conteidos e sugerindo sentidos que devem
ser construidos, inferidos, determinados mutuamente. A producgdo
textual, assim como um jogo coletivo, ndo é uma atividade unilateral.
Envolve decisdes conjuntas. Isso caracteriza de maneira bastante
essencial a producdo textual como uma atividade sociointerativa
(MARCUSCHI, 2008, p. 77).

Para Costa Val (2004, p. 113), assim como para outros estudiosos da Linguistica
Textual, “o sentido ndo esta no texto, ndo é dado pelo texto, mas é produzido durante a
interacdo, pelos interlocutores, locutor e alocutario, a cada acontecimento de uso da
lingua”. Também Koch (2011, p. 30) postula que “o sentido ndo esta no texto, mas se
constrdi a partir dele, no curso da interacdo”.

Dessa forma, ressaltamos a unanimidade existente entre os pesquisadores acima
citados, com relacdo a interacdo entre o leitor e o texto, fator fundamental para a
compreensdo textual e sua legibilidade.

Nesta pesquisa, tomamos como referéncia a definicdo de texto proposta por
Bronckart (1999). Segundo o autor, a nocao de texto designa “toda unidade de produgao
de linguagem que veicula uma mensagem linguisticamente organizada e que tende a
produzir um efeito de coeréncia sobre o destinatario.” Com relagdo a esse aspecto,

Bronckart, por exemplo, salienta a relevancia da capa e contracapa quando afirma que:
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dos ele

O texto (assim como o seu contexto imediato: principalmente a capa e
a contracapa) produz um efeito global de significacdo em seu leitor,
gue se traduz principalmente na identificacdo do tema ou dos temas
tratado(s) [...] (BRONCKART, 1999, p. 80, grifo nosso).

Como € possivel observar, com base nessa perspectiva, a leitura inicial — através

mentos paratextuais — proporciona ao leitor uma aproximagéo com os temas e,

dessa forma, uma interagé@o que se reflete na compreenséo textual.

1.2

A nocao de Legibilidade Textual

Conforme Koch (2003), o leitor de um texto, buscando compreendé-lo, mobiliza

todos os componentes do conhecimento e estratégias cognitivas que tem ao seu alcance

para se
pontua:

r capaz de interpretd-lo como dotado de sentido. Diante dessa visdo, a autora

(...) espera-se sempre um texto para o qual se possa produzir sentidos
e procura-se, a partir da forma como ele se encontra linguisticamente
organizado, construir uma representacdo coerente, ativando, para
tanto, os conhecimentos prévios e/ou tirando as possiveis conclusoes
para as quais o texto aponta. O processamento textual, quer em termos
de producdo, quer de compreensdo, depende, assim, essencialmente,
de uma interagdo — ainda que latente — entre produtor e interpretador
(KOCH, 2003, p. 19).

E preciso uma participacéo ativa na construgio de sentidos da parte do leitor, a

partir de pistas e sinalizacBes que o texto lhe oferece. Os componentes desse jogo

discursivo, de acordo com Koch (2003, p. 19), sdo:

O produtor/planejador, que procura viabilizar o seu “projeto” de dizer,
recorrendo a uma série de estratégias de organizacdo textual e orientando o
interlocutor, por meio de sinalizagdes textuais (indicios, marcas, pistas) para a

construcdo dos (possiveis sentidos);

O texto, organizado estrategicamente de dada forma, em decorréncia das
escolhas feitas pelo produtor entre as diversas possibilidades de formulacdo que
a lingua Ihe oferece, de tal sorte que ele estabelece limites quanto as leituras

possiveis;

O leitor/ouvinte, que, a partir do modo como o0 texto se encontra

linguisticamente construido, das sinalizacbes que Ihe oferece, bem como pela
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mobilizacdo do contexto relevante a interpretacdo, vai proceder a construcéo de

sentidos.

Assim, observamos que esses componentes, na interagdo, constroem sentidos e
dialogam entre si.

Fulgéncio e Liberato (2000, p. 96) definem a legibilidade como “uma interagdo
entre o leitor e o texto ou, mais especificamente, entre o conhecimento prévio do leitor e
a informacdo que ele capta do texto”.

Corroborando essa visao, Bastianetto (2004) também pontua que a legibilidade
relaciona-se a inteligibilidade, & compreensibilidade do texto e remete ao fato de o leitor
conseguir ou ndo entender as informacg6es transmitidas pelo autor, e com que grau de
dificuldade. A pesquisadora adota a defini¢do de Fulgéncio e Liberato (2000) e sublinha
que a interacdo entre o leitor e o texto faz sempre referéncia a um leitor “especifico”.
Em funcdo dos conhecimentos prévios de cada leitor, que diferem entre si, a
legibilidade textual é dificil de ser mensurada.

Bastianetto (2004) ainda defende a tese e prova que, em alguns casos, gragas aos
elementos paratextuais e a outros recursos tradutorios, um texto traduzido pode ter um
indice de legibilidade superior daquele produzido na lingua de partida.

Resende (2012) também defende a ideia de que a legibilidade esta
intrinsecamente relacionada ao leitor e ao texto. Em sua dissertacdo de mestrado, a
pesquisadora, tendo como objeto de estudo a legibilidade nos textos traduzidos, destaca
que

(...) a legibilidade é relativa aos elementos e recursos, materializados
pelo autor no texto, que contribuem para que a tarefa do leitor, embora
ainda ardua, se torne um pouco mais amigavel abrindo caminhos para
gue o leitor possa compreender o material lido (RESENDE, 2012, p.
12-13).
Considerando, juntamente com essas autoras, a importancia da legibilidade para
a compreensdo textual em geral, torna-se pertinente analisar a legibilidade do paratexto,
visto que ele apresenta uma série de elementos interpretativos e carregados de

significados.
1.3 Paratexto: conceitos e teorias

Antes de adentrarmos especificamente no nosso objeto de estudo, faz-se

importante expor conceitos e teorias que tratam do paratexto.
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De acordo com Muzzi (1996, p. 59), “¢ no século XVII que as normas de
organizagdo do livro comecaram a fixar-se e o paratexto passa a exercer a funcéo de
demarcar as fronteiras rigidas e hierdrquicas entre 0s elementos do livro”. A

pesquisadora afirma que

(...) a funcdo basica assumida pelo paratexto desde a sua criacao esta,
entretanto, sempre presente: exibir o texto, apresenta-lo, encena-lo —
funcéo ostentatoria e teatral. Por outro lado, o paratexto constitui um
meio de controle do autor ou do editor sobre um livro, de onde advém
sua aptiddo para funcionar como instrumento ideolégico: é o lugar por
exceléncia de uma acdo sobre o publico, onde se estabelecem critérios
de recepcdo e consumo. Essa funcdo publicitaria, pragmaética e
estratégica visa a situar o leitor no espacgo social da leitura, a
determinar uma atitude de leitura, e a instituir o texto como lugar
de investimento fantasmatico (MUZZI, 1996, p. 60, grifo nosso).

Sabemos que o livro é um suporte® material de um texto, entretanto, esse suporte
abriga outros textos que cercam, introduzem e sustentam o texto dito principal. S&o
elementos que o contornam e se denominam: titulo, nome do autor, orelha, prefacio,
dedicatoria, epigrafe, notas, bibliografia, apéndice, sumario e anexos.

Geérard Genette, critico literario francés, define “paratexto” como um “conjunto
dos enunciados que contornam um texto”. Na obra intitulada Paratextos editoriais
(2009) — originalmente em francés, publicada em 1987 —, o autor faz um estudo desses
elementos que “cercam” 0 texto e introduzem a leitura.

Sempre na mesma obra, na introducdo, Genette faz uma reflexdo sobre o que

podemos entender sobre paratexto e a sua relevancia para a leitura:

A obra literéria consiste, exaustiva ou essencialmente, num texto, isto
é (definicdo minima), numa sequéncia mais ou menos longa de
enunciados verbais mais ou menos cheios de significacdo. Contudo,
esse texto raramente se apresenta em estado nu, sem o reforco e o
acompanhamento de certo nimeros de produgdes, verbais ou ndo,
como um nome de autor, um titulo, um prefacio, ilustracbes, que
nunca sabemos se devemos ou ndo considerar parte dele, mas que em
todo caso o cercam e o prolongam, exatamente para apresenta-lo, no
sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais forte:
para torna-lo presente, para garantir sua presenga no mundo, sua
“recepcdo” e seu consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro
(GENETTE, 2009, p. 9).

Corroborando essa definicdo, Muzzi (1996) pontua que

> Este trabalho considera a definicdo de suporte de Marchuschi (2008), que o define como um
locus fisico ou virtual com formato especifico que serve de base ou ambiente de fixacdo do
género materializado como texto.
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apesar do seu carater secundario e ancilar em relacdo ao texto
principal, o paratexto exerce um papel importante junto a instituicdes
literaria e editorial e aos pressupostos que se sustentam: é através dele
que um texto se torna um livro (MUZZI, 1996, p. 58).

Como podemos observar, com base nessa perspectiva, essas “producdes” —
verbais ou ndo verbais — que cercam o texto emitem significados que introduzem a
leitura e possibilitam inferéncias.

Compartilhando as convicgdes de Genette, Maingueneau (2000, p. 105) define
“paratexto” como ‘“um conjunto de fragmentos verbais que acompanham o texto
propriamente dito”. A linguagem ndo verbal também é relevante, como no caso das
ilustracbes, pois proporcionam pistas de leitura, aproximam o leitor do texto,
contribuindo para a construcdo de sentidos que é fundamental para a compreensao
textual.

E necessario que as pistas de leituras funcionem como critérios de textualizacéo,
ou seja, que possibilitem ao leitor uma interpretacdo que produza coeréncia, para que
ele, através dessas informagdes, comece a atribuir sentidos a leitura, compartilhando
conhecimentos e entrando em jogo de atuacdo discursiva, colaborando com a

legibilidade textual. Refletindo sobre o paratexto, Bastianetto (2005) ressalta que:

Os elementos paratextuais sdo significativos para uma boa
inteligibilidade, pois eles tém relevancia na constituicdo do
significado. De fato, neles residem pistas de leitura que geram
predices e expectativas. Quando essas pistas ndo levam ao caminho
apontado e esperado, ha certa dificuldade de compreensdo. Neste caso
especifico, a dificuldade ndo decorre de problemas linguisticos stricto
sensu, mas dos elementos paratextuais (BASTIANETTO, 2005, p.
55).

Retomando com mais profundidade as consideracdes de Genette (2009), o autor
distingue dois componentes do paratexto: o peritexto e o epitexto. A distingéo feita pelo
autor ¢ “puramente espacial”, tendo em vista que “peritexto” designa os elementos
discursivos que circundam o texto no espaco do mesmo volume. Dessa forma, o autor o
define em peritexto editorial como “toda a zona do peritexto que se encontra sob a
responsabilidade direta e principal (mas nao exclusiva) do editor” (GENETTE, 2009, p.
21).

O epitexto, entretanto, designa as produg¢des que circundam o livro e se situam
no seu exterior e e definido pelo autor como “todo elemento paratextual que nao se
encontra anexado materialmente ao texto no mesmo volume, mas que circula de algum

modo ao ar livre, num espaco fisico e social virtualmente ilimitado” (GENETTE, 2009,
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p. 303). Essas producdes, relacionadas ao autor e a obra, em forma de artigos de jornais
ou revistas, entrevistas concedidas pelo autor, tém o poder de chegar ao publico de uma
forma mais ampla.

Como esclarece Genette (2009, p. 303-304):

Em qualquer lugar fora do livro pode ser, por exemplo, em jornais ou
revistas, emissdes de radio ou televisdo, conferéncias e coldquios,
qualquer intervencdo publica eventualmente conservada sob a forma
de gravagdes ou textos impressos: entrevistas ou conversas reunidas
pelo autor [...].

O autor ressalta, ainda, que ndo h& limites precisos no que tange a funcédo
paratextual do epitexto, pois, muitas vezes, 0 comentario, que seria sobre a obra, segue
outros rumos, tornando-se um discurso biografico, critico ou outro.

Em relacdo ao peritexto, dentre os elementos que o compdem, a capa demonstra
exercer um papel fundamental na recepcdo de uma obra. A capa, contracapa, e também
a sobrecapa do livro podem ser elementos geradores, ou ndo, de motivacdo, pois edi¢des
diferentes, com capas também diferentes, podem ser determinantes para a escolha de
uma ou de outra editora na hora da compra, e ainda gerar entre os leitores expectativas
diferentes sobre a obra.

Jacques Aumont (2002), na sua obra A imagem, respondendo a questao “Por que

se olha uma imagem?”, ressalta que

(...) a producdo de imagens jamais é gratuita, e, desde sempre, as
imagens foram fabricadas para determinados usos, individuais ou
coletivos. Uma das primeiras respostas a nossa questdo passa, pois,
por outra questdo: para que servem as imagens (para que queremos
que elas sirvam)? E claro que, em todas as sociedades, a maioria das
imagens foi produzida para certos fins (...). Mas em um primeiro
momento, e para melhor nos concentrarmos na questao do espectador,
examinaremos apenas uma das razdes essenciais da produgdo de
imagens: a que provém da vinculagdo da imagem em geral com o
dominio do simbdlico, o que faz com que ela esteja em situacdo de
mediacdo entre o telespectador e a realidade (AUMONT, 2002, p.78).

Aumont (2002, p. 249) demontra, ainda, que “a imagem so6 tem dimensdo
simbolica tdo importante porque é capaz de significar — sempre em relacdo com a
linguagem verbal”. Ou seja, a imagem apresenta uma dimensao de inter-relacéo entre o
iconico e o verbal e dialoga com os elementos verbais. O autor ressalta que “se a
imagem contém sentido, este tem de ser ‘lido’ por seu destinatario, por seu espectador: é

todo o problema de interpretacdo da imagem” (AUMONT, 2002, p. 250).
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Tratando-se, portanto, do paratexto na obra traduzida, a imagem pode recriar
aspectos da cultura da lingua do texto de origem, visto que pode captar flagrantes
significativos dessa cultura que ele representa e leva-los para o leitor da lingua de
chegada, fazendo com que ele possa refletir sobre a nova realidade a ele apresentada.

Os elementos ndo verbais se fazem presentes através da pintura, da fotografia e
do desenho grafico, etc. Sobre a fotografia, relevante elemento ndo verbal, Vanoye
(1986 apud JUDICE, 2005) ressalta que

(...) uma fotografia ndo veicula apenas uma mensagem referencial; sua
preparacdo (enquadramento, proporcdes respectivas dos objetos,
luminosidade, cores etc.) sua montagem (relacdo eventual com outras
fotografias que a seguem ou precedem) carregam-se de conotagdes.
(VANOYE, 1986 apud JUDICE, 2005, p. 190).

Portanto, para um leitor estrangeiro que ndo tem um profundo conhecimento da
cultura do pais do texto de origem, a presenca de uma imagem é certamente relevante
para esclarecer aspectos dificeis de serem apreendidos apenas através da lingua. Apesar
de a lingua ser instrumento de infinitas possibilidades descritivas, a ilustracdo, com

certeza, completa e enriquece os elementos verbais.
1.4 Representacgdes culturais na traducéo

Considerando que ha diversas noc¢des do conceito de “cultura” em diferentes
areas de conhecimento e que o sentido depende do contexto em que a palavra esta
inserida, procuramos expor aqui conceitos de autores que aproximam e exemplificam o
sentido expresso neste trabalho.

No Dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2001), encontramos, dentre outros
conceitos de cultura, aquele que usamos como referéncia para este trabalho: “o
substantivo cultura em uma vertente antropoldgica é caracterizado como: conjunto de
padrdes de comportamento, crengas, conhecimentos, costumes etc. que distinguem um
grupo social”.

Nesse sentido, é preciso citar Roberto DaMatta (1981), que esclarece:

De fato, quando um antropdlogo social fala em “cultura”, ele usa a
palavra como um conceito-chave para a interpretacdo da vida social.
Porque para nds “cultura” ndo é simplesmente um referente que marca
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uma hierarquia de “civiliza¢do”, mas a maneira de viver total de um
grupo, sociedade, pais ou pessoa’.

Referindo-se a sociedade brasileira, o antrop6logo exemplifica quando diz que o
sentido de cultura esta presente tanto no carnaval quanto na procissdo e nas festas
civicas, pois cada uma delas é um codigo capaz de permitir um julgamento e uma
atuacdo sobre o mundo social no Brasil, uma visdo que revela leituras da sociedade
brasileira.

A tradutora e pesquisadora Snell-Hornby (1988), seguindo a perspectiva de
DaMatta, discute sobre a definigdo de “cultura”, entendida, do seu ponto de vista, como
tendo ndo um sentido restrito do desenvolvimento intelectual humano, mas um sentido
antropolégico para referir-se a todos os condicionantes sociais da vida humana.

Dentro dessa perspectiva, 0 pesquisador brasileiro Azenha Janior retoma, por
meio de Snell-Hornby, as reflexdes de Gohring (1977) sobre cultura, quando ressalta

que

Cultura ¢ tudo aquilo que um individuo precisa conhecer, dominar e
sentir, a fim de poder avaliar em que situag¢fes os individuos naturais
de uma sociedade, no desempenho de seus diferentes papéis, se
comportam conforme expectativas, ou de forma inusitada, e a fim de
ele proprio poder se comportar conforme as expectativas dentro da
sociedade em questdo, desde que queira isto e ndo esteja preparado
para arcar com as consequéncias oriundas de um compromisso
adverso as expectativas... (SNELL-HORNBY, 1988, p. 40 apud
AZENHA JUNIOR, 1999, p. 29).

Em consonancia com esses autores, entendemos, nesta pesquisa, “cultura” como
as caracteristicas especificas, aspectos representativos da sociedade e da realidade de
um determinado povo.

Nos Estudos da Traducdo, entre os anos de 1970 e 1980, come¢a uma mudanga
de olhar, pois, antes voltado para o texto de partida, cede lugar ao texto de chegada e as
condicbes de recepcdo do texto traduzido. E nesse periodo que o conceito de
“transferéncia cultural” ganhou relevancia. E a partir dai acontece a “virada cultural”,
que amplia a visdo da traducdo, tendo como foco também o emissor e o receptor.

Azenha Janior (2010), ao tratar da cultura receptora como ponto central dos

Estudos Tradutérios voltados para o texto de chegada, ensina:

® Essa citagio pertence ao artigo de Roberto DaMatta intitulado “Vocé tem cultura?”, 1981,
disponivel na pagina eletronica <http://pt.slideshare.net/LucioBorges/voc-tem-cultura-roberto-
da-matta>. Acesso em: 27 set. 2013
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E preciso tracar uma estratégia de trabalho que considere, de um lado,
recursos linguisticos distintos na lingua e na cultura de chegada e a
necessidade de adaptacdes que levem em conta as diferencas entre os
sistemas; de outro, os propositos editoriais que coatuam na definigao
das escolhas, no sentido de privilegiarem uma orientacéo de leitura, de
revelarem um aspecto da obra (e do autor) que validadas por um
estudo descritivo e contextual, deverd prevalecer no trabalho de
“transferéncia cultural” (AZENHA JUNIOR, 2010, p. 55).

Percebe-se, portanto, que é preciso, as vezes, adaptar certas palavras, que,
traduzidas literalmente, ndo expressariam o significado do texto de partida.

A dificuldade de transpor, para outra lingua e cultura, significados
extralinguisticos da cultura da lingua de origem perpassa, também, pelo conhecimento
do tradutor em relacdo a sua Lingua Materna (LM) e Lingua Estrangeira (LE). Em
relacdo a esse aspecto, o escritor Italo Calvino, que exerceu também a funcdo de

colaborador da Editora Einaudi, em suas reflexdes sobre traducdo, postula que:

De qualquer lingua e para qualquer lingua que se traduza, é necessario
ndo somente conhecer a lingua, mas saber entrar em contato com o
espirito da lingua, o espirito das duas linguas, saber como as linguas
podem transmitir, de uma para outra, sua esséncia secreta (CALVINO,
2002, p. 1, traducdo nossa)’.

Considerando que a lingua, em sua dimensao de uso, é parte constituinte e
reflexo da organizagéo cultural de uma sociedade, podemos, facilmente, reconhecer no
uso da lingua e na interacdo, elementos que caracterizam a cultura (VIANA, 2003, p.
51). Em relacdo a obra Capitdes da areia, esta retrata o Brasil quando descreve as
perseguicfes ao candomblé e aos orixads, quando a miscigenacdo e o sincretismo
religioso sdo representados através de seus personagens, quando comidas e bebidas
tipicas do Brasil e da Bahia sdo mencionadas e, também, quando personagens marcantes
da nossa histéria sdo citados. No entanto, muitos termos especificos dessa realidade
cultural ndo possuem um correspondente na lingua para a qual séo traduzidos.

No que tange a esse ponto, percebe-se que o ato de traduzir ndo é apenas uma

substituicdo de termos, como pontua Aubert (1995):

Admitamos, por outro lado, que a operacdo tradutéria propriamente
dita envolve ndo apenas Iéxico e gramatica, mas a totalidade do texto,
texto esse que incorpora em si a lingua enquanto estrutura, a lingua
enquanto fato histérico e social (portanto, cultural) e a lingua

’ Nossa traducdo de: “Da qualsiasi lingua e in qualsiasi lingua si traduca, occorre non solo
conoscere la lingua ma sapere entrare in contatto con lo spirito della lingua, lo spirito delle
due lingue, sapere come le due lingue possono trasmettersi la loro essenza segreta.”
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enquanto ato de fala, (de discurso, configurando-se, pois,
simultaneamente, como individual e coletivo) (AUBERT, 1995, p.
32).

Compartilhando dessa visdo que confere ao texto o carater de “insercao social e
cultural”, verificamos que a linguagem de Capitdes da areia esta, de forma mais
marcada, vinculada tanto as visdes de mundo de uma determinada época quanto as de
uma determinada cultura.

Corréa (1998), em relagéo aos elementos culturais, pontua:

S&o pequenos detalhes que diferenciam cada um dos povos entre si. O
brasileiro € diferente na raca, na masica, na culinaria, na paisagem, na
ecologia e em tudo mais que diga respeito as particularidades de um
povo. E esta diferenciacdo é sentida, principalmente, através da
lingua, de um vocabulério préprio que carrega sentidos muito mais do
gue exclusivamente linguisticos, sdo termos muito proprios que falam
de nossa historia e da nossa cultura (CORREA, 1998, p. 58).

E quando esse vocabulario, além de representar as caracteristicas gerais do
Brasil, apresenta também caracteristicas especificas de uma determinada regido, a
dificuldade que o tradutor enfrenta € ainda maior, pois ele tera que lidar — além de
fatores linguisticos — com especificidades extralinguisticas, dai a necessidade
recorrente, por exemplo, das notas de pé de pagina.

No capitulo 2 apresentamos os procedimentos metodoldgicos utilizados nesta
pesquisa.
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CAPITULO 2
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

2.1 Selecéo das edicdes

Inicialmente, foi feita uma pesquisa sobre as edicGes brasileiras da obra
amadiana, e a partir desta, selecionamos a edi¢do brasileira de 1986 de Capitées da
areia, da Editora Record, como corpus da obra original. Em seguida, fizemos uma
busca sobre as edi¢des na Italia, e optamos pela escolha da reimpressao italiana de 2010
de Capitani della spiaggia da Edizioni Garzanti, correspondente a primeira edicdo de
1988, a fim de analisar os elementos paratextuais dessa Ultima edicdo italiana em
relacdo a edicdo brasileira supracitada.

Através desta pesquisa, constatamos que a primeira publicacdo de Capitdes da
areia na Italia ocorreu em 1952, pela Edizioni di Cultura Sociale, com 0 nome em
italiano de I banditi del porto. Tendo constatado que houve duas traducOes diferentes
em épocas distintas, optamos, também, por fazer um cotejo do paratexto das duas
versdes em italiano.

Ainda em relacdo a analise, tendo encontrado — através da pesquisa feita em
julho de 2013 no Acervo da Fundacdo Casa de Jorge Amado, em Salvador —, edi¢Oes
anteriores da Edizioni Garzanti, consideramos relevante demonstrar as diferentes capas
e a sua evolucao.

Nesta secdo de metodologia, € importante ainda que destaquemos nossa
dificuldade em estabelecer a edi¢do do texto em portugués no qual se baseou a versédo
traduzida, visto que a ficha catalografica da obra em italiano de 2010 ndo contém a data
de qual edicdo brasileira foi feita a traducdo em italiano. Havia, com relacdo a obra em
portugués, apenas o titulo da obra e o nome do autor, sem constar a data da publicacdo
em portugués na qual se baseava a tradugdo em maos.

Procurando respostas as questfes acima mencionadas, foi feito contato e troca da
correspondéncia com a editora italiana Garzanti e, também, com a Fundacdo Casa de
Jorge Amado. Em relagédo a versdo italiana, a edicdo de 2010 corresponde a primeira
edicdo de 1988, atestado pela prdpria editora apds nossa consulta ao declarar que

“podemos dizer com certeza que o texto da edicdo da Nova Biblioteca Garzanti ndo
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sofreu modificacdo em relacdo a edicdo de 1988. Infelizmente ndo podemos chegar a
edicdo brasileira da qual foi baseada a traducdo italiana®”.

Vale ressaltar, contudo, que entre a edicdo de 1988 e a de 2010, houve uma
primeira edicdo — sempre com a Editora Garzanti — na Cole¢do Elefanti de 1997, uma
segunda edicao de 1999 e reimpressdes em 2002, 2004 e 2005. Em 2007, houve uma
primeira edicdo na Nuova Biblioteca Garzanti e, ainda, uma reimpressdo em 2010.

Dados, portanto, que atestam mais uma vez a boa recepcao da obra amadiana na Italia.
2.2 Procedimentos e instrumentos de analise

Para alcancar os propositos deste estudo e responder as suas perguntas, a
metodologia seguida estd inserida nos moldes de pesquisa qualitativa e descritiva.
Entendemos como Creswell (2003) que a pesquisa qualitativa é fundamentalmente
interpretativa, ou seja, 0 pesquisador faz uma interpretacdo dos dados, descrevendo-os e
analisando todos os dados obtidos.

Objetivando verificar se o paratexto das versoes italianas analisadas de Capitées
da areia apresenta um bom indice de legibilidade e representa os aspectos culturais da
obra amadiana, optamos pela andlise dentro da perspectiva da Linguistica Textual,
enfatizando os estudos sobre legibilidade, privilegiando a interacdo do leitor com o
texto, dos Estudos da Tradugdo — através do uso das Modalidades Tradutérias
exemplificadas por Aubert (1998) — e também valemo-nos das teorias da Andlise do
Discurso, numa relacdo de complementariedade.

Assim, 0 estudo ora exposto

i. analisa o paratexto da ultima edicdo italiana de Capitani della spiaggia da
Edizioni Garzanti de 2010 em relacdo a edicdo brasileira Capitaes da areia de
1986, da Editora Record, elegendo como objeto especifico da analise 0s

elementos paratextuais que seguem:
e Capa; sobrecapa; contracapa
e Orelhas

e Folhas de rosto (anterrosto, folha de rosto, verso da folha de rosto)

® Nossa tradugdo de: “possiamo dirle con certezza che il testo dell'edizione della Nuova
Biblioteca Garzanti non € variato rispetto all'edizione del 1988. Purtroppo non siamo in grado
di risalire all'edizione brasiliana dalla quale ¢ stata tratta la traduzione italiana.”
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e Notas de pé de pagina

ii.  faz um cotejo entre os elementos paratextuais de | banditi del porto — primeira
edicdo de Capitdes da areia na Italia, publicada em 1952 pela Edizioni di
Cultura Sociale — e a dltima edi¢do de Capitani della spiaggia publicada em
2010 pela Edizioni Garzanti, com o intuito de verificarmos nos textos de

chegada em qual edi¢@o ocorreu maior legibilidade;

iii.  investiga, em relacdo a legibilidade, a evolucdo de diferentes capas de edigdes
italianas pesquisadas em julho de 2013 no Acervo da Fundacdo Casa de Jorge
Amado;

iv. e apresenta o epitexto como sendo um paratexto que, apesar de ndo acompanhar
0 texto, e se encontrar fora dele, é relevante para criar uma perspectiva com a
recepcdo da obra.

No capitulo 3, a seguir, apresentamos a descricdo dos elementos paratextuais que
fazem parte da nossa analise.
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CAPITULO 3
ELEMENTOS PARATEXTUAIS DA ANALISE

Apresentamos neste capitulo os elementos paratextuais, descrevendo-os e
demonstrando a sua relevancia para a obra literaria em geral e, especificamente, para a

obra traduzida.
3.1 Capa, sobrecapa e contracapa

A capa impressa, em papel ou papeldo, é um fato recente, do século X1X. Na era
classica, os livros apresentavam-se em encadernacdo de couro e sem informacoes
prévias, salvo a indicacdo resumida do titulo e, as vezes, do nome do autor, que
configurava na lombada (GENETTE, 2009, p. 27).

Ainda de acordo com o autor, a capa hem sempre é a primeira manifestacdo do
livro que € oferecida a percepcdo do leitor, fazendo-se uso, muitas vezes, de uma

sobrecapa, sendo assim um suporte paratextual.

A funcdo mais evidente da sobrecapa é chamar a atencdo por meios
mais espetaculares do que aqueles que ndo se pode ou ndo se quer
permitir numa capa: ilustracdo chamativa, mencdo de uma adaptacéo
cinematografica ou televisiva, ou apenas uma apresentagdo gréafica
mais agradavel ou mais individualizada que as normas de uma capa de
colecdo ndo permitem (GENETTE, 2009, p. 31).

Vieira (1992), referindo-se a relevancia da capa, afirma que ela é a porta de
entrada do livro traduzido, ocupando uma posicdo estratégica e apresentando
importantes elementos verbais, como o nome do autor e o titulo da obra, e também os
elementos ndo verbais, tais como as ilustracdes.

Silva (2000), citando Vieira (1992), ressalta que, dentre os elementos do
paratexto, a capa ocupa posicdo estratégica inicial, sendo o elemento de maior
exponibilidade do objeto livro, apresentando um importante elemento verbal: os titulos
e 0s subtitulos. A sua importancia decorre do fato de que eles, transportados para outra
lingua, apresentam alteraces linguisticas que se refletem na cultura receptora.

A contracapa — parte de tras do livro — traz, geralmente, informagdes sobre o
autor e a obra. Nela, podemos encontrar também elementos ndo verbais, como uma foto

do autor ou mesmo imagens relacionadas a capa.
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Muitas vezes, depois de observar a capa do livro, o leitor busca quase que
imediatamente informacBes no seu verso. Dessa forma, a contracapa também exerce
uma importante funcéo para a obra.

Portanto, dentre os elementos paratextuais que compdem o peritexto, a capa, a
sobrecapa e a contracapa demonstram exercer um papel fundamental na recepcéo de
uma obra. Os elementos verbais e ndo verbais presentes nelas contribuem para a
legibilidade e podem influenciar nas expectativas do leitor em rela¢éo ao livro, podendo
direcionar a leitura de forma parcial e levar o leitor a fazer determinadas inferéncias que

podem refletir na compreensao global do texto.
3.2 Orelhas

A orelha do livro é a continuacdo da capa e da contracapa. Ela também
acompanha a sobrecapa. A orelha dos livros geralmente contém informacdes sobre o
autor e a obra.

Sabe-se que existem livros que ndo apresentam orelhas, mas quando estdo
presentes, elas sdo partes integrantes da capa, e fazem parte dos primeiros contatos do
leitor para com a obra. O seu conteudo € relevante, visto que “os elementos
introdutorios que estdo presentes nelas sdo os primeiros a serem lidos, se se deseja saber
quais séo os pontos fundamentais focalizados pelo autor” (SALVADOR, 1986, p. 119).

A orelha é o espaco editorial do livro; assim, é nela que o editor, de posse da

palavra, busca atrair o leitor. Vieira (1992) pontua que

(...) € nesses espagos que o editor da cultura receptora, na qualidade de
primeiro a tomar a palavra, se dirige ao novo publico receptor,
criando, desta forma, os primeiros signos interpretantes, por ordem de
exponibilidade, que direcionardo a futura leitura da obra (VIEIRA,
1992, p. 162).

Na orelha, os editores e tradutores utilizaram as personagens como objeto de seu
discurso. Esse discurso é, geralmente, sucinto, prioriza a exposicdo de fatos e a
transmissdo de dados sobre o autor, seu contexto de recepc¢do e seu lugar na literatura
mundial, além de discorrer sobre a obra, sua repercussao, tematica, estilo, etc. (VIEIRA,
1992, p. 163).

Em uma carta-ensaio intitulada “Sul Tradurre” de 1963, Calvino faz uma critica
ao conteido exposto nas orelhas do livro, quando declara que as editoras tém um poder

excessivo em relacéo ao contetdo.
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Sob essa Gtica, o escritor afirma que “o editor, com a orelha, tem um poder que
me parece excessivo: 0 de colocar toda a discusséo critica; concorda-se ou discorda-se,
mas ndo se sai daqueles temas, daquelas ideias”™ (CALVINO, 2002, p. 54, traducéo
nossa).

Essa “discussdo critica” pode levar, ainda, a apresentar 0S temas e 0S
personagens de forma tal que antecipe o seu destino e revele partes da histéria. Além do
acima exposto por Calvino, o “poder excessivo” das editoras pode se manifestar, em

alguns casos, antecipando fatos que venham, eventualmente, a desmotivar a leitura.
3.3 Falsa folha de rosto, folha de rosto e verso da folha de rosto

Essas paginas sdo relevantes, pois nelas estdo contidas informacdes sobre a obra,
localizacdo espacial e temporal, data da primeira publicacdo e nimero de edigdes.

O anterrosto ou falsa folha de rosto é a folha anterior a folha de rosto que
aparece apo6s as folhas de guarda'®. E uma folha opcional que precede a folha de rosto e
contém no anverso o titulo e o subtitulo da publicacdo, centralizados na pagina; e no seu
verso aparecem informacOes relativas a série a que pertence o livio (FRANCA;
VASCONCELLOQS, 2013, p. 18).

Como afirma Vieira (1992),

(...) no anterrosto ou falsa folha de rosto, geralmente, encontramos
apenas o titulo do livro. O titulo, portanto, sendo o Unico elemento
numa pagina, ele apresenta uma grande autoridade, porém, na
traducdo o seu codigo linguistico é alterado e essa “supremacia” é
dividida com a tradugdo (VIEIRA, 1992, p. 151).

Sobre o titulo, aprofundaremos no capitulo seguinte, da analise e discussdo dos
dados.

A folha de rosto € um importante elemento paratextual, visto que é parte
obrigatoria do livro e contém os elementos essenciais de identificacdo da publicacao,
tais como nome do autor, titulo, edicdo, nimero de volumes e notas tipograficas. E na

folha de rosto que o nome do autor esta, mais uma vez, presente. JA no caso de obra

9 «“L’editore, con il ‘risvolto’ ha un potere che mi sembra eccessivo: quello d’impostare tutta la
discussione critica, si concorda o si contrasta, ma non si esce da quei temi, da quelle idee.”

% Conforme o Manual para normalizagio de publicacdes técnico-cientificas, folhas de guarda
sdo “folhas inseridas no ‘inicio e no fim do livro para fixar o miolo as capas feitas de material
rigido (encadernados) e¢ ndo devem trazer nenhuma informagdo impressa”. (FRANCA,;
VASCONCELLOQOS, 2013, p. 17).
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traduzida, espera-se encontrar 0 nome do tradutor. Segundo Vieira (1992, p. 151), “a
presenca ou auséncia do nome do tradutor nessa pagina constitui evidéncia do status do
tradutor na cultura receptora e relativamente ao autor originario”.

No verso da folha de rosto aparecem os direitos autorais ou editoriais
(copyright), informacdes sobre autorizacdo de reproducéo do livro ou parte dele, titulo
original da obra, no caso de tradugdo, nimero e data da edi¢do da qual se fez a traducao,
data de edi¢cbes anteriores ou de copyright da obra original. Também registro de
informacdes sobre outros suportes em que a publicacdo possa estar disponivel e a ficha
catalogréfica e créditos (nome e endereco da editora/editor, incluindo correio eletrénico
e home page).

O verso da folha de rosto é, talvez, o paratexto mais significativo na traducéo,
pois é nele que é representada a cultura do pais de origem, a localizacdo temporal e
espacial da obra, os direitos da traducdo e informacdes contidas na ficha catalogréafica.
Apresenta também o titulo original e o titulo traduzido, justapondo dois titulos, sendo
esse um fator relevante, pois como afirma Vieira, “contrapde dois campos” e, dessa
forma, traz informacdes sobre a obra original e a obra traduzida, marcando a passagem

de um cddigo linguistico a outro.

O verso da folha de rosto concretiza o entre-lugar do paratexto das
traducOes, situado no limiar entre a cultura originaria e a cultura
receptora, entre-lugar esse que permitird também, novamente, a
concretizagdo do sentido etimoldgico de traducere, “transpor”,
“transportar” (VIEIRA, 1992, p. 153).

E, sem ddvida, um paratexto importante na obra traduzida, pois é o0 momento em
que o tradutor assume visibilidade concretamente.
Ainda nessas paginas pré-textuais podemos encontrar, dentre outros, dedicatoria,

agradecimentos e epigrafe®’.
3.4 Notas de pé de pagina

As notas de pé de pagina ou notas de rodapé sdo informacBes que estdo
separadas do texto, e quando aparecem costumam estar no final da pagina, mas, as

vezes, sdo colocadas no final do livro.

! Dedicatoria, agradecimentos e epigrafe sdo elementos opcionais, ficando a critério do autor a
sua inclusdo. Caso ocorram, devem aparecer separadamente, em paginas impares (FRANCA
& VASCONCELLOS, 2013, p. 20).
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Como afirmam Franca e Vasconcellos (2013, p. 150), “as notas de rodapé
destinam-se a prestar esclarecimentos ou a tecer consideragfes, que ndo devam ser
incluidas no texto, para ndo interromper a sequéncia ldgica da leitura”. A partir dessa
definicdo, e transportando-a para a obra traduzida, percebemos que, no caso da
traducdo, as notas de pé de pagina visam a esclarecer sentidos que a lingua alvo nédo
consegue transmitir, sobretudo quando se trata de elementos extralinguisticos, que
fazem parte de outra vivéncia cultural.

As notas de rodapé no texto traduzido d&o visibilidade ao tradutor, visto que €
naquele espaco que aparece, explicita, a voz do tradutor. Por outro lado, no conto
“Notas ao pé da pagina”, Moacyr Scliar, seu autor, coloca o tradutor como criador do
texto. No lugar do texto aparece um espaco vazio, estando todo o contetdo do conto no

pé de pagina. A respeito desse conto, a tradutora Arrojo (2004) comenta que

(...) embora o narrador de Scliar represente a Unica voz autoral do
conto, ou seja, embora o que lemos seja exclusivamente o texto do
tradutor, este escreve dentro dos limites do Unico espaco textual que
em geral se destina aos tradutores: o rodapé da pagina (ARROJO,
2004, p. 29).

No caso de textos traduzidos, o leitor é diferente do leitor “modelo” imaginado
pelo autor da obra escrita na lingua de partida. Cabe entdo ao tradutor determinar em
que parte do texto traduzido o leitor poderia se defrontar com problemas de legibilidade,
por ndo possuir todo o conhecimento prévio necessario para a sua compreensao. Nesses
casos, é necessario que o tradutor preencha as lacunas do leitor por meio de notas de pé
de pagina. E, portanto, o espaco paratextual mais relevante no que diz respeito ao
tradutor.

Antes de passarmos as analises, é importante ressaltar que, privilegiando os
elementos paratextuais na obra traduzida, ndo estamos contestando a relevancia das
analises do texto traduzido. A andlise do paratexto € um ponto de partida, que busca
demonstrar que 0s elementos paratextuais exercem um papel facilitador para o leitor na

medida em que eles apresentam e contextualizam a obra na cultura receptora.
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CAPITULO 4
ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

Conforme apresentado no Capitulo 3, descrevemos cada elemento paratextual
que compBe a nossa analise. Procuramos demonstrar a relevancia e funcdo desses
elementos para a composicao da obra em geral e da obra traduzida. Como Vieira (1992),
acreditamos que os elementos paratextuais na obra traduzida sao “a porta de entrada da

obra e da cultura que ela representa”.
4.1 Cotejo entre Capitaes da areia e Capitani della spiaggia

4.1.1 Capa, sobrecapa e contracapa

A capa de Capitaes da areia, doravante CA, apresenta, além dos elementos
verbais, tais como titulo e nome do autor, elementos ndo verbais, como a ilustracdo.
Nela, quatro meninos e uma menina representam 0s personagens principais do livro.
Podemos perceber — através da imagem — a miscigenacdo, marca importante da etnia
brasileira e da mistura de ragas.

Em Capitani della spiaggia, doravante CS, temos uma sobrecapa. Nela, sdo
apresentados os elementos verbais e ndo verbais, visto que a capa ndo apresenta nenhum
desses elementos. Na sobrecapa de Capitani della Spiaggia aparecem o nome do autor,
o titulo em italiano, um acréscimo abaixo do titulo, a especificacdo do género literario e
uma ilustracéo.

Na Figura 1, a seguir, apresentamos a capa de Capitées da areia e na figura 2, a

capa de Capitani della spiaggia.
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Figura 1 — Capa de Capitaes da areia (CA
Fonte: Editora Record, 1986.

h Jorge Amado a

Capitani della spiaggia

Undansia nesata
det agarn & waads & BaNie,
2 o voglia & rcetts
Ta WO SINe & SOeTAnID

Somarso

Figura 2 — Capa (sobrecapa) de Capitani della spiaggia (CS)
Fonte: Edizioni Garzanti, 2010.
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No que tange ao titulo da obra, na traducdo, percebe-se 0 uso da estratégia
discursiva mais basica, isto é, a selecdo lexical, a escolha do vocabulério (FARIA,
2009). O vocabulo “areia” foi traduzido para o italiano com um termo que, em
portugués, significa “praia”. O mesmo tratamento dado a traducdo do titulo néo
aconteceu com as traducdes de Capitdes da areia em outras linguas'®, que, mesmo
alterando o cddigo linguistico, mantiveram o vocébulo “areia” no titulo. Essa alteragao
semantica em Capitani dela Spiaggia contribuiu para a legibilidade, visto que o termo
“praia” remete, de imediato, a localizacdo espacial dos personagens principais, que
vivem em uma cidade do litoral baiano e tém como “lar”, de fato, a praia.

Assim, é possivel inferir novas informacdes que possibilitam ao leitor italiano
perceber a relevancia desse termo para a compreensao da obra.

Ainda em relacdo aos elementos verbais, a capa apresenta um acréscimo que da
suporte ao titulo, contextualizando a obra da forma como segue: “A infancia negada aos
meninos de rua da Bahia, seu desejo de resgate entre derrotas e esperancas”'®. Assim
como a palavra “romance” marca O género literario da obra traduzida. Essa
apresentacdo da obra, que é um paratexto editorial, pode motivar um possivel leitor a
comprar o livro, constituindo-se, ainda, em mais uma pista de leitura. A presenca desse
acréscimo contribui também para uma maior insercdo do leitor italiano no contexto
sociocultural em que se desenvolve a histéria, uma vez que fornece ao leitor novas
informac@es que colaboram com a compreensao do titulo.

Em relacdo a linguagem ndo verbal, € possivel observar que a ilustracdo de
Capitdes da areia contribui para uma maior legibilidade, situando o leitor no espaco
fisico (cidade litordnea) onde se passa a trama, dando ao vocébulo “areia” uma
conotacdo mais especifica. Os personagens, mesmo nao apresentando todas as suas
caracteristicas fisicas na sua totalidade — Pedro Bala é descrito pelo autor como um
menino de cabelos loiros** —, pela ilustragdo é possivel perceber o Brasil da mistura de

racas e cores. Outro ponto relevante é poder inferir que entre elas existe um chefe, “um

' Em inglés Captains of the Sands, em francés Capitaines des sables e em espanhol Capitanes
de la arena, dentre outras linguas (Ver ANEXO)

3 Nossa tradugdo de: “L’infanzia negata dei ragazzi di strada di Bahia, la loro voglia di riscatto
tra sconfitte e speranza.”

14 «pedro Bala, 0 cabelo loiro voando, a cicatriz vermelha no rosto, era uma agilidade espantosa
(...)” (Capitées da areia, 1986, p. 27). “— mirou Pedro Bala. — Por que tu ndo vai, branco?
Omolu néo é s6 santo de negro. E santo dos pobres todos” (Capitdes da Areia, 1986, p. 78).
Trechos extraidos do livro Capitées da areia de Jorge Amado, 1986, 642 edicao.
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capitdo”, e ainda, a presenca marcante, no grupo dos meninos, de uma figura feminina,
representada pela menina Dora.

J& na versdo italiana, aparecem trés meninos negros, havendo, portanto, uma
importante perda informativa, visto que, como nds sabemos, a miscigenacdo € uma
caracteristica marcante do povo brasileiro, como também tema representativo nas obras
amadianas e, em particular, em Capitées da areia, em que 0s personagens principais séo
descritos como negros, brancos, mulatos, de cabelos loiros. Portanto, a imagem real néo
corresponde a imagem discursiva.

Apesar disso, um ponto positivo dessa mesma capa € que a presenca da
ilustracdo contendo trés meninos, o que colabora para a compreensdo do titulo. De fato,
através da foto pode-se inferir que os “capitani” sdo criangas e adolescentes. Contudo,
nessa mesma ilustracdo, a falta da figura feminina — presente na capa da edicdo
brasileira — acarreta uma perda de significado, visto que é uma personagem significativa
e marcante na historia.

Acreditamos, assim como Amount (2002), que a imagem diga algo que
simbolize ou represente a realidade e que seja uma espécie de mediadora entre essa
realidade e, no caso em questao, o leitor.

No que tange as contracapas, em Capitdes da areia uma foto do autor ocupa
toda a extensdo do livro, reforcando, como dito anteriormente, o papel da fotografia. J&
a contracapa italiana ndo acrescenta nenhum elemento novo, pois ela é uma continuacéo
da sobrecapa, um reflexo da mesma.

Ressaltamos, ainda, em relacdo aos elementos ndo verbais, que héa ilustraces no
decorrer dos capitulos da obra original que ndo serdo objetos de nossa analise, uma vez

gue as mesmas nao aparecem nas versoes italianas analisadas, objeto desta pesquisa.
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Figura 3 — Contracapa de Capitées da areia
Fonte: Editora Record,1986.

.
Figura 4 — Contracapa de Capitani della spiaggia
Fonte: Edizioni Garzanti, 2010.
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4.1.2 Orelhas

A partir da leitura da orelha que acompanha a capa de Capitdes da areia, foi
possivel constatar que a editora brasileira apresentou, dentro da perspectiva da
Linguistica do Texto e do Discurso, estratégias discursivas com uma abordagem
retorica, visto que argumentos retéricos, através do ethos™ e do pathos®, foram
explorados.

Na orelha do livro que acompanha a capa de Capitdes da areia, publicado em
1986 pela Editora Record, podemos encontrar informacdes importantes sobre o livro,
levando o leitor a compreensdo da importancia historico-social da obra,
contextualizando a sua trajetdria. O texto, dividido em cinco parégrafos, ocupa toda a
extensdo da orelha do livro que acompanha a capa principal.

A editora, de posse da palavra, apresenta e representa a obra de Jorge Amado,
dando credibilidade a ela. Transmite ao publico-leitor uma imagem positiva, confiavel,
apresentando uma obra forte, que vem se solidificando ao longo do tempo, chamando a
atencdo sobre a sua apreciacdo pelos leitores, ndo somente no Brasil, mas também na
esfera internacional. Enaltece, ainda, outra caracteristica do livro, a sua funcionalidade
em outros segmentos artisticos, tornando-se alvo de interesse e transformando-se em
adaptacOes para o radio, teatro e cinema. A editora, no papel de representante da obra e
do autor, usa estratégias argumentativas a fim de ganhar a confianca e admiracdo do
leitor com a obra e despertar o interesse pela leitura. Por fim, aponta alguns nomes que
contribuiram para a constru¢do da nova capa, citando, entre eles, o nome de Zélia
Amado.

Ainda em relagdo a Capitdes da areia, a orelha que acompanha a contracapa

apresenta as obras de Jorge Amado, em ordem de publicacéo.

' Ethos “¢ a imagem que o sujeito locutor constr6i em seu discurso para exercer uma influéncia
sobre o seu alocutario” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 220). Porém, na
orelha de Capitées da areia, observamos também a possibilidade da construgdo da imagem do
locutor, por meio da voz de outrem, neste caso, através da voz editorial.

' A nogdo de Pathos, em Anélise do Discurso, “é, as vezes, utilizada para assinalar as

discursivizagdes que funcionam sobre efeitos emocionais com fins estratégicos”
(CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 372).
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CAPITAES
DA AREIA

De um infcio atribulado a uma carreira de
SuUCessos, assim se resume a cronica de Capi
tdes da Areia, hoje uma das obras mais apre-
ciadas pelos seus leitores, tanto no Brasil
quanto no exterior.

Publicado em 1937, pouco depois de im-
plantado o Estado Novo, o livro teve a pri-
meira edigio apreendida ¢ exemplares quei-
mados em praga publica de Salvador por au-
toridades da ditadura. Mas como nova Fénix,
ressurgiu das cinzas quando nova edigfo, em
1944, marcou época na vida literdria brasi-
leira. A partir de entfo, sucederam-se as edi-
¢Bes. nacionais ¢ em nove idiomas estrangei-
ros, ¢ as adaptacdes para radio, teatro e ci-
nema.

Patético documento sobre a vida dos meni-
| nos abandonados nas ruas de Salvador, Jorge
| Amado 2 descreve em paginas carregadas de

uma beleza, dramaticidade e lirismo poucas

vezes igualados na literatura universal. Divi-

dido em trés partes, o livro atinge um climax

inesquecivel no capftulo “Cangio da Bahia,

Cangio da Liberdade™, em que ¢ narrada a

emocionante despedida de um dos persona-

gens da histéria, marcante criagio do autor,
que s¢ afasta Jos seus queridos Capities da

Arcia “na noite misteriosa das macumbas,

enquanto os atabaques ressoam como clarins

de guerra™

Jorge Amado, editado exclusivo da Record
no Brasil, assumiu, definitivamente, em Ca-
pitdes da Areia, a destacadissima posigho
que ocupa no panorama literdrio brasileiro.

Esta nova edigfo do livro é enriquecida com
capa de Aldemir Martins, ilustragfes de Poty,
foto ¢ retrato do autor de Zélia Amado ¢ do
pintor Jord§o de Oliveira.

-

Obras de Jorge Amado

O Pais do Carmaval

Cacau

Suor

Jubiaba

Mar Morto

Capities da Areia

ABC de Castro Alves

F'erras do Sem Fim

O Cavaleiro da Esperanca

Sio Jorge dos Hhéus

Bahia de Todos 0s Santos

O Amor do Soldado

Seara Vermelha

Os Subterriincos da Liberdade:
I - Os Asperos Tempos
2 - Agonia da Noite
3 - A Luz no Tinel

Gabriela Cravo ¢ Canela

A Morte ¢ a Morte de

Quincas Berro Digua

Os Velhos Marinheiros ou

O Capitio de Longo Curso

Os Pastores da Noite

Dona Flor e Seus Dois Maridos

Tenda dos Milagres

Tereza Batista Cansada
Guerra

O Gato Malhado e a

Andorinha Sinha

Tieta do Agreste

Farda Farddao Camisola

de Dormir

O Menino Grapitna

A Bola ¢ o Goleiro
(Colegiio Infantil “Abre-te Sésamo™)

Tocaia Grande - A Face Obscura

Figura 5 - 12 orelha de CA
Fonte: Editora Record, 1986.

Figura 6 - 22 orelha de CA
Fonte: Editora Record, 1986.

Em relagdo a versdo italiana, a editora revela o destino que terdo os personagens
principais, relatando passagens importantes do livro e da vida dos meninos de rua,
antecipando, assim, partes importantes da historia. Nesse caso, retomamos o que disse
Calvino (2002) em relagdo ao poder excessivo das editoras. J& a orelha que se estende a
contracapa, apresenta as 14 obras que fazem parte do catalogo de obras do escritor
baiano publicadas pela editora italiana.
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Jo@o Grande e Pedro Proiettile, il Profes-
sor Bella-Vita, il Gatto e Gamba-Zoppa, il
negretto Barandao e la piccola Dora, il Sic-
cita, Almiro e il Lecca-Lecca sono i mem-
bri di una pericolosa banda di ragazzi che
infesta il porto di Bahia in un'epoca di op-
pressione e di rivolta. Sono i bambini de-
linquenti, i reietti, il fiore nero e turbolen-
to dell'abbandono e della miseria. Molti di
loro vengono travolti, ieri come oggi, dalla
crudelta di una societa nemica o dalla lo-
gica perversa dell'autodistruzione, ma, ri-
corda Amado, ci sono anche quelli che la
fortuna (gli adulti, la storia) puo assistere. E
se Dora e Almiro soccombono alla miseria
e alla malattia, se Gamba-Zoppa cerca e
trova la morte, se il Siccita si fa cangacei-
ro, se il Gatto diventa bidonista e magnac-
cia, I''mmensa sete di tenerezza e d'amo-
re che mal si nasconde nella spavalda ag-
gressivita dei «Capitani» produce anche la
vocazione religiosa di Lecca-Lecca, quella
artistica del Professore, quella politica di
Pedro Proiettile e Barandao, quella mari-
nara di Joao Grande.

Figura 7 - 12 Orelha de CS
Fonte: Edizioni Garzanti, 2010.

DI Jorge Amado (Otabuna, Bahla, 1912
Salvador, Bahia, 2001) Garzanti ha in cata-
logo | guardiani della notte, Due storie
del porto di Bahia, La bottega dei mira-
coli, Vita e miracoli di Tieta d'Agre-
ste, Tocaia Grande, Santa Barbara dei
Fulmini, Il Paese del Carnevale, Dona Flor
e i suoi due mariti, Messe di sangue, Alte
uniformi e camicie da notte, Il ragazzo di
Babhia, | Turchi alla scoperta dell'America,
Navigazione di cabotaggio e Bahia.

—

Figura 8 - 22 orelha de CS

Fonte: Edizioni Garzanti, 2010.

4.1.3 Falsa folha de rosto, folha de rosto e verso da folha de rosto

Neste ponto de nossa andlise, gostariamos de salientar que em relacdo ao

anterrosto, a folha de rosto e ao verso da folha de rosto, procuramos focalizar os

elementos paratextuais que apresentam dados relevantes para nossa analise.
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A falsa folha de rosto ou anterrosto de Capitdes da areia apresenta apenas uma

ilustracdo, a imagem de Exa'’

, significativo para o autor Jorge Amado e para estudiosos
de religides de origem africana que acreditam que ele é o protetor de todos 0s orixas.
Entretanto, para muitos leitores brasileiros esse simbolo nao é conhecido, e, nesse caso,

ndo remete a nenhum significado especifico.

Figura 9 — Falsa folha de rosto de Capitdes da areia
Fonte: Editora Record, 1986

No verso da falsa folha de rosto de Capitdes da areia esta a ficha catalografica,
que normalmente aparece no verso da folha de rosto. Contém, também, a edicdo e
informacdes sobre a traducdo da obra em outras linguas. Existe, ainda, outra falsa folha
de rosto onde consta apenas 0 home da obra e, no verso, a foto do autor.

A folha de rosto contém o nome do autor, o titulo, o género, a editora e uma
ilustracdo. No verso da folha de rosto, 0 nome do capista, o autor da ilustragéo, da foto,
os direitos editoriais e da edicdo. Posteriormente, aparecem, na folha que antecede o

texto, as dedicatorias.

" Exu ¢ “o elemento de ligagdo entre os seres humanos e os Orixas, por isso é o primeiro a ser
invocado nas cerimonias do culto”. Definicdo extraida do livro Seu guia no candomblé, de
Airton Barbosa Gondim, 2003, p. 137. A imagem de Exu aparece na Casa Fundacdo Jorge
Amado e na entrada da casa do escritor, em Salvador.
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Em Capitdes da areia ressaltamos, ainda, o verso da segunda folha em que
aparece a ficha catalogréfica. Nela, consta 0 nome do autor, ano de seu nascimento, a
autoria das ilustracdes e da capa, a edicdo correspondente que o leitor tem em méos, o
ano da impressdo, a especificacdo do género; tudo isso na ficha catalografica. Contém,
também, informacGes sobre a traducéo da obra para outras linguas e sua adaptacéo para

o teatro, o radio e o cinema.

CAPITAES DA AREIA

64? edigdo

Traduzido em alemdo (Repiiblica Federal Alema e Republica
Democratica Alema), espanhol, francés, grego, hungaro, italiano,
noruegués, russo, servo-croata, tcheco, ucraniano.

Adaptado para teatro, radio e cinema

FICHA CATALOGRAFICA

CIP-Brasil. Catalogagdo-na-fonte
SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE LIVROS, RJ

Amado, Jorge, 1912
Ad94c Capitaes da areia; romance; ilustragdes de Poty, capa
de Aldemir Martins, 64? ed. Rio de Janeiro, 1986
239 p. ilust 2lcm
1. Romance brasileiro 1. Titulo.
CDD — 869.93
76-0355 CDU — 869.0(81)-31

[ 4

Figura 10 — Verso da falsa folha de rosto de Capitdes da areia
Fonte: Editora Record, 1986

Em Capitani della spiaggia percebemos que esses elementos paratextuais,
aparecem de forma mais reduzida. No verso da falsa folha de rosto estdo listados 15
livros de Jorge Amado publicados pela Editora Garzanti, demonstrando, assim, que suas

obras geram interesse por parte do mercado editorial italiano.
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Figura 11 — Verso da falsa folha de rosto de CS
Fonte: Edizioni Garzanti, 2010

A folha de rosto de Capitani della Spiaggia contém — além do nome do autor, do
titulo da obra, da editora e do logotipo — 0 nome da tradutora Elena Grechi. A presenca
do nome da tradutora nessa pagina é relevante, visto que nessa pagina deve aparecer,
novamente, o nome do autor. A presenca, ap6s 0 nome do autor, do nome do tradutor
reafirma a sua relevancia para a obra traduzida.
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JORGE AMADO

~ CAPITANI
DELLA SPIAGGIA

Traduzione di

ELENA GRECHI

(e

Garzanti

Figura 12 — Folha de rosto de Capitani della spiaggia
Fonte: Edizioni Garzanti, 2010

No verso da folha de rosto estdo contidas informacdes sobre as edi¢des italianas,
desde a primeira publicacéo, as reimpressdes e as novas edi¢cdes em colecBes da Editora
Garzanti. Aparecem o0 nome da tradutora e o titulo da obra em portugués, bem como a
ficha catalogréfica e os direitos editoriais. Porém, podemos constatar que ndo ha, nessa
pagina, a data e o nome da edicdo brasileira a qual corresponde a traducdo em italiano.
A falta dessa informacdo, que deveria estar presente no verso da folha de rosto, incide
de forma negativa na legibilidade — quando o leitor for um pesquisador e precise ter
acesso ao original — ja que ndo é possivel, somente com as informagdes contidas no

livro, recuperar a edicdo brasileira, fonte da traducéo.
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Prima edizione: 1988
Prima edizione negli Elefanti: settembre 1997
Seconda edizione: marzo 1999
Terza ristampa: luglio 2004
Quarta ristampa: ottobre 2005
Prima edizione nella Nuova Biblioteca Garzanti: giugno 2007
Prima ristampa: maggio 2010

Visita www.InfiniteStorie.it
Il grande portale del romanzo

Traduzione dal portoghese di
Elena Grechi

Titolo originale dell’'opera:
Capitaes da Areia

© 2008, Grapitina Producoes Artisticas Ltda
All righls reserved

ISBN-978-88-11-68314-8
© Garzanti Editore s.p.a., 1988, 1997
© 1999. 2001. 2007, Garzanti Libri s.p.a., Milano
Gruppo editoriale Mauri Spagnol

Printed in Italy

www.garzantilibri.it

Figura 13 — Verso da folha de rosto de Capitani della spiaggia
Fonte: Edizioni Garzanti, 2010
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A obra Capitani della spiaggia apresenta — como ultimo elemento paratextual

anterior ao texto — as dedicatdrias e os agradecimentos.
4.1.4 Notas de pé de pagina

No Quadro 1, a seguir, explicitamos o nimero de paginas do texto de chegada e
do texto de partida e o nUmero de ocorréncia de notas de pé de pagina no texto de

partida.

Quadro 1: Namero de paginas em CA e CS e ocorréncia de notas de pé de pagina

Numero total de paginas NuUmero de notas de pé de
pagina
Capitées da areia 231 _
Capitani della spiaggia 268 26

Valemo-nos dos critérios linguisticos para a analise de discursos e seus
constituintes (textos, frases, palavras e outros) dentro do plano do enunciado e da
enunciagdo,'® optamos por dividir, em um primeiro momento, em temas gerais, por
exemplo, comida, religido, esporte, musica, dentre outros os 26 termos explicitados na
traducdo através das notas de pé de pagina, para, posteriormente, fazermos as analises.
Acreditamos que essa divisdo propicia visualizar a recorréncia dos temas em que eles
apareceram e que poderiam causar estranhamento ao leitor estrangeiro por fazer parte de
aspectos extralinguisticos.

A partir da selecdo por temas, buscamos classifica-los em categorias mais
definidas, ja& que constatamos que 0s termos presentes nas notas de pé de pagina
remetem a aspectos da cultura brasileira, e, mais especificamente, da cultura baiana.
Para isso, adotamos as definicdes de Aubert (1981) citado por Corréa (2003) que
categorizou os temas naquilo que ele classificou como “dominios culturais”.

A respeito dos dominios culturais, Aubert menciona que

(...) as realidades ecoldgicas, materiais, sociais e ideoldgicas variam
de pais para pais, de povo para povo, de regido para regido, e 0s
elementos especificos destas realidades necessariamente encontram
expressdo na lingua de uma comunidade em questdo. Inversamente,

8 Nota de aula da disciplina “Andlise de discurso sobre trabalhadores”, ministrada pelo prof.
doutor Antdnio Augusto Moreira de Faria, no PosLin/FALE/UFMG, em 10 out. 2010.
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ndo terdo expressdo na lingua de uma comunidade em gue os referidos
elementos ndo tém existéncia reconhecida (AUBERT, 1981, p. 2).

De acordo com o autor, um termo pode ser classificado como pertencente a mais
de um dominio. Apresentamos, no Quadro 2, a seguir, as 26 notas de pé de pagina que
estdo presentes em Capitani della spiaggia, com o nimero correspondente a ordem em
que elas apareceram no texto traduzido, divididas por dominios culturais exemplificados
por Corréa (2003).

Quadro 2: Distribuicdo dos dominios culturais

Dominio da cultura | Dominio da cultura | Dominio da cultura | Dominio ecoldgico
ideolégica material social
Ya (5)* Terreiro (4) Capoeirista (1) Urubu (20)
Nostro  Signor del | Caninha (6) Capoeira (2)
Bonfim (7)
Xang6 (11) Caatinga (9) Madre-di-santo (3)
Yemanja (12) Alué (15) Sertanejo (8)
Omolu (14) Atabaques (18) Lampido (10)
Oga (16) Mungunza (23) Cangaco (13)
Ogum (17) Pamonha (24) Zumbi dos Palmares
(21)
Cabono (19) Canjica (25) Lucas de Feira e
Besouro (22)
Rapadura (26)

Legenda: * Nota de pé de pagina 5 e assim sucessivamente.

Feita essa divisdo, partimos para a andlise das notas de pé de pagina, e, para
tanto, adotamos o modelo das modalidades tradutorias propostas por Aubert (1998), que
sdo os recursos utilizados pelo tradutor para aproximar o leitor do texto. O teérico
propbe as seguintes modalidades de traducdo: omissdo, transcricdo, empréstimo,
decalque, traducdo literal, transposicdo, explicitagdo/implicitacdo, modulacéo,
adaptacdo, traducdo intersemidtica, erro, correcdo e acréscimo. Nesta pesquisa,
procuramos verificar se 0 uso dessas modalidades adotadas pela tradutora em Capitani
della spiaggia contribuiu para uma maior legibilidade.

A seguir, apresentaremos 0s trechos extraidos dos textos de partida e de
chegada, divididos por seus dominios culturais, e logo ap0s, a nota explicativa como

aparece na nota de pé de pagina de Capitani della spiaggia.
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DOMINIO DA CULTURA IDEOLOGICA

[CA] [...] porque Don’ Aninha sabe de tudo que Ya lhe diz através de um buzio nas
noites de temporal (p. 30).

[CS] [...] perché Don’Aninha sapeva tutto, che Ya glielo confidava attraverso una

conchiglia, nelle notti di temporale (p. 35).

Nota de pé de pagina 5:
“Ya (o lya Masse): divinita della vita vegetale.”

Por se tratar de um termo especifico, que remete a religido de origem africana, a
explicitagdo — “em que informagdes implicitas contidas no texto fonte se tornam
explicitas no texto meta (por exemplo, por meio de aposto explicativo, parafrase, nota
de rodapé, etc.)” (AUBERT, 1998, p. 107) — confere maior legibilidade ao texto.

[CA] — Ta com outra, ndo €? Mas meu Senhor do Bonfim ha de fazer com que os dois

fique entrevado. Senhor do Bonfim é meu santo (p. 41).

[CS] “S’¢ messo con un’altra, eh? Ma il Signore del Bonfim ha da fare in modo che

gli vada tutto di traverso, a tutt’e due. Il Signore del Bonfim ¢ il mio santo” (p. 48).

Nota de pé de pagina 7:

“Nostro Signore del Bonfim: divinta della creazione, sintetizzata in
Oxolufa (pron. Osholufan) — vecchio curvo che danza appoggiandosi a
un bastone di metallo bianco sormontato da un uccello, il paxord — e con
la forma parallela di Oxaguid, giovane guerriero vestito di bianco, che
danza impugnando spada e scudo. E il protettore dei campi, colui che
evita le epidemie e aiuta i naviganti.”

Essa nota de pé de pagina explicita a inter-relacdo das culturas brasileira e
africana, quando se refere ao Senhor do Bonfim como “divindade” sincretizada como
Oxolufa, ressaltando, assim, o sincretismo religioso, traco expressivo da cultura baiana.
Ha&, porém, em relagcdo a prondncia, uma nao correspondéncia fonética, pois na lingua
italiana, o correspondente do som “x06” seria ‘“scio”, portanto, se escreveria

“osciolufam”.
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[CA] Para seus olhos era um ser extraordinario, algo como Deus, para quem rezava
Pirulito, algo como Xango, que era o santo de Jodo Grande e do Querido-de-Deus (p.
59).

[CS] “[...] ai sui occhi lui era un essere straordinario, qualcosa come il Dio cui
indirizzava le sue preghiere Lecca-Lecca, o0 come Xangd che era il santo di Jodo
Grande e del Benedetto-da-Dio” (p. 69).

Nota de pé de pagina 11:

“Xang0: divinita del tuono e del fulmine, simboleggiata da una pietra
scura ¢ dall’oxé (doppia scure) che impugna nei riti del candomblé.

Danza con piglio guerriero, essendo stato un re Yoruba.”

Essa nota torna o texto mais legivel, pois explicita e descreve o termo de origem
africana, demonstrando, nesse trecho, o sincretismo religioso presente na cultura

brasileira, e, especialmente, na cultura baiana.

[CA] Entdo a luz da lua se estendeu sobre todos, as estrelas brilharam ainda mais no

céu, o mar ficou de todo manso (talvez Yemanja tivesse vindo também ouvir a masica)

[...] (p. 61).

[CS] “Allora il chiarore della luna si stese sopra tutti, le stelle brillarono piu
intensamente nel cielo, il mare si placo in una vasta calma (forse anche Yemanja era

venuta ad ascoltare la musica) [...]” (p. 71).

Nota de pe de pagina 12:

“Yemanja: & la madre di tutti gli orixa, divinita marina che comanda al
mare, ai venti, alla bonaccia. Patrona della pesca, € oggetto di un culto

speciale a Bahia, terra dei pescatori.”

A nota 12 apresenta a definicdo de Yemanja através da explicitacdo, porém, na
propria nota explicativa em italiano, é utilizado o termo “orixa” sem ter sido definido,
ainda. Por outro lado, essa nota traz um elemento a mais — no que tange aos aspectos
culturais — para o leitor italiano, pois a tradutora, além de explicar quem é Yemanja, diz
ainda que na Bahia, terra de pescadores, se faz um culto especial a ela. Dessa forma, foi

acrescentada também uma nota cultural, sobre o valor de Yemanja na Bahia.
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[CA] Tu ndo vai hoje ao Gantois? Vai ser uma batida daquelas. Um fandango de
primeira. E a festa de Omolu (p. 77).

[CS] “Ci vai oggi al Gantois? Ci sara una batida da leccarsi i baffi. Un fandango di

prima qualita. E la festa di Omolu” (p. 90).

Nota de pé de pagina 14:

“Omolu: divinita delle malattie, sincretizzata con San Lazzaro. Porta un
costume di listelle di paglia simile a quello di uno stregone africano.

Danza simulando il tremito della febbre e gli spasimi del dolore.”

Nessa nota, temos, uma vez mais, a explicitacdo do vocabulo africano, que
atribui ao termo “omolu” o seu correspondente na religido catélica, reforcando o
sincretismo religioso, caracteristica marcante da Bahia e tdo bem relatado nas obras

amadianas.

[CA] Pedro Bala, Boa-Vida e o Querido-de-Deus andaram para o candomblé do
Gantois (0 Querido era 0gd) [...]. (p. 78)

[CS] “Pedro Proiettile, Bella-Vita e il Benedetto-da-Dio andarono al candomblé del

Gantois (il Benedetto era un ogé [...]” (p. 91).

Nota de pé de pagina 16:

“Oga: socio civile del candomblé con obbighi religiosi. Alcuni ogas,
come il Pegiga incaricato dell’uccisione degli animali sacrificali, e 1’0ga-
alabé incaricato degli atabaques, hanno un grado piu elevato nella
gerarchia del terreiro.”

A explicitacdo na nota de pé de pagina contribui para a compreensao textual,
permitindo que o leitor italiano tenha conhecimento da funcdo relevante que o

personagem exerce no candomblé.

[CA] — Ogum esta zangado... — explicou a mée de santo Don’ Aninha (p. 86).

[CS] “Ogun é offeso... ”, aveva spiegato la madre-di-santo Don’ Aninha” (p. 99).

Nota de pé de pagina 17:
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“Ogun: divinita del ferro, protettore di fabbri, guerrieri e agricoltori,
sincretizzato con Sant’Antonio. Danza impugnando una spada,

eseguendo una mimica guerresca.”

Nessa nota, a tradutora optou, novamente por meio da explicitagéo, em levar ao
leitor a questdo do sincretismo religioso quando afirma que Ogum ¢é sincretizado por

Santo Antdnio, na religido catolica.

[CA] Nas macumbas em honra de Omolu, 0 povo negro, castigado com a bexiga,

Cantava:

“Cabono,
aziela engoma!
Quero vé couro zoa!
Omolu vai pro sertdo
Bexiga vai espalha”

(p. 138).

[CS] “Nei riti di macumba in onore di Omolu, il povero negro flagellato dal vaiolo

cantava’:

“Cabono,
aziela engoma!
Quero Vvé couro zoa!
Omolu vai pro sertdo
Bexiga vai espalhd”
(p. 163-164).

Nota de pé de pagina 19:

“Cabono / Aziela engoma! (saluto in lingua nagd) / Voglio vedere la

frusta sibilare / Omolu va nel sertdo / Il vaiolo portera.”

No texto traduzido, a tradutora optou pela modalidade do empréstimo. A
modalidade do empréstimo € definida por Aubert (1998, p. 106) como “um segmento
textual do Texto Fonte reproduzido no Texto Meta com ou sem marcadores especificos
de empréstimo (aspas, italico, negrito, etc.)”. Dessa forma, foi reproduzido, sem

nenhuma adaptagéo ou alteracdo, o canto presente no texto de partida. Ja na nota de pé
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de pagina, a tradutora retoma a parte transcrita da lingua africana explicitando seu

significado e traduzindo o texto em portugués para o italiano.

DOMINIO DA CULTURA MATERIAL

[CA] Talvez s6 o soubesse Don’Aninha, a mae do terreiro da Cruz de Opd Afonja. (p.
30)

[CS] “Forse ’unica a saperlo era Don’ Aninha, la madre-di-santo del terreiro” (p. 35).

Nota de pé de pagina 4:
“Terreiro: luogo ove si svolgono i riti di candomblé.”

A palavra “terreiro” apareceu no texto traduzido na forma de empréstimo e é
explicitada na nota de pé de pagina. A explicitacdo, para o leitor estrangeiro, atribuiu
maior legibilidade ao termo, que num sentido amplo seria definido simplesmente como
um “espago de terra largo e plano”. A obra amadiana, contudo, apresenta o sentido que
remete a aspectos da cultura africana, como podemos constatar no Dicionario Houaiss
da Lingua Portuguesa (2001, p. 2706), que, dentre outras definicbes, apresenta
“terreiro” como ‘“Local em que se celebram os cultos afro-brasileiros (macumbas,

candomblés, etc.), ainda que o chdo ndo seja de terra descoberta”.

Dessa forma, consideramos a explicitacdo apropriada, pois torna o texto mais
legivel na medida em que contextualiza o seu significado, possibilitando, assim, uma

interpretacdo coerente com o contexto.

[CA] _ Quer tomar um trago? E caninha da boa (p. 41).

[CS] “Lo vuoi un goccio? E caninha di quella buona” (p. 47).

Nota de pé de pagina 6:

“Caninha: alcool ottenuto dalla distillazione dei residui di canna dopo

I’estrazione dello zucchero.”

Essa nota de pé de pagina explicita o empréstimo “caninha”. Porém, o termo

“caninha” é mais uma forma de denominar a “bebida alcodlica” extraida da cana-de-
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acucar e ndo e alcool, como afirma a nota. Portanto, nesse caso, a nota de pé de pagina

poderia ter sido mais esclarecedora para o leitor.

[CA] Volta Seca entrou no trapiche quando a madrugada ja ia alta. O cabelo de mulato

sertanejo estava revolto. Calcava alpargatas como quando viera da caatinga (p. 44).

[CS] “Il Siccita entro nel vecchio deposito che 1’alba gia cedeva al mattino. I capelli del
mulatto sertanejo erano scompigliati. Portava le ciocie come quando era arrivato dalla

caatinga” (p. 51).

Nota de pé de pagina 9:
“Caatinga: boscaglia arida e spinosa del sertdo nordestino.”

A nota acima, além de esclarecer o empréstimo, acrescenta uma informacao
relevante para o leitor italiano que ndo conhece a geografia e o clima brasileiros. Ele
ndo poderia inferir que “caatinga” corresponde a um tipo de vegetacdo de regides mais
secas, sobretudo do interior do Nordeste brasileiro. Com essa informagéo, o leitor toma
conhecimento que um dos capitées, o “Siccita” — que em italiano significa “seca” —,
vem de uma regido que ha aridez e pode inferir as consequéncias disso no ambito social
e econdmico da regido, estabelecendo até um paralelo com o sul da Italia. Além disso, é
justificado o nome do personagem, que remete a sua origem e ao destino que lhe é

reservado pelo autor no desfecho do romance.

[CA] _ Muita boia? E alua? (p. 78).

[CS] “Ci s’abbuffa? C’¢ anche I’alua?” (p. 90).

Nota de pé de pagina 15:

“Alua: bevanda rituale del candomblé, ottenuta per fermentazione della

buccia dell’ananas.”

Termo especifico que, mesmo para o leitor brasileiro, pode n&o ser
compreendido, visto que é marcado diatopicamente em alguns estados nordestinos.
Temos, nesse caso, um exemplo claro da relevancia dos elementos paratextuais e de
como o texto traduzido pode, eventualmente, ser mais legivel que o texto da lingua de

partida. De fato, nem todo brasileiro sabe que “alua” se refere a bebida fermentada com
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a casca de abacaxi, apesar de esse termo constar no(s) dicionario(s) da lingua
portuguesa do Brasil. Portanto, a explicitagdo na nota de pé de pégina, definindo-o
como “bebida feita com a casca de abacaxi”, pode tornar o texto da lingua de chegada

mais legivel que aquela da lingua de partida.

[CA] Os candomblés batiam em desagravo a Ogum e talvez num deles ou em muitos
deles Omolu anunciasse a vinganga do povo pobre (p. 87).

[CS] “I candomblé battevano i loro atabaques a soddisfazione di Ogun e forse in uno o

pit di essi Omolu annunciava la vendetta del popolo povero” (p. 100).

Nota de pé de pagina 18:

“Atabaques: tamburi rituali con cui nei terreiros si effettua la chiamata
degli spiriti della terra e delle acque, gli ‘orixas’. Tali tamburi, dalla
denominazione onomatopeica di ‘rum’, ‘rumpi’ e ‘&’ sono di diverse
dimensioni, producono suoni diversi, e vengono usati anche nelle sfilate

carnevalesche.”

O termo “atabaques” ndo aparece no texto original amadiano, estando implicito
para o leitor brasileiro, enquanto que no texto traduzido ele é inserido, configurando a
modalidade tradutéria do acréscimo e, ainda, explicitado no rodapé da pagina. O
acréscimo — necessario no texto traduzido, visto que a sintaxe do italiano ndo permite
essa construcdo sem o objeto direto — facilita a compreensdo textual e ainda, a
explicitacdo de que “atabaques”, “instrumentos utilizados nas ceriménias religiosas nos
candomblés e também nos desfiles de carnaval”, faz com que o leitor possa percebé-lo

como parte da cultura brasileira.

[CA] Nas estacdes vendem doces de milho, mingau, mungunza, pamonha e canjica. (p.
210)

[CS] “Alle stazioni si vendono dolciumi di granturco, farinata di granturco, mungunza,

pamonha e canjica” (p. 244).

Nota de pé de pagina 23:

“Mungunza: specie di budino di granturco bianco.”
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A nota de pé de pagina apresenta uma defini¢ao do termo “munzunga”. Apesar
da explicitacdo, termos culturalmente marcados — para 0s quais ndo existe um
correspondente na lingua estrangeira — apresentam maior dificuldade de compreensdo
quando transportados para a lingua da cultura receptora.

Na cultura brasileira € um termo regional, sendo nominado de outras formas,
dependendo do estado e da regido do Brasil. No Dicionario Houaiss (2001, p.), por
exemplo, “mungunza” seria canjica, definido como “espécie de mingau feito de milho
branco com leite e leite de coco, temperado com agucar e canela”, apresentando, ainda,

outras variagdes lexicais como “mugunza e manguza”.

[CA] Nas estacoes vendem doces de milho, mingau, mungunza, pamonha e canjica (p.
210).

[CS] “Alle stazioni si vendono dolciumi di granturco, farinata di granturco, mungunza,

pamonha e canjica” (p. 244).

Nota de pé de pagina 24:
“Pamonha: dolce di cocco a pasta molle.”

A explicitacdo dessa nota de pé de pagina define pamonha como “doce de coco”,
que seria correspondente a cocada baiana. No caso da pamonha, sabemos que é feita
com milho, e que pode ser doce ou salgada, podendo ser acrescentado coco no recheio.

Concluimos na analise desse exemplo que a nota de pé de pagina, que deveria
elucidar ao leitor italiano o que é “pamonha”, ndo fez uma descricdo adequada da

comida.

[CA] Nas estacGes vendem doces de milho, mingau, mungunza, pamonha e canjica (p.
210).

[CS] “Alle stazioni si vendono dolciumi di granturco, farinata di granturco, mungunza,

pamonha e canjica” (p. 244).

Nota de pé de pagina 25:

“Canjica: pasta semiliquida di granturco, cui si aggiunge latte di cocco,

burro e spezie.”
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O vocabulo “canjica”, ao contrario do termo “mungunza”, ¢ conhecido do leitor
brasileiro em geral, pois a canjica é comum em Vvérias regides do Brasil. Porém, para o
leitor italiano é um alimento desconhecido. A explicitacdo contribui para a legibilidade

na medida em que traz esclarecimentos sobre o seu significado e como é essa comida.

[CA] Queijos e rapaduras passam em tabuleiros nas pequenas estacdes, as paissagens
agrestes, jamais esquecidas, enchem novamente os olhos do sertanejo (p. 210).

[CS] “Formaggi e rapadura passano alle stazioncine nei vassoi dei venditori, i
paesaggi agresti, mai dimenticati, empiono nuovamente gli occhi del sertanejo” (p.
244).

Nota de pé de pagina 26:
“Rapadura: zucchero grezzo, a pezzi.”

Essa nota exemplifica a dificuldade de transportar para outra lingua termos
muito especificos de uma determinada cultura. A definicdo de rapadura como “agucar
bruto em pedagos” nao retrata, para 0 leitor estrangeiro, que nunca viu ou comeu
rapadura, o que é e como € esse tipo de alimento. A definicdo se aproxima daquela
encontrada no dicionario da lingua portuguesa, que a define como “aclcar mascavo
solidificado em forma de pequeno tijolo” (Houaiss, p. 2383). Para o brasileiro que tem o
conhecimento extralinguistico do termo, a referida descri¢do basta, diferentemente do
leitor italiano. No entanto, a explicitacdo € relevante, pois sinaliza para o leitor italiano,

que nao possui o “conhecimento partilhado”, que rapadura é um tipo de doce.

DOMINIO DA CULTURA SOCIAL

[CA] O Querido-de-Deus € o0 mais célebre capoeirista da cidade (p. 29).

[CS] “ll Benedetto-da-Dio € Il capoeirista piu celebre della citta” (p. 33).

Nota de pé de pagina 1:
“Capoeirista: lottatore di ‘capoeira’.”

Nessa nota, que é a primeira nota de rodapé do texto traduzido, a palavra

“capoeirista” ¢ explicitada como significando o “lutador de capoeira”, sem que tenha
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sido esclarecido antes o significado da palavra “capoeira”, que aparece somente na nota
seguinte.

Entendemos que o indice de legibilidade de um texto traduzido diminui quando,
para explicar algo desconhecido, utiliza-se um termo também desconhecido, assim

como ja observamos.

[CA] No jogo de capoeira de Angola ninguém pode se medir com o Querido-de-Deus
[...] (p. 29).

[CS] “Nella lotta della capoeira d’Angola nessuno ¢ in grado di misurarsi con il
Benedetto-da-Dio” (p. 33).

Nota de pé de pagina 2:

“Capoeira: incontro di lotta di origine africana trasformatosi col tempo in
una specie di balletto, accompagnato dal suono di uno strumento
apposito, il berimbau. La trasformazione € avvenuta per eludere la
sorveglianza dei padroni che non permettevano agli schiavi negri

I’esercizio di sport guerreschi.”

Nessa nota, a tradutora define “capoeira” como um “encontro de luta de origem
africana que se transformou com o passar do tempo numa espécie de danca”. A capoeira
— vista mais internamente — é uma mistura de conceitos e interpretacdes, sendo definida
como luta, danga, arte, folclore... Ela é considerada também um “esporte” genuinamente
brasileiro, pois, se “joga” capoeira. Diante disso, percebemos a complexidade de
transportar para outra lingua e outra cultura significados que fazem parte da realidade
historico-social de um determinado pais.

[CA] Talvez s6 o soubesse Don’Aninha, a mae do terreiro da Cruz de Op6 Afonja (p.
30).

[CS] “Forse I’unica a saperlo era Don’ Aninha, la madre-di-santo del terreiro” (p. 35).

Nota de pé de pagina 3:

“Madre-di-santo (o Yalorixd): officiante dei riti di candomblé, che
detiene, insieme con il corrrispondente maschile, il babalorixa o padre-di-

santo, la massima autorita fra i fedeli del ‘terreiro’.”
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No texto, a traducdo literal, isto €, a traducao palavra por palavra, do vocabulo
“mé&e de santo”, ndo seria suficiente para a compreensédo do significado de um termo t&o
repleto de elementos culturais. Dessa forma, a explicitacdo da nota de pé de pagina
torna-se relevante e elucidadora. Do outro lado, a adocdo do empréstimo para o
vocabulo “terreiro”, ainda nao apresentado ao leitor do texto traduzido, criou um
empecilho para a compreensdo plena. Como o termo aparece esclarecido logo ap6s a
nota nimero quatro, entendemos que a tradutora poderia ter incluido o esclarecimento

acerca do termo terreiro na propria nota trés, assim como fez para o termo “sertdo”, da

nota oito, apresentado no proximo exemplo.

[CA] Volta Seca entrou no trapiche quando a madrugada ja ia alta. O cabelo de mulato

sertanejo estava revolto (p. 44).

[CS] “Il Siccita entro nel vecchio deposito che 1’alba gia cedeva al mattino. | capelli del

mulatto sertanejo erano scompigliati” (p. 51).

Nota de pé de pagina 8:
“Sertanejo: abitante del ‘sertdo’, I’interno degli stati nordestini.”

A explicitacdo contida na nota de pé de pagina, que para definir “sertanejo”
define também “sertdo” como sendo “o interior dos estados nordestinos”, é bastante
clara e demonstra que a personagem “Volta Seca” ndo € natural de Salvador, que ele
vem do interior de um dos estados nordestinos, trazendo, assim, maior legibilidade ao
texto, pois fornece ao leitor italiano informacdes relevantes sobre um dos personagens
principais. No Dicionario Houaiss (2001, p. 2558), por exemplo, a palavra “sertdo”,
dentre as quatro defini¢des dadas no dicionario, é apresentada como “Terreno coberto
de mato afastado do litoral, que se situa no interior, que esta longe da costa” e, também

como “a terra e a povoacao do interior, do interior do pais, etc.”.

[CA] _ “Quero que tu leia para eu ouvir essa noticia de Lampido que o ‘Diario’ traz.

Tem um retrato” (p. 44).

[CS] “Volevo che tu leggi per sentire queste notizie del Lampi&o che c’¢ sul ‘Diario’.
C’¢ anche la foto” (p. 52).

Nota de pé de pagina 10:
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“Lampido (Virgulino Ferreira, soprannominato Lampido): famoso
bandito che agli inizi del secolo, alla testa di una banda di sertanejos
cacciati dalla terra (cangaceiros), terrorizzo il sertdo nordestino. Dopo
una lunga serie di stragi e rapine, fu catturato durante un conflitto a fuoco
con la polizia, e ucciso, insieme con la sua amante, Maria Bonita. Le
teste mozze degli uccisi furono esposte sulla pubblica piazza a Salvador,
capitale dello Stato di Bahia.”

Nessa nota, aparece a palavra “cangaceiros”, entre parénteses, contudo, nédo
explica o seu significado, mas que pode ser inferido pelo contexto. Por outro lado,
fornece ao leitor informacg6es sobre Lampido, descrevendo a histéria de um personagem
real da histdria do Brasil.

A utilizagdo dos empréstimos “sertanejos” e “sertdo” parece-nos bem-vinda, ja
que seu significado tinha sido esclarecido logo antes, na nota de rodapé nimero oito, e

seu emprego transporta o leitor italiano para 0 mundo e a cultura do romance.

[CA] Por Pedro Bala, Jodo Grande se deixaria cortar a facdo como aquele negro de

IIhéus por Barbosa, o grande senhor do cangaco (p. 68).

[CS] “Per Pedro Proiettile Jodo Grande si sarebbe lasciato tagliare a pezzi, come quel

negro di Ilhéus per Barbosa, il grande signore del cangago” (p. 81).

Nota de pé de pagina 13:
“Cangaco: le bande dei ‘cangaceiros’ (v. nota 10, p. 52).”

Tendo em vista o papel da nota de pé de pagina, entendemos que a auséncia da
explicacdo do termo assinalado com esse fim gera um baixo indice de legibilidade. A
remissdo a outra nota anterior, se de um lado atende ao proposito da explicitacdo do
termo, do outro, obriga o leitor a interromper a leitura para procurar a nota, movimento

esse que incide também negativamente na legibilidade.

[CA] — Foi como uma sombra nesta vida. Vira santa na outra. Zumbi dos Palmares é
santo dos candomblés de caboclos, Rosa Palmeirdo também. Os homens e as mulheres

valentes viram santo dos negros... (p. 191).
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[CS] “E passata come un’ombra in questa vita. Diverra una santa in quell’altra. Zumbi
dos Palmares & un santo del candomblé di caboclo, Rosa Palmeirdo anche. Uomini e

donne di coraggio diventano santi protettori dei negri” (p. 222).

Nota de pé de pagina 21:

“Zumbi dos Palmares: capo di una rivolta di schiavi che fondo un
villaggio di schiavi fuggitivi, poi assediato e raso al suolo dalle truppe

coloniali.”

Nessa nota, aparece, uma vez mais, um personagem real da histéria brasileira, o
Zumbi dos Palmares, simbolo de resisténcia contra a escravidao, e, sobretudo, de luta e
coragem. Para o leitor italiano, essa explicitagdo é importante, pois contextualiza a
referéncia que o autor fez do personagem do livro com o personagem da histéria do

Brasil.

[CA] Contam no cais da Bahia que quando morre um homem valente vira estrela no
ceu. Assim foi com Zumbi, com Lucas da Feira, com Besouro, todos 0s negros valentes
(p. 192).

[CS] “Raccontano sulla banchina del porto di Bahia che quando muore un uomo
valoroso s’accende una stella in cielo. Cosi € stato con Zumbi, con Lucas da Feira,

con Besouro, tutti negri di fegato” (p. 224)

Nota de pé de pagina 22:
“Lucas da Feira e Besouro: due famosi cangaceiros nordestini.”

A nota contribui para a compreensdo textual, pois, o leitor italiano, através dessa

informagdo, pode entender a relevancia dos nomes citados pelo autor na obra original.

DOMINIO ECOLOGICO

[CA] — Ta tudo como urubu em cima da carniga... (p. 150).

[CS] “Tutti come urubu, intorno a una carogna... ” (p. 176).

Nota de pé de pagina 20:

“Urubu: grosso avvoltoio che si ciba di carogne.”
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Na traducdo, a tradutora optou por manter 0 nome em portugués, através do
empréstimo, quando poderia ter traduzido “urubu” por avvoltoio. Na nota de pe de
pagina explicitou que “urubu” é um tipo de abutre. Vale ressaltar que a manutencdo do
termo em portugués no texto traduzido cria no leitor da versdo em italiano o
estranhamento tipico de um termo desconhecido. Com isso o termo fica marcado, pois,
nesse caso, ndo se trata de um abutre qualquer ou de um avvoltoio comum e resgata a
ampla conotacdo que esse vocabulo possui na cultura brasileira. Contudo, vale ressaltar
que a expressao que aparece no texto em portugués é tipica da cultura brasileira.

Concluida a analise das notas de pé de pagina da versdo italiana, edi¢do de 2010,
passemos para 0 cotejo do paratexto dessa edicdo com aquela de 1952, intitulada |
banditi del porto.

4.2. Cotejo entre | banditi del porto e Capitani della spiaggia

Nesta parte da pesquisa, apresentamos as analises dos elementos provocadores
de duas traducGes italianas de Capitdes da areia em épocas distintas. Fizemos um
cotejo entre | banditi del porto, primeira publicacdo na Italia, e a Ultima edicdo de
Capitani della spiaggia, da qual ja foram expostos e analisados o0s elementos
paratextuais.

| banditi del porto foi publicado em 1952 por Edizioni di Cultura Sociale e
traduzido por Dario Puccini. Além da capa, o livro apresenta uma sobrecapa, assim

como Capitani della spiaggia.
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edizioni di evltura sociale

Figura 14: Capa de | banditi del porto Figura 15: Soprecapa de | banditi del porto
Fonte: Edizioni di Cultura Sociale, 1952. Fonte: Edizioni di Cultura Sociale, 1952.

Um fator relevante em relacdo as duas edi¢bes de Capitdes da areia em italiano
é a traducdo do titulo nas duas edi¢cGes. Enquanto Capitani della spiaggia se aproxima
mais do titulo original, mantendo a palavra “capitaes”, em | banditi del porto temos
uma traducdo completamente diferente. O termo Banditi, isto é, “bandidos” em
portugués, chama a atencéo pelo tom depreciativo,’® enquanto “capities” remete a um
valor positivo, aquele da lideranca.

A sobrecapa é relevante, uma vez que na capa constam apenas o home do autor e
o titulo da obra. Na sobrecapa, no entanto, hd uma ilustracdo que contribui para a
legibilidade e interage com o titulo, apresentando criancas pescando a beira-mar. A

¥ No Dicionério Lo Zingarelli Sinonimi e Contrari (1997, p. 112), por exemplo, “bandito” tem
o sentido de “fora da lei”, “malfeitor”, “trapaceador”, “ladrdo”, “malando” (...).
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imagem suaviza o titulo, pois ilustra que “os bandidos do porto” sd0 meninos e nao

adultos.

A orelha que acompanha a sobrecapa de | banditi del porto é um paratexto

relevante no que tange ao aspecto editorial. A editora apresenta o autor e a obra

recorrendo, como no caso da obra em portugués, a um discurso retérico. E, dessa forma,

descreve o autor e a obra, demonstrando suas caracteristicas de forma realista e humana.

Ela é composta de dois pardgrafos. No primeiro paragrafo temos a descricdo do autor e

da obra, na tradugédo que segue:

Jorge Amado €, junto ao mexicano José Mancisidor e ao venezuelano
Rémulo Gallegos, o romancista mais popular da América Latina.
Escritor realista de estilo novo, ele nos mostra a vida como ela ¢, sem
esconder 0s seus aspectos negativos: mas a esperanca em um amanha
melhor estad sempre dentro dessa exata representacdo da realidade e
constitui, como Amado muitas vezes afirmou, o principal estimulo a
atividade literaria e social do grande romancista brasileiro (tradugdo
nossa).

O segundo paragrafo da orelha é dedicado a apresentacdo de | banditi del porto,

demonstrando que, na verdade, esses “bandidos” sdo meninos marginalizados como

apresentados a seguir:

Também em | banditi del porto essa esperanca em um futuro
diferente, cheio de alegria e de felicidade, esta constantemente
presente e lanca um raio de luz para os tristes acontecimentos de um
grupo de meninos abandonados que sdo colocados as margens da
sociedade (tradugdo nossa).
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JORGE AMADO

| BANDITI
D EL:EOR TO

Jorge Amado €, insieme al mes-
sicano José Mancisidor e al ve-
nezuclano Romulo Gallegos, il
romanziere  piu  popolare  del-
'America latina, Scrittore realista
di nuovo tipo, egli ci mostra la
vita quale, senza nascondere i
suoi aspetti negativi: ma la spe-
ranza in un domani migliore ¢
{ sempre al fondo di questa pre-
cisa rappresentazione della realta
€ costituisce, come Amado ho pit
volte affermato, il principale sti-
| molo alla attivitd letteraria e so-
W ciale del grande romanziere bra-
siliano,

Anche ne [ banditi del Porto
questa speranza in un avvenire
diverso, pieno di gioia ¢ di fe-
licita, ¢ costantemente presente e
getta un raggio di luce sulle tristi
vicende di un gruppo di ragazzi
| abbandonati e posti ai margini
della societa.

¥ \

Lire 400

edizioni di evltura sociale

Figura 16: 12 orelha de | banditi del porto
Fonte: Edizioni di Cultura Sociale, 1952.

Outro paratexto relevante em | banditi del porto é o verso da folha de rosto, a
Gltima pagina antes do texto propriamente dito. Nela, encontramos uma biografia de
Jorge Amado. Nessa pagina aparecem informacgGes sobre o autor, suas obras, seu
engajamento politico, de forma a contextualizar sua trajetdria literaria, contribuindo
para uma leitura mais abrangente. No primeiro paragrafo aparece a data do seu
nascimento, o local e o inicio das suas atividades literarias. Discorre, também, sobre sua
vida politica, sua participagdo como membro do Partido comunista Brasileiro. No
segundo paragrafo informa que | baniditi del porto é o segundo livro de Jorge Amado
traduzido na Italia, trazendo, também, o ano de publicacdo no Brasil. No terceiro

paragrafo cita alguns paises em que a obra Capitées da areia foi publicada.
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AMADO ¢ nato a Ilheus
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JORGE AMADO
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e ]
la vita di Pr
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importanza
ersecuzione

in Inghilterra,

in Cecoslovacchia, negli Stati Uniti, ecc

EDIZIONI DI CULTURA SOCIALE Traduzione dal brasiliano di DARIO PUCCINI

Titolo originale: Capitaes
ROMA, 1952 \

Figura 17: Folha de rosto de BP Figura 18: Verso da folha de rosto de BP

O paratexto de | banditi del porto, no que tange as folhas de rosto e orelhas, traz
mais informacOes sobre a carreira de Jorge Amado, sua importancia na literatura
brasileira e estrangeira, contextualizando a sua tragetdria politica e literaria. Em
Capitani della spiaggia ha, na orelha que acompanha a contracapa, uma lista com as
obras do autor publicadas pela editora, porém, a biografia de Jorge Amado néo faz parte
do paratexto.

Durante a analise dos elementos paratextuais de | banditi del porto, foi
verificado que as cartas iniciais que introduzem e contextualizam a historia, mesmo nao
sendo paratexto, ndo estdo presentes, havendo, portanto, uma perda significativa de
conteudo textual. As dedicatorias, elemento paratextual, também foram omitidas. Outro
ponto relevante é que em Capitani della spiaggia a tradutora valeu-se de notas de pé de
pagina para apresentar termos culturamente marcados que fazem parte das

representagdes culturais do Brasil e do povo brasileiro. Ja em | banditi del porto, néo
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aparece nenhuma nota de pé de pagina, reduzindo, dessa forma, a possibilidade de o

leitor italiano apreender elementos relevantes da cultura brasileira.
4.3. As capas de diferentes edi¢des na Casa Fundacao Jorge Amado

Em relacdo as capas, por meio de uma pesquisa realizada no Acervo da
Fundacao Casa de Jorge Amado em Salvador em julho de 2013, foi possivel encontrar,
dentre publicacOes, impressdes e reimpressdes de Capitdes da areia em italiano, trés
capas diferentes de Capitani della spiaggia pela Edizioni Garzanti, referentes as datas
de 1988, 1997 e 2002. A partir da primeira publicacdo em 1988, surgiram outras, entre
as quais estdo aquelas ilustradas neste trabalho de pesquisa.

A primeira capa — de 1988 — contém o titulo da obra e 0 nome do autor. Ha
também a presenca de linguagem ndo verbal. A ilustracdo apresenta criangas brincando
em frente a uma casa humilde e contribui para a legibilidade, visto que ilustra a
miscigenacao presente entre 0s personagens e a sua condicao social.

A segunda capa — de 1997 — apresenta, além do titulo e nome do autor, meninos
a beira do mar ou de um rio jogando bola. H4, ainda, a frase “os meninos da Bahia num
romance terno e violento”, dando pistas interpretativas. Tanto a ilustracdo quanto 0s
elementos verbais que aparecem abaixo do titulo colaboram para a compreensdo do
leitor italiano. E a capa que mais dialoga com o titulo, na medida em que apresenta a
localizag@o espacial dos personagens, que Sd0 meninos que moram em uma cidade
litoranea, a beira-mar.

Na terceira capa analisada — a de 2002 — a frase “A historia do mais
extraordinario filho da Bahia” enaltece o autor. Contudo, das trés capas analisadas € a
que menos traz informagdes — em relacdo aos elementos verbais e ndo verbais — que
podem levar o leitor a fazer inferéncias, interagir com esses elementos e comegar a
atribuir sentidos a leitura.

A quarta capa de 2010, ja analisada, apresenta uma perda no que tange a
miscigenacdo, traco marcante do nosso tipo de colonizacdo e da nossa historia, e

principalmente, caracteristica presente nos “capitaes” de Jorge Amado.
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Figura 19 - Capa de Capitani della spiaggia, 1988

Figura 20 - Capa de Capitani della spiaggia, 1997.
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Figura 21 - Capa de Capitani della spiaggia, 2002

_ Jorge Amado A

Capitani della spiaggia

Unlanria recata
et agarn & waads & BaNie,
& 150 voglia o riucetis
T WO SINe € SOeTAnI

Figura 22 - Capa de Capitani della spiaggia, 2010.
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4.4 O epitexto

Apresentamos dois exemplos de epitexto relacionados a obra Capitaes da areia
em italiano. Como dito anteriormente, o epitexto é um tipo de paratexto que ndo faz
parte do livro, encontra-se fora dele, mas que se refere a obra e a representa, criando
uma certa expectativa no leitor que teve acesso a ele.

Os dois epitextos séo artigos de jornais publicados na Italia em épocas distintas.
O primeiro refere-se a | banditi del porto e o segundo, a Capitani della spiaggia.

O primeiro epitexto € um artigo do jornal L’Unita, escrito por Dario Puccini,
tradutor de | banditi del porto. Esse artigo é de 1949, ou seja, alguns anos antes da
publicacdo pela Edizioni di Cultura Sociale. Na verdade, o romance ja tinha sido
publicado, em capitulos, traduzido por Puccini no semanal Vie Nuove.

Nesse artigo escrito por Puccini ha todo um discurso politico. O tradutor estava
politicamente alinhado a Jorge Amado, pois ambos eram comunistas. O texto inicia-se
apresentando Jorge Amado como escritor e integrante do Partido Comunista Brasileiro,
ressaltando a sua preocupacdo com a realidade social do povo brasileiro. Em seguida,
dedica-se a demonstrar como o autor é apreciado no exterior, dando exemplos da
publicacdo de suas obras em diversos paises, e, nessa parte, € citada a obra Capitées da
areia em italiano.

O segundo epitexto remete a Capitani della spiaggia e foi publicado na Itélia
pelo jornal 1l Tempo em 1988, ano que o livro foi publicado pela primeira vez pela
Editora Garzanti.

Nesse artigo, sublinha-se que a obra, por sua tematica, continuava atual, mesmo
tendo sido escrita em 1937. Contudo, o referido artigo de 1988 informa os leitores de
forma equivocada que a edicdo Garzanti a qual o artigo fazia referéncia constituia a
primeira traducdo italiana, desconhecendo, portanto, aquela da editora de Cultura
Sociale de 1952.
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Figura 23 - Exemplo de epitexto 1
Fonte: Jornal L’Unita. Artigo disponivel no Acervo da Fundacdo Casa de Jorge Amado.
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obbligo) che I passione per |
Jibri ¢ I cultura porters &
sooprire in s ¢ & maturare
una neta voeazione artisti-
ea, 0 8l cLecea-Leccas, che
non ha mat omesso di reci-
tare le sue orazioni quoti-
diane ¢ i fard frate, 0 anco-
1a & «Pedro Projettiles che
nell'azione politica ¢ sinda-
cale incanalers 1a sua Tibel-
Tione e Ia sua attitudine al

comando.

Altri, si 8, soccomberan-
1o; 0 andando ad ingrossare
1 fila del banditismo — pié-
ga {ra l pi antiche e diff-
il da estirpare in regiont &1
sottosviluppo — oppure sci-
volando dalla miseria alla
morte, B, mentre sullintero
racconto grava 1a condanna
di un mondo Ia cui violenza
i abbatte spietata sui pid
indifesi ¢ che non si curs
della propria tremenda re-

lita di stigare alla
criminalitd del fanciuli ab-
bandonati, intorno danzano,
evocati dall'arté incompars-
bile i Jorge Amado,  colord
¢ le musiche di Bahia, 8
contrasto, ma anche & com-
penso di un dramma che
non riesce & cancellare
tutto i sorriso dellinnocen-
8 .
Elena Clementelli

Jorge Amado: Capitani
della spiaggia, Garzantl, pp.
267, L. 22000.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo buscou verificar o nivel de legibilidade do paratexto e das
representagdes culturais em versoes italianas de Capitées da areia de Jorge Amado. A
pesquisa apresentou a relevancia do paratexto na obra traduzida, analisando-a em
relacdo a legibilidade dentro da perspectiva da Linguistica Textual e dos Estudos da
Traducéo.

Entendemos o paratexto como instrumento gerador de significados, em que
certos elementos introduzem a leitura, ddo possibilidades de interpretacbes que
possibilitam fazer inferéncias que, quando corretas, geram uma leitura mais profunda e
abrangente.

Dessa forma, indagamos como esses elementos seriam apresentados e
representados na obra traduzida. Tedricos como Aubert (1981; 1995; 1998) e Corréa
(1998, 2003), entre outros, ressaltam, tornando-se senso comum, que a traducdo de
termos especificos da cultura da lingua de partida é um grande desafio para o tradutor.
Considera-se, pois, que traduzir é ndo € somente uma substituicdo de termos ou busca
de palavras equivalentes, mas envolve, também, diferentes contextos culturais.

Em nossa pesquisa, entendemos a legibilidade como sendo o nivel de
compreensibilidade que o texto possui, através de elementos e recursos nele
materializados, e que a interacdo do leitor com o texto é essencial para a compreensao
textual. Explicitamos os elementos paratextuais e sua relevancia na obra literaria, em
geral (GENETTE, 2009), e na obra traduzida (VIEIRA, 1992).

Sustentamos a ideia de que a linguagem verbal e ndo verbal presentes na capa
produzem sentidos que podem interferir de forma positiva ou negativa para a leitura. E
que as informagdes contidas na capa, nas orelhas, na contracapa e nas folhas de rosto
podem apresentar um tipo de discurso que pode refletir na aceitacdo e recepcao da obra
na cultura estrangeira.

Partimos da aceitacdo da teoria de que os elementos verbais e ndo verbais
presentes na capa e/ou sobrecapa produzem sentidos que geram expectativas no leitor.
Da mesma forma, as informacgdes contidas nas orelhas, na contracapa e nas folhas de
rosto podem interferir na compreensao textual, dependendo do conhecimento prévio do
publico leitor. Isso considerado, o nosso objetivo foi verificar o indice de legibilidade

presentes nos elementos paratextuais supracitados e de que forma aspectos da cultura
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brasileira foram explicitados na versao traduzida para o italiano, observando, ainda, se
as estratégias discursivas contribuiram para a compreensdo da leitura. Buscamos
analisar tendo como foco questdes sobre legibilidade textual no sentido de esses
elementos possam proporcionar uma maior interacao entre o leitor e o texto.

Para alcancar nossos objetivos, foram analisadas capa, sobrecapa, contracapa,
orelhas, folhas de rosto e notas de pé de pagina da Gltima edi¢do de 2010, reimpressao
de 1988 da Edizioni Garzanti, em relacdo a obra original — edicdo brasileira de 1986 da
Editora Record. Selecionamos, dentre os elementos paratextuais ja destacados, aqueles
relevantes para a nossa analise, destacando aqueles que apresentavam, através do texto
verbal ou ndo verbal, elementos passiveis de analise por conter informacgdes que
possibilitam ao leitor uma leitura inicial que poderia contribuir para a compreensao
textual. Fizemos, também, um cotejo do paratexto dessa ultima edicdo com a primeira
edicdo de Capitdes da areia publicada na Italia em 1952 por consideramos que duas
traducbes de uma mesma obra, escrita em épocas distintas, trazem elementos
paratextuais passiveis de leituras interpretativas a partir de uma visdo de mundo e
contextos de reproducéo diferentes.

Também, como parte da nossa pesquisa, apresentamos capas de diferentes
edicdes da Edizioni Garzanti, no sentido de se observar a evolugdo das mesmas. Por
fim, apresentamos o epitexto com o propdsito de demonstrar a sua relevancia, visto que
remete, mesmo ndo fazendo parte do espaco fisico do livro, as versdes analisadas e nos
da pistas sobre a recepcdo da obra amadiana na Italia.

Retomando, entdo, nossas perguntas e diante dos dados obtidos, concluimos que,
em relacdo ao paratexto da obra original e da obra estrangeira, hd uma diferenca para
fins de legibilidade em relacéo aos elementos ndo verbais e, com isso, pode direcionar o
leitor para uma leitura que ndo corresponde a realidade discursiva. Em relacdo aos
elementos verbais, 0s recursos tradutdrios contribuiram para a legibilidade do paratexto
traduzido, como foi possivel verificar através da presenca das notas de pé de péagina. Por
meio delas, elementos da realidade cultural brasileira foram apresentados ao leitor
italiano. No entanto, observamos, ainda em relagdo as notas de pé de pagina, por
exemplo, que as explicitacbes, mesmo sendo pertinentes na maioria das vezes, em
alguns exemplos ndo foram pontuais. Esse fato resultou, em alguns poucos exemplos
analisados, uma explicitacdo falha de alguns aspectos da cultura brasileira, sem,
contudo, gerar ilegibilidade textual. Na maioria das vezes as notas geraram um aumento

da legibilidade textual, uma vez que esclareceram o significado de termos africanos
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(que ndo sdo explicitados no original), e que sdo muitas vezes desconhecidos do publico
brasileiro.

O cotejo entre as duas traduces italianas possibilitou uma analise comparativa
de certos elementos paratextuais das duas obras. Concluimos que, em relacdo a capa, |
banditi del porto apresentou maior nivel de legibilidade no que tange a ilustracdo. Em
relacdo as diferentes capas, verificamos que algumas sdo mais legiveis que outras, mas
que todas continham elementos que, vistos em conjunto, forneciam mais legibilidade ao
texto.

Foi possivel refletir e conhecer um tipo de paratexto que ndo estd diretamente
associado ao livro, tampouco no mesmo espaco fisico, o epitexto e a sua importancia
para o contexto de recepcéo da obra traduzida.

As conclusdes a que chegamos reafirmam o carater expressivo de uma parte do
livro, muitas vezes despercebida pelos leitores, e que ao ser lida e considerada como
parte integrante do texto, guia a leitura servindo como ponte entre o leitor e o texto.
Percebemos que a editora tem um papel fundamental na apresentacdo da obra: ela
representa o autor, apresenta o contexto de producéo, transmite uma imagem do autor e
da obra que é transmitida ao leitor. Verificamos que as estratégias discursivas e 0s
recursos tradutérios empregados contribuiram para um maior indice de legibilidade.

Esperamos que este trabalho de pesquisa possa ter contribuido para os estudos
da legibilidade do paratexto e das representacdes culturais no que tange a obra
traduzida, e que as reflexdes nele apresentadas possam servir de estimulo para que
outros pesquisadores aprofundem o assunto e o enriquecam a partir de uma perspectiva
mais ampla, ou seja, incluindo em sua analise outros aspectos do discurso, como, por

exemplo, o da argumentatividade em textos traduzidos.

82



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AMADO, Jorge. Capitéaes da areia. Rio de Janeiro: Record, 1986.
. Capitani della spiaggia. Milano: Edizioni Garzanti, 1988.

. Capitani della spiaggia. Milano: Edizioni Garzanti, 1997.
. Capitani della spiaggia. Milano: Edizioni Garzanti, 2002.

. Capitani della spiaggia. Milano: Edizioni Garzanti, 2010.

. | banditi del porto. Roma: Edizioni di Cultura Sociale, 1952.

AMOUNT, Jacques. A Imagem. Sao Paulo: Parirus Editora, 2002

ARROJO, Rosemary. Traducéo, (in)fidelidade e género num conto de Moacyr Scliar.
Revista Brasileira de Linguistica Aplicada, v. 4, n. 1, 2004,

AUBERT, Francis. A traducdo do intraduzivel. Sdo Paulo: FFLCH/SP, 1981.
(manuscrito)

AUBERT, Francis. As modalidades da traducdo — uma introdugdo sumaéria. S&o Paulo:
FFLCH/SP, 1995. (manuscrito)

AUBERT, Francis. Modalidades de traducgéo: teoria e resultados. TradTerm, v. 5, n. 1,
p. 99-128, 1998.

AZENHA JUNIOR, J. Tradugéo técnica e condicionantes culturais. Primeiros passos
para um estudo integrado. So Paulo: Humanitas, 1999.

AZENHA JUNIOR, J. Transferéncia cultural em tradugdo: contextualizagdo,
desdobramentos, desafios. TradTerm, Sdo Paulo, v. 16, p. 37-66, 2010.

BASTIANETTO, Patrizia C. Legibilidade e argumentacéo em textos traduzidos: estudo
de sete traducdes da obra Dos delitos e das penas, de Cesare Beccaria. 2004. 300 f. Tese
(Doutorado em Filologia e Lingua Portuguesa) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade Federal de S&o Paulo, 2004.

BASTIANETTO, Patrizia C. As funcbes do paratexto para a inteligibilidade da obra
traduzida. TradTerm, Revista do Centro Inter Departamental de Traducdo e
Terminologia FFLCH/USP, Sao Paulo, v. 11, p. 53-69, 2005.

BEAUGRANDE, R. Text, discourse and process — toward a multidisciplinary science
of texts. London: Longman, 1997.

BEAUGRANDE, R.; DRESSLER, W. U. Einfhrung in die Textlinguistik. Tubingen:
Niemeyer, 1981.

BRONCKART, Jean-Paul. Atividade de linguaguem, textos e discursos. Por um
interacionismo socio-discursivo. Sdo Paulo: EDUC, 1999.

CALVINO, Italo (1963). Sul Tradurre. In: . Mondo scritto e mondo non scritto.
Milano: Edizioni Mondadori: 2002.
CALVINO, Italo. (1982). Tradurre € il vero modo di leggere un testo). In: . Mondo

scritto e mondo non scritto. Milano: Edizioni Mondadori, 2002.

83



CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUENEAU, Dominique. Dicionario de Analise do
Discurso. Sao Paulo: Contexto, 2004.

CORREA, Regina H. M. A. Barreiras culturais da tradug&o: um estudo da traducéo
para o inglés de obras de Jorge Amado. Universidade Estadual de Londrina, 1998. Tese
Doutorado Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 1998.

CORREA, Regina H. M. A. A traducdo dos marcadores culturais extralinguisticos:
Jorge Amado traduzido. Universidade Estadual de Londrina, TradTerm 9, p. 93-137,
2003.

COSTA VAL, M. da G. Texto, textualidade e textualizacdo. Pedagogia Cidada.
Cadernos de Formacgdo — Lingua Portuguesa. Sdo Paulo, UNESP, v. 1, p. 113-124.
2004.

CRESWELL, J. W. Research Design: Qualitative, Quantitative, and mixed methods
approaches. University of Nevraska, Lincoln, Sage Publications, 2003.

DaMATTA, R. Do pais do carnaval a carnavalizacdo: o escritor e seus dois brasis. In:
Cadernos de Literatura Brasileira — Jorge Amado. S&o Paulo, Instituto Moreira Salles,
n. 3, p. 120-135. 1997.

DELL’ISOLA, Regina L. P. O sentido das palavras na interacdo leitor-texto. Belo
Horizonte: Faculdade de Letras/fUFMG, 2005.

FARIA, A. A. M. Aspectos de um discurso empresarial. In: . Anélise dos

Discursos em Estudos Organizacionais Curitiba: Editora Jurud, 2009. p. 45-52.

FERREIRA, R. G. Analise das notas de traducdo em edi¢Oes brasileiras da Bhagavad-
Gita. 2006. 371 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Traducdo) — Universidade
Federal de Santa Catarina, 2006.

FRANCA, Jania Lessa; VASCONCELLOS, Ana Cristina de. Manual para
Normalizacéo de publicac@es técnico-cientificas. 9. ed. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2013.

FULGENCIO, Lucia; LIBERATO, Yara (1992). Como facilitar a leitura. S&o Paulo:
Contexto, 2000.

FULGENCIO, Lucia; LIBERATO, Yara. E possivel facilitar a leitura: um guia para
escrever claro. Sdo Paulo: Contexto, 2007.

GENETTE, Gérard (1987). Paratextos editoriais. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2009.
GONDIM, Airton Barbosa. Seu guia no Candomblé. Salvador: Bureau, 2003.
KOCH, I. G. V. Desvendando os segredos do texto. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

KOCH, I. G. V. (2004). Introducdo a linguistica textual. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2009.

KOCH, I. G. V. (1993). A inter-acdo pela linguagem. Sdo Paulo: Contexto, 2010.
(Colecao Repensando a Lingua Portuguesa)

KOCH, I. G. V. (1997). O texto e a construgdo dos sentidos. Sdo Paulo: Contexto,
2011.

JUDICE, N. Selecdo e abordagens de fotografias, cartuns e quadrinhos no ensino de
lingua e cultura do Brasil para estrangeiros. In: . O ensino da lingua e da cultura
do Brasil para estrangeiros: pesquisas e agdes. Niterdi: Intertexto, 2005.

84



MAINGUENEAU, D. Anélise de textos de comunicacao. Sao Paulo: Cortez, 2001.

MAINGUENEAU, D. Termos-chave da analise do discurso. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2000.

MARCUSCHI, Luiz Antonio. Linguistica de texto: o que é e como se faz. Recife:
Universidade Federal de Pernambuco, 1983. (série Debates 1)

MARCUSCHI, Luiz Antdnio. Producdo textual, anélise de géneros e compreensao.
Séo Paulo: Cortez, 2008.

MUZZI, E. S. Paratexto: espaco do livro, margem do texto. Cadernos Viva Voz,
Departamento de Letras Vernaculas, FALE/UFMG, Belo Horizonte, v. 2, p. 58-62,
1996.

PESSOA, Mariluce Carneiro. O paratexto e a visibilidade do tradutor. Rio de Janeiro,
2009. Dissertacdo (Mestrado em Letras). Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro.

RESENDE, Nair Rodrigues. A legibilidade nos textos traduzidos: metafora e léxico em
Garcia Marquez. 2012. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos da Traducgdo) -
Universidade Federal de Santa Catarina, 2012.

ROSSI, Luiz Gustavo Freitas. As cores da revolugdo: a literatura de Jorge Amado nos
anos 30. Sdo Paulo: Annablume/Fapesp/Unicamp, 2009.

SALVADOR, Angelo Domingos. Métodos e técnicas de pesquisa bibliogréfica. 11. ed.
rev. amp. Porto Alegre: Sulina, 1986.

SCLIAR, M. Notas ao pé da pagina. In: . Contos reunidos. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1995. p. 371-375.

SILVA, Liliam Mara Rodrigues. Estudo de graus de politizagdo na traducéo: animal
farm em varios contextos. 2000. 100 f. Dissertacdo (Mestrado em Estudos Linguisticos)
- Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais, 2000.

SNELL-HORNBY, M. Translation Studies an integrated approach. Amsterdam: John
Benjamins Publishing Company, 1988.

VANOYE, F. Usos da linguagem: problemas e técnicas da producéo oral e escrita. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1986.

VIANA, N. Sotaque cultural: uma proposta para compreensdo de tracos culturais
(re)velados na interacdo em lingua estrangeira. 2003. 347f. Tese (Doutorado em
Linguistica Aplicada) — Faculdade de Letras, Universidade Federal de Minas Gerais,
2003.

VIEIRA, Else Ribeiro Pires. Por uma teoria pds-moderna da traducdo. 1992. 300f.
Tese (Doutorado em Literatura Comparada) — Faculdade de Letras, Universidade
Federal de Minas Gerais, 1992.

Dicionarios

CUNHA, Antbdnio Geraldo da. Dicionario etimolégico da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Lexikon, 2010.

85



HOUAISS, Ant6nio. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Instituto Anténio Houaiss, 12 ed. 2001.

PITTANO Giuseppe. Sinonimi e Contrari seconda edizione Dizionario fraseoldgico
delle parole equivalenti, analoghe e contrarie. Bologna: Zanichelli Editore, 1997.

86



ANEXOS

12 CAPA BRASILEIRA DE CAPITAES DA AREIA? de 1937

*° Disponivel no Acervo da Fundagéo Casa de Jorge Amado
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ANEXO A — Capa de Capitées da areia em inglés

ENGLISH
‘%3 TRANSLATED BY GREGORY RABASSA TRANSLATION

it JORGE AMADO

€ BESTSELLING AUTHOR OF SHOWDOWN

“BRAZIUS LEADING MAN OF LETTERS.. JORGE AMADO
IS ADORED AROUND THE WORLDI® Newswock

i PP
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ANEXO B - Capa de Capitdes da areia em francés

JORGE AMADO

CAPITANE S

des Sables

UIMAGINAIRE
I |
GALLIMARD
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ANEXO C - Capa de Capitées da areia em espanhol

DELA
ARENA

Yeosada
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ANEXO D - Capa de Capitées da areia em alemao

91



ANEXO E - Capa de Capitées da areia em grego®

2! Disponivel no Acervo da Fundacio Casa de Jorge Amado
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ANEXO F — Capa ucraniana de Capitaes da areia”
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2 Disponivel no Acervo da Fundacio Casa de Jorge Amado
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ANEXO G - Capa japonesa de Capitées da areia®
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% Disponivel no Acervo da Fundagio Casa de Jorge Amado
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ANEXO H — Capa Libanesa de Capitées da areia®*

% Disponivel no Acervo da Fundacio Casa de Jorge Amado
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ANEXO | — Artigo de jornal americano sobre Capitées da areia®

sorNaL: Som Framesco &J'mec,&,

vocar: [ Saon Trooncoscod

DATA:

1288

PAGINA:
CADERNO:

The Lost Boys of Brazil -

Sflr\ Francisceo Cheo ﬂ:r,\c

CAPTAINS OF THE SANDS
By Jorge Amado; translated by Gregory
Avon; 266 pages; $7.95

REVIEWED BY THOMAS CHRISTENSEN

year — the Brazilian author of “Dona Flor and

Her Two Husbands” and “Gabriela, Clove and
Ci " has b a book club. Only a
few months after Bantam’s hardcover publication of
“Showdown,” his most recent novel, Avon Books
launches an unusually ambitious program that will
see the paperback publisher issue one Amado title a
month for the next year,

“Captains of the Sands,” first published in Brazil
50 years ago, weathers its half century rather well

Expect to hear the name Jorge Amado often this

Indeed; in some ways it is particularly pertinent now. -
‘Bahian Series,”

The final novel in Amado’s six-part *

it focuses on the problem of homeless orphan chil-
dren who inhabit the Bahian beachside, once again a
major concern in Brazil.

The novel is an odd blend of social commentary
and romantic adventurism. Amado describes the
ps of the but at the same
time celebrates their freedom and delights in their
picaresque escapades. English readers will at times
recall “Oliver Twist,” but an even more striking —
and more unexpected — literary parallel can be
found in J.M. Barrie’s “Peter Pan.”

Like the English children’s book, “The Captains
of the Sands” describes an outcast society of “lost
boys” under a vibrant and charismatic young leader
— not Peter, but Pedro. Into Pedro's band of battered

ry — though at times the boys appear as champions
of the oppressed and downtrodden. Pedro descends,
for example, into the nether world of the city prison
in order to rescue the religious idol:of & ] ¢
that has been confiscated by the police. And like

(the Greek trickster who gives his name to Barrie’s
eternal boy), Pedro.outwits the authorities and
emerges triumphant and heroic with his prize.

In a series of short episodés, Amado succeeds in
grafting some good, psychological character studies
onto his mythic substructure: Legless, a crippled boy

“so abused and rejected that his impulses toward love

change to bitterness and hatred from a fear of rejec-
tion; Lollipop, who turns from his barely endurable

situation to find an outlet in religion; The Professor, '

reader of books and sidewalk artist; Dry Guich;'a
country boy nursing fantasies of violent retribution;
Cat, a precocious womanizer-and con man; Big Joao,

Pedro's good, steady right hand (a sympathetic'char-
acter but one who today may‘ be read as a' racist-

stereotype of the big, good-hearted, but slow-witted
black boy).

Amado’s episodic construction of his story is
rather casual. A number of loose ends are left: Dora
(the Wendy figure) initially has a brother, whom
Amado appears to forget after a few pages. But this
lends the book an easy, folksy feel that helps to
overcome the awkwardness of Amado's attempt to
cast his lost children as heroes of an egalitarian new
order. Gregory Rabassa captures Amado’s voice per-
fectly in his English translation.

Some questions surround Amado: Is he a signifi-
cant literary writer or merely a popular novelist? Are
his novels hopelessly tainted with sexism and racism?

“Captains of the Sands” suggests a rather posi-
tive answer to the first question. Though colored by a
sort of boyish enthusiasm and forced rather stiffly
into a political ar the novel favor-
ably with other works of its period. Historically, Latin
American writers have followed European and US.
literary movements by a decade or two, but in his
“Bahian Series” Amado presents a panorama of soci-
ety similar to Dos Passos’ “US.A.” project in North
America — and today it is probably Dos Passos who
seems the more dated.

appear less substantial than some of his more

baroque Latin American colleagues (Asturi-
as, Borges, Carpentier), but in fact he is a populist (not
merely a popular) writer who has found-in the folk
legend a form suited to his talents and objectives.

The sexism and racism of his writing is a more
difficult problem. Clearly these elements run
through this work. The goddess/whore device is par-
ticularly tired. I offer two defenses: First, Amado is
casting a mirror to his society, and because that
society is sexist and racist, these qualities appear in
his book. Amado does include in “Captains of the
Sands” a scene in which Pedro rapes a girl on the
beach and then suffers a crisis of self-awareness.
This, in part, leads him by the end of the book to
become a labor leader (like, as it turns out, the father
he doesn’t remember).

Amado has an easy facility that may make him

Second, we cannot expect authors to share the
appropriate attitudes of our own time and place
unless we are willing to throw away most of the

boys comes an adolescent “mother” figure — d
of clothes, sharer of adventures, nurse to the sick,
While women — and girls — are for Amado’s

cious Bahian bad boys mere bodies to be assaulted,
this particular girl is protected by Pedro when she
wanders into their abandoned warehouse hideaway.
She is in fact an almost divine figure who finally
gives up her corporeal existénce altogether to be-
come (in Pedro’s mind, at least) a celestial body, 2
shining star. 3

“Captains of the Sands" is the name of Pedro's
motley gang of castoffs. Like Barrie’s Lost Boys, they
are threatened by malicious adults whom they usual-

ly best in conflicts — often petty thievery and burgla-,

world’s e (and p an even higher per-
centage of Latin American writing). Still, readers
particularly- offended by the less than completely
enlightened attitudes of a Latin male of the 1930s
might have trouble with this book.

But for those willing to take their literary plea-
sure with a dash of imperfection, “Captains of the
Sands” remains a remarkably captivating and illumi-
nating novel half a century after its original publica-

n

tion.
S

Thomas Christensen, an editor with North Point Press, has'
published translations from Spanish,’

% Disponivel no Acervo da Fundagéo Casa de Jorge Amado
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ANEXO J - Artigo sobre Capitées da areia em jornal de Minas Gerais®®
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Romances Brasileiros

“Capitaes da Areia”

A leitura dos trés primeiros ro-
mances de Jorge Amado (Itabuna/
BA, 1912),

(1932), Cacau

(1934) e, ainda, de Mar Morto
(1936) ¢ Capities da Areia (1937),
enseja, de plano, uma série de cons-
tatagoes sobre virtualidades, carac-
teristicas e falhas de sua obra roma-
nesca.

x

Jorge Amado, a exemplo de José
Lins do Rego, pertence, como se
sabe, a vertente lirica do romance
brasileiro, na qual coexistem, subja-
centes ou exteriorizadas, a  fluén-
cia fraseolégica e a melodia da
linguagem, correspondentes a um
modo particular de sentir o mundo,
mais do que propriamente de o ver
ou de o observar. O sentimento do
mundo, lirico e dramitico, extro-
vertido e movimentado, informa e
condiciona linguagem propria para
fixd-lo e expressi-lo. Essa corrente
lirica da prosa brasileira tem José
de Alencar como predecessor mais
importante.

bastante alencarino o princi-
pio de Capitdes da Areia:

“Sob a lua, num velho trapiche
abandonado, as criangas dormem.
Antigamente aqui era o mar. Nas
grandes e negras pedras dos alicer-
ces do trapiche as ondas ora se
rebentavam fragorosas, ora vinham
bater mansamente.”

Nem por isso, contudo, se pode
enquadrar o Autor no romantismo,
tal qual praticado no século XIX.
Sua obra ndo é romintica. Nela se
conjugam as visdes lirica ¢ draméti-
ca do romantismo, derivadas de um
temperamento romantico, lirico e
poético, informado por uma visio
realista do mundo, que constata e
mostra, mais do que perquire ou
investiga, a dramaticidade ocorren-
te na desigualdade social.

Na outra vertente da prosa fic-
cional brasileira, bastante diversa e
mesmo antipoda da acima mencio-
nada, estdo, entre outros, Machado
de Assis, Lima Barreto e Graciliano
Ramos. Secos, diretos, controlados.
O ato de ver o mundo sobrepde-se,
neles, ao de o sentir. Enquanto
aqueles sentem e extravazam de
imediato seu sentimento, estes o
filtram, mediados pela razio, o que
se reflete na linguagem hieratica,
medida e comedida, altamente ra-
cional.

Talvez por isso, Jorge Amado
tem mais éxito, como romancista,
quando manipula grupos de perso.

Z sem q individuai
Dos romances acima referidos, os
melhores sio Capities da Areis ¢
Suor, justamente nos quais fixa-se a
problemitica de virias personagens,
sem isolar ou destacar uma zu
outra, como acontece com Guma e
Livia, em Mar Morto, onde o Autor
procura transmitir as dificuldades
dos mestres de saveiros por meio da
vida de Guma. Em Cacau, os pro-
blemas dos “alugados” das fazendas
de cacau por uma das personagens.
J4& em Capitdes da Areia e Suor, o
drama dos meninos abandonados e
dos habitantes de enorme cortigo é

revelado, apés profundamente sen-
f 1

nos col
Fs

Ao contrério do que se pensa, o
lirismo do temperamento do ro-
mancista e sua caréncia de cultura
filoséfica mais profunda redundam,
reqiientemente, em idealizagses da
realidade. Nele o sentimento direto
¢ imediato do mundo sempre sobre-
pde i reflexdo racional, objetiva e
demorada da realidade. Nem hi, em
sua obra, aprofundamento psicols-
gico, perquirigio vertical do com-
portamento e das reagdes humanas,
descida ao amago do consciente e,
muito menos, exploragio do in.
consciente. Seus romances refletem

goes imediatas das per
face a fatos concretos.

3

x

Capitdes da Areia, de todos os
romances citados, ¢ o melhor elabo-
rado. Ao pungente drama de seus
herbis, o Autor adiciona a ténica
lirica. Mas, é a face dramiética de
suvas existéncias que predomina, ja
que “a alegria daquela liberdade era
pouca para a desgraga daquela vi-
da’* de meninos 6rfaos, sujos, esfar-
rapad £ dos, desp Aasia
perseguidos. Também temidos. Por
sua audécia e espirito de aventura.

No ambito de sua temitica, nio
hd, na literatura brasileira, romance
tao bem realizado. Constitui um
dos trés ou quatro pontos altos da
obra de Jorge Amado. I inédito
pelo tema e pelo prisma em que foi

i lizado. Contém de
inexcedivel lirismo (Dora no reduto
dos capitdes da areia e Carrossel),
de intensa dramaticidade (Dora e o
pequeno irmio nas ruas da Bahia, o
fim de Sem-Pernas), de toques cine-
matograficos (os furtos do pacote
de cartas e da estitua de Ogum), de
crueldade e incompreensio (o dire-
tor do orfanato, a viGva rica), de
bondade (a agio de Padre José
Pedro).

Verdadeira obra-prima, Capitdes
da Areia possui extensa galeria de
personagens, que estd entre as gran-
des criagdes da ficgao brasileira:
Gato, Volta Seca, Professor, Sem-
Pernas, Pedro Bala, Dora, Pirulito,
Jodio Grande. Padre José Pedro re-
presenta a Igreja preocupada e vol-
tada para entendimento dos proble-
mas da pobreza. E a bondade, a
pureza, a tolerincia, a compreen-
sdo, embora ainda no inicio de
longo inho para conheci
da realidade. Tudo isso em violento
contraste com a posigio ¢ atuagao
dos cléricos ligados ao status quo e
seus defensores e porta-vozes.

Capitdes da Arcia ¢ o hino da
vida dramitica e lirica dos meninos
da beira do cais, donos das ruas da
Bahia, poctas da miséria, do sofri-
mento, da alegria ¢ da aventura.
Livro de compreensio, pungente,
dolorido. Talvez mais que doloroso.
Hino de dor, alegria, liberdade
aventura. Dora é a prépria poesia
encarnada. Pedro Bala, a audécia, a
agdo. Professor, a inteligéncia e o
amor ao conhecimento. Jodo Gran-
de, a bondade. Sem-Pernas, o 4dio.
Gato, a astlcia.

No plano da ficgdo, é romance.
No da linguagem, poema-em-prosa.

x % x x*

Guido Bilharinho ¢ advogado
A ey p

tido pelo r fante a
vivéncia comum de grupos huma-

e
de Letras do Tridngulo Mineiro

**Disponivel no Acervo da Fundacio Casa de Jorge Amado.
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ANEXO K - Artigo sobre Jorge Amado e Capitées da areia
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Antonio Olinto

JORGE E OS CAPITAES

A edicao fac-similada,
agora feita por José Apare-
cido em Brasilia, da pPrimei-
ra, de 1937, do romance de
Jorge Amado, Capitaes de
Areia, pode dar ocasiao a
uma série de reavaliacées li-
terarias, relativas aos ulti-
mos cinqierita anos. -Foi,
este, o sexto romance do au-
tor, integrando uma série a
que deu o0 nome de “Os Ro-
mances da Bahia”. Estava,
entao, o romancista, com
menos de vinte e cinco anos
e ja dispunha de uma obra
significativa. Erguera, em
Pouco tempo, um arcabouco
ficcional inteiramente novo
nesta parte do mundo, sur-
gindo como o romancista re-
Presentativo do espirito bra-
sileiro na estranha década
P6s-30.

Seus primeiros romances
Jja tinham novidades muitas,
e Jubiab4 iniciara um cami.
nho diferente em nossa fic-
¢ao, com Mar Morto se im-
pondo, a partir de seu lanca-
mento, como o grande ro-
mance de amor de nossa li-
teratura. Em Capitaes de
Areia a plena aceitacao do
social na obra de arte liters-
ria provocava um choque
€m nossa mesmice cultural.
Era, o livro, o oposto da li-
teratice que tivéramos, a ne-
gacao de uma tendéncia fal-
samente exodtica e na reali-
dade olorosa que nos aco-
metera no passado. Tal
como Dickens, Jorge
Amado mudou o Brasil. De-
Pois de seus Romances da
Bahia, a pPerseguicao — poli-
cial e social — que se fazia
aos candomblés e outros

cultos afro-brasileiros, foi
a0s poucos deixando intei-
ramente de existir, bem
€omo se acentuou a preocu-
Pacao brasileira para com o
menor abandonado. Os ro-
mances de Dickens haviam
denunciado o tratamento
desumano dos menores na
Inglaterra industrial vito-
riana. Os de Jorge denun-
ciaram um Brasil inadmis-
sivel.

Esses romances, politicos
no melhor sentido da pala-
vra, passaram a integrar o
complexo cultural brasilei-
ro como se fosse obra cole-
tiva. Desde entao, fenémeno
da natureza que parecia ser,
revelava um dominio sobre
sua matéria ficcional que o
romance brasileiro ainda
nao tivera. Inclusive porque
sabia, e soube sempre, mos-
trar o lado alegre e o0 humor
do brasileiro, numa perma-
nente revelacao da alegria
de viver que é, apesar de
muitas dissuasées, a marca
essencial da gente que vive
€em nossa terra.

Por causa dessa fideli-
dade ao espirito do brasilei-
ro comum, Jorge Amado nos
representa como ninguém.
Como o romancista por ex-
celéncia de um pais, tem ele
sido o verdadeiro simbolo
de nés todos. Dispoe desse
poder: o de falar por noés; o
de nos ser.

Capitaes de Areia tem, as-
sim, uma reedicao fac-
similada mais do que opor-
tuna, pois mostra Jorge
Amado como jovem roman-
cista, ja dono de sua lingua-
gem, senhor de sua gente,
voz de seu pais.

%" Disponivel no Acervo da Fundagéo Casa de Jorge Amado.
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ANEXO L - Parte de uma entrevista com Jorge Amado na ltalia

L’ultima intervista di Jorge Amado in Italia®

Gianni Mina

Gianni Mina con Jorge Amado e Zélia Gattai.

L’ironia beffarda e surreale di uno dei piu famosi romanzi di Jorge Amado,
Dona Flor e i suoi due mariti, trasferita in un film di Barreto interpretato da Sonia
Braga, fece epoca e lancio il cinema latinoamericano. Amado, patriarca della letteratura

brasiliana, scomparso all’inizio di agosto 2001, ¢ I’esempio di una vocazione alla

? Disponivel em: <http://www.sarapegbe.net/articolo.php?quale=38&tabella=articoli>. Acesso
em: 30 agosto de 2013.
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scrittura perseguita dall’eta di sedici anni, quando scappo da un collegio religioso per
fare il fattorino e poi il cronista in un giornale.

Il Paese del carnevale, scritto a diciannove anni, segno il suo destino di
narratore dell’umanita piu mortificata del Brasile e, nello stesso tempo, di quella piu
allegra e piena di speranza. Sono gli anni dei grandi sconvolgimenti sociali anche in
America latina, che vive la Grande Guerra solo di riflesso, ma sogna un riscatto che le
logiche economiche vanificheranno gia negli anni Quaranta con dittature che
costringeranno intellettuali come Amado all’esilio.

Jorge, che era stato deputato del Partito comunista, scelse con la moglie Zélia,
figlia di anarchici italiani, prima il Portogallo e poi I’Italia dove i suoi amici Zavattini,
Nenni, Sereni, gli assicuravano che avrebbe vinto il Fronte popolare. Non fu cosi.
“Vinse la Chiesa”, scrisse poi Amado. Comincid allora ’epoca della militanza nel
movimento pacifista con Picasso e Sartre, a cui fece seguito il soggiorno a Mosca dove
vinse i premi Lenin e Stalin.

Con il rientro in Brasile nel 1954, dopo tante contraddittorie esperienze, Amado
attud una revisione critica della sua letteratura: “L’impegno civile lo devono
sottolineare i fatti che scegli di raccontare, ma la narrazione deve essere libera, non
condizionata dall’ideologia”. Dona Flor e i suoi due mariti, Gabriela garofano e
cannella, Tocaia grande, Teresa Batista stanca di guerra, Tieta do agreste, hanno
consacrato Amado come uno degli scrittori piu innovativi e preveggenti. Gia
sessant’anni fa aveva scritto | capitani della spiaggia sulla condizione disumana dei
bambini della strada che allora erano poche centinaia e ora sono piu di venti milioni e
rappresentano in America Latina una tragedia biblica. Una profondita, una intuizione
che qualche critico ha faticato a riconoscergli. Questa intervista del 1996 realizzata per
il programma Storie di Rai 2 ¢ 1’ultima che Amado ha concesso prima di tribolare per

cinque anni con il suo “stanchissimo cuore”.

L’INTERVISTA A JORGE AMADO

Gianni Mina’: Lei ha detto: “Non sono un intellettuale, ma qualcuno che sa qualcosa
della vita”. Una volta un critico I’ha definito romanziere di prostitute e vagabondi. Si

riconosce in questo ritratto?
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Jorge Amado: Mi riconosco perfettamente, perché la mia letteratura ha parlato degli
emarginati, di quelli che sono abbandonati da tutti e quindi tra essi le prostitute e i
vagabondi.

G.M.: Una vocazione o una presa di coscienza?

J.A.: Non lo so. Senza vocazione non si puo scrivere, ma € la presa di coscienza che

detta il tema e lo svolgimento della letteratura di un autore.
G.M.: Altri hanno detto: “La letteratura di Amado ¢ sesso e cibo”.

J.A.: Non c’¢ solo questo, per quanto nella vita sia la sessualita, sia il cibo siano

essenziali, ma ci sono molti altri aspetti importanti.
G.M.: E quali sono per lei?

J.A.: La difficolta di vivere e la lotta per poter vivere. Nella mia letteratura credo che
entrambi questi aspetti siano molto presenti: quanto sia difficile vivere in Brasile e come

si lotta per uscire da questa condizione.

G.M.: Lei dove & nato?

J.A.: In una fattoria di cacao vicina all’attuale Pirangi.
G.M.: La sua famiglia si occupava di produzione di cacao?

J.A.. La mia famiglia viveva in una piccola fazenda di proprieta di mio padre. Ma
quando avevo quattordici mesi il fiume che lambiva la nostra proprieta straripo e
distrusse tutto. Mio padre e mia madre si trasferirono a llhéus, dove trascorsero molti
anni. Li facevano tamancos ossia della calzature con una base di legno e una copertura

in cuoio. Vissero in poverta.

G.M.: 1l tema della poverta ¢ molto presente nei suoi scritti. E* perché lo ha vissuto

sulla sua pelle?
J.A.: La vita era molto difficile e io vedevo la poverta della gente che mi viveva attorno.

G.M.: Da un’intervista televisiva di Carlo Mazzarella del 1978, nella quale lei racconta
“che cos’¢ uno scrittore brasiliano o latinoamericano”, emerge |’'impegno degli
intellettuali di questo continente e in particolare suo, riguardo ai problemi della gente.
Lo stesso impegno non si coglie, invece, in molti intellettuali europei chiusi in una sorta

di torre d’avorio.
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J.A.: In Europa la letteratura discute le idee, in America Latina i fatti! La letteratura
europea, in qualche modo, ha raggiunto un livello diverso e discute di cose che spesso
non hanno rapporto con la vita quotidiana. Non parliamo della vita, perché la vita é cosi

povera e meschina che obbliga lo scrittore a osservarla.

G.M.: Lei una volta ha detto: “Non so se sono bianco bahiano o un nero mulatto

portoghese.” Perché?

J.A.: In Brasile cio che predomina e la mescolanza di razze, di culture, di religioni.
Quindi, un uomo con la pelle bianca puo avere sangue negro o sangue indigeno, mentre
un uomo con la pelle nera puo avere sangue bianco, anzi, ¢ certamente cosi! E’ molto
difficile trovare un brasiliano che non abbia il sangue misto, a meno che sia un figlio di

immigrati di prima generazione.

G.M.: Credo fermamente che la convinzione “della propria origine mista” sia alle radici
dei libri che lei scrive, come si pud notare anche da alcune immagini del film Dona Flor
e i suoi due mariti, tratto dal suo libro del 1967 nel quale, tra 1’altro, si indovina un
Jorge Amado pit maturo. Qual’era la fonte di ispirazione di suoi primi libri come Il

paese del carnevale o Cacao?

J.A.: | miei primi libri hanno una vena politica molto evidente, ma nella letteratura
I’impronta politica non dovrebbe essere molto forte. All’inizio questo non lo capivo, ero
giovane. Non intuivo che il mio voler cambiare le cose doveva essere piu azione che
discorso e che scegliendo un certo linguaggio esaurivo il tutto in un puro discorso

ideologico che non aveva ragione d’essere.
G.M.: Ma anche i suoi primi libri erano belli!
J.A.: Ci sono cose interessanti, & vero.

G.M.: Lei e stato molto influenzato da Don Luis Carlos Prestes, fondatore del Partito

comunista brasiliano?

J.A.: Prestes non ha fondato il PCB, ma senza dubbio é stato un uomo molto importante
in Brasile. Si puo essere d’accordo con lui o meno, ma non si puo negare la sua

importanza nella vita del paese.
G.M.: A che cosa si riferisce in particolare?

J.A.: Lui fece la celebre marcia della Colonna Prestes, e visito I’interno del Brasile per

tre anni. Fu lui a rivelare quale fosse il vero Brasile brasiliano.
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G.M.: Fu una presa di coscienza.
J.A.: Senza dubbio!
G.M.: E tutto questo ha influenzato alcuni suoi libri come Sudore, Mar morto?

J.A.: Si, esiste I’influenza di un pensiero politico nei miei libri. In Sudore, per esempio,
parlo della vita del popolo miserabile e triste, popolo pero che non si accontenta di
questa realta, non I’accetta e tenta di modificarla. Ma un’influenza politica forte non
deve essere presente nei libri, & sufficiente la realta perché si capisca che ci deve essere

un cambiamento.

G.M.: Sessant’anni fa lei scriveva uno dei suoi libri-capolavoro, | capitani della
spiaggia, un testo premonitore che parlava dei bambini della strada. Come le venne

I’idea di scrivere un libro su questi bambini?

J.A.: Semplicemente perché, purtroppo, era una realta gia presente allora, anche se in
misura minore. | capitani della spiaggia e un libro del 1937; quanti bambini erano
abbandonati a Bahia in quel periodo, duecento, trecento? In tutto il Brasile mille,
duemila? Oggi ci sono piu di diciotto milioni di bambini abbandonati! Si rende conto
quanto é cresciuto numericamente il problema da quando ho scritto quel libro e quanti
problemi si siano aggiunti nel corso degli anni? La droga allora non esisteva, oggi c’¢ e
segna questi bambini in modo violento, profondo. lo non so, veramente, che cosa si puo

fare per tentare di arginare un fenomeno cosi grande.

G.M.: 1l Brasile ¢ il sesto paese produttore di alimenti nel mondo, I’ottantesimo per le
condizioni di vita della gente. Di che cosa ¢ figlia tale tragedia? Dell’economia

neoliberista?

J.A.: In Brasile i beni materiali appartengono a una piccola minoranza, la maggior parte

del popolo vive in condizioni terribili, inimmaginabili.

G.M.: Quando venne Carlo Mazzarella a casa sua, lei lo porto al mercato dicendogli che
il mercato era una delle fonti di maggior ispirazione. Gli disse: “Nel mercato Si possono
sentire gli odori, gli aromi, i sapori della cucina africana. E, come in Africa, anche qui il
mercato € un punto di incontro, una specie di piazza, di agora, il pretesto di far festa ed
esibire i propri talenti. La nostra musica nasce dall’influenza nera, portoghese e italiana.
I1 piu grande compositore musicale di Bahia ¢ un mulatto, ha sangue nero e italiano”.

Mazzarella, durante la stessa intervista, le chiese se in Brasile esistesse un problema
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razziale e lei gli rispose che i brasiliani sono un popolo misto, derivante dall’incrocio di
diverse radici e culture. Negare, pero, ’esistenza di un pregiudizio razziale era
impossibile, percio lei aggiunse: ‘“Non esiste una filosofia di vita razzista,
semplicemente perché una delle caratteristiche principali di Bahia e la sensualita, e la

sensualita € nemica del razzismo”. E’ vero, la sensualita ¢ nemica del razzismo?

J.A.: Si! Vede, i portoghesi sono estremamente sensuali e cio ha portato a superare in

parte alcuni pregiudizi razziali. lo ne sono profondamente convinto.

G.M.: Lei ha detto: “Il mio primo amore fu una puttana che esercitava la professione

nel vicolo di Maria Pas, nel 1927”. Si puo parlare di amore?

J.A.: Si, I’amore ¢ sicuramente una delle cose piu importanti che esistono nella vita.
L’amore per una prostituta di Bahia, ’amore di un giovane che inizia la sua vita,
I’amore di un vecchio per la sua sposa, i suoi affetti. Credo che quello che € veramente

importante nella vita sia I’amore, e ci0 che ci da allegria, coscienza della vita.
G.M.: L’amore non deve avere moralismi?
J.A.: L’amore non ha moralismi!

G.M.: Qual ¢ I’amore che tiene vivo il Brasile: la religione animista, la musica, I’essere

indomabile?

J.A.: La musica brasiliana ¢ una ricchezza immensa. E’ soprattutto la razza africana a
dare il ritmo, ed & lo stesso che si sente nella musica brasiliana, che si vede nella danza
brasiliana o, anche, nel modo di camminare, nell’ancheggiare di una brasiliana vista per
strada. Si sente immediatamente la presenza dell’Africa. Noi siamo il frutto della
mescolanza fra il bianco, 1’indio, il nero, ma io dico sempre che il nostro ombelico &

I’ Africa, perché € questo continente che ci ha marcato piu profondamente.

G.M.: Mazzarella, intellettuale e viaggiatore curioso, durante il suo viaggio in Brasile,
oltre a intervistarla dedico molta attenzione — attestata da diversi documentari — a una
delle espressioni musicali piu caratteristiche di Bahia, il Candomblé da lui definito "Un
vero rituale africano, proveniente dal Congo e dall’Angola, espressione e sintesi di
feticismo, di spiritismo, di tradizione nera inserita in credenze cattoliche". Lei crede nel

Candomblé?

J.A.: 1o non credo in nulla, ma rispetto tutte le religioni, tutte le credenze, soprattutto

quelle del popolo. Il Candomblé €& una tradizione che viene dalla schiavitu, dalle case
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dei negri che lottavano per i valori portati dall’ Africa e per questo venivano perseguitati.
Lottavano affinché quei valori potessero giungere fino a noi, e io non posso che avere
un infinito rispetto per coloro che sono riusciti a mantenere vive le fonti della propria
cultura. Il Candomblé e una festa bellissima di danza e di canto. Nel Candomblé 1’uvomo

si sente vicino a Dio, ha quasi una intimita con Dio nel cerchio della danza.
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