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RESUMO

A crescente presenca da linguagem oral no cotidiano profissional e académico nos
despertou o interesse pelo ensino da producdo textual oral, objeto de nosso estudo.
Nesse contexto, nosso interesse foi agucado com a posicao explicitada nos Parametros
Curriculares Nacionais de valorizacdo da oralidade e a exigéncia de insercdo do ensino
da linguagem oral nas escolas em todos os niveis. Tambeém a caréncia de pesquisas
nessa area nos incentivou a buscar nos classicos os conhecimentos sobre a oralidade dos
quais os retéricos foram os precursores. Apresentamos um breve histérico sobre o
tratamento da linguagem oral através dos tempos e rastreamos as contribui¢des que
pudessem nos interessar. Com base nesses estudos, estabelecemos os parametros que
devem guiar o ensino da oralidade em nossas escolas. Para conhecermos o estado da
arte do ensino da oralidade, analisamos atividades de oralidade em 9 volumes de livros
didaticos de Lingua Portuguesa para o Ensino Médio. A partir dos dados levantados
pela analise das atividades, planejamos uma proposta de tratamento da linguagem oral
baseada em sequéncia didatica e apoiada nos parametros por nds estabelecidos. Esta
pesquisa pretende, portanto, contribuir para a melhoria do ensino da linguagem oral nas
aulas de Lingua Portuguesa, por acreditarmos que as instituicdes de ensino devem

preparar seus alunos para a vida e para a cidadania.

PALAVRAS-CHAVE:

Retorica; Géneros textuais; Oralidade.



ABSTRACT

The increasing presence of the oral language in day to day professional and academic
life arouse an interest in the teaching of oral text production, which is the target of our
study. In this context, our interest was directed towards the positions explained in the
National Curriculum Parameters that values the oral language and the requirement in the
introduction to teaching the oral language in schools. Also the lack of researches in the
area, motivated us to look in the classics, the knowledge about the oral language in
which the rhetorical were the precursors. We presented a brief history about the usage
of the oral language through time and we tracked the contributions that were the most
interesting. Based on those studies, we established the parameters that should guide the
teaching of the oral language in our schools. To get to know the teaching of the oral
language, we analyzed oral language activities in 9 volumes of books didactic to the
Portuguese language for high schools. From the data collected by the analysis of
activities, we planed a proposal to increase the oral language based on didactic sequence
in which they were supported in the parameters that we established. This research will
contribute to improve the teaching of the oral language in Portuguese classes, since we
believe that the schools should prepare good citizens and prepare their students for life.

KEYWORDS:

Rhetoric; Textual genre; Orality.
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INTRODUCAO

Os educadores devem desenvolver um programa de alfabetizacdo
emancipadora informado por uma pedagogia radical, de modo
que a lingua dos alunos deixe de proporcionar a seus falantes a
experiéncia de subordinacdo e, ainda mais, possa ser brandida
como uma arma de resisténcia a dominagdo da lingua padrdo.

(Donaldo Macedo)

As novas tecnologias digitais abriram novas vias de informacdo e
comunicacdo, proporcionando  emergentes  transformagbes comportamentais,
especialmente na nova geracdo. O desafio criado por essas tecnologias ndo pode
permanecer afastado da educagdo da populagdo. Em funcdo disso, o educador deve
incorporar as novidades, mantendo uma postura critica, e deve buscar orientar-se pelas
necessidades de seus educandos. Ndo faz sentido resistirmos a evolucdo digital. A
sociedade atual exige mais agilidade e, em decorréncia disso, vive-se hoje uma
revalorizagdo da linguagem oral, o que é facilitado pelas novas tecnologias.

No entanto, constata-se que a escrita ainda é hoje a modalidade da lingua
materna privilegiada pela tradicdo escolar. Verifica-se que, na grande maioria das vezes,
quando o professor de lingua portuguesa volta a sua atencdo para a modalidade oral,
limita-se a utilizacdo do recurso da expressdo oral em atividades que visam ao
entendimento do texto escrito ou a preparacdo para a producao escrita.

Nos ultimos anos, contudo, tem sido dada maior énfase a lingua falada. No
Brasil, estudos como é o caso do Projeto da Norma Urbana Culta (Projeto NURC), que
visou a descricdo e analise da norma falada urbana culta, desenvolvido nas décadas de
1970 e 1980, sdo uma evidéncia dessa mudanca no foco de atencdo da modalidade
escrita para a modalidade oral. Também o interesse pela conversagdo, presente
principalmente nos trabalhos de Luiz Antdnio Marcuschi, é uma prova da valorizagdo
da oralidade.

Em decorréncia, o ensino também tem voltado sua atencdo e preocupacgédo ao
tratamento da oralidade. Ja se registram algumas pesquisas linguisticas analisando, por
exemplo, “a abordagem da oralidade no interior das praticas sociais, propondo que se
opere com a identificacdo dos géneros orais, destacando o lugar privilegiado que o oral
ocupa para observacdo da interacdo”(DAROS, 2006, p.8).
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Nesse cenario, a exploracdo da modalidade oral nas salas de aula brasileiras
vem sendo entendida como uma atividade essencial ao desenvolvimento do aluno. A
preocupacdo com o tratamento dado a linguagem oral em sala de aula evidencia-se na
incorporacdo do ensino da lingua falada pelos Parametros Curriculares Nacionais.

Entretanto, a implantag&o de atividades orais na sala de aula ndo tem sido uma
tarefa facil: constata-se uma grande dificuldade de nossos profissionais e dos autores de
livros didaticos na elaboracdo de propostas de atividade com a lingua oral.

Para Moraes,

N&o é dificil constatar o fato de que nas aulas de Lingua Portuguesa, o
trabalho com a oralidade ndo tem recebido o espago devido. Em
contraponto a esse fato, temos documentos, tais como os PCNs, que
preconizam o ensino de géneros orais, a fim de que nossos estudantes
sejam sujeitos capazes de interagir/comunicar-se em diversas
instancias de sua vida publica e, sobretudo, que estes consigam
expandir suas interagdes para fora do muro escolar. (MORAES, 2013)

Essa dificuldade se deve, no nosso entender, ao fato de a oralidade ter sido
desconsiderada por longo tempo, e, portanto, sua retomada no ensino exige um
investimento em pesquisas linguisticas e pedagdgicas. Os géneros orais, por exemplo,
carecem de uma sistematizacdo didatica. Segundo os PCNs para o ensino fundamental
(BRASIL, 1997/1998, p.58), cabe a escola, de forma sistematizada e regular, propiciar
ao estudante

[...] o planejamento prévio da fala em funcdo da intencionalidade do
locutor, das caracteristicas do receptor, das exigéncias da situacdo e
dos objetivos selecionados; a selecdo, adequada ao género, de recursos
discursivos, semanticos e gramaticais, prosédicos e gestuais; emprego
dos recursos escritos (graficos, esquemas, tabelas) como apoio para a
manutencao da continuidade da exposicao; ajuste da fala em fungéo da
reacdo dos interlocutores, como levar em conta o ponto de vista do
outro para acata-lo, refuta-lo ou negocié-lo.

Também nos Parédmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio,
registra-se a preocupagdo com o tratamento da oralidade e com o ensino das diferencas
e semelhancas entre a lingua oral e a escrita.

No entanto, verifica-se, nas resenhas de avaliacdo de livros didaticos de lingua
portuguesa, apresentadas pelo Projeto Nacional do Livro Didatico para o ensino

fundamental (PNLD 2008), uma grande dificuldade ou mesmo desinteresse dos autores
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em relacdo ao tratamento da linguagem oral. Constatamos que, entre os doze livros
analisados pelo PNLD 2008, apenas dois apresentam boas propostas de atividades orais
e foram bem avaliados nesse quesito. Também na avaliacédo feita pelo Projeto Nacional
do Livro Didatico para o ensino médio (PNLDM) verifica-se a grande dificuldade na
insercdo de atividades de oralidade. No trecho abaixo, fragmento da analise de um dos
livros didaticos avaliados pelo PNLDM, que excepcionalmente tem uma boa proposta
de trabalho com a lingua oral, o avaliador afirma serem raros os trabalhos com a lingua

falada em obras didaticas:

Acrescente-se, ainda, o fato de apresentar a se¢do Pratica de lingua
falada — rara em obras didaticas -, em que o aluno é levado a produzir
textos orais de diversos géneros e a adaptar a linguagem a uma
situagcdo comunicativa previamente definida (PNLEM, 2009, p.68).

De fato, também no PNLDM constata-se a escassez de trabalhos com a lingua
falada: entre os onze livros analisados pelo PNLEM 2009, apenas trés apresentam
propostas de atividades orais, o que acreditamos revelar a falta de interesse ou
dificuldade no trato com a oralidade. Vale ressaltar, ainda, que o que essas propostas
visam, na verdade, é ao trabalho com a lingua escrita. A lingua oral é usada apenas
como suporte para trabalhar a modalidade escrita que é a predominante e de maior
prestigio.

Na nossa experiéncia como professora de Lingua Portuguesa, percebemos que,
de fato, damos uma enorme énfase as atividades desenvolvidas em producédo textual
escrita, mas deixamos esquecidas as atividades de oralidade, sendo essas realizadas
apenas durante o desenvolvimento de atividades escritas. Em contrapartida, a nossa
experiéncia mostra que, ao longo de nossa vida académica, necessitamos de
desenvolver com esmero atividades orais, ou seja, precisamos, entre outras atividades,
de fazer apresentagdes orais de nossos artigos, apresentacGes de seminérios, fazer a
defesa de monografias, dissertacdes e teses, a defesa oral de projetos de pesquisa para
uma banca de professores, dar aulas expositivas em um exame de sele¢cdo ou concurso
para professor, participar de entrevistas etc. Nesse contexto, durante a realizagdo dessas
tarefas, muitas vezes percebemos que nunca fomos preparados para o desenvolvimento
de atividades orais. Chegamos entdo a concluséo de que o tratamento da oralidade em
sala de aula é importante e de que cabe ao professor de Lingua Portuguesa preparar 0s

seus alunos para o uso da modalidade de lingua oral nos seus diversos géneros.



13

Nesta tese, adotamos a concep¢do de géneros textuais conforme,
principalmente, as teorias de Bazerman (2005) e de Bakhtin (1992). Valemo-nos,
também dos aportes de Marcuschi (2000, 2006, 2007) e de Dell’Isola (2007).

Bazerman (2005, p.29) desenvolve a ideia de que “as formas de comunicagao
reconheciveis e auto-reforcadoras emergem como géneros.” Para o autor “ ao criar
formas tipificadas ou géneros, também somos levados a tipificar as situacdes nas quais
nos encontramos.” Na esteira do pensamento bakhtiniano (1992), Bazerman
(2005,p.31) defende a posicdo de que os géneros sdo “fendmenos de reconhecimento
psicossocial”. Nessa perspectiva, géneros sdo o0s tipos de textos, orais ou escritos, que 0S
individuos reconhecem por serem usados por eles mesmos, ou seja, ““[...] sdo fatos
sociais sobre os tipos de atos de fala que as pessoas podem realizar e sobre os modos
como eclas os realizam.” Para Bazerman, os “[...] géneros emergem nos pProcessos
sociais em que pessoas tentam compreender umas as outras suficientemente bem para
coordenar atividades e compartilhar significados com vistas a seus propdsitos
praticos.”(op. cit.)

Para Bakhtin (op. cit.), 0s géneros textuais estdo sujeitos a mudancas, ou seja,
sdo enunciados de natureza sociointeracional, relativamente estaveis. Com o autor,
entendemos que 0s géneros se adaptam, bem como se transformam de um determinado
género em outro: a carta, por exemplo, tdo utilizada por nossos antepassados, parece que
vem sendo substituida pelo e-mail; o diario, que as meninas usavam ha alguns anos,
também vem sendo substituido pelo blog. Entretanto, o fato de um género se modificar
ou de se criar um novo género ndo necessariamente faz com que o outro género deixe de
existir.

Nesta tese , € nosso objetivo abordar apenas 0s géneros textuais orais.

Conforme Bakhtin, ndo s6 os géneros orais formais precisam ser cuidados:

Muitas pessoas que dominam muito bem a lingua se sentem,
entretanto, totalmente desamparadas em algumas esferas de
comunicacao, precisamente porque ndo dominam os géneros criados
por essas esferas. N&o raro, uma pessoa que domina perfeitamente o
discurso de diferentes esferas da comunicacdo cultural, que sabe dar
uma conferéncia, levar a termo uma discussdo cientifica, que se
expressa excelentemente em relagdo a questbes publicas, fica, ndo
obstante, calada ou participa de uma maneira muito inadequada numa
conversa trivial de bar. Nesse caso, ndo se trata da pobreza de
vocabulario nem de um estilo abstrato; simplesmente trata-se de uma
inabilidade para dominar o género da conversagdo mundana, que
provém da auséncia de no¢fes sobre a totalidade do enunciado, que
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ajudem a planejar seu discurso em determinadas formas
composicionais e estilisticas (géneros) rapida e fluentemente; uma
pessoa assim ndo sabe intervir a tempo, ndo sabe comecar e terminar
corretamente (apesar desses géneros serem muito simples).”
(BAKHTIN, 1992, p.53).

Entretanto, embora concordemos com Bakhtin quanto a importancia da
consideracao de todos os tipos de géneros orais, a nossa proposta é pesquisar 0s géneros
orais, formais, usados na esfera publica, por entendermos que esses sdo mais complexos
e, portanto, mais dificeis.

Nosso intuito é contribuir para o aprimoramento do ensino/aprendizagem da
lingua materna, uma vez que propiciar a aquisicdo do dominio da linguagem oral € um
ato politico e social por facilitar a inser¢cdo do sujeito na sociedade, no mercado de
trabalho, além de contribuir para a formacdo da consciéncia critica do individuo,
evitando a manipulacdo e o abuso de poder pela linguagem. Assim, acreditamos que
ensinar oralidade ndo significa apenas ensinar a gramética da linguagem oral, vai muito
além, a oralidade requer o dominio de diversos géneros textuais e estratégias
comunicacionais (ritmo de fala, intensidade, tom e entonacédo, gestos e postura corporal
etc.). Ou seja, para termos éxito em nossas vidas precisamos saber gerenciar nossas
relagdes com as pessoas que nos rodeiam na vida pessoal e profissional, pois “ [...] 0
verdadeiro sucesso depende da habilidade de relacionamento interpessoal, da

capacidade de compreender e comunicar ideias e emogoes.”(ABREU, 2009, p.10)

Segundo esse autor,

Em pesquisa recentemente realizada nos Estados Unidos, chegou-se a
conclusdo de que, entre as competéncias necessarias para que o Pais
continue lider mundial neste século que se inicia, estd a de
gerenciamento da informacao por meio da comunicacao oral e escrita,
ou seja, a capacidade de ler, falar e escrever bem. Isso nos leva a
pensar muito seriamente na necessidade de desenvolver essas
habilidades, pois passamos a maior parte do tempo defendendo nossos
pontos de vista, falando com pessoas, tentando motivar nossos filhos.
(ABREU, 2009, p.10)

Nosso objetivo principal é analisar atividades de reflexdo e apresentagéo oral
presentes em livros didaticos para o Ensino Médio nas aulas de Lingua Portuguesa,
considerando as propostas apresentadas pelos Pardmetros Curriculares Nacionais
(PCNs) e pelo Projeto Nacional do Livro Didético para o Ensino Médio (PNLEM). E
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também nosso objetivo avaliar tais atividades: verificar se sua aplicacdo propicia aos
aprendizes uma proficiéncia oral adequada; analisar se as atividades propostas levam os
alunos a produzir textos orais em turnos longos e se 0s preparam para atuar em
situacbes de improviso; verificar se as atividades de linguagem oral apresentadas nos
livros didaticos analisados visam atender as reais necessidades dos discentes ou apenas
atender os requisitos de insercdo desse material no Programa Nacional de Livro
Didatico (PNLDEM). Pretendemos, também, apresentar os parametros que no nosso
entender devem ser utilizados para a elaboracdo de atividades que visam ao tratamento
da oralidade em sala de aula.

Por fim, entendemos que o0 investimento proposto nesta tese no tratamento da
oralidade em sala de aula se justifica, uma vez que acreditamos que a oralidade € o elo

mais importante entre a escola e a realidade do aluno.

DESCRICAO DA ORGANIZACAO DO TRABALHO

A presente tese organiza-se da seguinte forma: no capitulo introdutério
fazemos uma breve apresentacdo do objeto do nosso trabalho: a linguagem oral. Nessa
oportunidade, justificamos nosso interesse em disseminar o conhecimento sobre o
tratamento da oralidade entre professores e estudiosos da lingua, em promover o
trabalho com a oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa, e apresentamos, entao,
nossos objetivos.

No capitulo 2, tracamos um histdrico do tratamento da oralidade, fazemos uma
breve exposicdo da estrutura da Retorica Classica, com énfase nos canones apresentacao
e memdria, 0s que se relacionam mais diretamente a oralidade. No que tange a
memoria, abordamos sua importancia na pratica da linguagem oral. Discutimos
tambem o papel da oralidade nas civilizagfes antigas e em nossa atual cultura. Nesse
capitulo, sdo tambem apresentados 0s pressupostos tedricos de nosso trabalho.

No capitulo 3, descrevemos a metodologia: as etapas da pesquisa, 0 corpus
utilizado e os critérios de anélise dos dados coletados.

No capitulo 4, apresentamos nossas anélises e avaliamos as atividades de
tratamento da linguagem oral verificadas no corpus. Posteriormente, propomos

modificagdes com o objetivo de aprimorar tais tarefas.
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O capitulo 5 serad dedicado as consideracdes finais, em que sintetizamos 0s
resultados, levantando possiveis contribuicbes tedricas e/ou préticas da presente

pesquisa, além de questdes propostas a reflexdo e/ou investigacéo.
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2- ORALIDADE

Os poetas eram chamados para dar continuidade
as funcdes didaticas de Homero, principalmente
aquelas exemplificadas a dramaturgia de Atenas,
na qual os mitos tradicionais, ou seja, as estorias
recontadas oralmente, sdo continuamente exaltados
em varias versdes, para divertir mas também para
instruir. (HAVELOCK, 1988:130)

2.1- UM BREVE HISTORICO

2.1.1- A Retorica Classica

Na Grécia, séc. V a.C., aprender a compreender e a produzir discursos era parte
fundamental da educacdo democrética, uma vez que os cidadaos deveriam ser capazes
de se apresentar nas assembleias e nas instancias juridicas para defender suas posicdes e
apresentar suas ideias. Nesse contexto, era funcdo da retdrica ensinar a compor € a
organizar esses discursos, apresentados na modalidade oral. Segundo o0s preceitos
retoricos (VANOYE, 1983), é preciso, em um primeiro momento, definir o que se vai
dizer e construir os argumentos; num segundo momento, € preciso informar,
demonstrar, convencer e emocionar o auditorio, essa ordem de apresentacdo dependera
do objetivo tragado pelo orador; num terceiro momento, deve-se cuidar do modo como
0s argumentos devem ser apresentados, recorrendo-se as figuras de linguagem; para
finalizar, num quarto momento, o discurso é pronunciado para a audiéncia e, para tanto,
é preciso utilizar os recursos vocais, de dic¢do, e os gestuais. Como se V€, as préaticas

retoricas se realizam através de jogos verbais rigorosamente regulamentados.

Os cidaddos, na Grécia antiga, durante as assembleias publicas, tomavam suas
decisfes influenciados pelas exposicbes orais de seus compatriotas, que eram
previamente planejadas. Os retoricos, portanto, cultivavam a préatica do bem falar, e,
para isso, 0s aprendizes estudavam as técnicas de oratoria principalmente através de

observacdes de modelos prototipicos e sua imitacao.
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Como se pode ver, na antiguidade o discurso oral tinha mais importancia do

que nos dias atuais. Era dado um maior valor a oralidade: os antigos se ocupavam da

oratéria e estudavam o0s preceitos e as regras da arte de discursar.

Aristoteles, em Retdrica, menciona a importancia de uma boa apresentacao

oral. Para ele, “ [...] isso é uma coisa que afeta consideravelmente o sucesso de uma

fala; mas até entdo o tema tem sido negligenciado.” (ARISTOTELES, Retorica, 3.1-9).

Embora também Aristoteles ndo apresente um tratado sobre a apresentacdo oral, nos

deixa muitas consideracdes sobre o tema, principalmente no que se refere a relacédo

oralidade e emocéo:

E, essencialmente, uma questio de gestdo certa da voz para expressar
as emogOes varias — de falar alto, suavemente, ou entre os dois; de
densidade alta, baixa ou intermediaria; dos diversos ritmos que se
adequam a vérios assuntos. Estas sdo as trés coisas — o volume do
som, a modulacdo de tom e ritmo — que um falante tem em mente.
S&o aquelas coisas que, tendo-as em mente, geralmente ganham-se
prémios em concursos de dramaturgia; e assim como no teatro, 0s
atores agora valem mais do que os poetas, nos concursos da vida
publica, devido aos defeitos de nossas instituicGes politicas.
(ARISTOTELES, Retorica, 111, 1.4)

A natureza oral do treinamento da apresentacdo retérica na Antiguidade

estabelece também uma ligacdo entre Retérica e Literatura, mais intima do que a que

existe hoje. Aristoteles identifica pontos comuns entre recitacdo de poesia e

apresentacdo de falas:

Foram , naturalmente, o0s poetas que primeiro definiram o
movimento; pois as palavras representam as coisas, e eles tinham
também a voz humana a sua disposi¢do, a qual dentre todos 0s
nossos 6rgaos pode melhor representar outras coisas. Assim, foram
formadas as artes da recitacdo e atuacédo, assim como outras. De fato
foi porque poetas pareciam ganhar fama através de sua linguagem
guando seus pensamentos eram bastante simples, que a linguagem da
prosa oratdria no inicio tomou uma cor poética, como, por exemplo, a
de Gorgias. (ARISTOTELES, Retorica, Il1, 7).

Como vimos, o proprio Aristoteles reconhecia que a apresentacdo oral foi

negligenciada nos textos de retdrica; todavia, preservaram grande espaco na Pedagogia

Retdrica. Retorica sempre foi uma proposta pragmatica, em que a habilidade inata e a

instrucdo tedrica eram consideradas complementos da pratica retdrica, que era
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considerada o mais importante. Desde o tempo dos antigos sofistas, a retérica tem sido

uma disciplina que fornece exercicios para preparar os aprendizes para falar e escrever.

Falas praticas predominaram como exercicios na tradi¢do retorica. Foram notaveis na
Grécia os progymnasmata (preexercitamina, em latim), que consistem de uma série
de exercicios rudimentares, estruturados de forma interdependente, de complexidade
progressiva. Os exercicios iniciais consistem de parafrases, traducGes, amplificacGes
etc., de diversos géneros e tipos textuais: de mitos, fabulas, narrativas, historias,
anedotas e maximas; os intermediarios trabalham com modelos relativos a refutacdo e
confirmacéo, ao lugar-comum, ao elogio, a injuria, & comparacgdo, a personificacdo e a
descricdo; e os finais sdao a composicdo de teses e a proposicao de leis. Cada exercicio
segue uma série de passos que o aprendiz deve seguir. Os Ultimos estagios dos
progymnasmata (0s exercicios de tese e proposicao de leis) ja se aproximavam muito
dos exercicios avangados. Numa tese, o aluno argumenta a favor de (ou contra) uma
proposicéo expressa em termos gerais; similarmente, na proposta de uma lei, argumenta
contra (ou a favor de) uma lei, sem qgue nenhuma circunstancia particular seja
especificada. Esses exercicios levam os estudantes de simples parafrases e traducgdes
(retextualizacBes) a produgdes mais elaboradas, discursos completos, gymnasmata —
declamacGes.

As Declamacbes, (exercicios avancados) eram divididas em Suasoriae e
Controuersiae nas quais os alunos finalmente praticavam a composicdo e a

apresentacdo de discursos completos, nos géneros deliberativo (legislativo) e judicial.

Na SuasoOria, um estudante apresentava um conselho a um personagem
histérico ou mitico especifico, em face de uma decisdo a tomar quanto ao curso de
acdo. Isso tipicamente envolvia o debate de algum dilema ético na selecdo da melhor
politica. Assim sendo, essas falas constituiam praticas de oratéria deliberativa e, por
causa de seus decretos imaginarios, junta-se a elas o exercicio de personificagdo (um
dos progymnasmata), ensinando os estudantes a entender o papel do carater (ou ethos)

na persuasdo. Exemplos de temas:

e (Cato deve se casar?
e Alexandre deve ir para o mar?

e Os espartanos devem se retirar das Termopilas?
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e Agamémnon deve sacrificar a filha Ifigénia?

e Os citas devem voltar para seu tipo de vida ndmade original ou permanecer em um

povoado urbano?

A Controuersia, a mais avancada, consiste em um caso legal imaginario.
Apresenta-se ao estudante uma dada lei e uma situacdo em que esta lei é violada. Ele
tem entdo, como um demandante ou defensor, que interpretar e aplicar a lei numa fala
forense completa, apoiando-se no carater de uma pessoa que ele personificava. Fazer
isso as vezes envolve o estudante na criacdo de uma historia anterior crivel para explicar
0s motivos e a culpa desse cliente. Como a mais desenvolvida prética de fala, espera-se
que a controuersia tenha o arranjo de um discurso completo, incluindo uma introducéo,

uma narracao ou estabelecimento dos fatos, provas confirmatdrias e uma concluséo.

Selecbes de controvérsias que circulavam na Antiguidade revelam essas
declamac6es como pecas-show, nas quais todos os tdpicos de invencdo, varias figuras
de linguagem e elementos de composicao estilistica sdo apresentados para mostrar a
agilidade verbal do estudante e sua maestria nas técnicas retdricas, especialmente nos
varios métodos que foram ensinados nos progymnasmata, como por exemplo, a

inclusdo de um didlogo ou a apresentacdo de uma descricao vivida.

Entretanto, foi depois de transportada para Roma que a apresentacao oral foi
mais considerada. Em Roma, grande atencdo era dada e muito se investia na formacao
de oradores, devido ao papel importante que desempenhavam na sociedade; assim, a

oratéria foi muito cultivada.

Alias, muito do que nos chegou da retérica devemos aos romanos, que tiveram
0 grande mérito de sistematizar os conhecimentos retoricos herdados dos gregos. De
fato, embora se deva a Hermagoras o mais antigo tratamento dos canones (partes) da
retérica — invengao, arranjo, estilo e apresentagao —, foi Cicero que efetivamente legou
para a posteridade essa divisdo dos estudos retoricos, 0o que se passou a chamar de
canones da Retdrica (CICERO, De Inuentione, 1.7; De Oratore, 1.31-142). Vejamos
como essas partes da retdrica sdo resumidamente caracterizadas por Mosca (2001,p.28-
30):

INUENTIO: E o estoque de material, de onde se tiram 0s argumentos,
as provas e outros meios de persuaséo relativos ao tema do discurso.
A topica de que trata Aristoteles. O estudo dos lugares — elemento de
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prova de onde se tiram 0s argumentos — € parte essencial da inuentio.
Trata-se, portanto, da retérica do conteudo.

DISPOSITIO: E a maneira de dispor as diferentes partes do discurso, 0
qual deve ter os seguintes componentes: exordio, proposicao, particao,
narracdo/descricdo,  argumentacdo  (confirmacdo/refutacdo) e
peroracdo. Trata-se da organizacao interna do discurso, de seu plano.

ELOCUTIO: E o estilo ou as escolhas que podem ser feitas no plano
de expressdo para gque haja adequacdo forma/conteudo. [...] correcéo,
clareza, concisdo, adequacdo, elegancia. [...] a conhecida teoria dos
trés estilos, de acordo com a adequacéo de elocucdo: simples, médio e
sublime. A Retorica seria, portanto, uma arte funcional, por todos
esses aspectos.

ACTIO/(PRONUNCIATIO): E a agdo que atualiza o discurso, a sua
execucdo e constitui o préprio alvo da Retdrica. Nela se incluem os
elementos suprassegmentais (ritmo, pausa, entonagdo, timbre de voz)
e a gestualidade. H4, portanto, lugar para o ndo verbal, que faz parte
integrante do ato da comunicacdo. Tem-se que considerar a presenca
de um auditério, em relacdo ao qual o principio bésico é o de
adequacdo, tendo-se como finalidade ndo apenas convencer pelos
raciocinios, mas persuadir com base na emogéo.

MEMORIA: E a retengdo do material a ser transmitido, considerando-
se sobretudo o discurso oral, em que um orador transmite mensagem a
um auditério. Para Quintiliano, a memdria era ndo somente um dom
mas uma técnica que também poderia ser desenvolvida por processos
mnemonicos, os famosos ‘truques’ para a retencdo do discurso. [...]
permite uma melhor posse do discurso, o que ndo elimina a
improvisacdo e a capacidade de adaptacdo as eventuais refutaces. A
memoria permite ndo somente reter, mas também improvisar.

No que diz respeito ao cénone actio/pronunciatio, apesar da inegavel

importancia de Aristoteles, foi principalmente Cicero, em sua obra De Oratore, que

aplicou as idéias aristotélicas. Quanto a memoria, embora ja tivesse sido tratada pelos

sofistas, por Platdo e Aristoteles, foram também os romanos que a incluiram como uma

parte da retdrica.

Para Cicero (2005), em Retérica a Herénio, *

O orador deve ter invencdo, disposicdo, elocucdo, memodria e
pronunciacdo. Invengdo € a descoberta de coisas verdadeiras
verossimeis que tornem a causa provavel. Disposicéo € a ordenagdo e
a distribuicdo dessas coisas: mostra 0 que deve ser colocado em cada
lugar. Elocucdo é a acomodacdo de palavras e sentencas adequadas a
invencdo. Memoria é a firme apreensdo, no &nimo, das coisas, das

! Muito se questiona a autoria de Retdrica a Herénio. Aqui preferimos nio entrar na discussdo e manter

Cicero como o autor.
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palavras e da disposicdo. Pronunciagdo € a moderagdo, com encanto,
de voz, semblante e gesto. (CICERO, Retorica a Herénio, 2005, p.55)

Cicero ressalta também a importancia da relacdo voz/emocéo:

E ainda:

Também,

[...] de fato nada mais importante nos discursos, Catulo, do que o
ouvinte ser favoravel ao orador, bem como ser influenciado de tal
forma a ser governado antes por um impeto do &nimo ou uma
perturbacdo que por um julgamento ou uma deliberacdo:é que os
homens julgam muito mais por 6dio, amor, desejo, cllera, dor, alegria
esperanca temor, perplexidade ou por alguma outra excitagdo da
mente do que pela verdade, uma prescri¢cdo, alguma norma legal,
formula processual ou por leis. (CICERO, De Oratore, 11, 178)?

E que ndo é facil conseguir que o juiz se ire contra aquele que desejas,
se tu mesmo pareces tolera-lo com indiferenca; nem que odeie aquele
que desejas, se antes ndo te vir ardendo de édio; nem sera levado a
misericérdia se ndo tiverdes mostrado sinais de tua dor por tuas
palavras, expressdes, voz, rosto, tuas lagrimas, enfim, pois tal como
madeira alguma é tdo fécil de acender a ponto de se inflamar sem o
uso do fogo, nenhuma mente é de tal forma disposta a receber a forca
do orador que possa ser incendiada sem que o proprio orador tenha
chegado a ela em chamas e ardendo. (CICERO, De Oratore, 11, 190)*

Institutio Oratore, inspirado em Cicero, mas dedicado

principalmente ao ensino da retdrica, menciona mais de 130 vezes o termo voz,

ressaltando sua importancia para o orador e sua importancia para a persuasao através do

pathos:

E levantando, abaixando ou inflexionando a voz que o orador agita as
emocOes de seus ouvintes e a medida [...] da voz difere de acordo
como queremos despertar a indignagéo ou a pena do juiz.

[...]
Mas a eloguéncia varia tanto o tom quanto o ritmo, expressando
pensamentos sublimes com elevagdo, agradando os pensamentos com
dogura, e comumemente com enunciado suave e em cada expressao
de sua arte esta em sintonia com as emog0es das quais é o porta-voz.
(QUINTILIAN, Institutio Oratore, 1,24)* (Tradug&o nossa)

2 Tradugéo do Latim de Adriano Scatolin.

% |dem, nota anterior.

* 1t is by the raising, lowering or inflexion of the voice that the orator stirs the emotions of his hearers, and

the measure, if 1 may repeat the term, of voice or phrase differs according as we wish to rouse the

indignation or the pity of the judge. [...]
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2.1.2- A Retérica na Idade Média

Segundo Conley (1994, p. 100-101) a Idade Média costumava ser considerada
uma época de total declinio da Retérica. No entanto, pesquisas recentes demonstram
que houve ainda vitalidade da retorica neste periodo, embora restrita a centros de
formacdo notarial e legal, em Pavia, Bologna, no norte dos Alpes e nos estudos dos
franciscanos e dominicanos. Nessa época, 0S preceitos retdricos comecaram a Ser
utilizados na escrita de cartas, mas a oratdria sacra ainda teve o maior espaco. Em
decorréncia, surgiram dois novos géneros vinculados a retorica, o ars dictaminis e o ars
praedicandi, ambos tratados de natureza pragmatica, usados para a formacdo de
pregadores, de administradores e advogados, o primeiro com foco na linguagem escrita,

0 segundo na oralidade.

Embora ndo explicitamente, a influéncia de Cicero € percebida nesses tratados.

2.1.3- A Retdérica no Renascimento

No Renascimento, apds o aparente declinio da retérica na Idade Média, a

antiga arte ressurge, gloriosa.

A causa desse ressurgimento foi 0 Humanismo, cuja principal caracteristica foi
0 interesse pelos textos classicos — primeiramente 0S textos até entdo desconhecidos de
Cicero e Quintiliano e, posteriormente, obras de escritores gregos também
desconhecidos. Em razdo disso, o interesse pela ‘verdadeira’ eloquéncia foi notavel.
A eloguéncia no Renascimento ndo foi a pomposidade vazia, a extravagancia, que se
costuma atribuir a retérica, mas a unido da sabedoria e do estilo, com o objetivo de
formar o homem para a virtude civica, nos moldes de Quintiliano: o uir bonus

dicendi peritus.

But eloquence does vary both tone and rhythm, expressing sublime thoughts with elevation, pleasing
thoughts with sweetness, and ordinary with gentle utterance, and in every expression of its art is in
sympathy with the emotions of which it is the mouthpiece. (QUINTILIAN, Institutio Oratore, 1,24)*
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Segundo Miranda (2010, p. 102-103), muitas razées nos permitem acreditar
que as obras dos retéricos podem ser consideradas os principais manifestos teéricos do
século XVI, periodo renascentista. A partir do Renascimento, conforme essa autora,

houve uma atitude de fervor crescente pela retorica:

A Europa viveu um periodo durante o qual muitos milhdes de
europeus possuiram um conhecimento aprofundado da retérica e
fizeram dela um saber operacional. Reis, principes, conselheiros
politicos, homens de estado e seus secretéarios; papas, prelados e
simples eclesiasticos (regulares e seculares, catélicos, protestantes ou
calvinistas); professores, juristas e historiadores; filésofos, tedlogos e
matematicos; poetas e dramaturgos, mas também fisicos, matematicos
e astrdbnomos percorriam um curriculum escolar que tinha na retérica
0 coroar dos estudos literarios, de acordo com aquilo a que
poderiamos chamar a reforma escolar realizada pelos humanistas,
educadores e fundadores de escolas.(MIRANDA, 2010, p.102-103)

Durante o Renascimento, apesar de a retorica também ter alcancado as
universidades, o que se pode observar é que foi nos colégios que ela adquiriu um
grande prestigio. Nesse periodo a retorica foi renovada. No curriculo humanista as
atividades retoricas incluiam o estudo da literatura antiga que na verdade consistia em
ler, traduzir, interpretar e comentar textos classicos gregos e latinos. Também a
filosofia, nomeada filosofia moral, era “[...] legitimamente reclamada como parte da
actividade dos humanistas que se propunha restaurar o ideal de Cicero e combinar a
eloquéncia com a sabedoria, isto €, a retérica com a filosofia.”(MIRANDA, 2010,

p.103)

A producdo literaria deixada pelos humanistas é muito rica, mas, ao contrario
da retérica da antiguidade, essas producGes ndo sdo predominantemente politicas.
Assim, sendo, na Renascenca as ocasides para se proferirem  discursos eram
incontaveis: oragGes académicas, discursos funebres e nupciais, colagdes de grau,
debates publicos, discursos de diplomatas e embaixadores, de obediéncia a reis e
principes, a papas, de recepcdo a magistrados, entre outros. Segundo Miranda (2006),
essas obras muitas vezes eram apresentadas ndo apenas pelo contetdo, mas também

pela elegéncia formal.

Entretanto, através dos séculos, a modalidade oral foi perdendo prestigio e,
gradualmente, os retoricos comecaram a dar mais atencdo a leitura e a composi¢do

escrita. Foi porém na Renascenca, com a invengdo da imprensa no Séc. XV, que a
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retdrica comecou a realmente se aplicar ao discurso escrito. Na sequéncia, a oralidade
se reduz drasticamente. Apesar da grande valorizacdo da escrita em detrimento da
linguagem oral, houve, ao longo dos tempos, movimentos contrarios, de retorno a
retorica classica, como € o caso dos velhos tratados do século XVIII (Dumarsais), na
Franca, e do seculo XIX (Fontanier), em que a retdrica é revalorizada enquanto ciéncia
da expressividade e da oralidade. (VANOYE, 1983, p.47)

2.1.4- O positivismo e a “morte” da Retorica

Ap06s 0 Renascimento, embora ja questionada por varios filésofos, a retérica
continou prestigiosa, na modalidade escrita principalmente, até que o pensamento que
Ihe era contrario recebeu um grande impulso com a publicacdo de uma das maiores
obras do mundo moderno, O discurso do método, de René Descartes (1637). Com sua
declaracdo de que s6 aceitaria algo como verdade se este algo se apresentasse a seu
julgamento de modo tdo convincente que ndo deixasse ddvidas, Descartes estava

fundando a Logica positivista.

A partir de Descartes, a retorica continuou sua lenta e progressiva trajetoria em
direcdo a sua "morte™: foi sofrendo mutagdes cada vez mais radicais, descaracterizando-

Se.

Wellbery (1998, p.14) apud Mendes (2010, p. 71) atribui a “morte” da retérica
ao fato de, no Illuminismo, ter surgido o desejo de neutralidade discursiva da
linguagem, incompativel com a "tomada de posi¢cdo" propria da Retérica Classica.
Assim, a retdrica, a partir do lluminismo, ficou restrita ao ornamento, ao enfeite, ou a
literatura, entdo concebida ndo na acepcdo moderna do termo, mas como uma pratica

articulada pela retorica.

Ademais, segundo esse autor, 0 que o Iluminismo alcangou nos dominios do
discurso teorico e pratico o Romantismo alcangou no dominio estético. Somente no
Romantismo a retdrica foi finalmente e completamente banida do ambito da expressao
da imaginacao.

A chamada “morte” da retorica se deveu, portanto, a uma conjungdo de

fatores circunstanciais. Comecou mais nitidamente com a tendéncia filosofica que, com
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Descartes, afirma o primado das evidéncias sobre 0s argumentos verossimeis e

culminou com o banimento da Retérica até mesmo do ensino.

Na opinido de alguns estudiosos, a retérica de fato ndo morreu. Segundo
Klinkenberg (apud MOSCA, 2001, p.15) ela se fragmentou: “[...] cada uma das partes
do grande edificio que ela constituia adquiriu, na verdade, a sua independéncia, tanto no
dominio das disciplinas tedricas como no das disciplinas praticas.” Porém, "[...] essa

fragmentacédo nao fez desaparecer o projeto retorico definitivo.”

Para Roberto Acizelo de Souza (1999, p.45) ,

[...] ainda que virtualmente extinta [...] a retérica , ou, mais
precisamente, alguns de seus fragmentos sobrevivem, sob a forma de
objeto ou motivacao de certos empreendimentos intelectuais do século
XX bastante heterogéneos. Vejamos alguns, que recolhemos em
indicagdes de Barthes (op. cit.), Lacoste e Gunthner (em Cohen et
alii, 1975) e Hansen (1994); a estilistica; o formalismo eslavo; o new
criticism anglo-americano; o estruturalismo e a semiologia dos anos
60; a psicandlise; o pensamento dito pos-estruturalista de Derrida,
Foucault, Deleuze, Lyotard; a pedagogia da redacdo; a filosofia
analitica; a teoria da argumentacao.

Segundo Souza (1999, p. 43), um aspecto da retérica que se manteve foi a
clareza, uma virtude do estilo, aproveitada pela mentalidade cientifica como antidoto
contra o ornamento, o que mais se criticava nela. Desta forma, como um treinamento
apropriado para a obtencdo de clareza e ordem nos textos, a retérica continuou sendo a
base da educacgdo secundaria e universitaria, pelo menos até o final do século XVIII. No
entanto, a partir do século XIX acelera-se o desaparecimento da antiga arte até mesmo
no ensino, em virtude do predominio do pensamento positivista na filosofia e na ciéncia

ocidentais.

No que tange ao cénone pronunciatio, pode-se afirmar que o cultivo da
oralidade s6 sobreviveu nas areas do Direito e da Homilética e da Politica. No ensino, o
tratamento da oralidade foi praticamente abandonado: as consequéncias disso

repercutem até hoje.

A situagdo que vivemos hoje, de sobrevalorizagdo da escrita em detrimento da
oralidade, é uma continuidade da situacdo vivida pela retdrica e uma consequéncia de

sua “morte”.
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2.1.5- A Retdrica no século XX

De acordo com Mendes (2010,p. 80),

O seculo XX foi uma época caracterizada por grandes mudancas
filosoficas: pela renincia a alguns ideais cientificos, pelo desgaste
dos formalismos e dos positivismos. A partir da importancia que
passou a ser conferida a filosofia da linguagem e a filosofia dos
valores, o linguistic turn, comecou a tomar forma uma corrente
filosofica e académica importante, que objetivava recuperar o status
da Retdrica, conhecimento ancestral intimamente ligado a historia da
humanidade.

Vaérios estudiosos comecaram, entdo, a considerar a Retdrica como um
objeto digno de estudo. Sobretudo os estudos da argumentacgéo, da persuasdo, passaram
novamente a ocupar lugar de destaque, recebendo hoje uma abordagem interdisciplinar

da qual participam filésofos, linguistas, semioticistas e estudiosos da comunicacao.

Nesse cenario, houve também um retorno ao interesse pela oralidade e pela

distingéo oral/escrito.

Nos inicios dos anos 1960, estudos que buscavam investigar a cultura oral
surgiram sistematicamente em diversos paises. Entre eles Havelock (1995) destaca
quatro publicacdes fundamentais para a construcdo desse novo campo de pesquisas: em
1962, McLuhan publicou The Gutenberg Galaxy, no Canada e Lévi-Strauss, na Franca,
publicou La pensée sauvage; em 1963, Jack Goody e lan Watt publicaram o artigo The
consequences of literacy na Inglaterra; e ele préprio (Eric Havelock) publicou Preface
to Plato nos Estados Unidos. Para Havelock, as transformacdes pelas quais 0os meios de
comunicacdo passavam contribuiram para que a oralidade e a escrita fossem

reconsideradas como objeto de estudo.

Ong (1998) também situa as décadas de 1960 e 1970 como periodo de analise
das relacOes entre cultura oral e escrita. Nesse periodo foram realizados trabalhos em
diversas areas como antropologia, psicologia e sociologia, todos enfatizando as
implicacgdes da introducdo da escrita em sociedades tradicionais de cultura oral. Assim,
muitas pesquisas de campo focaram em sociedades ainda orais para buscar conhecer o
que poderia ter acontecido nas comunidades orais primarias. Foi dada énfase a
observacdo de dancas, mitos, cantos e melodias transmitidos oralmente de geracdo a
geracdo em sociedades tribais (HAVELOCK, 1995).
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Havelock (1995) cita ainda o trabalho de Walter Ong, Ramus: method and
decay of dialogue, publicado em 1958 como uma das principais pesquisas que havia se
dedicado a analise do contraste entre oralidade e escrita antes da década de 1960. Esse
estudo provocou também um novo interesse pela palavra escrita e seu suporte: o texto

impresso e, principalmente, o livro.

Para Ong (1998), podemos comparar a emergéncia desses estudos com a
redescoberta da oralidade através dos estudos de Ferdinand de Saussure do primado oral
da linguagem. Trabalhos anteriores, realizados por antropélogos estruturalistas, também
ja haviam analisado a cultura oral em sociedades sem escrita. A partir dai os
pesquisadores se concentram em contrastar a oposicdo oralidade/escrita em diversos
aspectos. Ong cita o trabalho de Milman Parry, dedicado a estudos literarios, realizado
nos anos 1920 na lugoslavia, como um dos primeiros desse novo campo de pesquisa.
Parry analisou a Odisséia e a Iliada em sua tese L épithéte traditionelle dans Homere,
publicada em 1928, em Paris. Seu discipulo, Albert Lord, em 1960, dando
prosseguimento a sua pesquisa publicou The single of the tales. Assim, Lord fez
divulgacdo do material recolhido entre bardos por Parry juntamente com uma analise

dos cantores tradicionais iugoslavos.

Segundo Ong, alguns autores tipificam as distintas culturas encontradas ao
longo de suas pesquisas a partir do papel que nelas ocupam a palavra oral e escrita. Ao
estudar as leituras do moleiro Menocchio, Ginsburg (1987) investigou se o fato de uma
pessoa estar inserida em uma cultura predominantemente oral interfere nos modos de
recepcdo do texto, modificando-o. A questdo era saber se as culturas com baixo indice

de letramento tém caracteristicas tdo particulares que as tornariam distintas das demais.

Ong (1998) cria uma distingdo que ele denomina de “oralidade primaria” e
“oralidade secundaria”. “Oralidade primaria” se refere a culturas que ndo sofreram
interferéncia do letramento, em que as pessoas ndo possuem nenhuma familiaridade
com a escrita. Ja a “oralidade secundéria” se refere a nova cultura em que vivemos, em
que as pessoas utilizam altas tecnologias, podendo a oralidade ser mediada por meios
eletronicos como telefone, televisao, radio e computadores, mas que, para funcionar,
dependem da escrita e da imprensa. Segundo o autor, nos dias atuais, ndo existe a
“oralidade primaria” uma vez que de um modo geral todas as culturas devem conhecer a

cultura escrita e tém alguma experiéncia de seus efeitos.
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Zumthor (1993) faz distin¢do entre trés tipos de oralidade: “oralidade primaria
e imediata”, “oralidade mista” e “oralidade segunda”. Para o autor, a primeira ndo
estabelece nenhum tipo de contato com a escrita, assim, seria encontrada somente “nas
sociedades desprovidas de todo sistema de simbolizacdo grafica, ou nos grupos sociais
isolados e analfabetos.” Segundo ele, existe também a “oralidade mista” em que o oral e
o escrito coexistem, porém a influéncia exercida pela escrita “permanece externa,
parcial e atrasada”). Este tipo de oralidade ¢ caracteristico de sociedades de cultura
escrita. Para finalizar, Zumthor denomina “oralidade segunda” as sociedades de cultura
letrada. Para ele esta sociedade se “[...]Jrecompde com base na escritura num meio onde
este tende a esgotar os valores da voz no uso e no imaginario”. Assim, a varia¢ao desses
tipos de oralidade ndo ocorre de acordo com o periodo em que 0 sujeito vive, mas de

acordo com a regido, a classe social e o sujeito. (ZUMTHOR, 1993, p.18).

Cook-Gumperz e Gumperz (1981, p.184) dividem a historia da humanidade em
trés grandes momentos com relacdo a oralidade e escrita. O primeiro se caracteriza por
um distanciamento entre a oralidade e a escrita, uma vez que somente uma pequena
parcela da sociedade era alfabetizada. Para o autor, até o séc. XIX o letramento possuia
um status de “habilidade artesanal”, pois estava restrito a pequenos grupos
relativamente privilegiados, uma vez que os materiais escritos eram muito caros e de
dificil obtencdo. A fim de exemplificar essa situacdo, os autores relatam o fato de os
textos literarios do periodo em questdo serem gramaticalmente e estilisticamente muito
diferentes do idioma falado no cotidiano da populacdo. Outro exemplo citado também é
o latim, que até o final da Idade Média era a lingua utilizada na producao escrita, bem
diferente da lingua oral. Durante esse periodo, a aprendizagem da escrita ou de
habilidades letradas estava ligada aos contatos pessoais, familia e contatos informais,

pois ainda ndo existia o curriculo formal.

Na segunda fase apresentada pelos autores, a lingua escrita era vista
unicamente como forma de registro da lingua oral. Assim, as narrativas orais passam a
ser divulgadas através da escrita, 0 que cria um movimento de aproximagdo entre a
oralidade e a escrita. Com o desenvolvimento da industrializacdo, urbanizacéo e o
surgimento de camadas médias da sociedade e a instituicdo de formas democraticas de
participacdo politica, as diferencas entre a lingua cotidiana e a lingua utilizada na
literatura desaparecem. Esse processo iniciou-se na Europa, durante a Reforma

Protestante, com a propagacdo da leitura da Biblia. No final do séc. XIX, o jornalismo
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se desenvolveu e surgiram novas formas de novelas populares, fazendo com que essa
nova forma de linguagem se tornasse sindbnimo de uma nova cultura urbana nacional.
Assim, aparecem 0s manuais de estilo, as gramaticas impressas, 0s dicionarios e as

enciclopédias.

Ainda segundo Cook- Gumperz e Gumperz (1981, p. 190), inicialmente a
maior funcéo da literatura para grande parte da populacédo era o entretenimento. Dessa
forma, a leitura substituiu a audiéncia das performances orais e as atividades literarias
passam a ser vistas como extensdo da fala. Até o inicio do séc.XX, o ensino popular
estava concentrado nas habilidades bésicas de leitura, escrita e aritmética, sendo os
estudos literarios mantidos afastados do ensino secundério e das universidades, pois

esses eram reservados a elite.

Segundo esses autores, em um terceiro momento, ocorreu um afastamento
entre a lingua oral e a escrita pelo fato de a escrita ter se burocratizado. Durante esse
periodo a escola desempenha um papel fundamental. O desenvolvimento tecnolégico, a
burocracia e as regulamentacfes governamentais trouxeram uma nova forma de
configuracdo da sociedade, agora totalmente dependente da escrita. As escolas tiveram
que se adaptar, tornando-se agentes de socializagcdo e instrumento de promogéo
econdmica e social através da escrita. Assim, segundo os autores, as sociedades
modernas, a0 mesmo tempo que tornaram o letramento essencial para a sobrevivéncia,

criaram uma nova dicotomia entre a oralidade e a escrita.

Segundo Havelock (1988), a hipétese dessas pesquisas sobre os efeitos da
escrita, da imprensa e das tecnologias eletrdnicas nas sociedades é a de que “o meio ¢ a
mensagem” ¢ que esta se transformard dependendo do processo pelo qual foi
transmitida ou recebida. Dessa forma, tanto as culturas orais quanto as letradas se
diferenciam de acordo com os modos de transmisséo e apropriacdo de mensagens.

Vérias pesquisas tentaram encontrar aspectos que fossem capazes de
caracterizar as culturas de oralidade primaria, diferenciando-as das demais, inclusive

nos modos de pensamento.

ONG (1988, p.48-54)) apresenta varias caracteristicas que expressam modos de

pensar tipicamente orais:

i) a oralidade é mais aditiva que subordinativa.



31

Para ele, o pensamento oral seria mais aditivo do que subordinativo, pois a
utilizacdo de aditivos constitui a principal forma de pensamento. 1sso ndo quer dizer que

0 modo de pensar oral seja incapaz de estabelecer relacdes.
ii) a oralidade € mais agregativa que analitica.

Essa caracteristica € expressa na grande carga de epitetos apresentada na
Odisseia de Homero, por exemplo, “Odisseu, o astuto” e em outras formulas como os

proverbios populares e as frases-feitas que caracterizam a expresséo oral
iii) A oralidade é conservativa e tradicionalista.

Essa caracteristica do pensamento oral se deve ao fato de as sociedades orais
apresentarem um grande investimento na aprendizagem da cultura que deve ser
transmitida de geracéo a geracdo. E necessario que o conhecimento seja continuamente
repetido para que a populagdo aprenda. Como consequéncia desse fato, a sociedade oral
molda um pensamento tradicionalista, inibindo 0s questionamentos e as

experimentacodes intelectuais:

O conhecimento exige um grande esforco e é valioso, e a sociedade
tem em alta conta aqueles ancidos e ancias sabios que se especializam
em conserva-lo, que conhecem e podem contar as histdrias dos tempos
remotos. Pelo fato de armazenar o conhecimento fora da mente, a
escrita — e mais ainda a impressao tipografica — deprecia as figuras do
sébio ancido, repetidor do passado, em favor de descobridores mais
jovens de algo novo. (ONG, 1998, p. 52)

Assim, o autor afirma que as culturas orais ndo gastam energia com novas
especulacbes: a mente € utilizada apenas para conservar informacgdes. Ainda para esse
autor, a originalidade encontrada na cultura oral consiste na forma de recontar as
historias, uma vez que os narradores sempre introduzem novos elementos nas historias
tradicionais: ‘“Na tradigdo oral, havera tantas variantes menores de um mito quantas

forem as repeti¢des dele, e a quantidade de repeti¢des pode aumentar indefinidamente”
(ONG, 1998, p.53).

iv) A oralidade é proxima do mundo vital.

Nas culturas orais o0 conhecimento é conceitualizado e verbalizado sempre em
referéncia a experiéncia humana. Assim a aprendizagem ocorre por meio da observacao

e da pratica.
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V) A oralidade apresenta tom predominantemente emocional.

Na avaliagdo de Ong, o tom predominantemente emocional se deve ao fato de a
memoria oral privilegiar narrativas miticas, personagens fortes, com mortes geralmente

memoraveis e comumente publicas.

Batista (2006) afirma que

A heroiciza¢do dos personagens ndo se baseia, para Ong, em razoes
romanticas ou mesmo didaticas, mas corresponde a necessidade de
organizacdo da experiéncia daquela sociedade de uma forma
permanentemente memoravel. O herdi e o anti-her6i, nesse sentido,
servem a uma funcdo especifica na organizacdo do conhecimento no
mundo oral. A narrativa é marcada frequentemente, desse modo, pela
descrigdo entusiasmada da violéncia fisica. A propria especificidade
da expressao oral contribui para que essa caracteristica seja marcante:
a comunicacdo verbal estad sempre envolvida em relagdes interpessoais
caracterizadas tanto pela atracdo quanto pelo antagonismo. Em
consequéncia dessa caracteristica, hd uma tendéncia a polarizacéo das
narrativas: de um lado, encontra-se o bem, a virtude, os herdis: de
outro, o mal, o vicio e os viles. (BATISTA, 2006, p.412)

vi) A oralidade é mais empatica e participativa.

Ong afirma que “Para uma cultura oral, aprender ou saber significa atingir uma
identificacdo intima, empdtica, comunal com o conhecimento, ‘deixar-se levar por ele’

(1998, p.57).
vii) A oralidade é mais situacional e concreta do que abstrata.

As sociedades orais organizavam-se em funcdo do presente, apagando da
memoria 0 que ndo é considerado por eles relevante. Assim, o significado de cada
palavra é controlado pela situacdo real de vida em que a palavra € usada, ou seja,
adquirem significado de acordo com o contexto em que sdo expressas, incluindo as

expressoes faciais e 0s gestos.

Sobre 0 processo de memorizagdo em culturas orais, sem o conhecimento da

escrita, o autor afirma:

Na cultura oral priméria, para resolver efetivamente o problema da
retencdo e da recuperacdo do pensamento cuidadosamente articulado,
é preciso exercé-lo segundo padrdes mnemdnicos, moldados para uma
pronta repeticdo oral. O pensamento deve surgir em padrdes
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fortemente ritmicos, equilibrados, em repeticdes e antiteses, em
aliteracBes e assonancias, em expressdes epitéticas ou outras
expressdes formulares, em conjuntos tematicos padronizados (...), em
provérbios que sdo constantemente ouvidos por todos, de forma a vir
prontamente ao espirito, e que sdo eles préprios modelados para a
retencdo e a rapida recordacdo — ou em outra forma mnemonica.
(ONG, 1998, p.45)

O autor ainda afirma que a aprendizagem, nessas sociedades, ndo ocorre pelo

habito de estudar, mas pela imitac&o:

Eles aprendem pela prética — cagando com cagadores experientes, por
exemplo, pelo tirocinio, que constitui um tipo de aprendizagem;
aprendem ouvindo, repetindo o0 que ouvem, dominando
profundamente provérbios e modos de combina-los e recombina-los,
assimilando outros materiais formulares, participando de um tipo de
retrospecgdo coletiva — ndo pelo estudo no sentido restrito. (ONG,
1998, p.17)

Como podemos observar, a memdria oral tem grande componente somatico:
“A palavra oral nunca existe num contexto puramente verbal, como ocorre com a
palavra escrita. As palavras proferidas sdo sempre modificacdes de uma circunstancia

total, existencial, que sempre envolve o corpo.” (ONG, 1998, p.81).

Ainda segundo ONG ( 1998, p.1-7), a linguagem ¢é tdo predominantemente
oral, que entre as milhares de linguas que existiram, apenas cerca de 106 possuiam
escrita suficientemente desenvolvida para produzir literatura. Das 3 mil linguas hoje
faladas, somente 78, aproximadamente, tém, de fato, uma literatura. E claro que o valor
da escrita ndo pode ser negado. Quem usa uma lingua escrita — o inglés, por exemplo —
tem a sua disposi¢do um vocabulario de pelo menos um milhdo e meio de palavras,
enquanto que uma lingua exclusivamente oral ndo oferecera ao falante mais do que

alguns milhares.

Para esse autor, todos 0s textos escritos estdo direta ou indiretamente
relacionados ao universo do som. Ler um texto é transforma-lo em som, audivel ou
imaginativo. A oralidade pode existir sem a escrita, mas nunca a escrita existira sem a
oralidade. No entanto, os estudos cientificos da linguagem, até recentemente,
desconsideravam a expressdo oral, tida como mera variante da producdo escrita. Em

decorréncia, também o ensino descuidou da oralidade. A explicacdo para isto esta
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presente na propria relagdo do estudo/ensino com a escrita. Nas culturas orais, as
pessoas aprendem, mas nao “estudam”. O aprendizado se da pela pratica. Dai, para

ONG, nossa tendéncia a ndo ensinar a lingua oral.

Na atualidade, no entanto, em decorréncia do desenvolvimento das midias
modernas, 0 que acontece € 0 contrario do que aconteceu com a retérica, que, de uma
arte voltada para a oralidade, passou a se ocupar mais da escrita. Hoje a oralidade,
além de servir aos seus propositos basicos, vem sendo revalorizada. S&o comuns hoje
as situacdes sociais que exigem uma oralidade tratada. Observamos que nossa
sociedade, cada vez mais, se utiliza da oralidade em ambientes formais de trabalho
como teleconferéncias, entrevistas, apresentacdes, palestras, entre outros géneros orais.
Além do mais, temos o0 cinema, a televisdo, o You-tube, skipe e teleconferéncias que

conferem grande espaco para a oralidade .

2.2- AORALIDADE E ARTE DA MEMORIA

Como vimos nos estudos sobre a oralidade, a importancia do papel da

memdria é indiscutivel.

Procurando entender os modos de producdo, condicBes e préaticas de producédo
oral, e seu ensino conclui-se que, de fato, a memoria € um aspecto que precisa ser
considerado e que € necessario o desenvolvimento de técnicas de memorizacao precisas.
Isso nos leva também a querer conhecer que motivos nos levam a lembrar e a

esquecer. Ndo ha como pensar em oralidade sem pensar em memoria.

A retorica ja a valorizava: Memoria, como vimos, é uma de suas partes e foi
muito tratada na pedagogia retérica. Memaria tinha a ver somente com a mnemdnica,
técnica que ensinava um orador inexperiente a decorar sua fala. Devem-se aos sofistas
as primeiras consideragcdes sobre a memoria. Em suas escolas retoricas, a memoria dos
oradores era arduamente treinada através de pratica constante — da forma como hoje os
atores adquirem a facilitas para decorar seus scripts. Os retores ensinavam estratégias

para auxiliar a memorizacéo.

Segundo a mitologia grega, a deusa Mnemosyne, Memoria divinizada, unindo-
se a Zeus, gerou nove filhas, nove Musas, as Palavras Cantadas: Caliope — Musa da
eloguéncia, Clio ou Kleio — Musa da historia, Erato — Musa da poesia romantica,

Euterpe — Musa da musica, Melp6mene — Musa da tragédia e alegria, Polimnia — Musa



35

da poesia lirica, Terpsicore — Musa da danca, Talia — Musa da comédia e Urania — Musa
da astronomia. Os gregos acreditavam que ao invocarem as Musas no comego de um
canto (DETIENNE, 1998), elas eram responsaveis por colocar nas maos dos poetas o
bastdo de seu oficio, 0 que passava inspiracdo para os aedos. Assim, inspirado pela
Musa o aedo criava, recitava, repetia, compunha palavras e ritmos; tornava-se mestre de
verdade. Essa inspiracdo auxiliava o poeta a relembrar episodios esquecidos, pois cantar

e versejar, durante este periodo, eram sinébnimos de lembrar.
Segundo Smolka,

A poesia do poeta homérico, versdo — autorizada — da palavra publica,
tem, por isso mesmo, um poder de sustentar, de controlar, de certa
forma, a cultura, a tradigdo. Mas se a tradicdo deve ser praticada e
permanecer estavel, precisa ser lembrada por todos. Precisa
corresponder as possibilidades de memorizacdo das pessoas comuns, e
ndo apenas das bem dotadas. Na meméria ritmica, entdo, a maneira
mais direta de imitacdo, de memorizacdo, de sustentacdo da tradicao.
A Musa, voz da instrucéo, é também a voz do prazer. A memdria toda
de um povo é poetizada. (SMOLKA, 2000, p.169).

Como pode ser observado na exposicdo acima, a pratica de memorizacdo na
tradicdo poetizada dependia da recitacdo constante, pois ndo havia como reportar-se a

escrita para se lembrar.

Para Platdo, uma teoria da memorizacdo deve ser fundamentada na teoria do
conhecimento. Em Fédon, ele relata os ultimos ensinamentos de Socrates e apresenta a
funcdo da retérica. Segundo o autor, a funcéo retérica é falar a verdade e persuadir 0s
homens do conhecimento da verdade. Para o filésofo, memdria é o conhecimento da
verdade e toda aprendizagem e conhecimento sdo tentativas de relembrar as esséncias e
as realidades. Assim, a memdria ndo tem mais 0 aspecto mitico. Platdo também é contra
a escrita, que segundo ele é responsavel por reduzir a memoria. O filosofo acreditava
haver uma incompatibilidade entre o que estd escrito e o que é verdadeiro. Essa
desconfianga da escrita reporta as transformagdes sofridas na cultura da época devido a

difusdo do texto escrito.

Aristoteles trouxe novas contribuigdes para o estudo da memdria, fazendo uma
divisdo entre a mneme, capacidade de conservar o passado, ou seja, memdria
propriamente dita e mamnesi, capacidade de invocar voluntariamente o passado,
memoria da reminiscéncia. Para o filosofo a fonte basica do conhecimento sdo as

impressdes sensoriais. Assim, as percep¢des que 0s sentimentos trazem sdo tratadas pela
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faculdade da imaginacéo e as imagens formadas pelos sentimentos tornam-se material
para a faculdade intelectual. Segundo o autor, sem a imagem mental a alma ndo pensa; a

faculdade de pensar funciona a partir de imagens mentais:

A memoéria, entdo, ndo é nem sensacdo nem julgamento, mas é um
estado ou qualidade (afeicdo, afeto) de um deles, quando o tempo ja
passou. ..Toda memoria, entdo, implica a passagem do tempo.
Portanto s6 as criaturas vivas que sdo conscientes do tempo podem
lembrar, e elas fazem isso com aquela parte que é consciente do
tempo. (ARISTOTELES, Retdrica, 1986, p.291)

Para o filosofo,

E obvio, entdo, que a memoria pertence aquela parte da alma a qual a
imaginacdo também pertence. Todas as coisas que sdo imaginaveis
sdo essencialmente objetos da memoéria, e aquelas que
necessariamente envolvem a imaginacdo sdo objetos da memoria
apenas incidentalmente. A pergunta que pode ser feita é: como se
pode lembrar alguma coisa que ndo esta presente, se é apenas o afeto
(sensacao) que esta presente, e ndo o fato? Porque é obvio que se deve
considerar o afeto que é produzido na alma pela sensacdo, e naquela
parte do corpo que contém a alma (o afeto, estado duradouro o qual
chamamos memdria) como um tipo de figura/retrato; porque o
estimulo produzido imprime uma espécie de semelhanca do perceptor.

[.]

Falta ainda falar da recordagéo [...] ela ndo é nem a recuperacdo nem
a aquisicdo da memoria; porque quando se aprende ou recebe uma
impressdo sensoria, ndo se recupera qualquer memoria (porque
nenhuma aconteceu antes), nem se adquire pela primeira vez; é
somente quando o estado ou afeto foi induzido que existe memdria
(ARISTOTELES, Retorica, 1986, p. 293)

Trés elementos podem ser destacados como aspectos relevantes nas
consideragdes aristotélicas sobre memoria: as sensagdes, a imaginagdo e o tempo. Com
o filésofo, ainda podemos destacar o fato de a mimeses adquirir um novo status, o de

imitag&o, representacdo da natureza, forma de conhecimento.

No século V a.C., o pintor e poeta Simonides de Céos foi o primeiro a definir
as regras da arte de memorizacdo. Nesse periodo ocorre a dessacralizacdo da memoria;
dessa forma, a memdria ndo € mais vista como deusa, ndo é apenas tradi¢cdo, mas
techné, mnemotécnica. Assim, a lembranca mnemonica requer em primeiro plano a
recordacdo e a criagdo de imagens na memdria; em segundo plano, a organizagdo das
imagens em locais, ou lugares da memoria. Simonides, ao elaborar as regras da técnica

de memorizagdo, articula seus conhecimentos como poeta e pintor. Ele dava
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importancia excepcional a visualizacdo intensa tanto para a pintura quanto para a poesia

e para a arte da memoria. Era preciso ver locais e ver imagens para memorizar.

Cicero, durante o Império Romano, séc | a.C, foi o responsavel por retomar a

arte da memoria da Grécia para Roma. Seguindo a filosofia platonica, o filosofo

afirmava que a virtude, habito da mente em harmonia com a razdo e a ordem da

natureza, pode ser dividida em quatro partes: prudéncia, justica, forca e temperancga

(SMOLKA, 2000). Segundo o filésofo, a memdria pertence a prudéncia, juntamente

com a inteligéncia e providéncia.

Para Cicero,

A arte de memoria é como uma escrita interna [...] os locais sdo como
tdbuas de cera ou papirus, as imagens como letras, o arranjo e a
disposicdo de imagens, como o script, e a fala, a recitacdo, como a
leitura [...] Os lugares permanecem na memoria e podem ser usados
novamente, muitas vezes...

Bastante ja foi dito de lugares. Agora vamos para a teoria das
imagens. [...] h4 dois tipos de imagens, uma para coisas (res), € uma
para palavras (uerba). Isto quer dizer, memoria para coisas forma
imagens para lembrar de um argumento, no¢do, ou uma coisa; mas
memoria para palavras tem que achar imagens para lembrar de cada
palavra. (CICERO, Retérica a Herénio, 28-40).

Quintiliano, em Institutio Oratoria, muito valoriza a memoria e ensina:

Vamos agora, considerar a valiosa casa de invengdes, a guardadora de
todas as partes da retorica, a memoria [...] Ha dois tipos de memodria,
uma natural, outra artificial. A meméria natural é gravada em nossas
mentes, nasce simultaneamente com o0 pensamento. A memoria
artificial é a memoria fortalecida ou confirmada pelo treino. Uma boa
memoria natural, e também uma fraca, podem ser melhoradas pela
arte (thecné).

L]

Agora, eu vou falar da memoria artificial [...] A memdria artificial é
estabelecida a partir de locais e imagens, a defini¢do do guardado para
ser repetido pelos tempos. Um local € um lugar facilmente apreendido
pela memaria, como uma casa, um espago entre coluna, um canto, um
arco, etc. Imagens e formas, marcas e simulacros (formae, notate,
simulacra) daquilo que queremos lembrar. Por exemplo, se queremos
lembrar o génio de um cavalo, de um ledo, de uma &guia, devemos
colocar suas imagens em determinados lugares.
(QUINTILIANO, Institutio Oratoria, 1290-22)
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No principio da ldade Media, teorias da memoria foram desenvolvidas,
sempre mantendo a ideia de Simonides de loci e imagines. Durante o séc. IV, a

dimensao psicoldgica da memdria ja era explorada por Santo Agostinho.

Transporei, entdo, esta forca da minha natureza, subindo por degraus
até aquele que me criou. Chego aos campos e vastos palacios da
memoria onde estdo tesouros de inumeraveis imagens trazidas por
percepcOes de toda espécie. (AGOSTINHO, X, 8.12)

[..]

E o que agora entendo e distingo, conservo-0 na memaria para depois
me lembrar de que agora o entendi. Por isso lembro-me de que me
lembrei.( AGOSTINHO, X, 13.20)

[...]

Que é esquecimento sendo a privacdo da memoria? E como €, entdo,
que 0 esquecimento pode ser objeto da memoéria se, quando esta
presente, ndo me posso recordar? Se nds retemos na memaria aquilo
de que nos lembramos, e se nos é impossivel, ao ouvir a palavra
‘esquecimento’, compreender o que ela significa, a ndao ser que dele
nos lembremos, conclui-se que a memoria retém o esguecimento. A
presenca do esquecimento faz com que 0 ndo esquecamos; mas
quando esta presente, esquecemo-nos. (AGOSTINHO, X, 16.24)

Para Santo Agostinho, a memoria ¢ uma atividade psiquica. “Ele se indaga
sobre os vestigios que as imagens deixam na alma.” Explicita as bases da introspeccao,

do exame de consciéncia. (SMOLKA, 2000, p.181).

Nesse periodo os sistemas de memorizacdo eram utilizados para lembrar o céu
e o inferno. Assim, a tradicdo mnemaonica crista se centrava na imaginacdo mentalizada
e oralizada entrelacada a pratica de escritura em difusdo. Leitura de textos sagrados vao
moldando os pensamentos, lembrangas ¢ construindo o carater religioso: “[...]é
necessario aprender, repetir, recitar, de cor. Agora com o apoio da escrita.”(SMOLKA,

2000, p.182)

Segundo Smolka, (2000, p.180), a partir de Sdo Tomas de Aquino, a
concepcao de memdaria comeca a ser deslocada da retorica para a ética.

Foi o préprio Tomas de Aquino quem implantou a ideia de que os
sistemas de memorizacdo faziam parte da ética, sendo mais que meros
componentes da retdrica... Em seus comentarios sobre Aristoteles,
Aquino observou a importancia das similaridades corpéreas — ou
imagens da meméria sob forma fisica — para impedir que coisas sutis e
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espirituais escapassem da alma... reforcava seus argumentos a favor
do uso de sistemas de lugares na meméria. (SPENCE, 1986, p.31 apud
SMOLKA,2000 p. 180)

Sdo Tomas formula trés regras mnemonicas a partir de locais e imagens: na
primeira regra a memoria esta ligada ao corpo, seria, portanto, as sensacdes e imagens;
na segunda a memoria € a razao, a l6gica, ordenacéo; e na terceira a memdoria € o habito

de recordar, assim, a meditacdo preserva a memoria.

J& na Idade Moderna, Lev Vygotsky faz a distincdo entre imagens eidéticas e
signos e ressalta a importancia dos signos na constitui¢do da memoria: “A verdadeira
esséncia da memoria humana esta no fato de os seres humanos serem capazes de
lembrar ativamente com a ajuda de signos” (VYGOTSKY, 1989, p.58). A afirmativa
apresentada por Vygotsky nos leva a uma reflexdo sobre a forma da imagem ou do

signo na constituicdo da memodria.

Segundo Smolka, baseados em teorias de varios pensadores, Vygotksty e
Bakhtin falam sobre a emergéncia e o funcionamento do signo na vida mental. A
maneira como interpretam o material semidtico no funcionamento da mente nos leva a
conclusdo de que a dimensdo psicoldgica ndo pode ser dissociada da significacdo e do

discurso.

A palavra, como signo por exceléncia, constitui modos especificos de
acdo significativa, de modo que a memdria humana e a historia
tornam-se possiveis no/pelo discurso. Assim, onde existe imagem,
imaginacdo, imaginario, memoria, ai incide necessariamente o signo, e
mais particularmente, a palavra — verbum.(SMOLKA, 2000, p.185)

Para Vigotsky, segundo Smolka, estudar a memoria vai muito além de estudar
a funcdo mnemonica, € estudar as maneiras, os meios pelos quais produzimos

conhecimento coletivamente e nos apropriamos da cultura.

Para Yates (1966, p. 254)), na atualidade, o aparecimento de sistemas de
computacéo eletrénica e o aumento de seu uso como ferramenta pratica estimularam a
invencdo de técnicas eficientes de armazenamento e recuperagdo de informacdes. O
conceito de memdria hoje, na era da informatica, embora ainda se relacione ao
conhecimento tradicional de memdria artificial, de técnicas mneménicas, apresenta-se

de modo muito diferente. O desenvolvimento dos bancos de dados veio de certa forma
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substituir a memoria humana. No comego, os dados eram guardados simplesmente
numa ordem sequencial em fita magnética, constituindo um arquivo. Com o surgimento
das unidades de disco, a velocidade de acesso aos dados aumentou muito, facilitando a
criagdo de novos métodos de organizacdo e indexacao. Ao se iniciar a década de 60, o

conceito de banco de dados ja estava plenamente estabelecido.

Segundo Coimbra (1989),

Os primeiros modelos de banco de dados usavam as formas
hierarquicas de rede. Na década de 70 comegou a ser discutido um
conceito mais versatil, o de banco de dados relacional, baseado na
nogdo matematica de relagdo entre conjuntos. Nos ultimos anos, um
novo passo foi dado com o desenvolvimento do que tem sido chamado
de banco de conhecimento, N&o se trata neste caso de um sistema
apenas de memorizacdo, incapaz de fornecer qualquer outra
informacdo ndo explicitamente declarada pelo usuario. O banco de
conhecimento é um banco de dados com uma l6gica embutida que tem
assim sua capacidade ampliada pela possibilidade do uso de
inferéncias.

Este novo sistema pode, em certo sentido, aprender sobre um
determinado assunto, produzindo informagdes n&o previamente
programadas, mas contidas no banco sob forma implicita ou latente.
(COIMBRA, 1989, p.151)

Como se pbde ver, memoria sempre foi e continua sendo uma importante
preocupacao de estudiosos de diversas areas do conhecimento.
No ambito desta tese interessa-nos mais a memaria como técnica mneménica,

importante para a producao de textos orais.
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2.3- O ENSINO DA ORALIDADE NO BRASIL

2.3.1- AEDUCACAO NO PERIODO COLONIAL

Estudar o desenvolvimento da educacdo brasileira nos obriga a analisar a
realidade vivida durante o periodo da colonizacéo brasileira. No periodo colonial, nosso
pais ndo tinha autonomia politica e econémica para decidir o seu destino, dependiamos

em tudo de Portugal, inclusive no que se refere ao ensino.

Os primeiros professores do Brasil foram os padres jesuitas. A Igreja Catolica,
em especial a ordem da Companhia de Jesus, exerceu o papel colonizador no Brasil e

para isso recebia subsidios do Estado portugués.

No séc. XVI a Europa passava por grandes transformacdes devido ao
aparecimento de outras religibes cristds. Nesse momento, em resposta aos
acontecimentos e com o objetivo de ndo perder seus cristdos, os dirigentes da igreja
catblica determinaram a criacdo da chamada Companhia de Jesus. A ordem dos Jesuitas
foi criada em 1534 por Inacio Loyola, um ex-soldado basco que se converteu a vida
religiosa ap6s sobreviver aos ferimentos do tiro de um canhdo. A atuagdo dos jesuitas
foi a de verdadeiros soldados de Cristo, na educagdo e no ensino. Na Europa eram
responsaveis por ensinar em seminarios, colégios e universidades com o objetivo de
recuperar a posicdo da Igreja Catdlica Romana. No Brasil, os jesuitas, que aqui
chegaram em 1549 e aqui permaneceram até 1759, também exerceram um papel de

destaque tanto na catequese dos indios e dos colonos quanto na educacao.

Quanto a catequese, pode-se dizer que ela foi muito eficiente: ndo so6
preservou 0 catolicismo na nossa terra mas também converteu muitos indigenas,

tornando-os, a eles préprios, soldados de Cristo:

A pregagdo no contexto da sociedade brasileira colonial era uma
atividade difusa e bastante valorizada pela populagdo. Noticias e
descricOes acerca das atividades de pregagéo séo frequentes em relatos
e cartas de viajantes e missionarios, desde os primeiros tempos da
colonizacdo. Uma das informagdes mais antigas a respeito é fornecida
por uma narrativa de 1593 do padre visitador da Companhia de Jesus,
0 portugués Ferndo de Cardim (1548-1625): curiosamente, porém,
refere-se ndo a pregacdo dos missionarios e sim as atividades de
pregacdo dos proprios indios em ocorréncia da visita pastoral dos
padres missionarios. O relato merece ser analisado, por destacar as
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peculiaridades da retorica indigena e frisar a grande propensdo dos
nativos para a pratica da palavra. Inclusive, evidencia como a
pregacdo dos —principais indigenas foi necessaria para criar a
confianga de suas tribos na palavra pregada pelos jesuitas.
(MASSIMI, 2005, p. 418)

Pode-se dizer que esse sucesso se deveu ao uso da retorica, heranca portuguesa

que nos foi trazida pelos padres jesuitas.

A Europa viveu no Humanismo Renascentista um renovado interesse pelos
textos classicos — com énfase na retdrica, principalmente nas obras de Aristoteles,
Cicero e Quintiliano. Em Portugal ¢ em decorréncia também no Brasil, a retdrica foi
muito difundida. A retdrica aqui chegada era a mesma praticada a época em toda a
Europa. Caracteriza-se por restaurar a ortodoxia retorica na fidelidade aos classicos, o
que se costuma chamar de “ciceronianismo jesuitico.” Os jesuitas confiam no poder da

palavra e a valorizam, pois a consideram um prolongamento da palavra divina.

No que se refere ao ensino, foi também notavel a contribuicdo dos jesuitas.
Nossas principais escolas eram jesuitas. SO entre 1554 e 1570 foram fundadas cinco
escolas de instrugao elementar no Brasil — em Porto Seguro, Ilhéus, Espirito Santo, Sao

Vicente, Sdo Paulo — e trés colégios: no Rio de Janeiro, Pernambuco e Bahia.

Assim como em Portugal, também o curriculo dos colégios jesuitas brasileiros
dava muita importancia a Gramatica e a Retdrica, uma vez que se pretendia formar
jovens eloquentes e capazes de escrever bem. Para os jesuitas, um bom conhecimento
de gramadtica era a base para os estudos superiores de retorica. A formacao literaria do
aluno no Brasil consistia na leitura dos grandes autores, principalmente os gregos e 0s
romanos. No final do curso secundario, era dada uma grande énfase ao estudo da
retorica e da poética de Aristoteles. Tal retérica ¢ descrita na Ratio Studiorum, de

1591, modelo de ensino jesuitico, seguido no mundo inteiro.
Vejamos como ¢ entendido o ensino da retérica na Ratio Studiorum:

"Regras para o professor de Retdrica.
Regran.c 1:

O programa desta classe [Retdrica] ndo pode ser determinado
facilmente entre limites precisos. Ela forma o estudante para a
eloguéncia perfeita, que compreende duas matérias fundamentais, a
oratdria e a poética (devendo-se dar sempre a primazia a oratéria). A
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eloguéncia tem em vista ndo apenas a utilidade do discurso mas
também a sua elegancia.De modo geral, porém, pode-se dizer que ela
abrange trés componentes principais: 0s preceitos de oratdria, 0 estilo
e a erudigdo. Os preceitos podem ser estudados e analisados a partir de
qualquer autor, mas nas prelec¢cdes didrias ndo se devem explicar
sendo as obras retoricas de Cicero e de Aristoteles (a Retdrica e
eventualmente a Poética)”. (grifos nossos)

Em relacdo a apresentacdo oral, vejamos 0 que reza a Ratio Studiorum:

“7. Formacgao de eminentes professores de letras. - Para conservar o
conhecimento das letras classicas e alimentar um semindrio de
professores, procure ter na Provincia pelo menos, dois outros varfes
eminentes em literatura e eloquéncia. Para este fim entre os bem
dotados e inclinados para este género de estudos, designara, de quando
em quando, alguns, suficientemente formados em outras disciplinas, a
fim de constituirem, com o seu trabalho e esfor¢co, um como viveiro
ou seara que alimente e propague a raca dos bons professores.” (grifos
NOSs0S)

Encontram-se também normas sobre o tratamento da oralidade:

3. Exercicio de memdria. - Como ao ret6rico é necessario o exercicio
diario da memoria e na sua classe ocorram muitas vezes licGes
demasiado longas para serem aprendidas de cor, determine o Professor
0 que e quanto se devera aprender, e, caso ele exigisse, de que modo
recita-lo. Seria atil que, de quando em quando, dissesse alguém, da
catedra, os trechos aprendidos nos classicos, a fim de unir o exercicio
da memaria com a declamagéo.

16. Declamacéo privada. - Em sabados alternados, na presenga dos
alunos de Humanidade, na ultima hora matutina, um ou dois alunos
apresentem, da catedra uma declamacdo, ou prelecdo, ou poesia, ou
oragdo ou uma oragdo seguida logo da recitagdo de uma poesia.

17. Declamacao publica. - No saldo ou na igreja, haja, uma vez por
més, uma oragao mais importante ou uma poesia, ou ambas as cousas,
ora em latim, ora, em grego (ora em vernaculo), ou um debate com
argumentos de um e outro lado e julgamento. Tudo, porém, devera ser
revisto e aprovado pelo Prefeito dos estudos superiores.

18. Exposicéo de poesias. - De dois em dois meses mais ou menos,
na comemoracdo de alguma festa mais solene, na promulgacdo dos
oficiais ou em outra oportunidade, exponham-se nas paredes da aula
as poesias mais escolhidas, compostas pelos alunos. Poder-se-a
também afixar, segundo os costumes da regido, alguns trechos curtos
de prosa como, por exemplo, inscricbes de escudos, templos,
sepulturas, jardins, estatuas; descri¢cfes de uma cidade, de um porto,
de um exército; narracdes dos feitos de algum santo; frases
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paradoxais. Poder-se-a acrescentar as vezes, mas com licenca do
Reitor, algum desenho relativo ao emblema ou assunto proposto.

19. Representacdo privada. - Poderd as vezes o professor passar aos
alunos como assunto algum tema dramatico, como uma écloga,
algumas cenas ou um dialogo, e o trabalho melhor poderd ser
representado na aula, distribuidos os papeis entre os alunos, mas sem
nenhum aparato.

20. Para cultivo da meméria aprendam todos os dias alguma cousa
de cor, e leiam muito e com atencdo. E nada estimula tanto a
inteligéncia quanto submeter cada um ao exercicio frequente de falar,
ndo sé na catedra do saldo, da igreja e da aula, o que lhes é comum
com os seus condiscipulos externos, mas também no refeitério. Para o
mesmo fim contribuird finalmente a exposicdo em lugar publico
conveniente das proprias poesias, aprovadas pelo Professor e
assinadas com o nome do autor.”

Como se pode verificar, era considerdvel o espaco da oralidade na Ratio
Studiorum.

O livro do jesuita portugués Cipriano Soares, publicado em 1562, De arte
Rhetorica libri tres ex Aristotele, Cicerone et Quintiliano, foi o livro didatico de
retrica que a Ratio Studiorum difundiu e que foi adotado em todos os colégios da
Companhia de Jesus, inclusive nos do Brasil. . Cipriano Soares, como jesuita que era,

pautou-se nas obras retdricas de Aristoteles, Cicero e Quintiliano.

Um importante testemunho do tipo de retdrica trazida ao Brasil é o Sermé&o
da Sexagésima do Padre Antonio Vieira, que praticava um modelo de retérica situado
na histéria e no ambito dos objetivos particulares da Companhia de Jesus, uma vez que
sua formacdo retorica, que comecou no Colégio Jesuita em Salvador, em 1614, foi

conforme os ensinamentos da Ratio Studiorum e de Cipriano Soares.

A partir de 1637, no entanto, ap6s a publicacdo de O discurso do método, de
René Descartes, fundando-se a ldgica positivista, a retorica jesuitica sofreu grandes
mudancas para se adaptar a essa nova filosofia. Adotaram o rigor geométrico, o ponto
de vista de que persuasdo ndo é convencimento e, a partir dai, comegaram a mudar a
ordem de apresentacdo dos canones da Retdrica, dando lugar primeiramente a elocutio
(estilo) e s6 depois a inuentio e a dispositio. Aléem do mais, a erudicéo foi abandonada e

substituida por regras abstratas, defini¢fes, subdivisdes e subdivisdes.

Pouco tempo depois, a partir de 1750, Portugal passou por grandes mudangas
econémicas e culturais, lideradas pelo Marqués de Pombal, ministro de D. José I.

Pombal empreendeu, dentre outras inimeras intervengdes, uma reforma na
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estrutura do ensino, implantando mudancgas pedagdgicas e administrativas e isso
implicou a necessidade de afastar os padres jesuitas da lideranca educacional
portuguesa. Segundo ele, 0s jesuitas representavam uma ameaca para Seus projetos.
Essa reacdo antijesuitica culminou com a expulsdo, em 1759, da Companhia de Jesus

de Portugal e de todas as coldnias, inclusive do Brasil.

Segundo Andrade (1981,p. 113), essa reforma do ensino apoiou-se na obra de
Luis Antobnio Verney, frade oratoriano, autor do Verdadeiro Método de Estudar,
publicado em 1746, com o objetivo de combater e substituir a Ratio Studiorum. A
reforma introduziu novas matérias na universidade (Matematica e Filosofia, esta
ultima incluindo as ciéncias naturais, a fisica e a quimica) e alterou o contetudo e o
método de ensino de matérias antigas (0 método do ensino do Latim e a concepcdo da

Retdrica) nos estudos menores.

Em relacdo a Retdrica ndo houve, como se deveria esperar, considerando que

as ideias positivitas ja tomavam corpo, nenhuma tentativa de exclusdo de seu ensino.

A reforma de Verney buscou modificar o contetdo e ampliar o seu alcance.
As cartas 5 e 6 de sua obra, dedicadas a retorica, faziam um ataque ao péssimo gosto
da oratdria portuguesa que excedia em ornamentos estilisticos, em afetacdo e em abuso
dos tropos de linguagem. Verney acusava 0s portugueses de utilizarem uma retorica
barroca. Para ele, o problema ndo se encontrava na retorica, mas na falta de
conhecimento do que fosse a retérica. Segundo ele, era preciso reformar a concepcao de

retérica e o método de ensina-la.

O alvara régio de 1759, responsavel pela reformulacdo dos estudos menores,
trazia “instrugdes para os professores de retorica”, que continha verdadeira apologia a

retorica classica, segundo ele, ciéncia que

[...] ordena os pensamentos, a sua distribuigdo e ornato. E, com isto,
ensina todos 0s meios e artificios para persuadir os &nimos e atrair as
vontades. E pois, a retdrica a arte mais necessaria no comércio dos
homens, e ndo s6 no Pulpito ou na Advocacia, como vulgarmente se
imagina. Nos discursos familiares, nos negécios publicos, nas
disputas, em toda a ocasido em que se trata com os homens, é preciso
conciliar-lhes a vontade e fazer, ndo sé que entendam o que se lhes
diz, mas que se persuadam do que se lhes diz e o aprovem.
(ANDRADE, 1981, p.92)
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Para Verney, o problema da retorica jesuitica era ter-se adequado ao
positivismo, o0 que a reduziu aos tropos e figuras, parte de menor importancia. Quis
portanto resgatar seu carater classico, tendo como modelo a tradicdo de Quintiliano,

Cicero, Aristoteles e Longino.

A partir da politica reformista tornou-se exigéncia, em 1763, a aprovacdo em
exame de retdrica para admissdo a Universidade de Coimbra. Espelhando-se em
Portugal, também no Brasil, em 1827, quando se criaram as escolas de Direito, entre 0s

exames preparatorios exigidos para ingresso nesse curso estava o de Retorica.

Depois da expulsdo dos jesuitas, para substitui-los foram criadas, desde 1759,
aulas-régias, ministradas nas principais cidades de Portugal e do Brasil. Incluiam o

ensino do vernaculo, do latim, do grego, da retorica, da poética e da filosofia racional.

Constatada a inviabilidade da manutencdo das aulas-régias, que, dentre outros
defeitos, exigiam a locomocao dos alunos as casas dos mestres, foi fundado o Imperial
Colégio de Pedro 1, em 2 de dezembro de 1837, inspirado nas melhores instituicdes de

ensino da Franca. Esse colégio passou a ser o0 modelo do ensino oficial no Brasil.

O Coleégio Pedro I, desde sua fundacdo em 1837, por 54 anos contou também
com a Retorica em seu curriculo. Foi notavel o papel do Colégio de Pedro Il no ensino
dessa disciplina durante o século XIX.

Como se V&, mesmo ap0s a expulsdo dos jesuitas, a retdrica, também no Brasil,
na esteira de Portugal, continuou sendo valorizada. Segundo Almeida (1995,p.74),
pode-se dizer que, no inicio do século XIX, qualquer pessoa com alguma educacdo
acima da alfabetizagdo elementar, em Portugal ou no Brasil, teria alguma formagéo em
retorica. Cumpre lembrar, no entanto, que a tentativa de Verney de resgate da retorica
classica ndo prosperou. No contexto positivista de entdo, 0 que sobreviveu da retorica
classica em todo o mundo, ainda por algum tempo, foi o0 ornamento, por ele

severamente criticado.

Em 1891, portanto depois da Proclamacdo da Republica, Benjamim Constant,
entdo Ministro de Estado, baseado nos ensinamentos de Augusto Comte, elaborou uma
reforma de ensino de orientacdo positivista, que defendia uma “ditadura” dos cientistas.

A Retorica foi entdo eliminada do curriculo.

Entretanto, apesar de disciplina extinta, a Retdérica ainda continuou

influenciando as aulas de lingua e literatura vernaculas. Segundo Magda Soares (2001,
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p.151), "[...] a mudanga de denominagdo ndo significou mudanga no objeto e no
objetivo dos estudos da lingua”. A disciplina Portugués manteve, até por volta dos anos

50, atradicdo da Gramatica, da Retorica e da Poética.

Segundo essa autora, a permanéncia da tradicdo retdrica se deveu a falta de
alternativas para o ensino do vernculo. S6 se conhecia a Gramética, a Retdrica e a
Poética, conhecimentos herdados da tradi¢do. Assim, embora a disciplina curricular ja
tivesse passado a se chamar Portugués, persistiram, embutidas nela, as disciplinas

anteriores.

A Retdrica e a Poética, em todo o0 mundo, foram se transformando em estudos
estilisticos, tal como hoje os conhecemos, €, em decorréncia do desprestigio da oratoria,

deixou-se de enfatiza-la e passou-se a dar maior realce a lingua escrita.

Paulatinamente, no entanto, mesmo esses saberes remanescentes foram sendo
relegados e substituidos por outros, sob a influéncia do positivismo e do cientificismo,
que se difundiu pelo mundo todo, e também devido a democratizacdo da escola, que

exigiu a reformulacdo das fungdes e dos objetivos dessa instituigéo.

No entanto, para Soares (2001, p. 152), foi somente a partir da segunda metade
dos anos oitenta que novas teorias desenvolvidas na area das ciéncias linguisticas
comegaram a alterar fundamentalmente essa situagdo. Essas teorias foram introduzidas
nos curriculos de formacdo de professores a partir dos anos 60: primeiro foi a
Linguistica, mais tarde, a Sociolinguistica, mais recentemente, a Linguistica Aplicada, a
Psicolinguistica, a Linguistica Textual, a Pragmatica e a Analise do Discurso. Mas foi
sO nos anos 90 que essas ciéncias comegcam a chegar a escola, "aplicadas" ao ensino da

lingua materna.

Como se V&, apesar da grande aversdo de que a Retorica passou a ser alvo a
partir de fins do século XIX, paradoxalmente ela continuou a influenciar ainda por
muito tempo. Pode-se entender que a Retorica, pelo menos oficialmente, s deixou de

influenciar o ensino no Brasil a partir da metade dos anos oitenta.

Apesar de ser necessario reconhecer os aspectos negativos da Retdrica vigente
a época de seus estertores, em fins do século XIX, cumpre também reconhecer que se
tornou tdo grande a aversdo pelo nome Retdrica que passou a ocorrer uma como que
cegueira no ndo reconhecimento de aspectos positivos dessa arte milenar. Em
decorréncia, ndo se levou em conta o ditado que recomenda cuidados para nao jogar

fora a &gua do banho com a crianca dentro.
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O desinteresse pelo tratamento da oralidade foi uma consequéncia nociva da

“morte” da retorica.

2.3.2- A ORALIDADE NA CONTEMPORANEIDADE

Nos dias atuais, torna-se “[...] cada vez mais aceita a ideia de que a
preocupacdo com a oralidade deve ser também partilhada pelos responsaveis pelo
ensino de lingua. Mas nem tudo é como parece que deveria ser.” (MARCUSCHI,
2005,p.21). Apoiados nas observagdes de Marcuschi, quanto a escassez de pesquisas
referentes ao trabalho com os géneros orais nas aulas de lingua portuguesa e pelo fato
de constatarmos que, apesar do extenso uso da lingua portuguesa no Brasil, a
comunicacdo oral deixa muito a desejar, concluimos que é necessario voltar a investir
em seu ensino. Poucos sdo os cidadaos brasileiros que se saem bem nas diversas

situacBes mais formais em que a lingua oral é utilizada.

Dolz & et al (2004), em pesquisas suicas, afirmam que 51% dos professores
dizem recorrer a seminarios com frequéncia. Estes sdo ultrapassados apenas pela
atividade de ler em voz alta (70%), compreensdo oral de narrativa (68%) e compreensdo
de instrucdes e de manuais de utilizacdo (65%). Apesar disso, seja na Suica ou aqui no
Brasil, ndo é dificil perceber que as atividades de linguagem oral sdo realizadas sem
preparo para tal e, quando feitas, servem apenas para que 0s estudantes exponham
contetdos previamente estudados/lidos. A pratica da linguagem oral deveria ocupar
lugar de destaque nas aulas de Lingua Portuguesa, lugar ocupado, fundamentalmente,

pelas atividades de escrita.

Defendemos a necessaria expansdo de um ensino que valorize as atividades

orais. Segundo os PCN,

[...] cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no
planejamento e realizacdo de apresentacdes publicas: realizacdo de
entrevistas, debates, seminarios, apresentacdes teatrais etc. Trata-se de
propor situacdes didaticas nas quais essas atividades fagam sentido de
fato, pois é descabido treinar um nivel mais formal da fala, tomando
como mais apropriado para todas as situacdes. A aprendizagem de
procedimentos apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos,
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dificilmente ocorrerd se a escola ndo tomar para si a tarefa de
promové-la. (BRASIL, PCN, p. 25)

Acreditamos que, para a eficicia do ensino de géneros orais, seria necessario
um conjunto sistematico e planejado de atividades com a finalidade especifica de
ensinar esses diversos géneros. Ou seja, faz-se necessario, na escola, um trabalho para
tentar desenvolver no estudante uma relagdo consciente e voluntaria com seu préprio
conhecimento linguistico, fornecer aos estudantes meios eficazes para melhorar sua
capacidade de escrever e de falar, sobretudo, como afirma Dolz (2004, p.135),
“[...Jconstruir com os alunos uma representacdo das atividades de escrita e de fala, em

situagdes complexas, como produto de um trabalho, de uma lenta elaboragio”.

Para o desenvolvimento do trabalho com os géneros textuais orais nos
apoiaremos na perspectiva sdcio-retorica e cultural da Escola norte-americana ou Nova
Retdérica (BAZERMAN, 2005). Bazerman (2005, p.29), um dos teoricos da Nova
Retorica, desenvolve a ideia de que “[...] as formas de comunicacdo reconheciveis e

(13

auto-reforgadoras emergem como géneros.” Para o autor, “ [..] ao criar formas
tipificadas ou géneros, também somos levados a tipificar as situacfes nas quais nos

encontramos.”

N&o se deve esquecer, também, que na maioria das vezes, a escola representa a
principal fonte de acesso ao estudo da lingua, além de ser o local onde ocorre a
formac&o dos futuros profissionais. E justamente por ser essa a principal fonte de acesso
ao estudo da lingua que se deve preocupar em trabalhar com diversos géneros textuais
em sala de aula. Defendemos, com Marcuschi (1991, 2005 e 2007), que as atividades
com géneros orais devem ser trabalhadas em sala de aula: a oralidade precisa ser

tratada.

Conforme Marcuschi (2005, p.21-22), discorrendo sobre os livros didaticos de
portugués, “[...] com poucas excecOes, a maioria dos LDP trabalham regras (no estudo
gramatical); identificam informagdes textuais (nos exercicios de compreensdo) e
produzem textos escritos (na atividade de redagdo).” Segundo esse autor, o grande
problema estd no fato de os autores de livros didaticos, em sua maioria, ainda nao
saberem onde e como situar o estudo da fala, uma vez que ““[...] ndo se trata de ensinar a
falar. Trata-se de identificar a imensa riqueza e variedade de usos da
lingua”(MARCUSCHI, 2005, p.24).
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Cumpre lembrar, também, que no espaco escolar todos os professores deveriam
se responsabilizar pelo tratamento da oralidade, ndo somente os professores de lingua

materna, mas, sim os professores de todas as disciplinas.

Conforme Daros (2006, p.12),

Todos os professores tém importancia e responsabilidade no processo
de tornar a producdo textual para os alunos atividade de significacéo,
gue representa um sujeito com uma visdo de mundo, que se institui no
momento da realizagdo do texto, etc. Como co-responsavel, o
professor de lingua materna tem participacdo especial nessa situacao,
pois é o profissional que pesquisa e estuda os processos de producdo
textual, bem como as questdes relacionadas ao seu ensino e a sua
aprendizagem. Nesse cenério, a concepgdo de texto abrange producdes
orais e escritas dos falantes. (DAROS, 2006, p.12)

A partir do exposto acima, preocupa-nos o futuro das aulas de Lingua
Portuguesa e principalmente a qualidade das atividades de exposicao oral trabalhadas

em sala de aula.

Tal preocupagéo nos levou a fazer um levantamento de como eram ministradas
as aulas de oratéria na Grécia antiga, em Roma e no Brasil colénia. Como vimos, a
oralidade foi sempre uma preocupacao da retérica e de sua pedagogia. Os ensinamentos

dos retoricos foram, infelizmente, praticamente esquecidos.

N&o podemos nos esquecer, no entanto, de que eles sobreviveram nos cursos de
oratoria, ainda existentes em todo o0 mundo e até hoje muito procurados, principalmente
por pessoas cujas profissdes demandam uma oralidade tratada como advogados,
politicos, gente da midia etc. Esses cursos vém suprir a lacuna deixada pelo descaso

com a oralidade no ensino.

Como auténticos herdeiros da retorica, os cursos de oratoria desenvolveram
muito as idéias retdricas contidas no canone actio/pronunciatio e realizam um trabalho
primoroso com Otimos resultados, cuidando de todos os aspectos envolvidos no

discurso oral.

Nos cursos de oratéria, espelhando-se na retdrica, além dos aspectos

linguisticos e discursivos, sdo tratados também os elementos paralinguisticos.
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Vejamos um pouco do que se ensina num curso moderno de oratoria, conforme
Coll-Vinent (1973, p. 68-93).

E dada muita énfase & voz, uma vez que uma boa diccdo é condicdo para a
clareza do discurso. Para tanto é preciso cuidar do acento e ritmo, das pausas, do

volume e intensidade da voz, e até mesmo do siléncio, que pode as vezes ser eloquente.

Cuidam-se também dos aspectos relativos ao corpo, pois entende-se que esse,
com seus movimentos ou com a auséncia deles, intervém decisivamente na expressao
verbal. E preciso dar vida ao dizer e é enorme a expressividade de nosso corpo. Para
isso, é necessario dominar o préprio corpo: quem fala precisa estar num estado
relaxado. A tensdo nervosa excessiva, produzida pela inseguranga e timidez, leva o
corpo a uma tensdo que nao deixa que ele se ponha a servico da expressao. A respiracao
correta ao falar € um bom sistema para relaxar; também é util fazer exercicios

respiratorios antes da fala.

Segundo Capdeville Janior (2013, p. 87-88), o deslocamento ou ndo do orador
no espaco disponivel precisa ser considerado. Ele pode se deslocar para a esquerda, para
a direita, para frente, para tras, dependendo do que quer expressar, sempre voltando para

um ponto neutro.

Para Coll-Vinent (1973, p. 68-93), o gesto deve ser entendido como um
complemento da palavra. O melhor gesto € o que consegue exteriorizar, através do
corpo, o que se deseja expressar. Quando a palavra é suficiente ndo s6 ndo se precisa de

gestos, como o uso de gestos fica redundante.

A pessoa extrovertida por natureza ndo tem problemas no uso dos gestos. Ja a
pessoa introvertida, timida, tera que esforcar-se mais e sé nesse caso justifica-se treinar,
um pouco artificialmente, no principio, os movimentos de bragos e de méos. A

elegancia do gesto, como alias de tudo, € adquirivel.

As mdos podem constituir problema para quem fala em publico,
principalmente no inicio, quando ndo se sabe o que fazer com elas. Aos poucos, no
desenvolvimento da fala, vai-se sentir a necessidade de usa-las para acompanhar as
palavras. Devem-se evitar: movimentos anarquicos, que traem o nervosismo do orador
e distraem a platéia; colocar as maos nos bolsos, e outros movimentos que denotam
excessiva informalidade. Se o tema ndo exige a ajuda das maos, o melhor € deixa-las

quietas.
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Para Capdeville Janior (2013, p.64), “[...] o ideal € que as maos fiquem juntas,
apoiando-se reciprocamente e os cotovelos em 90° (noventa graus): palma de uma méo
perpendicular a palma da outra mdo. Coincidem os centros das duas palmas. As maos se
abracaml.” E 0 que se chama de “o ninho de gestos”. “O ninho é a posicdo neutra.
Quando o orador fizer outros gestos, ele deve voltar suas maos para o ninho. O

principal € incorporar o hdbito de manter as maos juntas, apoiando-se reciprocamente.”
Aconselha ainda:

Se estivermos com um Capdeville na mdo devemos usar uma das
médos como suporte do microfone. A outra, com 0s dedos quase
totalmente fechados, fica no ninho. A partir desse ponto, fazem-se 0s
gestos, naturalmente unimanuais, cabiveis e necessarios. A mao que
segura 0 microfone deve sempre acompanhar a boca do orador. E
comum o orador se voltar para a apresentacdo multimidia e esquecer-
se de movimentar o microfone. Dessa forma, 0s presentes ndo ouvem
0 que ele fala quando se volta para o audiovisual. Sempre que
possivel, é bom optar pelo microfone de lapela ou auricular.
(CAPDEVILLE JUNIOR, 2013,p. 126.)

Segundo Coll-Vinent (1973, p. 68-93), a comunicacdo oral se da pela palavra,
pelos gestos e pelos olhares. A comunicacdo correta € sempre um dialogo, ndo um
mondlogo. Ela supe que o emissor, enquanto esta falando, recebe resposta de quem o
escuta. SO se podem conhecer as respostas quando se olha o interlocutor e se sabe
interpretar as respostas recebidas através de seus olhares. O feed-back é importante. Sé
assim o emissor pode calcular o grau de aceitacdo, de entusiasmo ou de repulsa
provocado por suas palavras. SO assim podera matiza-las melhor e dar respostas

adequadas as reacfes de quem o escuta.

No caso dos timidos, é preciso superar a timidez para fazer contato com o0s
protagonistas. Ele precisa se superar e olhar tranquilamente para quem esta em sua

frente. Se o0 ouvinte ndo se sente observado, ele ndo vai escutar 0 emissor.

S0 se pode perceber o cansago da platéia, o desejo claro, se bem que implicito,
de que se conclua a fala, somente se se olha a platéia. Percebe-se que a platéia ndo quer
ouvir mais. Afinal, escutar é um exercicio ativo e fatigante. Saber concluir na hora certa
ndo é s6 uma atitude técnica de quem estd acostumado a falar em publico e de quem
domina o ato de resumir, mas é também saber ler nos olhos e nos gestos da platéia. O

olhar, assim como a palavra, nos descobre e nos trai.
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Um outro aspecto de grande importancia, muito cuidado nos cursos de
oratdria, é o improviso. Vejamos como deve ser tratado o improviso, segundo
Coll-Vinent (1973, p. 68-93).

Improvisar é a dificil arte e técnica de dizer com palavras ndo previstas
conceitos e ideias ja previstos. A improvisacdo exige que quem a faca tenha uma boa

diccdo, um léxico rico e governe com soltura e acerto seu proprio corpo.

Por outro lado, ¢é um tipo de comunicacdo que fazemos habitualmente, sem
dificuldade, quando, por exemplo, contamos um filme para alguém, ou uma peca teatral

ou quando se quer reproduzir uma conversa gque se ouviu ou da qual participou.

Deve-se, portanto, escolher para improvisar um tema facil ou um tema ja
conhecido. Devemos em qualquer dos casos partir de ideias que ja temos. Se o
improviso supde uma certa criatividade, 0 campo dessa criatividade seria somente as

palavras e ndo as ideias.

Considerando que normalmente se dispde de um espacgo de tempo brevissimo,
um minuto ou dois no maximo, antes do inicio do improviso, deve-se gastar esse tempo
para esclarecer ou ordenar as ideias que ja se tem, os conceitos ja conhecidos. Ideias
mais complexas sdo facilmente suscetiveis de divisdo em duas ou trés partes claramente
definidas e numeradas. Pode-se construir com elas, mentalmente, um tipo de guia.
Caso haja mais tempo, pode-se escrever um mini-guia numa tira de papel. De qualquer

forma, a improvisacao esta presente.

Aconselha-se a concentrar a atencdo exclusivamente em um ou dois pontos
concretos, claros, simples. A improvisagdo deve ser sempre breve. Deve-se evitar a
dispersdo sobre aspectos secundarios e concentrar a atencdo no essencial. Ndo se deve
preocupar com as palavras que vai usar para expressar as ideias que vai expor. N&o
havera tempo suficiente para isso e, se tentar fazé-lo, isso vai atrapalhar mais que

ajudar.

N&o se fala de improviso sobre temas que ndo dominamos ou que nao
escolhemos. Por isso, pode-se recusar a tarefa. Mas hé situagdes, num debate, por
exemplo, em que ndo é possivel saber previamente os temas que vdo aflorar. No
entanto, o improviso ai é facilitado quando seu interlocutor faz uma afirmacéo que
ouvinte quer refutar. A afirmacdo nos fornece os pontos de partida que usaremos em

nossa fala.
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As réplicas vdo aflorar facilmente, pois os temas de nosso improviso sdo dados pelo

oponente.

O uso moderado e discreto de frases feitas, refréos, slogans, trocadilhos, que ja
se tem na memoria, podem ser de utilidade. Um improviso nunca vai ser uma tese
doutoral ou uma aula magistral. A argumentacdo, por meio de exemplos e de narrativas

que j& temos em nossa memdria, pode ser também facilitada.

Embora a retorica e os cursos de oratdria ainda sejam vistos com muito
preconceito pelos académicos, ja se observa uma revalorizacdo dos métodos usados por

eles. Vejamos alguns indices dessa revalorizacéo.

Em Dolz, Schneuwly & Haller (2004, p.155), se encontra, por exemplo, a

seguinte afirmacéo:

Ndo se pode pensar o oral como funcionamento da fala sem a
prosodia, isto &, a entonacédo, a acentuagdo e o ritmo. Ja que os fatos
da prosddia sdo fatos sonoros, podemos analisd-los em termos
quantificaveis de altura, intensidade e durag&o.

Ainda, para esses autores (2004, p. 159), no discurso oral a palavra esta em

relagdo intima com o corpo:

[...] a comunicacédo oral ndo se esgota somente na utilizacdo de meios
linguisticos ou prosddicos; vai utilizar também signos de sistemas
semiodticos ndo linguisticos, desde que codificados, isto é,
convencionalmente reconhecidos como significantes ou sinais de uma
atitude. E assim que mimicas faciais, posturas, olhares, a gestualidade
do corpo ao longo da interacdo comunicativa vém confirmar ou
invalidar a codificacdo linguistica e/ou prosodica e mesmo, as vezes,
substitui-la.( Dolz, Schneuwly & Haller, 2004, p.160).

Para esses autores, 0s c0digos nao-verbais de comunicagdo transmitem muitas
vezes 0 que as palavras ndo chegam a expressar: um sorriso ou um siléncio em
determinadas situacdes pode comunicar mais facilmente o que sentimos do que as

palavras.

Dentre as pesquisas contemporaneas sobre a oralidade, ndo podemos omitir as
contribuicbes da pragmaética para o estudo da conversagdo: as maximas conversacionais

e as maximas de polidez.
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As méximas conversacionais sdo principios descritivos do comportamento
linguistico do falante e normas especificas de conduta linguistica. Caso sejam
descuradas, pode-se comprometer a eficacia da comunicacdo. Vejamos, sucintamente,

em que constituem essas maximas, conforme Grice ( 1975, p.41-58).
Séo as seguintes as maximas conversacionais, segundo Grice:

1) A maxima de qualidade, que expressa o seguinte principio: tente que sua contribuicdo
conversacional seja 0 mais verdadeira possivel e ndo afirme aquilo de que ndo tem

provas.

2) A méaxima de quantidade, que expressa 0 seguinte principio: tente que sua
contribuicdo conversacional seja tdo informativa quanto necessaria, s6 deve conter o

fundamental.

3) A méaxima de relevancia, que expressa 0 seguinte principio: tente que sua

contribuicdo conversacional seja pertinente ao objetivo da conversacao.

4) A méaxima de modo, que expressa 0 seguinte principio: tente que sua contribuicéo

conversacional seja ordenada, clara e breve.

As méaximas da Polidez, sdo, segundo Leech (1983. p 138-152), as seguintes:

1) Méxima do Tato — ex: “Posso interrompé-lo professor? Se eu pudesse gostaria

de esclarecer meu ponto de vista”.

2) Méxima da Generosidade — ex: “Vocé, relaxe e me deixe arrumar o quarto. Vocé

¢ nosso convidado e hospede”.
3) Méaxima da Aprovacdo — ex: “Eu assisti a sua apresentacdo e ela estava muito
boa. Vocé fez um 6timo trabalho”.

4) Méaxima da Modéstia — ex: “Que idiota que eu sou. Eu fiz o trabalho, mas o

esqueci em casa’”.
5) Maxima da Concordancia — ex: “A: Eu ndo quero ficar responsavel pela
organizacéo da festa, eu disse que talvez pudesse ajudar. B: Eu sei, amigo, mas acho

gue nos resolvemos tudo na outra reunido. Todos devem ajudar.”

6) Maxima da Simpatia — ex: “Eu sinto muito pelo seu irmdo. Ele era uma pessoa
incrivel”.
Como se V&, essas maximas S&0 muito importantes para assegurar uma

comunicagéo oral formal adequada.
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Embora essas méximas sejam atribuidas a autores contemporaneos, uma visita a
retoricos antigos nos revela que maximas muito semelhantes a essas j& foram
consideradas por Caio Julio Vitor em sua obra Ars rhetorica, do século IV, quando trata

da sermocinatione, da conversacéao.

Como se pode ver, quer-nos parecer que autores atuais adotam o0s
ensinamentos dos retdricos e dos ensinamentos presentes nos cursos modernos de
oratoria. Entretanto, causa espécie verificar que na bibliografia das obras desses
autores ndo se encontram referéncias nem aos retdricos nem a autores de cursos de
oratdria, embora ndo acrescentem nada de substancial ao que ja havia sido dito pelos
que os precederam. Parece-nos que ha muitos “reinventando a roda”.

Como disse Louis G. Kelly,

Tem havido um vago sentimento de que 0s experts modernos
gastaram muito de seu tempo descobrindo aquilo que outros
esqueceram; mas como a maioria dos documentos sdo em Latim, 0s
modernos acham dificil ir as fontes priméarias. De qualquer forma,
muito do que vem sendo considerado revolucionario neste século é
meramente _um_repensar e renomear das ideias e procedimentos
ancestrais. (KELLY, L. G., 1969, p.ix) (grifos nossos)

A nossa proposta, no entanto, ndo € a de uma volta ao passado, nem a de
desmerecer as conquistas recentes, mas a de buscar no passado algumas ferramentas
que desapareceram através dos tempos. Acreditamos que para que a linguagem oral
volte a ser objeto de ensino na instituicdo escolar é necessario retomar o ensinamento
dos retdricos e dos autores de cursos de oratdria, imbativeis experts no ensino e
tratamento da oralidade. Isso alias, como vimos, felizmente ja vem recebendo a

chancela de autores contemporaneos.

Cumpre esclarecer que tal retomada também néo significa que se pretenda
ensinar a oratdria barroca que era praticada outrora. Concordamos com Bloch quando
diz que

O importante é ter algo a dizer ao mundol...] mesmo quando se fala
mal, mesmo quando a voz é anormal, mesmo quando se tropeca nas
palavras. O importante é ter uma mensagem profunda, pessoal,
verdadeira, auténtica, a transmitir. Claro que o ideal é transmiti-la com
boa voz. Mas ninguém deve se deixar embalar pela sonoridade
magnifica, pela musica das palavras, mais do que pela musica das
ideias, do sentimento, do conhecimento. J& se foi a época em que se
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procurava no grande orador os chamados grandiloquentes, aquela
—vibrante monotonia melodica, tocando a mesma musica em todas as
frases, desde a descricdo de uma célula até a defesa de um réu
inocente.[...] O principal, ao falar, é ndo trair a propria natureza, a
prépria alma. A voz pode melhorar sempre. A alma, também.
(BLOCH, 1982, p. 156-7)
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3- PESQUISA EMPIRICA
“Quanto mais a gente ensina / mais aprende o que ensinou...”

(Roberto Mendes)

Tendo ja apresentado nossos estudos sobre a oralidade através dos tempos até a

atualidade, buscamos agora conhecer a realidade do ensino brasileiro da oralidade.

Para tanto, analisamos as atividades propostas para o tratamento da oralidade
de trés coletaneas de livros didaticos para o Ensino Médio. Optamos por analisar as
coletaneas mais utilizadas em nosso pais, por acreditarmos que, de certa forma, serdo as
melhores. Importante ressaltarmos ainda que, para investigarmos as propostas didaticas
para o trabalho com a linguagem oral, tomamos por base estudos tedricos que
consideramos pertinentes. Assim, nos apoiamos nos estudos de Bazerman (2005),
Geraldi (2006), Marcuschi (1991, 2005 e 2007), Silva (2006) , Soares (2008) e
Vygotsky (2003), além de documentos oficiais como o Guia do Livro Didatico (2009) e
os Parametros Curriculares Nacionais (1997 e 2001), dentre outros e tomamos como

parametros para a analise as contribui¢Ges da retdrica.

As analises e observacOes apresentadas a seguir foram realizadas levando-se
em consideracdo a necessidade de sabermos como os livros didaticos trabalham esse
eixo da lingua que consideramos ainda ser tdo silenciado nas salas de aula, embora
contemplado pelos Parametros Curriculares Nacionais (1997 e 2001). Entendemos e
defendemos que o trabalho com a oralidade deveria ser mais prestigiado nos livros

didaticos e pelos docentes.

3.1- O METODO

Na presente pesquisa, nos concentramos em analisar as atividades propostas
para o tratamento da linguagem oral em trés coletaneas de livros didaticos de Lingua
Portuguesa para o Ensino Médio. Analisamos as tarefas em questdo com o objetivo de
verificarmos se as atividades podem levar os alunos do Ensino Médio a aprimorarem o
uso da linguagem oral ou apenas a reproduzir a linguagem escrita, ou seja, se Sa0 meras

atividades de oralizacdo da escrita.
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3.2- NATUREZA DA PESQUISA

Esta pesquisa pode ser definida como estudo de caso — andlise de atividades de
tratamento da oralidade. Como estudo de caso, usamos uma variedade de fontes de
informacdo sobre o objeto de nosso interesse, no caso a qualidade das atividades de
tratamento da oralidade, com o objetivo de apreender todas as variaveis da unidade

analisada e chegar a uma conclusdo indutivamente.

Para atingir 0s nossos objetivos, investigamos as possibilidades pedagodgicas
existentes numa amostra de atividades com géneros orais apresentadas em livros
didaticos para o Ensino Médio. Optamos por focalizar esse nivel de ensino porque,
considerando que a oralidade ndo foi convenientemente tratada no Ensino Fundamental,
o Ensino Médio é a ultima chance de inseri-la no ensino. Gostariamos, no entanto, de
ressaltar que todos nés sabemos que nenhum material didatico podera garantir
qualidade e eficiéncia durante o processo de ensino ou durante o processo de
aprendizagem sozinho, por ndo haver ensino e aprendizagem automatico. Portanto, o
sucesso da aula dependera da preparacdo do professor. No entanto, nossa experiéncia

como docente nos permite constatar, assim como Rangel (2006), que

[...] h& materiais mais ou menos elaborados com a intengdo de
participar ativamente das condicGes de ensino-aprendizagem, mais ou
menos adequados a uma determinada situacdo, mais ou menos
eficientes, de melhor ou pior qualidade, do ponto de vista de um
conjunto de critérios nem sempre explicitamente formulados, mas
facilmente explicitdveis pelos sujeitos envolvidos no processo.
(RANGEL, 2006, p.10)

Decidimos realizar nossa pesquisa com a analise de livros didaticos, pois como
este material funciona como recurso didatico, ele representa de certa maneira o objeto
do processo de ensino-aprendizagem. Dessa forma, tanto os materiais didaticos como
seus modos de utilizacdo podem ser considerados como a tecnologia da educagéo. Outro
fator importante que consideramos ao decidir realizar tal pesquisa é o fato de vivermos
em um pais muito grande, em que a convivéncia com a cultura letrada ¢ muito
desigualmente distribuida, gerando enormes defasagens de ensino em algumas regides.

Por esse motivo é de extrema necessidade a obediéncia aos Parametros Curriculares
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Nacional, na busca de minimizar tal defasagem, para o que os livros didaticos sdo de

vital importancia.

Nosso foco se volta ao ensino da Lingua Portuguesa enquanto lingua materna.
Pretendemos, assim, analisar as propostas apresentadas nos livros didaticos elaborados
para o Ensino Médio, uma vez que esses, como ja dissemos anteriormente, sdo o grande
suporte de apoio ao professor no ambiente de trabalho. Para produzir essa proposta

dividimos nossa pesquisa em trés etapas que descrevemos a segulir:

1% etapa:

Durante a primeira etapa realizamos pesquisas bibliograficas, analisando como
historicamente era feito o ensino da oralidade e como tem sido realizado hoje o trabalho
de producéo textual oral, quais as avaliacOes realizadas pelo PNLD, Programa Nacional
do Livro Didatico, com relacdo a esse tipo de trabalho, além das indicacdes dos PCN,
Parametros Curriculares Nacionais. Aprofundamos nosso estudo sobre o tratamento
dado a linguagem oral pelos retoricos a fim de encontrar um parametro de comparacgédo
com o tratamento dado a oralidade nos dias atuais. Dessa maneira, verificamos em que a
retérica pode contribuir para o ensino da oralidade. Examinamos também a contribuicéo

que os cursos de oratdria oferecem para o ensino da oralidade na escola.

Optamos por uma pesquisa de cunho qualitativo por compartilharmos as
mesmas ideias de Veiga (2008, p.163):

A pesquisa qualitativa busca descobrir e descrever como as nogdes se
instalam, qual a qualidade dos processos interativos e como um fato
singular pode adquirir relevancia em relacdo aos contextos mais
amplos. A preocupacdo dessa modalidade de pesquisa é, pois,
“costurar” o captado de forma a que fatos e fendmenos componham
um todo relacional.(VEIGA, 2008, p.163)

2% etapa:

Num primeiro momento, nosso corpus abrangeu 12 cole¢des. A analise desse
corpus evidenciou a ocorréncia de dois tipos de colecdes: aquelas que, embora
incluissem capitulos que se denominavam  “‘atividades orais”, ndo continham

atividades que conduzissem a préatica da expressdo oral, mas que ofereciam tdo somente



61

reflexdes linguisticas, tedricas, sobre a oralidade e sobre as diferengas entre oralidade/
escrita e aquelas que propunham algumas atividades realmente voltadas para a prética
da oralidade.

Concluimos entdo que seria suficiente reduzir esse corpus a uma amostra de 3
colecBes, cada uma composta de 3 volumes dedicados a cada uma das séries do ensino
médio. Selecionamos entdo duas cole¢Bes que ndo continham atividades orais de fato e
uma que incluia essas atividades, embora as vezes de modo equivocado ou incompleto.

Tal amostra €, no nosso entender, representativa do universo considerado.

Durante a segunda etapa analisamos, entdo, as atividades apresentadas nessas
trés coletaneas de livros didaticos do Ensino Médio, dedicadas ao tratamento da
linguagem oral. As obras escolhidas para serem analisadas foram: Portugués: contexto,
interlocucédo e sentido; Lingua Portuguesa: linguagem e interacéo e Vozes do mundo:

literatura, lingua e producéo de texto.

Nosso objetivo durante as analises nessa etapa foi verificar de que forma as
tarefas podem contribuir para o aprimoramento da construcdo de producdo oral do
aluno. Assim, buscamos verificar se a tarefa ndo se passava de mera “oralizacdo da
linguagem escrita” como ja foi observado por Marcuschi. Para tanto, nos apoiamos nas
pesquisas realizadas durante a primeira parte de nosso estudo.

3.3- MATERIAIS

O experimento constou da analise de 3 colecdes de livros didaticos aprovados
no PNLEM, o que totaliza 9 livros, sendo trés de cada série do ensino médio, com a
finalidade de apresentar os pontos falhos das propostas apresentadas para atividades de
linguagem oral em livros didaticos do Ensino Médio e propor o que deve ser feito para

melhora-las.

Durante a segunda fase da pesquisa, fizemos um levantamento dos itens que
consideramos essenciais em atividades de tratamento da oralidade, justamente por
termos consciéncia de que durante o planejamento pedagdgico o professor precisa ter
uma atencgéo especial, pois “[...] ndo se trata de ensinar a falar ou a fala propriamente
dita ‘correta’ mas sim as falas adequadas ao contexto de uso”. (PCN, Lingua

Portuguesa, p.8)
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De tudo o que vimos sobre a comunicagdo oral e seu ensino, apresentaremos
em seguida 0 que consideramos 0s parametros que devem ser perseguidos para que se

atinja sua exceléncia e que serdo o guia para a avaliacdo que sera feita:

1) Em primeiro lugar, defendemos que cabe ao professor elaborar estratégias a fim de
que seus alunos se relacionem com diversos géneros orais formais, levando em

consideracao aspectos estruturais, formais e reais situagoes de uso.

2) Acreditamos que os trabalhos de sala de aula devem seguir uma metodologia que
priorize uma orientacdo para os discentes que ndo dominam as tarefas com a oralidade.
Assim, consideramos importante que 0s exercicios praticos sejam precedidos de uma
explicacdo sobre os géneros abordados e sobre todos os aspectos envolvidos na

comunicacéo oral.

3) Entendemos, também, que a frequéncia das atividades € um aspecto da maior
relevancia para que o ensino da oralidade seja efetivo. Deve-se, portanto, reservar um

espaco consideravel para as atividades orais.

4) As atividades devem contemplar, além dos aspectos linguistico-discursivos, 0s

aspectos paralinguisticos:

e Aoz, incluindo exercicios de vocalizacdo, treinamento do ritmo da fala, do uso
das pausas e do siléncio, da intensidade e do volume da voz;

e A ortoepia e a prosodia, a entonacdo adequada;

e A postura corporal: como postar-se a tribuna, a mesa, em pé, assentado, diante
ou ndo do microfone;

e O deslocamento do orador no espaco disponivel;

e Os gestos: principalmente das maos, mas também dos ombros, da cabeca, dos
pés e pernas;

e A mimica facial: trejeitos e sorrisos;
e O olhar: modo como estabelece o contato visual com o publico;
e Aaparéncia: vestuario e acessorios, higiene.

5) Além disso, é de grande importancia a cobranca de comportamentos pautados pelas

maximas conversacionais de Grice e pelas maximas de polidez de Leech.

6) Em relacdo ao comportamento na conversagédo, deve-se também enfatizar que

sobrefalas e tomadas intempestivas de turno devem ser evitadas.

7) Devem ser incluidos também alguns exercicios de memorizagdo bem como o
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treinamento do uso de tecnologias auxiliares: prompts, projetores multimidia,

PowerPoint), ponto eletrénico,etc.
8) Atividades de improviso devem ser propostas.
9) Por fim, as atividades orais devem ser gravadas em video para que o aprendiz possa
se auto-avaliar e acompanhar seu proprio desenvolvimento.
Todos esses itens serdo 0s parametros que teremos em mente para a avaliagcao

da amostra de atividades.
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4- ANALISE E RESULTADO DAS ATIVIDADES

A fim de contextualizarmos as atividades analisadas, dos 9 livros didaticos que
fizeram parte do corpus da presente pesquisa, apresentamos quadros com a descri¢ao
das propostas de atividades com a modalidade oral da lingua apresentadas nos livros
didaticos analisados. Ressaltamos, ainda, que todas as atividades descritas nos quadros

encontram-se integralmente nos anexos da presente tese.

Quadro |
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Contexto, 13- Oralidade | O texto a seguir estava exposto | 211 | A proposta dessa secédo
interlocucdo e | e escrita em um estabelecimento comercial consiste em que oS
sentido vol. 1 em uma pequena cidade no estudantes  observem
Autores: interior da Bahia. (veja anexo I) que o fato de as
ABAURRE: 3.Que aspectos dessa escrita CEIEWES e Y
' - escritas sem qualquer
. parecem indicar que o seu autor
ABAURRE; ~
. - segmentagdo sugere
PONTARA baseia-se em uma caracteristica
' que o autor vé a escrita
da fala?
como um registro da
fala.
Contexto, 13- Oralidade | 4. Explique de que maneira o | 214 | A proposta dessa secdo
interlocucdo e | e escrita autor se vale de caracteristicas consiste em que o0s
sentido vol. 1 para promover o efeito de humor estudantes  observem
Autores: na tira.( veja anexo I) gue, num primeiro
momento, o0  autor
B ANES registra a escrita da
B RES gatinha como se fosse
PONTARA.

uma fala (S6mi) e, no
segundo quadrinho, ndo
segmenta as  duas
primeiras palavras

(S6minutinho).

O volume 1 do livro didatico Contexto, interlocucdo e sentido apresenta um
capitulo denominado “Oralidade e Escrita”, mas constatamos que o capitulo inteiro se

dedica a apresentar teorias que diferenciam expressdes de uso tipicamente oral da norma
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culta da lingua portuguesa. Constatamos, assim, que 0s autores se preocuparam muito
mais com teorias e analises linguisticas de textos orais do que com o tratamento da
oralidade. Como podemos observar nas duas Unicas atividades que encontramos no
volume e acreditamos que aparentemente apresentam uma sugestdo de atividade
dedicada a linguagem oral, expostas no quadro acima, ndo h4 nenhuma atividade que
leve o0 aluno a usar a lingua oral, somente a refletir sobre a lingua oral em oposi¢do a
lingua escrita. O que nos levou a conclusao de que esse volume da coletanea ndo atende

as exigéncias apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de Lingua

Portuguesa.
Quadro 1l
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Contexto, 15- Gramatica | Na tira, o primeiro passaro usa a | 325 | A proposta dessa se¢éo
interlocucdo e | / De olho na | forma a gente para identificar uma consiste  apenas na
sentido vol. 2 | fala referéncia de 12 pessoa do plural observacdo  realizada
Autores: (ele e o outro passaro que pelos estudantes.
conversam no galho). Na fala,
B RES principalmente em contextos mais
B ARES descontraidos, é frequente usarmos
PO, a expressdo a gente em lugar do
pronome de 1% pessoa do plural
correspondente (nés). Nesse caso, é
preciso cuidado com a
concordancia  verbal, porque,
embora identificando mais de uma
pessoa, a gente é uma forma
singular e os verbos que a ela se
referiram devem ser flexionados na
3% pessoa do singular.
Contexto, 15- Gramdtica | Na tira do Garfield, aparece uma | 326 | A proposta dessa se¢do
interlocucdo e | / De olho na | estrutura considerada inadequada consiste  apenas na
sentidovol. 2 | fala pela gramética normativa, mas observagdo  realizada
Autores: muito comum na linguagem pelos estudantes.
coloquial: “Eles ja ndo fabricam
AEACRIRE ela [comida para gato]mais tdo
AEACRIRE fedida e repulsiva”. Como a fun¢do
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PONTARA.

sintatica a ser exercida pelo
pronome, nesse caso, é de objeto
direto do verbo fabricar, a
gramatica recomenda o uso das
formas obliquas dos pronomes
pessoais (“Eles ja ndo a fabricam
mais tdo fedida e repulsiva”). O
que se observa, porém, é que 0 Uso
dos pronomes

obliquos, nesse

contexto, esta cada vez mais
restrito a escrita formal. Na fala,
especialmente em um registro mais
coloquial, a forma do pronome
pessoal do caso reto é a mais

frequente.

Contexto,
interlocucéo e

sentido vol. 2
Autores:

ABAURRE;
ABAURRE;
PONTARA.

15- Gramatica
/ De olho na

fala

E cada vez mais frequente, na fala
coloquial, a omisséo da preposicéo
que deve anteceder o pronome
relativo que em alguns contextos.
Isso ocorre porque os falantes ndo
se ddo conta de que determinados
verbos séo regidos por

preposicdes. Veja os exemplos.

Esse € o livro que te falei. (O verbo
falar, nesse contexto, pede um
complemento antecedido pela

preposicao de.)

O filme gue eu mais gostei ganhou
0 Oscar. (O verbo gostar, nesse
contexto, pede um complemento

antecedido pela preposi¢ao de.)

Embora a omissdo da preposicao
em casos Como esses ja esteja
consagrada pela fala, é preciso
tomar cuidado para, em textos
escritos e em situac6es formais de
interlocucdo, utilizar corretamente

as preposicdes exigidas pelos

347

A proposta dessa se¢éo
consiste  apenas nha
observacdo  realizada

pelos estudantes.




67

verbos.

Contexto, 15- Gramdtica Embora esteja prevista uma 370 | A proposta dessa se¢do
interlocucdo e | / De olho na | variacdo de grau nos numerais, a consiste apenas na
sentido vol. 2 | fala lingua coloquial, usada observacdo realizada
Autores: principalmente com funcéo pelos estudantes.
expressiva, cria uma gradacao em
B ARES alguns numerais. Na tira, para se
B ARES gabar em relacdo as outras aves, 0
FORUZR, passaro que pousa no muro diz:
“Ei! Sou o primeiro passaro da
primavera! Eu! O primeirdo!”
Contexto, 15- Gramatica | Um dos usos correntes do presente | 388 | A proposta dessa se¢ao
interlocucédo e | / De olho na do indicativo, em portugués, é a consiste apenas na
sentido vol. 2 | fala indicagéo de uma agéo ou observacdo realizada
Autores: acontecimento que certamente se pelos estudantes.
realizara em um futuro préximo.
B ARES Exemplos: Parto para o Rio de
B RES Janeiro amanha bem cedo. Vou ao
FONTAR cinema hoje a noite.
Nos dois casos, embora o verbo
esteja flexionado no presente, seu
sentido esta claramente associado
a uma acao futura.
Contexto, 15- Gramatica Geralmente, o falantes usam a 389 | A proposta dessa secédo

interlocucéo e

sentido vol. 2
Autores:

ABAURRE;
ABAURRE;
PONTARA.

/ De olho na

fala

forma composta do pretérito mais-
que-perfeito (verbo auxiliar ter no
pretérito imperfeito do indicativo +
participio passado do verbo
principal): Quando a policia
chegou, o assaltante ja tinha fugido
com o carro de um dos moradores

da casa.

O uso da forma simples do
pretérito mais-que-perfeito costuma
estar associado a contextos formais

de fala ou escrita.

consiste apenas na
observacdo realizada

pelos estudantes.
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Assim como no volume 1, analisado no quadro I, observamos que o volume 2 do
livro didatico Contexto, interlocucdo e sentido apresenta sérias deficiéncias no
tratamento que propGem a oralidade. Constata-se, mais uma vez, que 0S autores se
preocuparam muito mais com as teorias e analises linguisticas de textos orais do que
com o tratamento da oralidade. Nesse volume em questdo ndo h& nenhuma atividade
que leve o aluno a usar a lingua oral. O que é apresentado no livro séo instru¢fes que
levam o aluno a reflexdo sobre a lingua oral em oposicéo a lingua escrita. Observamos,
também, que nos livros do professor que acompanham a coletdnea ndo ha instrucdes
sobre as propostas dirigidas aos professores. Concluimos em relagdo a esse volume que,
mais uma vez, os autores ndo atendem as exigéncias apresentadas pelos Parametros

Curriculares Nacionais (PCN) de lingua portuguesa.

Quadro 11
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Contexto, 10-  Periodo | O uso da conjungdo aditiva nem para 261 | A proposta dessa
interlocucdo e | composto por | articular oracfes coordenadas merece secdo consiste
sentido vol. 3 coordenacdo/ atencdo. Nem, como se sabe, tem apenas na
Autores: De olho na | sentido negativo (significa e ndo). Nao observacdo
fala é necessario, portanto, dizer ou realizada pelos
ABAURRE; escrever algo como: Paulo néo veio e estudantes.
(AELAERING nem telefonou. Nesses casos, basta
POz, usar o nem: Paulo ndo veio nem
telefonou.
Contexto, 12-  Periodo Atencdo a regéncia dos verbos 286 - | A proposta dessa
interlocucdo e | composto por T p—— 287 Secao consiste
sentido vol. 3 subordinacéo R . ’ apenas na
cara que vocé tava apaixonada? .
11/ De olho n rvacé
Autores: / De olho na Nessa fala de uma das mulheres, no OIENEED
fala . realizada pelos
. segundo quadrinho, observamos a
ABAURRE;
ocorréncia de uma constru¢do muito SIS
ABAURRE;
PONTARA. comum: uma oragdo adjetiva
introduzida por um pronome relativo
gue nao é antecedido pela preposi¢édo
exigida pela regéncia do verbo. No
exemplo, o adjetivo apaixonada exige
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um complemento que deve ser
introduzido pela preposicédo por. Na
oracdo acima o termo que funciona
como complemento nominal de
apaixonada é o pronome relativo que
(que retoma o antecedente “aquele

cara’). A construgdo adequada,

segundo a gramatica normativa, seria:

mas o que aconteceu com aquele cara

por quem vocé esta apaixonada?

O uso coloquial da linguagem, como
no dialogo apresentado na tira, essas
construgdes em que a preposicao €
omitida sdo aceitas. Porém, nos textos
escritos que apresentam um maior
grau de formalidade, é importante
prestar atencdo a regéncia do verbo e,
quando necessario, utilizar as devidas
preposicOes antes dos pronomes

relativos em oracgdes adjetivas.

Contexto,
interlocucéo

sentido vol. 3
Autores:

ABAURRE;
ABAURRE;
PONTARA.

e

13-
Concordancia
e regéncia/ De

olho na fala

Falantes de uma variedade linguistica
de menor prestigio costumam
estabelecer a concordancia de género
entre o termo menos e o substantivo ou
adjetivo ao qual esta associado. E
muito comum ouvirmos, por exemplo,
algo como Tinha menos pessoas no
jogo de ontem do que no da semana
passada. Como vimos, essa é uma
concordancia vetada pela gramatica

normativa.

Recentemente, porém, passou-se a
utilizar na modalidade culta coloquial
0 termo menos com um valor irénico
ou jocoso. Esse uso, inspirado nas
construcdes descritas acima, ocorre
sempre que desejamos reprovar o
comportamento exagerado de alguém.

E importante notar que esse é um

322

A proposta dessa
secdo consiste
apenas na
observacao
realizada pelos

estudantes.
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fendbmeno exclusivo da fala e que o
termo aparece isolado, sem modificar
adjetivos ou substantivos, usado com
valor de interjeic&o. E o que ocorre,

por exemplo, na tira abaixo.

Contexto, 13- Como o verbo lembrar(-se) seque a | 354 | A proposta dessa
interlocucdo e | Concordancia | regéncia do verbo esquecer(-se), secdo consiste
sentido vol. 3 e regéncia/ De | observamos que 0S falantes apenas na
Autores: olho na fala demonstram a mesma tendéncia para observacao

utiliza-lo em  construges como realizada pelos
BN RNES Lembrei das criangas quando vi 0s estudantes.
PEAURIRE filhotes de poodle, na exposi¢do. O
PONTAR cuidado, nesse caso, € 0O mesmo

recomendado para o verbo lembrar.

Em contextos informais, aceita-se a

forma acima. No caso de contextos

mais formais de escrita, recomenda-se

observar a regéncia prevista pela

gramatica normativa, utilizando a

preposicao sempre que o verbo ocorrer

em sua forma pronominal: Lembrei-me

das criancas...
Contexto, 14- Colocacdo | Nas raras ocorréncias de mesoclise na | 364 | A proposta dessa
interlocucdo e | pronominal/ linguagem coloquial, ela costuma ser secdo consiste
sentido vol. 3 De olho na | utilizada para provocar um efeito de apenas na
Autores: fala humor ou de ironia, ou mesmo para observacao

criar uma imagem associada ao realizada pelos
PEAURIRE, formalismo excessivo e ao pedantismo. estudantes.
ABAURRE;
PONTARA.

Assim como nos volumes 1 e 2, analisados nos quadros | e Il, observamos que o

volume 3 do livro didatico Contexto, interlocucdo e sentido também apresenta sérias

deficiéncias no tratamento que propdem a oralidade. Constata-se, mais uma vez, que 0s

autores se preocuparam muito mais com as teorias e analises linguisticas de textos orais

do que com o tratamento da oralidade. Novamente, o que é apresentado no livro sdo

instrucdes que levam o aluno a reflexao sobre a lingua oral em oposicéo a lingua escrita.

Nessa coletdnea em questdo, nao ha nenhuma atividade que leve o aluno a usar a lingua
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oral. Observamos, também, que nos livros do professor que acompanham a coletanea

ndo hé instrucbes sobre as propostas dirigidas aos professores.

Concluimos, entdo, em relacdo a essa coletanea,

que ela ndo atende as

exigéncias apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de lingua

portuguesa.
Quadro IV
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE

Lingua 1-Das 1-A respeito de antigas historias ouvidas 36 Os alunos devem
portuguesa: histérias do | desde a infancia, responda a estas refletir e responder
linguagem e passado as | questdes. Se possivel, discuta-as, sob a as guestdes

interacéo histérias do | orientacdo do professor, com a turma propostas,
vol.1 presente/ | toda. narrando aos
Linguagem a)Em sua opinido, por que ha histdrias Lol °
Autores: oral que circulam h& muito tempo, sendo geliclasy
FARACO: conhecidas por milhdes de pessoas de
MOURA. diversos lugares do mundo?
b)Em sua vida, houve alguma situacao na
qual vocé aprendeu alguma dessas
histérias? Em caso afirmativo, relate para
seus colegas como foi isso. Ouga 0s
relatos deles.
c)Reflitam sobre as respostas aos itens
anteriores e elaborem uma explicagéo:
por que isso ocorre?

Lingua 1-Das 2-Se possivel, formem na sala de aula um 36 | A atividade
portuguesa: histérias do | grande circulo com a turma e promovam proposta  consiste
linguagem e passado as | uma secdo de contacao de historias. Cada em um momento

interacéo histérias do um de vocés vai contar alguma dessas oral de troca de
vol.1 presente/ histérias ouvidas desde a infancia. experiéncias.
Autores: Linguagem Procurem lembrar-se de onde e em que
oral ocasides essas historias ouvidas lhes eram
FARAEED, contadas, e quem contava.
MOURA.
Lingua Unid.1-Das Tradigdo oral 65- | Pesquisa sobre
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portuguesa: | histdrias do | No capitulo anterior, observamos que ha | 66 | géneros orais.
linguagem e | passado as | Muitas historias que nos contam desde
interacdo | histérias do gue somos criangas e que nem sempre
vol.1 presente - conseguimos lembrar onde as ouvimos,
Cap.2 nem quem as contou a nés pela primeira
Autores: ) vez.
Novela/
FARACO; ) ; ;
OURA Linguagem A seguir, vamos comentar mais um pouco
OURA. oral sobre essas histdrias, que fazem parte da
tradicdo oral. Leia o quadro a seguir.(
veja anexo 1)
Relna-se em grupo com alguns colegas
para pesquisar um género oral
tradicional brasileiro. Escolham um
dentre os listados a seguir.
e Lendas e mitos;
e Maximas e provérbios;
e Parlendas;
e Romances e xacaras;
e Anedotas;
e Contos de fadas e contos
maravilhosos.

Lingua Unid.1-Das | Permanéncia da tradicdo oral nos diasde | 85 | Pesquisa sobre
portuguesa: | histériasdo | hoje: as lendas urbanas géneros orais.
linguagem e passado as Vamos propor aqui leituras e pesquisas de

. ~ histéri . L

interacao storias do lendas urbanas, um género que se liga a

presente - - s .

vol.1 tradicdo de contar histérias e espalha-las

Cap 3- de boca em boca e, hoje em dia, também

Autores: Cronica / . . x

por meio da internet. Ao serem t&o

FARACO; Linguagem divulgadas, essas histérias ganham
MOURA. oral

diversas versoes, misturam-se a outros
géneros — como 0s contos -, fazem parte
das além de

noticias, ganharem

adaptacOes para filmes.

Se vocé pensa que a tradicdo oral se
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reduz a contos, provérbios, maximas e
ditos populares, leia atentamente esta
noticia, publicada em 2008 pelo jornal *
de Sdo Paulo’. Serd que vocé ja conhece

histérias por tras da noticia?

Lingua Unid.2- Ler para alguém: leitura em voz alta 114 Sondagem sobre o
portuguesa: Cancdes de 1-e alguém j& leu um texto em voz alta conhecimento dos
linguageme | ontem, hoje - . géneros orais pelos

para vocé, procure lembrar-se: o que lhe
interacdo e sempre - . . . alunos.
parecia mais interessante dessas leituras?
vol.1 Cap.4- o "
Por qué? Se vocé nunca passou por essa
Narrativ . ~ . .
Autores: arrativa situagdo, acredita que ela seria
historica / interessante?
FARALL Linguagem
MOURA. oral

Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 114 Pesquisa sobre

r : nco . N R éneros orais.
portuguesa Cancdes de 2-Em que situagdes vocé acha que uma generos orais
linguageme | ontem, hoje .

pessoa poderia ler textos em voz alta para
interaca mpre -

teracéo e sempre outras?

vol.1 Cap.4-
Autores: Narrativa
histérica /
FARAEE, Linguagem
MOURA. oral

Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 117 | Pesquisa e

r : nco . ~ incentiv ;
portuguesa Cangdes de 3-Pense em todas essas situacoes de centivo a
lin m ntem, hoj . . nver I

guageme | ontem, hoje leitura mencionadas pelo autor do texto 6. conversa pelos

interacdo e sempre - ~ A alunos sobre
Ent&o converse com seus colegas: vocés
vol.1 Cap.4- . ~ géneros orais.
conhecem situacdes em que pessoas se
. Narrativa ,
Autores: reinem e promovem, de alguma forma, a
histérica / . . a
FARACO: leitura em voz alta? Que importancia essa
, Linguagem leitura tem em tais ocasifes?
MOURA. '
oral

Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta | 117 Leitura em voz alta

r : ngod . ~ . r
portuguesa Cangdes de 4-Sob a orientacao do professor, vocé e ¢ troca o
linguageme | ontem, hoje ~ . experiéncias

seus colegas vao organizar na classe uma
interacéo e sempre - ~ . usando a
secdo de leitura em voz alta. Leve para a
et Cap 4- sala de aula algum livro ou texto cuja g Gl
Autores: Narrativa leitura vocé deseje partilhar com seus

histérica /
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FARACO; Linguagem colegas e professor.
MOURA. oral
a)Formem na classe uma grande roda e
iniciem o trabalho: cada um de vocés Ié
para os demais um trecho do livro ou o
texto que tiver levado.
b)Preste atencdo em cada um de seus
colegas enquanto ele estiver lendo. Afinal,
quem |& em voz alta um texto espera ser
ouvido! A leitura em voz alta é uma forma
divertida de compartilhar experiéncias.
c)Ao término da leitura conte por que
escolheu o livro/o texto em questéo, que
significado ele tem para vocé, e permita
gue seus colegas fagam comentarios a
respeito.

Lingua Unid.2- I1.Componentes orais da lingua: sons da | 118 | Pesquisas e troca
portuguesa: Canc0es de fala, entonacéo e acento de opinides sobre o
lin m ntem, hoj . . I visdo n

guageme | ontem, hoje 5-Reflita com seus colegas a respeito da PEPE] ER VLD [

interacdo e sempre - — . comunicagdo oral.
comunicacao oral e responda: de que
vol.1 Cap.4- s a -
forma a visdo é mobilizada huma
. Narrativa L
Autores: comunicacao oral?
histérica /
FARAEE, Linguagem
MOURA. oral
Lingua Unid.2- I11.Componentes orais da lingua: sons da | 118 Pesquisas  sobre
portuguesa: Canc0es de fala, entonacéo e acento géneros orais.
lin m ntem, hoj R . .
guageme | ontem, hoje 6-Quando voce fala, utiliza basicamente
interaca mpre - - .

teragao € sempre sons. Quando escreve, utiliza basicamente

vol.1 Cap.4- R

sinais graficos.
. Narrativa
AL a)Ao ler um texto em voz alta, como vocé
histérica / '

FARACO:; Linguagem consegue “traduzir”’, por exemplo, os
MOURA. oral sinais de pontuacéo?

b)Para cada letra ha apenas um som
correspondente possivel ou ha letras que

representam mais de um som?

¢)O contrario também acontece, ou seja,
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ha algum som da fala que é transcrito por

letras diferentes?

d)Retome suas respostas aos itens

anteriores desta questdo e tente explicar

por que isso ocorre.

Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 147 | Leitura em voz alta
portuguesa: Cancdes de 1-Redina-se com alguns colegas e elejam e pesquisa sobre
linguagem e | ontem, hoje . . atividades de
um participante da equipe para ler em voz
interagéo e sempre - ~ leitura oral.
alta o soneto de Cam@es que comega com
vol.1 5-
0 Cap5 o verso “Alma minha gentil que te
nci
Autores: Cangdo partiste”. Em seguida, alternem o leitor.
popular / . . ]
. Continuem alternando os leitores até que
FARACO; Li
inguagem .
todos tenham lido em voz alta o soneto.
MOURA.
oral . . . .
Depois dessas muitas leituras, responda:
a)Qual delas pareceu ao grupo a
“melhor” leitura em voz alta? Por qué?
b)Apontem as caracteristicas dessa que
foi considerada “a melhor” leitura em voz
alta.
Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 147 A presente
portuguesa: Cancoes de 2-Adotem o mesmo procedimento em atividade consiste
linguagem e | ontem, hoje . simplesmente em
grupo, agora para ler o texto a seguir.
Interagao € sempre - Trata-se do trecho inicial do discurso LRGN
vol.1 .5- . . - lo grupo.
0 Cap5 proferido pela presidenta da Republica pelo grupo
n¢é . .
Autores: Cangao Dilma Rousseff, na 662 Assembleia Geral
lar ~ .
EARACO: popular / das NacBes Unidas, em 2011.
' Linguagem
MOURA. oral Quando o grupo chegar a um consenso
sobre a melhor leitura em voz alta, o
leitor que a realizou deve ler novamente o
texto. Se possivel, gravem essa leitura. (o
texto se encontra nos anexos)
Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 148 | Pesquisa e
r : ngod . rvaca
portuguesa Cangdes de 3-Gravem um pronunciamento da OIENEED ez
lin m ntem, hoj . L ronunciamen
guageme | ontem, hoje presidenta da Republica ou de outra PTOMMERTMETD ¢t
interaca mpre - . . . residen
teragao € sempre autoridade politica transmitido na PTESEEE e
el Cap.5- televisdo ou no radio. Textos dessa I 6 WS
Cancéo escritas.

natureza costumam ser veiculados com
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Autores:

FARACO;
MOURA.

popular /
Linguagem
oral

frequéncia pelo programa ‘A voz do
Brasil’, transmitido diariamente pela
Radiobras e por emissoras de radio (na
faixa AM ou FM) de todo o Brasil. Se ndo
for possivel gravar, sugerimos que ao
menos o oucam e anotem tudo o que lhes
chamar atengédo durante essa audicéo. Na
internet, vocé pode acessar o site desse
programa e ter acesso a videos relativos
as atividades de autoridades:

www.ebcservicos.ebc.com.br/veiculos;nbr.

Comparem a leitura ouvida — veiculada
no radio ou na televisdo — com aquelas do
discurso presidencial feita pelo grupo.
Depois respondam no caderno:

a) Que diferenca vocés observaram
entre as duas situacgdes de

leitura?

b) Que dificuldades foram

encontradas durante a leitura?

c) Por que, apds um texto ter sido
lido algumas vezes (ainda que
por pessoas diferentes), a leitura

em voz alta fica mais facil?

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.2-
Canc0es de
ontem, hoje
e sempre -

Cap.5-

Cancéo

popular /
Linguagem

oral

I.Ler para alguém: leitura em voz alta

4-Durante as leituras em voz alta
sugeridas nas questdes anteriores, vocé
foi ouvinte dos textos lidos pelos seus

colegas. Assim, responda:

a)De todas as leituras ouvidas, qual foi a

que mais atraiu sua atencéo?

b)Qual foi a mais “mondtona’” ou

“cansativa” ? Por qué?

c)Que caracteristicas vocé acha que
contribuiram para que essas leituras
fossem mais atraentes ou mais

monétonas? Explique.

149

Observacdo sobre
pronunciamento da
presidenta da
republica e tarefas

escritas.
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Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 149 | Observagdo sobre
rt : anco . . leitura silenci
portuguesa Cangoes de 5-Escolha um texto de jornal ou revista elilira stienciosa e
linguagem e | ontem, hoje . . leitura oral em voz
para treinar em voz alta e faca uma cdpia
Interagao € SEMPTe= | dele (vocé pode fazer anotacgdes no papel). alii
vol.1 Cap.5-
. Cangiio a)Leia-o silenciosamente uma vez. Preste
Autores: atencdo nas palavras que nao conhecer e
popular / ¢ P q
FARACO; Linguagem em estruturas frasais mais elaboradas ou
MOURA. oral pouco comuns.
b)Leia o texto em voz alta, assinalando os
trechos em que, por alguma razéo, vocé
hesitou, 0s que teve que reler ou os que
nao compreendeu bem.
c)Relna-se com os colegas do grupo
formado para o trabalho para as
atividades desta se¢do e comparem suas
dificuldades. O que percebem? Anotem as
conclus@es da equipe no caderno.
Lingua Unid.2- I.Ler para alguém: leitura em voz alta 149 | Observagdo sobre
portuguesa: Cancoes de 6-Respondam aos itens a sequir no leitura oral com
linguagem e | ontem, hoje . atividades de
caderno:
interacéo e sempre - escrita.
vol.1 Cap.5- a)O que foi mais “‘facil” ler em voz alta: 0
' Cangao soneto de Camdes, o discurso da
Autores: residenta ou o texto de jornal/revista?
popular / P ) ’
FARACO; . R i
co Linguagem | b)Quando vocé se colocou na posigédo do
MOURA. . . . .
es oral ouvinte do texto de jornal ou revista lido
por seu colega, houve algo na leitura que
atrapalhou ou prejudicou a compreenséo
de alguma passagem do texto? Em caso
afirmativo, o que foi?
Lingua Unid.2- I1.Componentes orais da lingua: ritmo, 152 | Observagdo sobre
portuguesa: Cancdes de entonacao e cadéncia melddica leitura oral de
lin m ntem, hoj . m ivi
guagem e | ontem, hoje 7-Agora, leia em voz alta 0 mesmo trecho. PECHIE © ENEEEES
interacdo e sempre - escritas.
vol 1 Cap.5- a)Os versos desse poema tém duas silabas
Cancio poéticas cada. 1sso constrdi um ritmo:
AL - répido, lento, cadenciado?
popular / pido, ' ’
SARAIEG) Linguagem | b)Que relacéo essa sensacgdo pode ter, em
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MOURA.

oral

sua opinido, com o sentido do poema e
com a situacéo que ele procura

descrever? Explique.

Lingua
portuguesa:
linguagem e

interacéo
vol.1

Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.2-
Cancdes de
ontem, hoje
e sempre -

Cap.5-

Cancéo

popular /
Linguagem
oral

I1.Componentes orais da lingua: ritmo,

entonacao e cadéncia melddica

8-No capitulo anterior, vocé e seus
colegas fizeram leitura em voz alta.
Retome aquele texto e refaca a leitura,

gravando-a, se possivel.

a)Antes de ler, “prepare a leitura”: leia o
texto silenciosamente, procurando marcar
nele os pontos que provocaram
dificuldade na leitura anterior.

b)Observe atentamente a entonagédo que
deve ser empregada em cada trecho.
Alguns sinais de pontuacdo podem ajuda-
lo. Por exemplo, o ponto de interrogacéo
marcar a interrogacao, que tem no oral,
entonacgéo ascendente; o ponto de
exclamacao e a reticéncias marcam a
exclamacéo e a suspensdo, que tém, no

oral, entonacéo descendente.

¢)Marque (com algum sinal, como uma
barra inclinada) a fronteira entre os
grupos de for¢a, ponto em que se deve

fazer as pausas.

d)Depois dessa preparacéo, leia o texto
da melhor forma que puder. Grave, se

possivel, essa nova leitura.

e)No proximo capitulo, vocé vai compara-
la com a gravacao inicial, para observar
se 0 trabalho com ritmo, entonacao e
cadéncia melddica ajudou vocé a

aprimorar sua leitura em voz alta.

152

Preparacdo
de

leitura e

leitura  oral
poema,

gravacéo.

Lingua
portuguesa:

linguagem e

Unid.2-
Canc0es de

ontem, hoje

Ler para alguém: leitura em voz alta

Escolha um texto em prosa de um jornal

ou revista. Recorte-o ou faga uma copia,

173-

174

Preparagdo  para
leitura oral, leitura

oral de texto em

para
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interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

e sempre -
Cap.6-
Textos
iconicos

verbais /

Linguagem

oral

para que vocé possa escrever nele.

a)Leia silenciosamente o texto até ter
certeza de té-lo compreendido. Se for
necessario, procure no dicionario
palavras que vocé ndo conhece. Esclareca
também o sentido de enunciados que lhe

parecam complexos.

b)Esclareca a prontncia de palavras que
vocé nao conhece: nos dicionarios de
médio ou grande porte, indica-se a
prondncia de algumas palavras.

c)Relina-se com um colega, forneca-lhe
uma cdpia de seu texto e leia-0 em voz
alta para ele. Enquanto voce I€, ele deve
anotar na copia recebida os problemas
que sua leitura apresentar: erros de
prondncia, hesitagdes, entonacao que ndo
condiz com a pontuagdo empregada no
texto, pausas inadequadas, trechos que
ficarem incompreensiveis. Faca 0 mesmo
com seu colega, enquanto ele ler o texto
escolhido. Caso vocés discordem de ler
em voz alta determinado trecho,
conversem a fim de entenderem o porqué
da discordancia. Se necessario, pecam

ajuda ao professor.

d)Analise os problemas apontados por seu
colega. Releia os trechos em que esses

problemas se mostram.

e)Faca mais uma leitura em voz alta e, de

preferéncia, grave-a.

f)Ouca vocé mesmo a gravacao enquanto
acompanha o texto escrito para detectar

outros problemas.

g)Esse exercicio pode ser repetido
algumas vezes, com textos variados, até
que vocé sinta que consegue ler com

fluéncia, sem hesitacao. Isso pode

prosa, gravacdo,
avaliagdo da leitura
realizada pelo
colega e auto
avaliacdo a partir
da gravacdo e
regravacdo e nova

avaliacéo.
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demorar um pouco, mas nao desanime.
Até os profissionais da leitura em voz alta
(como os jornalistas da tevé e do radio, os

atores, os locutores em geral) cometem

€rros as Vezes.

h)Retome o texto que vocé leu em voz alta
no capitulo 4, cuja leitura foi gravada.
Leia-o e regrave a leitura. Compare a
primeira gravacéo com a que voce fez

agora. O que vocé percebe?

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.3-
Viagens -
Cap.7-
Relato de
viagem /
Linguagem

oral

Exposicao oral

1-Observe atentamente estas imagens:

('veja anexo 1)

Reflita sobre as questbes a seguir, depois
converse sobre elas com o professor e 0s

colegas.

a)Vocé seria capaz de dizer em que
situacBes comunicativas ocorre uma

exposicéo oral?

b)Pense em outras situa¢des nas quais
vocé imagina também ser possivel ocorrer
uma exposicdo oral. Registre-as em seu

caderno.

c)Nas imagens observadas, além da
propria fala, de que outros recursos
comunicativos se vale o expositor para

comunicar-se oralmente?

d)Desses recursos, quais ndo sao
utilizados em uma comunicagéo oral
cotidiana e informal, como uma conversa

entre amigos?

e)Nas situacdes registradas pelas fotos
desta questéo, ha graus diferentes de

formalidade. Indique em seu caderno a

situacéo que lhe pareca mais formal e a

que lhe pareca mais informal.

204

A presente
atividade consiste
em observar
imagens de
exposicdo oral e
registrar suas
observacdes  por

escrito.
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Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.3-
Viagens -
Cap.7-
Relato de
viagem /
Linguagem

oral

Exposicao oral

2-Nesta unidade vimos varios textos sobre
viagens. Relina-se com alguns colegas e
troquem informacdes a respeito de
viagens interessantes que vocé tenha feito.
Se, por acaso, alguém do grupo nunca
tiver passado por essa experiéncia, pode
falar sobre um local que gostaria de
conhecer e como iria para la. Para
organizar a exposicao oral, sigam as

orientacGes da préxima pagina.

I.E fundamental ter clareza da situac&o

de comunicagéo:
a)Quem serdo 0s ouvintes?

b)Que nivel de linguagem (mais formal,

mais informal) devera ser empregado?

c)Onde seré feita a apresentaco?(Na

sala de aula, por todos? Num auditorio?)

d)Que recursos o0 grupo usara para a

exposicao, além da fala?

e)De quanto tempo se dispora para as

apresentacdes?

I1.E preciso definir bem o assunto da

exposicao:

a)Se o assunto for “viagens”, como
sugerimos, deve-se verificar onde e como
serdo obtidas as informacdes necessarias.
(O grupo pode valer-se, por exemplo, dos
esbocos elaborados na se¢do ‘Gramadtica

textual’.)

b)Que informaces prévias o grupo tem

sobre 0 assunto?

c)Além das informac@es disponiveis, €
necessario buscar outras? (Em caso
afirmativo, é importante definir onde

pesquisar essas informacdes.)

204-
205

A presente
atividade consiste
em preparacgao
para exposicao
oral, comegando
com troca de
relatos pessoais
sobre viagens. A
atividade
pressupde o
dominio de
aspectos textuais
para a preparacao
da apresentacdo
que sera realizada

pelo grupo.
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I11.Escolham uma forma de organizar o

que sera apresentado:

a)Quem falara: cada um falara um pouco
ou a fala sera de um s6 membro do

grupo?

b)Como serdo feitas as apresentacdes?
Pensem, por exemplo, nos critérios por
meio dos quais um relato pode ser
organizado (como os que estudamos na
se¢do “Gramatica textual”). Lembre-Se:
como toda forma de relato, deve haver

critério(s) que oriente(m) a exposigao.

Lingua Unid.3- Exposicéo oral 205 A presente
portuguesa: Viagens - 3-No dia combinado com o professor para atividade consiste
EERET G Cap.7- as exposicoes, é fundamental adotar em SIEZIEEED
interagao Relato de algumas atitudes para melhor proveito para D
vol.1 viagem / das apresentagdes: oral, com
Autores: Lmil::?em a)Enquanto os colegas de outro grupo se eHuGoes
FARACO; apresentam, tome notas do que lhe
MOURA. parecer importante.
b)Preste atencéo ao que seus colegas

expuserem. Assim, no final da exposicdo

deles, vocé podera fazer perguntas sobre

algo que tenha chamado sua aten¢do ou

que ndo tenha ficado claro; podera
também fazer comentarios a respeito do
que foi apresentado.
Sugerimos que as exposicdes sejam
gravadas (se houver recursos
disponiveis). Assim, posteriormente sera
possivel ouvi-las e analisa-las.

Lingua Unid.3- Exposicéo oral 205 A presente
portuguesa: Viagens - 4-Apés todos 0s grupos terem realizado a atividade consiste
[mggen 6 Cap.7- exposicao oral, € 0 momento de a classe em ez
interacéo Relato de orientada das

viagem /

promover uma conversa coletiva a
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vol.1 Linguagem respeito: exposicoes orais.
) oral ~
Autores: a)O que Ihe chamou a atencéo?
FARACO; b)Todas as exposicdes seguiram a mesma
MOURA. organizacéo?
¢)Os grupos usaram recursos — além da
propria fala -, tais como fotografia e
imagens, cartazes, slides, gestos e mimica,
entre outros, na hora de expor?
d)Houve elementos que porventura
prejudicaram alguma(s) das exposicGes?
Em caso afirmativo, quais? Isso poderia
ter sido evitado?
e) Se vocé pudesse modificar algo das
exposicdes a que assistiu, 0 que mudaria?
Por qué?

Lingua Unid.3- Exposicéo oral 205 A presente
r : Viagens - . ivi nsi
portuguesa agens 5-Com a ajuda do professor, anote as GHOVIEERS  GuTER
linguagem e Cap.7- ~ em anotar  as
conclusdes no caderno.
interacéo Relato de observacoes feitas
vol.1 viagem / a respeito das

Autores: Linguagem exposicdes orais.
oral
FARACO;
MOURA.
Lingua Unid.3- 1-Retome com seus colegas, as conclusdes | 229 A presente
portuguesa: Viagens - elaboradas no capitulo anterior. Com a atividade consiste
linguagem e Cap.8- ajuda do professor, releiam tudo o que foi em analise das
interacéo Diério registrado e separem as conclusdes em anotacdes  feitas
vol.1 pessoal / dois grupos: aspectos positivos e aspectos sobre a exposicéo
Autores: Linguagem gue devem ser melhorados. oral do exercicio
oral . . S anterior.
FARACO: O que foi considerado positivo é o que
MOURA. vocés ja sabem sobre o género. O que
ainda deve ser melhorado representa
aspectos que provavelmente vocés ndo
conhecem sobre a exposi¢éo oral.
Lingua Unid.3- 2-No roteiro a seguir, fornecemos 229- | A presente
portuguesa: Viagens - algumas caracteristicas fundamentais da | 230 atividade consiste
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linguagem
interacéo
vol.1

Autores:

FARACO;
MOURA.

Cap.8-
Diario
pessoal /
Linguagem

oral

exposicéo oral.

a)Como, na exposicdo oral, o expositor
deve conquistar a atencao do ouvinte, 0
primeiro passo € apresentar-se: é preciso
gue vocé cumprimente a plateia, diga

quem é e 0 que vai expor.

b)O segundo passo é apresentar
sucintamente o plano geral do expositor:
assim, os ouvintes ficam preparados para

ouvir o que vocé tem a dizer. Utilize

formas linguisticas que pontuem

brevemente esses momentos. Por exemplo:

Para comecar/Em primeiro lugar/

Primeiramente, apresentaremos...

Em seguida/Em segundo lugar,

mostraremos imagens que...

Depois/Na sequéncia, cada um de nos

relatard uma experiéncia em que...

Finalmente/Para concluir/Para terminar,
apresentaremos nossas conclusodes
sobre...

Assim, vocé prepara os ouvidos para o

que serd apresentado.

¢)O terceiro procedimento é iniciar a
exposicao propriamente dita. Siga a
ordem indicada. Sempre anuncie o0 que

sera dito. Por exemplo:
Agora, falaremos sobre...

Entéo, daremos continuidade explicando

como...
Neste momento, vamos apresentar...

d)Todos esses momentos da exposi¢ao
podem ser ilustrados com documentos.
Assim, o ouvinte fica atento ao que vocé
diz porque pode visualizar as

informacdes. Esses documentos visuais

em um roteiro que
tem como objetivo
ensinar aos
discentes 0s passos
de uma exposicdo

oral adequada.




podem ser cartazes, objetos, slides, entre

outros.

e)Sempre podem ser acrescentados
exemplos. Para introduzir esses exemplos,
pode-se dizer:

Para exemplificar esse fato...
Por exemplo... dizer é...
Um bom exemplo disso que acabei de

f)Quando vocé percebe que algo que
acabou de dizer ndo foi bem entendido
(em geral, as reagdes dos ouvintes nos
indicam isso), pode reformular e dizer a

mesma coisa, mas de outro modo:
Isso que acabei de dizer é 0 mesmo que...
Para explicar melhor isso que eu disse...

O que acabei de dizer pode ser explicado

assim...
Isso quer dizer que...

g)Se vocé for apresentar algo que parece
dificil de compreender, pode chamar a

atencéo dos ouvintes fazendo-lhes
perguntas. Todas as perguntas que vocé
fizer devem ser respondidas logo na

sequéncia. Por exemplo:

Quando viajei para o Nordeste, comi
manteiga de garrafa. Vocés sabem o que é

isso0? E uma...

h)A boa exposi¢io sempre se encerra por
um breve resumo de tudo o que foi dito.
Para introduzir esse resumo, vocé pode

utilizar formas como:
Para terminar, gostaria de lembrar que...
Relembramos agora que...

Finalmente, é preciso saber que...
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No final, a viagem foi boa porque...

i)Encerre perguntando aos ouvintes se
eles gostariam de fazer algum comentario,
se ha ainda alguma dudvida, etc. Procure
responder as perguntas com informacées
de sua prépria apresentacdo. Se ninguém
se manifestar, agradeca aos ouvintes por

terem prestado atencdo em sua exposicéo:

Gostaria de agradecer a atencéo de

todos...

Ficamos muito contentes que vocés
tenham se interessado por nossa

apresentacéo...

Foi 6timo ter podido compartilhar com

vOCés nossa experiéncia de viagem...

Lingua Unid.3- 3-Agora que vocés conhecem essas 230 | A presente
portuguesa: Viagens - caracteristicas da exposi¢ao oral, atividade consiste
linguagem e Cap.8- retomem os problemas anteriormente em analise das
interacéo Diério apontados e verifiquem se eles poderiam anotacbes  feitas
vol.1 pessoal / ser resolvidos com as sugestdes dadas. sobre a exposicéo
Autores: Linguagem oral do exercicio
oral anterior e
SARAE avaliagdo das
IOEIR mesmas  levando
em consideracdo o
roteiro apresentado
na atividade.
Lingua Unid.3- 4-Os grupos que ja haviam se 230 | A presente
portuguesa: Viagens - apresentado devem agora reunir-se e atividade consiste
linguagem e Cap.8- replanejar sua propria exposicéo. Se foi em reapresentacdo
interacéo Diério possivel grava-la, pode ser interessante da exposicdo oral
vol.1 pessoal / ouvir a gravacdo feita para perceber do exercicio
Autores: Linguagem claramente o problema. anterior.
oral
FARACO;

MOURA.
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Lingua Unid.3- 5-Por fim, cada grupo apresenta para 0s 230 | A presente
portuguesa: Viagens - demais o que percebeu da prépria atividade consiste
linguagem e Cap.8- exposicdo. Nao deixem de registrar no em apresentar as
interacéo Diério caderno as conclusdes elaboradas. No analise das
vol.1 pessoal / proximo capitulo, encerramos o estudo da anotacdes  feitas
Autores: Linguagem exposicao oral. sobre a exposicao
oral oral do exercicio
SARAEG) anterior.
MOURA.
Lingua Unid.3- Neste capitulo, estudamos as noticias e os | 246- A presente
portuguesa: Viagens - ‘faits divers’. Retina-se entdo com seus 247 | atividade consiste
linguagem e Cap.9- colegas de grupo e preparem uma na exposicao oral
interacéo Noticia / exposicéo oral sobre esse tema. Sigam 0s de noticias e fait
vol.1 Linguagem passos e as sugestdes indicados nos divers.
Autores: oral capitulos anteriores.
FARACO: a)Alguns temas possiveis:
MOURA. ¢ Noticias antigas;
e Qi nicio da imprensa no Brasil;
e As noticias e os ‘faits divers’
mais estranhos de nossa regido;
o O ‘fait divers’ na literatura
brasileira;
e Escritores antigos e atuais que
utilizam o ‘fait divers’ como
fonte de inspiracéo.
b) No dia combinado com o
professor, facam a exposicao e, se
possivel, gravem essa apresentacéo.
c)Comparem a primeira exposicao
com esta Ultima, registrando no
caderno todos 0s aspectos que
melhoraram e as conclusdes a que a
classe chegou a respeito desse
género.
Lingua Unid.4-Eu Debate 279 | A presente
portuguesa: acho que 1-Com base em um dos temas trabalhados atividade consiste
linguagem e | sim, e vocé? em preparacéo
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interagéo - Cap.10- na questdo 10 da se¢cdo “Gramdtica para debate.
vol.1 Artigo de textual” deste capitulo, vocé e seus
Autores: opinido / colegas vao realizar um debate.
FARACO: Lini‘:i?em a)Distribua-se em dois grupos:
MOURA. Grupol: alunos que defendem uma
posicao favoravel ao tema discutido.
Grupo 2: alunos que defendem uma
posicdo contraria ao tema discutido.
Organizados os grupos, cada um deve
reunir o maior nimero de argumentos que
sirvam para sustentar a posicéo defendida
em relacdo ao tema. Anotem esses
argumentos esquematicamente numa
folha de papel avulsa.
b)Escolham um representante de cada
grupo. Esses representantes debaterdo o
tema. O professor, ou um aluno sorteado
na classe, sera o mediador do debate e
controlara o tempo de fala de cada um
dos debatedores. O restante da classe
(dividido nos dois grupos) constituira o
conjunto de ouvintes do debate.
Lingua Unid.4-Eu Debate | 279 | A presente
portuguesa: acho que 2-No dia combinado com o professor, atividade consiste
ICECCELIEY Sim, & Voce? realizem o debate de acordo com algumas em instrugoes
interacéo - Cap.10- regras: sobre o debate.
vol.1 Artigo de
Autores. opiniao / a)O mediador inicia o debate,
Linguagem apresentando o tema e dando a voz a um
FARACO; oral dos debatedores. O outro debatedor toma
MOURA. a palavra sempre que achar necessario,

tentando respeitar o controle do

mediador.

b) Cada grupo podera ajudar seu
representante sempre que parecer
necessario, para, por exemplo, relembrar
algum aspecto do tema e da polémica que

julgue importante. Para isso esse aspecto
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deve ser anotado num papel e entregue ao
debatedor (em principio, os ouvintes ndo

devem participar diretamente do debate).

c)Se possivel, esse primeiro debate deve
ser gravado, para que se possa ouvi-lo e,
posteriormente, observar suas

caracteristicas.

d)O mediador estipula um tempo de
duracao do debate e procura controla-lo.
E também preciso controlar o tempo de
fala de cada debatedor, para que todos
tenham as mesmas oportunidades de
expor seu ponto de vista do tema em

discussao.

Lingua
portuguesa:
linguagem e
interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.4-Eu
acho que
sim, e vocé?
- Cap.10-
Artigo de
opinido /
Linguagem

oral

3-Terminado o debate, reorganize 0s
grupos para analisa-lo (se foi possivel
gravar o debate, esse € um bom momento
para ouvir a gravagao), a partir de

algumas questdes:
1.0 papel do mediador:

e Ele soube controlar o tempo de

fala?

e Conseguiu dar inicio ao debate,
apresentando claramente a
questdo polémica ou o tema que

seria debatido?

e Houve momentos em que 0
mediador precisou interromper a
fala de um dos debatedores? Se

isso aconteceu, como ele o fez?

e Como foi feito o encerramento do

debate?
11.0 papel dos ouvintes:

e Os ouvintes prestaram atencao a

fala dos debatedores?

e Algum ouvinte interveio

279-

280

A presente
atividade consiste
em avaliar a partir
de um roteiro dado
as gravacoOes feitas
do debate.
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diretamente no debate, ou seja,
falou diretamente, dirigindo-se
aos debatedores? Se isso

aconteceu, por que esse ouvinte

agiu assim?

e Na situacéo descrita no item
anterior, como 0 mediador

reagiu? O que ele fez?

e E os demais ouvintes, o que

fizeram?

e Em algum momento o mediador
convocou 0s ouvintes a também
participar do debate? Se isso

aconteceu, por que ele o fez?
111.0 contetido do debate:

e As posi¢des defendidas e
opinides dos debatedores ficaram
claras para guem ouvia? Se isso
nao aconteceu, 0 que, ha opinido

de vocés, prejudicou o debate?

e O mediador fez perguntas aos
debatedores? Essas perguntas
pareciam, para quem ouvia o
debate, pertinentes ao tema ou

fugiam dele?

e Os debatedores procuraram ater-
se ao tema ou fugiram da

questdo polémica em discussdo?

e Houve debatedor que mudou de
opinido durante o debate? Se

isso aconteceu, por que ele o fez?

a)Relinam-se em pequenas grupos e
definam o debatedor mais
convincente e mais persuasivo,

apontando as razdes dessa escolha.

b)Durante a execucéo do debate, foi




91

importante ouvir atentamente os

debatedores? Por qué?

c)Discutam os argumentos levantados
pelo debatedor menos convincente,
procurando melhora-los. Em seguida,
abram uma discussao com toda a
classe, apresentando as solucfes de

cada grupo.

Lingua Unid.4-Eu 4-No proximo capitulo, daremos 280 | A presente
portuguesa: acho que continuidade ao estudo do debate. Entao atividade consiste
linguagem e | sim, e vocé? | registrem no caderno as conclusées a que em registrar as
interacéo - Cap.10- chegaram até aqui e, se houver gravacao, analises realizadas
vol.1 Artigo de guardem-na. das gravacdes
Autores: opinido / feitas sobre o
Linguagem debate.
FARACO; oral
MOURA.
Lingua Unid.4-Eu Debate 11 302 | A presente
portuguesa: acho que O trabalho sugerido aqui deveré ser atividade consiste
linguagem e | sim, e vocé? . em realizar debates
realizado em pequenos grupos. Com base
interacéo - Cap.11- ~ de diversos grupos
em outro assunto ou outra questao
o Editorial / polémica, diferente da que foi debatida no GOl O
Autores: Linguagem capitulo anterior, cada pequeno grupo PEPTB R EB e
oral ) o , todos 0S

FARACO: faré seu proprio debate havera troca de _

’ - - integrantes dos
MOURA. papéis e comentarios sobre o

desempenho.
a)Preparem-se para os debates:

e Escolham quem sera o mediador,
guem serdo os debatedores e

quem serdo os ouvintes.

e Definam a questdo polémica a
ser debatida. Cada debatedor
devera tomar uma posi¢ao diante

dessa quest&o.

e O mediador inicia o debate,

grupos possam
desempenhar  0s

diversos papéis.
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apresentando o assunto e 0s
participantes, e controla o
transcorrer do debate até o final.

b)Troquem de papéis e reiniciem o
debate:

e Escolham outro mediador, outros
debatedores e outros ouvintes e
reiniciem o debate (com base na
mesma questao polémica ou em

outras da preferéncia do grupo).

e [Essatroca de papéis deve
ocorrer diversas vezes, até que
todos os alunos da equipe
tenham experimentado as

diferentes posi¢cdes no debate.

c)Analisem o desempenho de vocés como
participantes de um debate utilizando a
questdo 3 desta mesma se¢do no capitulo
anterior. Ela Ihes fornecera os
indicadores necessarios para essa

analise.

d)Registrem suas conclus6es e
compartilhem o resultado dessas

simulagbes com a classe.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.4-Eu
acho que
sim, e vocé?
- Cap.12-
Carta do
leitor /
Linguagem

oral

Debate 111

Na midia (radio e tevé, principalmente), é
comum uma forma de debate regrado.
Embora vocé ndo seja jornalista, nem
talvez venha se expor no radio ou na

televisao, estudar o debate regrado é uma

forma de aprender a argumentar
eficazmente na linguagem oral, o que
podera ajuda-lo sempre que precisar
defender o seu ponto de vista sobre uma

questdo ou polémica qualquer.

O texto a seguir € a transcri¢do de um

326-

328

A presente tarefa
consiste na leitura
em grupo do texto

sugerido.
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trecho de um programa de debates na

CBN FM, o programa ‘Fato em foco’,
apresentado por Roberto Nonato. Trata-

se de uma questéo polémica: o uso das
bicicletas no transito das grandes cidades.

Leia-o atentamente. (veja anexo I1)

1-Retomem 0s pequenos grupos de
trabalho formados para as atividades
propostas na se¢do “Linguagem oral” do

capitulo 11.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.1
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.4-Eu
acho que
sim, e vocé?
- Cap.12-
Carta do
leitor /
Linguagem
oral

2-Apos a leitura atenta da transcricao

acima, respondam a estas questdes:
1.0 papel do mediador:

e Ele conseguiu dar inicio ao
debate apresentando claramente
a questdo polémica ou o tema a

ser debatido?

e Houve momentos em que ele
precisou interromper a fala de
um dos debatedores? Se isso
aconteceu, como o jornalista o

fez?
11.0 contelido do debate:

e As posi¢des defendidas e as
opinides de vocés, prejudicou o

debate?

e O mediador fez perguntas aos
debatedores? Essas perguntas
pareciam pertinentes ao tema ou

fugiam dele?

e Os debatedores procuraram ater-
se ao tema proposto ou fugiram

da questdo discutida?

e Os debatedores apresentaram

prontos de vista divergentes

328-

329

A presente tarefa
consiste em avaliar
um debate oral
transcrito, com
base no roteiro
dado.
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sobre a questdo polémica? Que
aspectos da polémica cada um
destacou no trecho do debate

transcrito?

Lingua Unid.4-Eu 3-Compartilhem as respostas dos grupos 329 | A presente tarefa
portuguesa: acho que e comparem-nas com as dadas a mesma consiste em
linguagem e | sim, e vocé? questdo 3 desta secdo, no capitulo 10. analisar
interagdo - Cap.12- contrastivamente
vol.1 Carta do os dois debates
Autores: leitor / anteriores.
Linguagem
FARACO; oral
MOURA.
Lingua Unid.4-Eu | 4-Se possivel, gravem e ougam um debate 329 | A presente tarefa
portuguesa: acho que como esse, que foi transcrito de uma radio consiste em ouvir
linguagem e | sim, e vocé? | (pode ser também um debate transmitido ou assistir a um
interagdo - Cap.12- pela televisdo). debate.
vol.1 Carta do
Autores: leitor /
Linguagem
FARACO; oral
MOURA.
Lingua Unid.4-Eu 5-Considerando que os debatedores e 0 329 | A presente tarefa
portuguesa: acho que mediador desse debate transcrito séo consiste em
linguagem e | sim, e vocé? experientes, que diferencas vocés comparar 0 debate
interacéo - Cap.12- | conseguem perceber entre a forma como o transcrito com
vol.1 Carta do debate da radio foi conduzido e os que outros debates
Autores: leitor / vocés conduziram anteriormente, nas realizados  pelos
Linguagem atividades orais dos capitulos 10 e 117? grupos.
SR oral (Se necessario, retomem 0s registros
MOURA. feitos.)
Lingua Unid.4-Eu 6-Este é 0 momento de p6r em pratica 329 | A presente tarefa
portuguesa: acho que tudo o que voceés ja sabem sobre debate. A consiste em
linguagem e | sim, e vocé? classe vai organizar-se para debater a realizar um debate,
interacéo - Cap.12- questdo polémica apresentada no artigo grava-lo e avalia-lo
vol.1 Carta do de opinido de Mirian Goldenberg, no com base no
Autores: leitor / inicio deste capitulo. Se possivel, gravem roteiro dado.
Linguagem este novo debate, escutem e analisem-no
SARAIEG) oral com base no roteiro (questdo 3 desta
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MOURA. secao, capitulo 10).
Lingua Unid.4-Eu 7-Registrem suas conclusfes no caderno. 329 | A presente tarefa
portuguesa: acho que consiste em
linguagem e | sim, e vocé? registrar a analise
interacéo - Cap.12- das questbes
vol.1 Carta do relacionadas ao
Autores: leitor / debate.

Linguagem
FARACO; oral
MOURA.

Em relacdo ao volume 1 da coletdnea Lingua Portuguesa: linguagem e

interacdo, verifica-se alguma preocupacdo com o efetivo tratamento da oralidade. No

entanto encontramos, nesse livro em questdo, 21 propostas de atividades que

apresentam deficiéncias quanto aos parametros por nos estabelecidos e até mesmo

equivocos. Isso pode ser observado quando as atividades propostas se tornam pretextos

para uma producdo textual ou interpretacdo de texto. Fugindo, assim, da proposta inicial

que € o tratamento da linguagem oral. Ademais, sdo poucos 0s géneros trabalhados.

Quadro V
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Lingua Uni.1- Diélogo e interacao verbal 36 A presente tarefa
portuguesa: ...cOmo um O didlogo é uma das formas mais consiste em pesquisa
linguageme | romance(l) — difundidas da linguagem oral. sobre didlogos.
Interagao Cap.1- Constitui a base da maior parte
el Romance(l) / das interacdes verbais orais. A
Autores: Linguagem partir deste capitulo, vamos
FARACO: oral estudéa-lo, sob a perspectiva da
MOURA. linguagem oral, a fim de que vocé

entenda como se configuram
alguns elementos fundamentais da
oralidade que a distinguem da

escrita.

1-Relna-se com seus colegas em

pequenos grupos e listem algumas
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situacOes nas quais ocorram
didlogos. Compartilhem com os
demais grupos os resultados dessa
atividade inicial, sob a orientacéo
do professor, e discutam tudo o
que foi apresentado, confrontando

suas diferentes respostas.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.1-
...como um
romance(l) —
Cap.1-
Romance(l) /

Linguagem

oral

Didalogo e interagéo verbal

2-Ap0s a discussdo sugerida na
questdo anterior, relina-se com

alguns colegas. Pesquisem uma
das situagdes comunicativas nas
guais se constatou a presenca de

dialogos. Sigam o roteiro abaixo.

a)Selecionem um género de texto
(oral ou escrito) em que se

constate a presenca do didlogo.

b)Se for género escrito (como
extrato de romance ou de peca de
teatro), identifiqguem as partes que
correspondem ao dialogo, para

distingui-las do restante do texto.

c)Se for género oral (como a
conversa cotidiana, o debate
regrado), gravem, de alguma
forma, o extrato com o dialogo.
Essa gravacéo pode ser feita por
meio de um gravador de fita
cassete, por exemplo, ou outro
aparelho que permita a

reproducéo do extrato escolhido.

d)Analisem o extrato pesquisado,

observando estes dados:

e O diélogo é oral ou

escrito?

e Em que género textual o

dialogo foi identificado?

36 - 37

A presente tarefa
consiste em pesquisa
sobre didlogo oral e
escrito, seguida de

tarefa escrita.




97

e Asituagdo de
comunicacao é de
natureza publica (por
exemplo, um programa de
televiséo, um romance,
uma cena de novela) ou
privada (como uma
conversa entre dois

amigos) ?

e E possivel perceber se 0
nivel de linguagem
utilizado é formal ou

informal?

e Quantos interlocutores

participam do didlogo?

e)Compartilhem os resultados da
pesquisa com os demais grupos,
sob a orientacdo do professor.
Elaborem um quadro com a sintese
dessas conclusdes e com as
principais caracteristicas de um

dialogo levantadas pelos grupos.

Lingua Uni.1- Diélogo: marcas de hesitagdo e 66-69 | A presente tarefa
portuguesa: ...como um reiteracdes consiste em analisar
linguagem romance(l) — No capftulo anterior, vocé deu questdes relacionadas a
interaca 2- L L ns.
teracao Cap inicio ao estudo do didlogo. Neste, CIBBTPEES
g2 Romance(l) por meio da andlise de duas
Autores: ! transcricdes de didlogos orais,
FARACO: Linguagem retomaremos esse assunto. Os
MOURA. oral textos reproduzidos a seguir sdo
decupagens. Leia-as atentamente.
(veja anexo Il)
1-Ao ler as decupagens dos textos
9 e 10, o que mais chamou sua
atencdo? Por qué?
Lingua Uni.1- Dialogo: marcas de hesitagéo e 69 A presente tarefa
portuguesa: ...cOmMo um reiteracdes consiste em analisar
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linguagem romance(l) — | 2-Algumas palavras ou expressdes questdes relacionadas a
interacéo Cap.2- aparecem repetidas em sequéncia, decupagem que prepara
vol.2 Romance(ll) | como no trecho a seguir, do texto para a transcricdo do
Autores: / 9. texto.
FARACO: Linguagem NM — Eeeh.../ as primeiras vezes
e 8
MOURA. oral gue.../ que/ gue voces se
encontraram// foi naqueles
festivais// de.../ de musica |
CV —a primeira vez/ uma das
primeiras vezes que a gente se
encontrou// foi/ acho que foi.../ foi/
ali pa... na.../ ah/ nos bastidores
da/ tevé Record/
Em sua opinido, por que isso
ocorre?
Lingua Uni.1- Dialogo: marcas de hesitagéo e 69 A presente  tarefa
portuguesa: ...cOmo um reiteracdes consiste em analisar
linguagem romance(l) — 3-Viocé nota alguma diferenca de guestdes relacionadas a
Interagao Cap.2- linguagem entre os textos 9 e 10? CERBESTE,
vol.2 Romance(Il)
. /
Autores:
FARACO: Linguagem
MOURA. oral
Lingua Uni.1- Diélogo: marcas de hesitagdo e 69 A presente tarefa
portuguesa: ...como um reiteracdes consiste em analisar
linguagem romance(l) — A4-Observe s simbolos usados nas questdes relacionadas a
Interagao Cap.2- transcricGes e responda no CSBURREES ¢
vol.2 Romance(Il) . apresentacédo dos
caderno:
) / simbolos usados na
AL a)Os simbolos / e // indicam as
Linauagem transcrigéo.
FARACO; guag pausas. Por que ha na linguagem
MOURA. oral oral, tantas pausas?

b)Por sua vez, o simbolo | marca
uma interrupg&o ou ruptura.
Observe nas decupagens
anteriores 0s momentos em que

esse simbolo é utilizado e tente
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explicar por que um locutor

interrompe a fala de outro.

Lingua Uni.1- Dialogo: marcas de hesitacéo e 71 A presente  tarefa
portuguesa: ...como um reiteracdes consiste em analisar
linguagem romance(l) — 5-0 texto 10 € a decupagem de guestdes relacionadas a
METEGE Cap.2- uma conversa telefénica informal, CBRURREET & {fim 48
vol.2 Romance(ll) com as marcas tipicas da transforma-la em texto
Autores: ! oralidade, como hesitacGes e GRS
FARACO: Linguagem reiteragdes. E, como vimos, a
MOURA. oral transcricdo de um texto oral.

Relna-se com alguns colegas e,

juntos, tentem reformular esse

dialogo, eliminando as marcas

tipicas de oralidade, de modo a

transforma-lo num texto escrito.
Lingua Uni.1- Diélogo: diferengas entre o oral e 99 A presente tarefa
portuguesa: ...como um a escrita consiste em  uma
linguagem romance(l) — No conto “Johann'. de Alvares de retextualizacdo de um
interagdo Cap.3- Azevedo, h& um extenso didlogo. didlogo escrito para um
vol.2 Suspense na Porém, trata-se de um di&logo didlogo oral, com
Autores: narrativa / escrito, no qual ndo ha marcas de a-daptagao _ o
EARACO: Linguagem hesitacdo, nem reiteracdes ou Imgua-gem antiga para

' oral outros elementos tipicos de e IR

MOURA.

oralidade. Além disso, o texto foi
escrito no século XIX (a linguagem
do texto é aquela, portanto, que se

utilizava nessa época).

Relna com alguns colegas para
transformar esse dialogo escrito
num didlogo oral na linguagem

atual.

a)Facam a transformacao do
dialogo escrito para o oral
adaptando a linguagem do século
XIX para a linguagem atual. Nao
se trata apenas de ler o texto em
voz alta, e sim de transformar as

falas dos interlocutores de modo
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que elas lhes parecam “naturais”.
Vocés podem alterar tudo o que
acharem pertinente.

b)Quando tiverem feito as
alteracoes julgadas necessarias, se
possivel gravem o didlogo ou entéo
preparem-se para encena-lo diante
dos colegas. Cada grupo exibira
aos demais colegas os resultados
de suas transformacoes.

c)Ao ouvir as gravacdes realizadas

por seus colegas, anote 0s aspectos

gue vocé modificaria para tornar o
dialogo mais auténtico, mais

“natural”.

d)Com a ajuda do professor,
compartilhem as anotagdes feitas,
a fim de compor um quadro com as
caracteristicas que vocés acham

gue os didlogos orais devem ter.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.2-
...cOmo um
romance(ll)

— Cap.4-
Romance(l11)
/

Linguagem

oral

Expressoes faticas

Nos capitulos da unidade anterior,
vocé analisou situacoes

caracterizadas pelo dialogo.

1-O trecho a seguir foi extraido de

uma das decupagens apresentadas

no capitulo 2. Lembre-se de que se
trata de uma comunicacéo de
carater privado (trata-se do
dialogo telefonico entre duas

irmas). Leia-o atentamente.

[.]

L1 — Gléria/ mas eu entreguei na

sua mao!//

L2 — néo entregou/ eu nem cheguei

a pegar//

126

A presente tarefa
consiste em analisar
questdes relacionadas a
decupagem de dialogo
telefonico informal e
identificar as marcas de

oralidade.
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L1 — ndo me responsabilizo...//
L2 — mas eu ‘tou precisando dele!//

L1 — ndo me responsabilizo/
entendeu?//

L2 — porque eu fazer umas fotos/

nao vai caber |

L1 — querida/ sinto muito/ mas |
L2 —ficou com vocé/ eu/ eh... |
L1 — sinto muito/ eu avisei//

L2 — vé entdo/ vé& pra mim/ vé se...
se ndo ta/ ndo ta ai/ em algum
lugar!// ele ndo ta comigo/ eu ja

revirei tu |
L1 — gente!/ Gloéria |
[.]

a) Nesse trecho, L1 usa uma
palavra para chamar a
atencdo de L2. Tente

localiza-la.

b) No dltimo turno de L1

transcrito acima
emprega-se uma
expressdo comum na

interacdo oral dialogal.

Indique-a.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

e

Uni.2-
...COMo um
romance(l1)

—Cap.4-
Romance(l11)
/

Linguagem

oral

Expressoes faticas

2-Esse dialogo prossegue da

seguinte forma:
L1 — gente!/ Gloria |
L2 — tudo!// ele t& com vocél//

L1 — Gléria/ eu falei/ eu ndo me

responsabilizo/ entendeu?// ndo me

|
[.]

126

A presente tarefa
consiste em analisar
aspectos da oralidade

relacionados a sintaxe.
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a)A palavra ‘Gloria’, que aparece
duas vezes na fala de L1,
desempenha qual funcéo

sintatica? Explique.

b)Tente explicar também qual é a
funcéo sintatica da palavra

‘gente’, que aparece em: “LI —

gente!/ Gloria |”.
Lingua Uni.2- Expressoes faticas 126 A presente tarefa
portuguesa: ...como um 3-Na seciio “Linguagem oral” do consiste em analisar
linguagem e | romance(ll) capitulo 1, foi proposto que vocé e gravacOes de dialogos
interacéo —Cap.4- identificando aspectos
seus colegas gravassem um extrato
pele Romance(l1) de oralidade caracterizado pelo Lilces
Autores: / dialogo. Se vocé e sua equipe
FARACO: Linguagem | realizaram tal gravacdo, ougam-na
MOURA. oral atentamente e tentem localizar
palavras ou expressdes que
desempenham uma funcéo
semelhante a de ‘gente’ ou
‘Gloria’ na decupagem acima.
Lingua Uni.2- Expressoes faticas 127 A presente tarefa
portuguesa: ...cOmo um 4-0 trecho reproduzido a sequir & consiste em analisar
linguagem e | romance(ll) um extrato da novela ‘A hora da um dialogo literario e
interacao —Cap.4- estrela’, de Clarice Lispector. identificar a expresséo
vol.2 Romance(l11) fatica nele utilizada.
Trata-se de um trecho em que o
. / ~
Autores: narrador reproduz uma encenagao
FARACO: Linguagem de dialogo entre as duas
MOURA. oral personagens principais: Olimpico

de Jesus (Ele) e Macabéa (Ela).
Para marcar os turnos, em vez de
utilizar a pontuacao de dialogo e

os verbos de dizer, o narrador

insere as falas como se fosse um
texto dramatico (um texto para ser

encenado). Leia-0 atentamente.

[-]

Ele: - Pois é.
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Ela: - Pois é 0 qué?
Ele: - Eu s6 disse pois é!
Ela: - Mas “pois é” o qué?

Ele: - Melhor mudar de conversa

porque vocé nao me entende.
Ela: - Entender o qué?

Ele: - Santa Virgem, Macabéa,

vamos mudar de assunto e ja!
Ela: - Falar entdo de qué?
Ele: - Por exemplo, de vocé.
Ela: - Eu?!

Ele: - Por que esse espanto? Voce

nao é gente? Gente fala de gente.

Ela: - Desculpe mas acho que néo

sou muito gente.

Ele: - Mas todo mundo é gente,

meu Deus!

Ela: - E que ndo me habituei.
Ele: - Ndo se habituou com qué?
Ela: - Ah, ndo sei explicar.

Ele: - E entdo?

Ela: - Entdo 0 qué?

Ele: - Olhe, eu vou embora porque

vocé é impossivel!

Ela: - E que eu so sei ser
impossivel, ndo sei mais nada. Que
é que eu faco para conseguir ser

possivel?

Ele: - Pare de falar porque s6 diz
besteira! Diga o que é do teu

agrado.

Ela: - Acho que ndo sei dizer.
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Ele: - Nao sabe o qué?
Ela: - Hein?

Ele: - Olhe, até estou suspirando
de agonia. Vamos néo falar em

nada, esta bem?

Ela: - Sim, esta bem, como vocé

quiser.

Ele: - E, vocé ndo tem solugao.
Quanto a mim, de tanto me
chamarem, eu virei eu. No sertéo
da Paraiba nao ha quem néo saiba
guem é Olimpico. E u dia 0 mundo

todo vai saber de mim.

[]

Localize a expressao fatica
existente nele e, em seu caderno,
explique por que sé hd uma

expressdo como essa em todo o

dialogo.
Lingua Uni.2- Entre o oral e o escrito: a questdo 153- | A presente tarefa
portuguesa: ...como um da ortografia (I) 154 consiste em analisar
linguagem e | romance(ll) Uma das questdes complexas da questdes relacionadas a
interacéo — Cap. 5- . ) . ortografia.

lingua portuguesa é a ortografia.
vol.2 Romance(1V) L
Acompanhe as explicacGes a
Autores: ! seguir para compreender por qué.
FARACO: Linguagem (veja anexo Il)
MOURA. oral No préximo capitulo,
apresentamos um aspecto da
ortografia da lingua portuguesa
para o qual pode ser especialmente
Gtil conhecer regras: a acentuacgéo
grafica.

Lingua Uni.2- Entre o oral e o escrito: a questao 174- | A presente tarefa
portuguesa: ...cOomo um da ortografia (I1) 178 consiste em analisar
linguagem e | romance(ll) Um dos aspectos da ortografia da questdes relacionadas a
interacéo — Cap. 6- acentuacdo grafica.

lingua cujas regras vocé pode
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vol.2 Texto utilizar diz respeito a acentuacgéo
Autores: instrucional / | grafica. Acompanhe as explicacdes
CARACO: Linguagem e os exemplos a seguir para
' oral compreender essas regras.
MOURA.
A seguir, propomos a leitura de um
trecho da obra “A sociedade e o
individuo”, do historiador inglés
Edward Hallet Carr (1892 —
1982). (veja anexo Il) Destacamos
no texto palavras acentuadas
graficamente. Com base nas regras
apresentadas anteriormente,
justifique a acentuacao
empregada.
Lingua Uni.3- Entrevista oral 210 | A  presente tarefa
portuguesa: Paisagens Pode-se notar, ao ler o artigo consiste em pesquisa
linguagem urbanas — cientifico (textos 1 e 2) ( veja sobre entrevista.
IMETEEEE Cap. 7- anexo II), que os pesquisadores
vol.2 Artigo obtém dados ou informacdes a
Autores: cientifico/ respeito de um tema qualquer a
FARACO: Linguagem partir de pesquisa ou coleta de
MOURA. oral informacdes e também ao tomar o

depoimento de pessoas envolvidas

no assunto.

Uma das maneiras mais comuns de
recolher depoimentos com esse fim
é fazer entrevistas. Nos capitulos
desta unidade, vocé estudara esse

género oral.

1-Nos meios de comunicacdo como
o radio e a televiséo, assim como
em situac@es do dia a dia, vocé
deve ter tido contato com VArios
tipos de entrevistas. Com base
nessas entrevistas de que vocé se
recorda, responda as seguintes

questdes a seguir:

a)Por sua experiéncia como
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ouvinte de entrevistas, o que

caracteriza esse género?

b)Ao ouvir uma entrevista no radio
(ou assistir a uma pela tevé), em
geral, vocé sabe de anteméo as
respostas as perguntas que sao
formuladas pelo entrevistador ao

entrevistado?

¢)O que leva vocé a ouvir ou a ler

uma entrevista?

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.3-
Paisagens
urbanas —

Cap. 7-

Artigo

cientifico /

Linguagem

oral

Entrevista oral

2-Relina-se com alguns colegas
para fazer esta atividade, baseada
no roteiro a seguir, a fim de
compreender melhor o que é e

COMO Se organiza uma entrevista.

a)Selecionem uma entrevista do
rédio ou da tevé e gravem-na para
trabalhar posteriormente com ela.

b)Escolham um trecho que Ihes
pareca particularmente
interessante e transcrevam-no
(vocés podem utilizar a técnica da
decupagem apresentada em

capitulos anteriores).

c)Pesquisem sobre o0 assunto do

trecho transcrito.

d)Se possivel, apresentem aos
demais colegas uma gravacao em

audio ou video da entrevista
escolhida e fornegam uma cépia

dos trechos transcritos.

e)Apresentem para os demais
colegas o resultado desse trabalho,

destacando o seguinte:

e O assunto do trecho

210

A presente  tarefa
consiste  em  uma
observacdo e analise de
entrevistas, e discusséo

oral da turma.
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transcrito

e As perguntas que mais
chamaram a atencao do

grupo;

e Aopinido do grupo sobre
essas perguntas (se sdo

boas, adequadas, etc.);

e O queogrupo
perguntaria ao
entrevistado se tivesse no

lugar do entrevistador?

f)Discutam coletivamente, com a
mediacéo do professor, 0s aspectos
que os diferentes grupos
observaram na entrevista

analisada.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.3-
Paisagens
urbanas —

Cap. 7-

Artigo

cientifico /

Linguagem

oral

Entrevista oral

3-Apds a apresentacdo, cada
grupo deve retomar a entrevista
gravada para fazer um trabalho de

“recriagdo”. Sigam estes passos.

a)Escolham quem fara o papel de

entrevistador e entrevistado.

b)Elaborem outras questdes sobre

0 assunto.

¢)Como base na entrevista sobre o
assunto realizada na questéo 2, o
grupo prepara ‘“respostas’ para

as perguntas elaboradas.

d)Encenem a entrevista para toda
a classe. Se possivel, gravem essa

encenagao.

e)Conversem com todos os colegas
e o professor sobre quais foram as
dificuldades ou facilidades dessa

encenacao, quais foram os

210

A proposta dessa se¢ao
consiste em analisar as
observacbes que 0s
estudantes fizeram da
entrevista oral e
retextualizar a
entrevista a fim de
realizar uma recriacao

e encenacao da mesma.
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problemas que surgiram no
momento da entrevista, etc. O
professor vai registrar as
observacGes de todos os grupos

decorrentes dessa atividade.

Lingua Uni.3- Estrutura de uma entrevista 229 A proposta dessa se¢éo
portuguesa: Paisagens 1-De maneira geral as entrevistas consiste em
linguagem urbanas — consideracdes sobre o
contam com duas partes ou
interagéo Cap. 8- . género entrevista,
momentos decisivos para o seu
vol.2 Texto de . seguidas de discussdo e
sucesso: a abertura e o
vulgarizaca , ivi rita.
Autores: ulgarizagao fechamento. Relna-se com seus IR
FEARACO: cientifica/ colegas de trabalho formado para
MOURA Linguagem a mesma secéo do capitulo
oral anterior. Retomem as entrevistas
da tevé ou do rédio 14 trabalhadas.
Oucam a gravacdo, atentando
para:
a)O inicio da entrevista: que
palavras, expressdes ou de que
modo o entrevistador inicia a
entrevista?
b)O que faz o entrevistado nesse
momento inicial?
c¢)No final da entrevista o que diz o
entrevistador quando ja nao tem
mais perguntas a fazer?
d)Registrem suas observacdes e
conversem com seus colegas dos
outros grupos e o professor a esse
respeito.

Lingua Uni.3- Estrutura de uma entrevista 230 A proposta dessa se¢do
r : Pai n nsi m analisar
portuguesa aisagens 2-A classe escolhe uma das consiste em analisar as

lin m rbanas — . . rvaco

guage urbanas T observacdes que 0s

interacdo Cap. 8- . . estudantes fizeram da
coletivamente, com a ajuda do

vol.2 Texto de " entrevista oral.
professor, faz uma analise dela

Autores: vulgarizagdo com base neste roteiro:

cientifica /
FARACO; a)Facam um levantamento das
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MOURA.

Linguagem

oral

questdes da entrevista. E
importante registrar por escrito
essas perguntas. Classifiqguem as

perguntas em trés categorias:

e Perguntas feitas sem base
em resposta anterior do

entrevistado.

e Perguntas feitas com base
em resposta anterior do

entrevistado.

e Perguntas que procuram
esclarecer um aspecto ou
informacao ja

comentados na entrevista.

Observem e concluam: que tipo de

pergunta é mais frequente?

b)Ha mais marcas tipicas da
oralidade (hesitacéo, reiteracéo,
expressdes faticas, entre outras) na
fala do entrevistador ou do
entrevistado?

c)Analise o nivel de linguagem

empregado:

e Que marcas de polidez
sdo frequentes? Por
exemplo, que pronome de
tratamento é usado? S&o
empregadas expressoes
como por favor e

obrigado?

e Alinguagem é formal ou
informal? E possivel
estabelecer uma relagdo
entre o nivel de
linguagem e o assunto da

entrevista?

e Vocé acha que o nivel de
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linguagem é adequado a
situacdo de

comunicacao?

d)O entrevistador interrompe
muito o entrevistado, ou seja,

assalta frequentemente o turno?

Lingua Uni.3- Estrutura de uma entrevista 230 | A proposta dessa secao
rt : Paisagen 5 e nsiste em analisar
portuguesa sagens 3-Retomem a gravacéo feita a consiste em anafisar a
linguagem urbanas — partir da encenaco feita durante o gravacdo da encenacdo
interacéo Cap. 8- estudo do capftulo anterior, da entrevista feita pelos
vol.2 Texto de . alunos, seguida de
Ougam-na e observem:
Autores: vulgarizacéo tarefa escrita.
' cientifica / a)0 tipo de pergunta mais
FARACO; frequente.
Linguagem
MOURA. oral b)A maneira de abrir e fechar a
entrevista.
C)A adequacdo do nivel de
linguagem & situagéo
comunicativa.
d)As marcas de hesitacédo ou
expressoes faticas que lhes
parecam excessivas na fala tanto
do entrevistador quanto do
entrevistado.
e)A retomada de informagdes por
meio de perguntas que reiteram
uma informag&o j& solicitada.
f)Registrem as informagdes no
caderno.
Lingua Uni.3- Estrutura de uma entrevista 230 A proposta dessa se¢éo
portuguesa: Paisagens 4-Ainda em grupo, comparem os consiste em analisar as
lin m rbanas — . x rvagd
guage urbanas registros elaborados na questao OEEVERES (L2 @8
interacdo Cap. 8- . - estudantes fizeram da
anterior com a andlise da
vol.2 Texto de . ~ . entrevista  oral €
entrevista da questdo 2. Depois
. vulgarizacéo . atividade escrita sobre
Autores: respondam em seu caderno:
cientifica / a entrevista.
FARACO; a)Que semelhancas e diferencas
Linguagem

podem ser notadas entre essas
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MOURA. oral duas entrevistas?

b)Com base nessas semelhangas e

diferencas, apresentem uma

proposta de reformulacéo da

entrevista feita pelo grupo.

c)Apresentem sua proposta aos

demais grupos, explicando as

modifica¢des sugeridas.
Lingua Uni.3- Postura e comportamento dos 252 A proposta dessa secao
portuguesa: Paisagens participantes de uma entrevista consiste em assistir ou
linguagem urbanas — . ouvir entrevistas na

1-Relina-se com os colegas que
interacao Cap. 9- tam trabalhado com vocé nas midia e comparar com
vol.2 Reportagem / atividades desta seg&o. Ougam as analises feitas sobre
Autores: Linguagem | e/ou vejam entrevistas do radio ou QOISR ClE,
FARACO: oral da tevé e comparem-nas com
MOURA. aquelas que lhes serviam de base

de andlise para as atividades

desenvolvidas nos capitulos 7 e 8.

a)Que semelhancas e diferencas
VOCEés notaram entre essas varias

entrevistas?

b)Reparem nas atitudes e
comportamento de
entrevistador(es) e entrevistado(s),

observando:

e Asituagdo de
comunicacdo na qual se
desenrola a entrevista
(Onde e quando a
entrevista acontece?
Quanto tempo dura?
Como se desenvolve? Por
que é assim e nao de

outro modo?);

e Asmarcas de polidez

utilizadas;

e A adequacao do nivel de
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linguagem a situagao;

e A maneira de encadear as
perguntas feitas pelo

entrevistador;

e Otipo de perguntae a
ordem em que sdo

formuladas.

c)Discutam sobre essas
informacdes e registrem suas

conclusdes no caderno.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.3-
Paisagens
urbanas —

Cap. 9—
Reportagem /

Linguagem

oral

Postura e comportamento dos

participantes de uma entrevista

2-Na se¢cdo “Gramdtica textual”,
vocé e seu colega elaboraram um
roteiro de pesquisa sobre um tema
para fazer uma reportagem.
Transformem esse roteiro de
pesquisa em roteiro de entrevista,

pensando no seguinte:

a)quem seria esse possivel
entrevistado (alguém de sua regido
que, de fato, vocés possam

entrevistar);

b)que perguntas vocés poderiam
formular para obter as
informacgdes necessarias a sua
pesquisa;

c)se possivel, realizem e gravem

essa entrevista;

d)no dia combinado com o
professor, exponha a entrevista e o

resultado para a classe;

e)comentem a entrevista das
demais duplas,, levando em conta

principalmente:

e Aadequacdo das

252

A proposta dessa se¢ao
consiste em preparacao

para entrevista oral.
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perguntas e da situacio

de comunicagao;

e Asmarcas tipicas da
entrevista (o inicio, 0
fechamento, o
encadeamento das
perguntas, as questdes
formuladas com base na
resposta do entrevistado,
as perguntas de retomada
de informacao, etc.).

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.3-
Paisagens
urbanas —

Cap. 9—
Reportagem /

Linguagem

oral

Postura e comportamento dos

participantes de uma entrevista

3-Nas entrevistas da teve, é
possivel se observar como
comportam o entrevistador e o
entrevistado. Para entender um
pouCO esses comportamentos,
relna-se com alguns colegas e

sigam esse roteiro:

a)Escolham uma entrevista de tevé

e gravem-na.
b)Ao assistir a ela, observem:

e O entrevistador e 0
entrevistado estavam em
pé ou sentados? Em sua
opinido, esta postura
contribui ou atrapalha a

entrevista?

e Usam-se recursos como
gestos, mimica enquanto
se falam? Esses recursos
parecem adequados a
situacéo de

comunicacao?

e O entrevistador sabe

respeitar o turno do

252-

253

A proposta dessa se¢do
consiste em assistir e
gravar uma entrevista
na TV e observar o
comportamento dos
envolvidos, quanto a
postura corporal,
gestos, mimicas etc.

Registrar por escrito.
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entrevistado?

e Ha muitos assaltos de
turno? Os assaltos
existentes parecem
justificar-se pelo
andamento da entrevista
ou parecem
desnecessarios e/ou

incOmodos?

e O entrevistador parece
compreender o que 0

entrevistado fala?

e O entrevistado parece
entender as perguntas do
entrevistador e sabe

responder a elas?

c)Registrem no caderno suas

conclusodes.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.4-
Imagem e
palavra (1) —
Cap. 10—
Ensaio /

Linguagem

oral

Interpretacdo de documentos
visuais (1): dizer e “reformular” o

que se disse

1-Relina-se com alguns colegas e

gravem exemplos de textos orais.

Esses textos podem ser obtidos em
extratos de programas de televisdo

ou radio.

a)Anotem os dados referentes a
gravacéo, como a data, o tipo de
programa gravado, a emissora que
0 veiculou, etc. Esses dados séo
importantes no momento de

analisar o texto oral.

b)Ougam atentamente o programa
algumas vezes para
familiarizarem-se com o assunto
tratado. Se necessario, pegam

ajuda ao professor para resolver

282

A proposta dessa se¢do
consiste em assistir e
gravar

TV, e

decupagem do mesmo.

programa de

fazer a
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eventual divida.

c)Elaborem a transcricéo do

programa, conforme explicado no

capitulo 2.
Lingua Uni.4- Interpretacdo de documentos 282 | A proposta dessa secao
portuguesa: Imagem e visuais (I): dizer e “reformular” o consiste em analise
linguagem palavra (1) — que se disse sobre diversos aspectos
interagdo Cap. 10- 2-Feita a transcricio, observem: da linguagem oral do
vol.2 Ensaio / programa gravado.

a)Havia muitas marcas de
Autores: Linguagem hesitacdo e expressdes de natureza
FARACO; oral fatica?
MOURA. b)O nivel de linguagem era mais

formal ou informal? Era

adequado, na opinido do grupo, a

situagdo de comunicacgéo?

¢)Havia diversos interlocutores?

Com base em suas respostas

comentem: os interlocutores

pareciam ter um roteiro escrito

que os ajudava a produzir suas

falas ou vocés tiveram a impressao

de que as falas produzidas

espontaneamente? Em qualquer

caso, justifiguem sua anélise. Com

a ajuda do professor,

compartilhem as conclusdes com

0s demais grupos.
Lingua Uni.4- Interpretacdo de documentos 282 A proposta dessa se¢éo
portuguesa: Imagem e visuais (I): dizer e “reformular” o consiste em analise
linguagem palavra (1) — que se disse sobre outros diversos
interacéo Cap. 10— 3-Ainda nas transcrigdes aspectos da linguagem
vl Ensaio / efetuadas, observem se conseguem ol 6D PegEE
Autores: Linguagem | perceber trechos em que 0s YTV,
FARACO: oral interlocutores, retomando o que foi
MOURA. dito, tentam expressar a mesma

ideia por meio de outras palavras.

Assinalem os trechos que isso
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corre. Em seguida observem:

a)Quando havia dois ou mais
interlocutores interagindo, um
tentou reformular ou retificar algo
gue o0 outro disse? Em caso
afirmativo, por meio de que
palavras ou expressdes ele tomou a
palavras (ou seja, assaltou o

turno)?

b)Alguma vez algum interlocutor
tentou reformular a prépria fala?
Em caso afirmativo, ele empregou
alguma palavra ou expressao que
permitisse aos ouvintes
perceberem essa inten¢éo

reformulativa?

¢)A reformulacéo (caso tenha sido
observada) foi antecedida por

pausas ou expressdes de

hesitacdo?
Lingua Uni.4- Interpretacdo de documentos 282 A proposta dessa se¢do
portuguesa: Imagem e Visuais (I): dizer e “reformular” o consiste em elaborar
linguagem e | palavra (I1) — que se disse um registro escrito das
interaca .10- . L1 . nclusd nali
teracao Cap. 10 4-A partir da andlise feita na COMEIVETse €8 EmliEs
vol.2 Ensai - . feita.
° saio/ atividade anterior, elaborem um eita
Autores: Linguagem quadro com as principais
FARACO: oral expressdes ou palavras utilizadas
MOURA. nos casos de reformulacéo. E, com
a ajuda do professor, registrem
coletivamente as concluses, no
momento em que todos 0s grupos
compartilharem as respostas.
Lingua Uni.4- Interpretacdo de documentos 303- | A proposta dessa se¢do
portuguesa: Imagem e visuais (I1): expressées 304 | consiste em analisar
linguagem e | palavra (I1) — explicativas um documento visual,
interacéo Cap. 11— 1-Escolha um documento visual registrar por escrito e
vol.2 Imagem e (um desenho, uma propaganda, em seguida apresenta-
palavra (I): lo para a classe e

uma ilustracdo, uma fotografia,
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Autores:

FARACO;
MOURA.

andncio
publicitario /
Linguagem

oral

etc.) de alguma das paginas deste

livro.

a)Com base nas expressdes do
quadro anterior, elabore uma folha
avulsa um esquema escrito para

apresentar esse documento.

b)Reuna-se com alguns colegas e
apresente esse documento a eles.
Assista a apresentacgao deles
também. De preferéncia, essas
apresentacdes devem ser gravadas,
para posterior escuta e analise.
Evite ler o que foi escrito, a fim de
gue a apresentacéo oral pareca o

mais natural possivel.

¢)No momento que 0s seus colegas
estiverem fazendo sua

apresentacéo, ouca atentamente e
anote as expressoes utilizadas por

eles.

d)Comparem as diferentes
expressdes utilizadas e conversem
sobre o que poderia ser melhorado

em cada explicacao.

gravar a apresentacao.

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.2
Autores:

FARACO;
MOURA.

Uni.4-
Imagem e
palavra (1) —
Cap. 11—
Imagem e
palavra (1):
anancio

publicitério /

Linguagem

oral

Interpretacdo de documentos
visuais (I1): expressdes

explicativas

2-Reuina-se com os colegas que
trabalharam com vocé na
atividade anterior e escolham uma
das gravacdes para exibi-la a

classe.

Sob a orientacdo do professor, as
equipes vao apresentar as
gravacdes escolhidas. Ao assistir a

elas, observe:

a)Foram empregadas as

304

A proposta dessa secao
consiste em analisar as
gravacoes das
apresentacdes

realizadas em classe.
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expressdes do quadro?
b)Houve muitos momentos de
hesitacdo?

c)Foi necessario, na exposicéo,

elaborar muitas reformulac6es?

d)O colega da apresentacao
gravada parece ter elaborado um
esquema por escrito do que ia ser

dito?

e)Foi possivel compreender a

apresentacéo?

Lingua Uni.4- Interpretacdo de documentos 304 A proposta dessa secéo
portuguesa: Imagem e visuais (I1): expressdes consiste em analisar e
linguagem e | palavra (Il) - explicativas discutir sobre as
interaca 11— . rvaco

teracao Cap 3-Discuta com todos os colegas e 0 CIESENERRIES (U GE
vol.2 Imagem e ~ estudantes fizeram das

professor as observacgdes
lavra (1): . ravaco m i
Autores: palavra (1) levantadas e registre no caderno JEVEREESE G ERgITR
andncio as conclusdes fazer um registro
FARACO; publicitario / escrito.
MOURA.
Linguagem
oral

Lingua Uni.4- Interpretacdo de documentos 325 A proposta dessa se¢éo
portuguesa: Imagem e visuais (I11): perceber e explicar consiste em analisar
linguagem e | palavra (Il) - 0s sentidos imagens e elaborar
interaca 12— . ma apresentacdo oral.

teracao Cap Escolha uma imagem qualquer uma apresentacao ora
vol.2 desenho de . -

deste livro e, utilizando essas
impren ~ R

Autores: prensa/ expressoes e as que vocé estudou
FARACO: Linguagem | no capitulo anterior, apresente-a
MOURA. oral oralmente a seus colegas.

Em relagdo ao volume 2 da coletdnea Lingua Portuguesa: linguagem e

interacdo, também pudemos observar, assim como no primeiro volume, alguma

preocupacdo com o efetivo tratamento da oralidade; no entanto, no presente volume

encontram-se 13 atividades de qualidade variavel além de vérias totalmente equivocadas

como, principalmente, aquelas que cobram interpretagéo de decupagens de textos orais
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bem como a prépria elaboracdo de decupagens, no nosso entender, trabalho técnico

especializado. Como se pode perceber esse volume nem de longe atende aos

parametros, por nos estabelecidos, de um bom ensino da oralidade .

Quadro VI
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Lingua Unid. 1 —Seeu | Observar o discurso oral alheio: a tomada | 34 | A proposta dessa se¢éo
portuguesa: me lembro de notas (I) consiste em analisar e
linguagem e | bem...—Cap. 1 . . ~ . refletir sobre as
1-Imagine agora as situacdes abaixo e
interacédo — Relato mitico / A questdes de memoria
pense em algo que evitaria os problemas
vol.3 Linguagem oral relatados. apresentadas.
Autores: A .
utores a)Vocé teve um problema de salde e faltou
FARACO; a aula. Como faréa para copiar o resumo
MOURA. da matéria que o professor expds na
classe?
b)Um jornalista assiste a fala de um
cientista. No fim do dia, precisa produzir
uma matéria sobre a descoberta cientifica.
No que ele se baseara?
c)Um més depois de ter assistido um
programa de culinaria, vocé decide pér em
pratica a receita de merengue explicada.
Ainda se lembrara de todos os ingredientes
e do modo de preparo?
Seria facil resolver esses problemas se no
inicio de cada situacdo houvesse sido
tomada uma providéncia simples. Qual?
Lingua Unid. 1 —Seeu | Observar o discurso oral alheio: atomada | 35 | A proposta dessa se¢do
portuguesa: me lembro de notas (1) consiste em pesquisa
lin m m...— .1 . re o habi
GUEGET G | Cap 2-Tomar notas da fala de alguém, para Seloi @ et e
interacéo — Relato mitico / . . ~ . tomar notas.
registrar informacdes essenciais ou
vol.3 Linguagem oral - .
necessarias dessa fala, é uma das
Autores: atividades mais corriqueiras da
FARACO: comunicacao cotidiana e também uma das

MOURA.

mais Uteis. Saber tomar essas notas pode
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ajudar vocé a organizar melhor os

registros das falas alheias.

As situacdes expostas na questéo 1
provavelmente fizeram vocé se recordar de

outros momentos em que isso acontece.

a)Relna-se com alguns colegas e
compartilnem: em que outras situacées de
comunicacgao a atividade de tomar notas a

partir da fala alheia se torna fundamental?

b)Apresentem para os demais grupos da
classe as situagdes imaginadas, ougam 0s
exemplos pensados pelos colegas e, com a
ajuda do professor, elaborem uma lista

Unica dos casos.

Lingua
portuguesa:
linguagem e
interacéo

vol.3
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid. 1—Seeu
me lembro
bem... — Cap. 2
—Lenda/

Linguagem oral

Observar o discurso oral alheio: a tomada
de notas (1)

Na escola, uma situacdo que certamente
ocorre é a da aula expositiva, ou seja, 0
professor de alguma disciplina apresenta,
na forma de exposicéo oral, um assunto ou
contetido que vocé precisa aprender. Vocé
j& reparou nas caracteristicas desse tipo
de exposicdo oral? J& passou por essa

experiéncia?

Para realizar as atividades aqui propostas,
vocé vai aproveitar uma dessas situagdes
de aula expositiva. Siga as orientacGes

abaixo.

Combine com o professor de Lingua
Portuguesa qual a aula expositiva — dele
ou de outro professor da classe — sera

anotada.

a)Peca autorizacdo ao professor em
questdo para gravar a aula dele. Para
tanto, providenciem aparelhagem técnica

adequada (gravador digital por exemplo).

b)No dia combinado, gravem a aula

61

A proposta dessa se¢do
consiste em fazer
anotacgdes de uma aula
expositiva e compara-
las com a gravacéo
dessa aula.
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escolhida. Durante essa aula, cada aluno
deve fazer em seu caderno de anotacfes da
aula do professor, registrando por escrito
as informacGes que parecem mais
importantes ou mais convenientes ao

aprendizado.

c)Relina-se com alguns colegas e

comparem as anotagcbes de VvOCés.
Verifiqguem as informagdes coincidentes
(as que foram a notadas por mais de um
folha.

Verifiquem também as informagdes que

aluno) e registrem-nas numa
apenas um aluno do grupo anotou. Copiem
essas informacGes em outra parte da folha,
separadas das anotacBes em que houve

coincidéncia nos registros.

d)Releiam todas as anotacBes feitas e
discutam entre si quais lhes parecem mais
significativas, que mereceriam ter sido

registradas, mas nao foram.

e)No dia combinado,

resultado

exponham o

desse  trabalho, alguma
informacdo considerada importante pela
classe toda deixou de ser anotada por
vocé? Em sua opinido, por que isso

ocorreu?

g)Converse com o professor de Lingua
Portuguesa sobre as conclusdes a que

chegou. Guarde as anotacGes deste

trabalho, pois elas serdo retomadas

durante o estudo com o proximo capitulo

deste livro.

Lingua
portuguesa:
linguagem e
interacéo

vol.3

Autores:

Unid. 1-Seeu
me lembro
bem... — Cap. 3
— Memorias /

Linguagem oral

Observar o discurso oral alheio: a tomada
de notas (I11)

No capitulo anterior, a classe reuniu as
principais informacfes obtidas das notas
tomadas por todos os alunos ao assistir a

uma aula expositiva determinada. A

75

A proposta dessa sec¢éo
consiste em fazer
anotacgdes de uma aula
expositiva e compara-
las com a gravacéo

dessa aula. Registro
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FARACO;
MOURA.

atividade proposta a seguir deve ser feita

com base na retomada dessas notas.

Sob a orientacédo do professor de Lingua
Portuguesa, a classe deve convidar o
professor cuja aula serviu de base para
essas atividades de tomadas de notas a

participar dessa discussao.

a)Coletivamente, ougam a gravagdo que
fizeram da aula, conforme sugerido no

capitulo 2.

b)O professor que teve a aula gravada
deve indicar, daquilo que foi exposto,
quais eram as informac6es ou os pontos
essenciais da aula. Facam o registro do

que ele disser.

c)Compare as informacgBes que foram
registradas com as que foram sintetizadas
a partir da atividade descrita no capitulo
anterior. Anotem as principais diferencas e

semelhancas.

d)Registrem no caderno as conclusfes a

que chegarem sobre a tomada de notas.

escrito das conclusodes.

Lingua
portuguesa:
linguagem e
interacéo

vol.3
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid. 2-0
Brasil, sob
muitos olhares —
Cap. 4 -
Cancoes /

Linguagem oral

Entoacao expressiva (I): marcadores de

oralidade

O trabalho a seguir vai ajudar vocé a
perceber a entoacdo expressiva e 0S
marcadores de oralidade por meio da
leitura em voz alta. Relna-se com alguns

colegas e sigam estas indicagdes:

1-A classe inteira, com a ajuda do
professor, deve pesquisar pequenos contos
em que haja dialogos e selecionar algum

deles.

a)Organizem a leitura em voz alta do texto
escolhido, procurando dar vida as falas
das personagens com a entoacdo.

Distribuam entre vocés os diferentes

110-
111

A proposta dessa se¢do
consiste em atividades
sobre leitura
expressiva de didlogos
e analise das mesmas.
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papéis: narrador e personagens que
dialogam no conto. O texto do conto,
embora escrito, provavelmente fornece
algumas pistas sobre a maneira como as
falas devem ser oralizadas; estejam
atentos, por exemplo, as indicaces que
podem ser percebidas pelo sentido das
falas. Observem as marcas de pontuacéo
porque elas ddo indicios, no texto escrito,

da sintaxe e das marcas de modalizacéo.

b)Pratiqguem no grupo a leitura, atentando
para o0s marcadores de oralidade:
procurem, ao ler, tornar a leitura o mais

natural possivel.

c)Quando 0s grupos estiverem bem
preparados, devem, um de cada vez, ler o
texto para a classe. Vocés perceberdo que,
com um mesmo texto, terdo sido

preparadas diferentes leituras em voz alta.

d)Ao final de todas as leituras, discutam
com todos os colegas e o professor as
diferencas de sentido obtidas com a leitura
em voz alta e a entoacdo. Observem
principalmente  os  marcadores  de
oralidade que cada grupo tera introduzido
no texto.

Lingua
portuguesa:
linguagem e
interacéo
vol.3,

Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid.2-0
Brasil, sob
muitos olhares —
Cap. 4 -
Cancdes /

Linguagem oral

Entoacéo expressiva (I): marcadores de

oralidade

2-Este mesmo trabalho de analise da
expressividade da entoacdo, com o0s
marcadores de oralidade, pode ser feito
tomando-se por base um texto oral
gravado (por exemplo, o trecho de um
capitulo de telenovela ou de um programa

de radio).

a)Esse programa deve ser ouvido por
todos, os elementos expressivos devem ser

anotados nos grupos e discutidos

111

A proposta dessa se¢éo
consiste em atividades
de pesquisa sobre a
expressividade da
linguagem oral e 0

papel da prosddia.
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coletivamente com o professor.

b)Se necessario, para melhorar a analise
do trecho gravado, fagam uma decupagem
ou registro por escrito desse texto oral,
com suas marcas

tipicas: hesitacéo,

repeticoes, etc.

c)Registrem suas conclusdes.

Lingua Unid.2-0 Entoacgéo expressiva (I1): cadéncia 127- | A proposta dessa se¢do
portuguesa: Brasil, sob mel6dica e expressdes corporais 128 | consiste em localizar
lin m mui Ihares — . - mar r
guagem € uitos olhares 1-Um texto como o de Boris Fausto, tipico RS
interagdo Cap. 5 — Micro- . . . expressividade em
da lingua escrita, apresenta diversos
vol.3 histéria / - textos escritos.
marcadores de expressividade (formas de
Autores: Linguagem oral modalizacdo, ironias, trechos figurativos,
FARACO: entre outros). Localize os trechos em que
MOURA. essa expressividade se faz notar
explicitamente.
Lingua Unid.2-0 Entoacdo expressiva (I1): cadéncia 128 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Brasil, sob melddica e expressdes corporais consiste em analisar o
lin m mui Ihares — . X rito visto, Ié-
guagem € uitos olhares 2-A leitura em voz alta de um texto que texto escrito visto, [¢
interacéo Cap. 5 — Micro- . e . - . lo em voz alta e grava-
ndo foi escrito com o propasito de ser lido
vol.3 histéria / . . lo.
dessa forma precisa apoiar-se nas marcas
Autores: Linguagem oral de expressividade fornecida pela sintaxe.
FARACO; a)Retina-se com alguns colegas e
MOURA. pratiquem a leitura em voz alta do texto,
atentando para as marcas expressivas
anotadas na questdo 1.
b)Apresentem a leitura em voz alta aos
outros grupos. Essa leitura deve ser
gravada.
Lingua Unid. 2-0 Entoacao expressiva (I1): cadéncia 128 | A proposta dessa se¢éo
portuguesa: Brasil, sob meld6dica e expressdes corporais consiste em analisar e
lin m mui Ihares — . . . mparar iver
guagem € uitos olhares 3-Comparem as diferentes leituras entre si, CRIMIRETET G EMErEs
interacdo Cap. 5 — Micro- X ~ . . leituras feitas pelos
quanto & entoacgao expressiva. Se preciso,
vol.3 histéria / ~ . . alunos usando, se
oucam as gravacdes realizadas. Depois
Lin m oral reci ravacdes.
Autores: guagem ora respondam: Preciso, as gravagoes
Registrar as conclus6es
FARACO; a)Foram percebidas muitas diferencas?
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MOURA. b)Houve uma leitura que se destacou por por escrito.
ser muito diferente das demais? Em caso
afirmativo, qual foi a causa dessa
“diferenga” ?
c)Quais os trechos em que a leitura
apresentou poucas diferencas entre 0s
grupos? Analisem esses trechos do ponto
de vista das marcas de expressividade.
d)Registrem suas conclusdes no caderno.
Lingua Unid.2-0 Entoacéo expressiva (I1): cadéncia 128 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Brasil, sob melddica e expressdes corporais consiste em ouvir a
linguagem e | muitos olhares — 4-Oucam as gravagbes realizadas e gravacédo e comparé-la
interacéo Cap. 5 — Micro- . . . - com a versdo ao Vivo.
respondam: a leitura ouvida com o auxilio
vol.3 histéria / s .
de uma gravacdo € mais ou menos
Lin m oral
Autores: guagem ora expressiva do que a leitura ouvida “em
no .
FARACO: tempo real”? Em sua opinido, por que
i ?
MOURA. essa diferenca ocorre
Lingua Unid.2-0 Entoac¢do expressiva (I1): cadéncia 128 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Brasil, sob melddica e expressdes corporais consiste em analisar e
linguagem e | muitos olhares — . . refletir sobre a
5-Por que um telejornal parece ser mais
interacéo Cap. 5 — Micro- “expressivo” do que um jornal de radio? expressividade no
vol.3 histéria / radioe na TV.
Autores: Linguagem oral
FARACO;
MOURA.
Lingua Unid.2-0 Entoacdo expressiva (I11): expressdes 156 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Brasil, sob corporais consiste em analisar e
linguagem e | muitos olhares — L-Assista a uma cena de telenovela e refletir sobre a relagéo
interagéo Cap. 6 — x  a ~ . expressividade/
preste atencao as expressdes corporais dos
vol.3 Géneros expressdes corporais.
atores. Observe 0s pontos em comum entre
) dramaéticos / ~ - .
Autores: essas expressdes e a entoacgdo. Depois,
Linguagem oral discuta com seus colegas:
FARACO; gas:
MOURA. a)Que gestos e expressdes corporais sao

mais frequentes em cenas como as que

vocés viram?

b)Em sua opinido, 0 que esses gestos
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significam?
Lingua Unid.2-0 Entoacéo expressiva (I11): expressdes 156 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Brasil, sob corporais consiste em analisar e
linguagem e | muitos olhares — 2-Nas comunicacdes mediadas por refletir o significados
interacéo Cap. 6 - dos emoticons na
computador — por exemplo, pelo chat, pelo
vol.3 Géneros MSN —, as pessoas tém procurado um linguagem escrita da
) dramaticos / . internet.
Autores: modo de expressar visualmente seus gestos
Linguagem oral ~ .
FARACO: e suas expressdes corporais em geral. Um
MOURA jeito de fazer isso € recorrer aos
emoticons, que permitem inserir imagens
de expressdes corporais no texto escrito.
Observe a foto. (veja anexo 1)
Pesquise outros exemplos de emoticons e
seus significados.
Lingua Unid. 3 — Dialogos mantidos a distancia (I): niveis | 187 | A proposta dessa se¢éo
portuguesa: Mundo do de interacéo dialogal consiste em analisar e
linguagem e | trabalho (I) — . . refletir sobre
1-Imagine que, em uma aula expositiva, o
interaca LT - . . . Xpressd rporai
teragao Cap professor de Biologia explica aos alunos o EXPressoes corporals,
vol.3 Biografias e . - gestos e mimicas.
funcionamento de uma estrutura organica
Autores: relatos de vida / do corpo humano. Supondo essa situacao,
Linguagem oral .
EARACO: responda:
MOURA. a)Existe interacdo face a face entre os
alunos e o professor?
b)O professor e os alunos podem recorrer
a expressdes mimogestuais?
C)A entoagdo expressiva € um elemento
desejavel ou indesejavel nessa situagéo?
Por qué?
Lingua Unid. 3 — Dialogos mantidos a distancia (I): niveis | 188 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Mundo do de interagéo dialogal consiste em analisar e
linguagem e | trabalho (I) — J-Lembre-se da situagio em  que refletir sobre
interaca LT - . . Xpresso rporai
teracao Cap assistimos a um telejornal. Nesse caso: EXPpressoes corporals
vol.3 Biografias e na midia.
relatos de vida / a)Existe algum tipo de interacdo face a
Autores: face entre o0 apresentador e 0s
Linguagem oral P
FARACO; espectadores? Em caso afirmativo, como é
MOURA. essa situacao?
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b)Pode-se afirmar

apresenta uma situacdo dialogal? Por

que o telejornal

qué?

¢)E possivel algum dos participantes dessa
interacdo usar recursos mimogestuais?

Por qué?

d)Existe o assalto do turno?

Lingua Unid. 3 — Dialogos mantidos a distancia (I): niveis | 188 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Mundo do de interacéo dialogal consiste em analisar e
linguagem e | trabalho (1) — . S . . refletir sobre a
3-lmagine essa situagdo: vocé esta
interagdo Cap. 7 - . - expressividade na
ouvindo uma rédio e chega 0 momento em
vol.3 Biografias e . . linguagem de radio.
que uma propaganda vai ser feita pelo
Autores: relatos de vida / locutor da réadio e transmitida por essa
Linguagem oral . .
FARACO: emissora. Nesse caso:
MOURA. a)Quem sdo os interlocutores?
b)Existe emocd@o expressiva? Em caso
afirmativo, que funcdo ela desempenha?
c)Quais caracteristicas do oral estdo
ausentes nesse tipo de interacdo?
d)Existe expressdo corporal? Em caso
afirmativo, que funcéo ela desempenha?
e)Os interlocutores podem interferir na
comunicagio?
Lingua Unid. 3 - Dialogos mantidos a distancia (I): niveis | 188 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Mundo do de interagéo dialogal consiste em analisar e
linguagem e | trabalho (I) — A-Imagine uma conversa telefonica entre refletir sobre o género
interacdo Cap. 7 - . conversacao telefonica.
duas pessoas. Nesse caso:
vol.3 Biografias e
. inici i 3 ?2
. relatos de vida / a)Como se inicia a interacdo oral?
Autores:
Linguagem oral | b)H4A marcadores de oralidade nessa
FARACO; . ~
interacio?
MOURA.
c)Existe assalto de turno?
Lingua Unid. 3 - Dialogos mantidos a distancia (I): niveis | 188 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Mundo do de interagéo dialogal consiste em refletir
linguagem e | trabalho (I) — 5-Apés analisar as situacdes das questdes sobre caracteristicas do
interacéo Cap. 7 -
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vol.3 Biografias e 1 a 4, responda: quais delas caracterizam dialogo.
Autores: relatos de vida/ | formas de dialogo?
Linguagem oral

FARACO;

MOURA.

Lingua Unid. 3 - Dialogos mantidos a distancia (I): niveis | 188 Definicdo de didlogo

portuguesa: Mundo do de interacéo dialogal

Imgniagen ¢ trabalho (1) - 6-Tendo em mente suas respostas

interagdo Cap. 7 - . . oL
anteriores, como vocé definiria um

vol.3 Biografias e didlogo?

Autores: relatos de vida /

Linguagem oral

FARACO;

MOURA.

Lingua Unid. 3 — Dialogos mantidos a distancia (I1): tipos | 218 | A proposta dessa se¢éo

portuguesa: Mundo do de dialogo consiste em analisar e

linguagem e trabalho (I) — A proposta desta secio & trabalhar refletir sobre

interagdo Cap. 8 — Carta - N caracteristicas de
dialogos em presenca e a distancia a

vol.3 pessoal / . L didlogo a distancia e ao
partir de algumas situacGes de

Autores: Linguagem oral comunicacdo oral. O professor vai vIvo.

FARACO: coordenar o0s trabalhos. Siga as

MOURA orientacGes abaixo.

a)Cite

comunicacdo oral

para a classe situacbes de

que Vvocé imagina
corresponderem a um e a outro desses dois

tipos de dialogo.

b)A partir das respostas ao item a, vocé e
seus colegas vao formular duas listas de
situacBes dialogais (em presenca e a

distancia).

c)A classe deve organizar-se em um
nimero par de grupos. Cada equipe vai
gravar e fazer a transcricdo (decupagem)
de um tipo de situacdo dialogal que consta
das listas formuladas, de modo que haja
igual nimero de situacdes de dialogos em

presenca e a disténcia.

d)Feitas as gravagdes e as transcrigdes,
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analisem o material encontrado de acordo

com o roteiro a seguir:

e Ha ou nao expressdes

mimogestuais?
e Ha ou ndo entoacao expressiva?
e Ha ou ndo entoacdo gramatical?

e O dialogo analisado é produto de
um roteiro previamente escrito ou
ele se desenrola sem apoio da

escrita?

e Ha algum trecho do dialogo
gravado que se caracteriza pela

presenca de leitura em voz alta?

e H& marcas de hesitagdo ou

expressoes faticas?

e HA& pausas ou sobreposicGes de

voz?
e (O assalto do turno é frequente?

e Existe algum tipo de sinalizacdo
que indique a um dos
interlocutores que chegou a vez
dele de falar?

e A situacdo de comunicacdo é
menos ou mais formal? O que
vocés observam sobre o nivel de
linguagem utilizado pelos

interlocutores?

e)Discutam com o professor os resultados
dessa andlise e formulem conclusbes a
respeito das caracteristicas do dialogo a

distancia.

Lingua
portuguesa:
linguagem e

interacéo

Unid. 3 -
Mundo do
trabalho (1) —
Cap.9-

Dialogos mantidos a distancia (I11):

protocolos linguageiros

1-Observe atentamente uma conversa

telefénica que vocé mantiver (com quem

246-
247

A proposta dessa se¢do
consiste em analisar e
refletir sobre

caracteristicas de
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vol.3 Entrevista quer que seja) e anote: didlogo a distancia.
ncedi r . .
Autores: concedida po a)As perguntas feitas pelos interlocutores
especialista / (vocé a pessoa com gquem VOcé conversar)
TARAILD) Linguagem oral
MOURA. b) As expressdes utilizadas por ambos o0s
interlocutores, que por algum motivo
chamem sua atencdo.
C)As expressoes utilizadas ou os meios que
permitem a vocé perceber que é a sua vez
de tomar a palavra.
d)As marcas tipicas do oral presentes na
fala, tanto na sua quanto na de seu
interlocutor (hesitacéo,, expressoes
faticas, pausas, etc.).
e)A maneira como se inicia e se encerra a
conversa.
f)Na data combinada com o professor,
compartilne suas anotacbes com 0s
colegas e formulem juntos o protocolo
linguageiro da conversa telefonica.
Lingua Unid. 3 — Dialogos mantidos a distancia (I111): 247 | A proposta dessa secéo
portuguesa: Mundo do protocolos linguageiros consiste em analisar e
LG trabalho (1) - 2-Outras situacdes de didlogo mantido a BB eI
interagdo Cap. 9 - oA ) caracteristicas de
distancia tém também seus protocolos
vol.3 Entrevista . . , di&logo a distancia.
linguageiros. Relna-se com alguns
. concedida por . . ~
Autores: colegas e pesquisem essas situagdes. Por
especialista / exemplo:
SARAE Linguagem
MOURA. e A conversa pelo mensageiro

eletrénico do computador via

microfone e alto-falante.

e A conversa pelo transmissor de

rddio (comum entre alguns
profissionais, como policiais e

agentes de seguranca).

e A teleconferéncia (por meio do

recurso viva-voz varios

interlocutores podem participar
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de um dialogo pelo telefone.

a)Os protocolos linguageiros devem ser
observados e analisados. Essas situacGes
(e outras, que a classe considerar) podem
ser observadas a partir de gravagdes em
filmes, telenovelas e outros géneros de
ficcdo, é possivel encontrar diversas
situagdes que nos permitem analisar 0s
protocolos linguageiros dos géneros do

dialogo mantido a distancia.

b)Compartilhem as andlises com toda

classe e formulem conclusodes.

Lingua
portuguesa:
linguagem e
interacéo

vol.3
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid. 4 —
Mundo do
trabalho (1) —
Cap. 10 -
Correspondéncia
formal
argumentativa /

Linguagem

Mesa-redonda (1)
1-Leitura em voz alta:

a)Retome a entrevista que vocé fez no
capitulo 9 (se¢do “Produgdo escrita”).
Releia essa entrevista atentamente e, com
base nas informagdes obtidas a partir
dela, produza um ensaio sobre o cotidiano
e as formas de atuacéo profissional de seu

entrevistado.

b)Na data combinada com o professor,
prepare a leitura em voz alta de seu texto.
Se preciso, retome o0 que vocé ja sabe
sobre leitura em voz alta e sobre entoacéo

expressiva.

c)Vocé e seus colegas vdo organizar uma
sessdo de leitura em voz alta dos textos.
N&o se esqueca de que cada um de vocés
vai desempenhar dois papéis nessa sessao:

o de leitor e o de ouvinte:

o No papel de leitor, fique atento ao
sentido de seu proprio texto e
tente, por meio dos recursos
orais, ser o mais claro possivel,
de modo que todos possam

compreender o que voce Ié.

280

A proposta dessa secéo
consiste em atividades
de leitura de texto em

voz alta e sua escuta.
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e No papel de ouvinte, preste
atencdo ao que seus colegas
lerem em voz alta e tome nota das
principais informacdes e dos
argumentos contidos no texto
lido. Preste atencdo aquilo que
ndo ficar claro para vocé, anote
as duvidas que tiver, o que ndo

compreendeu da leitura, etc.

Lingua Unid. 4 - Mesa-redonda (1) 280- | A proposta dessa secdo
portuguesa: Mundo do - . 281 | consiste em atividade
2-Exposicéo oral:
linguagem e | trabalho (I1) - de exposicéo oral a
interacéo Cap. 10 - et o L)L el & £ DT partir da reflexdo sobre
vol.3 Correspondéncia e Quais sdo as principais ideias dos 0 texto.
Autores: formal textos lidos;
argumentativa / Ouais s . ad
. o uais sdo os aspectos anotados
AR, Linguagem
MOURA. por todos do grupo;
e Que problemas surgiram durante
as leituras.
b)Organizem uma exposicdo oral a partir
dessa discusséo.
c)Com a ajuda do professor, facam a
exposicdo para a classe, apresentando o
resultado da discussdo. Se preciso,
relembrem as caracteristicas da exposi¢ao
oral.
Lingua Unid. 4 — Mesa-redonda (1) 281 | A proposta dessa secdo
portuguesa: Mundo do 3-O debate regrado: consiste em fazer um
linguagem e | trabalho (Il) - debate regrado para
interaco Cap. 10 - Com a ajuda do professor, organizem um N .
vol.3 Correspondéncia pequenoRcevaie reqradRSON PDIESSOn apresentadas nas
Autores. formal poderd ser o mediador desse debate — para exposicBes orais.
argumentativa / por em discussdo as ideias apresentadas
FARACO; Linguagem nas exposicbes orais. Escolham um
MOURA. membro de cada grupo para debater.
Lingua Unid. 4 - Mesa-redonda (1) 314 | A proposta dessa se¢do
portuguesa: Mundo do ~ e consiste em analisar e
1-Ouca a gravacao de sua prdpria leitura
linguagem e | trabalho (II) - refletir sobre
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interacéo Cap. 11 - em voz alta e anote os principais caracteristicas de
vol.3 Dissertacdo em | problemas que vocé perceber quanto as exposicao oral
Autores: prosa / caracteristicas desse género. gravada.
Linguagem
FARACO;
MOURA.
Lingua Unid. 4 - Mesa-redonda (1) 314 | A proposta dessa secao
portuguesa: Mundo do , . consiste em analisar e
2-Relina-se com alguns colegas para ouvir
linguagem e | trabalho (1I) - x _— . refletir sobre
a gravagdo das exposicdes orais. Durante
interagéo Cap. 11— . caracteristicas de
a escuta, observem:
vol.3 Dissertacdo em exposicao oral.
307
' prosa / a)O que lhes chamou a atencao?
Autores:
Linguagem b)Todas as exposi¢Oes seguiram a mesma
FARACO; .
oraganizagao?
MOURA.
c)Foram usados recursos — além da
propria fala — tais como fotografias e
imagens, slides, gestos, entre outros, na
hora de expor?
d)Houve algo que “atrapalhou” alguma
exposicdo? Em caso afirmativo, o que foi?
Isso poderia ter sido evitado?
e)Se fosse possivel modificar alguma coisa
das exposices gravadas, o que VOCEés
mudariam? Por qué?
Lingua Unid. 4 - Mesa-redonda (1) 314- | A proposta dessa secéo
portuguesa: Mundo do , 315 | consiste em observar e
3- Relina-se com alguns colegas e ougam a
linguagem e | trabalho (Il) - gravacio do debate regrado. Ao escutar, refletir sobre
interagdo Cap. 11— . caracteristicas do
observem bem:
vol.3 Dissertacdo em debate regrado.
a)O papel do mediador:
Autores: prosa/
Linguagem e Ele soube controlar o tempo de
FARACO;
fala?
MOURA.

e Conseguiu dar inicio ao debate,
apresentando  claramente  a
questdo polémica ou o tema a ser

debatido?

e Houve momentos em que precisou

interromper a fala de um dos
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debatedores? Se isso aconteceu,

como ele o fez?
e Como foi feito o fecho do debate?
b)O papel dos ouvintes:

e Os ouvintes prestaram atencdo a

fala dos debatedores?

e Houve algum ouvinte que
interveio diretamente no debate
(ou seja, falou diretamente,
dirigindo-se aos debatedores)? Se
issO aconteceu, por que esse

ouvinte o fez?

e Na situacdo descrita no item
anterior, como o0 mediador

reagiu? O que ele fez?

e E o0s outros ouvintes, o que

fizeram?

e Em algum momento o mediador
convocou a voz dos ouvintes,
incitando-os a também participar
do debate? Se isso aconteceu, por

que ele o fez?
¢)O conteudo do debate

e As posigdes defendidas e as
opinides dos debatedores ficaram
claras para quem ouvia? Se isso
ndo aconteceu, 0 que na opinido

de vocés, prejudicou o debate?

o O mediador fez perguntas aos
debatedores? Essas perguntas
pareciam, para quem ouvia o
debate, pertinentes ao tema ou

fugiam dele?

e Os debatedores procuraram se

ater ao tema ou fugiram da
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questdo discutida?

e Algum debatedor mudou de
opinido durante o debate? Se isso

aconteceu, por que ele o fez?

e Na opinido do grupo, que
debatedor lhes pareceu mais
convincente, mais persuasivo?

Por qué?

o Durante a execucdo do debate, foi
importante ouvir atentamente os

debatedores? Por qué?

Lingua
portuguesa:
linguagem
interacéo

vol.3
Autores:

FARACO;
MOURA.

Unid. 4 —
Mundo do
trabalho (I1) —
Cap. 12 -
Discurso
politico /

Linguagem

Mesa-redonda (I11)

Levando em conta as caracteristicas
indicadas anteriormente nesta se¢éo e com
base nas explicacdes a respeito da
organizacdo da mesa-redonda, vocé e seus
colegas vao organizar uma mesa-redonda
sobre a questdo das cotas de acesso a
universidade (tema dos textos 1-2) ou
outro tema polémico qualquer, de interesse

de todos.

a)Para tanto, deve-se escolher quem seréo
0s interventores e quem constituird a
plateia. O professor fara o papel de

moderador.

b)Caberda a toda classe ajudar os
interventores a se prepararem para a

mesa-redonda.

c)Essa mesa-redonda podera ser gravada
(em audio ou video) e, na data combinada
com o professor, a gravagdo ajudara a
classe a avaliar sua proépria producdo

oral.

Para essa produgdo, recuperem as
informacgoes das segoes de “Linguagem

oral” dos capitulos 10 e 11.

347-
348

A proposta dessa secéo
consiste em analisar e
refletir sobre
caracteristicas de

mesa-redonda.
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No volume 3 da coletdnea Lingua Portuguesa: linguagem e interagdo,

encontram-se 8 atividades que se desviam do objetivo almejado; apesar de mais uma

vez termos observado alguma preocupacdo, por parte dos autores, com o efetivo

tratamento da oralidade, como o entendemaos.

. Como se pode ver, mesmo na melhor dessas coletaneas, o ensino da oralidade é

ainda deficiente e as vezes equivocado: nem de logo atendem aos requisitos de um bom

ensino da oralidade.

Quadro VII
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Vozes do mundo: Parte Il — 1-Leia o trecho de uma entrevista | 218 A proposta dessa
literatura, lingua | Lingua/Unid. 2 | em que foram preservadas marcas secdo consiste em
e producéo de — As teias do de oralidade. analisar e refletir

texto vol.1
Autores:

CAMPOS;
TARDELLI;
ODA; TOLEDO.

texto / Cap. 4 -
Fala e escrita

a)Essa entrevista foi realizada com
finalidade de pesquisa académica.
Com base no texto, identifique: o
perfil do profissional entrevistado e
0 tema sobre o qual o entrevistador
e entrevistado conversam.

b)A expressdo né funciona como

uma marca de oralidade,
recorrente na primeira e na dltima
fala do entrevistado. O que esse
marcador indica no discurso? Que

funcéo ele cumpre?

¢)O adversario de lugar ai costuma
ser usado por muitas pessoas
guando contam ou relatam algo.
Em geral, funciona como um
marcador de continuidade. Releia
as partes destacadas antes e depois
dele, observe a relagcdo que existe
entre elas e indique que outra
funcdo o adversario esta exercendo

na relacdo entre essas partes.

sobre marcas de

oralidade.
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d)Como vocé ja teve oportunidade
de ler, uma das caracteristicas da
oralidade é que ndo se pode apagar
0 que se diz. As correcdes, quando
sdo feitas, ficam expostas ao
interlocutor. Transcreva o trecho
da fala do entrevistado em que h&

uma correcao.

e)Vocé considera o clima dessa

entrevista formal ou informal?

Vozes do mundo: Parte Il — 2-A citacao a seguir foi retirada de | 218- A proposta dessa
literatura, lingua | Lingua/Unid. 2 | um livro que trata da oralidade no 219 secdo consiste em
e producéo de — As teias do teatro. Leia-0 e responda as analisar e refletir
texto vol.1 texto / Cap. 4 — | questdes. (veja anexo I1I) sobre
) Fala e escrita . . N . caracteristicas da
Autores: a)lndique quais sdo o0s dois
CAMPOS: produtos textuais a que o trecho se TN EETEm Eel e
TARDELLI: refere e em quais modalidades da teatro.
ODA: TOLEDO lingua esses textos se realizam.
b)Releia a afirmacdo em destaque
no trecho. Explique qual é a
relacdo entre essa afirmagéo e a
realizacdo da lingua em duas
modalidades diferentes.
Vozes do mundo: Parte Il — A correcdo na fala 300 A proposta dessa
literatura, lingua | Lingua/ Unid. 3 1-Essa_entrevista foi concedida secao consiste em
e producéo de — Estrutura e observar
pelo  cantor  oralmente e,
texto vol.1 formacéo de . . caracteristicas
posteriormente, registrada por
Autores: palavras / Cap. escrito. O registro manteve o0s ARSI
12 — Formagéo - pausa.
CAMPOS: marcadores prosodicos, como as
, de palavras: pausas Como elas  estdo
TARDELLLI; derivacio 9
ODA: TOLEDO. representadas?
Vozes do mundo: Parte Il — A correcdo na fala 300 A proposta dessa

literatura, lingua
e producéo de

texto vol.1

Autores:

Lingua / Unid. 3
— Estrutura e
formacéo de

palavras / Cap.

12 — Formacéo

2-Quais
verbais o falante emprega para

marcadores discursivos

fazer correcdes em sua fala?

secdo consiste em
analisar a
autocorrecdo da

fala.
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CAMPOS; de palavras:
TARDELLLI; derivacéo
ODA; TOLEDO.
Vozes do mundo: Parte Il — A correcdo na fala 300 A proposta dessa

literatura, lingua
e producéo de

texto vol.1
Autores:

CAMPOS;
TARDELLLI;
ODA; TOLEDO.

— Estrutura e
formacdo de
palavras / Cap.
12 — Formacéo
de palavras:

derivacéo

Lingua/ Unid. 3

3-Que tipos de correcdo foram

feitos?

secdo consiste em
analisar o texto e
verificar que tipos
de correcdo foram

feitos.

Como se pode observar nas analises apresentadas do volume 1 da coleténea

Vozes do mundo: literatura, lingua e producdo de texto, as atividades apresentam sérias

deficiéncias no tratamento que propdem para a oralidade. Constata-se que 0s autores se

preocupam muito mais com teorias e analises linguisticas de textos orais do que com o

tratamento da oralidade. No volume em questdo, ndo ha nenhuma atividade que leve o

aluno a usar a lingua oral, somente a refletir sobre a lingua oral em oposicao a lingua

escrita. Dessa forma, concluimos que o volume ndo atende as exigéncias apresentadas

pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) da lingua portuguesa.

Quadro VIII

COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Vozes do Parte Il — 1-Os folhetos tém formulas e padrdes 232 A proposta dessa
mundo: Lingua / Unid. 2 | de composi¢do semelhantes aos secdo consiste em
literatura, — Expressdes encontrados nas narrativas orais, 0 analisar e refletir
lingua e | que nomeiame | que torna mais facil a memorizacédo e a sobre

producdo de

texto vol.2
Autores:

CAMPOS;
TARDELLLI,
ODA,
TOLEDO.

avaliam o
mundo / Cap. 4
— Oralidade: o
oral e 0 escrito
nos folhetos de

cordel

declamagéo ou leitura.

A primeira estrofe, por exemplo, tem
10 versos, todos com 7 silabas

poéticas.
a)Copie algumas das rimas usadas.

b)As caracteristicas aqui levantadas se

caracteristicas do

género cordel.
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repetem nas demais estrofes?

c)Considerando o que ja foi dito sobre
o cordel, levante uma hipétese sobre

essa forma do poema.

Vozes do Parte Il — 2-Em uma narrativa oral, o cendrioea | 232 A proposta dessa
mundo: Lingua/Unid. 2 | personagem sdo apresentados e secdo consiste em
literatura, — Expressoes caracterizados no inicio para situar o caracterizar a
lingua e | que nomeiame | leitor na historia. (veja anexo I1) narrativa de
PERTEED 6o avaliam o a)Como a sogra é apresentada nos CRIfeIS)
texto vol.2 mundo / Cap. 4 -
primeiros versos?

) — Oralidade: o

Autores: b)Por que, logo em seguida, o
oral e o escrito que, 9 g '
CAMPOS; nos folhetos de narrador apresenta as testemunhas do
2 ?
TARDELLLI; cordel caso e o local em que ocorreu
ODA;
TOLEDO.
Vozes do Parte Il — 3-No cordel também ha outra marca 232 A proposta dessa
mundo: Lingua/ Unid. 2 | forte de oralidade que é o uso do secao consiste em
literatura, — Expressdes discurso direto. Qual a funcdo do analisar e refletir
lingua e | que nomeiame | discurso direto e por que é usado? sobre o discurso
producdo de avaliam o direto no cordel.
texto vol.2 mundo / Cap. 4
Autores: — Oralidade: o
oral e o escrito

GRS, nos folhetos de
TARDELLLI, cordel
ODA,;
TOLEDO.
Vozes do Parte Il — 4-Apesar de ser possivel abordar | 232 A proposta dessa
mundo: Lingua/ Unid. 2 | qualquer teméatica em um cordel, é secao consiste em
literatura, — Expressdes muito comum a presenca do mistico, do analisar e refletir
lingua e | que nomeiame | religioso, da morte, do destino. No sobre o tema do

producdo de

texto vol.2
Autores:

CAMPOS;
TARDELLLI;
ODA;

avaliam o
mundo / Cap. 4
— Oralidade: o
oral e o0 escrito
nos folhetos de

cordel

cordel aqui analisado, a tematica esta
muito presente no imaginario popular

de forma geral. Qual é o tema?

cordel.
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TOLEDO.
Vozes do Parte Il — 5-ldentifique, no cordel, palavras que 232 A proposta dessa
mundo: Lingua/ Unid. 2 | remetem ao uso popular oral. secao consiste em
literatura, — Expressoes localizar no cordel
lingua e | que nomeiame palavras de uso
producdo de avaliam o popular.
texto vol.2 mundo / Cap. 4
Autores: — Oralidade: o

oral e o0 escrito
CE L nos folhetos de
TARDELLLI; cordel
ODA,;
TOLEDO.
Vozes do Parte Il — 2-Considerando o significado do verbo 270 A proposta dessa
mundo: Lingua/ Unid. 3 | limar usado pelo rato, podemos dizer secdo consiste em
literatura, —Aexpressdo | que ele sugere a extingdo do refletir sobre
lingua e da acdo, do gerundismo ou o correto uso dele? caracteristicas da
producdo de estado e dos Consulte um diciondrio, se necessario. giria.
texto vol.2 modos de ser /
Autores: Cap. 6

Oralidade: o

GRS, gerundismo
TARDELLLI;
ODA;
TOLEDO.
Vozes do Parte Il — 3-Indique outra forma de construir as 270 A proposta dessa
mundo: Lingua / Unid. 3 | oracGes em que a personagem usou 0 secao consiste em
literatura, — Aexpressdo | gerundio. refletir sobre o
lingua e da acéo, do gerundismo.

producdo de

texto vol.2
Autores:

CAMPOS;
TARDELLLI,
ODA,;
TOLEDO.

estado e dos
modos de ser /
Cap. 6 —
Oralidade: o

gerundismo
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Assim como no volume 1 da coletanea Vozes do mundo: literatura, lingua e

producédo de texto, no volume 2 as atividades, também, apresentam sérias deficiéncias

no tratamento que propdem para a oralidade. Constata-se, mais uma vez, que 0s autores

se preocupam muito mais com teorias e analises linguisticas de textos orais do que com

o tratamento da oralidade. No volume em questdo, ndo ha nenhuma atividade que leve

o0 aluno a usar a lingua oral, somente a refletir sobre a lingua oral em oposicéo a lingua

escrita. Dessa forma, concluimos que o volume ndo atende as exigéncias apresentadas

pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) da lingua portuguesa.

Quadro IX
COLETANEA CAPITULO ATIVIDADE PAG ANALISE
Vozes do | Lingua/Unid. 1 | 4-A voz da personagem ndo se expressa | 264 | A proposta dessa
mundo: — Selecionare | apenas pela palavra, mas também por secdo consiste
literatura, combinar: a recursos linguisticos que destacam o ritmo em analisar e
lingua e lingua e suas e a entonacdo da fala. Esses recursos refletir sobre o
producdo de | relacbes/Cap.6 | desempenham diferentes fungdes no texto: ritmo e
texto vol.3 — Oralidades: expressam sentimentos, apresentam o entonacéo.
Autores: entonagdo universo da personagem, estabelecem

contato com o interlocutor. Releia o0s
CmlFot: trechos destacados no conto e identifique
VAINPIE L as funcdes desses recursos na construcéo
ODA; da personagem Totonha.
TOLEDO.
Vozes do | Lingua/Unid. 3 | 1-O discurso de formatura foi feito por um | 342 | A proposta dessa
mundo: —Relagbesem | formando e inclui  marcas de secdo consiste
literatura, acordo e informalidade e outras de formalidade. em analisar e
lingua e colocacéo Localize, no texto, exemplos de refletir sobre
producdo de pronominal / vocabularios que evidenciem essas caracteristicas
texto vol.3 Cap.13 - marcas. da linguagem
Autores: Oralidades: A oral.

norma-padréo

Gl na oralidade
TARDELLLI;
ODA;
TOLEDO.
Vozes do | Lingua/Unid. 3 | 2-O discurso é um género que dialoga | 342 | A proposta dessa
mundo: —Relagesem | com a oralidade, pois sera lido, mas secdo consiste
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literatura, acordo e também dialoga com a escrita, pois foi em identificar
lingua e colocacéo previamente preparado. Transcreva do marcas de
producdo de pronominal / discurso uma marca tipica da oralidade. oralidade.
texto vol.3 Cap.13 -
Autores: Oralidades: A
norma-padréo
GRS na oralidade
TARDELLLI;
ODA;
TOLEDO.
Vozes do | Lingua/Unid. 3 | 4-Pensando em uma linha continua que | 342 | A proposta dessa
mundo: — RelagBes em | vai do nivel mais formal da lingua ao mais secdo consiste
literatura, acordo e informal, de qual dos polos o discurso de em refletir sobre
lingua e colocacéo formatura se aproxima? Justifique, caracteristicas
producdo de pronominal / considerando o contexto de producéo. da linguagem
texto vol.3 Cap.13 - oral e da
Autores: Oralidades: A linguagem
norma-padréo escrita.
GOt na oralidade
TARDELLLI,
ODA;
TOLEDO.

Assim como nos volumes 1 e 2 da coletanea Vozes do mundo: literatura, lingua

e producdo de texto, no volume 3 as atividades, também, apresentam sérias deficiéncias

no tratamento que propdem para a oralidade. Constata-se, mais uma vez, que 0s autores

se preocupam muito mais com teorias e analises linguisticas de textos orais do que com

o0 tratamento da oralidade. Na coletanea em questdo, ndo ha nenhuma atividade que

leve o aluno a usar a lingua oral, somente a refletir sobre a lingua oral em oposicao a

lingua escrita. Dessa forma, concluimos que o volume ndo atende as exigéncias

apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) da lingua portuguesa.

A fim de colaborarmos com o tratamento da oralidade nas aulas de Lingua

Portuguesa, apresentamos a seguir algumas consideragdes e sugestdes.
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4.2- PROPOSTA PEDAGOGICA

Durante as analises das atividades, apresentadas nos 9 volumes de livros
didaticos analisados, nos questionamos como deveriamos conciliar a préatica de ensino
aprendizagem de oratéria de maneira produtiva e equilibrada. Para tanto partimos do
principio de que é na escola que se ensina 0 uso das modalidades oral e escrita da
linguagem em instancia publica e, junto com ele, a chamada variedade linguistica
padrdo. E notdrio que a crianca chega a escola ja sabendo usar a linguagem em
diferentes situacGes, evidenciando o conhecimento das regras de uso da lingua em
instancias privadas. Assim, vai buscar aprender a falar, a ler e a escrever, a partir do
conhecimento que ja possui, em situacdes que requerem o dominio da lingua padrao.
Seré justamente na escola que ela terd oportunidade de desenvolver a sua competéncia

discursiva.

Repetimos, em seguida, 0s parametros que guiaram nossa analise do corpus
e que, no nosso entender, devem ser perseguidos para que o ensino da oralidade na

escola atinja sua exceléncia:

1) Em primeiro lugar, defendemos que cabe ao professor elaborar estratégias a fim de
qgue seus alunos se relacionem com diversos g@éneros orais formais, levando em

consideracao aspectos estruturais, formais e reais situagdes de uso.

2) Acreditamos que os trabalhos de sala de aula devem seguir uma metodologia que
priorize uma orientacdo para os discentes que ndo dominam as tarefas com a oralidade.
Assim, consideramos importante que 0s exercicios praticos sejam precedidos de uma
explicacdo sobre os géneros abordados e sobre todos os aspectos envolvidos na

comunicagéo oral.

3) Entendemos, também, que a frequéncia das atividades € um aspecto da maior
relevancia para que o ensino da oralidade seja efetivo. Deve-se, portanto, reservar um

espaco consideravel para as atividades orais.

4) As atividades devem contemplar, além dos aspectos linguistico-discursivos, 0s

aspectos paralinguisticos:
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e Aoz, incluindo exercicios de vocalizacgdo, treinamento do ritmo da fala, do uso
das pausas e do siléncio, da intensidade e do volume da voz;

e A ortoepia e a prosodia, a entonacgdo adequada;

e A postura corporal: como postar-se a tribuna, & mesa, em pé, assentado, diante
ou ndo do microfone;

e O deslocamento do orador no espaco disponivel;

e Os gestos: principalmente das méos, mas também dos ombros, da cabeca, dos
pés e pernas;

e A mimica facial: trejeitos e sorrisos;
e O olhar: modo como estabelece o contato visual com o publico;
e Aaparéncia: vestuario e acessorios, higiene.

5) Além disso, é de grande importancia a cobranca de comportamentos pautados pelas

maximas conversacionais de Grice e pelas maximas de polidez de Leech.

6) Em relacdo ao comportamento na conversacdo, deve-se também enfatizar que

sobrefalas e tomadas intempestivas de turno devem ser evitadas.

7) Devem ser incluidos também exercicios de memorizacdo bem como o treinamento do
uso de tecnologias auxiliares: prompts, projetores multimidia, PowerPoint, ponto

eletronico,etc.
8) Atividades de improviso devem ser propostas.

9) Por fim, as atividades orais devem ser gravadas em video para que o aprendiz possa

se auto-avaliar e acompanhar seu proprio desenvolvimento.

Além desses pardmetros, ao refletirmos sobre como deve ser trabalhada a
oralidade em sala de aula, nossa pratica como docente de Lingua Portuguesa nos levou
a refletir sobre o trabalho que executamos com a sequéncia didatica durante a producéo
textual escrita. Concluimos que os textos orais também necessitam de uma preparacdo
prévia, apesar de termos consciéncia de que a nossa grande preparagdo acontece ao
longo de toda nossa vida e que todo conhecimento adquirido serd Gtil durante nossa
producdo oral.

Em decorréncia dessas reflexdes, nossa proposta de tratamento da oralidade
também se baseia em uma sequéncia didatica. Uma sequéncia didatica é um trabalho
organizado de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito e
serve para dar acesso aos alunos as praticas de linguagem novas ou dificilmente
dominaveis. Quando se depara com um assunto novo, o aluno recorre a sua bagagem

socio cognitiva, ou seja, aos conhecimentos adquiridos em suas experiéncias anteriores,
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vividas dentro e fora do ambiente escolar. Esses conhecimentos prévios determinam em
boa parte as informacdes que ele selecionara, como as organizara e que tipo de relages
estabelecera entre elas. Por isso, sempre € importante que o docente realize uma
sondagem sobre 0 que seus alunos sabem e sobre 0 que precisam saber a respeito do
contetdo a ser estudado. Como toda boa sequéncia didatica, cada professor podera
avaliar a quantidade de mddulos necessaria para a sua(s) turma(s); essa variacdo da
quantidade de mddulos nas sequéncias dependera das reais necessidades de cada turma.
No caso em pauta, as sequéncias didaticas é que capacitardo nossos alunos para a
utilizacdo de géneros orais mais formais. Dessa maneira, antes de iniciar qualquer tipo
de atividade em sala de aula, deve-se promover uma discusséo sobre o que seja uma

oralidade tratada. Apresentamos a seguir nossa sugestao de trabalho.

Iniciam-se as atividades com a apresentacdo da situacdo aos alunos de maneira
detalhada e clara: sugerimos a analise do género oral que pretendemos trabalhar. E
essencial considerarem-se no planejamento do nosso texto oral os seguintes itens: o que
pretendemos transmitir?; quem sera(serdo) nosso(s) ouvinte(s) ou interlocutor(es)?;
Onde se esta falando?; para que se esta falando? N&o se pode deixar de ressaltar, aos
discentes, o fato de termos de adaptar nossa linguagem de acordo com o contexto,
interlocutor e ambiente em que estamos inseridos. Assim, como nos textos escritos, essa
adequacao € de extrema importancia nos textos orais. Caso contrario, corremos 0 Sério
risco de nos tornarmos pedantes ou desagradaveis. A falta de adequacdo pode provocar
constrangimento. Imagine qual seria a reacdo das pessoas ao observarem alguém
entrando de biquini em uma igreja durante uma cerimonia de casamento! Somente o
fato de entrar de biquini em uma igreja ja seria completamente constrangedor,
imaginem em um casamento. E esse tipo de conhecimento que devemos passar para 0s

nossos alunos.

Durante a apresentacdo da situacdo é importante, também, pensarmos na fala,
pois o que se pretende com essas aulas € aprender a “falar bem”. Devemos expor aos
discentes o porqué pretendemos “falar bem”, enfim, quais sdo as necessidades do
cidaddo. Esse assunto € muito interessante e podemos iniciar apresentando um video ou
mesmo textos sobre a apresentacdo oral e fazer um breve debate com a turma sobre a

importancia de se saber se posicionar oralmente e argumentar.

Apo0s a apresentacdo da situacdo os alunos apresentardo a primeira producao

oral. E muito interessante que o professor e a classe se organizem para realizar a
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gravacédo das exposi¢oes. Essa primeira produgdo constitui um momento de observagéo
que permitira ao professor aprimorar a sequéncia, modula-la e adapta-la de maneira
mais precisa as capacidades reais dos alunos de uma dada turma. Obviamente esta
primeira producdo ndo sera avaliada. Ela apenas servira de base para a elaboracdo dos

maodulos da sequéncia didatica.

Nosso proximo passo € iniciarmos o trabalho com os modulos: essa etapa foca
o trabalho com os problemas que foram apresentados, naturalmente, na primeira
producdo e a sua solugdo, por meio de instrumentos que o professor disponibilizara a
seus alunos para superé-los. A producdo de textos orais € um processo complexo, com
varios niveis simultaneamente funcionando na mente do individuo. Esquematicamente,
e inspirando-nos nas abordagens da psicologia da linguagem, podem-se distinguir
quatro niveis principais na producdo de textos orais: a) representacdo da situacdo de
comunicacdo; b) elaboracdo dos conteudos; c) planejamento da producéo oral, levando
em consideracdo os parametros apresentados; d) realizacdo da atividade oral escolhida.
Em cada mddulo, é muito importante propor atividades da forma mais diversificada
possivel, dando, assim, a cada aluno a possibilidade de ter acesso, por diferentes vias, as
nogdes e aos instrumentos, aumentando, desse modo, suas chances de sucesso na versao

final da atividade em questao.

A sequéncia didatica é finalizada com a producdo oral final que da ao aluno a
possibilidade de pdr em pratica as noc¢des e 0s instrumentos elaborados separadamente
nos modulos. Essa produgdo permite, também, ao professor realizar uma avaliagcdo
somativa assentada em critérios elaborados ao longo da sequéncia. A avaliacdo € uma
questdo de comunicacdo e de trocas, nas quais 0s professores sdo orientados para uma
atitude humanista, responsavel e profissional; mas o importante € frisar que esse tipo de

avaliacdo sera realizado, em geral sobre a producéo final.

Assim, as atividades com modulos didaticos podem ser adaptadas de acordo com
0S géneros e necessidades das turmas envolvidas nas atividades. O nimero de modulos

ird variar de acordo com as necessidades apresentadas pela classe.

E importante ressaltarmos que nossa proposta de tratamento de oralidade é
perfeitamente adaptavel aos diversos géneros orais existentes. Como sugestdo,
apresentamos uma gama de possibilidades, mais ou menos formais, que podem ser

escolhidas para serem trabalhadas em sala de aula: seminarios, juris simulados,
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entrevistas, debates politicos, debates regrados, circulos de debate, contacdo de
historias, leitura em voz alta, declamacdo de poemas, encenagles teatrais, mesas
redondas, comunicacdes em eventos, palestras, conferéncias, aulas, arguices e defesas
de teses, monografias, dissertaces e memoriais, discursos, exposices, exame orais,
coloquios, aulas em video, aulas pelo radio, reportagens, comentarios, sermdes, rezas,
consultas médicas, tomadas de depoimento, recados, telefonemas, avisos, locu¢des no

radio e na TV, conversacdes mais ou menos formais, etc.

Na nossa proposta de trabalho, o professor tem a liberdade de escolher o
género oral de sua preferéncia e elaborar a sequéncia didatica de acordo com a
necessidade de cada turma. Ressaltamos, mais uma vez, a importancia de gravarmos a
primeira e a Ultima exposicdo oral para que a turma e o proprio orador percebam como

ocorreu a evolucao da apresentacao durante o trabalho com os moédulos.
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5- CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s termos concluido as andlises dos livros didaticos, observamos que:

1) em todas as cole¢Bes analisadas, o nimero de atividades orais apresentadas € muito

pequeno;

2) as atividades apresentadas ndo atendem absolutamente aos parédmetros por ndés

estabelecidos para um ensino de oralidade adequado;

3) as atividades nem sempre propiciam oportunidade para os alunos se comunicarem

oralmente;

4) as atividades na maioria das vezes se restringem a reflexdes sobre a oralidade,

buscando mostrar as diferencas oral/escrito.
5) as atividades se restringem a muito poucos géneros orais.

Em suma, a nossa analise evidenciou uma grande fragilidade das propostas para
tratamento da oralidade, o que, sob nosso ponto de vista, reflete o fato de que os

autores ainda nao estdo preparados para essa tarefa.

Durante a leitura do Catélogo do Programa Nacional dos Livros para o Ensino
Médio PNLEM 2009, conforme afirmamos no inicio da presente tese, somente uma
obra, Textos: leituras e escritas, de Ulisses Infante, se destacou quanto ao ensino da

oralidade e, portanto, mereceu uma observacado especial:

Acrescente-se, ainda, o fato de apresentar a se¢do Pratica de lingua
falada — rara em obras didaticas -, em que o aluno € levado a produzir
textos orais de diversos géneros e a adaptar a linguagem a uma
situacdo comunicativa previamente definida.( PNLEM, 2009, p. 68)

Também no Guia de Livros Didaticos PNLD 2010 uma observacao
apresentada pelos avaliadores nos leva a defender mais uma vez a importancia de nossa

pesquisa:
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Entre 0s quatro eixos centrais de ensino, a oralidade ainda é 0 menos
explorado, provavelmente por ser muito recente a sua inclusdo como
conteudo curricular; ou mesmo por ainda serem pouco nNUMerosos 0s
estudos académicos sobre 0 seu ensino-aprendizagem. Seja como for,
todas as colecBes trazem atividades voltadas para a escuta e/ou a
producdo de textos orais, embora nem todas apresentem uma proposta
didatico-pedagdgica especifica para 0 seu ensino-aprendizagem.
Dessa forma, para além das orientacfes gerais presentes no Manual do
Professor, predominam propostas para que o aluno converse com seu
colega, discuta com seu professor, apresente uma cantiga, encene um
texto teatral, apresente em voz alta uma quadrinha etc. Nesses casos, €
comum que a atividade com a linguagem oral integre um conjunto de
estratégias de compreensdo e/ou producdo de um texto escrito.(PNLD,
2010)

O presente trabalho pretende auxiliar docentes da Lingua Portuguesa que tém
preocupacdo com a linguagem oral e tém dificuldade em elaborar atividades para tal
fim. Esperamos, também, incentivar novas pesquisas que venham a contribuir para o
desenvolvimento do tema e aprimoramento dos livros didaticos no que concerne ao

tratamento da oralidade nas aulas de lingua portuguesa.
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Volume 1 - pag. 214

¥ O texto a seqguir estava exposto em um estabelecimento comercial
em uma pequena cidade no interior da Bahia.

ARLE I SOARES, RAMA TATUMAGENS. CORRLAG. 1904

A Carta Capital. S3a Paulo: Confianga, ano VIII, n. 201, p. 10, 7 ago. 2002,

1. Que aviso o dono do estabelecimento pretendia dar a seus fregueses?

2. 0 que esse texto revela sobre o contato que tem seu autor com as pra-
ticas de escrita?

3. Que aspecto dessa escrita parece indicar que o seu autor baseia-se em
uma caracteristica da fala?

J

Oralidade eescrita 211

Volume 1 - pég. 214

2> Leia atentamente a tira abaixo e responda a questdo 4.

PRATAS DO TieTE

TELETONE P

Phcaiy

b

A LAERTE. Piratas do Tieté, Folbe de $.Faulo. Sao Paulo. 25 nov. 2000,

4. Explique de que maneira o autor se vale de caracteristicas da fala para
promover o efeito de humor dessa tira.
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Volume 2 - pag.325

De olhona fala =Y

Patrick McDonnell

. B
g
:
:
]

& MCDONNELL, Patrick, Mutts. O Fstado de
5. Paulo. Sao Paulo, 22 dez. 2001

Na tira, o primeiro passaro usa a forma a gente para identificar uma
€ncia de 1* pessoa do plural (ele & o outro pissaro que conversam no
0). Na fala, principalmente em contextos mais descontraidos, é frequente

0s a expressao a gente em lugar do pronome de 1* pessoa do plural
pondente (nds). Nesse caso, é preciso cuidado com a concordancia
) parque, embora identificando mais de uma pessoa, a gente & uma
; singular e os verbos que a ela se referirem devem ser flexionados na
pessoa do singular.

= J

Volume 2 - pag. 326

De otho na fala

J ELES JA NAO FABRICAM ELA
MAIS TAO FEDIDA E
REPULSTV,

A DAVIS, Jim. Garfield. Folha de $.Paulo. Sio Paulo, 28 abr. 2004,

Na tira do Garfield, aparece uma estrutura considerada inadequada pela
gramatica normativa, mas muito comum na linguagem coloquial: “Eles ja nao
fabricam ela [comida para gato] mais tao fedida e repulsiva”. Como a funcao
sintatica a ser exercida pelo proname, nesse caso, & de objeto direto do verbo
fabricar, a gramatica normativa recomenda o uso das formas obliquas dos
pronomes pessoais (“Eles ja ndo a fabricam mais tao fedida e repulsiva”). O
que se observa, porém, é que o uso dos pronomes obliquos, nesse contexto,
esta cada vez mais restrito a escrita formal. Na fala, especialmente em um
registre mais coloquial, a forma do pronome pessoal do caso reto € a mais

kﬁequeme.
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i De olho na fala N

£ cada vez mais frequente, na fala coloquial, a omissao da preposicao que
deve anteceder o pronome relativo que em alguns contextos. 15so ocorre porque
os falantes nao se dao conta de que determinados verbos sao regidos por pre-
posigoes. Veja os exemplos

Esse &0 livro que te falei. (O verbo falar, nesse contexto, pede um complemento
antecedido pela preposicao de.)

0O filme que eu mais gostei ganhou o Oscar. (O verbo gostar, nesse contexto, pede
um complemento antecedido pela preposicao de.)

Embora a omissao da preposicio em casos como esses ja esteja consagrada
|| pelafala, é precisotomar cuidado para, em textos escritos e em situagdes formais
[l deinterlocucdo, utilizar corretamente as preposicdes exigidas pelos verbos.

9 J

Volume 2 - p4g.370

De olho na fala

Embora nio esteja prevista uma variagao de grau nos numerais, a lingua
coloquial, usada principalmente com funcao expressiva, cria uma gradacio
em alguns dos numerais. Na tira, para se gabar em relacio as outras aves, 0
passaro que pousa no muro diz: “Eil Sou o primeiro passaro da primaveral Eu!

O primeirdo!”
MutTs Patrick McDonnell
Ay \
EIl SOV
O PRIMEIRO
P DA
PRIMAVERAI
o
' s PRIMEI-
¢ "\ rAoi
v e _Zat) (SR b
k A MCDONNELL, Patrick. Mutts. O Fstado de §. Paulo. 550 Paulo, 23 jan. 2008

Volume 2 - pag. 388

R Deolhonafala N

Um dos usos correntes do pre-
sente do Indicativo, em portugues,
é a identificacio de uma agio ou
acontecimento que certamente se
realizara em um futuro proximo.
Exemplos: Parto para o Rio de Ja-
neiro amanhd bem cedo. Vou ao
cinema haoje @ noite.

Nos dois casos, embera o verbo
esteja flexionado no presente, seu
sentido estd claramente associado

uma acao futura.

% =,
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Volume 2 - pag.389

De olho na fala

Geralmente, os falantes usam
a forma composta do pretérito
mais-que-perfeito (verbo auxiliar
ter no pretérito imperfeito do
Indicativo + participio passado
do verbo principal): Quando a
policia chegou, o assaltante ja
tinha fugide com o carro de um
dos moradores da casa.

O uso da forma simples do
pretérito mais-que-perfeito cos-
tuma estar associado a contextos
&fomms de fala ou escrita. )

Volume 3 - pag.261

R Deothonafala 3

O uso da conjungio coorde-
nativa aditiva nem para articular
oracdes coordenadas merece
atengao. Nem, como se sabe, tem
sentido negativo (significa e ndo).
Néo é necessario, portanto, dizer
ou escrever algo come: Paulo ndo
veio e nem telefonow. Nesses ca-
505, basta usar o nem: Paulo ndo

Kvﬂo, nem telefonou. i

Volume 3 - pag. 286

Atencio a regéncia dos verbos!
Caco CALHARDO
v, EV TERMINVE; com \

gLE: A (0iSA TavA
FiCANDO SERIA DEMALS

A GALHARDO, Caco. Os pescogudos. Folha de S.Paulo. S50 Paulo, 14 fev. 1997
"Mas o que aconteceu com aquele cara que vocé tava apaixonada?”.
Nessa fala de uma das mulheres, no segundo quadrinho, observamos a
ocorréncia de uma construcdo muito comum: uma oracdo adjetiva in-
troduzida por um pronome reiative que nao é antecedido pela preposigao
exigida pela regéncia do verbo. No exemplo, 0 adjetivo apaixonada exige
um complemento que deve ser introduzido pela preposicao por. Na cracac
acima, o termo que funciona como complemento nominal de apaixonada
& o pronome relativo que (que retoma o antecedente "aquele cara”). A
construcdo adequada, segundo a gramatica normativa, seria: Mas o que
aconteceu com aquele cara por quemn vocé estava apaixonada?.

No uso coloquial da linguagem, como no didlogo apresentado na tira,
essas construcdes em que a preposicao @ omitida sao aceitas. Porém, nos
textos escritos que apresentam um maior grau de formalidade, € impor-
tante prestar atencao a regéncia do verbo e, quando necessario, utilizar as
devidas preposicdes antes dos pronomes relativos em oracoes adjetivas.

e
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(

Falantes de umna variedade linguistica de menor prestigio costumam
estabelecer a concordincia de género entre o terma menos & o substan-
tivo ou adjetivo ao qual esta associado. £ muito comum ouvirmos, por
exemplo, algo como Tinha menas pessoas no jogo de ontem do que no
da semana passada. Como vimos, essa é uma concordancia vetada pela
gramatica normativa.

Recentemente, parém, passou-se a utilizar na medalidade culta colo-
quial o termo menas com um valor irdnico ou Jocoso, Esse uso, inspirado
nas construcdes descritas acima, ocorre sempre que desejamos reprovaro
comportamento exagerado de alguém. £ importante notar que esse é um
fenomeno exclusivo da fala e que o termo aparece isolado, sem modificar
adjetivos ou substantivos, usado com valor de interjeicio. £ o que ocorre,
por exemplo, na tira abaixo.

Glauco

A GLAUCO, Geraldao, Folha de S.Paulo. 530 Paulo, 23 jun. 2006.

Volume 3 - pag.354

pela

R -0l ol SR

( Como o verbo lembrar|(-se) seque a regéncia do verbo esquecer(-se), ob-
servamos que os falantes demonstram a mesma tendéncia para utiliza-lo
em construcoes como Lembrei das criancas quando vi os filhotes de poodle,
na exposi¢ao. O cuidado, nesse caso, & o mesmo recomendado paraoverbo
lembrar. Em contextos informais, aceita-se a forma acima. No caso de con-
textos mais formais de escrita, recomenda-se observar a regéncia prevista
gramatica normativa, utilizando a preposicio sempre que o verbo
Locum:r em sua forma pronominal: Lembrei-me das criangus... J

Volume 3 - pag.364

Nas raras ocorréncias de meso-
clise na linguagem coloquial, ela
costuma ser utilizada para pro-
vocar um efeito de humor ou de
ironia, ou mesmo para criar uma
imagem associada ao formalismo
excessivo € ao pedantismo.

&

-
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Linguagem orzal RN |

»» Os contos e as histérias da tradigdo oral

Provavelmente vocé conhece muitas e muitas histrias. Por exemplo, mesmo sem ter assistido ao filme Espelho,
espelho meu (veja foro na abertura desta unidade), é possivel que tenha percebido se tratar da historia de Branca
de Neve & os sete andes, pela simples identificacio da frase “Espelha, espelho meu”. Provavelmente também
conhece histérias como Chapeuzinho Vermelho ou A Bela Adormecida. E tantas outras.

Nesta secio, o estudo gira em tomo dessas narrativas antigas

B8 A respeito de antigas historias ouvidas desde a infincia, responda a estas questdes. Se possivel, discuta-as,
sob a orientacio do professor, com a turma toda.

2) Emsuaopinido, por que ha histdrias que circulam ha muito tempo, sendo conhecidas por milhdes de pessoas
de diversos lugares do mundo?

b) Em sua vida, houve alguma situagio na qual vocé aprendeu alguma dessas histdrias? Em caso afirmativo, relate
para seus colegas coma foi isso. Ouga os relatos deles.

<) Reflitam sobre as respostas aos itens anteriores e elaborem uma explicagdo: por que isso ocorre?

B3 Se possivel, formem na sala de aula um grande circulo com a wrma toda e promovam uma segio de conta-
cao de histérias. Cada um de voces vai contar alguma dessas historias ouvidas desde a infancia. Procurem
lembrar-se também de onde e em que ocasides essas histérias Ihes eram contadas, € quem as contava

Latened Bt Cinrma Lat netans.

36 ° UNIDADE 1 - Das histérias do passado s histérias do presente
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Linguagem oral mummmmmin s s

» Tradigdo oral

No capitulo anterior, observamos que ha muitas historias que nos contam desde que somos criangas e que
nem sempre conseguimos lembrar onde as ouvimos, nem quem as contou a nés pela primeira vez.
A seguir, vamos comentar mais um pouco sobre essas histérias, que fazem parte da tradicio oral. Leia o quadro

a seguir.

Vocé ja sabe que a literatura de um povo é o conjunto das obras literarias escritas que esse povo
produziu. A tradicao oral & o conjunto de todo o patriménio cultural que se transmite de boca em
boca e que envolve desde os géneros mais elaborados, como as narrativas da tradicdo oral, até os mais
curtos, como os grites de querra, as parlendas, as maximas e os provérbios, os ditos populares, as
anedotas, as lendas.

No Brasil, a tradigo oral é constituida por elementos de origem europeia (principalmente portu-
guesa), africana e indigena.

Boa parte da literatura ocidental, como os contos de fadas e as novelas de cavalaria, teve sua
origem na tradicdo oral medieval. £ o caso, por exemplo, das novelas sobre o rei Artur e os cavaleiros
da Tévola Redonda, que se divulgaram por meio da tradigdo oral francesa.

Outras historias de tradicao
oral que estao na origem das li-
teraturas dos paises do Ocidente
(incluida a literatura brasileira)
530 os relatos miticos dos anti-
gos gregos e romanos, aos quais
chamamos genericamente de
“mitologia grega” e “mitologia
romana”,

Varias dessas histérias da tra-
di¢do oral tém sido registradas
por escrito, num esforgo de se-
rem preservadas. Outras tantas
continuam muito vivas circulan-
do apenas oralmente. E hé ainda
aquelas que acabam por se per-
der, por falta de quem as conti-
nue divulgando.

B Retina-se em grupo com alguns colegas para pesquisar um género oral tradicional brasileiro, Escolham um dentre
os listados a seguir

* lendas e mitos;
* maximas e provérbios;
* parlendas;

* rOmMances e xacaras;

* anedotas;
* contos de fadas e contos maravilhosos.

Novela - casiTuLO 2 ) 65
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a) Vale pesquisar na internet desde que consultem sites confidveis. Alguns aurores brasileiras, como Silvio Romero
e Luis da Cdmara Cascudo, tém extensas obras dedicadas ao registro de elementos da tradi¢do oral brasileira
e sio fontes confiaveis de consulta. Durante a pesquisa, selecionem pelo menos uma narrativa do género em
questdo para apresentar a classe.

b) Na transcricdo do texto, indiquem a fonre da pesquisa, a origem do(s) texto(s), a regido do Brasil em que esse(s)
texto(s) oral(is) circula(m) e quais sdo suas caracteristicas principais.

) Nao vale simplesmente apresentar o texto escrito, sera preciso produzir uma leitura expressiva da narrativa
selecionada. Podem também gravar essa leitura (em audio ou video, por exemplo) ou encenar a narrativa para
apresentar no dia combinado.

d) Conversem com o professor e, se possivel, convidern outras turmas da escola e mesmo parentes e amigos
para assistir a apresentagao. Se isso for ocorrer, preparem-se bem para o evento: sintetizem o que aprenderam
sobre literatura oral, fagam anotagées baseadas na pesquisa para explicar a origem do(s) texto(s) escolhido(s)
(releiam o item b), expliquem como fizeram a gravagao ou se preparem para ler o texto. Assim poderdo res-

ponder com seguranqa as questoes que o trabalho gerar nos espectadores ou ouvintes.
¢} Depois das apresentacdes, fagam um texto coletivo das conclusdes sobre a tradigdo oral no Brasil.

Volume 1 - pag.85

Linguagem oral

» Permanéncia da tradi¢ao oral nos dias de hoje:
as lendas urbanas

Vamos propor aqui leituras e pesquisas de lendas urbanas, um género que se liga a tradicdo de contar historias
e espalhé-las de boca em boca e, hoje em dia, também por meio da intermet. Ao serem to divulgadas, essas
histérias ganham diversas versdes, misturam-se a outros géneros — como os contos —, fazem parte das noticias,
além de ganharem adapragdes para filmes.

Se vocé pensa que a tradigdo oral se reduz a contos, provérbios, maximas e ditos populares, leia atentamente
esta noticia, publicada em 2008 pelo jornal Folha de S.Paulo. Sera que vocé ja conhece histdria por trds da noticia?

fexto 5

Lenda urbana da loira do carro | homem — apds perseguicio policial pelas ruas
Pm causa confusio em da cidade, uma multidao se dirigiu ao 182 Dis-

. trito Policial de Manaus para conhecer, de perto,
delegacua de Manaus a mulher de quem a lenda falava.
Matheus Pichonelli

Alguns queriam linchd-la — e policiais militares
Uma lenda urbana que corre em Manaus (AM) | tiveram de cercar a delegacia para impedir as agres-
— a de que uma mulher, loira, andava pelacidade = ses. Quando os suspeitos chegaram i delegacia,
em um carro preto, acompanhada por um homem | cerca de mil pessoas jd estavam na frente do dis-
e em busca de criangas para “roubar” os érgaos | trito para "pegar” a suposta ladra de 6rgaos, segun-
delas — criou confusdo, na quarta-feira (12) atar- = do o delegado Paulo Martins.
de, em uma delegacia do bairro Novo Israel. i A multidio, entretanto, havia se enganado de
Ao saber que uma mulher, loira, dirigindoum = loira. A mulher que acabava de ser detida era sus-
Fox preto, havia sido presa — junto com um  peita de tréfico de drogas, e nao de drgaos.
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No local, um menino de seis anos, levado pelos
pais, aguardava a pessoa que, segundo o garoto,
havia tentado leva-lo dias atrds. Ao ver chegar a
suspeita, disse que a reconhecia. Em seguida, mu-
dou a versio,

A loira e 0 homem nio chegaram a ser detidos |
e, como ndo houve flagrante, foram liberados em |
seguida, apds os policiais dispersarem a multido,
ao dizerem que o alvo da investiga¢io nao tinha

167

A suspeita era investigada por envolvimento
com o trifico de drogas. Naquela tarde, era obser-
vada por policiais e, a0 notar que era seguida, resol-
veu fugir. Foi quando a perseguicdo teve inicio.

De acordo com a Secretaria da Seguranca do
Amazonas, 0 que aconteceu nio passou de uma
“confusio”.

A assessoria da Policia Civil informou que as
pessoas foram “incitadas” por programas policiais

da televisio local que, no inicio do ano, comegaram
a veicular reportagens sobre um esquema de tré-
: fico de 6rgaos em Manaus, comandado por uma
i mulher loira que dirigia um carro preto pela cida-
de e arrancava os érgios de criangas.

Desde entio, diz a assessoria da policia, a cida-
de ficou "vidrada” na histéria. Delegacias recebiam
ligagdes de pessoas em busca de informagdes sobre
0 esquema — o que se revelou apenas uma lenda
| urbana.

Foiha de SPaulo. S30 Paula. Disponivel em: <www folha. uol combr/
folha/cotidiana/ulr95u381774shuml >, Acesso e jun. 2012

relagio com tréfico de drgdos. .

Wy | — T —— — — | — ——
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Lawdn srbane da boirs do corre piote Couss contusba oo
dulegacis de Mansas
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-» 0 texto transcrito aqui foi originalmente publicado no
caderno Cotidiano, do jornal Fotha de S.Paulo, e reproduzido
no site <www1.folha.uol.com.br>.

e
P A
it 2 — — = ] -

-

-
Vhe i

BB Que aspecto dessa noticia mais chama sua atengdo ou |he parece
curioso?

Agincie Fiarue e

BN Talvez vocé ja conhega lendas urbanas. Converse com os colegas
e o professor sobre isso.

a) Em sua cidade, regido, escola, circula alguma lenda urbana?
Em caso afirmativo, qual?

< Cena do primeiro filme da série Lenda
urbana, dirigido por Jamie Blanks, em 1998,
Um exemplo de como essas narrativas
também invadiram as telas do cinema.

b) Em sua opinido, por que proliferam atualmente as lendas urbanas?

¢) Se vocé ndo conhece lendas urbanas, o que imagina que sejam,
agora que leu a noticia? Que lendas vocé conhece?

Lendas urbanas

Um dos aspectos mais interessantes da tradigdo oral é sua resisténcia: a cultura oral se difunde
das formas mais variadas e se enrafza até nos meios urbanos, lugares mergulhados na cultura escrita.

As lendas urbanas sio testemunhos dessa permanéncia da tradigdo oral: sdo narrativas que se
disseminam de boca em boca e acabam ganhando registros escritos em meios de comunicagdo ageis
como a internet. Propagam-se nos centros urbanos. Em geral, suas teméticas estdo ligadas ao sobre-
natural, ao extraordinério ou ao mistério. Muitas vezes, baseiam-se em fatos reais e algumas propdem
explicagbes alternativas para tais acontecimentos. Revestem-se também de indicios como datas, de-
talhes do local em que ocorrem, o que lhes proporciona certo ar de verossimilhanca realista (alguns
elementos ddo 2 ela uma aparéncia de real).

86 0 UNIDADE 1 - Das histdrias do passado s histdrias do presente
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gas e diferencas entre elas.

.

X{o 6

'do banheiro [versido 1]

t6ria é muito contada em escolas da
2 na cidade de S3o Paulo. Sua fama é

na das mais conhecidas lendas urbanas brasileiras € a da Loira do banheiro. Nio é possivel precisar quando,
2, surgiu essa lenda, mas — dado seu contedido narrativo — pode-se supor gue sua origem esteja ligada
-escolares, e gragas a eles a histdria tem alcangado imensa difusio. Talvez vocé ji tenha ouvido essa
€ mesmo a tenha divulgado oralmente. Muitas versdes dela circulam na internet.

iir, transcrevemnos duas versoes encontradas em diferentes sites. Leia-as atentamente e procure notar

Mesmo sem a permissdo dos pais, os médicos

. fizeram autdpsia na menina para saber a causa de

[

Sua morte.

A menina ndo se conformou com seu fim trs-

B i, | Do Soasienloqus destnstyen:
oiros

B eite 15 arica sempre plancis- paz e passou a assombrar os banheiros das escolas.

kR P ) Muitos alunos juram ter visto a famosa loira do

de matar aula. Uma delas era ficar | 1. o ey conn Algoias vo it perd evh

: d:;soolaespenndootempopassar. tar que 0 sangue escorra.

um dia, um acidente terrivel aconteceu.

» anivdemcwwwpadsaohxnsmmbr}alhﬁmnw

gou no piso molhado do banheiro e | lendas-e-mitos-do-folciore/loura-do-banheiro php>.

ca no chio. Ficou em coma e pouco oG

pOis Veio a morrer.

podem variar: escolas, centros comerciais, hospi-
tais. Entre os caminhoneiros, surge nos banheiros
de estrada, de costas, linda, corpo perfeito, belas
pernas. Porém, ao se voltar para sua vitima, com o
rosto sangrento, causa o horror.

Acredita-se, também, que seja possivel invoca-
-la. Para isto, basta apertar a descarga por trés ve-
| zes seguidas ou chutar, com forga, o vaso sanitério.
. Entio, ela aparecerd, pronta para atacar a primei-
ra pessoa que entrar no banheiro.

Disponivel em: <wwwiangadabrasilecom br/revista/
galeria/ca79006fasp>. Acessa em: jun. 2012

‘ por um aluno. Terminou assassinada, a
pelo marido traido. Tem o rosto e o corpo

0 site <www.jangadabrasil.com.bi/>, hé mais de dez
anos on-fing, & um dos mais conhecidos meios de publica-
30, em registros escritos, de historias da tradigdo oral
brasileira, além de outros géneros ligados a cultura popular.
Publica com frequéncia mensal uma revista sletrdnica, reu-
nindo histdrias tradicionais, curiosidades, fatos ligados ao
folclore de diferentes regites do Brasil.
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A escritora Heloisa Prieto, que publica especialmente para o ptiblica jovern, registrou essa mesma lenda em
<eu livio A Loira do Banheiro e outras histdrias, transformando-a num conto. Leia-0 a seguir e cbserve as seme-
Ihancas e diferengas em relagdo as versoes anteriores da lenda.

A Loira do Banheiro
Heloisa Prieto

Regido: Avaré, Sao Paulo
Informante: Lauro da Cruz Correa
Idade: 36 anos

Profissio: divulgador editorial

Na vida, tenho duas grandes paixdes: literatura
e cinema. Quando era menino, eu queria ser ator,
trabalhar em filmes de aventuras, fazer papel de
astronauta, de soldado, tudo que envolvesse mui-
to perigo.

Mas eu nasci no interior de Sdo Paulo.

Dificil realizar um sonho desses.

Quando eu tinha dezessete anos, comecei a ler
histérias de terror. Conhego todos os grandes mes-
tres do suspense: Edgar Allan Poe é meu preferido.
Em segundo lugar esta Bram Stoker, criador de
Dricula.

Durante virios anos vivi todas as emogdes mais
intensas, o medo, 0 amor, o perigo, lendo livros ou
sentado no cantinho escuro de um cinema.

Sou um cara de sorte. Trabalho com aquilo que
mais gosto: livros. Atuo como divulgador de uma
grande editora. Percorro as escolas mostrando o8
lancamentos, contando as histérias, enfim, sou
pago para ler, veja so.

-+ Edgar Allan Poe
(1809-1849), poeta,
contista, romancista e
critico literdrio nasceu
em Boston. Ficou
muito famoso por suas

histarias de suspense,
como Os crimes da rua
Morgue.

38 o UNIDADE 1 - Das histérias do passado s histdrias do presente

E sempre que eu tentava vender uma boa his-
téria de fantasmas, depois fechava o livro aliviado
e comentava com o0s professores: escritores tém
tanta imaginagdo... Ja pensou se tudo isso fosse
verdade?

Até o dia em que descobri que 0 mistério nos
ronda, nos assombra, também fora dos livros e dos
filmes.

E se os fantasmas existirem?

Afinal, ha histérias assim no mundo todo...

Essa divida me persegue e tudo comegou por
causa de uma histéria que me foi contada por trés
garotos apavorados.

Eu caminhava pelos corredores de uma escola
levando meus livros, minha maleta com os catd-
logos editoriais, os bracos repletos de panfletos
anunciando os lancamentos.

Vi a porta do banheiro masculino abrir-se com
toda violéncia. Dela sairam trés jovens de mais ou
menos dezessete anos de idade. Cabelos molhados,
respiragio ofegante, o rosto em panico. Aquilo
despertou minha curiosidade.

Na saida da escola, encontrei um deles, Ricardo
era seu nome. Normalmente sou muito discreto,
mas a curiosidade me matava.

— Vem c4, me conte, por que foi que vocés
safram correndo daquele jeito? Viram alguma
assombragio?

~» Bram Staker
(1847-1912), escritor
irlandés, ficou
famoso por sua obra
Drdcula, que retoma
o mito dos vampiros.
Até hoje se
produzem outras
obras — literdrias,
cinematogréficas,
etc. — baseadas
nessa personagem.
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Mas naquela noite, sonhei com lindas loiras |
fantasmagéricas, dangando nos reflexos dos espe-
lhos, na tela da televisao...

Acordei pensando que aquilo ja estava virando
um exagero. Afinal, era 86 um desses casos malu-
cos, bobagem de crianga.

Acontece que, daquele dia em diante, cada vez
que entro no banheiro de uma escola, lembro-me
da Loira Fantasma.

Confesso que, ao longe do tempo, encontrei
varias outras criangas assustadas com essa mes-
ma assombraco. Parece epidemia. Um medo que
contagia. B, porque aos poucos, vou ser sincero,
eu também comecei a sentir medo. Mesmo sendo
um adulto, mesmo conhecendo tantas historias |
e tantos filmes de terror, ha dias em que entro |
no banheiro bem ripido, lavo as maos sem olhar |

para o espelho e, quando fecho a porta, respiro | Uma coisa eu sei.

bem aliviado. ! Depois da Loira, todas as outras histérias vira-

E se for tudo verdade? | ram bobagem, invencio de escritor.
E se os fantasmas existirem? PRIETO, Heloisa. A Loira do Banheiro & outras histdrias,
Como & que ficam os vivos? i $30 Paulo Arica, 2007. p. 27-32.

= .,,.,._;_/!

‘; i g fitianh s e i U R O T
Heloisa Prieto (1954, professora,escritora, vadutora | =" | |

e coordenadora editorial paulistana, tem diversos livros
publicades. Iniciou sua carreira de escritora ao contar
histérias para criangas na Escola da Vila, em S3a Paulo.

EX Depois de ler o texto 8 e comparé-lo com os textos 6 e 7, discuta-0s com seus calegas e o professor a respei-
to das semelhancas e diferenas entre as versdes apresentadas da mesma lenda

K3 Na opinido de vocés, que aspectos da histéria da Loira do Banheiro podem ter sido fundamentais para que
ela tenha conquistado tanta divulgagdo a ponto de ter-se tornado uma lenda urbana?

3 Assim como nas historias da tradicio oral vistas no capitulo 2, uma das caracteristicas da lenda urbana é a
instabilidade — ha vérias verses registradas de uma mesma lenda, o que significa que ha elementos da
lenda que permanecem, mas ha outros que variam. Em sua opiniao, por que um género tao divulgado oral-
mente tem como caracteristica notavel a instabilidade?

I3 Relina-se com alguns colegas e pesquisem as lendas urbanas na internet ou em CONVersas com as pessoas.

a) Registrem algumas dessas lendas — pode ser em gravagdo de audio, em video ou por escrito — e, num dia
combinado com o professar, apresentem 2 classe o resultado desse trabalho.

b) Organizem uma roda de conversas em que algumas das lendas urbanas descobertas sejam contadas.

¢) Registrem suas conclusdes sobre o tema no caderno, auxiliados pelo professor

vl e e L A g o e e e i
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Linguagem oral BRI

»» I. Ler para alguém: leitura em voz alta ()

Voceé se lembra de, alguma vez, ter tido alguém que lia para vocé? Esse é o motivo central do filme Uma leitora
bem particular, dingido por Michel Deville em 1988. Essa comédia conta a histéria de Constance, representada
pela atriz Miou Miou, quando decide tornar-se “leitora em domicllio” e publica um antncio num jornal, ofere-
cendo seus servigos. Logo ela consegue diversos clientes: um rapaz paraplégico, um juiz aposentado, uma viliva,
uma garotinha levada.. Com cada um de seus clientes, ela passa a ter, por intermédio dos livros que 1& para eles,
algum tipo de envolvimento, e todos muito especiais.

!
;
{
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i
i
]

!
!
|
|
i

=% Cenas do filme Uma leitora bem particular, em
que a atriz Miou Miou interpreta uma leitora
em domicilio.

BE Se alguém ja leu em voz alta um texto para vocé, procure lembrar-se: 0 que lhe parecia mais interessante
dessas leituras? Por qué? Se vocé nunca passou por essa situagao, acredita que ela seria interessante?

#3 Em que situagdes vocd acha que uma pessoa poderia ler textos em voz alta para outras?

"4 ° UNIDADE 2 - CangBes de ontem, hoje e sempre
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A leitura em voz alta pode ser abservada em diversas situagdes no livio Uma histdria da leitura, do escritor
argentino Alberto Manguel. Uma delas é bem curiosa conforme vocé pode comprovar ao ler o texto a seguir,

extraldo de um dos capitulos desse livro.

A leitura ouvida
Alberto Manguel

As imagens da Europa medieval ofereciam uma
sintaxe sem palavras, a qual o leitor silenciosamen-

te acrescentava uma narragio, Em nosso tempo, a0

decifrar as imagens da propaganda, da videoarte,

dos cartuns, também tendemos a emprestar 3 his-

téria ndo apenas uma voz, mas também um voca-

bulario. Devo ter lido assim desde os primérdiosda
minha leitura, antes do meu encontro com as letras
e seus sons. Devo ter construido, a partir dasaqua- |
relas de Pedro, o Coelho, do desavergonhado Jozo |
Felpudo, das grandes e brilhantes criaturas de La |

hormiguita viajera, histérias que explicavam e justi-
ficavam as diferentes cenas, ligando-as numa nar-
rativa possivel que levava em conta todos os deta-
lhes representados. Nao sabia disso ent3o, mas
estava exercitando minha liberdade de ler até quase
o limite das possibilidades: n3o s6 era a minha his-
téria que eu contava, como nada me forgava a repe-

ti-la para as mesmas ilustragdes. Em uma versio, o
protagonista andnimo era o herdi, na segundaera
| prética— em parte porque ela me dava grande pra-

o vildo, na terceira tinha meu nome.

Em outras ocasides, eu abria mio de todos esses
direitos. Delegava palavras e voz, desistia da posse !

— e Asvezes até da escolha — do livro e, exceto por
algum pedido de esclarecimento ocasional, ficava
apenas escutando. Eu me aquietava (4 noite, mas
com frequéncia também de dia, pois ataques cons-
tantes de asma me prendiam a cama por semanas)
&, encostado nos travesseiros, ouvia minha babi ler
os aterrorizantes contos de fadas dos irmios
Grimm. As vezes a voz dela me fazia dormir; outras
vezes, a0 contrario, deixava-me numa excitacio fe-
bril, e eu insistia em que ela descobrisse, mais rapi-
do do que o autor pretendia, o que aconteceria na
histéria. Mas na maior parte do tempo eu simples-
mente gozava a sensagio voluptuosa de ser levado
pelas palavras e sentia, num sentido muito fisico,
que estava de fato viajando por algum lugar mara-
vilhosamente longinquo, um lugar que eu dificil-

- 0 mais antigo desenha de um lector — um leitor (3 direita
da imagem) que, no século XIX, lia para os trabathadores nas
fibricas enquanto estes faziam suas tarefas.

mente arriscava espiar na iltima e secreta pagina
do livro. Mais tarde, quando eu tinha nove ou dez
anos, o diretor da minha escola me disse que ouvir
alguém ler para vocé era apropriado apenas para
criangas pequenas. Acreditei nele e abandonei a

zer, e aquela altura eu estava pronto a acreditar que
qualquer coisa que desse prazer era de algum modo
perniciosa. Somente muito mais tarde, quando a
pessoa amada e eu decidimos ler um para o outro,
durante um verdo, A lenda dourada, foi que recupe-
rei a delicia havia muito esquecida de ter alguém
lendo para mim. Nio sabia entdo que a arte de ler
em voz alta tinha uma histéria longa e itinerante e
que mais de um século antes, na Cuba espanhola,
ela se estabelecera como uma instituicio dentro dos
limites rigidos da economia cubana.

A fabricagio de charutos sempre foi uma das
principais industrias cubanas desde o século XVII,
mas, na década de 1850, o clima econémico mu-
dou. A saturagio do mercado americano, o desem-
prego crescente e a epidemia de célera de 1855
convenceram muitos trabalhadores de que era pre-
ciso criar um sindicato para melhorar suas condi-

Narrativa histérica - CAPITULO 4 ° ng
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¢oes de vida. Em 1857, fundou-se uma Sociedade
de Ajuda Mitua aos Trabalhadores e Diaristas Ho-
nestos, apenas para os charuteiros brancos; uma
Sociedade de Ajuda Miitua semelhante para tra-
balhadores negros livres foi fundada em 1858.
Foram os primeiros sindicatos e os precursores do
movimento operario cubano da virada do século.

Em 1865, Saturnino Martinez, charuteiro e
poeta, teve a ideia de publicar um jornal para os
trabalhadores da indistria de charutos, abordan-
do nao somente a politica, mas publicando tam-
bém artigos sobre ciéncia e literatura, poemas e
contos. Com o apoio de vérios intelectuais cuba-
nos, Martinez lan¢ou o primeiro numero de La
Aurora em 22 de outubro daquele ano. O editorial
anunciava: "Seu objetivo serd iluminar de todas as
formas possiveis aquela classe da sociedade a que
se dedica. Faremos tudo para que todos nos acei-
tem. Se ndo tivermos éxito, a culpa serd de nossa
insuficiéncia, nio de nossa falta de vontade”. Ao
longo dos anos, La Aurora publicou trabalhos dos
principais escritores cubanos da época, bem como
traducdes de autores europeus como Schiller e
Chateaubriand, criticas de livros e pegas de teatro
e dentincias sobre a tirania dos donos das fabricas
e o sofrimento dos trabalhadores. Em 27 de junho
de 1866, perguntava aos seus leitores: "Sabem que
perto de La Zanja, segundo dizem, hd um dono de
fabrica que poe grilhdes nas criangas usadas por
ele como aprendizes?”,

Mas Martinez logo percebeu que o analfabe-
tismo impedia que La Aurora se tornasse real-
mente popular; na metade do século XIX, apenas
15% da populagdo cubana sabia ler. A fim de tor-
nar o jornal acessivel a todos os trabalhadores,
ele teve a ideia de realizar uma leitura publica,
Aproximou-se do diretor do gi-
nésio de Guanabacoa e sugeriu
que a escola auxiliasse a leitura
nos locais de trabalho. Entusias-
mado, o diretor encontrou-se
com os trabalhadores da fabrica
El Figaro e, depois de obter a
permissdo do patrdo, conven-
ceu-os da utilidade da empreita-
da. Um dos operdrios foi escolhi-
do como leitor oficial, e os ou-
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35 e e
“» A lenda dourada ou A lenda durea constitui uma série de
biografias de santos. Essa obra, reunida pela primeira vez

~ por Jacobus de Voragine por volta de 1260, tomou-se muito

popular na [dade Média. Na foto, pigina da tradugdo para o
francés da obra, elaborada por Jean de Vignay no século XV,

© Nesse trecho, Santo Anténio ¢ retratado com os animais que

o simbolizam: um unicérmio e um lado.

Em 7 de janeiro de 1866, La Aurora noticiava: "A
leitura nas fabricas comegou pela primeira vez en-
tre nés e a iniciativa pertence aos honrados traba-
lhadores da El Figaro. [sso constitui um passo gi-
gantesco na marcha do progresso e do avango geral
dos trabalhadores, pois dessa maneira eles irdo
gradualmente se familiarizar com os livros, fonte

Alberto Manguel (1948
nasceu em Buenos Aires,
Argentina, e radicou-se no /]
Canada. E escritor e tradu- %
tor, gosta muito de refletir
sobre o papel que os livios lHTU A
@ a leitura exercem na vida
das pessoas.

Al Mew o,

Mo BT d. Cammperhia das Latrae

tros o pagavam do préprio bolso.

né o UNIDADE 2 — Cangdes de ontem, hoje e sempre
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de amizade duradoura e grande entretenimento” y Gonzélez, e um manual de economia politica de
Entre os livros lidos estavam o compéndio histéri- Flérez y Bstrada.

co Batalhas do sécule, romances didéticos como O RGO N o AL A At
rei do mundo, do atualmente esquecido Fernandez 530 Paulor Companhia das Lecras, 2004, p.131-133

A:edro, o Coelho (em inglés, Peter Rabbit) € o nome de uma das per-
sonagens mais famosas da literatura infantil universal. Em portugués, é
também conhecido pelo nome Coelho Pedrito. Foi criado pela escritora
inglesa Beatrix Potter (1866-1943) e apareceu pela primeira vez no livio
A histéria do Pedrito Coelho. Mesmo que vocé ndo o conhega, certamen-
te ja viu as belas ilustragdes desse livro em algum lugar.

La hormiguita viajera (A formiguinha viajante) € um conto do escritor
uruguaio Constancio Vigil (1876-1954) a respeito de uma formiguinha
que se perde e vive uma série de aventuras antes de encontrar novamen-
te o caminho para o formigueiro.

Jodo Felpudo é uma personagem criada pelo escritor alemao Heinrich
Hoffmann (1798-1874), que protagoniza uma historia de mesmo nome,
traduzida para a lingua portuguesa pelo escritor Guilherme de Almeida
no final do século XIX. Quando o menino Jodo, que cresceu na roga, chega a cidade, com seu cabelo
espetado, suas roupas velhas, suas unhas compridas, a garotada logo comeca a rir dele. E assim que o
menino ganha o apelido de Felpudo.

Baatria Paar fonte: A HRstiie o0 P O
Latos Taverlsl verto Y81 ¢ 21

B3 Pense em todas essas situagdes de leitura mencionadas pelo autor do texto 6. Entdo converse com seus cole-
gas: vocés conhecem situagdes em que pessoas se relinem e promovem, de alguma forma, a leitura em voz
alta? Que importincia essa leitura tem em tais ocasioes?

£ Sob a orientacio do professor, vocé e seus colegas vio organizar na classe uma segao de leitura em voz alta.
Leve para a sala de aula algum livro ou texto cuja leitura vocé deseje partilhar com seus colegas e o professor.

) Formem na classe uma grande roda e iniciem o trabalho: cada um de vocés Ié para os demais um trecho do
livro ou o texto que tiver levado

b) Preste atencao em cada um de seus colegas enquanto ele estiver lendo. Afinal, quem |& em voz alta um texto
espera ser ouvido! A leitura em voz alta é uma forma divertida de compartilhar experiéncias.

¢) Ao término da leitura, conte por que escolheu o livro/o texto em questao, que significado ele tem para vocé,
e permita que seus colegas fagam comentarios a respeito.

"
!
i
:
:

=* Frangois-René de
Chateaubriand
(1768-1848), escritor,
politico e diplomata
francés, influencion os
autores do Romantismo
europeu, principalmente
com seus romances
histéricos.

=% Priedrich Schiller
(1758-1805), poeta,
dramaturgo, fildsafo
¢ historiador alemia,
& um dos grandes
nomes da literatura
do século XIX.

“ay

Narrativa histérica - CAPITULO 4 ° ny



175

Volume 1 - pag.118

» 1. Componentes orais da lingua (I):
sons da fala, entoagdo e acento

Ao falar ou ler em voz alta, vocé desencadeia os sons da fala.
Ao contrério da lingua escrita, estruturada em signos baseados
exclusivamente no sentido da visdo — signos graficos, como as
letras, os sinais de pontuago, os fcones, entre outros —, na lingua
oral vocé mabiliza prioritariamente o sentido da audicao.

I3 Reflica com seus colegas a respeito da comunicagdo oral e res-
ponda: de que forma a visio é mobilizada numa comunicacao
oral?

¥ Quando vocé fala, utiliza basicamente sons. Quando escreve, utiliza basicamente sinais graficos.

) Ao ler um texto em voz alta, como vocé consegue “traduzir’, por exemplo, os sinais de pontuagao?

b) Para cada letra hi apenas um som correspondente possivel ou hé letras que representam mais de um som?
) O contririo também acontece, ou seja, hd algum som da fala que é transcrito por letras diferentes?

d) Retome suas respostas aos itens anteriores desta questao e tente explicar por que isso ocorre.
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Linguagem oral

TR R

» L. Ler para alguém: leitura em voz alta (II)

Neste capitulo, vamos concentrar o estudo em algu-
mas questdes essenciais na leitura em voz alta: o ritmo, a
entoagdo e a cadéncia melodica.

B0 Redina-se com alguns colegas e elejam um participan-
te da equipe para ler em voz alta o soneto de Camébes
que comega com o verso “Alma minha gentil que te
partiste”. Em seguida, alternem a leitor. Continuem
alternando os leitores até que todos tenham lido em
voz alta o soneto. Depois dessas muitas leituras, res-
pondam:

a) Qual delas pareceu ao grupoa "melhor” leitura em voz
alta? Por qué?

b) Apontem as caracteristicas dessa que foi considerada “a melhor” leitura em voz alta

B3 Adotem o mesmo procedimento em grupo, agora para ler o texto a seguir. Trata-se do trecho inicial do
discurso proferido pela presidenta da Repiblica Dilma Rousseff, na 66* Assembleia Geral das Nagdes Unidas,

em 2011.

Quando o grupo chegar a um consenso sobre a melhor leitura em voz alta, o leitor que a realizou deve ler

novamente o texto. Se possivel, gravem essa leitura.

Discurso da Presidenta da Republica,
Dilma Rousseff, na abertura do
Debate Geral da 66° Assembleia Geral
das Nagoes Unidas — Nova York/EUA

Nova York — EUA,
21 de setembro de 2011

Senhor presidente da Assembleia Geral, Nassir
Abdulaziz Al-Nasser,
Senhor secretdrio-geral das Nagdes Unidas, Ban |
Ki-moon,

Senhoras e senhores chefes de Estado e de
Governo,

Senhoras e senhores,

Pela primeira vez, na histéria das Na¢des Uni-
das, uma voz feminina inaugura o Debate Geral.
E a voz da democracia e da igualdade se ampliando
nesta tribuna, que tem o compromisso de ser a
mais representativa do mundo.

E com humildade pessoal, mas com justificado
orgulho de mulher, que vivo este momento histérico.
Divido esta emocdo com mais da metade dos
seres humanos deste Planeta, que, como eu, nas-
ceram mulher, e que, com tenacidade, estio ocu-

pando o lugar que merecem no mundo. Tenho

certeza, senhoras e senhores, de que este serd o
século das mulheres.

Na lingua portuguesa, palavras como vida, alma
e esperanga pertencem ao género feminino, e sdo
também femininas duas outras palavras muito

. especiais para mim: coragem e sinceridade. Pois é

com coragem e sinceridade que quero Thes falar no
dia de hoje.

Senhor Presidente,

O mundo vive um momento extremamente
delicado e, a0 mesmo tempo, uma grande oportu-
nidade histérica. Enfrentamos uma crize econd-
mica que, se ndo debelada, pode se transformar
em uma grave ruptura politica e social. Uma rup-
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tura sem precedentes, capaz de provocar sérios
desequilibrios na convivéncia entre as pessoas e
as nagdes.

Mais que nunca, o destino do mundo estd nas
m3os de todos os seus governantes, sem excecio.
Ou nos unimos todos e saimos, juntos, vencedores
ou sairemos todos derrotados.

Agora, menos importante é saber quais foram
os causadores da situacdo que enfrentamos, até
porque isto j esté suficientemente claro. Importa,
sim, encontrarmos solugdes coletivas, ripidas e
verdadeiras.

Essa crise é séria demais para que seja admi-
nistrada apenas por uns poucos paises. Seus go-
vernos e bancos centrais continuam com a res-
ponsabilidade maior na condugio do processo,
mas como todos os paises sofrem as consequén-
cias da crise, todos tém o direito de participar das
solugdes.

Nio é por falta de recursos financeiros que os
lideres dos paises desenvolvidos ainda ndo encon-
traram uma solugio para a crise. E — permitam-
-me dizer — por falta de recursos politicos e, al-
gumas vezes, de clareza de ideias.

Uma parte do mundo nio encontrou ainda o
equilibrio entre ajustes fiscais apropriados e esti-
mulos fiscais corretos e precisos para a demanda
e o crescimento. Ficam presos na armadilha que
nio separa interesses partidarios daqueles inte-
resses legitimos da sociedade.

E¥ Gravem um pronunciamento da presidenta da Re-

b

a)

publica ou de outra autoridade politica transmitido
na televisio ou no radio. Textos dessa natureza cos-
tumam ser veiculados com frequéncia pelo programa
A voz do Brasil, transmitido diariamente pela Radio-
brés e por emissoras de réddio (na faixa AM ou FM)
de todo o Brasil. Se ndo for possivel gravar, sugerimos
que ac menos o ougam e anotem tudo o que lhes
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O desafio colocado pela crise é substituir teo-
rias defasadas, de um mundo velho, por novas
formulagdes para um mundo novo. Enquanto mui-
tos governos se encolhem, a face mais amarga da
crise — a do desemprego — se amplia. J4 temos
205 milhdes de desempregados no mundo — 44
milhdes na Buropa, 14 milhées nos Estados Uni-
dos. E vital combater essa praga e impedir que se
alastre para outras regides do Planeta.

Nés, mulheres, sabemos — mais que ninguém
— que o desemprego nao € apenas uma estatisti-
ca. Golpeia as familias, nossos filhos e nossos ma-
ridos. Tira a esperanca e deixa a violéncia e a dor.

Discurso proferido pela presidenta Dilma Roussef em 21 de setembro
de 2011, na cenmé&nia de abertura da 66* Assemblera Geral das Naghes
Unidas. Disponivel em: <www2 planaltogov.br/imprensa/discursos/
discursa-da-presidenta-da-republica-dilma-rousseff-na-abertura-do-
debate-geral-da-66a-assemblesa-geral-das-nacoes-unidas-
NOVAH0rgue-eua ». ACESS0 em: ago. 2012

Em muitos programas de cardter jornalistico
transmitidos pelo ridio ou pela tevé, os textos a
serem ditos 530 escritos: no minimo hd uma es-
pécie de pauta ou roteiro. O locutor ou o jorna-
lista muitas vezes Ié o texto em voz alta durante
a transmissao.,

chamar atengao durante essa audigao. Na internet, vocé pode acessar o site desse programa e ter acesso a
videos relativos as atividades de autoridades: «<www.ebcservicos ebccombr/veiculos/nbr>

Comparem a leitura ouvida — veiculada no radio ou na televisio — com aquelas do discurso presidencial

feitas pelo grupo. Depois respondam no caderno:

Que diferencas vocés observaram entre as duas situagdes de leitura?

Que dificuldades foram encontradas durante a leitura?

fica mais facil?

148 ° UNIDADE 2 - Cangdes de antem, hoje & sempre
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BN Durante as leituras em voz alta sugeridas nas questoes anteriores, vocé foi ouvinte dos textos lidos pelos seus
colegas. Assim, responda:

a) De todas as leituras ouvidas, qual foi a que mais atraiu sua atengao?

b) Qual foi a mais “mondtona” ou “cansativa”? Por qué?

¢) Que caracteristicas vocé acha que contribuiram para que essas leituras fossem mais atraentes ou mais mond-
tonas? Explique.

Escolha um texto de jornal ou revista para treinar a leitura em voz alta e faga uma cdpia dele (vocé pode fazer
anotagdes no papel).

a) Leia-o silenciosamente uma vez. Preste atengdo nas palavras que nao conhecer e em estruturas frasals mais
elaboradas ou pouca comuns.

b) Leia o rexto em voz alta, assinalando os trechos em que, por alguma razio, vocé hesitou, 0s que teve que reler
ou 05 que ndo compreendeu bem.

¢) Redina-se com os colegas do grupo formado para o trabalho para as atividades desta segdo e comparem suas
dificuldades. O que vocés percebem? Anotem as conclusdes da equipe no caderno.

K3 Respondam aos itens a seguir no caderna:
a) O que foi mais “facil” ler em voz alta: o soneto de Camées, o discurso da presidenta ou o texto de jornal/revista?

b) Quando vocé se colocou na posicio do cuvinte do texto de jornal ou revista lido por seu colega, houve algo na
leitura que atrapalhou ou prejudicou a compreensao de alguma passagem do texto? Em caso afirmativo, o que foi?

» 1l. Componentes orais da lingua (I1): ritmo, entoacgio e
cadéncia melédica

Ritmo, entoagdo e cadéncia melddica sdo elementos essenciais de todas as comunicagdes feitas oralmente. £
por meio deles que se constroem muitos sentidos linguisticos e expressivos dos textos orais. No quadro a seguir,
conhega mais sobre isso,

I. Ritmo

0 ritmo corresponde 2 velocidade com que pronunciamos ou lemos os enunciados. Essa velo-
cidade é determinada por dois fatores: a alterndncia entre as silabas ténicas e dtonas e as pausas
(respiratorias ou nao) durante a fala ou a leitura.

Todas as palavras da lingua portuguesa sio formadas por silabas, que sdo grupos de fonemas
apoiados em torno de uma vogal, pronunciados numa s6 emissao de voz. Uma palavra como repiblica,
constituida por quatro vogais, terd quatro silabas:

Nem todas as silabas de uma palavra sao ditas com a mesma forga. Em cada palavra pode haver
silabas mais fortemente pronunciadas e silabas mais fracamente pronunciadas. A silaba pronunciada
com mais forca & chamada tonica. Por exemplo, na palavra republica, a silaba ténica & pd.

Classificamos as palavras de acordo com a posi¢do da silaba tonica, Assim:

m—amwnuea Gltima: café, cantar, Camdes

nas — a silaba tonica & a pendltima: soneto, cantiga, discurso
nas — a silaba tonica & a antependltima: tonica, ritmico, silaba

i
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£ importante lembrar, entretanto, que as palavras ndo sio, em geral, empregadas isoladamente, e
sim em enunciados. Dessa maneira, elas se juntam para formar os grupos de forca acentuais. Observe
este verso do soneto de Camoes:

Alma minha gentil que te partiste

Nesse verso ha quatro silabas tonicas, mas, quando o lemos em voz alta, apenas duas delas se des-
tacam. Isso divide o verso em duas partes, que sdo chamadas de grupos de forga acentual. Observe:

Alma minha gentil que te partiste

1% grupo 2% grupo
Todas as silabas das palavras no interior do grupa de forca estio apoiadas na silaba tonica princi-
pal do grupo. Isso néo ocorre s6 em poemas, mas em qualquer enunciado. Observe um trecho do
discurso da presidenta no qual ha quatro grupos de forca:

Omundo viveum momento  extremamente delicado e, a0 mesmo tempo,
1= grupo 28 grupo 3 grupo & grupo
uma grande oportunidade histérica.
5° grupo

Na fronteira entre dois grupos de forga, ao ler um texto em voz alta, fazemos uma pequena pausa.
Em posia,essapausasedlamamEadetemﬁnaorimdewnalsimmemvozatta. Em geral,
coincide com o momento em que inspiramos, mas nao coincide com a pontuagao. A silaba tdnica pre-
dominante do grupo de forca costuma ser uma das trés Gltimas silabas do grupo. Vocé observa isso no
trecho acima porque as silabas tonicas predominantes de cada grupo de fora estdo em destaque.

II. Entoacao

A entoacdo é determinada pelo tom de voz (ascendente, constante ou descendente) que impri-

mimos ao falar ou ler.
Observe estes enunciados (tente ler os dois em voz alta, distinguindo-0s). A linha acima deles
indica se a entoa¢do é ascendente, constante ou descendente.

O mundo vive um momento extremamente delicado e, a0 mesmo tempo,

PR
uma grande oportunidade histérica.

Pela entoago sabemos se um enunciado & interrogativo, imperativo, volitivo (que expressa von-
tade), exclamativo, assertivo, entre muitas outras modalidades enunciativas.

I11. Cadéncia melddica

Combinando grupos de forca acentual, pausas e entoagdo, determinamos a cadéncia melddica
dos enunciados.

Na poesia e na misica, esses elementos sonoros s3o explorados de maneira bastante expressiva.
Nos textos em prosa (como o discurso da presidenta), ao percebermos o sentido que eles tém, esses
recursos nos ajudam a compreender as relagdes entre as palavras e o enunciado.

150 ) UNIDADE 2 - Cangbes de ontem, hoje ¢ sempre
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A seguir, leia silenciosamente um poema do escritor brasileiro Casimiro de Abreu.

A valsa Téo puros,
Casimiro de Abreu g: qms
Tu, ontem, Volvias,
Na danca Tremias,
3"‘-“""3- Sorrias,

s P'ra outro
Coas faces Nao eu!
Em rosas
Formosas Quem dera
De vivo, Que sintas
Lascivo As dores
Carmim; De amores
Na valsa Que louco
Tao falsa, Sentil
Corrias, ! Quem dera
PFugias, Que sintasl...
Ardente, — Nao negues,
Contente, Nio mintas...
Tranquila, — Euvil..
i . Meu Deus!
Sem i eu Leus
De mgnf':a Eras bela
Quem der | Vilando
Que sintas i S do.'
ADse‘:::zies Fugindo,
Pt - Pt
Sentil
Quem dera i Que em sonho
Que sintasl... i Nosveml
— Nio negues, i Mas esse
Nao mintas... i Sorriso
— Buvil... :  Taoliso

; Que tinhas
Valsavas: i Nos labios
— Teus belos De rosa,
Cabelos, Formosa,
Jé soltos, Tu davas,
RCVDltOS, Mandavas
Saltavam, A quem ?|
Voavam,
Brincavam i Quem dera
No colo t Que sintas
Que & mey; As dores
E os olhos l De amores
Escuros i Que louco

Canglo papular - CAPITULO 5 ° 5
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Sentil ! Nas galas
Quem dera i Das salas,

Que sintas!... Nem falas,

— Nao negues, Nem cantos,
Nio mintas... . Nem prantos,
— Buvil... : Nem voz!
Calado, x Quem déra
Sozinho, i Que sintas
Mesquinho, i A dores

Em zelos i De amores
Ardendo, i Que louco

Eu vi-te : Senti!
Correndo

Tao falsa ! Quem dera

Na valsa Que sintasl...
Veloz! E — Nao negues
Eu triste Nio mintas...
Vi tudo! : — Euvil

Mas mudo i [..]

Dispanivel e <wwwjmman/mmwmyam.prpw=smmmw.

Naio tive Acesso e ago, 2012

Casimiro de Abreu viveu no Brasil do sécula XIX. Seus poemas sdo proprios de um perfodo literdrio
conhecido como Romantismo. Nessa época, uma das dangas mais populares nos paises ocidentais era
a valsa. Assim como muitos outros costumes, esse hibito que comegou na Europa foi adotado no
Brasil. Com ritmo compassado e breve, na valsa o casal que danca faz movimentos circulares, ripidos
e constantes.

Agora, leia em voz alta ¢ mesmo trecho.

2) Osversos desse poema tém duas silabas poéuicas cada. Isso constrdi um ritmo: rapido, lento, cadenciado? Que
sensagio a leitura em voz alta desse poema provoca?

b) Que relagio essa sensagao pode ter, em sua opinido, com o sentido do poema e com a situagie que ele procura
descrever? Explique.

I No capitulo anterior, vocé e seus colegas fizeram leitura em voz alta. Retome aquele texto e refaca a leitura,
gravando-a, se possivel.

a) Antes de ler, "prepare a leitura”; leia o texto silenciosamente, procurando marcar nele 0s pontos que provoca-
ram dificuldade na leitura anterior.

b) Observe atentamente a entoagao que deve ser empregada em cada trecho. Alguns sinais de pontuagio podem
ajudé-lo. Por exemplo, o ponto de interrogagao marca a interrogagaa, que tem, no oral, entoagao ascendente; 0
ponto de exclamagio e as reticéncias marcam a exclamagdo e asuspensao, que tém, no oral, entoagdo descendente.

¢) Marque (com algum sinal, como uma barra inclinada) a fronteira entre os grupos de forca, ponto em que se
deve fazer as pausas.
d) Depois dessa preparagaa, leia o texto da melhor forma que puder, Grave, se possivel, essa nova leitura.

¢) No préximo capitulo, vocé vai comparé-la com a gravagao inicial, para observar se © trabalho com ritmo,
entoagao e cadéncia melddica ajudou vocé a aprimorar sua leitura em voz alta.

152 @) UNIDADE 2 - CanBes de ontem, hoje e sempre
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Linguagem oral LI
» Ler para alguém: a leitura em voz alta (Ill)

No capitulo anterior, vacé estudou alguns elementas que compdem a leitura em voz alta: ritmo, entoagio,
cadéncia melddica. Neste, trataremos de outro aspecto fundamental para essa atividade: o controle das pausas e
da respiracio, a entoagio e a prontinda das palavras desconhecidas.

Bl Escolha um texto em prosa de um jomal ou de uma revista. Recorte-0 ou faga uma copia, para que vocé
possa escrever nele.

a) Leia silenciosamente o texto até ter certeza de té-lo compreendido. Se for necessario, procure no dicionario
palavras que vocé nao conhece. Esclareca também o sentido de enunciados que lhe parecam complexos.

b) Esclareqa a pronincia de palavras que vocé ndo conhece: nos diciondrios de médio ou grande porte, indica-se
a pronlincia de algumas palavras.

©) Relina-se com um colega, fornega-lhe uma cdpia de seu texto e leia-0 em voz alta para ele. Enquanto vocé 8,
ele deve anortar na copia recebida os problemas que a sua leitura apresentar: erros de pronincia, hesitagdes,

entoagao que nao condiz com a pontuagdo empregada no texto, pausas inadequadas, trechos que ficarem
incompreensiveis. Faga o mesmao com seu colega, enquanto ele ler o texto escolhida.

Textos ictnicoverbais - CAPITULO 6 ) 173
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Caso vocés discordern sobre a maneira de ler em voz alta determinado trecho, conversem a fim de entenderem
o porqué da discordincia. Se necessério, pegam ajuda ao professor.

d) Analise 0s problemas apontados por seu colega. Releia os trechos em que esses problemas se mostram.

¢) Faga mais uma leitura em voz alta e, de preferéncia, grave-a.

f) Our;avooemesmoagnvaqiomquanmacompmhaonexmscricopmdaeaaroumsproblms

2) Esseexercicio pode ser repetido algumas vezes, com textos variados, até que vocé sinta que consegue ler com
fluéncia, sem hesitagdes. lsso pode demorar um pouco, mas nio desanime. Até os profissionais da leitura em
voz alta (como os jornalistas da tevé e do radio, os atores, os locutores em geral) cometem eros as vezes.

h) Retome o texto que vocé leu em voz alta no capitulo 4, cuja leitura foi gravada. Leia-0 e regrave a leitura.

Compare a primeira gravagao com a que vocé fizer agora. O que vocé percebe?
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| Linguagem oral BTN
»» Exposigdo oral (1)

\
! Uma das maneiras de fazer relatos orais em situagdes de comunicagao publica  a exposi¢do oral. Como
| vocé pode observar pelas fotos, nesse tipo de interagao oral, hd um grupo de ouvintes, a plateia, a quem se diri-

ge um expositor, isto é, a pessoa que expde oralmente Uma comuNicagao.
Em sua pratica escolar, vocé ja deve ter participado de semindrios, que sdo uma das formas de exposigao oral.

BN Observe atentamente estas imagens:

Reflita sobre as questdes a seguir, depois converse sobre elas com o professor e os colegas.

a) Vocé seria capaz de dizer em que situagoes comunicativas ocorre uma exposicao oral?

b) Pense em outras situagdes nas quais vocé imagina também ser possivel ocorrer uma exposigao oral. Registre-as
em seu caderno.

) Nas imagens observadas, além da prépria fala, de que outros recursos comunicativos se vale o expositor para
comunicar-se oralmente?

d) Desses recursos, quais nao sdo utilizados numa comunicagio oral cotidiana e informal, como uma conversa
entre amigos?

) Nas situagdes registradas pelas fotos desta questao, hd graus diferentes de formalidade. Indique em seu cademo
a situagdo que |he parega mais formal e a que Ihe parega mais informal

B3 Nesta unidade vimos vérios textos sobre viagens. Relina-se com alguns colegas e troguem informacdes a
respeito de viagens interessantes que vocés tenham feito. Se, por acaso, alguém do grupo nunca tiver passado
por essa experiéncia, pode falar sobre um local que gostaria de conhecer e como iria para la. Para organizar a
exposigao oral, sigam as orientagoes da praxima pagina.

204 € UNIDADE 3 - Viagens
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|. £ fundamental ter clareza da situagdo de comunicagio:
a) Quem serdo os ouvintes?
b) Que nivel de linguagem (mais formal, mais informal) deveré ser empregado?
¢) Onde ser4 feita a apresentacio? (Na sala de aula, para todos? Em pequenos grupos? Num auditdrio?)
d) Que recursos o grupo usard para a exposicio, além da fala?
#) De quanto tempo se dispord para as apresentagoes?

11. £ preciso definir bem o assunto da exposicao:

) Se o assunto for “viagens', como sugerimas, deve-se verificar onde e como serdo obridas as informagses ne-
cessarias. (O grupo pode valer-se, por exemplo, dos esbogos elaborados na segdo Gramdtica textual.)

b) Que informagdes préyias o grupo tem sobre o assunto?

<) Além dasinformagdes disponiveis, & necessario buscar outras? (Em caso afirmativo, é importante definir onde
pesquisar essas informagdes.)

111. Escolham uma forma de organizar o que seréd apresentado:
a) Quem falard cada um falard um pouco ou a fala serd de um s6 membro do grupo?

b) Como serio feitas as apresentagdes? Pensem, por exemplo, nos critérios por meio dos quais um relato pode
ser organizado (como os que estudamos na seqio "Gramarica textual’). Lembrem-se: como toda forma de
relato, deve haver critério(s) que oriente(m) a exposigao.

No dia combinado com o professor para as exposigoes, é
fundamental adotar algumas atitudes para melhor provei-
to das apresentagdes:

a) Enquanto os colegas de outro grupo se apresentam, tome
notas do que |he parecer importante.

b) Preste ateng3o ao que seus colegas expuserem. Assim, no
final da exposicio deles, vocé podera fazer perguntas sobre
algo que tenha chamado sua atengio ou que ndo tenha
ficado claro; podera também fazer comentdrios a respeito
do que foi apresentado.

Sugerimos que as exposigoes sejam gravadas (se houver
recursos disponiveis). Assim, posteriormente serd possivel ouvi-las e analisé-las.

Apds todos os grupos terem realizado a exposicao oral, € o momento de a classe promover uma conversa
coletiva a respeito:

a) O que lhes chamou atengao?
b) Todas as exposigOes seguiram a mesma organizagao?

) Osgrupos usaram recursos — além da propria fala —, tais como fotografias e imagens, cartazes, slides, gestos
e mimica, entre outros, na hora de expor?

d) Houve elementos que porventura prejudicaram alguma(s) das exposigdes? Em caso afirmativo, quais? lsso
poderia ter sido evitado?

¢) Sevocé pudesse madificar algo das exposigdes a que assistiu, 0 que mudaria? Por qué?

Com a ajuda do professor, anote as conclusdes no caderno.
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Linguagem oral |
»» Exposicdo oral (1)

No capitulo anterior, foi dado inicio ao estudo da exposicao oral. Neste, a proposta é recomar e analisar as
conclusdes elaboradas para que se conhegam as caracteristicas desse género oral,

BN Retome, com seus colegas, as conclusées elaboradas no capitulo anterior. Com a ajuda do professor, releiam
tudo o que foi registrado e separem as conclusdes em dois grupos:

Aspectos positivas Aspectos que devem ser melhorados

O que foi considerado positivo ¢ o que vocés ji sabem sobre o género. O que ainda deve ser melhorado
fepresenta aspectos que provavelmente vocés nio conhecem sobre a exposicao oral.

B3 No roteiro a seguir, fornecemos algumas
caracteristicas fundamentais da exposicio
oral,

a) Como, na exposigio oral, o expositor de-
Ve conquistar a atencao do ouvinte, o pri-
Meiro passo é apresentar-se: é preciso que
vocé cumprimente a plateia, diga quem é
€ 0 que vai expor.

b} O segundo passo & apresentar sucinta-
mente o plano geral da exposicio: assim,
0s ouvintes ficam preparados para ouvir
0 que vocé tem a dizer. Utilize formas lin-
guisticas que pontuem brevemente esses
momentos. Por exemplo:

Faloarcuins Se wieory

Para comecar/ Em primeiro lugar/ Primeiramente, apresentaremos...
Em sequida/ Em segundo lugar, mostraremos imagens que...

‘Depois/ Na sequéncia, cada um de nés relatars uma experiéncia em que...
Finalmente/ Para concluir/ Para terminar, apresentaremos nossas conclusdes sobre...

Assim, vocé prepara os ouvintes para o que serd apresentado,
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¢) O terceiro procedimento € iniciar a exposi¢do propriamente dita. Siga a ordem indicada. Sempre anuncie o
que sera dito. Por exemplo:

d) Todos esses momentos da exposicio podem ser ilustrados com documentos. Assim, o ouvinte fica atento ao
que vocé diz porque pode visualizar as informagdes. Esses documentos visuais podem ser cartazes, objetos,
) Sempre podem ser acrescentados exemplos. Para introduzir esses exemplos, pode-se dizer:

f)  Quando voceé perceber que algo que acabou de dizer ndo foi bem entendido (em geral, as reagdes dos ouvintes
nos indicam isso), poade reformular e dizer a mesma coisa, mas de outro modo:

) Sevocé for apresentar algo que parece dificil de compreender, pode chamar a atengio dos ouvintes fazendo-
-lhes perguntas. Todas as perguntas que vocé fizer devem ser respondidas logo na sequéncia. Por exemplo:

h) Aboa exposicio sempre se encerra por um breve resumo de tudo o que foi dito. Para introduzir esse resumo,
-vocé pode utilizar formas como:

i) Encerre perguntando aos ouvintes se eles gostariam de fazer algum comentario, se ha ainda alguma divida,
etc. Procure responder as perguntas com informagdes de sua propria apresentagao. Se ninguém se manifestar,
agradeca 20s ouvintes por terem prestado atengdo em sua exposigao:

E3 Agora que vocés conhecem essas caracteristicas da exposicao oral, recomem os problemas anteriormente
apontados e verifiquem se eles poderiam ser resolvidos com as sugestdes dadas.

B2 Os grupos que ja haviam se apresentado devem agora reunir-se e replanejar sua propria exposigao. Se foi
possivel grava-la, pode ser interessante ouvir a gravacdo feita para perceber claramente o problema.

B3 Por fim, cada grupo apresenta para os demais o que percebeu da prépria exposigio. Nio deixem de registrar
no caderno as conclusdes elaboradas. No préximao capitulo, encerramos o estudo da exposigio oral.
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Linguagem oral
» Exposicdo oral (i)

Vocés j4 produziram e analisaram algumas exposigdes orais. Este € 0 momento de planejar mais uma exposicao
e observar as melhorias conquistadas no trabalha.
W Neste capitulo, estudamos as noticias e os faits divers. Relina-se entdo com seus colegas de grupo e preparem

uma exposi¢ao oral sobre esse tema. Sigam os passos e as sugestoes indicados nos capitulos anteriores.
a) Alguns temas possiveis:

* noticias antigas;

* o inicio da imprensa no Brasil;

* as noticias e os faits divers mais estranhos de nossa regiao;

* o fait divers na literatura brasileira;

* escritores antigos e atuais que utilizam o fait divers como fonte de inspirago.
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b) No dia combinado com o professor, fagam a exposigio e, se possivel, gravem essa apresentagao.
¢) Comparem a primeira exposicio com esta (iltima, registrando no caderno todos os aspectos que melhoraram
e as conclusdes a que a classe chegou a respeito desse género.
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Linguagem oral

» Debate (1)

Na secio "Gramatica textual’, comentamos o que é
uma questao polémica. Esse tipo de questio pode surgir,
entre autras ocasioes, quandao duas pessoas (ou dois gru-
pos de pessoas) tém opinides divergentes sobre um mes-
Mo tema ou assunto, o que faz cada uma delas (ou cada
grupo) argumentar em favor de seu ponto de vista. T

Além do artigo de opinido, ha outras maneiras de T\ - /‘

"]

expressar argumentos. Na linguagem oral, muitas vezes
argumentamos por meio de debates.

B8 Com base em um dos temas trabalhados na questdo 10 da segdo “Gramitica textual” deste capitulo, vocé e
seus colegas vao realizar um debate.

a) Distribuam-se em dois grupos:
Grupo 1: alunos que defendem uma posicao favoravel ao tema discutido.
Grupo 2: alunos que defendem uma posigo contraria ao tema discutido.
Organizados os grupos, cada um deve reunir o maior niimero de argumentos que sirvam para sustentar a posicao
defendida em relagao ao tema. Anotem esses argumentos esquematicamente numa folha de papel avulsa.

b) Escolham um representante de cada grupo. Esses representantes debaterdo o tema. O professor, ou um
aluno sorteado na classe, serd o mediador do debate e controlara o tempo de fala de cada um dos debare-
dores. O restante da classe (dividido nos dois grupos) constituird o conjunto de ouvintes do debate.

Fatnuien da adises

No dia combinado com o professor, realizem o debate de acordo com algumas regras:

a) O mediador inicia o debate, apresentando o tema e dando a voz a um dos debatedores. O outro debatedor
toma a palavra sempre que achar necessario, tentando respeitar o controle do mediador.

b) Cada grupo podera ajudar seu representante sempre que parecer necessario, para, por exemplo, relembrar
algum aspecto do tema e da polémica que julgue importante. Para isso, esse aspecto deve ser anotado num
papel e entregue ao debatedor (em principio, 0s ouvintes nio devem participar diretamente do debate).

) Se paossivel, esse primeiro debate deve ser gravado, para que se possa ouvi-lo e, posteriormente, observar suas
caracteristicas.

d) O mediador estipula um tempo de duragio do debate e procura controlé-lo. £ também preciso controlar o
tempo de fala de cada debatedor, para que todos tenham as mesmas oportunidades de expor seu ponto de
vista diante do rema em discussdo.

B3 Terminado o debate, rearganizem os grupos para analisi-lo (se foi possivel gravar o debate, esse & um bom
momento para ouvir a gravagaao), a partir de algumas questoes:

I. O papel do mediador:
* Ele soube controlar o tempo de fala?

* Conseguiu dar inicio ao debate, apresentando claramente a questdo polémica ou o tema que seria debatido?

+ Houve momentos em que o mediador precisou interromper a fala de um dos debatedores? Se isso acan-
teceu, como ele o fez?

* Como foi feita o encerramento do debate?
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IL. O papel dos ouvintes:
» Os ouvintes prestaram arengao a fala dos debatedores?

* Algum ouvinte interveio diretamente no debate, ou seja, falou diretamente, dirigindo-se aos debatedores?
Se 1S50 aconteceu, por que esse ouvinte agiu assim?

* Na situagdo descrita no item anterior, como o mediador reagiu? O que ele fez?

* E 0s demais ouvintes, o que fizeram?

* Em algum momento o mediador convocou os ouvintes a também participar do debate? Se isso aconteceu,
por que ele o fez?

11l. O contetido do debate:

* As posicdes defendidas e opinides dos debatedores ficaram claras para qguem ouvia? Se isso ndo aconteceu,
o que, na opinido de voces, prejudicou o debate?

* O mediador fez perguntas aos debatedores? Essas perguntas pareciam, para quem ouvia o debate, pertinentes
ao tema ou fugiam dele?

* Os debatedores procuraram ater-se ao tema ou fugiram da questdo polémica em discussao?
* Houve debatedor que mudou de opinido durante o debate? Se isso aconteceu, por que ele o fez?

) Retinam-se em pequenas grupos e definam o debatedor mais convincente e mais persuasivo, apontando as
razdes dessa escolha.

1) Durante a execucio do debate, foi importante ouvir atentamente os debatedores? Por qué?

) Discutam os argumentos levantados pelo debatedor menos convincente, procurando melhora-los. Em segui-
da, abram uma discussdo com toda a classe, apresentando as solugoes de cada grupo.

No préximo capitulo, daremos continuidade ao estudo do debate. Ento registrem no caderno as conclusdes
a que chegaram até aqui e, se houve gravagao, guardem-na.

Lingua — andlise e reflexdo |
»> . Valores temporais e modais dos futuros do modo indicative

BN Observe, neste trecho retirado do texto 2, as formas verbais em destaque:

Um mundo solidério produzira muitos empregos, am-
pliando um intercambio pacifico entre os povos e elimi-
nando a belicosidade do processo competitivo, que todos
os dias reduz a m3o de obra. E possivel pensar na realiza-
¢30 de um mundo de bem-estar, onde os homens serdo
mais felizes, um outro tipo de globalizagio. (linhas 63-69)

a) Em que época (ou momento) esse texto foi publicado?

b) Essainformagao fornece ao leitor referéncias temporais que Ihe permitem compreender as expressdes de tempo
empregadas no texto. As formas verbais produzird e serdo sdo exemplos de expressdes que traduzem a ideia de
tempo. Elas exprimem uma agdo cuja realizagao € anterior ou posterior a0 momento da publicagao?

Para entender os tempos que expressam o futuro no modo indicativo, acompanhe as explicagdes a seguir.
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TR W
Linguagem oral A TR TR
»> Debate (Il)

Bl O trabalho sugerido aqui deverd ser realizado em pequenos grupos. Com base em outro assunta ou outra
questio polémica, diferente da que foi debatida no capltulo anterior, cada pequeno grupo fard seu proprio
debate. Havera troca de papéis e comentarios sobre o desempenha.

a) Preparem-se para os debates:

+ Escolham quem serd o mediador, quem serdo os debatedores e quem serdo os ouvintes.

« Definam a questao polémica a ser debatida. Cada debavedor devera tomar uma posicio diante dessa questio.

« O mediador inicia o debate, apresentando o assunto e os participantes, e controla o transcorrer do debate
até o final.

b) Troquem de papéis e reiniciem o debate:

« Escolham outro mediador, outros debatedores e outros ouvintes e reiniciem o debate (com base na mesma
questao polémica ou em outra da preferéncia do grupo).

» Essa troca de papéis deve acorrer diversas vezes, até que todos os alunos da equipe tenham experimentado
as diferentes posigoes no debate.

¢) Analisem o desempenho de vocés como participantes de um debate utilizando a questao 3 desta mesma
secio no capitulo anterior. Ela lhes fornecerd os indicadores necessarios para essa analise.

d) Registrem suas conclusdes e compartilhem o resultado dessas simulagdes com a classe.

Volume 1 - pag.326

Linguagem oral

»» Debate (1)

Na midia (ridio e tevé, principalmente), é comum uma forma de debate chamada debate regrado. Embora
vocé ndo seja joralista, nem talvez venha a se expor no ridio ou na televisio, estudar o debate regrado € uma
forma de aprender a argumentar eficazmente na linguagem oral, 0 que poderd ajud-lo sempre que precisar de-
fender seu ponto de vista sobre uma questdo ou polémica qualquer.

O rtexto a seguir € a transcrigdo de um trecho de um programa de debates da radio CBN FM, o programa
Fato em foco, apresentado por Roberto Nonato. Trata-se de uma questio polémica: o uso das bicicletas no
trinsito das grandes cidades. Leia-o atentamente.
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Participantes do programa

«* Paulo Resende.

s K

~# André Pasqualini.

Convidados: Paulo Resende (da Fundagio Dom Cabral, institui¢ao brasileira de Ensino Superior e pes-
quisas) e André Pasqualini (especialista em mobilidade urbana).
Apresentagao e mediagao: Roberto Nonato (jornalista).

}
]
»
ik

-» Roberto Nonato.

A Chave da transcricdo
Para ndo confundir o texto oral com o texto

escrito, na transcricdo de extratos de oralidade,
procuramos adotar nesta colecdo convengoes
proprias que podem ajudar vocé a entender como
o texto oral se organiza. Evitamos utilizar sinais
proprios na lingua escrita, como a pontuagao, a
alinea e os pardagrafos, as letras maidsculas, entre
outros, a nao ser que isso se justifique de alguma
forma no texto oral. Os significados dos simbolos
utilizados na transcricao sao os seguintes:

Barra simples (/) indica pausa breve.

Barra dupla (/) indica pausa longa.

O simbolo (?) indica interrogagao.

O simbolo (...) indica hesitagdo.

Negrito indica insisténcia sobre uma silaba.

Barra vertical {|) indica interrupcao.

Vogais repetidas indicam a insisténcia ou o
prolongamento da silaba,

Vinheta da radio

Locutor da radio — Fato em foco// apresenta-
¢do/ Roberto Nonato

Roberto Nonato (RN) — boa noite/esta come-
¢ando mais uma edi¢do do Fato em Foco/ aqui
pela CBN/ e o assunto de hoje é a bicicleta no trin-
sito do pais//

Vinheta da radio

Locutor da ridio — Fato em foco

RN — Um protesto/ promovido em conjunto
entre Sdo Paulo e outras cidades brasileiras/ contou
com a presenca de milhares de ciclistas nesta sema-
na// eles resolveram se reunir simultaneamente/
apds as mortes de trés pessoas/ ocorridas/ recente-
mente// os ciclistas/ cobram investimentos em
acdes/ que facilitem a vida de quem usa a biddeta/
como meio de transporte// e para tratar desse assun-
to/ o Fato em Foco da CBN convidou Paulo Resende/
coordenador do nticleo de infraestrutura e logistica
da Fundacio Dom Cabral// também estd conosco
André Pasqualini/ ciclista e especialista em mobili-
dade humana// eu queria comegar perguntando o
seguinte/ ao Paulo Resende e/ posteriormente ao
André/ se é possivel/ a convivéncia de ciclistas/ mo-
toristas/ e os motociclistas também/ claro/ nas gran-
des cidades brasileiras// Paulo/ boa noite |

Paulo Resende (PR) — Boa noite Nonato/ boa
noite aos ouvintes/ boa noite André// ah/ é sim//
é possivel a convivéncia/ desde que nossa.../ tenha-
mos uma consciéncia que... de que a nossa/ cidade
hoje/ as grandes cidades/ principalmente/ elas vi-
vem um conflito muito grande/ que € um conflito
da buscaa// 4 eficiéncia operacional de cada um/ ou
seja// o 6nibus quer ser o mais eficiente possivel/
por diversas razoes/ o veiculo de passeio também/
quer ser o mais eficiente possivel e... /ai nés estamos
entrando por causa/exatamente por causa dessa/
busca de eficiéncia de cada um| |
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PR — o sistema ndo ¢ eficiente// ¢ sistema

192

¢ eh/ o transporte publico vem s6 depois/ que o carro

precisa/ de gestio e/ uma gestio de conflitos// -
~ de tréfico/ por exemplo/ ndo s6 em S3o Paulo/ mas

4aah.../ quando nés partimos paraa/ uma/ guerra/
de interesses operacionais/ o que acontece é que
impera/ a lei do mais forte/ e alei do mais forte é
o que nds estamos vendo/ nas cidades onde/ o
onibus/ supera o carro de passeio/ o carro de pas-
seio supera a bicicleta/ e assim sucessivamente//
RN — 6 André/ eu queria ouvir a tua opiniio
tamnbém/ eh/ nessa mesma questio// é possivel
essa convivéncia entre todo mundo/ ou nao?//
André Pasqualini (AP) — sim/ é possivel/ eh/
que/ &h/ eu j4 pratico/essaa convivéncia/ ha quase
vinte anos/ eeeh/ e uma coisa/ que eu reparo mui-
to nessas viagens que eu faco pelo Brasil/ é que a
bicicleta j& & um veiculo/ o veiculo mais utilizado
no Brasil// principalmente nas cidades menores/
que ndo tém transporte publico/ a bicicleta domina/
noventa por cento da.../ da populagio de cada cida-
de/ usaa bicicleta// s6 que/ conforme essas cidades
vao crescendo/ primeiro elas vio crescendo com
aquela base do... do nosso sistema/predominando
o.../ dando preferéncia pro sistema vidrio/ pras pes-
soas andaremn de carro/ e daf vio afastando/ crian-
do loteamentos mais longe/ e essas pessoas preci-
sam chegar cada vez mais rdpido pro centro// e dai/
comega justamente isso/ primeiro vocé acaba prio-
rizando/ em vez de vocé gerir/ a/ a mobilidade da
cidade/ de no| antes de/ de/ montar ela/ eles vio

gerir quando os problemas j4 estdo instalados//
entdo/ com o passar do tempo/ o ciclista/ nessas

cidades meno | maiores// ele vai se... eh/ se desen-
corajando/ a/ a/ a usar/ a utilizar a bicicleta/ eeeeh/

j4 té consolidado/ e dai fica essa briga de espago
mesmo/ cada um/ vocé tem umaa/ uma geréncia

no Brasil inteiro/ todas as geréncias de trafico/ elas
36 gerem a... a.../ o deslocamento/ o deslocamento
vidrio dos/ dos motoristas/ de passeio| |

RN — Hum |

AP — e/ 0.../ 0.../ o transporte publico/ a bici-
cleta/ ela fica relegada a um segundo plano// e/ e
ocorrem os conflitos/ que/ ocorrem essas fatali-
dades af que/ que vém ocorrendo/ infelizmente/
com os ciclistas//

RN — O André / eu queria ouvir a tua experién-
cla/ af eh.../ eh/ da situagio atual/ né/ coma vocé
falou/ eh/ nas pequenas cidades/ a gente tem mes-
mo um predominio da bicicleta/ em vérios pontos
do pais/ eh/ nas grandes cidades/ eh/ eu acho que
aindando/ / como é que é a rotina/ de quem anda
de bicicleta?// por exemplo/ ew/ eu particularmen-
te/ eu gosto de bicicleta/ mas eu s6 vou/ no parque/
porque eu tenho receio de andar// como o Paulo/
eh/ eh/ falou na resposta dele/ com.../com um 6ni-
bus/ do lado// ou com algum outro carro/ que eu
ndo sei como é que estd o humor daquele motoris-
ta/ naquele dia/ pra.../ eh/ eh/ comportar um ciclis-

. tado lado dele/ entio eu prefiro andar apenas no
| parque/ eu canfesso a vocé que eu tenho receio//

i
i
L |
|
i
i
i

| qual é a rotina eh/ eh/ do cidadio que anda de bi-

cicleta hoje nas grandes cidades?/ 8 André//
AP — eh/bem/eh [..]
Fato em foco. S3o Paula: Radio CBN FM de Sio Paulo, 10 mar. 2012

Transcrigo feita pelos autores com base no dudio
gerado pela gravagio do programa.

BN Retomem os pequenos grupos de trabalho formados para as atividades propostas na segio “Linguagem oral®

do capitulo 11.

EH Apas a leitura atenta da transcricio acima, respondam a estas questdes:

I. O papel do mediador:

* Ele conseguiu dar inicio ao debate apresentanda claramente a questdo polémica ou o tema que seria debatido?
* Houve momentas em que ele precisou interromper a fala de um dos debatedores? Se isso aconteceu, como

o jornalista o fez?

Il. O conteiido do debate:

* As posigdes defendidas e as opinides dos debatedores ficaram claras para quem ouvia? Se issa nao aconte-
ceu, 0 que, na opinido de vocés, prejudicou o debate?
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« O mediador fez perguntas aos debatedores? Essas perguntas pareciam pertinentes a0 tema ou fugiam dele?

» Os debatedores procuraram ater-se ao tema propasto ou fugiram da questao discutida?

+ Os debatedores apresentaram pontos de vista divergentes sobre a questio polémica? Que aspectos
da polémica cada um destacou no trecho do debate transcrito?

B3 Compartilhem as respostas dos grupos e comparerm-nas com as dadas 3 mesma questdo 3 desta segdo, no
capitulo 10.

I3 Se possivel, gravem e ougam um debate como esse, que foi transcrito de uma radio (pode ser também um
debate transmitido pela televisio).

3 Considerando que os debatedores e o mediador desse debate transcrito sio experientes, que diferencas
vocés conseguem perceber entre a forma como o debate da radio foi conduzido e os que vocés conduziram
anteriormente, nas atividades orais dos capitulos 10 e 117 (Se necessario, retomem 0s registros feitos.)

I3 Este é 0 momento de pdr em prética tudo o que vocks i sabem sobre debate. A classe vai organizar-se para deba-
ter a questao polémica apresentada no artigo de opinido de Mirian Goldenberg, no inicio deste capitulo. Se possivel,
gravem este novo debate, escutem e analisem-no com base no roteiro (questdo 3 desta seqao, capitulo 10).

B Registrem suas conclusdes no caderna.
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Linguagem oral WHRBHHRHIII

»» Didlogo e interacio verbal

O didlogo é uma das formas mais difundidas da linguagem oral. Constitui 2 base da maior parte das interagdes
verbais orais. A partir deste capitulo, vamos estudi-lo, sob a perspectiva da linguagem oral, a fim de que vocé
entenda como se configuram alguns elementos fundamentais da oralidade que a distinguem da escrita.

BN Retina-se com seus colegas em pequenos grupos
e listem algumas situagdes de comunicagdo nas
quais ocorram didlogos. Compartilhem com os demais
grupos os resultados dessa atividade inicial, sob a
orientagio do professor, e discutam tudo o que foi
apresentado, confrontando suas diferentes respostas.

L S e .-*" -

Apds a discussdo sugerida na questao anterior, redina-
-se com alguns colegas. Pesquisem uma das situagoes
comunicativas nas quais se constatou a presenca de
didlogos. Sigam o roteiro abaixo.

a) Selecionem um género de texto (oral ou escrito) em que se constate a presenga do didlogo.

b) Se for género escrito (como extrato de romance ou de pega de teatro), identifiquem e destaquem as partes
que correspondem ao didlogo, para distingui-las do restante do texto.
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¢) Se for género oral (como a conversa cotidiana, o debate regrado), gravem, de alguma forma, o extrato com
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didlogo. Essa gravacao pode ser feita por meio de um gravador de fita cassete, por exemplo, ou outro aparelho

que permita a reprodugao do extrato escolhido

d) Analisem o extrato pesquisado, observando estes dados:
«» O didlogo é oral ou escrito?
» Em gue género texwal o didlogo foi identificado?

» A situagdo de comunicagao € de natureza publica (por exemplo, um programa de televisao, um romance,

uma cena de novela) ou privada (como uma conversa entre dois amigos)?
» £ possivel perceber se o nivel de linguagem utilizado é formal ou informal?
» Quantos interlocutores participam do didlogo?

&) Compartilhem os resultados da pesquisa com os demais grupos, sob a arientagio do professor. Elaborem um
‘quadro com a sintese dessas conclusdes e com as principais caracteristicas de um didlogo levantadas pelos grupos.
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Linguagem oral
»» Didlogo: marcas de hesitacdo e reiteragdes

No capitulo anterior, vocé deu inicio ao estudo do didlogo. Neste, por meio da andlise de duas transcricdes
de didlogos orais, reromaremos esse assunto. Os textos reproduzidos a seguir sio decupagens. Leia-as aten-
tamente.

A:\ decupagem é uma técnica muito utilizada em cinema, ridio e televisio, para fazer andlise ou edigio
de textos. Consiste na transcrigao alfabética do texto oral, com o auxilio de algumas marcagoes que per-
mitem que ele seja analisado.

Nos estudos de oralidade propostos nesta colegdo, recorremos a decupagem sempre que € preciso constituir
exemplos de textos orais. Nela tenta-se registrar 0 mais detalhadamente possivel as caracteristicas do texto oral,
como as hesitacoes, as pausas, as sobreposicdes de fala, os incidentes na comunicagdo. Para isso, sdo utilizados
sinais especiais, que 1ém seu significado indicado na chave de transcrigio.

As decupagens nio sao todas iguais nem utilizam os mesmos sinais. Isso depende da finalidade do
trabalho. Nas decupagens deste capitulo, por exemplo, as pausas e as marcas de hesitagao foram as mais
utilizadas.

66 ‘ UNIDADE 1 - ... como um romance (1)
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0 News especial
falou que/que o seu primeiro empre-

mesmo/ de ganhar uma graninha/ tu-
/ era na boate Plaza//vocé cantando |

cantando ali em Copacabana/ ali no
0... dos anos anos 50/ virada dos 60/

~ can..cantava/ 0s...0ssambas/ da...da...do
disco do Jodo Gilberto//né?/ do Chega de
MI/ que era um sucesso espetacular//
et cantava wdas aquelas misicas//

o - Lobo bobo vocé cantava também?//
- n’h/aindanio//nessa época |

— [risos]/ nunca foi bobo//

— [risos)/ é...6... &//
M — como & que vocé cantava/o.../0... Rosa mo-
4 rena?//

RC — [canta trecho da cango Rosa morena//
;NM— [apds ouvir RC cantar] ele é totalmente/
B bossa-nova//

CV — esse é o cara que canta bossa nova//

NM — nio é/ Caetano?//

RC e NM — [risos sobrepostos]

CV — viu as notas lisas?/ né// aquela nota sem

vibrar// per-fej-taa//

RC — mas isso ai |

NM — vocé é mais pop que ele// ~~~~// o timbre
devoz...|

196

A Chave da transcricao

/ — pausa mais breve

// — pausa mais longa

| — interrupgdo

? — entoagdo interrogativa

| — entoagdo exclamativa

... — hesitagio ou suspensao da voz

Sublinhado — insisténcia

Vogais repetidas — prolongamento na pro-
nincia da vogal

~~mn — trecho incompreensivel

[ | — incidente na comunicagao

Letra maidiscula — inicio de nome préprio

Itilico — destaque para tornar mais fdcil a

compreensao

CV — a dogura |

NM — ... e aquele minimalismo/da... da bossa no-
va//

RC — [risos]

NM — depois ele vem com essa conversa// [va-
riando o tom de voz] ndo/ndo € minha
praia//

RC — ndo/ mas ndo é mesmo// eu... eu cantava
nessa época/ muito influenciado pelo Joio
Gilberto// e... e|

CV — e pelo visto canta ainda// porque o que |

— [risos]

CV — porque o que vocé acaba de cantar |

NM — e melhor do que nunca |

RC, CV e NM — [risos sobrepostos]

NM — vamo' combipaar//

CV — porque isso ai de cantar/ voz sem vibrato/
isso ai é a... a perfeigao//

RC — nio...|

NM — totalmente gilbertiano//

RC —Eh...eh/

[pausa breve]

RC—eh//

NM — Eeeh.../ as primeiras vezes que.../ que/ que
vocés se encontraram// foi naqueles festi-
vais// de.../ de miisica |

CV — a primeira vez/ uma das priimeiras vezes
que a gente se encontrou// foi/ acho que
foi.../ foi/ ali na... na... /ah/ nos bastidores
da/ ah/ da tevé Record/

Romance (Il) - CAPITULO 2 ‘ 67
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A Interlocutores

Tuns Viera ahaprves

«» () critico musical e
compositar Nelson Mota (NM),

- 0 compositor e cantor Caetano
Veloso (CV).

}

o
4

A . < S o = ¥
= () compositor e cantor Roberto
Carlos (RC).

NM — evocé chegou a cantar na Jovem Guarda?//

CV — Cheguei!/ cheguei a cantar// puxal/ tivee
a... a gléria de subir num queijinho/ onde
86 subiam o Roberto Carlos |

RC e NM — [risos sobrepostos]

CV — e a Wanderléa no final// ele/ eu acho que/
por gratidio/ porque nés tinhamos feito
aquela onda de... /eh.../ recuperar critica-
mente a jovemn guarda/ que/ eraa... aadora-
da pelo povo/ mas/ mas criticamente nao
era/ nio tinha o prestigio que merecia//

RC — é verdade//

CV — nés fizemos esse esforgo/ isso foi uma das
grandes/ grandes conquistas eh... eh.../ do
tropicalismo// foi um gesto fundamental

Texto 10

Conversa telefonica (extrato)

L1 — Als//
L2 — Als, fofa!// oi/ fofa// tudo bem?/ ‘cé pode
falar?//

[.1 — uai/ posso!// posso |

L2 — nao/ porque tem gente af// vai saber se vo-
¢&s j4 ndo ‘tio almogando...//

L1 —naol//

L2 —nao?//

L1 — nio/ a mae esqueceu de fazer o arroz//

68 c UNIDADE 1 - ... como um romance (1)

do movimento tropicalista foi adotar a../
criticamente o negdcio da jovem guarda//
entio/ nao sei se foi gratidao a isso// o Ro-
berto chamou/ sobe aqui bicho/ subi e fiquei
orgulhosissimo// eu fiz umas trés vezes//

NM — foi/Roberto// isso foi importante/ pra vocg?//

RC — muito importante/ muito importante//
~~~~/ falou bem da jovem guarda/ falou
coisas bonitas// realmente isso mudou mui-
to/ mudou muito/ porgue a gente passou
inclusive a ser mais respeitado//

Trecho do programa Globo News espedial, ridio Globo News.
Rio de Janeira, 11 jul 2009, 14h30-15h00. Trecho transcrite:

7 min. 32 seg Transcrigdo feita pelos autores com base

no dudio gerado pela gravagio do programa

L1 e L2 sdo as interlocutoras da conversa
telefénica

L2 — a mae esqueceu de fazer o arroz?//
L1 — &/ pde a mesa// cadé o arroz?// cadé o

arroz?//
L2 —ah... ah|
L1—é//

1.2 — a mae deve t4 meio louca//
L1 — agora est4 fazendo o arroz|
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12— -ahtd// ah... deixa eu te perguntaruma coisa/ = L2 — tudol// ele td com vocél//

‘meu cartdo de meméria/ ele ficou ai/ né?//
- ndo/ eu te dei//
'pgg(mcé.../voceniomedeu/ﬁlhinha//

‘e falei pra vocé/ [mudanga no tom de
0 eu ndo me responsabilizo mais//
\//

'mas eu entreguei na sua maol//

mmchegueiapegat//

‘mupredsmdodelel//
‘me responsabilizo/ entendeu?//
jue eu fazer umas fotos/ nio vai caber |
a/ sinto muito/ mas |
com vocé/ eu/ eh... |
muito/ eu avisei//
entdo/ vé pra mim/ vé se... se n3o td/ nio
/ em algum lugar!// ele nZo t& comigo/
 euji revirei tu
entel/ Gloria |

L1 — Gléria/ eu falei/ eu ndo me responsabilizo/
entendeu?// nao me |

[sobreposi¢io de vozes]

L1el2 — /~mm~~ /

[pausa breve]

L2 — vé pra mim ai/ fofa// vocé guardou sabe
Deus ondel |

L1 — E/ sabe Deus onde/ isso mesmo/ sabe Deus
ondel//

[pausa breve]

L2 — vai/ fofa// procura ele af pra mim//

L1 - nossal/ nooossa gentel// e eu... eh...eeuvou la

saber ande eu pus esse cartio de meméria?//

L2 — justamente/ eu to ligando/ pra refrescar sua
memoria//

L1 — nao/ Gléria// ndo/ eu falei pra vocésd/ [escan-
dindo as sflabas] eu-ndo-me-res-pon-sa-bi-|

L2 — vai/ fofinha// faz isso pra sua irma queridal/
faz...//

L1 —t4...t4.../ eu vou ver// ta|

L2 — bom/ se vocé achar/ bom/ ai vocé guarda//

L1 — ah/ t4/ Gléria/ mas... mas eu ndo sei onde
té 0 cartdo...//eu vou procurar/ uél/ mas nio
garanto nada//

1.2 — t& bom/ fofinha// se voc# achar vocé |

L1 — se eu achar/ eu guardo ele pra vocd//

L2 — t4...// a/ a mie t'ai?// posso falar com ela?//

L1 —ta/

Conversa telefinica entre imnis. Trecho ranscrico: 3 min. 15 seg, Transcriclio
feita pelos autores com base no dudio gerado pela conversa releféinica.

o ler as decupagens dos textos 9 e 10, o que mais chamou sua atengao? Por qué?
Jmas palavras ou expressdes aparecem repetidas em sequéncia, como no trecho a seguir, do texto 9.

Sieica

ﬁu sua opiniao, por que isso ocorre?

— Eeeh.../ as primeiras vezes que.../ que/ que vocés se encontraram// foi naqueles festivais//

— a primeira vez/ uma das priimeiras vezes que a gente se encontrow// foi/ acho que foi.../ foi/
na... /ah/ nos bastidores da/ 3h/ da tevé Record/

Vecé nota alguma diferenca de linguagem entre os textos 9 e 10?

e 0s simbolos usados nas transcrighes e responda no caderno:

a ‘stﬁnbolos / e // indicam as pausas. Por que hd, na linguagem oral, tantas pausas?
b) Porsua vez, o simbolo | marca uma interrupgao ou ruptura. Observe nas decupagens anteriores s momentos
em que esse simbolo é utilizado e tente explicar por que um locutor interrompe a fala de outro.
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I. Marcas de hesitacao e reiteracoes

0 oral & percebido pela audicdo; a escrita, construida com simbolos gréficos, & percebida pela visao
(ha sistemas de escrita, como o braile, que sdo tateis). Além disso, a comunicacao oral que ocorre por
meio do didlogo se da em tempo real, ou seja, quando duas (ou mais) pessoas dialogam, a que ouve
ests, em geral, na presenca daquela que fala, e pode até mesmo intervir e atuar sobre o que & dito. E
como o produto — que é o texto oral — e o processo de producio desse texto ocorrem simultanea-
mente, pode haver hesitacdes, retomadas do pensamento, repeticdes. Essa & uma das diferengas fun-
damentais entre a interacao verbal oral e a escri-
ta porque, ao escrevermos um texto para outra
. pessoa ler, podemos modifica-lo ou corrigi-lo,
- reformular certas partes, reescrever o texto em
. parte ou totalmente, e ele so é dado ao outro
depois de pronto. Além disso, o leitor, em geral,
nas situagdes mais usuais de comunicagdo escrita,
ndo presencia a produgdo do texto,

; Assim, repetigdes, reiteracbes, o uso de certas
| expressoes como dh, eh, o alongamento das vo-
gais ao final das palavras, entre outros, sdo mar-
cas de hesitagdo. As repeticbes e reiteragoes
. também podem acontecer quando o locutor
. (quem fala) quer se certificar de que o outro

. esta entendendo o que ele diz.

® 11 Caracteristicas da interacdo verbal no didlogo

Das principais caracteristicas do didlogo, destacamos as seguintes:
‘ 1. 0 didlogo existe tanto em géneros orais como em géneros da escrita. As decupagens sao transcriges
" de oralidade. Os didlogos que existem nos romances que lemos s@o exemplos de didlogos escritos.

2. 0 dialogo caracteriza-se pela troca verbal: para haver dialogo é preciso haver ao menos dois
participantes. Esses participantes sao chamados de interlocutores.

3. Cada interlocutor tem a sua prépria vez de falar: se os dois (ou mais interlocutores) falam ao
. mesmo tempo, a comunicagao pode ser prejudicada. Observe nas decupagens que, em certos momentos,
ndo é possivel compreender o que se diz, pois ha sobreposicdo de vozes. Essa “vez” de cada interlocu-
tor & chamada de turno. Quando um interlocutor interrompe o outro e toma a palavra sem que o pri-
meiro tenha concluido o que queria falar, dizemos que ocorre um assalto do turno. Em certas formas
de didlogo, como a entrevista oral, costuma haver poucos assaltos do tumo; em outras, como o deba-
' te, o assalto do turno & mais frequente. Quando nio hd esse tipo de interrupcao, ha certos indicios que
~ ajudam o interlocutor a perceber que & o momento de tomar a palavra — pequenas pausas, hesitagoes

~ ou o proprio ritmo e a entoagdo que marcam a modalidade frasal (asser¢do, interrogacdo, exclamagao,

~ entre outras) ou ainda determinadas palavras ou expressdes. No texto 9, vocé pode perceber claramen-

te como isso ocorre: Nelson Mota faz perguntas tanto a Roberto Carlos como a Caetano Veloso, e estes

respondem s questdes sem “assaltarem” o tumo de Nelson Mota (os misicos aguardam Nelson Mota
concluir a formulagdo da pergunta para s entdo tomarem a palavra).

4. 0 dislogo se caracteriza por uma alternancia de turnos. Nos géneros orais, a materialidade da
~ voze/ou a presenca fisica dos interlocutores que falam, cada um na sua “vez”, constituem a principal
~ marca da troca verbal.

i 5. Nos géneros da escrita, ha outros recursos para indicar a troca verbal. Desses, o principal & a
- pontuagio de didlogo, como os dois-pontos e o travessao.
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B O texto 10 é a decupagem de uma conversa telefénica informal, com marcas tipicas da oralidade, como hesita-
ges e reiteragdes. £, como vimos, a transcrigdo de um texto oral. Relina-se com alguns colegas e, juntos, tentem
reformular esse didlogo, eliminando as marcas tipicas de oralidade, de modo a transforma-lo num texto escrito.

Volume 2 — pag.99

Linguagem oral
» Diilogo: diferencas entre o oral e a escrita

No conto Johann, de Alvares de Azevedo, hi um extenso dilogo. Porém, trata-se de um didlogo es-
crito, no qual ndo hi marcas de hesitagao, nem reiteragdes ou outros elementos tipicos de oralidade. Além
disso, o texto foi escrito no século XIX (a linguagem do texto é aquela, portanto, que se utilizava nessa

época).
B Retina-se com alguns colegas para transformar esse didlogo escrito num didlogo oral na linguagem atual.

a) Facam a transformagio do didlogo escrito para o oral adaprando a linguagem do século XIX para a linguagem
atual. Niio se trata apenas de ler o texto em voz alta, e sim de transformar as falas dos interlocutores de modo

que elas lhes parecam "naturais”. Vocés podem alterar tudo o que acharem pertinente.

b) Quando tiverem feito as alteragdes julgadas necessérias, se possivel gravem o didlogo ou entdo preparem-se
para encené-lo diante dos colegas. Cada grupo exibird aos demais colegas 0 resultado de suas transformagoes.

¢) Aoouviras gravagdes realizadas por seus colegas, anote os aspectos que vocé modificaria para tornar o didlogo

mais auténtico, mais “natural”,

d) Com a ajuda do professor, compartilhem as anotages feitas, a fim de compor um quadro com as caracteris-

ticas que voces acham que os didlogos orais devem ter.
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Linguagem oral

»> Expressdes fiticas
Nos capitulos da unidade anterior, vocé analisou algumas sicuagdes caracterizadas pelo dialogo.

BB O trecho a seguir foi extraido de uma das decupagens apresentadas no capitulo 2. Lembre-se de que se
trata de uma comunicagio de cardter privado (trata-se do didlogo telefonico entre duas irmas). Leia-o
arentamente.

[

L1 — Gléria/ mas eu entreguei na sua maol//

L2 — nao entregou/ eu nem cheguei a pegar//
L1 — ndo me responsabilizo...//

L2 — mas eu "tou precisando delel//

L1 — n3o me responsabilizo/ entendeu?//

L2 — porque eu fazer umas fotos/ ndo vai caber |
L1 — querida/ sinto muito/ mas |

L2 — ficou com vocé/ eu/ eh... |

L1 — sinto muito/ eu avisei//

L2 — vé entio/ vé& pra mim/ vé se... se nao ti/ ndo ta ai/ em algum lugar!// ele ndo t4 comigo/
eu j4 revirei tu |

L1 — gentel/ Gléria |

[..]

a) Nesse trecho, L1 usa uma palavra para chamar a atengdo de L2. Tente localizé-la.

b) No tltimo turno de L1 transcrito acima, emprega-se uma expressdo comum na interagao oral dialogal. Indique-a.

Esse didlogo prossegue da seguinte forma:

[..]

L1 — gentel/ Gléria|

L2 — tudol// ele ti com vocél//

L1 — Gléria/ eu falei/ eu nio me responsabilizo/ entendeu?// nao me |

[..]

a) A palavra Gldria, que aparece duas vezes na fala de L1, desempenha qual fungo sintdtica? Explique.

b) Tente explicar também qual é a fungio sintdtica da palavra gente, que aparece em: “L1 — gente!/ Gléria|".

Na segdo “Linguagem oral” do capitulo 1, foi propasta que vocé e seus colegas gravassem um extrato de ora-
lidade caracterizado pelo didlogo. Se vocé e sua equipe realizaram tal gravaqdo, ougam-na atentamente e

tentem localizar palavras ou expressdes que desempenham uma fungio semelhante a de gente ou Gléna na
decupagem acima.
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Expressoes faticas

Na oralidade, sobretudo quando ha interacdo dialogal, as vezes um dos locutores sente necessi-
dade de chamar a atengao do(s) outro(s) a fim de, por exemplo, certificar-se de estar sendo bem
compreendido ou ouvido. Para fazer isso, ele recorre a certas palavras ou expressoes, como “enten-
deu”, que aparece em: “L1 — Gloria/ eu falei/ eu nao me responsabilizo/ entendeu?// nao me|”.
Essas palavras ou expressdes, abundantes no oral, sio chamadas de expressdes faticas. Muitas delas
— como bom, bem, td, né — sao formas bastante caracteristicas do oral e compdem, ao lado das
marcas de hesitacdo e reiteragdo, o que os estudiosos de linguagem costumam chamar de marcas
de oralidade.

K3 O rrecho reproduzido a seguir & um extrato da novela A hora da estrela, de Clarice Lispector. Trata-se de um
trecho em que o narrador reproduz uma encenagao de didlogo entre as duas personagens principais: Olimpi-
co de Jesus (Ele) e Macabéa (Elz). Para marcar os turnos, em vez de utilizar a pontuagao de didlogo e os verbos
de dizer, 0 narrador insere as falas como se fosse um texto dramdtico (um texto para ser encenado). Leia-o
atentamente.

[...] Ele: — Melhor mudar de conversa porque vocé
Ele: — Pois é nio me entende.

Ela: — Entender o qué?
Ela: — Pois é 0 qué? :
Ele: — Santa Virgem, Macabéa, vamos mudar de

Ele: — Bu s6 disse pois é! H assunto e ja!

Ela: — Mas "pois &" o qué? | Ela: — Falar entio de qué?

A A hora da estrela

Em A hora da estrela, publicado em
1977, a escritora Clarice Lispector cons-
tr6i uma histéria cujo motivo central é a
vida de uma nordestina numa cidade
grande do sudeste do pais. Essa nordes-
tina chama-se Macabéa. No Rio de Ja-
neiro, Macabéa conhece outro nordesti-
no, Olimpico de Jesus, com quem esta-
belece um breve relacionamento.

= Clarice Lispector, <
A hora da estrela, . |
o & nin, Clarice
Rocco, 1998, Llspector

= Cena do filme A hora da estrela, de Suzana Amaral, baseado na

| obra de mesma nome de Clarice Lispector. Produzido em 1985, tem a
|  atriz Marcéla Cartaxo na papel de Macabéa e o ator José Dumont no
= et .~ papel de Olimpico de Jesus.

Romance (11) - CAPITULO 4 ° 127
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Ele: — Pare de falar porque s6 diz besteira! Diga
o que é do teu agrado.

Ele: — Por exemplo, de vocé.

Ela: — E que n2o me habituei.
Ele: — Nao se habituou com qué?

Ela: — Ah, nio sei explicar. * Ele: — B, vocé nio tem solugio. Quanto a mim,
: de tanto me chamarem, eu virei eu. No

Ela: — Sim, est4 bemn, como vocé quiser.

i
Ela: — Bu?!
Ele: — Por que esse espanto? Voca ndo é gente? | Ela: — Acho que nio sei dizer.
Gente fala de gente. ¢ Ele: — Nao sabe o qué?
Ela: — Desculpe mas acho que ndo sou muito gente. 2 Ela: — Hein?
Ele: — Mas todo mundo é gente, meu Deus! % Ele: — Olhe, até estou suspirando de agonia. Va-
| mos nio falar em nada, estd bem?

pdays gl ; sertio da Paraiba n3o hi quem nio saiba
Ela: — Entdo o qué? . quem é Olimpico. E um dia o mundo todo
Ele: — Olhe, eu vou embora porque vocé é impos- vai saber de mim.
sivel! (.
Ela: — B que eus6 sei ser impossivel, ndo seimaisnada. LISPECTOR. Clarice: A hom da el
Que é que eu fago para conseguir ser possivel? Rio de laneiro: Rocea, 1998 . 64-65.

Localize a expressio fatica existente nele e, em seu caderno, explique por que s6 hd uma expressdo como essa
em todo o didlogo,
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Linguagem oral

»» Entre o oral e o escrito: a questdo da ortografia (1)
Uma das questdes complexas da lingua portuguesa é a ortografia. Acompanhe as explicagbes a seguir para

compreender por qué.

Ortografia

A representacao das palavras na linqua escrita

se faz por um conjunto de regras e convencoes a

respeito do uso das letras e dos demais simbolos

graficos (como os acentos, o til, o hifen, entre
outros) que chamamos de ortografia.

Na lingua portuguesa, a ortografia & um sistema
‘que procura representar por escrito os sons das palavras. Como ndo & possivel representar com absolu-
ta fidelidade esses sons (lembre-se de que nem todos os falantes da lingua pronunciam de forma exata-
mente igual os sons das palavras), nao pode haver comrespondéncia exata entre sons e letras.

Assim, uma maneira de resolver esse problema & nao levar em conta dnica e exclusivamente os
sons, mas também a origem das palavras. Assim, nas palavras jeito e sargento, as letras j e g repre-
sentam o mesmo som, mas jeito se escreve com j porque deriva do latim jactus, ao passo que sargen-

 to se escreve com g porque deriva do francés sergent.

A dificuldade com a ortografia (que nos faz cometer os “erros ortograficos”) deve-se sobretudo ao
fato de que parte das regras ortograficas leva em conta a origem das palavras. Ha, por exemplo, uma
regra ortografica que determina que as palavras de origem indigena ou africana sejam grafadas com

¢ & ndo com ss. E por essa razio que pagoca se escreve com ¢ e ndo com ss. Mas... e se VOCEé nao

 souber que pagoca é de origem indigena? Como fazer?

Por razdes como essa, muitas regras ortograficas podem ndo ser muito praticas. Talvez a maneira
mais simples de aprender a ortografia seja vocé familiarizar-se com ela. Nao ha um jeito dnico de
isso acontecer. Mas vocé pode seguir alguns passos para melhorar seu desempenho em ortografia.
Isso pode ser feito principalmente em suas producdes textuais. Algumas dicas:

» Quando houver diivida, sempre consulte o dicionario: ele registra a ortografia correta das palavras.

# Palavras derivadas umas das outras em geral sdo escritas com a(s) mesma(s) letra(s). Assim,
gjeitar se escreve com j porque deriva de jeito.

* Observe sempre certas regularidades ortograficas que independem de vocé conhecer ou nio a
origem das palavras. Por exemplo: a terminagao do imperfeito do subjuntivo de todos os verbos
se escreve com ss; assim, é facil vocé saber que ficasse, falasse, corresse se escrevem com ss.

* Se vocé escreveu alguma palavra de forma incorreta, assim que vocé perceber o problema (ou
porque alguém — como um professor — indicou-o a vocé, ou porque vocé mesmo percebeu o
erro ao observar a palavra escrita em outro texto), sempre o corrija: apague a forma incorreta e
escreva a correta em seu lugar, mesmo que se trate de um escrito pessoal (que ndo serd lido por
ninguém além de vocé). Desse modo, vocé vai se familiarizando com 2 ortografia.

* Figue atento aos erros frequentes.

* Se a ortografia de alguma palavra lhe chamar a atengdo (por exemplo, vocé esta lendo um texto
e vé a palavra pago), consulte o diciondrio: eventualmente, vocé descobrira se se trata de um
erro ortogréfico ou de uma palavra que vocé simplesmente nao conhecia.

» Use os recursos tecnologicos a seu favor: atualmente, os computadores costumam apresentar processa-
dores de texto equipados com cometores ortograficos muito faceis de utilizar. (Veja, na segao “Para ir

P

mas longe” deste capitulo, uma sugestdo de como valer-se desse recurso em suas productes textuais.)
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No préximo capitulo, apresentamos um aspecto da ortografia da lingua portuguesa para o qual pode ser
especialmente (til conhecer regras: a acentuagao grafica.



206

Volume 2 — pag.174

Linguagem oral M
»»> Entre o oral e o escrito: a questdo da ortografia (n)

Um dos aspectos da ortografia da lingua portuguesa cujas regras voceé pode utilizar diz respeito a acentuagao
grafica. Acompanhe as explicagdes e 0s exemplos a seguir para compreender essas regras.

Regras de acentuacdo

I. Relacdo entre a acentuagio grafica e o oral
A acentuacdo tem muitas relacdes com a prondncia das palavras: a maior parte das regras de acen-
tuagio leva em conta a posicdo que a silaba ténica ocupa na palavra. Como vocé certamente j& estu-
dou, hd trés classificacdes possiveis: palavras oxitonas (a silaba tdnica € a dltima, como em café,
coragdo, valer), palavras paroxitonas (a sflaba tdnica & a pendltima, como em agera, linguagem,
cardter), palavras proparoxitonas (a sflaba tonica é a antependltima, como em gréfico, faldssemos,
ritmico).
: Outras regras levam em conta a existéncia de encontros vocalicos na palavra.

I1, Regras de acentuacdo grafica das palavras de duas ou mais silabas

1. Palavras oxitonas
Observe 0s grupos:

A. B.
estd, estas — a(s) ali =i

vocé, vocés — e(s) urubu - u

avd, aves  — ofs) levar, sutil — consoante
alguém  — em

o Acentuam-se araficamente as palavras oxitonas termina-
. dasema(s), e(s). o(s), em, ens.

Observagao:

s Incluem-se nesta regra as formas verbais seguidas dos pro-
= nomes lo, la, los, las. Por exemplo:

A velha ave padia pesc-los até de olhos fechados...
Ele est3 indo longe demais. £ preciso deté-lo.

2. Palavras proparoxitonas
Veja:

lam-pa-da mé-di-co es-td-ma-go
Todas as palavras proparoxitonas recebem acento grafico. Essas palavras sao chamadas de propa-

. roxitonas reais.
i Veja ainda outro caso na pagina seguinte.
~
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Em toda a histéria civilizada, o homem sempre produziu sua subsisténcia e posteriormente
um excedente, com a finalidade de trocar ou vender. Essa relagio demonstra claramente o que é

0 comércio.

Disponivel em: <wwwhbrasilescala.com/histona>. Acessa em: out. 2012,

As palavras destacadas sdo paroxitonas terminadas em ditongo crescente. Podem também ser con-

sideradas proparoxitonas aparentes.
Veja outros exemplos de proparoxitonas aparentes:

- drea, histdria, ténue, série, Licia, Sérgio, Mario, dgua, vicuo, etc.

3. Palavras paroxitonas

$20 3 VR e
3

Compare;
ditongo ef

ditongo ev
Ela vive assim, a0 léu.
ditongo oi

Minha cabeca déi muito.

Observe o grupo de palavras abaixo:

Todas as palavras proparoxitonas (reais ou aparentes) sdo acentuadas graficamente.

| iandom: espécie do avestruz. |

Acentuam-se graficamente as paro-
xitonas terminadas em [, i(s), n, u(s),
um, uns, om, ons, r, x, a(s), Go(s),
ei(s) e ps.

Observagoes:

1. As proparaxitonas aparentes sao con-
sideradas geralmente como paroxito-
nas terminadas em ditongo crescente.
Todas sdo acentuadas: comércio, Mdrcia,
Sérgio, Licia, ténue.

2. Nio se acentuam os prefixos paroxito-
nos. Exemplos: super-resfriado, inter-
-regional, anti-higiénico.

III. Regras de acentuacdo para ditongos abertos

Ainda existem reis no mundo?

Vocé leu a carta?

Juvenal se foi da cidade.
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Ditongos abertos — réis, léu, ddi Ditongos fechados — reis, leu, foi
Veja também: pastéis, chapéu, herdi

Réis, (éu, doi sao monossilabos tdnicos.

Pastéis, chapéu, heroi sao palavras oxitonas,

Acentuam-se os ditongos abertos ei, eu, of nos monossilabos tonicos e nas palavras oxitonas.

IV. Regras de acentuagao para os hiatos
1. 7 e u tdnicos do hiato, sozinhos na silaba, sdo acentuados:

ba-G Ja- sa-{-de ju-i-zes mo-i-do sa-i-a

2. i e u ténicos do hiato, sequidos de s na mesma silaba, sao acentuados:

ba-la-ts-tre ba-Gs ca-fs-te e-go-is-ta

seguidos de s.
Observe ainda:

~ tuados:
a-in-da ju-iz ca-ir-mos ru-im ca-iu Sa-ul
; 4. i e u thnicos do hiato, sequidos de nh na silaba sequinte, ndo sdo acen-
. tuados:

cam-pa-i-nha ra-i-nha mo-i-nho ta-i-nha

Ndo se acentuam o 7 e o v tdnicos do hiato quando vierem sequidos de
. outra letra (diferente de s) na mesma silaba ou de nh na silaba seguinte.

Veja ainda:

5. i e u tdnicos do hiato, quando vierem precedidos de ditongo decrescen-
i te, nas palavras paroxitonas, ndo sdo acentuados:

Gua-i-ba (ua: ditongo crescente em palavra paroxitona xitonas.
— hiato com acento grafico)

Atencdo:
1. Pi-gu-f tem acento porque é palavra oxitona.
2. Guo-i-ba tem acento porque o 7 & precedido de ditongo crescente.

V. Regras de acentuagio grifica dos monossilabos

Observe:
1. Monossilabos tdnicos terminados em a(s), e(s), o(s):
da, das, p, pas més, vé, vés, trés 36, nbs, s6, sos

Acentuam-se o 7 e o v ténicos dos hiatos quando formarem silabas sozinhas ou quando vierem

3.1 e u tdnicos do hiato, sequidos de outra letra (diferente de s) na mesma silaba, nao sao acen-

FRRiArove 4 adine

fei-u-ra (ei: ditongo decrescente em palavra paroxitona Nao se acentuam o i e o & ténicos
— hiato sem acento grafico) do hiato quando vierem precedidos de
ditongo decrescente, nas palavras paro-
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2. Monossilabos ténicos terminados em i(s), u(s):

cri, Ui, quis, ti, vi cru, nu, pus, tu
Acentuam-se graficamente os monossilabos tonicos terminados em a(s), e(s), o(s).

VL. Regras especiais
1. Verbos ter, vir e seus compostos
Observe:

Ele tem — Eles tém  Ele retém — Eles retém
~ Ele vem — Eles vém Ele intervém — Eles intervém

Coloca-se acento circunflexo na 3* pessoa do plural do presente do indicativo dos verbos ter
e vir.

0s compostos dos verbos ter e vir recebem acento agudo na 3* pessoa do singular do presente do
indicativo e acento circunflexo na 3* pessoa do plural do presente do indicativo.

2. Acento diferencial

Leia:

Vocé ndo pode ir. (presente) Vocé nio pdde ir. (pretérito)

Coloca-se acento circunflexo no o ténico da forma verbal pdde (pretérito perfeito do indicativa)
para diferencié-la de pode (presente do indicativo). Por exemplo:

Anteontem, a policia havia ido até a casa de C. sem o mandado e, por isso, ndo péde entrar na
casa. (Folha de S.Paulo, 30 dez. 1995.)

Acentua-se pér (verbo) para diferenciar de por (preposicao). Por exemplo:
£ preciso pér o homem pra fora! Isto ndo tem jeito! (Aluisio Azevedo)

E facultativo o emprego do acento em:
Forma (substantivo), para distinguir de forma (substantivo ou 3* pessoa do singular
do presente do indicativo ou 2° pessoa do singular do imperativo afirmativo).

A forma do bolo & pequena. (subst.)

Esta mesa tem a forma retangular. (subst.)

A turma do fundo da sala forma um grupo homogéneo. (3* p. sing. pres. ind.)
Forma tua equipe, rapaz. (2* p. sing. imper. afirm.)

3. Trema
£ empregado apenas em nomes proprios estrangeiros e em seus derivados.

Henry Miiller foi um escritor norte-americano.
Hiibner & um sobrenome de origem alema.
Millerianc — derivado de Miller

Hiibneriana — derivado de Hiibner
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W A seguir. propomos a leitura de um trecho da obra A sociedade e o individuo, do historiador inglés Edward
Hallett Carr (1892-1982). Destacamos no texto palavras acentuadas graficamente. Com base nas regras apre-
sentadas anteriormente, justifique a acentuagdo empregada.

A pergunta sobre o que vem primeiro — a sociedade ou o individuo — é como a pergunta sobre o
ovo e a galinha. Quer se considere a pergunta do ponto de vista 16gico ou histérico, quer nao, o fato
é que nada se pode afirmar, de uma maneira ou de outra, sem que logo surja um ponto de vista opos-
to e igualmente parcial. A sociedade e o individuo sio insepardveis; eles si0 necessarios ¢ comple-
mentares um ao outra e nio opostos. “Nenhum homem é uma ilha na sua totalidade”, segundo a
frase famosa de Donne: "cada homem € um pedago do continente, uma parte do principal’. Esse é um
aspecto da verdade. Por outro lado, tomemos a expressao de J. 5. Mill, o individualista cldssico: "Os
homens, quando sio colocados juntos, ndo se convertem em outra espécie de substancia”. § claro
que nio. Mas a falacia estd em supor que eles existiam, ou que tinham uma espécie de substincia
antes de serem “colocados juntos”. Logo que nascemos, o mundo comeca a agir sobre nés e a trans-
formar-nos de unidades meramente biolégicas em unidades sociais. Todo ser humano em qualquer
estagio da histéria ou da pré-histéria nasce numa sociedade e, desde seus primeiros anos, € molda-
do por essa sociedade. A lingua que ele fala nio & uma heranca individual, mas uma aquisigao social
do grupo no qual ele cresce. Ambos, lingua e meio, ajudam a determinar o carater de seu pensamen-
to; suas primeiras ideias sdo provenientes de outras. Conforme ja se afirmou, o individuo, desligado
da sociedade, seria incapaz de falar e pensar. [...]

CARR. Edward Halletr. Que & stdna? Sio Paule: Paz e Terra, 2011, p. 6768
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Linguagem oral BN

» Entrevista oral

Pode-se notar, 2o ler o artigo cientifico (textos 1 e 2), que os pesquisadores obtém dados ou informagdes a
respeito de um tema qualquer a partir de pesquisa ou coleta de informagdes e também ao tomar o depoimento
de pessoas envolvidas no assunto.

Uma das maneiras mais comuns de recolher depoimentos com esse fim é fazer entrevistas. Nos capitulos

desta unidade, vocé estudard esse género oral.

B Nos meios de comunicagio como o radio e a televisdo, assim como em situagdes do dia a dia, vocé deve ter
tido contato com varios tipas de entrevistas. Com base nessas entrevistas de que vocé se recorda, responda

as questoes a seguir:

a) Por sua experiéncia como ouvinte de entrevistas, 0 que caracteriza esse género?

b) Ao ouvir uma entrevista no radio (ou assistir a uma pela tevé), em geral, vocé sabe de antemdo as respostas
as perguntas que sao formuladas pelo entrevistador ao entrevistado?

c) O que leva vocé a ouvir ou a ler uma entrevista?

Reina-se com alguns colegas para fazer esta atividade, baseada no roteiro a seguir, a fim de campreender
melhor o que é e como se organiza uma entrevista.

a) Selecionem uma entrevista do radio ou da tevé e gravem-na para trabalhar posteriormente com ela.

b) Escolham um trecho que Ihes parega particularmente interessante e transcrevam-no (vacés podem utilizar a
técnica da decupagem apresentada em capitulos anteriores).

<) Pesquisem sabre o assunto do trecho transcrito.

d) Se possivel, apresentem aos demais colegas uma gravagao em dudio ou video da entrevista escolhida e forne-
¢am uma cdpia dos trechos transcritos.

e) Apresentem para os demais colegas o resultado desse trabalho, destacando o seguinte:
« o assunto do trecho transcrito;
« as perguntas que mais chamaram a atengao do grupo;
« a opinido do grupo sobre essas perguntas (se sdo boas, adequadas, etc.);
= 0 que O grupo perguntaria ac entrevistado se estivesse no lugar do entrevistador.

f) Discutam coletivamente, com a mediago do professor, os aspectos que os diferentes grupos observaram nas
entrevistas analisadas.

BX Apos a apresentagio, cada grupo deve retomar a entrevista gravada para fazer um trabalho de “recriagio”
Sigam estes passos:

a) Escolham quem fard o papel de entrevistador e de entrevistado.

b) Elaborem outras questoes sobre o assunto.

¢) Com base na pesquisa sobre o assunto realizada na atividade 2, o grupe prepara “respostas” para as perguntas
elaboradas.

d) Encenem a entrevista para a classe. Se possivel, gravem essa encenagao.

¢) Conversem com todos os colegas e o professor sobre quais foram as dificuldades ou facilidades dessa ence-
nagdo, quais foram os problemas que surgiram no momento da entrevista, etc. O professor val registrar as
observagdes de todos os grupos decorrentes dessa atividade.
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Linguagem oral ERRIHRIHHITHHNHRI e

»» Estrutura de uma entrevista

Bl De maneira geral as entrevistas contam com duas partes ou mo-
mentos decisivos para o seu sucesso: a abertura e o fechamento.
Relina-se com seus colegas de trabalho formado para a mesma
secao do capitulo anterior. Retomem as entrevistas da tevé ou do
radio 1 trabalhadas. Ougam a gravagao, atentando para:

a) Qinicio da entrevista: que palavras, expressdes ou de que modo
o0 entrevistador inicia a entrevista?

b) O que faz o entrevistado nesse momento inicial?

¢) No final da entrevista, o que diz o entrevistador quando j& ndo tem
mais perguntas a fazer? O que lhe responde o entrevistado?

d) Registrem suas observagdes e conversem com seus colegas dos
outros grupos e o professor a esse respeito.

Volume 2 — pag.230

s o

= A jornalista Marilia Gabriela entrevistando
o ator e dramaturgo Miguel Falabella em sen
programa Marilia Gabriela entrevista,
transmitido pelo canal GNT, 2009,
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B2 A dlasse escolhe uma das entrevistas ouvidas e, coletivamente, com a ajuda do professor, faz uma andlise dela
com base neste roteira:

a) Facam um levantamento das questdes da entrevista. £ importante registrar por escrito essas perguntas. Clas-
sifiquem as perguntas em trés categorias: :
» Perguntas feitas sem base em resposta anterior do entrevistado.
« Perguntas feitas com base na resposta anterior do entrevistado.
« Perguntas que procuram esclarecer um aspecto ou informagao ja comentados na entrevista.
Observem e concluam: que tipo de pergunta é mais frequente?

b) Ha mais marcas tipicas da oralidade (hesitagdo, reiteragdes, expressdes faticas, entre outras) na fala do entre-
vistador ou do entrevistado?

¢) Analise o nivel de linguagem empregado:
« Que marcas de polidez sio frequentes? Por exemplo, que pronome de tratamento € usado? Sdo empregadas

expressoes como por favor ou obrigado?
« A linguagem é formal ou informal? £ possivel estabelecer uma relago entre o nivel de linguagem e o assunto

da entrevista?
» Vocé acha que o nivel de linguagem ¢ adequado a situagdo de comunicagio?

d) O entrevistador interrompe muito o entrevistado, ou seja, assalta frequentemente o turno?

Retomem a gravagdo feita a partir da encenacio da entrevista feita durante o estudo do capitulo anterior
Ougam-na e observemn:

a) O tpo de pergunta mais frequente.

b) A maneira de abrir e fechar a entrevista.

¢) Aadequagio do nivel de linguagem a situagdo comunicativa.

d) Asmarcas de hesitagio ou expressdes faticas que lhes paregam excessivas na fala tanta do entrevistador quanto
do entrevistado.

¢) A retomada de informaces por meio de perguntas que reiteram uma informagdo ja solicitada.

f) Registrem as observagdes no cademo.

¥ Ainda em grupo, comparem os registros elaborados na questio anterior com a andlise da entrevista da ques-
tdo 2. Depois respondam em seu caderno:

a) Que semelhancas e diferengas podem ser notadas entre essas duas entrevistas?

b) Com base nessas semelhancas e diferengas, apresentem uma proposta de reformulagio da entrevista feita
pelo grupo.

¢) Apresentem sua proposta aos demais grupos, explicando as madificagdes sugendas.
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Linguagem oral

»»> Postura e comportamento dos
participantes de uma entrevista

Nos dois capitulos anteriores, vocé e seus colegas analisaram
entrevistas produzidas por veiculos de comunicagio.

Nessas situacdes, destacam-se trés atores: 0 ouvinte/espec-
tador, o entrevistador e o entrevistado. Cada um deles cumpre,
na entrevista, um “papel” especifico.

Assim, a0 pensar sobre uma entrevista, € preciso ter em men- v i
te qual desses papéis vocé deve representar ou analisar, pois, 3 - Serginho Groisman, apresentador do pragrama
cada um, corresponde um tipo de atuago. S3o essas diferengas  Altas horas, entrevistando o mitsico Marcelo Yuka,

quUe vamos comentar nesta secio. gue até 2001 foi baterista e letrista da banda 0
Rappa. Produgio ¢ transmissio da Rede Globo, 2003.

BN Redina-se com os colegas que tém trabalhado com vocé nas atividades desta segdo. Ougam e/ou vejam en-
trevistas da rédio ou da tevé e comparem-nas com aquelas que Ihes serviram de base de andlise para as ativi-
dades desenvolvidas nos capitulos 7 e 8.

a) Que semelhancas e diferengas vocds notaram entre essas vérias entrevistas?
b) Reparemn nas atitudes e no comportamento de entrevistador(es) & entrevistado(s), observando:

» asituacio de comunicagio na qual se desenrola a entrevista (Onde e quando a entrevista acontece? Quanto
tempo dura? Como se desenvolve? Por que é assim e nao de outro modo?);

« as marcas de polidez utilizadas;

+ a adequagao do nivel de linguagem 2 situagio;

» a maneira de encadear as perguntas feitas pelo entrevistador;
» 0 tipo de pergunta e a ordem em que sio formuladas.

¢) Discutam sobre essas informagdes e registrem suas concluses no caderna.

Ll
Na se¢do "Gramarica textual’, vocé e um colega elaboraram um roteiro de pesquisa sobre um tema para fazer
uma reportagem. Transformem esse roteira de pesquisa em um roteiro de entrevista, pensando no seguinte:

a) quem seria um possivel entrevistado (alguém de sua regido que, de fato, vocés possam entrevistar);
b) que perguntas vocés poderiam formular para obter as informagdes necessdrias a sua pesquisa;
c) se possivel, realizem e gravem essa entrevista;
d) no dia combinado com o professar, exponham a entrevista e o resultado para a classe;
e) comentem a entrevista das demais duplas, levando em conta principalmente:
« a adequagio das perguntas e da situagao de comunicagac;

« as marcas tipicas da entrevista (o inicio, o fechamenta, 0 encadeamento das perguntas, as questdes formu-
ladas com base na resposta do entrevistado, as perguntas de retomada de informagao, etc.).

Nas entrevistas da tevé, & possivel observar como se comportam entrevistador e entrevistado. Para entender
UM POUCO €565 COMPOrtamentos, redina-se com alguns colegas e sigam este roteiro:

a) Escolham uma entrevista de tevé e gravem-na.
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b) Ao assistir a ela, observern:

« O entrevistador e o entrevistado estavam em pé ou sentados? Em sua opinido, essa postura contribul ou
arrapalha a entrevista?

« Usam-se recursos como gestos e mimica enquanto se fala? Esses recursos parecem adequados  situagio de
comunicagao?

« O entrevistador sabe respeitar o turno do entrevistado?

« Ha muitos assaltos de turno? Os assaltos existentes parecem justificar-se pelo andamento da entrevista ou
parecem desnecessarios e/ou incomodos?

« O entrevistador parece compreender o que o entrevistado fala?

« O entrevistado parece entender as perguntas do entrevistador e sabe responder a elas?

| €) Registrem no caderno suas conclusdes.
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Limguagern oral MMMIMMIINI0 0000000000000 000000000 000000001

»> Interpretacio de documentos visuais (I): dizer e “reformular”
o que se disse

Vocé certamente ji precisou descrever uma imagem ou dar uma opinido sobre ela sem escrever, sé falandao.
Pode ter sido a descricdo de uma paisagem vista durante uma viagem, pode ter sido um comentario sobre uma
forografia. Nesta seqdo, vocé vai exercitar a interpretagio oral de textos baseados em imagens.

Uma das caracteristicas da linguagem oral, como temos observado, é que ela é sempre produzida em tempo
real, ou seja, ndo ha como corrigir o que & dito, pois o texto oral é "publicade” a0 mesmo tempo em que é pro-
duzido. Depois de ter dito alguma coisa, se vocé sentir necessidade, pode reformular o que disse, retomando o
discurso e dizendo de outra forma, mas ndo é possivel “apagar” a fala anterior

Bl Relina-se com alguns colegas e gravem exemplos de textos orais. Esses textos podem ser obtidos em extratos
de programas de televisio ou radio.

a) Anotem os dados referentes & gravagio, como a dara, o tipo de programa gravado, a emissora que o veiculouy,
etc. Esses dados serdo importantes no memento de analisar o texto oral.

b) Ougam atentamente o programa algumas vezes para familiarizarem-se com o assunto tratado. Se necessario,
pegam ajuda ao professar para resolver eventual divida.

¢) Elaborem a transcrigdo do programa, conforme explicado no capitulo 2.

Feita a transcrigio, observem:
a) Havia muitas marcas de hesita¢io e expressdes de natureza fatica?

b) O nivel de linguagem era mais formal ou informal? Era adequado, na opinido do grupo, 3 situagdo de comu-
nicagio?

©) Havia diversos interlocutares?
Com base em suas respostas, comentem: os interlocutores pareciam ter um roteiro escrito que os ajudava
a produzir suas falas ou vocés tiveram a impressio de que as falas foram produzidas espontaneamente? Em
qualquer caso, justifiquem sua andlise. Com a ajuda do professor, compartilhem as conclusdes com os demais
Brupos.

Ainda nas transcrigbes efetuadas, observem se conseguem perceber
trechos em que os interlocutares, reromando o que foi dito, tentam
expressar a mesma ideia por meio de outras palavras, Assinalem os
trechos em que isso ocorre. Em seguida observem:

a) Quando havia dois ou mais interlocutores interagindo, um tentou
reformular ou retificar algo que o outro disse? Em caso afirmativo,
por meio de que palavra ou expressio ele tomou a palavra (ou sefa,
assaltou o turna)?

b) Alguma vezalgum locutor tentou reformular a prépria fala? Em caso afirmativo, ele empregou alguma palavra
Ou expressao que permitisse aos ouvintes perceberem essa intengio reformulariva?

<) Areformulagio (caso tenha sido observada) foi antecedida por pausas ou expressdes de hesitagio?

A partir da andlise feita na atividade anterior, elaborem um quadro com as principais expressoes ou palavras
utilizadas nos casos de reformulagao. E, com a ajuda do professor, registrem coletivamente as conclusdes, no
momento em que todos os grupos compartilharem as respostas.

282 @ UNIDAOE 4 - Paisagens urbanas (11
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Il “N3o entro para dubes que me aceitam como sacio” Essa frase é atribulda ao co-
mediante norte-americano Groucho Marx (1890-1977), dita em um de seus filmes.

a) Copie a frase pronunciada por Jodo Teodoro que se assemelha semantica-
mente a essa.

b) Em sua opinido, Grouxo Marx e Jodo Teodoro demonstram ter consciéncia de si?

= Groucho Marx fez mais de vinte filmes, muitos deles com os irm3os Chico e Harpo.
Marx cultivou algumas caracteristicas em suas personagens: andar de galinha,
sempre de charuto, bigodes e sobrancelhas exagerados. Seus maiores sucessos foram
Uma noite na Opera (1935), Diabo a quatro (1933) e Uma noite em Casablanca
(1946). Na foto, G. Marx & Lais Collier em cena de Uma noite em Casablanca, de
Archie Mayo. Seu trabalho destacou-se pela irreveréncia e pelo humor inteligente.
Inspirou diversos comediantes, entre eles, Woody Allen.

Linguagem oral WM

» Interpretacdo de documentos visuais (I1): expressdes
explicativas

Em determinadas situagbes de comunicagio oral, sobretudo nas mais formais, pode ser de grande auxilio ter
um esquema escrito do que serd dito ou apresentado. Esses esquemas ajudam o falante a se lembrar dos prin-
€ipais pontos que precisa comunicar, aumentando as chances de os objerivos comunicativos serem atingidos.

No quadro a seguir, hd uma maneira de organizar um esquema escrito de apoio a essa fala, tendo em vista a
apresentacao de um documento visual. Apresentamos as expressdes explicativas mais usuais para essas situagoes
€ gue vdo ajudar vocé a organizar sua comunicacio oral. Confira.

Esquema escrito de apoio para a comunicacdo oral

1. A primeira coisa a fazer & apresentar em linhas gerais o documento/assunto sobre o qual se vai
falar, dando informagdes basicas sobre ele (vale dizer, por exemplo, de onde ele vem, quando foi
produzido, etc.). Leia exemplos de expressdes usuais:

Trata-se de um quadro do pintor holandés Rembrandt.

0 que se vé aqui é [neste momento, pode-se usar um gesto e apontar o documento] uma tira
humoristica de Mauricio de Sousa.

A imagem que eu lhes apresento é uma gravura do século XVI, produzida por...

2. Em sequida, explica-se o que estd sendo mostrado ou exibido para a audiéncia. Por exemplo:

Este quadro & uma das principais obras do pintor. Ele f
Nesta tira, o que se vé sdo duas famosas personagens, i
Ménica e Magali...

Nesta gravura, podem-se observar figuras humanas. ..

Imagem e palavra (I): andncio publicitdrio - CAPITULO 11 ‘ 303
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3. Pode-se acrescentar algum elemento que detalhe o que se mostra. Por exemplo:

Na parte do fundo, o pintor representou uma paisagem com aspecto sombrio porque...
" "M«meammahamm

4, Sempre que possivel, pode-se modalizar uma informacao sobre a qual ha ddvida, ou quando nao
se deseja fazer afirmagdes precisas. Por exemplo:

BM“MW& quadro, ha...
ﬁcinﬁvﬂﬂbuoquemm [mosuaromcommm]m mas estudos.

hlul que noalto ‘imagem existe...

5. Sempre justifique uma afirmagao imprecisa;
Nao é possivel ter certeza porque a imagem é antiga e estd amarelada pela agdo do tempo...

BN Escolha um documento visual (um desenho, uma propaganda, uma ilustragio, uma fotografia, etc.) de alguma
das paginas deste livro.

a) Com base nasexpressdes do quadro anterior, elabore em uma folha avulsa um esquema escrito para apresentar
esse documento.

b) Retina-se com alguns colegas e apresente esse documento a eles, Assista 2 apresentagio deles também. De
preferéncia, essas apresentagdes devem ser gravadas, para posterior escuta e andlise. Evite ler o que foi escrito,
a fim de que a explicagio oral parega o mais natural e espontanea possivel.

c) Nomomento que os seus colegas estiverem fazendo sua apresentago, ouga atentamente e anote as expressoes
utilizadas por eles,

d) Comparem as diferentes expressdes utilizadas e conversem sobre o que poderia ser melhorado em cada ex-
plicagao.

X Retina-se com os colegas que trabalharam com vocé na atividade anterior e escolham uma das gravagdes
para exibi-la a classe.
Sob a erientagdo do professor, as equipes vao apresentar as gravagdes escolhidas. Ao assistir a elas, observe:

a) Foram empregadas as expressoes do quadro?

b) Houve muitos momentos de hesitacdo?

¢) Foi necessario, na exposicao, elaborar muitas reformulagdes?

d) O colega da apresentagdo gravada parece ter elaborado um esquema por escrito do que ia ser dito?

e) Foi possivel compreender a apresentagio?

X Discuta com todos os colegas e o professor as observagdes levantadas e registre no caderna as conclusdes.

3jo4 ° UNIDADE 4 - Paisagens urbanas (1)
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retacdo de documentos visuais (Il1): perceber e explicar
umpodemﬂummﬁmoqmwuarmmmmﬁawmm

até gerar efeitos de sentido como a ironia. O roteiro a seguir ajudara vocé a
Mﬁomm cbumwoummvahl “

olha ‘uma imagem qualquer deste livra e, utilizando essas expressdes e as que vocé estudou no capitulo
or, apresente-a oralmente a seus colegas.
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Linguagem oral

»» Observar o discurso oral alheio: a tomada de notas (1)

Certamente vocé |4 teve a oportunidade de observar algumas destas situ-
agoes de produgdo de textos orais:

« Durante uma aula na escola, o professor de Biologia expde oralmente
um resumo da matéria que sera tema da préxima prova.

= Um palestrante falaa um auditério de pesquisadores a respeito de uma
recente descoberta cientifica.

« Vocé assiste a um programa de culinaria no qual aquela receita de me-
rengue que ha muito tempo vocé queria aprender a fazer € explicada
por uma cozinheira.

« Vocé precisa ir a um lugar desconhecido e pede que alguém Ihe explique
comao chegar 13,

+ Sua melhor amiga Ihe explica ao telefone como se livrar definitivamente das incdmodas espinhas que tanto
atormentam o0s jovens.

Vamos trabalhar, nesta secio, um procedimento que nos ajuda a lidar melhor com essas situagbes de oralidade
e com outras semelhantes.

BN Imagine agora as situagBes abaixo e pense em algo que evitaria os prablemas relatados.

a) Vocé teve um problema de salide e faltou  aula. Como fara para copiar o resumo da maréria que o professor
expds na classe?

b) Um jornalista assiste a fala de um cientista. No fim do dia, precisa pro- !
duzir uma matéria sobre a descoberta cientifica. No que ele se baseara?

<) Um mésdepois de ter assistido a um programa de culinaria, vocé decide
pdr em pratica a receita de merengue explicada. Ainda se lembrara de
todos os ingredientes e do modo de preparo?

Seria facil resolver esses problemas se no inicio de cada situagao hou-
vesse sido tomada uma providéncia simples. Qual?

4 ‘ UNIDADE 1~ Se eu me lembro bemn...
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Tomar notas a partir da fala de alguém, para registrar informages essenciais ou necessarias dessa fala, € uma
das atividades mais corriqueiras da comunicag3o cotidiana e também uma das mais (iteis. Saber tomar essas
notas pode ajudar vocé a organizar melhor os registros das falas alheias,

As situacdes expostas na questdo 1 provavelmente fizeram vocé se recordar de outros momentos em que 550
acontece, '

a) Re(ina-se com alguns colegas e compartilhem: em que outras situagdes de comunicacao a atividade de tomar
natas a partir da fala alheia se torna fundamental?

b) Apresentem para os demais grupos da classe as situagdes imaginadas, ougam os exemplos pensados pelos
colegas e, com a ajuda do professor, elaborem uma lista Gnica dos casos.

Nos préximos capitulos, serdo sugeridas atividades que auxiliardo vocg a aprender a tomar notas a partir de
uma fala ou de um discurso oral proferido por outrem.

Lingua — andlise e reflexdo
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~ Linguagem oral REMBIRIHIHIHi

» Observar o discurso oral alheio: a tomada de notas (11)

Na escola, uma situagao que certamente ocorre é a da aula expositiva, ou seja, o professor de alguma discipli-
a apresenta, na forma de exposigdo oral, um assunto ou conteido que vocé precisa aprender. Vocé ja reparou
icas desse tipo de exposicao oral? Ja passou por essa experiéncia?

Exa,ledharasatmdada aqui propostas, voce vai aproveitar uma dessas situagdes de aula expositiva. Siga as
wesabaixo.

Bl Combine com o professor de Lingua Portuguesa qual a aula expositiva — dele ou de outro professor da
classe — serd anotada.

bﬁ Pegam autorizagio a0 professor em questio para gravar a aula dele. Para tanto, providenciem aparelhagem

iy

‘técnica adequada (gravador digital por exemplo).

@ No dia combinado, gravem a aula escolhida. Durante essa aula, cada aluno deve fazer em seu caderno anota-
 gdes da aula do professor, registrando por escrito as informagdes que parecerem mais importantes ou mais
convenientes ao aprendizada.

‘ _ﬁ Redina-se com alguns colegas e comparem as anatagdes de vocés. Verifiquem as informacdes coincidentes (as
 que ! ‘que foram anotadas por mais de um aluno) e registrem-nas numa folha. Verifiquem também as informagdes
| as um aluno do grupo anortou. Copiem essas informagdes em outra parte da folha, separadas das

goes em que houve coincidéncia nos registros.

das as anotagdes feitas e discutam entre si quais Ihes parecem mais significativas, que mereceriam
adas, mas nao foram.

macdes da aula anotada

| demudeseranotada por vocé? Em sua opinido, por que isso ocarreu?

com o professor de Lingua Portuguesa sobre as conclusdes a que chegou. Guarde as anotagdes
alho, pois elas serdo retomadas durante o estudo com o proximo capitulo deste livro.
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Linguagem oral SRR

o anterior, a classe reuniu as princi-
acdes obridas das notas tomadas por
0520 assistir a uma aula determina-
e proposta a seguir deve ser feita
na retomacla dessas notas.

: cuia aula serviu de base para essas
vidades de tomada de notas a participar

2 vamente, ougam a gravagao que fizeram
~ daaula, conforme sugerido no capitulo 2.

as que foram sintetizadas a partir da ativida-
- de descrita no capitulo anterior. Anotem as
- principais diferengas e semelhangas.

d) Registrern no cademo as conclusées a que
chegarem sobre a tomada de notas.

Volume 3 —pag.110

A Dicas para a tomada de notas

1. Conhecer bem a situagao e a finalidade do discurso
aral alheio é fundamental: tomar notas sobre uma
palestra é diferente de tomar notas sobre uma receita
culindria de um programa de TV, pois o género oral
queservedebaseésanolagﬁesmemcadacaso,
uma organizagao propria, uma finalidade comunica-
tiva especial, e isso influencia o registro. Por exemplo,
ao anotar uma receita, vocé prestard atengao ao es-
sencial: os ingredientes e 0 modo de fazer; se for
anotar uma aula expositiva, prestara atengdo aos itens
que conhece do tema da aula.

2. Observar termos ou palavras que se repetem com

frequéncia é uma possibilidade, pois provavelmente
esses termos se referem as informagoes essenciais do
que é dito.

3. Muitas vezes, a pessoa que fala se desvia do assunto
principal. Por exemplo, durante uma aula sobre a re-
produgio dos golfinhos, o professor conta uma histd-
ria de infancia na qual viu um golfinho fémea dar a
luz. Embora esteja relacionado com o tema tratado,
isso ndo & essencial, nao deve ser anotado.

4. Em geral, o tema se repete algumas vezes. Se nio

anotou algo significativo, € possivel que essa infor-
magao retome a exposicdo,

5. MNas situagdes de comunicagdo em presenca — quan-
do vocé pode interagir face a face com a pessoa que
fala —, pode-se perguntar algo que nao ficou claro
e sobre o qual se deseja tomar notas.

Memérias - CAPITULO 3 ‘ 75

Liraguag e rm o I

»> Entoacdo expressiva (1): marcadores de oralidade

Por meio da entoagio, na linguagem oral sdo marcadas as modalidades, tanto na frase (interrogacao, asserclg
injuncio, exclamagdo, entre outras) quanto no vocabulario (diversos tipos de modalizagio). Também por meio
da entoagio e do tom de voz, é possivel exprimir emocdes e estados de espirito conforme vamos estudar nesta
unidade. Leia 0 quadro da pagina seguinte.

110 € UNIDADE 2 - O Brasil sob muitos olhares
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Marcadores de oralidade

Como vocé ja sabe, os marcadores de oralidade correspondem a um conjunto de expressoes que ca-
racterizam o oral, por oposigdo & escrita. A seguir, ha um apanhado dos marcadores mais trabalhados:

1. Expressoes faticas — utilizadas para chamar a atengao do interlocutor para o que é dito.

2. Repetigdes e reiteracdes — empregadas para retomar uma informacao ou palavra que suposta-
mente nao foi bem entendida ou ouvida pelo interlocutor.

3. Marcas de insisténcia — alongamentos vocélicos e consonanticos, prolongamentos da silaba
tonica, que marcam a insisténcia.

4. Marcas de hesitagao — as vezes, o ritmo da fala & mais agil do que o ritmo de concatenagdo do
pensamento e formulagdo mental do discurso. As hesitacdes surgem quando ndo se tem certeza do
que se guer falar, enguanto se fala.

Bl © trabalho a seguir vai ajudar vocé a perceber a entoagao expressiva e 0s marcadores de oralidade por meio
da leitura em voz alta. Redina-se com alguns colegas e sigam estas indicagdes:

Il A classe inteira, com a ajuda do professor, deve pesquisar pequenos contos em que haja didlogos e selecionar
*m deles.

; a leitura em voz alta do texto escolhido, procurando dar vida as falas das personagens com a
¢3o. Distribuam entre vocés os diferentes papéis: narrador e personagens que dialogam no conto, O
o do conto, embora escrito, provavelmente fornece algumas pistas sobre a maneira como as falas devem
: o‘tﬂmdas. estejam atentos, por exemplo, as indicagdes que podem ser percebidas pelo sentido das falas.
bservemn as marcas de pontuacdo porque elas dio indicios, no rexto escrito, da sintaxe e das marcas de

em no grupo a leitura, atentando para os marcadores de oralidade: procurem, ao ler, tormar a leitura o
s natural possivel.

do 05 grupos estiverem bem preparados, devem, um de cada vez, ler o texto para a classe. Vocés perce-
-3 30 Que, COM UM mesmo texto, terdo sido preparadas diferentes leituras em voz alta.

“d) Ao final de todas as leituras, discutam com todos os colegas e o professor as diferengas de sentido obtidas

~ coma leitura em voz alta e a entoagao. Observem principalmente os marcadores de oralidade que cada grupo
tera introduzido no texto.

Bl Esse mesmo trabalho de andlise da expressividade da entoagao, com os marcadores de oralidade, pode ser
feito tomando-se por base um texto oral gravado (por exemplo, o trecho de um capitulo de telenovela ou de
‘um programa de radio).

a) Esse programa deve ser ouvido por todos, os elementos expressivos devem ser anotados nas grupos e discu-
tidos coletivamente com o professor.

b) Senecessirio, para melhorar a anélise do trecho gravado, fagam uma decupagem ou registro par escrito desse
texto oral, com suas marcas tipicas: hesitagdes, repetigdes, etc.

¢) Registrem suas conclusdes,

224
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Linguagem oral i
» Entoagido expressiva (I1): cadéncia melédica e expressdes
Cadéncia melédica é o conjunto de variagdes que o tom de voz sofre durante uma fala: o tom pode ser mais
alto (como se fosse uma interrogagio) nas silabas ténicas das palavras em que se deseja transmitir carga emotiva
‘mais forte; pode ser mais baixo (como se fosse uma exclamagio) para acentuar um sentimento ou determinado
tipo de modalizagio; pode ainda sofrer poucas variagdes, constituindo uma entoagdo monétona (ou expressiva-
mente nao marcada).
A seguir, vamos estudar a cadéncia melédica de leituras expressivas e de gravagoes.

Microhistéria - CapiTULO 5 () 127
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¥ Um texto como o de Boris Fausto, tipico da lingua escrita, apresenta diversos marcadores de expressividade
(formas de modalizagio, ironias, trechos figurativos, entre outros). Localize os trechos em que essa expressivi-
dade se faz notar expliciamente.

A leitura em voz alta de um texto que ndo foi escrito com o propésito de ser lido dessa forma precisa apoiar-
-se nas marcas de expressividade fornecidas pela sintaxe.

a) Relina-se com alguns colegas e pratiquem a leitura em voz alta do texto, atentando para as marcas expressivas
anotadas na questio 1.

b) Apresentem a leitura em voz alta aos outros grupos. Essa leitura deve ser gravada.

El Comparem as diferentes leituras entre si, quanto a entoagdo expressiva. Se preciso, ougam as gravacoes reali-
zadas. Depois respondam:

a) Foram percebidas muitas diferengas?

b) Houve uma leitura que se destacou por ser muito diferente das demais? Em caso afirmativo, qual foi a causa
dessa "diferenga“?

¢) Quais os trechos em que a leitura apresentou poucas diferengas entre os grupos? Analisem esses trechos do
ponto de vista das marcas de expressividade.

d) Registrem suas conclusdes no caderno.

B Oucamas gravagdes realizadas e respondam: a leitura ouvida com o auxilio de uma gravagio é mais ou menos
expressiva do que a leitura ouvida "em tempo real™? Em sua opiniao, por que essa diferenca ocorre?

B ror que um telejornal parece ser mais “expressiva” do que um jomal de radio?
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Linguagem oral RN

»»> Entoagdo expressiva (I11): expressdes corporais

Uma comunicagio oral em presenga nio & constituida apenas de elementos sonoros: fazem parte do oral as
expressdes corporais — as expressdes faciais, 0 movimento das maos e do corpo em geral s30 vistos e interpretados
pelo interlocuror.

Bl Assista a uma cena de telenovela e preste atencio as expressdes corporais dos atores. Observe 05 pontos em
COmUM entre essas expressdes e a entoagao. Depois, discuta com seus colegas:

a) Que gestos e expresses corporais sao mais frequentes em cenas como as que vocés yiram?

b) Em sua opinido, o que esses gestos significam?

B Nas comunicacdes mediadas por computador — por exemplo, pelo chat, pelo MSN —, as pessoas tém
procurado um modo de expressar visualmente seus gestos e suas expressdes corporais em geral. Um jeito
de fazer isso é recorrer aos chamados emoticons, que permitem inserir imagens de expressoes corporais no
texto escrito. Observe a foto.

Pesquise outros exemplos de emoticons e seus significados.

#- .\
N ?
-
1
[N
ety Mams Biene S Gemy roager

= Pessoas brincando com plaquinhas de emoticons, com estes significados:
um sorrisa (o primeiro & esquerda), uma piscada (os outros dois).

156 @) UNIDADE 2 - O Brasil, sob muitos olhares
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oral I

mantidos a distincia (l): niveis de interagio dialogal

nente vocé j travou um didlogo com alguém sem estar fisicamente proximo dessa pessoa: a0 telefone,
il, exc. A tecnologia permite cada vez mais essa interagao a distincia. No mundo do trabalho, por exem-
uma série de situagdes dialogais em que os interlocutores se comunicam sem a interagdo face a face. Sdo
s orais do didlogo mantido a distincia. Nesta unidade, estudaremos a interagdo oral dialogal que faz
da comunicagio formal.

2 unidade anterior, estudamos algumas caracteristicas do oral como a entoagdo expressiva e as expressoes

.' | Imagine que, em uma aula expositiva, o professor de Biologia explica aos alunos o funcionamento de uma
- estrutura orgnica do corpo humano. Suponde essa situagao, responda:

a) Existe interacdo face a face entre alunos e professor?
b) O prafessor e 0s alunos padem recorrer a expressoes mimogestuais?
¢) A entoagio expressiva é um elemento desejavel ou indesejavel nessa situagdo? Por qué?

227
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Lembre-se da situacio em que assistimasaum BT
telejornal. Nesse caso:

a) Existe algum tipo de interagdo face a face en-
tre 0 apresentador e os espectadores? Em caso
afirmativo, como é essa interagio?

Crrrgecan/Argwive da saiats

b) Pode-seafirmar que o telejornal apresenta uma
situacdo dialogal? Por qué?

¢) E possivel algum dos participantes dessa inte-
ragao usar recursos mimogestuais? Por qué?

d) Existe o assalto do tumo?

i MENINO
< : — o ENGENHO
E3 Imagine esta situagdo: vocé esta ouvindo uma =L S

radio e chega o momento em que uma propa- ¥ Cartaz de Menino de engenho, filme de Waltex_ Lima meinr,'
ganda vai ser feita pelo locutor da ridio e trans- 1965, baseado no romance de mesmo nome escrito por José Lins

T : do Rego. Na foto, Sivio Rolim.
mitida por essa emissora. Nesse caso:
a) Quem s3o os interlocutores?
b) Existe entoagio expressiva? Em caso afirmativo, que fungio ela desempenha?
¢) Quais caracteristicas do oral estio ausentes nesse tipo de interagio?
d) Existe expressio corporal? Em caso afirmativo, que fungio ela desempenha?

€) Osinterlocutores podem interferir na comunicagio?

K3 imagine uma conversa telefanica entre duas pessoas. Nesse caso:
a) Como se inicia a interagdo oral?
b) Ha marcadores de oralidade nessa interagio?

c) Existe oassalto do tumo?
Bl Apos analisar as situacoes das questdes 1 a 4, responda: quais delas caracterizam formas de didlogo?

KA Tendo em mente suas respostas anteriores, como vocé definiria um didlogo?
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»> Didlogos mantidos a disténcia (ll): tipos de didlogo
No capitulo anterior, procuramos definir o que é um didlogo. Neste, vamos estudar algumas formas de didlogo.
De maneira geral, podemos dizer que h dois tipos de dilogo: '
* 05 que acontecem “em presenga’ — 0s interlocutores encontram-se face a face;
= 0s didlogos que acontecem "em auséncia” ou "a distincia® — os interlocutores interagem mas ndo se veem.
W A proposta desta segio é trabalhar didlogos em presenca e a distancia a partir de algumas situagdes de comu-
nicagao oral. O professor vai coordenar os trabalhos. Siga as orientagdes abaixo.

a) Cite para a classe situagdes de comunicagio oral que vocé imagina corresponderem a um e a outro desses
dois tipos de didlogo.

b) A partir das respostas ao item a, vocé e seus colegas vao formular duas listas de situagoes dialogais (em pre-
senga e a distancia).

c) A dasse deve organizar-se em um niimero par de grupos. Cada equipe vai gravar e fazer a transcricio (decu-
pagem) de um tipo de situagdo dialogal que consta das listas formuladas, de modo que haja igual niimero de
situagdes de didlogos em presenga e a distincia.

d) Feitas as gravagdes e as transcrigdes, analisem o material encontrado de acordo com o roteiro a seguir:
= H ou ndo expressdes mimogestuais?

« Ha ou ndo entoagdo expressiva?

« Ha ou ndo entoagao gramatical?

» O didlogo analisado ¢ produto de um roteiro previamente escrito ou ele se desenrola sem apoio na escrita?
« Ha algum trecho do didlogo gravado que se caracteriza pela presenca de leitura em voz alta?

+ Ha marcas de hesitagao e expressées fiticas?

» Ha pausas ou sobreposigoes de voz?

= O assalto do turno é frequente?

« Existe algum tipo de sinalizagdo que indique a um dos interlocutores que chegou a vez dele de falar?

+ A situagdo de comunicacao € menos ou mais formal? O que vocés observam sobre o nivel de linguagem
utilizado pelos interlocutores?
e) Discutam com o professor os resultados dessa analise e formulem conclusdes a respeito das caracteristicas do
didlogo em presenca e do didlogo a distincia.



230

Volume 3 — pag.246

Leirnguaaag e ol B0

»> Didlogos mantidos a distincia (111): protocolos linguageiros

ri idlogos mantid istancia

0s didlogos a distancia tém ao menos duas caracteristicas marcantes:

* A existéncia de um canal de comunicagdo (sempre material).
* A existéncia de uma série de rituais ou protocolos de tomada e assalto de turno.
0 canal de comunicagdo pode variar. Observe alguns exemplos:

1. Didlogo entre mae e filho: o filho esta no banheiro, de portas fechadas; a mae esta do lado de
fora. Nessa situagdo, a elevagdo do volume vocal é suficiente para que os interlocutores dialoguem.

2. A conversa telefonica. Nessa situagdo, existe uma tecnologia de transmissio de dados e voz
(o telefone) mediando a interacdo.

Nessas mesmas situagdes, ha protocolos linguageiros bem definidos:

1. 0 didlogo entre mae e filho s6 comeca quando um dos dois sinalizar, por meio de um gesto sono-
ro, o inicio da conversa. 0 gesto sonoro pode variar: uma batida na porta, o emprego de uma expressio
vocativa ou uma interjeicdo. A peguena pausa sonora apis esse gesto sinalizard ao outro interlocutor
que ele deve tomar a palavra e dizer alguma coisa. O canal de didlogo se estabeleceu.

246 € UNIDADE 5 Mundo do tratalha (1)
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2. A conversa telefanica so se inicia quando aquele que atende o telefone diz alguma coisa. E comum,
no Brasil, dizer “Ala”, “Pronto”, ou outra forma qualquer de identificacao (o proprio nome, o nome da
instituigdo que se representa, etc.). A pequena pausa sonora aps esse gesto sinalizara ao interlocutor
que ele deve tomar a palavra e dizer alguma coisa.

Esse ritual de inicio do didlogo & o que chamamos de protocolo linguageiro de didlogo. Quanto
mais formal & a interagdo dialogal, mais expressoes protocolares ela exigira.

Bl Observe atentamente uma conversa telefdnica que vocé mantiver (com quem quer que seja) e anote:
a) As perguntas feitas pelos interlocutores (vocé e a pessoa com quem vocé conversar).

b) As expressdes utilizadas por ambos os interlocutores, que por algum motivo chamem sua atengao.

) Asexpressdes ou 0s meios que permitem a vocé perceber que € sua vez de tomar a palavra.

d) As marcas tipicas do oral presentes na fala, tanto na sua quanto na de seu interlocutor {hesitacdo, expressdes
faticas, pausas, etc.).

e) A maneira como se inicia e se encerra a conversa.

f) Na data combinada com o professor, compartilhe suas anotagdes com os colegas e farmulem juntos o
protocolo linguageiro da conversa relefénica.

B Outras situacdes de didlogo mantido a distincia tém também seus protocolos linguageiros. Retina-se com
alguns colegas e pesquisem essas situagdes. Por exemplo:

" « A conversa pelo mensageiro eletrdnico do computador via microfone e alto-falante.

+ A conversa pelo transmissor de radio (comum entre alguns profissionais, como policiais e agentes de
seguranca).

« A teleconferéncia (por meio do recursa viva-voz vérios interlocutores podem parricipar de um didlogo
por telefone).

= A teleconferéncia consiste na geragdo, via satélite, de palestras, apresentagoes
d:exposltomsonaulas.Aintznﬁoocampoxmziodemm,fuouuhfnm.
conforme vemos na foto.

Entrevista concedida por especialista - CAPITULO g ) :
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a) Os protocolos linguageiros devemn ser observados e analisados. Essas situagdes (e outras, que a classe considerar)
podem ser observadas a partir de gravagdes: em filmes, telenovelas e outros géneros de ficgao, é possivel encontrar
diversas situades que nas permitem analisar os protocolas inguageiras dos géneros do didlogo mantido a distancia.

b) Compartilhem as anilises com toda a classe e formulem conclusdes.
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Linguagem oral

»> Mesa-redonda (1)

A mesa-redonda é uma forma complexa de comunicagio oral
na qual varios participantes mantém entre si niveis diversos de inte-
racao verbal. Ela combina caracteristicas de trés géneros orais formais
que vocé ja estudou: a leitura em voz alta, a exposicao oral e o de-
bate regrado.

Neste capitulo vamos retomar os géneros orais a partr dos
quais a mesa-redonda se constitui. Serd preciso gravar as trés
etapas do trabalho proposto a seguir. As gravacoes serio retoma-
das no préximo capitulo.

= Cena do programa Mesa-redonda futebol debate, da TV Gazeta e da

Fundacdo Casper Libero, em Sio Paulo, 2007, com a participacio especial
de Pelé, 0 formato do programa seque a estrutura do género mesa-redonda.

BN Leitura em voz aka:

a) Retomea entrevista que vocé fez no capitulo 9 (secdo "Producio escrita”). Releia essa entrevista atentamente &,
com base nas informagdes obtidas a partir dela, produza um ensaio sabre o cotidiano e as formas de atuagdo
profissional de seu entrevistado.

b) Na data combinada com o professor, prepare a leitura em voz alta de seu texto. Se preciso, retome o que vocé
J sabe sobre leitura em voz alta e sobre a entoacdo expressiva.

€) Vocé e seus colegas vao organizar uma sessao de leitura em voz alta dos textos. Nao se esqueca de que cada
um cle voces vai desempenhar dois papéis nessa sessao: o de leitor e o de ouvinte:

= no papel de leitor, fique atento ao sentido de seu praprio texto e tente, por meio dos recursas orais, ser o
mais claro possivel, de modo que todos possam compreender o que vocé 1é.

» no papel de ouvinte, preste muita atengao ao que seus colegas lerem em voz alta e tome nota das pn'ndpai's"
informacdes e dos argumentos contidos no texto lido. Preste também atencio aquilo que ndo ficar claro
para vocé, anote as dividas que tiver, o que ndo compreendeu da leitura, etc.

B txposicio oral:

a) Retina-se com alguns colegas e discutam:
* quais 530 as principais ideias dos textos lidos;
* quais 3o 0s aspectos anotados por todos do grupo;
« que problemas surgiram durante as leituras.

lo ° UNIDADE 4 - Munda do trabalho (/1)
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b) Organizem uma exposicao oral a partir dessa discussio.

¢) Com aajuda do professor, fagam a exposigao para a classe, apresentando o resultado da discusso. Se preciso,
relembrem as caracteristicas da exposigdo oral.

O debate regrado:
Com a ajuda do professor, organizem um pequeno debate regrado — o professor poderd ser o mediador
desse debare — para pdr em discusso as ideias apresentadas nas exposigoes orais. Escolham um membro de

cada grupo para debater.
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»> Mesa-redonda (jj)

Neste capitulo, os registros (gravagdes) realizados conforme propasto ne capitulo anterior serdo
para se avaliar as produgdes orais feitas pela classe. : i

A Retina-se com alguns colegas para ouvir a gravagao das exposicdes orais. Durante a escuta, observem:
a) O que Ihes chamou a aten¢io?
b) Todas as exposicdes seguiram a mesma organizacio?

c) Foram usados recursos — além da prépria fala — tais como fotografias e i
outros, na hora de expor? tog magens, cartazes, slides, gestos, entre

d) Houve algo que “atrapalhou” alguma exposicio? Em caso afirmativo, o que foi? Isso poderia ter sido evitado?
e) Se fosse possivel modificar alguma coisa das exposigdes gravadas, o que vocés mudariam? Por qué?
X Retina-se com alguns colegas e ougam a gravagao do debare regrado. Ao escutar, observen:
a) O papel do mediador:
» Ele soube controlar o tempo de fala?
» Conseguiu dar inicio ao debate, apresentando claramente a questio polémica ou o tema a ser debatido?

314 € UNIDADE 4 - Mundo do trabalhe (1)
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« Houve momentos em que precisou interromper a fala de um dos debatedores? Se isso aconteceu, como ele o fez?
« Como foi feito o fecho do debate?
b) O papel dos ouvintes:
« Os ouvintes prestaram atengao a fala dos debatedores?
« Houve algum ouvinte que interveio diretamente no debate (ou seja, falou diretamente, dirigindo-se aos
debatedores)? Se isso acontecey, por que esse ouvinte o fez?
'_.’ « Na situagao descrita no item anterior, como o mediador reagiu? O que ele fez?
b . Eosouuos ouvintes, o que fizeram?
30 Em'algum momento o mediador convocou a voz dos ouvintes, incitando-os a também participar do debate?
~ Seisso aconteceu, por que ele o fez?

- O contelido do debate
E -; » As posicdes defendidas e as opinides dos debatedores ficaram claras para quem ouvia? Se iss0 ndo aconteceu,
0 que, na opinido de vocés, prejudicou o debate?
« O mediador fez perguntas aos debatedores? Essas perguntas pareciam, para quem ouvia o debate, pertinentes
ao tema ou fugiam dele?
~ « Os debatedores procuraram se ater a0 tema ou fugiram da questdo discutida?

]

)

debatedor mudou de opinido durante o debate? Se isso acontecew, por que ele o fez?
ido do grupo, que debatedor lhes pareceu mais convincente, mais persuasivo? Por qué?
te a execucao do debate, foi importante ouvir atentamente os debatedores? Por qué?

> capitulo, com base nessas discussdes, vocé e seus colegas vao entender melhor quais sio as
‘de uma mesa-redonda e como ela se organiza.



235

Volume 3 — pag.347

e o EEmEm e v S wm—— — o w — e L LRI TP

ﬁlhu redonda (111)
- Neste capitulo, vamos estudar como se caracteriza o género mesa-redonda e de que modo ocorre sua orga-

e

0 que € mesa-redonda

A mesa-redonda & um género oral formal que combina leitura em voz alta, exposicdo oral e deba-
te. £, portanta, um génerc oral bem complexo. Ocorre quando um grupo de pessoas se reiine para
ir entre si um tema bastante definido e especifico e, a0 mesmo tempo, apresentar a um pdblico
discussdo.
muitas situacdes de comunicagae oral se organizam mesas-redondas, e voce jé deve ter parti-
20 menos como ouvinte, de algumas delas. Por exemplo, hé diversos programas de televisao
‘organizam como mesa-redonda: para discutir esportes; para discutir um assunto polémico
ado pela sociedade em geral; para discutir um tema qualguer com um convidado e a plateia de
grama de auditério.

0 género nao se restringe a televisdo ou a imprensa. Nos meios cientificos, & muito comum se
arem mesas-redondas para discutir um tema qualquer — uma descoberta cientifica, um estudo
a0, um conjunto de pesquisas realizadas por diferentes pesquisadores, etc,

a de um género formal que permite o intercdmbio de ideias de forma dindmica, porque
ite que diversas pessoas discutam o tema ac mesmo tempo.

‘ B!l uma mesa-redonda, cada participante assume determinado papel, conforme se explica a

1. Os interventores — sao os convidados a expor sobre o tema da mesa-redonda. Nao ha um nii-

‘mero definido de interventores, mas deve haver no minimo dois, responsaveis cada um pela apresen-
a0 de um ponto de vista mais ou menos diferente sobre o tema em discusso.

2. 0 moderador — de modo geral, organiza a exposi¢do dos interventores:

* deve iniciar a mesa, apresentando o tema e falando brevemente sobre ele;

* apresenta cada um dos interventores;

* estabelece as regras da mesa-redonda: quanto tempo cada interventor terd para falar, como deverd
falar, como o pablico ouvinte poderé intervir na comunicagdo, etc.;

* controla o tempo de fala dos interventores e, se preciso, alerta os convidados sobre o tempo;

* & responsavel pela mediagao do debate entre os interventores;

»>

Discurso politica - CAPITULO 12 ° 347
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+ apresenta as perguntas e as dividas da plateia aos interventores;
« encerra a mesa, agradecendo a participagao de todos.

3. A plateia — o grupo de pessoas que se interessam pelo assunto discutido — vai ouvir as ex-
posicdes e o debate dos interventores, No momento estipulado pelo moderador, podera fazer pergun-
tas diretamente aos interventores, apds o debate, ou encaminha-las por escrito ao moderador, que
fara o papel de porta-voz da plateia, fazendo as perguntas aos interventores.

Crganizagao

Em geral, uma mesa-redonda organiza-se de acordo com algumas regras:

1. Inicio: o moderador apresenta-se, apresenta brevemente o tema da mesa e os interventores; expoe
aos interventores e 3 plateia as regras a serem seguidas (o tempo de que cada interventor dispde, o
tempo do debate, se a plateia podera fazer perquntas diretamente aos interventores, etc.).

2. A exposigao: cada interventor & em voz alta para a plateia um texto previamente preparado,
com base no tema da mesa. Se preferirem, em vez de ler o texto em voz alta, os interventores podem
fazer uma exposicao oral. Isso dependerd dos combinados feitos previamente com o moderador. En-
quanto os interventores se apresentam ou leem o texto, o moderador faz anotagdes, formula pergun-
tas, para estimular o debate.

3. 0 debate: apés as leituras ou as exposi¢des, o moderador inicia um debate sobre o tema, com
base em suas anotagdes. Esse momento & como um debate regrado, no qual o moderador assume o
papel do mediador do debate.

4. A interagao com a plateia: apds o debate, a plateia é convidada a interagir com os intervento-
res, fazendo-lhes perguntas. Estas podem ser dirigidas a um interventor especifico ou a todos. Os
interventores respondem as questdes que Lhes sao feitas.

5. A conclusdo: a partir de todas as ideias discutidas e debatidas, o moderador “fecha” a mesa-
-redonda, apresentando a plateia as conclusdes do debate. Entdo, ele agradece a presenca de todos
— interventores e plateia — e finaliza 2 mesa dando-lhes os cumprimentos.

B Levando em conta as caracteristicas indicadas anteriormente nesta se¢ao e com base nas explicagdes a respeito
da organizagio da mesa-redonda, vocé e seus colegas vao organizar uma mesa-redonda sobre a questdo das
cotas de acesso 3 universidade (tema dos textos 1-2) ou outro tema polémico qualquer, de interesse de todos.

a) Parartanto, deve-se escolher quem serdo os interventores e quem constituira a plateia. O professor faré o papel
de moderador.

b) Cabera a toda a classe ajudar os interventores a se prepararem para a mesa-redonda.

¢) Essa mesa-redonda podera ser gravada (em dudio ou video) e, na data combinada com o professor, a gravagao
ajudard a classe a avaliar sua prépria produgao oral.

Para essa produgio, recuperem as informagoes das seqoes de “Linguagem oral” dos capitulos 10e 11.

Essa atividade vai ajudar a classe a se preparar para realizar a proposta de rabalho que se encontra ao final
desta unidade, na segao “E a conversa chega ao fim”
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1 Leia o trecho de uma entrevista em que foram preservadas marcas de oralidade.

mm..oumMnmmmmmmuMwmmmo...amunr
msdlasempveoado.dm...-ddaﬂmmerﬂoconsgulmﬂchot.M..foloquomhvounmoawdo...m
nommo.M.emémpuwnmmeWMWMAwhmmmmmi
multa formalidade pra fichar. Ai a gente fica nessa. Espera, né, com que venha... assim um objetivo pra gente fichar pra poder
mudar o trabalho, né, do batalho... pra fima...

Entrevistador: Vocé j& exerceu outras profissdas antes do batalho?
mmmmu..wm...mmm...&ummm de pedreiro, eu trabaihel
Entrevistador: A questio da familia, A renda dé pra sustentar?

Entrevistado: Antes de eu trabalnar batalhando?

Entrevistador: Sim.
Wmmummm...uqummmuwwmmm.. traba-
Ihava com padaria, mas era pouco o saléirio, né, ndo dava pra manter a necessidade... de... da familia... af foi ai que
veio essa objetivo... e5sa proposta pra trabalhar em wm...mmmammmm..Ammmh 1
UM pouce, né, devido... 85 coisas,.. sio tudo caro, mas 0 que a gente ganha 14 dando pra manter & necessidade. [..]

Disponivel em: <httpwww.ufpa.brinuped 11.htm>. Acesso em: 15 dez. 2010
- 3 e
VOCABULARIO a) Essa entrevista foi realizada com finalidade de pesquisa académica. Com
fichar-set nesse cantexto, significa base no texto, identifique: o perfil profissional do entrevistado e o tema
pregar-se com carteira d scbre o qual entrevistador e entrevistado conversam,

b) A expressdo né funciona como uma marca de oralidade, recorrente na primei-
ra e na Gltima fala do entrevistado, O que esse marcador indica no discurso?
Que fungio ele cumpre?

¢) O advérbic de lugar af costuma ser usado por muitas pessoas quando con-
tam ou relatam algo. Em geral, funciona come um marcador de continuida-
de. Releia as partes destacadas antes e depois dele, cbserve a relagio que
existe entre elas e indique que outra fungic o advérbio estd exercendo na
relagdo entre essas partes.

d) Come vocé j4 teve oportunidade de ler, uma das caracteristicas da oralida-
de & que niio se pode r o que se diz. As corregdes, quando sdoc feitas,
ficam expostas ao interlocutor. Transcreva o trecho da fala do entrevistado
em que hd uma corregic,

e) Vocé considera o clima dessa entrevista formal ou informal?

2 A citagio a seguir foi retirada de um livro que trata da oralidade no teatro.
Leia-o e responda as questdes.
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produtos textuals a que o trecho se refere e em quais modalida-
{o] se realizam,

ﬁdestamenotrecho Expl mqmléudu;ioenmuuafrm
ua em duas modalidades d s

faz parte de um livro em que as personagens se comunicam por carta

r O pedido de Marllicia comprova que ela se comunica com a amiga por escri-

to, per carta.
‘Thﬂﬁtclma outro trecho em que fique claro de que se trata de comunicagdo
esc

. ..ﬂ&m«:m ¢ a medalidade que Marlicia usa para se comunicar
~ com aamiga e responda: por que ela faz esse pedido enfético?
.,c) A forma como Marliicia se dirige & amiga indica proximidade. Dé exemplos.
o3 Q%méumg&mdemnoscﬂmmepodemfcmlcuinfm.m
~ que maneira Marllicia se expressou em sua carta para a amiga?
) Esse nivel de li estd adequado 2 situagio de comunicagdo configu-
- radana carta? que.
f) Transcreva da carta expressdes proprias do nivel de linguagem adotado nela.

AL

LINGUA
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A correcao na fala

E comum o falante fazer corregées em sua fala no momento em que detecta nela algum
problema.

Essas corregdes geralmente sio feitas na mesma frase e podem ser de pronuncia, podem
consistir na troca de uma palavra dita por outra, ou até na reformulacao da frase.

Os marcadores discursivos tém, entre outras fungoes, mostrar ao interlocutor que se faz
uma correcao da fala. Eles podem ser marcadores verbais (ou melhor, quer dizer, alids, ahn
ahn etc.) ou prosédicos (pausa, mudanca na intensidade da voz ou na entonagéo etc.). £
comum a combinacao de dois ou mais tipos de marcador.

As corregdes sao um processo altamente interativo e colaborativo entre os falantes.

Leia a entrevista de Jodo Bosco, compositor e cantor de MPB, e analise o5 processos de
corregao da fala.

Rodrigo Ferrari: Entdo, estamos aqui, 17 de
janeiro de 2007, no Bar do Pires, na Gévea,
com Jodo Bosco... Vamos comegar a entre-
vista perguntando seu nome, o nome de
SEUS Pais e a rua em gue vocé nasceu...

7 Hers pmara Memeongs

o ares

loao Bosco: Bom... Meu nome é Jodo Bosco
de Freitas Mucci. Eu sou o sexto filho de Da-
niel Mucci, libanés, casado com uma minei-
ra... libanés ja falecidol... [...] Eu digo que
eu sou o sexto filho homem porque numa
familia aonde o chefe da familia, vamos
assim dizer, é libanés, é drabe, teve cinco
filhas mulheres, ele j4 era um drabe com-
pletamente desacreditado na praga... (todo
mundo ri)... Porque vocés sabem que na cul-
tura do drabe a mulher tem uma importan-
cia relativa... Quer dizer... O homem tem a i
sua importincia e a mulher vem a seguir, é O cantor e compasitor Jodo Bosco.
uma sociedade que mantém ainda, um pou-

co, dessas leis prioritarias... E entao quando eu nasci foi um motivo de muita celebragao,
‘ de muita alegria, de muitos presentes. Minha mae conta que a minha casa ficou repleta
| de amigos e principalmente das pessoas libanesas e afins, que moravam em Ponte Nova,
| cuja colonia drabe era... até hoje... nao sei por qué... era muito expressiva [...| Meu pai
voltou a erguer a cabega, a andar empinado, com um certo orgulho porque tinha produ-
zido um filho homem! Teve que esperar e amargar muito por isso!

Acwrve pemcs

Dispontyvel em: <htip:/butecodoedu blogspot.com2007/0 3/entrevista-joo-bosco himl >
Acesso em: 21 now. 2012,

Interacao

1. Essa entrevisea foi concedida pelo cantor orlmente e, posteriormente,
registrada por escrito, O registro manteve os marcadores prosodicas,
como as pausas, Como elas estdo representadas?

2. Quais marcadores discursivos verbais o falante emprega para fazer cor-
regdes em sua fala? :

3. Que tipos de corregao foram feitos?

Durante 2 fala, € comum o falante efetuar corregées naquilo que diz e na maneira
como diz. As corregdes geralmente sao introduzidas por marcadores discursivos, que
podem ser verbais ou prosodicos.

300
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de um CD, selecionando substantivos e adjetivos que
maamdldahdnuﬁslwodowwoda

colocar ao lado da resenha. Podewmfmocb
% mmamwmwuwosm
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Oraudade\ O gerundismo

O gerundismo corresponde a uma locugao verbal formada por dois verbos auxi-
liares (vou estar) + o gerundio do verbo principal (fazendo). £ usado para expressar
uma agao futura.

Esse uso vem sendo criticado ha mais de uma década no Brasil pela midia, por cronistas,
chargistas, professores e estudantes de portugués. Leia a tirinha que segue.
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270

ORLANDELL Bisponived em: <hitp:/Aeituraliteraria.blogspot.com br2009_02_01_archive.htmi>. Acesso em: 11 dez. 2012,

» Pense junto
1. Qual a critica feita na tirinha em relacdo a preocupacdo dos falantes com a refor-
ma ortogréfica’
2. Considerando o significado do verbo limar usado pelo rato, podemos dizer que ele
sugere a extingdo do gerundismo ou o correto uso dele? Consulte um diciondrio,
se necessario.

3. Indique outra forma de construir as oragdes em que a personagem usou o gerindio.

A locugio vou estar + geriindio é usada para indicar uma agio futura que ocorre conco-
mitantemente a outra. Por exemplo:
Vou estar dormindo quando seu voo partir.

O gerundismo ocorre quando o falante quer comunicar apenas uma agio futura, e ndo
essa relagdo de concomitincia entre duas agdes futuras,

Em “Vou estar providenciando o cancelamento da compra’, por exemplo, a expressio
vou estar providenciando poderia ser substituida por vou providenciar, 0 que tornaria a frase
mais direta.

O gerundismo é muito usado em relagdes formais por parecer uma forma educada de
tratamento que, a0 mesmo tempo, encobre um descompromisso do falante com a realiza-
¢do da agdo expressa pelo verbo.

Nesses casos, 0 uso do infinitivo seria mais adequado no lugar dessa expressio. Assim,
em vez de dizer "J4 vou estar atendendo o senhor’; seria mais adequado dizer “J& vou atender
o senhor”.

O gerundismo é muito comum entre profissionais que trabalham com atendimento a0
pliblico, em especial os que fazem atendimento telefénico. Buscando maior polidez, muitas
vezes trocam o presente ou o futuro por locugdes com gerindio.

e i i o el s
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u ) Atividades
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O autor da carta revela insatisfagdo ao receber uma carta tio curta e tio séria da mulhe
amada. O texto marca esse sentimento por meio da pontuagio e da repetigio de p:
“[...] muito séria, muito séria! muito antiga, muito devota [..]", "Onze palavras! 2
recursos orientam a entonagao do texto, que sugere indignagio, revolta. O recurso de faze
peramasempondé‘lunhmesaoﬁmodammmﬁodom. v3

A proposta de uma resposta com um tratamento formal (“Exma. Sra.: tenho a he 2
comunicar a V. Exa., etc.”) sugere uma fala mais cerimoniosa. No entanto, nesse co
a fala nada tem de cerimoniosa. Ao contrastar com o tom de intimidade que predc
carta, essa férmula acentua a irritagdo de quem escreve, o que também orienta a ento
do texto: o vocativo Exma. Sra. ganha, no contexto da carta, inclinagdo irénica. O lugar que
wiquufahamnacam,porunméodnlsuémquemwgmdommm i
mnquelhetiraosono’.dequemapenvamnmmmaisalomso.mmo‘ eit
quefaheapssoaaquemsediripduempenhampap&s:damtémpmwd PNy
mhdoafedvuAenwmdoqmmmoumupﬂduisso:anlaqiodeinﬂmid:d'e
mbospennimqueessesujeimexpﬁmsmlmncaopormiodarepedﬁode
uso de exclamagdes, do recurso pergunta e resposta, da ironia.

¥
-
.

Um elemento que compde a expressao oral € a entonagio. Na escrita, diferentes
recursos podem ser usados para representd-la: elementos ndo verbais, pantuagao,
repeticoes, dialogos etc. A entonagio marca o lugar dos sujeitos em uma interacio, ou.
seja, como cada sujeito se posiciona numa dada situagio comunicativa.

-

Leia um trecho do conto “Totonha" e faga as atividades.

Capim sabe I:JZEs;icreveﬁ 1& viu cachorro letrac:lo.‘s cientifico? )& viu juizo &Mvalof? r? E
Nio quero aprender, dispenso. DebapraEn(zque mogo. Gente que tem ainda vo
doutorar, De falar bonito. De salvar vida de pobre. O pobre s6 precisa ser pobre. E
precisa. Deixa ey, aqui no meu canto. Na boca do fogio é que fico. Ta bem. [...]

Tem coisa mais bonita? A afia do rio mesmo seco, mesmo esculhambado? © ris
codapoeira?Opédaigua;aelnIOqueeuvoufazercomessacarﬂlhal imero
So parao ito dizer que valeu a pena o esiorgo? Tem esforgo mais esforgo que o meu
go? Todo dia, ha tanto tnm?o, nesse esquecimento. Acordando com o sol, Tem melhor
Assoletrar se a chuva vem? Se ndo vem? Morrer, j sei. Comer, também. De vez em g
atrés de pred, carud. Roer osso de tatu. Adivinhar quando a coceira € s6 uma coceira,
doenga. Tenha santa paciéncial

Serd que eu preciso mesmo garranchear meu nome? Desenhar s6 pra mocinha ai
tente? Dona professora, que valia tem o meu nome numa folha de papel, me diga hol
Coisa mais sem vida & um nome assim, sem gente. Quem estd atrds do nome nao conta?

RMMIW,CWWAMSMMUWH ’ 1

1. O conto é narrado em primeira pessoa. Na fala da protogonista, podem-se reconh
marcas que a identificam. Que retrato é possivel fazer dela com base nessas ri

2. Totonha se dirige a uma professora. Sua fala apresenta marcas de como ela consider:
sua interlocutora.
) Como Totonha se coloca na relagdo com a professora?
b) Transcreva um trecho do texto que comprove sua resposta,

3 O conto é narrado em primeira pessoa e marcado por frases curtas e frases interrogativas, Qu
amhﬁodmmdelhwaganmas‘mnﬁodepm&ﬁodafah& personagel
4 A voz da personagem nio se expressa apenas pela palavra, mas também por recursa
lingulsticos que destacam o ritmo e a entonagdo da fala. Esses recursos desempe
diferentes fungdes no texto: expressam sentimentos, apresentam o universo da pes
sonagem, estabelecem contato com o interlocutor. Releia os trechos destacados
conto e identifique as fungdes desses recursos na construgdo da personagem Totonha.
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A norma-padréo k-
Oralldlh na oralidade '

3

Os;!nerosonbeosgnmscﬁmquediabpmmaonldademmm
regras da gramatica nommdekrmamaisfmqmquumalorhdosm Jagl
Agora voceé vai |er:mnscﬂ¢odeummoonlcmqueubumad'

norma-padrao.
dezumdismmdebmmndosﬂmodomsimnﬂo.
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| 46 alunos ha secratérias, auxfiares de dentista. de linguas estran-
| mmwmmMm.mmmmmwmu
| artes marciais & pequenos i
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Disponivel em: <hitpiwilheimrod wordpress.com201071 2300discurso-de-formatura-do-ensino-medio-
em-2006%>. Acesso em: 18 maio 2012,

Apsaraahhmmmiswsmmdamﬂdm-hsmm
dobes.padfmesm-.aundhdaéombrmpeiwimmaurbmdepmm

Outra caracteristica da oralidade em situagdes formais ¢ o nivel de assimetria en-
tre os interlocutores, ou seja, a relagio de poder, hierarquia etc. Quanto mais desigual
for essa relagio, maior a dominancia do discurso de um interlocutor sobre o outro.
Em uma entrevista de emprego, por exemplo, & o entrevistador quem domina o mo-
mento em que fard a pergunta, quando mudara o assunto, quando falara ou dard a
palayra ao candidato. |

Nessas situagdes, uma construgio em desacordo com a norma-padrio pode causar, no
interlocutor, uma ma impressao em rehqloaofahnueacmmpoduerdufwo- |

ravel a ele.




