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RESUMO

Nesta tese, coloco como problema de pesquisa a questdo da interagdo dos processos metaforicos
e metonimicos na producéo de sentido de um texto multimodal. Minha proposta € explicitar, de
forma mais aprofundada, a maneira pela qual metafora e metonimia articulam-se na producéo
de sentido, ultrapassando o plano verbal, expandindo minha pesquisa aos diferentes modos
semidticos presentes na construcao dos denominados textos multimodais. Para tanto, promovo
a apresentacéo dos principais trabalhos dedicados a esses processos, tragando um caminho que
vai da perspectiva classica aos estudos cognitivos. Meu horizonte metodoldgico apropria-se da
Teoria da Metafora Conceitual (LAKOFF; JOHNSON, 1980, 1999, 2003), utilizada na
conceitualizacdo do fenbmeno metafdrico, em conjunto com a Teoria da Integracdo Conceitual
(FAUCONNIER; TURNER, 2002) e a proposta da Metafora Multimodal (FORCEVILLE,
1996, 2008, 2009). Justifico essa articulacdo tedrica pelo fato de minhas analises contemplarem
metaforas criativas, construidas por modos semioticos diversos. Adoto a perspectiva tedrica de
Radden e Kdvecses (1999) em conjunto com as pesquisas de Jakobson (2003) e Paiva (2010,
2011, 2012) na abordagem do fendmeno metonimico. Essa associacdo tedrica € feita com o
intuito de promover um estudo mais abrangente desse fenébmeno. Recorro ainda aos trabalhos
voltados a interacdo desses processos, buscando subsidio nas pesquisas dos precursores
Goossens (2003), Barcelona (2003) e Radden (2003). Ampliando este quadro teorico introduzo
as pesquisas de Fauconnier e Turner (1999, 2002) e Paiva (2010, 2011, 2012). Constituo, assim,
estratégias que me possibilitam identificar e analisar metaforas, metonimias e suas interacdes,
possuindo como objeto de estudo charges animadas produzidas pelo chargista Mauricio
Ricardo. Como resultado, explicito a maneira pela qual os dominios metaféricos e os dominios
metonimicos interagem na producdo de sentido de um texto multimodal. Em minhas anélises,
demonstro que toda metafora é motivada por um conjunto complexo de metonimias, sendo
essas criadas pelas relacdes dos elementos dos espagos de inputs (que serviram de dominios
fonte e alvo dessa metafora). Nesse sentido, havera ativacdo, destacamento e mapeamento intra-
dominio antes do mapeamento inter-dominios, fazendo com que as relagdes entre os elementos
constituintes desses espacos caracterizem associa¢cdes metonimicas. Verifico que essa interacdo
ocorre de forma simultanea, sendo a metafora fruto desse conjunto complexo de metonimias,
demonstrando a importancia do processo metonimico na criagdo do processo metafdrico. Por
fim, destaco o papel dos diferentes modos semioticos nessa interagdo. Esses introduzem novos
elementos na producdo dessas metaforas e metonimias, tornando a interacdo mais complexa.

Palavras-chave: metafora, metonimia, interagdo metaforica/metonimica, multimodalidade.
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ABSTRACT

In this dissertation, | raise, as a research problem, the interaction of metaphorical and
metonymic processes in the production of meaning in multimodal texts. My proposal is to
explain in detail the way metaphor and metonymy are articulated in the production of meaning
beyond the verbal level. In order to do so, I expand my investigation to different semiotic modes
present in the construction of the so-called multimodal texts. For this purpose, | present the
main works devoted to these processes, showing the path from the classical perspective to
cognitive studies. My methodological horizon is based on the Conceptual Metaphor Theory
(LAKOFF; JOHNSON, 1980, 1999, 2003), used in the conceptualization of the metaphorical
phenomenon, together with the Conceptual Blending Theory (FAUCONNIER; TURNER,
2002), and the Multimodal Metaphor proposal (FORCEVILLE, 1996, 2008, 2009). This
theoretical articulation is justified by the creative metaphors - which are built by various
semiotic modes - contemplated in the analyses. The theoretical perspective of Kévecses and
Radden (1999) was adopted in conjunction with Jakobson’s (1956, 2003) and Paiva’s (2010,
2011, 2012) studies on the approach to the metonymic phenomenon. This theoretical
association is made so as to promote a more comprehensive study of this phenomenon. Besides,
I also refer to works related to the interaction of these processes, such as the pioneering studies
conducted by Goossens (2003), Barcelona (2003) and Radden (2003). Extending this
theoretical framework, | introduce the works of Fauconnier and Turner (1999, 2002) and Paiva
(2010, 2011, 2012) on metaphorical/metonymic interaction. Thus, | establish strategies which
allow me to identify and analyze metaphors, metonymies and their interactions in my corpus -
animated cartoons produced by the cartoonist Mauricio Ricardo. As a result, | set out how
metaphorical and metonymic domains interact with one another in order to produce meaning in
a multimodal text. In my analyses, | demonstrate that every metaphor is motivated by a complex
set of metonymies that are created by the relations of the elements in the input spaces (which
served as the source and the target domains of the metaphor in question). In this sense,
activation, deployment and mapping intra-domain will happen before the inter-domain
mapping, characterizing the relationship between the elements of these spaces as metonymic
associations. | note that this interaction occurs simultaneously. In this sense, the metaphor is
the result of this complex set of metonymies. This fact demonstrates the importance of the
metonymic process in the creation of the metaphorical process. Finally, I highlight the role of
different semiotic modes in this interaction. These semiotic modes introduce new elements in
the production of metaphors and metonymies, making the interaction between them more
complex.

Keywords: metaphor, metonymy, metaphorical/metonymic interaction, multimodality.
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1.0 INTRODUCAO

Estudos contemporaneos em Linguistica Cognitival postulam a possibilidade de
interacdo entre os processos metaforicos e metonimicos na producdo de sentido. Cito como
exemplos as pesquisas de Kévecses (1986, 1988, 1990, 1991), Barcelona (1986), Lakoff (1987)
e Dirven (1985). Esses autores buscaram evidenciar a motivagdo metonimica de algumas
metaforas em contextos variados, como, por exemplo, a motivacdo metonimica da metéafora
para emogdo, ou nos sentidos construidos em Inglés para a palavra xicara com suas extensdes
metafdricas que pressupdem interpretacdo metonimica.

Porém, sdo as pesquisas propostas por Goossens (2003), Barcelona (2003) e
Radden (2003) que sistematizam a interacdo conceitual desses processos. Esses autores
redimensionaram seus esfor¢cos em busca de modelos que pudessem comprovar a ocorréncia
dessa interacdo. No entanto, esses trabalhos restringem-se ao estudo de corpora constituidos
por expressdes linguisticas descontextualizadas, muitas vezes tomadas de emprestimo de
dicionarios da lingua inglesa, ou até mesmo inventadas pelos estudiosos. Por outro lado, as
andlises desenvolvidas no interior dessas pesquisas contemplam um numero reduzido de
exemplos, além de se aterem apenas a expressGes codificadas pelo modo verbal, ndo
contemplando a possibilidade de ocorréncia dessa interacdo em/entre os diversos modos
semidticos presentes em nOsso processo comunicativo.

Posto isso, busco evidenciar e compreender de que modo 0s processos metonimicos
e metaforicos interagem na construcao de sentido de um texto multimodal. Para isso, elejo como
objeto de estudo as denominadas charges animadas. Essa escolha fundamenta-se no fato de tais
charges, com o advento das novas tecnologias, terem saido de sua forma estatica para ganhar
animacao, cores e som. Dessa forma, as charges animadas mantém o mesmo fundamento das

impressas, mas renovam 0s tracos tradicionais e apresentam novos elementos em sua

! De acordo com Evans e Green (2006), a Linguistica Cognitiva é uma escola moderna de pensamento linguistico
que surgiu em meados de 1970 devido a insatisfacdo com as propostas formais da linguagem. Essa linguistica esta
arraigada a emergéncia da ciéncia cognitiva moderna, especialmente aos trabalhos desenvolvidos sobre a
categorizacdo humana. Em seu interior, ndo encontramos uma teoria especifica, mas uma proposta que adota um
conjunto comum de principios, perspectivas e suposi¢des os quais induzem a uma area diversa de teorias
complementares e correspondentes — as vezes concorrentes. Nesse contexto, acredita-se que a linguagem reflete
modelos de pensamento, oferecendo aos estudiosos uma janela para a funcdo cognitiva, promovendo
conhecimentos sobre a natureza, a estrutura e a organizagdo de nossos pensamentos e ideais.
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composi¢do. A partir disso, acredito que essas charges constituem um campo frutifero para
minha pesquisa. Ao redor desse objetivo principal, destaco alguns objetivos secundarios:

a) descrever e analisar os componentes que atuam na construcdo das metaforas presentes
no objeto de estudo, identificando os diferentes modos semioticos responsaveis pela
ativagdo desses componentes;

b) explicitar e analisar as metonimias atuantes na construcdo do sentido desse objeto a
partir das propriedades contiguas, fractalizada e recursiva; e

c) compreender a forma pela qual os diferentes modos semiéticos, presentes na

construcdo dessas metaforas e metonimias, interferem nessa interagao.

1.1. Arcabouco tedrico e metodoldgico

Alvo de diversas pesquisas, a metafora consagrou-se como importante figura de
pensamento. Com os estudos promovidos por Lakoff e Johnson (1980), esse fendmeno tornou-
se amplamente discutido em diversas areas, indo além dos limites da linguistica. A titulo de
exemplo, temos: a retorica, o discurso, a psicologia, a literatura, dentre outros. Conceitualizada
como a nomeacdo de uma coisa em termos de outra, essa figura passa a ser vista como fenémeno
cognitivo, presente em nosso sistema conceitual e estruturante de nossa forma de pensar, falar
e agir. Os autores afirmam que nossa compreensdo de mundo esta vinculada a concepgdo da
metafora, ja que grande parte dos conceitos que regem nossas vidas € compreendida
metaforicamente.

Neste trabalho, fago uso da Teoria da Metafora Conceitual pelo fato de ela propor
uma analise mais ampliada do processo metaforico, considerando-o ndo como uma figura de
linguagem, mas como fendmeno cognitivo presente em nossas conceitualizacdes. No entanto,
por ter como foco metéforas cristalizadas, cotidianas, essa teoria sozinha nao é suficiente para
a analise do objeto de estudo escolhido, pois nele verifica-se a presenca das denominadas
metaforas criativas. Ou seja, metaforas até entdo ndo percebidas, criadas para aquela situacao,
especificamente para aquela charge. Diante disso, busco auxilio na Teoria da Integracéo
Conceitual proposta por Fauconnier e Turner (2002). Essa perspectiva tedrica tem como foco a
investigacdo de estruturas cognitivas em metaforas criativas, possuindo como base a teoria dos

espacos mentais, desenvolvida por Fauconnier e Turner (2002). Nesse contexto, temos, por
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meio de uma rede de integracdo, a associacao de dois espagos mentais distintos, que funcionam
como inputs, atuando na criagdo de um terceiro, o espaco mescla. Esse novo dominio, que é
fruto da projecdo seletiva dos dois espagos de inputs, possui uma estrutura emergente,
construida a partir das propriedades dos espacos mesclados.

Em conjunto com as perspectivas tedricas apresentadas, trago para minhas
discussdes os trabalhos de Forceville (1996, 2008, 2009) e Cienki e Miuller (2008). Esses
estudiosos evidenciam a possibilidade da manifestacdo do fenémeno metafdrico nos diversos
modos semidticos, ultrapassando as codificacdes verbais. No entanto, busco ir além dos limites
estabelecidos pela proposta da metafora multimodal, designada por Forceville (1996, 2008,
2009), demonstrando que essas metaforas podem ser construidas pela articulagdo de modos
semidticos diversos, ndo se prendendo as metaforas multimodais do tipo verbo-visual
apresentadas pelo pesquisador.

O processo metonimico, da mesma forma que o metaférico, tem sua origem
entrelacada aos estudos aristotélicos. Nesse contexto, a metonimia foi conceitualizada como a
substituicdo de uma palavra por outra, as quais estdo associadas. Nessa visdo tradicional, tal
figura tinha como caracteristica primaria a referencialidade, pois se acreditava que a
substituicdo por ela estabelecida consistia em uma mera representacdo de uma coisa por outra,
sem que houvesse introdugdo de um novo significado. Porém, essa visdo foi abandonada em
favor de uma abordagem conceitual da metonimia como processo cognitivo.

E nessa fase, pautada nos trabalhos cognitivos, que esta tese filia-se. Com esses
trabalhos, a metonimia passa a ser vista como importante processo presente em nosso
pensamento e agir cotidianos. Porém, comparada aos estudos metaféricos, a metonimia ainda
encontra-se a margem quando centralizamos na questdo da producédo de sentido. Destaco que,
nos Gltimos anos, houve aumento significativo de trabalhos voltados a essa figura de linguagem,
mas nada comparado ao interesse despertado pela metafora. Como Barcelona afirma (2003),
ndo ha um consenso entre os linguistas sobre sua definicdo, e sim a aceitacdo de que a metafora
consiste no mapeamento entre dois modelos distintos, enquanto a metonimia no mapeamento
de um Unico modelo.

Diante disso, surge a necessidade de escolha de uma perspectiva teorica que forneca
uma descricdo mais ampla do processo metonimico, para que minhas possibilidades
metodologicas e analiticas sejam ampliadas. Com esse intuito, elejo para esta tese o conceito
metonimico apresentado por Radden e Kovecses (1999), descrito como entidade conceitual,
veiculo, que promove acesso mental a outra entidade conceitual, alvo, em um mesmo modelo

cognitivo idealizado. Além disso, passo a analisar esse processo, com base nos trabalhos de
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Jakobson (1956, 2003) e Paiva (2010, 2011, 2012), por meio das propriedades contigua,
recursiva e fractalizada. Com essa articulacéo, tenho a possibilidade de promover um estudo
mais abrangente do modelo metonimico.

Como meu proposito de estudo é voltado ao processo interativo dos fenémenos
metafdricos e metonimicos, adiciono as minhas discussdes teoricas trabalhos que se dedicam a
abordagem dessa interacdo. Para esse propdésito, reuno alguns estudos cognitivos que abordam
o tratamento de metaforas e metonimias como fendmenos interativos (GOOSSENS, 2003;
BARCELONA, 2003), conduzindo a proposta do continuum (RADDEN, 2003), que € baseada
nas hipoteses anteriores.

A proposito dessas abordagens, destaco que, apesar de acreditar na pertinéncia dos
estudos propostos por esses autores, suas pesquisas prendem-se a expressdes linguisticas
excluidas de seus contexto, além de abordarem apenas enunciados codificados verbalmente.
Perante isso, recorro aos estudos de Fauconnier e Turner (1999, 2002) e Paiva (2010, 2011,
2012) com a finalidade de expandir esses estudos interativos ao contexto de um texto
multimodal, encaminhando meus esforcos ao desenvolvimento de um capitulo analitico capaz
de demonstrar a possibilidade de ocorréncia desse fenbmeno interativo nos/entre os diferentes

modos semioticos atuantes na construgdo desses textos.

1.2. Delimitacao do objeto de pesquisa

Com base nas filiacGes teoricas apresentadas, destaco que esta tese preocupa-se
com as ocorréncias da interagdo metaforica/metonimica em registros que transpdem o verbal,
ou seja, o foco centra-se nas interacdes que ocorrem nos e entre 0s diferentes modos semioéticos
presentes em um texto multimodal. Para tal, o objeto de estudo nhomeado é o género charge,
especificamente as denominadas charges animadas. Antes de adentrar na definicdo desse
objeto, passo a apresentacdo do conceito de multimodalidade, tendo como base os trabalhos de
Kress e Van Leeuwen (1996, 2001). Considero pertinente essa exposicao tedrica, pois atraves
dela buscarei auxilio na compreensao do que é multimodalidade, o que pode ser considerado
modo semidtico e a possibilidade de diferentes modos articularem-se na produgéo de um texto

multimodal.
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1.2.1. A proposta da Multimodalidade

A cultura ocidental, por muitos anos, teve preferéncia pela monomodalidade. Por
séculos, a escrita teve papel central na comunica¢do humana. No entanto, como advogam Kress
e Van Leeuwen (1996, 2001), essa preferéncia pela monomodalidade esta4 passando por um
processo de reversdo. De acordo com 0s autores, esse processo estd ocorrendo ndo apenas nos
meios de comunicacdo, como em revistas e jornais, mas também nos documentos produzidos
por corporacdes, universidades e departamentos governamentais que tém adquirido ilustracbes
coloridas, layouts e tipografias sofisticados.

Kress e Van Leeuwen (1996) argumentam que nas duas ultimas décadas tivemos
uma transformacdo abrangente tanto na midia quanto nos meios de comunicagdo. Periddicos
gue na década de 60 eram impressos em preto e branco, produzidos por caracteres escritos,
adquiriram, na década de 90, cores, imagens. Muitos deles, especialmente no Ocidente,
perderam seus caracteres. Assim, nossos textos e discursos passam a ser considerados
multimodais.

Mas no que consiste a multimodalidade? Para Kress e Van Leeuwen (2001), ela é
um campo de estudo que possui interesse em explorar as formas de significacbes modernas,
isso inclui todos os modos semidticos envolvidos no processo de representa¢do e comunicacao.
Os autores advogam que a linguagem, antes vista como recurso central e Gnico na construcdo
da representacdo ou comunicacdo, passa a ser considerada como um dos modos disponiveis,
isto ¢, “na era da multimodalidade outros modos semidticos, além da linguagem, sdo tratados
como capazes de servir a comunicacdo e a representacdo” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001,
p.46)2. Para os autores, modos antes colocados a margem, ndo utilizados, ou simplesmente néo
considerados como modos (como a cor, 0 som, 0 gesto) sdo agora colocados no centro da pratica
semiotica.

Kress (2010) ressalta que todos os significados que produzimos e encontramos em
nossa vida diaria sdo complexos, que os textos falados ou escritos, por meio de gestos, mimicas,
ou desenhos, sdo meios de materializar tais significados. O autor afirma que a multimodalidade
nos permite teorizar sobre um processo complexo, que € reunir, organizar, planejar uma

pluralidade de signos em diferentes modos, sobre uma configuragéo particular, para formar uma

2 In the era of multimodality semiotic modes other than language are treated as fully capable of serving for
representation and for communication.
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combinacéo coerente que tem como resultado processos de planejamento e orquestracdo. Sendo
a orquestracéo definida por ele como selecionar, projetar os materiais semioticos, que séo de
interesse do produtor e que dardo forma a entidade semidtica do texto.

Podemos concluir que qualquer texto produzido por mais de um modo semiotico €
considerado multimodal. Para Kress e Van Leeuwen (1996), questfes que devem ser colocadas
sdo: se esses diferentes modos devem ser analisados separadamente ou de forma integrada, se
o significado do todo deve ser visto como a soma de suas partes, ou se as partes devem ser
vistas como interagindo e afetando uma a outra. Para os autores, quando estamos diante de um
texto produzido pelos modos verbal e imageético, por exemplo, ndo podemos considerar a
imagem como mera ilustragéo do verbal, ou tratar o verbal como mais importante que o visual,
ou o verbal e o imagético como elementos totalmente discretos. Esse texto deve ser visto como
um texto integrado. A integracao desses diferentes modos semioticos € o trabalho de um cédigo
abrangente, cujas regras e significados séo fornecidos ao texto multimodal com a l6gica dessa
integracéo.

O que podemos observar, a partir das consideracfes acima, € que na proposta da
multimodalidade diferentes modos sao articulados na producéo de sentido. No entanto, o que é
considerado como modo nessa proposta? Para Kress (2001), o que define se X é um modo ou
ndo vai depender de uma comunidade particular, ou seja, de acordo com o autor, podemos,
como leigos, considerar uma imagem visual como um modo. Porem um fotografo profissional
pode dizer que a fotografia possui suas regras, praticas, elementos e materialidades totalmente
diferentes de uma pintura, sendo, assim, dois modos distintos.

Nesse contexto, afirmam Kress e Van Leeuwen (2001), que a questdo do que sera
considerado modo é decidido em relacdo a instancias especificas, em tempos histéricos
especificos, para grupos especificos. Os autores consideram que 0s modos Sao
convencionalizacBes produzidas a partir de acBes culturais e, assim, abstratas em relacdo a
qualquer acdo particular. Portanto, os modos sdo organizagdes abstratas de um material
especifico da semiose de uma cultura, a partir de préaticas de producéo e de outras tecnologias,
reconhecidas como relevantes e significativas naquela cultura. Como afirma Kress (2010), os
modos sdo recursos semidticos modelados social e culturalmente para produgdo de significado.
Como exemplo de alguns modos, o autor nos oferece: imagem, escrita, layout, musica, gesto,
fala, imagem em movimento, trilha sonora e objetos em 3D. Outros exemplos sdo objetos e
fendmenos que sdo produtos do trabalho social e possuem significados em seus ambientes

sociais: mobilia, roupa, comida, e assim por diante.



Pagina |18

E com base nessa proposta tedrica que considero as charges animadas um tipo de
texto multimodal, uma vez que em sua constru¢cdo temos associados diferentes modos
semidticos. E também com base nessa proposta que classifico os diferentes modos atuantes na
construcdo e, consequentemente, na producao de sentido dessas charges. Apds a apresentacédo
da proposta da multimodalidade, prossigo o desenvolvimento do meu capitulo introdutério com
a definicdo do meu objeto de trabalho: as charges animadas.

1.2.2. As charges animadas

A charge é definida como um elemento grafico que tem a capacidade de abordar de
forma condensada e bem-humorada assuntos diarios, com criticas que expressam opinido.
Miani (2001) afirma que a charge deve ser considerada uma representacdo humoristica,
caricatural e de carater politico que tem a finalidade de satirizar um fato especifico. Para o
pesquisador, a charge, da mesma forma que a caricatura e as historias em quadrinhos, faz parte
da modalidade das chamadas linguagens iconograficas, pois sdo meios de expressao que se
definem a partir da arte de representacdo produzidas através de imagens feitas a partir de tracos
humanos.

De acordo com Miani (2001), em relacdo a sua apresentacdo fisica, a charge,
invariavelmente, apresenta-se em um Unico quadro e o artista, em raras ocasifes, recorre a
divisdo do espaco em duas ou mais imagens. Sua fun¢éo social, ele destaca, ndo é apenas distrair
seu leitor, mas alertar, denunciar, coibir e conduzir a reflexdo. O autor afirma que a charge, com
sua configuracao visual, expressa e transmite ideias, sentimentos e informacdes a respeito de si
prépria, de seu tempo, ou a respeito de outros lugares e tempos. Quanto aos elementos estéticos
e de linguagem que constituem uma charge tradicional, o escritor afirma que temos a linha, o
espaco, o plano, o ponto de enfoque, o volume, a luz, a sombra, 0 movimento, a narrativa, 0
baldo, a onomatopeia e 0 texto verbal;, ndo sendo necessaria a utilizacdo de todos esses
elementos em todas as charges.

Vasconcelos (2009) declara que a importancia desse género pode ser verificada
guando voltamos nosso olhar a sua trajetdria historica, e, com isso, justificamos sua conquista
nos meios de comunicacao até os dias atuais. Para a pesquisadora, no inicio, as ilustracdes da
charge tinham a finalidade de atrair a atencdo do leitor, com o objetivo da comercializagéo.

Com a proliferagdo de revistas ilustradas no pais, no século XIX, tivemos o surgimento das
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caricaturas e das charges, sendo as primeiras décadas do século XX a fase aurea da caricatura,
marcada pelo humor que se fazia presente nas revistas brasileiras. Interessante destacar que,
mesmo com a censura imposta pelo Estado Novo e pelo periodo da Ditadura, como a autora
coloca, a charge se fez presente nas revistas e nos jornais.

Magalhdes (2006) destaca que a charge, como uma forma de registro critico e
opinativo da histéria imediata de um grupo social, tem sua recepcdo dependente de uma
memoria social que é ativada no momento da leitura, sendo essa memoria responsavel pela
construcdo dos seus sentidos. Para o pesquisador, podemos relacionar sua producdo a
necessidade que possuimos, como seres humanos, de construir criticas ao sistema socio-politico
em que estamos inseridos. Em sua descricdo da charge impressa, Magalh&es (2006) afirma que
ela é a publicacdo de um veiculo de comunicacdo, na maioria das vezes de um jornal, e sua
localizagdo, geralmente, € préxima aos textos opinativos. Sua articulagdo, nesse meio de
comunicagdo, é com 0s textos que estdo ao seu redor, além de dialogar com os demais textos,
permitindo ao leitor condicdes de verificar hipéteses e antecipacdes feitas em relacdo ao seu
conteddo e o esclarecimento de possiveis davidas. Seu leitor é aquele do jornal como um todo,
ou seja, aquele que tem interesse em ler, além das charges, o editorial, as reportagens e 0s
artigos de opiniéo.

Como podemos observar, a charge sempre teve destaque em jornais e revistas.
Porém, com o advento das novas tecnologias, especialmente com o surgimento da internet, esse
género adquiriu novas proporcdes. Nesse novo contexto, passamos a ter, além da impressa, a
denominada charge eletronica, animada. Esse novo tipo de charge® renova os tracos
tradicionais, apresentando novos elementos em sua composi¢do, como cores, animagao e som.
Sdo elementos capazes de acrescentar e produzir diferentes angulos de exposicao dos fatos e
interpretacdo através, por exemplo, da voz de um personagem, ou seja, a partir de todos os
recursos tecnologicos disponiveis.

Diferentemente da charge impressa, que possui apenas um quadro, as animadas
possuem varios quadros, cores, vozes e movimentos. VVasconcelos (2009) afirma que o contexto
de uso das charges modificou-se: no inicio eram empregadas com a finalidade de atrair o humor,

a atencéo dos leitores de jornais, revistas; agora, elas sdo procuradas em sites e apresentadas na

3 Considero, com base em Marcuschi (2008), que as charges animadas podem ser vistas como projecdes ou
transmutagdes de outros géneros, sendo estes suas contrapartes prévias. De acordo com esse autor, todos 0s géneros
possuem forma, funcéo, estilo e contetido, porém sua determinacéo é feita pela sua fungéo. Posto isso, penso que,
como a funcdo da charge eletrénica permanece a mesma da charge impressa, 0 que ocorre € uma mudanga em sua
forma, proporcionada pelas novas tecnologias.
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TV. Com isso, temos a mudanca de leitores que, neste momento, sdo adolescentes e jovens,
nem sempre leitores das tradicionais.

Magalhées (2006) argumenta que a producéo das charges eletronicas envolve trés
fases: criacdo do roteiro, sonorizacao e animacao. Na primeira fase, criacdo do roteiro, temos
uma atividade semelhante na criacdo das impressas. Nela, o assunto é definido, ou seja, o fato
cotidiano que serd retratado - esse € o ponto de partida. Na segunda fase, que ocorre no estidio
de gravacdo, temos a digitalizacdo dos dialogos, parddias e efeitos sonoros de cada charge.
Apbs a finalizacdo do roteiro, o chargista produz os elementos graficos do trabalho, isto €,
desenha todos os quadros e 0s anima, preenchendo o roteiro gravado. O pesquisador advoga
que, em todo processo, sdo utilizadas ferramentas computacionais que sdo acessiveis a Usuarios
de nivel intermediario, sendo a animacao produzida no software Flash, o audio produzido e
editado nos softwares Cool Edit Pro e N-Track, com o auxilio de um teclado.

Gostaria de destacar que, mesmo com as mudangas ocorridas nos meios de
produgdo, as charges impressas ¢ animadas conservam sua fungdo: “criticar fatos e
personalidades do cenario politico, e o0 fazem a partir de semioses proprias e interpeladas por
condi¢des de producio bastante particulares” (MAGALHAES, 2006, p. 65).

O site eleito para a aplicacao das anélises desta pesquisa foi o charges.com.br. Nesse

site, fiz o recorte do meu objeto de pesquisa, escolhendo as trés charges. A escolha por esse site
decorre do fato de - além de seu proprietario, Mauricio Ricardo, ser o pioneiro na producgéo das
charges animadas - ele possui uma maior frequéncia de atualizacdo, reconhecimento nacional
e consolidacéo.

Uma descri¢do sumaria do desenvolvimento desta tese é apresentado na sequéncia,

sendo sua estrutura dividida em cinco capitulos.

1.3. Estrutura da Tese

Esta pesquisa possui um total de cinco capitulos, sendo o primeiro introdutorio.

No segundo capitulo, privilegio os estudos votados aos processos metaforicos e
metonimicos. Nele, apresento as defini¢cfes de cada processo, dando prioridade aos modelos
tedricos da ciéncia cognitiva. A finalidade desse capitulo é deixar claras as conceitualizaces
de cada processo e apresentar as definigdes e filiaches tedricas escolhidas para o desenrolar
deste trabalho. Para tal, destaco os estudos da Teoria da Metafora Conceitual (LAKOFF;
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JOHNSON, 1980, 1999, 2003), Teoria da Integracdo Conceitual (FAUCONNIER; TURNER,
2002), a Metafora Multimodal (FORCEVILLE, 1996, 2008, 2009) e os estudos de Metafora e
Gesto (CIENKI; MULLER, 2008). Em seguida, dedico-me aos estudos metonimicos,
recuperando algumas das pesquisas mais influentes desse processo. Saliento os postulados de
Radden e Kdvecses (1999), Jakobson (1956, 2003) e Paiva (2010, 2011, 2012).

No terceiro capitulo, concentram-se as teorias chave para esta tese. Nesse capitulo,
insere-se a questdo da interacdo dos processos metaforicos e metonimicos. Nele, concentro-me
nos estudos de trés autores: a proposta das metafonimias de Goossens (2003), a pesquisa de
Barcelona (2003) e 0 modelo do continuum de Radden (2003). Articulo a essas abordagens os
postulados de Fauconnier e Turner (2002), com o estudo da imagem do ceifeiro implacavel, e
os estudos de Paiva (2010, 2011, 2012).

O quarto capitulo descreve os procedimentos metodoldgicos desta pesquisa. Nele,
discorro sobre a metodologia adotada, as hipdteses levantadas, a contextualiza¢do do site usado
nas analises, finalizando com os procedimentos de analise.

O quinto capitulo, diferentemente dos apresentados até o0 momento, € estritamente
analitico. Nesse, trago os exames de trés charges selecionadas para o desenvolvimento desta
pesquisa, sendo elas intituladas “Dilmoquia”, “O ogro e o burro” e “Os Lulastones”. O resultado
dessas analises € discutido nas consideraces finais, quando, finalmente, fago uma sintese sobre
a ocorréncia da interacdo metonimica/metaférica na producdo de sentido das charges eleitas

para analise.
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2.0. OS PROCESSOS METAFORICOE
METONIM ICO SOB A PERSPECTIVA
CLASSICA A COGNITIVA

Neste primeiro capitulo tedrico, faco um panorama de estudos que abordam o0s
processos metafdrico e metonimico como dois mecanismos independentes na producdo de
sentido. Em um primeiro momento, me dedico a pesquisa da metafora. Tendo como base tedrica
os trabalhos de Lakoff e Johnson (1980, 1999, 2003), inicio o capitulo com a Teoria da Metafora
Conceitual, teoria que revolucionou os estudos dedicados a metafora, apesar de, como afirma
Schroder (2008a), ter produzido um rompimento aparente com a perspectiva classica. De
acordo com a pesquisadora, o trabalho desses autores foi capaz de sistematizar de forma
coerente 0 estudo sobre o processo metaforico e ilustrar a presenca da metafora em nosso
pensamento e vida cotidiana. Na sequéncia, introduzo a Teoria da Integracdo Conceitual, de
Fauconnier e Turner (2002), e sua articulacdo com a Teoria da Metafora Conceitual.

Como esta pesquisa ndo se restringe as manifestacdes da metafora no plano verbal,
busco expandir o estudo sobre este processo com teorias que se estendem além desse plano, ou
seja, que abordam as metaforas construidas nos e entre os diferentes modos semidticos que
constituem textos, imagens e diferentes comportamentos humanos, como 0 gesto. Para isso,
recorro a proposta da Metafora Multimodal, desenvolvida por Forceville (1996, 2008, 2009).
Com base na Teoria da Metafora Conceitual, este autor postula a existéncia de metaforas que
possuem fonte e/ou alvos construidos por meio de diferentes modos semidticos, classificando-
as como metaforas multimodais. Além dessa proposta, também apresento o trabalho de Cienki
e Miuller (2008) que relaciona metafora e gesto. De acordo com o0s autores, 0s gestos,
produzidos pelos movimentos das maos, podem ser utilizados como dominio-fonte de uma
metafora.

Em um segundo momento, abordo o processo metonimico. Comeco esta se¢cdo com
a apresentacdo da forma pela qual esse processo foi trabalhado na perspectiva classica, tendo
como arcabouco tedrico os estudos de Al-Sharafi (2004). Prossigo este estudo com as pesquisas

desenvolvidas no campo da Linguistica Cognitiva.
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Apesar de um aumento significativo nos estudos dedicados ao processo
metonimico, esse muitas vezes é deixado a margem quando a questdo € a producgéo de sentido.
Por outro lado, ainda ndo ha, como advoga Barcelona (2003), uma definicdo clara de
metonimia, um consenso entre os linguistas cognitivos. Diante disso, farei a articulacdo do
conceito metonimico proposto por Radden e Kdvecses (1999), com os trabalhos de Jakobson
(2003) e Paiva (2010, 2011, 2012). Com essa articulacdo o processo metonimico adquire as
propriedades de contiguidade, fractalidade, recursividade e é abordado por meio da notacéo X
+Y.

2.1. O processo metaforico da perspectiva tradicional ao multimodal e gestual

Desde a antiguidade, filosofos e especialistas em retdrica, tém se dedicado ao
estudo do processo metaférico. Aristételes, o responsavel pela nocdo mais antiga de metafora
no ocidente, afirma que essa consistia em “transportar para uma coisa o nome de outra, ou do
género para a espécie, ou da espécie para 0 género, ou da espécie de uma para a espécie de
outra, ou por analogia” (ARISTOTELES, 1991, p. 273). Como forma de exemplificar sua
definicdo, o autor oferece como exemplo do género para a espécie a sentenga “Aqui minha nave
se deteve”, sendo o “estar ancorado” uma espécie do género “deter-se”. O transporte da espécie
para o género € visto na proposi¢do “Na verdade, milhares e milhares de gloriosos feitos Ulisses
levou a cabo”, sendo “milhares e milhares” por “muitos”, assim hd a utilizagdo de termos
especificos no lugar do genérico “muito”. Como exemplo de transporte de espécie para espécie,
o filésofo oferece o enunciado “Tendo-lhe esgotado a vida com seu bronze”, onde “esgotar”
esta no lugar de “cortar”. Em relacdo a analogia, de acordo com o0 autor, essa ocorre quando 0
segundo termo esta para o primeiro em uma relacdo semelhante em que o quarto esta para o
terceiro, pois o quarto podera substituir o segundo e este o quarto. A sentenga “velhice do dia”
exemplifica esta questdo, em que ha a relacdo entre a velhice e a vida e entre a tarde e o dia.
(ARISTOTELES, p. 273)

De acordo com Mahon (1999), muitos estudiosos afirmam que Aristoteles
subestimava o valor da metafora ao considera-la um ornamento da linguagem e ao afirmar que
Seu uso era restrito ao génio. Para o autor, é comum atribuir ao trabalho de Aristételes
afirmacdes errbneas que consideram a metafora um desvio do discurso, ou seja, ndo fazendo
parte do uso normal da linguagem, desprovida de valor cognitivo, de claridade, e estando

restrita aos génios, como os poetas. Mahon (1999) advoga que Aristoteles reconheceu a



Pagina |24

onipresenca da metafora na conversa e na escrita, questdo que sustenta as visdes recentes da
onipresenca da metéafora no discurso diario e na midia impressa (MAHON, p.69). Além disso,
de acordo com o autor, Aristdteles admitiu seu valor cognitivo, ao afirmar que as metaforas sdo
inteligiveis e demonstram verdades sobre 0 mundo; e seu valor pedagdgico, ja que a partir delas
somos capazes de compreender determinadas coisas em nosso mundo que ndo sdo
compreendidas previamente, possibilitando o aprendizado de coisas novas, de conexdes
anteriormente néo vistas.

Vereza (2012) postula que a metafora ndo foi condenada por Aristoteles, muito
menos considerada como desvio, ou impropria. Ao contrario, para o filésofo esse tropo, quando
bem empregado, traz deleite e clareza ao nosso raciocinio. Para a autora, a abordagem da
metafora como recurso linguistico ndo teve sua origem nos estudos aristotélicos, mas nas
versdes reducionistas de sua retorica.

Schroder (2008a) aponta que fragmentos dos estudos metaféricos podem ser
encontrados nos campos filoséfico, linguistico e antropoldgico. De acordo com a pesquisadora,
h& dois precursores responsaveis pela antecipacdo de boa parte da Teoria da Metéafora
Conceitual, teoria que serd exposta no decorrer desta tese. O primeiro é o filésofo Hans
Blumenberg que foi capaz de antever algumas teses presentes na teoria cognitiva da metafora,
sendo essas: a tese do dominio — em que as metaforas devem ser vistas conceitualmente e ndo
de forma isolada; a tese do modelo — as metaforas formam modelos cognitivos, estruturando a
organizacao de nosso conhecimento; a tese da diacronia —a partir do estudo do desenvolvimento
histérico da metafora podemos observar mudancas de pensamento; e a tese da criatividade — a
metafora possui a capacidade de produzir novos pensamentos (JAKEL, 2003, apud
SCHRODER, 2008a). O segundo estudioso ¢ Harald Weinrich que postula a existéncia de um
mundo coletivo de imagens como estoque objetivo de uma comunidade cultural. Para Schréder
(2008a), no trabalho desse autor, ha o postulado de que vivemos em tradi¢cdes metaféricas que
podem ser analisadas diacrbnica ou sincronicamente. A pesquisadora também afirma que
Weinrich é o responsavel pela criacdo dos termos campo de imagem doador e recebedor, que
correspondem aos termos dominio-fonte e dominio-alvo na teoria proposta por Lakoff e
Johnson (1980).

Avancando nos estudos sobre metafora, Reddy (1979), ao investigar o problema da
comunicacgdo na lingua inglesa, também reconheceu o papel da metafora em nossa linguagem
e pensamento. De acordo com o pesquisador, 0 que € dito sobre a comunicagédo, nessa lingua,
é determinado em grande parte por sua propria estrutura semantica. Em sua andlise a linguagem

funciona como um canal, transferindo os pensamentos corporeamente de uma pessoa a outra.
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Na escrita ou na fala as pessoas inserem seus pensamentos ou sentimentos nas palavras, essas
executam a transferéncia de pensamentos e sentimentos de uma pessoa a outra, e as pessoas, ao
ouvirem ou falarem, extraem novamente esses pensamentos e sentimentos. Dessa forma, a
comunicacdo humana € vista como executando a transferéncia fisica de pensamentos e
sentimentos. Para Grady (1998), a metafora do canal, proposta por Reddy (1979), produz uma
associacdo cognitiva entre a comunicagao e 0s processos de envio e recep¢édo, tendo um papel
central no desenvolvimento da Teoria da Metafora Conceitual, sendo essa metafora um

exemplo proeminente que ilustra caracteristicas da metafora conceitual.

2.1.1. Teoria da Metafora Conceitual

Lakoff e Johnson, tendo como inspiracdo o trabalho de Reddy (1979) sobre a
comunicacdo na lingua inglesa, lancaram em 1980 o livro Metaphor we live by, sendo esse livro
considerado a base para uma teoria cognitiva da metafora. Sua tese central é a onipresenca da
metafora em nossa linguagem e pensamento, fazendo com que o processo metaforico esteja
associado ao cotidiano das pessoas, em sua linguagem, pensamento e acdo. No entanto, devo
destacar que, como sugere Schroder (2008a), apesar do aparente rompimento produzido por
essa obra, ha continuidade de ideias ja abordadas, pois tematizac6es opostas a visao classica da
metafora ja estavam presentes em reflexdes filosoficas de pensadores como John Locke,
Giambattista Vico, Immanuel Kant, Johann Gottfried Herder, Friedrich Nietzsche, Fritz
Mauthner, Ernst Cassirer e Arnold Gehlen. Para Kévecses (2002), a novidade dessa obra € que
ela propbe uma teoria testavel empiricamente, generalizada e abrangente.

Lakoff e Johnson (1980) defendem que a metafora é uma forma de compreender e
experienciar uma coisa em termos de outra. Os autores propem um mapeamento sistematico
entre dois conceitos: o dominio-fonte, considerado fonte de inferéncias; e o dominio-alvo, o
local em que essas inferéncias s&o aplicadas. Tomando como exemplo a metafora DISCUSSAO
E GUERRA, somos capazes de compreender essa metafora porque temos um conhecimento
organizado de forma sistematica sobre o dominio conceitual GUERRA. Como os autores
advogam, enquanto estamos discutindo seguimos determinados modelos, ou seja, ha certas
coisas que sdo feitas em uma discussdo e outras ndo. Como conceitualizamos DISCUSSAO
parcialmente em termos de GUERRA, teremos influéncia sistematica em nossa forma de falar

e agir enquanto estamos discutindo, com isso expressdes oriundas do vocabulario de GUERRA



Pagina |26

formardo uma forma sistematica de falarmos sobre DISCUSSAO. Devido a essa
sistematicidade, as expressdes linguisticas metaféricas podem ser utilizadas no estudo da
natureza dos conceitos metaféricos e na compreensdao da natureza metaférica de nossas
atividades. Essa sistematicidade, que nos permite compreender um aspecto de um conceito em
termos de outro, ocultard outros aspectos desse conceito. Isso faz com que 0s conceitos
metafdricos promovam uma compreensdo parcial daquilo que esta sendo abordado, ocultando
outros aspectos desse conceito.

Ressalto que, de acordo com Lakoff e Johnson (2003), o0 mapeamento metaforico é
considerado multiplo, pois dois ou mais elementos de um dominio serdo mapeados a dois ou
mais elementos de outro dominio. Como observa Kdvecses (2002), a metafora conceitual é
constituida por um conjunto de mapeamentos entre seus dominios fonte e alvo, sendo esse
mapeamento parcial. Dessa forma, apenas uma parte do dominio-fonte € mapeado sobre o
dominio-alvo, e apenas uma parte do alvo esta envolvida no mapeamento do dominio-fonte. De
acordo com o autor, teremos destacamento metaférico, no dominio-alvo, fazendo com que
apenas alguns elementos desse dominio figuem em foco; e a utilizacdo metaférica no dominio-
fonte, ja que apenas alguns elementos serdo mapeados ao dominio-alvo. Para o pesquisador, o
destacamento pressupBe a ocultacdo (hiding), pois, como o conceito alvo possui VAarios
aspectos, e a metéafora focaliza sobre um, no méaximo trés; os outros ficardo ocultos, fora de
foco.

Lakoff e Johnson (1980) também fazem a distingdo entre metafora conceitual e
metafora linguistica. De acordo com os autores, a primeira refere-se a nogdes abstratas como
TEMPO E DINHEIRO, e a segunda a expressdes linguisticas relacionadas a esta notagéo,
como, por exemplo, “Vocé estd desperdicando meu tempo”. Como coloca Kdvecses (2002), as
metaforas linguisticas consistem de palavras ou expressdes linguisticas que surgem da
linguagem ou terminologia do dominio conceitual mais concreto, nesse caso 0 dominio-fonte;
e a meté&fora conceitual correspondente manifestada por essas palavras e terminologia.

Em sua obra Woman, fire and dangerous things, Lakoff (1987) também aborda o
processo metaférico, colocando-o como um dos modelos que contribuem para a estruturacdo
de nossas experiéncias tanto no plano puramente conceitual quanto no linguistico conceitual.
Nessa obra Lakoff (1987) volta-se para a compreensédo da forma pela qual nossa mente constroi
as categorias que utilizamos para acessar a linguagem. Fago agora uma sucinta apresentacédo de

seu trabalho.



Pagina |27

2.1.2. A Teoria dos Modelos Cognitivos Idealizados

Tendo como base a teoria prototipica de Rosch?, Lakoff (1987) formula a Teoria
dos Modelos Cognitivos Idealizados (doravante, TMCI). De acordo com o autor, os fendmenos
prototipicos sdo considerados superficiais e suas fontes sdo os Modelos Cognitivos Idealizados
(MCls), que sdo produtos da cognicdo humana. Os efeitos prototipicos sdo considerados
subprodutos de estruturas cognitivas complexas, consequéncia da forma pela qual nossos
conhecimentos e experiéncias sdo organizados em nossa mente. Dessa forma, a TMCI possuli
como finalidade a identificacdo das vérias fontes desses efeitos. Para Lakoff (1987), a
categorizacdo torna-se possivel apenas por meio de um MCI, sendo ele o responsavel pela
organizacdo de todo 0 nosso conhecimento.

O autor prossegue com a afirmagdo de que esses modelos sdo considerados
idealizados por serem estruturados através de uma selecdo de estimulos: crencas, valores bio-
socio-culturais que guiam o raciocinio e o agir social do individuo. Possuindo esse carater
idealizado, esses modelos ndo se adequam de forma necessaria e perfeita ao mundo, por
resultarem do aparato cognitivo humano e da realidade o que consta em um modelo €
determinado pelas crencas, valores, etc.; e temos a possibilidade de construirmos diferentes
modelos para a compreensdo de uma determinada situacdo, podendo ser modelos
contraditorios.

Para a construcdo da TMCI Lakoff (1987) recorre as seguintes propostas: a
semantica de frame de Fillmore, a teoria da metafora e da metonimia de Lakoff e Johnson, a
gramatica de Langacker e a teoria dos espacos mentais de Fauconnier. Sua teoria congrega
basicamente estes quatro postulados, sendo ela a base de sua semantica cognitiva que possui
cinco tipos de modelos que contribuem para a estruturacdo de nossas experiéncias. Para Lakoff

(1987) ha cinco tipos de modelos: estrutura esquematico-imagética®, estrutura proposicional®,

4 A teoria prototipica teve inicio em meados dos anos 1970 a partir dos estudos propostos na pesquisa
psicolinguistica de Eleanor Rosch. A preocupacdo da autora era provar que as categorias sdo formadas em torno
de protétipos, que funcionam como ponto de referéncia. A partir de suas pesquisas ela e seus colaboradores
desejavam demonstrar, empiricamente, que hd membros ou instdncias no interior de uma categoria com
caracteristicas especiais.

® Sdo conceitos apreendidos de forma direta e utilizados, metaforicamente, na estruturagéo de conceitos complexos.
Possuem natureza corpdrea-cinestésica sendo compostos por imagens sinestésicas, ou seja, pela percepgdo que
possuimos de nosso corpo, movimento corporal, formato dos objetos. Exemplos desses modelos sdo: contéiner,
ligacdo, parte-todo, origem-percurso-meta.

¢ Também sdo apreendidos de forma direta e constituidos pelas propriedades dos elementos e as relagdes obtidas
entre elas. Sdo exemplificados pela proposicédo simples, cenario, feixe de tragos, taxonomia e categoria radial.
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metonimicos (que serdo abordados na proxima se¢do), o simbélico’ e, 0 que me interessa neste
momento, o metaforico.

Nesse trabalho, Lakoff (1987) descreve os modelos metaféricos como
indiretamente significativos, pois consistem na projecdo de dominios concretos da experiéncia
a dominios abstratos. Esses modelos caracterizam-se pela existéncia de um dominio-fonte A,
visto como bem estruturado; um dominio-alvo B, que necessita ser estruturado para sua
compreensdo; 0 mapeamento que faz a ligacdo do dominio-fonte ao dominio-alvo; e da projecéo
metaforica, sendo essa motivada naturalmente pela correlacdo estrutural existente entre esses
dominios. A estruturagdo desses modelos é feita em termo dos esquemas do contéiner e origem-
percurso-meta.

Ao reeditarem o livro Metaphor we live by em 2003, Lakoff e Johnson postulam a
necessidade de uma nova metafora para a abordagem da metafora conceitual. De acordo com
0s autores, a primeira metafora utilizada na conceitualizacdo dessa metéafora é oriunda da
matematica, fazendo com que as metaforas conceituais fossem trabalhadas como mapeamentos,
no sentido matematico, ou seja, mapeamentos entre dominios conceituais. Para 0s
pesquisadores, essa metafora possibilitava uma boa aproximacao, ja que ela era precisa, exata,
possuia correspondéncias sistematicas, admitia o uso de modelos de inferéncias do dominio-
fonte no raciocinio do dominio-alvo e o mapeamento parcial. Todavia, ao utilizar a metéafora
do mapeamento matematico, uma questdo importante era deixada de lado: a criacdo de
entidades alvo.

Assim, cria-se a necessidade de uma metafora adequada para a metafora conceitual,
uma metéfora que fosse capaz de abordar esse aspecto criativo, uma metafora que fosse além
do mapeamento, adicionando elementos ao dominio. A metéfora, escolhida pelos autores, foi a
da projecdo, baseada na imagem de um projetor. Com essa metafora ha a pressuposicao de que
as metaforas adicionam entidades e relagdes ao dominio-alvo. No entanto, a metafora da
projecdo também traz uma complicacdo para a metéfora conceitual, pois a estrutura do
esquema-imagem do dominio-fonte é utilizada no raciocinio do dominio-alvo, fazendo com que
haja a preservacao dessa estrutura e das inferéncias de imagem-esquematica. Essa preservacao
apresenta um problema para a metafora da projecédo, porque de acordo com essa metéfora tudo
no dominio-fonte poderia ser projetado ao dominio-alvo, no entanto, como € sabido, apenas

algumas partes serdo mapeadas de um dominio a outro, isto €, se houver um elemento do

7 O simbdlico, diferente dos apresentados, considerados puramente conceituais, é produzido pela associacdo dos
elementos linguisticos com elementos conceituais. Exemplos desses modelos seriam os itens lexicais, categorias
gramaticais e construgdes gramaticais.
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dominio-fonte que possa produzir inferéncia contraditdria a estrutura interna do dominio-alvo
esse elemento ndo serd projetado. A metéfora da projecao foi abandonada em 1997 em favor de
uma teoria neural. Faco abaixo a apresentacdo desta nova proposta: A Teoria Neural da

Metafora.

2.1.3. Teoria Neural da Metéafora

A Teoria Neural da Metafora é considerada a versdo contemporanea da Teoria da
Metafora Conceitual, sendo aquela teoria defendida em 1999 por Lakoff e Johnson e presente,
desde entdo, em todos os trabalhos de Lakoff. De acordo com Lakoff e Johnson (1999), é a
partir de novas descobertas na area da neurobiologia e das teses de Grady, Narayanan e Bailey
que a teoria da metéfora sofre sua reformulacdo. Lakoff (2008) advoga que a teoria da metafora
sofreu algumas modificacgdes, resultado das transformacdes ocorridas no &mbito dos estudos da
area neural. Para o autor, os esbo¢os fundamentais nos estudos sobre metafora permanecem
validos, porém, com o desenvolvimento da ciéncia cerebral e da computacdo neural, hd um
enriquecimento em sua concepcao (SPERANDIO, 2010).

Com a proposta da Teoria Neural da Linguagem, desenvolvida por Lakoff e
Feldman, temos a afirmacdo de que a experiéncia molda nosso circuito neural, colocando a
ligacdo entre corpo e mente como central para a proposicdo da semantica da simulacdo. Para
essa semantica, na producdo de significados fisicos, esses sdo concebidos como simulacGes
mentais, isso faz com que a ativacdo dos neurdnios necessite da imaginagdo, percepgdo ou
desempenho de alguma acdo. Feldman (2006) afirma que a compreensdo da linguagem, sobre
percepcdo e movimento, envolve muito do mesmo circuito neural utilizado no préprio
movimento e percepcao.

Em seu livro From Molecule to Metaphor, publicado em 2006, Feldman advoga
gue a compreensdo da linguagem e do pensamento requer a articulacdo de areas como a
biologia, a ciéncia computacional, a linguistica e a psicologia. Esse livro possui como central
as pressuposicdes de um processamento neural e, consequentemente, mental multimodal,
devido a velocidade com que opera o cérebro e o volume de informacGes por ele processadas,
descartando a hipotese de um processamento linear, simbélico e modular; e a formulagdo da
seméantica das simulagdes, sendo essa a responsavel pela ligagdo da acdo no mundo e sua

conceitualizag&o.
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E neste contexto da Teoria Neural da Linguagem que a Teoria da Metafora
Conceitual sofre sua transformacdo mais radical, transformando-se em Teoria Neural da
Metafora. Nesta perspectiva, temos uma nova forma de concebermos o processamento
metaforico, sendo esse processamento feito em paralelo, com o dominio-fonte sendo ativado
pelo significado literal da palavra e o dominio-alvo pelo contexto, assim ambos os dominios
séo ativados e processados ao mesmo tempo.

No entanto, apesar da Teoria da Metafora Conceitual ter sido escrita antes dos
estudos dedicados a Teoria Neural da Linguagem, algumas pressuposi¢des sdo mantidas. Para
Lakoff (2008), alguns pressupostos sobre a metafora permanecem validos, esses sdo: 0s
mapeamentos conceituais estdo presentes em nosso sistema conceitual, esses mapeamentos
ocorrem entre dominios conceituais diferentes, podendo ocorrer de um caso especifico a um
mais geral (como na metafora UMA COMPETICAO E UMA CORRIDA), os mapeamentos
operam sobre o frame do dominio-fonte e estrutura de imagem-esquema, 0s mapeamentos
permanecem parciais, a mesma metafora pode ser expressa a partir de diferentes expressdes
linguisticas, hd um grande nimero de mapeamentos metaféricos em nosso sistema conceitual,
sendo que esse sistema existe fisicamente em nossos cérebros, algumas metaforas possuem suas
bases em correlacGes sobre experiéncias corporificadas, no mapeamento metaférico temos a
utilizacdo das estruturas do dominio-fonte no raciocinio do dominio-alvo, grande parte de
nossas metaforas faz parte de nossa inconsciéncia cognitiva e sdo aprendidas automaticamente,
novas metaforas sdo construidas a partir do sistema ja existente de metaforas convencionais,
nossa realidade é concebida a partir das metaforas e vivemos de acordo com elas, entidades e
predicacdes do dominio-alvo podem resultar de metaforas e, para finalizar, duas fontes
relevantes de dados sdo as generalizagdes de padrdes inferenciais e generaliza¢des sobre itens
lexicais.

De acordo com o autor, também permanece véalida a pressuposicdo de que as
metaforas complexas sdo construidas a partir de metaforas simples e o frame de lugar comum,
isto é, formas de conhecimentos de um lugar-comum, como, por exemplo, modelos culturais,
teorias populares, ou, simplesmente, conhecimentos e crencas amplamente aceitos em uma
determinada cultura. Como exemplo, temos a metafora AMOR E UMA VIAGEM que é
composta pelas metéaforas conceituais PROPOSTAS SAO DESTINOS, DIFICULDADES
SAO IMPEDIMENTOS PARA MOVIMENTO, UMA RELAQAO E UM CONTEINER e
INTIMIDADE E PROXIMIDADE; mais um lugar comum literal baseado no frame de que um
veiculo é um instrumento para viagem, um veiculo é um contéiner onde 0s viajantes viajam

juntos, as pessoas possuem expectativas de vida, os amantes compartilham seus objetivos de
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vida. Unindo essas colocac¢des temos: objetivos de vida séo destinos, 0s amantes séo viajantes
que tentam alcancar esses destinos, a relagdo é um veiculo e os amantes estéo sobre a relacgéo,
eles estdo proximos, a relacdo, quando trabalhada, os ajuda a alcancar seus objetivos e as
dificuldades na relacdo sé@o impedimentos para o deslocamento. De acordo com Lakoff (2008),
com a Teoria Neural da Met&fora podemos ter uma compreensdo melhor de como trabalham
pensamento e linguagem e, em consequéncia, o processamento metaférico. O autor alega que

uma nova notacao foi desenvolvida:

Metafora: AMOR E UMA VIAGEM
Dominio-fonte: Viagem
Dominio-alvo: Amor

Mapeamento

Viajantes—»>  Amantes

Veiculo—>  Relacionamento

Destinagbes —  Objetivos de vida
Impedimentos para 0 movimento — Dificuldades

Mapeamento Evoca:

A Metafora PROPOSTAS SAO DESTINACOES, com:

Destinos = Ego. Fonte. DestinacGes

Propostas = Ego. Alvo. Objetivos de vida

A Metafora DIFICULDADES SAO IMPEDIMENTOS PARA O MOVIMENTO, com:
Impedimentos para 0 movimento = Ego. Fonte. Impedimento para movimento.
Dificuldades = Ego. ALVO. Dificuldades.

A Metafora INTIMIDADE E PROXIMIDADE, com:

Proximidade = Ego. Fonte. Proximidade dos Viajantes dentro do Veiculo.
Intimidade = Ego. Alvo. Intimidade dos Amantes.

A Metafora UMA RELACAO E UM CONTEINER, com:

Contéiner = Ego. Fonte. Veiculo

Relacionamento = Ego. Alvo. Relacionamento.
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Lakoff (2008) explica tal notagdo da seguinte forma:

A afirmacdo de que isso é uma metafora corresponde ao circuito mapeado
apropriado. O nome da metafora corresponde ao “nd” gestaltico apropriado.
As setas (—») correspondem aos circuitos de ligacdo. Os sinais de igualdade
(“=") especificam as vinculagdes neurais. A declaragdo “evoca” coloca os
circuitos de ligacdo ativando as metaforas “componentes”, com vinculagdes
neurais entre O AMOR E UMA VIAGEM (denominado self no formalismo)
e as varias metaforas componentes. (LAKOFF, 2008, p. 37)®

Uma importante consideracéo a ser feita sobre a Teoria da Metafora Conceitual e
sua recente versdo, a Teoria Neural da Metéfora, é a forma pela qual elas limitam o processo
metaforico a estruturas estaveis, convencionais. As projecdes estabelecidas entre dominio-fonte
e dominio-alvo, conduzidas de forma unidirecional, sdo previsiveis, direcionadas a relacdes
conceituais entrincheiradas. Com uma proposta mais dindmica de anélise, a Teoria da
Integracdo Conceitual, de Fauconnier e Turner (2002), € um modelo teérico que confere a
analise da metafora um carater mais dindmico, focalizando nas estruturas emergentes de seu

espaco mescla. VVolto minha atencédo a esta proposta de estudo.

2.1.4. A Teoria da Integracdo Conceitual

Mesmo sendo de grande importancia para o desenvolvimento deste estudo, a Teoria
da Metéafora Conceitual (TMC), por focalizar as metaforas cotidianas, pelo mapeamento
unidirecional de dois dominios, por abordar associacdes metaforicas bem estabilizadas; sozinha
ndo sera capaz de auxiliar em minha andlise, pois o objeto de estudo escolhido faz uso de
associacGes metafdricas ndo convencionais, até entdo nao percebidas. Diante disso, recorro a
Teoria da Integracdo Conceitual (TIC), porque, devido ao seu carater dinamico, seu
processamento on-line, ela possibilita trabalhar as denominadas metaforas criativas, que séo

aquelas que trazem estruturas mais complexas, produzidas por novas associagoes.

8 “The statement that this is a metaphor corresponds to the appropriate mapping circuit. The name of the metaphor
corresponds to the appropriate gestalt node. The arrows (“—”) correspond to linking circuits. The statement of the
mapping specifies what maps to what. The equal signs (“=") specify the neural bindings. The “evokes” statement
sets up linking circuits activating the “component” metaphors, with neural bindings between Love Is A Journey
(called “Self” in the formalism) and the various component metaphors.”
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Fauconnier e Turner (2002) postulam que a TIC possui como alvo o estudo de
estruturas cognitivas emergentes encontradas em metaforas criativas. Em The way we think os
autores enfocam o que acontece nos bastidores da cognicédo, ou seja, na mente humana durante
0 processamento cognitivo. De acordo com esses autores, o cerebro funciona a partir de intensas
ativacOes cerebrais das quais resultam construcGes mentais complexas que ocorrem a medida
que pensamos, falamos, agimos e lemos.

Nessa teoria temos o postulado de que o ser humano desenvolveu uma grande
capacidade de inovar a partir da imaginacédo, da identidade entre os conceitos e da integracao
na criacdo de novos modelos (redes) de pensamento e acdo. Nessa perspectiva, do pensamento
mais simples aos mais complexos e imaginativos, a forma como raciocinamos, processamos
informac@es e conhecimentos, deve-se a integracdo, ou mesclagem conceitual. Para os autores,
isso € possivel devido as trés operacdes cognitivas basicas: identidade, integracdo e imaginacao.

A identidade relaciona-se as equivaléncias e oposi¢des entre todas as coisas com a
finalidade de estabelecer relagdes e/ou delimita-las, sendo resultado de um trabalho complexo
e elaborado do raciocinio. A percepc¢édo da identidade faz parte de um processo de integracédo
conceitual muito mais complicado, com propriedades dindmicas e estruturais que trabalham de
forma répida ao categorizarmos tudo o que nos cerca. Porém, o significado ndo pode ser
explicado apenas pela identidade e integracdo, pois necessitamos também da imaginacdo. O
cérebro, mesmo sem estimulo externo, produz simulagdes: ficcdo, sonho, cenarios hipotéticos,
fantasias.

Grande parte de nossa conceitualizacdo resulta da integracdo de espagcos mentais
interconectados, abertos dinamicamente, pois acionamos rotinas cognitivas para o0
processamento e compreensdo daquilo que nos cerca. O que s@o 0s espagos mentais? Esses
espacos sao considerados pequenos pacotes conceituais construidos durante pensamento e fala,
sdo construtos parciais que contém elementos estruturados por frames e modelos cognitivos.

Fauconnier e Turner (2002) consideram a integracdo (mescla) conceitual como
operacdo mental basica altamente imaginativa, que resulta de uma rede de espacos mentais,

com a configuracdo minima envolvendo a projecdo seletiva de elementos de quatro espacos:

Espacos de input: constituem duas, ou mais estruturas parciais, que correspondem a um
conceito, ou tracos de conceitos, entendidos como informacdo prévia relacionadas a
experiéncias definidas.

Mapeamentos: mapeiam, através de conexdes parciais, contrapartes dos espagos input.

Espacos genericos: sdo espagcos mentais que mapeiam o que cada input possui em comum.
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Espaco mescla: um novo espago, onde os elementos dos espacos inputs sdo projetados.
Estrutura emergente: o espago mescla, que é resultado da projecdo seletiva, apresenta uma

estrutura emergente, com uma configuracéo distinta da apresentada pelos inputs.

Essa estrutura resulta de trés processos distintos:

a) composicdo: a partir da mesclagem, podemos compor ou justapor elementos,
produzindo relacdes a partir dos inputs, relacfes inexistentes nos espacos de inputs
separados.

b) complementacdo de padrdo: nessa algumas partes do frame sdo selecionadas e, em
seguida, outros elementos de background sdo complementados para a geracdo da
mescla.

c) elaboracdo: neste caso as mesclas sdo elaboradas a medida que sdo vistas como

simulacdes e processadas de forma imaginativa de acordo com alguns principios.

Generic Space

Input I,

Blend
Figura 1- O processo de mesclagem (Fonte: Fauconnier e Turner (2002, p.46))

No diagrama acima temos: 0S espagos mentais representados por circulos, os
elementos desses espacos representados por pontos, as conexdes por linhas cheias
(mapeamentos) ou pontilhadas (projecgdes) e a estrutura emergente representada pelo quadrado.

Ressalto que a configuragdo do espago mescla, mesmo resultando dos inputs, é
distinta, porque ndo é uma mera cépia ou duplicacdo. A rede € construida a partir de projecoes
parciais entre 0s espacos primarios na criagdo de um terceiro, que representa a mescla. De
acordo com os autores, as projecdes sdo feitas a partir de compressdes e descompressoes,

produzindo um dos fenbmenos mais importantes da nossa criatividade. Essas compressdes sao
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sistematicas, porque podemos comprimir qualquer espaco ou utilizar compressdes ja existentes
na criagdo de novas mesclas. Assim, a compressao € feita a partir das relagdes entre os espacgos
mentais. Por outro lado, na compreensdo descomprimimos ou expandimos e armazenamos em
nossa memoria.

A Teoria da Mesclagem propde alguns principios otimizadores que contribuem no
esclarecimento dos aspectos interpretativos da mesclagem.

O principio da integracdo propde que a mesclagem deve ter uma cena integrada,
podendo ser manipulada como uma unidade. O principio da rede ressalta que ao manipular a
mesclagem como unidade temos uma rede de conexdes coerentes e apropriadas com 0s espagos
de inputs. O principio do desempacotamento postula que a mesclagem permite a reconstrucao
dos seus espacos de inputs, incluindo seus mapeamentos, elementos do espaco genérico e toda
rede de conexdes estabelecidas. O principio da Topologia afirma que qualquer espaco de input
e seus elementos, presentes na mescla, devem participar do mesmo tipo de relagOes
correspondentes com suas contrapartes. O principio da Boa Razéo se refere, em um contexto
de igualdade, que um elemento na mescla serad pressionado a receber significado, incluindo
relevantes links para outros espacos e um importante papel na mescla. Principio da Restri¢éo
Metonimica postula que quando um elemento do espago de input é projetado ao espago mescla,
e outro elemento desse mesmo espaco também € projetado a partir de uma relagdo metonimica,
diminui a distancia entre eles.

Exemplifico o processo metaférico® via TIC através de um exemplar de Turner e
Fauconnier (2003) guando esses se referem a alta popularidade do ex-presidente Clinton,
mesmo apads os escandalos que marcaram seu governo. A analise é feita por meio da sentenca
“se Clinton fosse o Titanic, o iceberg teria afundado”. Essa sentenca, de acordo com os autores,
circulou entre os americanos no ano de 1998, periodo em que o filme Titanic fazia grande
sucesso e Clinton passava pelo escandalo de assédio sexual.

Na construcdo dessa sentenca ha dois espacos de inputs: um com o Titanic e 0 outro
com o presidente Clinton. Temos também o mapeamento parcial entre esses dois espagos —
sendo Clinton a contraparte do Titanic e o escandalo contraparte do iceberg. No espaco mescla,
Clinton € visto como o proprio Titanic e o escandalo como iceberg. O espaco genérico é
composto com o que ha de comum nos dois inputs: uma entidade envolvida em uma atividade,

motivada por alguma proposta, encontra outra entidade que pode Ihe causar algum tipo de dano.

® Apesar de privilegiar neste estudo as redes de integracdo que produzem mesclagens metafdricas, destaco, de
acordo com Fauconnier e Turner (2002), a existéncia de tipos variados: redes simples, redes espelhadas, redes de
escopo simples e redes de escopo duplo.
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O mapeamento entre esses espacos é metafdrico, com o espago do Titanic como
fonte e o espaco de Clinton como alvo. No entanto, a estrutura do espa¢o mescla ndo € resultado
apenas do espaco fonte, ja que se Clinton fosse realmente o Titanic ele teria afundado, assim a
inferéncia central dessa metafora ndo é projetada da sua fonte. Dessa forma, a inferéncia é
construida, ou seja, a de que Clinton € capaz de sobreviver a qualquer dificuldade politica.
Como forma de verificarmos essa nova estrutura, do espaco mescla, os autores advogam que
no espacgo que serve de alvo (Clinton) mesmo que esse sobrevivesse as ameacas sofridas em
Seu governo, é apenas no espaco mescla que essas ameacas ganham grandes proporgdes, sendo
vistas como iceberg. Alem disso, é na mescla que Clinton adquire grande forga, sendo capaz de
afundar algo impossivel.

Acredito que a TIC serd de grande importancia para as analises propostas neste
trabalho. Enquanto a TMC volta-se aos estudos de metaforas enraizadas, convencionais, a TIC
“tira as metaforas de seu estado estavel e invariavel por dinamizar o processo da cognicéo,
focalizando o dominio mescla com suas estruturas emergentes e inovativas no momento da
geragio” (SCHRODER, 2008b, p. 52).

2.1.5. Fazendo a ligagdo da TMC coma TIC

Alguns pontos permitem relacionar a TMC a TIC. Os dois campos teoéricos
consideram o processo metaforico como fendmeno conceitual e ndo puramente linguistico,
ambas envolvem a projecéo sistemética de inferéncias de um dominio a outro, com restri¢des
sobre essas projecdes (GRADY; OAKLEY; COULSON, 1999).

Por outro lado, enquanto a TMC trabalha com o0 modelo de apenas dois dominios,
a TIC envolve, em sua rede de integracdo, no minimo quatro espagos mentais. Na TMC temos
0 processamento metaférico sendo conduzido de um dominio a outro, com uma ligagéo
unidirecional, indo da fonte ao alvo. Na TIC ha a projecdo mutua ao espago mescla. Na TMC
0 mapeamento é visto como o conjunto de correspondéncia entre dominio-fonte e dominio-
alvo, enquanto que na TIC é definido como a projecdo parcial das contrapartes dos espacos de
inputs ao espago mescla.

Outra nocdo que se difere € a de dominios e espagos mentais. Os dominios,
presentes no campo tedrico da TMC, sdo conceitualizados como modelos enraizados em nossa

memoria. Por outro lado, a unidade béasica da organizacdo conceitual na TIC, 0s espacos



Pagina |37

mentais, é uma estrutura representacional temporaria e parcial, construida em nossas falas ou
pensamentos. Ressalto que os espacos mentais dependem dos dominios em sua construcéo,
aqueles representam cenarios particulares que sao estruturados por estes.

Mesmo com suas diferencas, as duas abordagens tedricas devem ser vistas como
complementares. A TMC preocupa-se com associacdes metaforicas estaveis e a TIC focaliza
na habilidade de combinar elementos de conceitualizacbes familiares de forma nova,
significativa. Assim, as metaforas estdo entre as estruturas estaveis disponiveis ao processo de
mesclagem, ou seja, na criacdo de novas metaforas. (GRADY; OAKLEY; COULSON, 1999).

Diante disso, articularei em minha pesquisa as duas abordagens, a TMC e a TIC.
Neste sentido, a metafora serd definida através da proposta de Lakoff e Johnson, como um
dominio sendo utilizado na compreensdo de outro dominio. No entanto, 0 mapeamento entre
esses dois dominios sera trabalhado com base na TIC, sendo esse mutuo, parcial e ndo
unidirecional. Por outro lado, denominarei os dominios fonte e alvo, das meté&foras analisadas,
como espagos de inputs, pois cada espaco projeta parcialmente seus elementos ao espaco
mescla, sendo a implicacao feita ao dominio-alvo.

As teorias sobre metafora apresentadas, apesar de afirmarem a onipresenca do
processo metaférico em nossa vida, ndo apenas em nossa linguagem, mas em nossOS
pensamentos e a¢des, voltam-se para as metaforas conceituais produzidas pelo modo verbal,
deixando os outros modos a margem. Acredito que uma teoria da metafora ndo pode basear-se
apenas nas manifestacdes verbais, isso poderia resultar em uma visao parcial do que a constitui.
Como afirma Cienki (2008), as palavras sdo apenas uma das formas pelas quais as metaforas
podem ser produzidas, assim as expressdes metaféricas podem ser encontradas em varias
formas de comportamento humano e ndo exclusivamente na linguagem. Diante disso, a proxima
secdo abordara duas propostas de estudos que se dedicam a analisar a ocorréncia de metaforas
em outros modos semidticos como a imagem, 0 som e 0s gestos. Nessa se¢do, apresento 0S
trabalhos de Forceville (2006, 2008, 2009), sobre as metaforas multimodais, e os estudos de
Cienki e Miller (2008), sobre os gestos metaforicos.

2.1.6. Indo além do verbal: as metaforas multimodais e os gestos metaforicos

Tendo como base tedrica os fundamentos da TMC, Forceville (2009) desenvolve a

proposta da metafora multimodal. De acordo com o autor, em sua conceitualizagdo de metéfora,
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Lakoff e Johnson, mesmo evitando a utilizagdo das palavras verbal e linguistica, reivindicam a
existéncia de metaforas detectaveis apenas no plano verbal. Para Forceville (2008) isso pode
nos induzir a duas questdes perigosas: 1) ao circulo vicioso, levando-nos a um raciocinio
circular, iniciando-se com a andlise da linguagem que deduz algo sobre mente e corpo, 0s quais
motivam diferentes aspectos da estrutura linguistica e comportamento; e 2) ao perigo de ndo
considerarmos as possiveis ocorréncias de metaforas nao-verbais e multimodais.

De acordo com Forceville (2008), a caracterizacdo feita por Lakoff e Johnson
(1980) de um lado captura a ideia basica de Black (1993), ao afirmarem que a metafora ativa a
interacdo entre dois dominios diferentes, fonte e alvo, fazendo com que tracos ou relacdes
estruturais da fonte sejam mapeados ao alvo. Por outro lado, de acordo com o pesquisador,
Lakoff e Johnson enfatizaram a natureza dindmica desse tropo, ao colocarem que o
processamento metaforico requer a ativacdo da compreensao de seus ouvintes e de que ele
influencia nossas perspectivas de mundo e nossas acOes desempenhadas a partir dessas
perspectivas. No entanto, os autores ndo especificam o sistema de signo sobre o qual a conexéo
metafdrica é ativada, mesmo que esses tenham evitado a restricdo ao verbal, ao afirmarem que
as metaforas sdo primariamente matéria do pensamento e da acdo, e derivadamente matéria da
linguagem. Para Forceville (2008), houve falha na Teoria da Metafora Conceitual ao ignorar as
metaforas ndo-verbais, pois seu estudo torna-se importante para o refinamento e o teste desta

teoria. E nesse contexto que Forceville desenvolve a proposta da metafora multimodal.

2.1.6.1. A proposta da Teoria da Metafora Multimodal

Em um estudo dedicado as metaforas visuais em andncios publicitarios, Forceville
(1996), com base na teoria da interacdo de Black (1993), oferece um modelo das metaforas
visuais, sendo essas metéaforas identificadas pela substituicdo de um elemento visual por outro.

Black (1993) afirma que em uma declaracdo metaférica temos a presenca de dois
sujeitos, sendo esses denominados pelo autor de sujeito primario e sujeito secundario. Nessa
declaracdo héa a projecdo de um campo de implicagcdes do secundario sobre o primario. Para o
pesquisador, nesse contexto havera interacdo entre os dois campos, ja que 0 sujeito primario
estimula o receptor a selecionar algumas propriedades do sujeito secundario e o conduz a
construir uma implicagdo paralela condizente com o contexto, da mesma forma caracteristicas

do primeiro sujeito modificam o complexo implicativo do segundo. Assim, o receptor constroi
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um complexo de correspondéncias de propriedades entre os dois termos. Como Black (1993)
coloca, a similaridade no processo metaforico € criada e ndo pré-existente.

Forceville (1996) articula a proposta de Black (1993) a Teoria da Relevancia de
Sperber e Wilson (2001). Com isso, suas analises consideram que o receptor de um andncio
espera que algo positivo e relevante do produto seja comunicado, restringindo, de certa forma,
a interpretagéo.

Forceville (1996) também destaca o papel do contexto na interpretagdo dos
anuncios analisados. Para ele o exame do contexto interno-textual ndo é suficiente,
considerando também aspectos externo-textuais como o background cultural, o ambiente fisico
imediato de producéo e o género.

No decorrer de sua pesquisa, Forceville (1996) nos oferece uma série de analises de
anuncios impressos e outdoors, identificando quatro subtipos de metéaforas visuais: a) metaforas
visuais com um termo visualmente apresentado, b) metaforas visuais com o0s dois termos
visualmente apresentados, c¢) similes visuais, e d) metaforas verbo-visuais.

Em um momento posterior, Forceville (2008) passou a denominar as metaforas com
um termo visualmente presente de metafora contextual e a com dois termos visualmente
presentes de metaforas hibridas. Além dessas novas terminologias, o autor introduziu uma nova
categoria, as metaforas integradas, e incluiu como subtipo das metaforas multimodais as
metéforas verbo-visuais. Discorro sobre cada uma a seguir.

Na categoria da metafora contextual um objeto é metaforizado a partir do contexto
visual em que é colocado. Um dos dominios dessa metafora ndo esta visivel, sendo sugerido
pelo contexto visual. Logo, esse contexto € imprescindivel, pois sem ele ndo ha a possibilidade

de visualizarmos o termo ausente.
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Nao polua sua vida.
Quem vive sem cigarro, vive mais.

Figura 2: Andncio antitabagiso da nime exemplficando a metafora contextual
(Fonte:http://www.unimed.coop.br/pct/index.jsp?cd_canal=52880&cd_secao=52854&cd_materia=31
1306. Acesso em: 20 fev. 2014)

No andncio contra o tabagismo encontramos a imagem de um cigarro acesso,
soltando muita fumaca, com uma construcdo ao fundo. Caso o contexto visual fosse removido,
ndo seriamos capazes de construirmos a metafora CIGARRO E UMA CHAMINE. Levando
em conta o contexto interno, com o registro verbal que é uma acdo antitabagista, podemos
observar que estamos diante de uma metafora que tem apenas seu dominio-alvo presente
visualmente, enquanto que seu dominio-fonte é sugerido pelo contexto visual.

Nas metaforas hibridas os dois dominios distintos sdo fundidos em uma Unica
gestalt. Nesse modelo, partes dos dois dominios dessa metéafora estdo visualmente presentes,

fazendo com que a remog&o do contexto visual ndo afete a visualizagdo desses objetos.


http://www.unimed.coop.br/pct/index.jsp?cd_canal=52880&cd_secao=52854&cd_materia=311306
http://www.unimed.coop.br/pct/index.jsp?cd_canal=52880&cd_secao=52854&cd_materia=311306
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Figura 3: AnlOncio do perfume DKNY exemplificando a metafora hibrida. (Fonte:
http://rickway.blogspot.com.br/2011/05/ultimos-lancamentos-de-perfumes-parte3.html. Acesso em: 15
mar. 2014).

O anuncio do perfume DKNY exemplifica esse tipo de modelo. Nesse anuncio,
visualizamos a embalagem do perfume hibridizada com uma maca verde, fazendo com que
ambos 0s objetos sejam apreendidos em uma Unica forma. Com a hibridizacdo dessas imagens
produzimos a metafora PERFUME DKNY E UMA MACA, com ambos os dominios
visualmente apresentados. O conceito metaférico produzido é que a fragrancia desse perfume
assemelha-se ao aroma e ao sabor de uma bela maca verde.

Nas similes visuais os dois dominios sdo representados em sua totalidade, diferente
da hibridizacdo em que ndo ha a representacdo completa desses dominios. No antncio do carro
da marca Hyundai i30, temos a utilizacdo desse tipo de metafora. Nesse andncio ha a imagem
do produto justaposta a um tabuleiro de xadrez e suas pecas em conjunto com os dizeres:
“Hyundai 130, entre nesse jogo”. Podemos considerar a metafora visual do tipo simile desse

anuncio como “HYUNDAI 130 E UMA PECA DE XADREZ.


http://rickway.blogspot.com.br/2011/05/ultimos-lancamentos-de-perfumes-parte3.html
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Hyundai i30
Entre nesse jogo!

Figura 4: andncio do carro Hyundai i30 exemplificando a simile visual. (Fonte: hyday
http://alinegsantos.blogspot.com.br/2010/06/propaganda-carro-ps.html. Acesso em: 01 fev. 2014).

A metéfora integrada € um subtipo da metéfora visual. Nela temos um objeto
unificado ou uma gestalt apresentado em sua totalidade, capaz de lembrar outro objeto sem que
haja pistas contextuais. No anuncio contra o tabagismo abaixo, possuimos um exemplo de
metafora integrada. Nesse andncio ha a imagem de dois cigarros que adquirem a forma de uma
arma, conduzindo a criacdo da metafora CIGARRO E UMA ARMA. Destaco que apenas o
dominio-alvo cigarro é integralmente representado, remetendo-nos ao seu dominio-fonte. Isto
é, o dominio-fonte € sugerido pelo contexto pictérico: pela forma em que 0s cigarros sao
colocados um ao lado do outro e partidos. Com essa metafora integrada inferimos que, da
mesma forma que uma arma pode nos tirar a vida, 0 uso continuo de cigarro também pode nos

levar a morte.

Figura 5 —  An0ncio  antitabagismo  exemplificando as  metaforas  integradas.
(Fonte:http://comunicacaochapabranca.com.br/?p=15146. Acesso em: 10 jan. 2014).



http://alinegsantos.blogspot.com.br/2010/06/propaganda-carro-ps.html
http://comunicacaochapabranca.com.br/?p=15146
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O altimo modelo proposto pelo autor é a metafora verbo-visual. Nesse caso, um dos
dominios é representado visualmente e o outro verbalmente, sendo que a retirada do contexto

verbal afetaria sua visualizacéo.

Figura 6 — Charge FMI exeplificando a metafora multimodal (Fonte: Pautaria)

Nessa charge temos a presenca da metafora FMI E PRESENTE DE GREGO, com
o dominio-fonte, presente de grego, construido a partir do modo pictorico (a imagem do cavalo,
que nos remete a histdria de Troia; a roupa, 0s acessorios e a imagem ao fundo representando
a Grécia) e o dominio-alvo, FMI, construido por meio do modo escrito (palavra FMI).

Em pesquisas mais recentes, Forceville (2009) vem trabalhando com os conceitos
de modo, monomodalidade e multimodalidade na caracterizacdo dos processos metaforicos.
Antes de iniciar a distingdo das denominadas metaforas monomodais e multimodais, devo expor
0 que é considerado como modo nessa teoria. De acordo com Forceville (2009), em um primeiro
momento, 0 modo é considerado um sistema de signos interpretaveis devido a um processo de
percepcdo especifico, nessa abordagem os modos estao relacionados aos cinco sentidos. Assim,
teriamos: 1) o modo pictérico ou visual, 2) o0 modo sonoro, 3) o modo olfativo, 4) 0 modo
gustativo e 5) o modo tatil. Porém, de acordo com o autor, estamos diante de uma categorizagédo
bruta, pois no modo sonoro temos agrupado, ao mesmo tempo, a lingua falada, a musica e
outros sons ndo-verbais. A partir disso, o autor propde nove tipos de modos: 1) signo pictorico,
2) signo escrito, 3) signo falado, 4) gestos, 5) sons, 6) masica, 7) cheiro, 8) gosto e 9) toque.

Posso agora continuar com as defini¢cbes das metaforas monomodais e multimodais,
pois essas envolvem a utilizacdo de alguns dos modos acima apresentados. Inicio com as
metaforas monomodais, essas séo definidas, de acordo com Forceville (2009), como tendo fonte
e alvo constituidos exclusivamente por um modo, sendo a metafora monomodal prototipica a

verbal. Apresento abaixo um exemplo de metafora monomodal:


http://www.google.com.br/imgres?q=charges+cotidiano&start=247&hl=pt-BR&biw=1280&bih=575&tbm=isch&tbnid=yPuenSVSx4m1vM:&imgrefurl=http://pautaria.com.br/tag/crise/&docid=Kjm2fdRiIldrcM&w=500&h=480&ei=un9_Tu6fD4-cgQe0naBf&zoom=1&chk=sbg
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“O sem-terra padrdo que se alista nas fileiras do MST é uma pessoa sem perspectiva

profissional alguma e sem nenhum instinto missionario”.

A sentenga acima, que faz parte da reportagem intitulada “Sem terra e sem lei”,
produzida pela revista Veja no ano de 2000, pode ser considerada expressdo metaforica da
metéafora conceitual REFORMA AGRARIA E GUERRA. Nessa metafora tanto a fonte, guerra,
quanto o alvo, reforma agraria, sdo produzidos exclusivamente por um unico modo, 0 signo
escrito.

De acordo com Forceville (2009), a meté&fora visual tem despertado o interesse dos

estudiosos nos Ultimos anos. A seguir apresento um exemplo dessa metafora:

Dioco

Figura 7 — Charge Tartaruga exmplfiando metafora monomodal (onte: Jornal da Tarde — SP)

Essa charge constrdi seu sentido a partir da metafora POLITICA BRASILEIRA E
UMA TARTARUGA, com seus dominios construidos exclusivamente a partir do modo
pictérico. Assim, temos o dominio-fonte, tartaruga, e o dominio-alvo, politica, representados
pelas imagens de uma tartaruga e do congresso nacional, respectivamente. Com essa metéfora,
ha a personificacdo de um dominio, a politica, atribuindo a ele caracteristica de outro dominio,
tartaruga, que nesse caso especifico ¢ a lentidao.

Prosseguindo a definicdo, as metaforas multimodais sdo consideradas pelo autor
como aquelas que possuem fonte e alvo representados exclusivamente ou predominantemente
por diferentes modos. Um exemplo de metafora multimodal pode ser verificado na analise da
figura 6, em que a metafora FMI E PRESENTE DE GREGO tem seu dominio-fonte ativado
pelo modo visual e o dominio-alvo pelo modo verbal.

Destaco que o interesse desta tese esta voltado as denominadas metaforas
multimodais. No entanto, diferente de Forceville (1996, 2008, 2009) que se dedica as metaforas

multimodais do tipo verbo-visual, busco investigar metaforas multimodais codificadas por
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outros modos, além do verbo-visual. Além disso, pretendo evidenciar a possibilidade de

articulag&o de diversos modos na construgdo de cada um dos dominios dessas metaforas.

PRA
QUE ESSA
BOCA TAO
GRANDE?

Figura 8 — Charge Chape‘ugi}ﬁiﬁ'o "\T/'éfrﬁélzhbnékemplificando a metafora multimodal (Fonte: jornal O
Popular — GO)

A charge acima tem seu sentido produzido por meio da articulacdo de dois
dominios: de uma historia infantil, nesse caso a historia de chapeuzinho vermelho, e o contexto
politico brasileiro. Por meio desses dominios somos conduzidos a produzir a metadfora DILMA
E A CHAPEUZINHO VERMELHO, sendo cada um desses dominios ativados pela associa¢ao
de diferentes modos: dominio-fonte pelos modos visual (a imagem da capa vermelha e do lobo-
mal) e o escrito (com o enunciado “Pra que essa boca tdo grande” que remete a essa historia
infantil). Por outro lado, o dominio-alvo Dilma é composto pelo modo visual (a imagem da
personagem possui tracos de nossa atual presidente) em conjunto com o modo verbal (os dizeres
base aliada, que permite ativar o dominio politica, e, neste contexto, o dominio Dilma).

De acordo com Forceville (2008), a metafora multimodal, diferentemente da
metafora verbal, possui um impacto emotivo maior sobre os espectadores, um apelo intencional
maior e permite uma forma mais sutil em sua transmissdo, atingindo de forma discreta seus
efeitos.

Além do trabalho proposto por Forceville (1996, 2008, 2009), outros autores
também tém expandido seus estudos sobre metafora, ultrapassando o verbal. Como exemplo,
temos Cienki e Miller (2008) que propdem um estudo relacionando metéafora e gesto. De
acordo com os pesquisadores, uma analise apurada dos gestos nos oferece suporte para a
suposicdo da metafora como principio cognitivo geral que possui mapeamentos que Sao
processados on-line. Com essa pressuposic¢ao, o pensamento metaforico passa a ser visto como

criativo, dindmico, flexivel e culturalmente variavel.
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2.1.6.2. A relacdo entre metafora e gesto

Comeco com a definicao de gesto dada pelos autores. De acordo com eles, os gestos
sdo concebidos como os movimentos das maos que ou representam, ou indicam o dominio-
fonte de uma metéfora, sendo que o carater geral dos gestos simbdlicos consiste na transferéncia
dos conceitos que serdo expressos a partir de um campo a outro. Para 0s estudiosos em gestos
metaforicos, o dominio-alvo da metafora € visto como abstrato, ou seja, 0 gesto encena ou
descreve os fundamentos concretos de um conceito abstrato. Esses gestos sdo caracterizados,
independentemente de seu contexto de ocorréncia (signo, ou linguagem falada), como
movimentos voluntarios do corpo que utilizam mapeamentos entre dominios para expressar
pensamentos e sentimentos. Como forma de exemplificar o gesto metaférico, os autores

recorrem a imagem da estatua de Lenin apontando para o futuro:

Figura 9 - Estatua de Lenin apontando para o “futuro brilhante” do comunismo (Fonte: Cienki e Miiller

(2008)).

De acordo com os autores, nessa imagem Lenin estd com o braco direito, améo e o
indicador estendido, apontando para frente. Para os pesquisadores, Lenin estid nessa posi¢cdo
como forma de indicar o “futuro brilhante” do comunismo, com o braco ¢ o dedo indicador
apontando na diregcdo do futuro. O gesto da imagem pode ser visto como, metaforicamente,
indicando o futuro a frente. Como sabemos é comum, em muitas culturas, como na nossa,

indicarmos o futuro a nossa frente e o passado atras de nds. Essa metafora foi bastante estudada,
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inclusive por Lakoff e Johnson (1980), porém, como afirmam os autores, no estado soviético
essa metafora mantém um estatuto especial que a liga a visdo utopica de futuro: “nos planos
quinguenais do governo soviético tinha-se a concepg¢édo de uma existéncia contemporanea — o €
— como um progresso permanente em dire¢do a um futuro socialista feliz — o sera” (CIENKI;
MULLER, 2008, p.483)1°. Assim, o gesto indica, nesse contexto, ndo apenas o futuro, mas um
futuro feliz.

Os autores afirmam que, em muitos casos, a formacdo do gesto precede seu
enunciado lexical, evidenciando a hipdtese de que os elementos visuais e verbais sdo integrados
em uma unidade de ideia, que é desempacotada na forma que esta expresso nos gestos e nas
falas. De acordo com os pesquisadores, gesto e fala compartilham o fato comunicativo e podem
ser expressos em uma mesma metafora, demonstrando a ndo limitacdo da metéafora ao plano
verbal, podendo essa ser multimodal. No entanto, eles advogam que ndo podemos tratar a
questdo da metafora e do gesto como o gesto sendo apenas uma forma de ilustracdo de lexemas
metafdricos, uma representacdo gestual do dominio-fonte. O gesto deve ser concebido como
um modo articulatorio independente da expressao utilizada, ndo apenas ilustrando o contetdo
semantico expresso verbalmente. Para os autores, as metaforas devem ser trabalhadas
independentemente de uma modalidade especifica, sendo vistas como multimodais, ndo tendo
instancias apenas nos gestos, nas imagens, na linguagem falada ou na escrita; mas também nas
combinacg0es entre essas instancias.

Assim, para 0s estudiosos, ao relacionarmos gesto e metafora temos uma forma de
trabalharmos o pensamento, novos insights sobre o desenvolvimento dindmico de processos e
formas de pensamento corporificado, visual-espacial e imagético que subjazem expressdes
metaforicas.

De acordo com Cienki (2008), os dados gestuais ndo podem ser vistos como apenas
replicando o que conhecemos sobre a metafora conceitual com base em dados verbais, eles
devem ser considerados como promovendo evidéncias adicionais de mapeamentos entre 0s
dominios. Outro argumento do autor é de que 0s gestos evidenciam a base corporificada do
pensamento, pois manifestam fisicamente o principio de que muitas metaforas séo
fundamentadas na agéo corporificada.

Até o presente momento, foquei em teorias que abordam o processo metaférico do

ponto de vista cognitivo, como recurso do sistema seméantico. No entanto, outra importante

10 that the Soviet government’s Five Year Plans “conceived of contemporary existence — the ‘is’ — as a permanent

progress towards future socialist happiness — the ‘will be.””
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questdo deve ser trabalhada nesse processo, a pragmatica. Isto €, o porqué da escolha, da
preferéncia de uma metafora sobre a outra. Como Charteris-Black (2005) afirma, a metéafora
possui papel semantico, cognitivo e pragmatico. Para o autor, o aspecto pragmatico, apesar de
importante, tem sido negligenciado pelos estudos da semantica cognitiva. Diante disso, passo
agora a essa nova perspectiva, tendo como foco a proposta desenvolvida por Charteris-Black
(2004, 2005): a Analise Critica da Metéafora.

2.1.7. Ultrapassando o contexto cognitivo: a Andlise Critica da Metafora (ACM)

De acordo com Vereza (2007), Charteris-Black (2004, 2005), com base nos
pressupostos da Analise Critica do Discurso!!, promove um estudo da dimensdo politico-
ideoldgica da figuratividade.

Charteris-Black (2005) propde um modelo discursivo para a metafora, alegando
que sua consideracdo deve ser feita a partir das dimensdes semantica, cognitiva e pragmatica.
Assim, nesta perspectiva, a analise da metéafora é feita tanto pelo viés cognitivo quanto pelo seu
carater ideoldgico e persuasivo. Com isso, 0 processo metaférico € visto como um conceito
relativo, ndo sendo definido apenas pelo critério cognitivo ou linguistico. No entanto, o autor
advoga que a distincdo entre o pragmatico e o cognitivo ndo é facil de ser feita, pois o
desenvolvimento do esquema conceitual envolve escolhas linguisticas.

Em sua proposta de estudo, Charteris-Black (2004) aborda a metéafora através de
trés dimensdes discursivas: a persuasdo, a emocao e a avaliacdo. A metafora é vista como eficaz
ao realizar o objetivo subjacente de persuadir o ouvinte/leitor por parte do falante/escritor,
devido seu potencial de nos emocionar. Para o autor, é por causa desse potencial que a metafora
é amplamente utilizada na linguagem persuasiva, com a ressalva de que seu efeito pode variar
de acordo com a percepg¢do linguistica e pragmatica do usuario. Por outro lado, seu papel
avaliativo transfere ao ouvinte as avaliacdes, 0s pontos de vistas, sentimentos sobre as

proposi¢des ou entidades ditas pelo falante.

11 Charteris-Black (2004) argumenta que a ACD preocupa-se com a analise ideoldgica, com o contetido textual
gue esta implicito, tendo como base a pressuposicao de que os textos ndo sdo neutros como parecem. Isso ocorre
porgue 0s processos sociais que conduzem as escolhas linguisticas conscientes estdo escondidos ou opacos em sua
realizacdo linguistica.
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Dito isso, a metafora, como observa Charteris-Black (2004), tem um papel
persuasivo ao evocar respostas de grande impacto emotivo, conduzindo a interpretagdo & uma
determinada direcdo no lugar de outra. Uma forma de se fazer isso € pela avaliacdo subjacente
transmitida pela escolha de certas palavras, frases e suas conotacgdes, refletindo escolhas
linguisticas que apresentam intengfes retdricas particulares. Para o pesquisador, o falante
convida seu receptor a participar de um ato interpretativo, engajando-se em uma atividade de
criacdo de significados, indo além do codificado no sistema semantico.

Charteris-Black (2005) advoga sobre a necessidade de complementarmos o0s
estudos propostos pela Semantica Cognitiva com os fatores pragmaticos, ou seja, atentarmos a
forma pela qual a metafora tem seu uso governado por um contexto de comunicacéao especifico.
Com isso, a dimensdo cognitiva oculta uma dimensdo da metafora que é revelada pela ACM: a
selecao da metafora em um discurso especifico é governada pelo objetivo retdrico de persuaséo.
Para Charteris-Black (2005), devemos ficar atentos ao fato de uma mesma nogao poder ser
comunicada por uma metafora diferente, ou a mesma metafora ser empregada de diferentes
formas, de acordo com uma perspectiva ideoldgica.

Diante do exposto, podemos considerar, como observa Charteris-Black (2004), que
a metafora é capaz de influenciar nossas crencgas, ativando associagbes emocionais
inconscientes por meio da linguagem. Nesse contexto, no processo metaférico temos a
transferéncia de associagdes positivas ou negativas do dominio-fonte ao dominio-alvo,
associacfes que governam nosso sistema de avaliacdo. Como declara Descamp (2007), a
escolha de uma entrada mental nunca é neutra.

Com uma visdo semelhante, Goatly (2007) defende que as metaforas criam
realidades e ndo simplesmente as descrevem, sendo sua construgdo pautada em uma perspectiva
ideoldgica. Dessa forma, a ACM torna-se uma importante ferramenta nos estudos do processo
metaforico, permitindo identificar as intencdes e ideologias subjacentes ao uso da linguagem.

Gostaria de ressaltar que os trabalhos propostos por Charteris-Black (2004, 2005)
tém como corpus textos politicos e religiosos desenvolvidos apenas pelo modo verbal. No
entanto, acredito que esse aspecto pragmatico dos processos metaforicos possa ser encontrado
tanto nas metaforas multimodais quanto nos processos metonimicos responsaveis pela
motivacao dessas metaforas. Assim, penso que as escolhas pelos diferentes modos, sendo ele
verbal, sonoro, imageético, ndo sdo aleatérias. Como colocam Kress e Van Leeuwen (1996,
2001), as imagens, assim como o linguistico, possuem dimensdes estruturadas social,
comunicativa e politicamente. As imagens ndo apenas reproduzem a realidade, mas séo

construidas a partir dos interesses das instituicbes sociais em que sdo produzidas, possuindo
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carater ideoldgico. Acredito que, da mesma forma que as imagens, todo modo semidtico é
investido pela ideologia daquele que o escolhe.

Nesta secdo percorri 0 caminho tracado pelos principais estudos dedicados ao
processo metafdrico, demonstrando a variedade de pesquisas desenvolvidas neste campo de
estudo. A prdxima secdo seré dedicada a outro processo que vem atraindo a atengdo de muitos

pesquisadores: 0 metonimico.

2. 2. Abordando o processo metonimico

Apos trinta e trés anos do trabalho seminal sobre metafora, desenvolvido por Lakoff
e Johnson (1980), tem tornado-se aparente, principalmente no &mbito da Linguistica Cognitiva,
a importancia do processo metonimico que, assim como a metéfora, passa a ser abordado como
fendmeno cognitivo que subjaz nosso pensamento ordinario e, considerado por muitos autores,
como mais basico que o processo metaférico. No entanto, apesar desse crescente interesse,
quando nos voltamos para a literatura dedicada a producdo de sentido, ainda observamos a
centralidade ocupada pelo processo metaférico. Como advoga Al-Sharafi (2004), os estudos
metonimicos apresentam dois tipos de reducionismos: o tedrico, ja que sua natureza é reduzida
a mera substituicdo, negligenciando suas dimensdes cognitivas e pragmaticas; e o pratico, que
a reduz ao nivel da substituicdo lexical, negligenciando seu potencial ao nivel do texto.

Jakobson (1956, 2003) também advoga que “nada comparével a rica literatura sobre
metéafora pode ser citado para a teoria da metonimia” (JAKOBSON, 2003, p.47)*2. De acordo
com Paiva (2010), essa citacdo ainda continua verdadeira, mesmo transcorrido meio século.
Para Al-Sharafi (2004), os filosofos e retéricos negligenciavam o estudo metonimico porque
suas preocupacdes estavam voltadas ao uso poético da linguagem, e a metéfora era vista como
processo primario para o dominio figurativo, pois envolvia simbolismo e unidade de dupla

significacao.

12 Nothing comparable to the rich literature on metaphor can be cited for the theory of metonymy.
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2.2.1. A metonimia pelo viés classico

Mesmo de forma implicita alguns estudiosos abordaram o processo metonimico.
Aristételes pode ser tomado como exemplo. Em sua definicdo de metafora, apresentada no
inicio do capitulo, o autor prop&e quatro relacées, sendo trés delas metonimicas. Assim, em sua
defini¢dao de metafora “transportar para uma coisa o nome de outra, ou do género para a espécie,
ou da espécie para o género, ou da espécie de uma para a espécie de outra, ou por analogia”
(ARISTOTELES, 1991, p. 273), temos como metaférica apenas a Gltima relagdo. Pode-se
observar, nesse exemplo, que a metonimia foi abordada como subclasse da metafora. Como
argumenta Eco (1984), a metafora indicava as figuras retoricas em geral, sendo um género do
qual todos os outros tropos eram espécies.

O tratamento dedicado ao processo metonimico manteve-se dessa forma até 1950,
quando Jakobson passou a aborda-la como processo distinto da metafora. Em seus trabalhos
Jakobson prop@e que o desenvolvimento do discurso ocorre a partir de duas linhas semanticas,
um topico conduzindo a outro ou por similaridade, ou por contiguidade, sendo a metafora
relacionada ao primeiro e a metonimia ao segundo. Os postulados do autor possuem como base
0s pressupostos dos polos sintagmatico e paradigmatico de Saussure. Nesse contexto a selecdo
esta voltada ao polo paradigmatico e a contiguidade ao polo sintagmatico. Dirven (2003) afirma
que, para Jakobson, os polos metaférico e metonimico sdo considerados importantes
possibilidades de conceitualizacdo humana, podendo aplicar-se a qualquer signo linguistico que
envolva dois modos de arranjo: selecdo, substituicdo de um pelo outro, e combinagédo ou
contextura, sendo a operacgdo sintagmatica pautada na contextura e a paradigmatica na selecéo.
Todavia, mesmo com a proposta de Jakobson, a metonimia ainda continuou a margem, fazendo
com que o polo sintagmatico permanecesse negligenciado, como afirma Dirven (2003).

No entanto, nos dltimos anos, é possivel observar que muitos autores vém se
dedicando ao estudo do processo metonimico, principalmente no campo da Linguistica
Cognitiva. Diante disso, na proxima secdo apresento algumas propostas que abordam esse

processo como conceitual e cognitivo.
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2.2.2. O processo metonimico pela perspectiva cognitivista

Introduzo esta secdo com a forma pela qual a metonimia foi abordada por Lakoff e
Johnson (1980). Para esses pensadores, em um primeiro momento, a metonimia foi trabalhada
tendo como funcéo central a referencialidade, ou seja, sua funcdo priméaria seria nos permitir
utilizar uma coisa para representar outra; enquanto a metafora possuia o papel de conceber uma
coisa em termos de outra, tendo a funcdo da compreensdo/entendimento. No entanto, em um
segundo momento, 0s autores passam a considerar, da mesma forma que a metéfora, a
metonimia como processo cognitivo, sendo a diferenca entre elas pautada no ndmero de
dominios, na metafora temos a presenca de dois dominios distintos, um mapeamento multiplo;
enguanto na metonimia apenas um Unico dominio e mapeamento.

Lakoff e Johnson (2003) advogam que nos dois processos ha mapeamento
conceitual, com coativacdo neural em ambos. Dessa forma, na metafora temos a coativagdo de
dois dominios e na metonimia a coativacdo de dois elementos de um mesmo frame. Para 0s
autores, da mesma forma que a metafora, a metonimia ndo possui ocorréncia arbitraria ou
aleatéria, mas conceitos sistematicos, fazendo com que as sentengas metonimicas sejam
consideradas instancias de conceitos metonimicos gerais a partir dos quais organizamos nossos
pensamentos e agdes.

Lakoff (1987) inclui o processo metonimico em sua TMCI. O pesquisador afirma
que os sentidos resultantes dos modelos metonimicos sdo sustentados indiretamente em nossas
experiéncias concretas. Esses modelos ocorrem em um Unico dominio conceitual, onde temos
a presenca de dois elementos, sendo que um pode ser representado pelo outro. De acordo com
o0 autor, nesse modelo ha um aspecto de facil percepcao, entendimento, “que € utilizado para
representar a coisa como um todo ou algum outro aspecto ou parte dela” (Lakoff, 1987, p.77)*3.
Nesse sentido, temos um conceito A que deve ser compreendido em uma estrutura conceitual
que contém tanto A quanto outro conceito B, sendo esse ou parte de A, ou associado a ele na
estrutura. A escolha de B determinard A nessa estrutura, sendo que comparado a A, B ou é de
facil compreensédo, ou mais facil de ser lembrado, reconhecido ou imediatamente Util para a
proposta em um dado contexto. Assim, 0 modelo metonimico é um modelo que exemplifica
como A e B séo relatados em uma estrutura conceitual, sendo a relagao especificada pela funcéo
de B para A (SPERANDIO, 2010).

13 “yse it to stand either for the thing as a whole or for some other aspect or part of it”.
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Outro estudioso que se dedica aos estudos da metonimia é Croft (2003). Tendo
como base o conhecimento enciclopédico, reivindicado pela seméantica cognitiva, o autor
advoga que um conceito pressupbe varios dominios como, por exemplo, o conceito de ser
humano que é definido em relacdo aos dominios de objeto fisico, coisas vivas, agentes, dentre
outros dominios; sendo a combinacdo simultanea desses dominios denominada de dominio
matriz. Para o autor, torna-se crucial a no¢do de dominio na diferenciacdo entre metéafora e
metonimia, pois naquela temos 0 mapeamento de dominios e nesta o destacamento de dominios.
Dessa forma, a metafora é definida como mapeamento entre dominios que ndo fazem parte de
um mesmo dominio matriz, diferente da metonimia que é vista, por esse autor, como 0
mapeamento em um Unico dominio matriz.

Croft (2003) afirma que 0s dominios possuem um importante papel na interpretacdo
dos sentidos metonimicos, pois, nesse processo, colocamos em primeiro plano o que ficaria em
segundo no significado literal. Vamos entender melhor essa questdo. Observem as sentencas

abaixo:

Guimarédes Rosa ndo é uma leitura facil.

Guimarées Rosa gasta muito de seu dia lendo.

Temos como dominio matriz das sentencas acima Guimardes Rosa, possuindo
como dominio central pessoa e outros dominios, como o da atividade criativa, englobando todos
os trabalhos do autor. Como na primeira sentenca temos como referente os trabalhos desse
autor, destacamos o dominio da atividade criativa, enquanto que na segunda sentenca temos
como referente a pessoa Guimardes Rosa, destacando assim o dominio pessoa. Com isso,
colocamos em primeiro plano, no sentido metonimico, o que ficaria em segundo plano, no
sentido literal. O autor afirma que o destacamento de dominios deve ser considerado uma
condicdo necessaria, mas ndo suficiente, para a ocorréncia do processo metonimico, ja que esse
processo também envolve mudancga de referencial.

Nesse contexto cognitivo, também encontramos o trabalho de Panther e Radden
(1999). Em seus trabalhos, os autores caracterizam a metonimia como fenémeno cognitivo que
subjaz nosso pensamento ordinario, sendo esse fendmeno mais fundamental que a metéfora.
Para os pesquisadores, torna-se fundamental abordar a estrutura conceitual, da qual a metonimia
faz parte, a partir de frames, cenarios, dominios (CROFT, 2003) e modelos cognitivos
idealizados (RADDEN; KOVECSES, 1999); porque dessa forma estabilizamos a metonimia

em um sentido mais amplo e suspendemos sua fungé@o referencial. Eles afirmam que a
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metonimia ndo pode ser considerada como mera substituicdo de expressdes linguisticas, mas
como processo cognitivo que evoca um frame conceitual (modelos cognitivos idealizados,
dominios, cenarios, frames, scripts).

Nessa mesma direcdo, ha o estudo proposto por Barcelona (2003). O autor afirma
gue a metonimia € um mecanismo cognitivo no qual um dominio experiencial é parcialmente
compreendido em termos de outro dominio experiencial, incluido em um dominio experiencial
comum. Nessa perspectiva, a relacdo estabelecida ndo é entre entidades, mas entre dominios,
pois as entidades abstratas normalmente possuem uma estrutura conceitual complexa, ou seja,
constituem dominios de espaco relativo, sendo esses dominios abstratos ou basicos. Dessa
forma, uma entidade fisica individual, como um dedo, constitui um dominio abstrato que, para
que seja compreendido, pressupde certo aspecto de conhecimento, como que ele faz parte da
méo, a base na qual sera perfilado. Para o pesquisador isso indica que os elementos ligados pela
metonimia sdo dois dominios, sendo que, como a metonimia ocorre em um Unico dominio, um
desses dominios é denominado de subdominio, se ele estiver incluido no dominio experiencial
geral com o qual a metonimia opera.

Barcelona (2003) também advoga que 0 processo metonimico consiste ao mesmo
tempo em mapeamento, ativacdo e destacamento. Portanto, haverd o destacamento de um
(sub)dominio, fonte, que nos fara ativar mentalmente um outro (sub)dominio, alvo, fazendo
com que a fonte seja mapeada ao alvo, sendo que essas trés opera¢fes ocorrem em um mesmo
dominio geral.

O autor alega que, diferentemente do que ocorre no mapeamento metaforico, onde
ha a preservacao da estrutura de imagem-esquematica da fonte ao alvo, no processo metonimico
ndo havera essa preservacdo. Logo, na metonimia, teremos a projecdo do TODO sobre
PARTES, PARTES sobre TODO e PARTE sobre PARTE, sendo que suas contrapartes serdo
0s dominios ou subdominios que sdo ligados por meio de mapeamentos. Essas ligacdes nao
exibem correspondéncias estruturais, isto €, 0 TODO nédo possui a mesma estrutura abstrata de
suas PARTES. Isso torna 0 mapeamento, na metonimia, assimétrico fazendo com que a fonte
projete sua estrutura conceitual sobre o alvo ndo por meio de uma correspondéncia sistematica
de contrapartes, mas pela fonte ser colocada conceitualmente em primeiro plano e o alvo em
segundo plano.

Seguindo a proposta dos estudos cognitivos temos Radden e Kdvecses (1999) que
desenvolvem um estudo conceitual da metonimia como processo cognitivo. Os autores a
consideram um fenémeno conceitual, um processo cognitivo que opera em um modelo

cognitivo idealizado. Eles afirmam que como fenémeno conceitual ndo podemos reduzi-la a
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mera substituicdo de palavras, mas como forma diéria de pensamento, fundamentada em nossa
experiéncia e estruturando nossas agdes e pensamentos. Como processo cognitivo os autores
propGem substituir a notacdo X representa Y, que simboliza relacdo de substituicdo, pela X
mais Y, simbolizando uma inter-relagdo que produz um significado novo, complexo. E com
base nos postulados de Langacker (1993), sobre ponto de referéncia, que os autores
desenvolvem seu conceito de metonimia. Essa é conceitualizada como fenémeno cognitivo no
qual a entidade conceitual, o veiculo, promove acesso mental a outra entidade conceitual, o
alvo, em um mesmo modelo cognitivo idealizado (MCI).

A opcdo de Radden e Kdvecses (1999) por esses modelos ¢é justificada pelo fato de
que, além de abarcarem o conhecimento enciclopédico, temos os modelos culturais, especificos
de uma determinada cultura. Além disso, esses modelos ndo se restringem ao mundo real, da
conceitualizacdo ou da linguagem; mas cruzam esses diferentes mundos. Diante disso, a
metonimia é considerada, por esses autores, ocorrendo em um nivel puramente conceitual
(categorizacdo, raciocinio linguistico), presente em diferentes fungdes linguisticas (referéncia,
predicacdo, atos de fala), em diferentes niveis da linguagem (lIéxico, morfologia, sintaxe e
discurso) e funcionando como linkage inter-relacionando os diferentes realismos ontoldgicos
(conceitos, formas e coisas/eventos).

Os autores também apresentam os diferentes principios que se fazem presentes na
escolha dos dominios que servirdo de veiculo e alvo em um processo metonimico. Langacker
(1993) postula a natureza desses principios a partir de uma observacdo feita sobre a funcéo da
metonimia. De acordo com esse autor, a metonimia estabelece a reconciliacdo entre dois fatores
conflitantes: a necessidade de sermos claros, ou seja, de conduzirmos nosso interlocutor ao alvo
desejado; e a inclinagcdo que possuimos em falarmos utilizando entidades que possuem saliéncia
cognitiva para n6s. Com base nessa colocacdo, Radden e Kovecses (1999) relacionam a
primeira questdo ao aspecto comunicativo e a segunda ao principio cognitivo. O primeiro
relaciona-se a claridade e a relevancia e o segundo a experiéncia humana, a seletividade
perceptual e a experiéncia cultural.

Outro autor que se dedica ao estudo da metonimia é Gibbs (1999). Ele afirma que
uma das descobertas mais importantes, relacionada a metonimia, é sua sistematicidade na
linguagem convencional, sendo esse estudo desenvolvido no interior da Linguistica Cognitiva.
Assim, os exemplos metonimicos que encontramos em nossa linguagem sao reflexos de seus
principios cognitivos gerais, em que as pessoas utilizam um aspecto bem conhecido de alguma

coisa para representar ou parte dela, ou ela como um todo.
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Gibbs (1999) afirma que as metonimias possuem um papel importante nas
implicaturas conversacionais, ou seja, que nossa habilidade em produzir implicaturas é
resultado da nossa capacidade de ver uma declaracdo metonimica referindo-se a uma sequéncia
total organizada de atividades. De acordo com o autor, temos que fazer a distin¢do entre
linguagem processada metonimicamente, que ocorre em sentengas como “Bebi um copo de
4dgua”, onde temos o RECIPIENTE pelo CONTEUDO:; e o processamento metonimico da
linguagem, nesse caso uma determinada narrativa tem sua compreensdo a partir da inferéncia
de uma fonte rica de informacédo, como, por exemplo, o script, feito pela simples mencéo de
uma parte saliente de conhecimento.

Destaco também o trabalho de Fauconnier e Turner (1999). Os autores produzem
uma ponte entre os estudos metonimicos e a proposta da integracdo conceitual. Essa proposta,
apresentada na secdo anterior, é considerada uma operacdo mental basica e penetrante. Como
colocado, nela ha a associacdo de dois espacos de inputs, na criagdo de um terceiro espago, a
mescla, sendo que esse possui estrutura emergente prépria. Os autores alegam que é nesse
espaco mescla que existe a presenca do processo metonimico. Como forma de exemplificar
essa questdo, eles nos oferecem o seguinte enunciado “Ele tinha fumaga saindo de seus
ouvidos”, onde ha a presenca de uma metonimia, sendo essa apresentada no espaco mescla.
Assim, temos dois inputs: a fonte, que seria o contéiner; e o alvo, a fisiologia da pessoa. Mas
ndo ha nada em um contéiner que se assemelhe a uma orelha e na fisiologia humana que inclua
combustdo interna. O que ocorre nessa situacdo € uma projecado seletiva de ambos 0s inputs que
nos conduz a um novo frame na mescla. Porém, tendo como base os estudos de Paiva (2010,
2011, 2012), acredito que o processo metonimico também estara presente nos espacos de inputs,
sendo esses processos metonimicos responsaveis pela criacdo da metafora.

De acordo com Coulson e Oakley (2003), o processo metonimico possui importante
papel na producdo do espaco mescla, pois esse processo otimiza a integracdo, ajudando a manter
unida a rede de espacos mentais. Os autores trazem como exemplo a expressdo “cavar sua
propria sepultura”, onde, de acordo com eles, ha muito mais do que o simples mapeamento
entre o dominio-fonte (cavar sua sepultura) e o dominio-alvo (problema). A interpretacdo
padrdo nos leva a inferir que quanto mais fundo a cova, mais perto estaremos da morte,
produzindo uma relagdo causal direta entre cavar tumulo e morte. Logo, 0 mapeamento
metonimico, que ocorre no dominio-fonte, faz com que sepultura represente morte, produzindo
a relacdo causal entre coveiro e tumulo, j& que o coveiro é o responsavel pela escavacdo da

sepultura. Esses mapeamentos metonimicos sdo projetados ao dominio-alvo fracasso,
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produzindo a interpretagdo metaforica. Para os autores, essa interpretagdo metaférica do
fracasso é possivel por causa da identificagdo metonimica da sepultura como morte.

Finalizo essa se¢do com a proposta de Paiva (2010, 2011, 2012). A pesquisadora
advoga que, assim como a metafora, a metonimia deve ser considerada parte integrante dos
processos cognitivos e da producéo de significados. Tendo como pano de fundo a proposta da
complexidade, a autora trabalha a metonimia como compresséo fractal, onde o todo situa-se na
parte, que descompactada, a partir de um processamento hipertextual, integra-se ao todo
novamente. A autora advoga que, nesse contexto, “hipertexto deve ser entendido como um
mecanismo cognitivo e enunciativo e ndo apenas como um mecanismo de textualizacdo dos
textos eletronicos, mas uma evidéncia de um processo cognitivo” (PAIVA, 2011, p.08). Assim,
nessa perspectiva, 0 processo metonimico € visto como hiperlink exibindo propriedades
fractais. Para desenvolver seu estudo ela toma como base a proposta dos fractais cunhada por

Mandelbrot (1982). A seguir apresento essa proposta.

2.2.3. A metonimia pela otica dos fractais

A Geometria Fractal foi inventada pelo matematico francés Bendit Mandelbrot com
a finalidade de descrever e analisar a complexidade das formas irregulares do mundo natural
que nos cerca. Para Mandelbrot (1982) “nuvens ndo sdo esferas, montanhas ndo sdo cones,
litorais ndo sdo circulos, a casca de uma arvore ndo € lisa, nem o raio viaja em linha reta”
(MANDELBROT, 1982, p. 01)!*. Assim, opondo-se a geometria euclidiana, que abordava os
objetos da natureza a partir de formas geométricas simples, sendo essas formas trabalhadas a
partir de dimensdes inteiras, como um ponto (dimensdo zero), uma linha (dimensdo 1),
quadrados e se¢des de planos (dimensdo 2) e cubos e esferas (dimensdo 3); o matematico
introduziu a nogao de dimensdo n&o inteira. Para isso, cunhou o termo fractal que vem do latim
fractus, com o verbo correspondente frangere, significando quebrar, criar fragmentos
irregulares. O autor passa a conceitualizar os “monstros matematicos”, nome atribuido por ele
as formas que foram negligenciadas por matematicos anteriores, de fractais. Um

questionamento colocado pelo matematico é: “Qual é o comprimento do litoral da Inglaterra?”.

14 Clouds are not spheres, mountains are not cones, coastlines are not circles, and bark is not smooth, nor does
lightning travel in a straight line.
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De acordo com ele ndo hd uma resposta bem definida para essa questdo, ja que o comprimento
medido pode ser estendido de forma indefinida se considerarmos escalas cada vez menores.

As propriedades que caracterizam um fractal sdo a auto-semelhanca, a
complexidade infinita e a sua dimensdo. A primeira propriedade é identificada quando uma
porcdo, de um contorno ou figura, pode ser vista como uma réplica do todo, em uma escala
menor. A segunda propriedade, a complexidade infinita, refere-se ao fato do processo de
geracdo da figura, como fractal, ser recursiva, ou seja, 0 objeto fractal pode ser ampliado
inimeras vezes, nunca se obtendo a imagem final. Por dltimo, a sua dimensao que ndo possui
um valor necessariamente inteiro, podendo ser um numero fracionario.

Uma das formas fractais estudadas pelo autor é a denominada curva de Koch, ou
curva de floco de neve. Nessa operacdo geométrica temos a divisdo de uma linha em trés partes
iguais e a substituicdo da secdo central por dois lados de um tridngulo equilatero. Com a
repeticdo dessa operacdo muitas e muitas vezes, em escalas cada vez menores, temos a criacéo

de uma curva de floco de neve. Como ocorre com uma linha litoranea, essa curva é

infinitamente longa:

Figura 10 — imagem do floco de neve (Fonte: http://www.educ.fc.ul.pt/icm/icm99/icm14/koch.htm.
Acesso em: 22 fev. 2013)

Outros exemplos de figuras fractais podem ser encontrados em grande quantidade
na natureza, como a couve-flor, as folhas e copas das arvores, cristais e nuvens. Como também
podem ser produzidos artificialmente através de um algoritmo matematico. A forma fractal

tambem pode ser encontrada em vérios tecidos do corpo humano, como a estrutura fractal do


http://www.educ.fc.ul.pt/icm/icm99/icm14/koch.htm
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sistema circulatério, nervoso e linfatico. Em cada um desses exemplos, quando cada parte é
analisada, verifica-se sua semelhanga com o todo.

Paiva (2010) afirma que ao trabalharmos o processamento metonimico a partir da
perspectiva fractal, teremos uma grande mudanca na forma pela qual esse processo é
visualizado por muitos autores que se dedicam ao seu estudo. Isso ocorre pelo fato de, como a
autora argumenta, ndo o entendermos apenas como a mudanga de nome, mas como uma
mudanca de escala, ja que ndo estamos nomeando uma coisa por outra, mas a mesma coisa vista
em uma dimensdéo fractalizada, sem que para isso perca-se a dimensdo do todo. Como exemplo,
ela nos oferece 0 caso do capelo que € visto como uma pequena dimensao da imagem de uma
formatura. O capelo nos remete ao formando, que remete a cerimdnia de formatura, que remete
ao final de um processo. Outra mudanca, nessa forma de ver a metonimia, esta no aspecto de
contiguidade, ja que, segundo a pesquisadora, a relacdo estabelecida é de recursividade, ou seja,
“um aspecto projeta o todo de um mesmo dominio, ou integra um outro dominio permitindo
conceituar uma outra coisa, ou seja, metaforizar” (PAIVA, 2010, p.11). No entanto, como
demonstrarei, acredito que tanto a contiguidade quanto a recursividade estdo presentes no
processo metonimico.

Como foi possivel observar nessa se¢do, houve um aumento significativo de
trabalhos, no campo da Linguistica Cognitiva, dedicados ao processo metonimico. No entanto,
como advoga Barcelona (2003), ndo ha uma definicdo clara de metonimia, o que ha é o
consenso de que ela consiste em um mapeamento no mesmo dominio experiencial ou estrutura
conceitual. Diante disso, julgo necessario deixar claro o conceito metonimico que serd utilizado
no desenvolvimento desta pesquisa. Tomarei como base a conceitualizacdo proposta por
Radden e Kovecses (1999), assim a metonimia sera definida como uma entidade conceitual, o
veiculo, que promove acesso mental a outra entidade conceitual, o alvo, em um MCI. Dessa
forma, a estrutura conceitual em que a metonimia é compreendida é abordada por meio de um
MCI, isso quer dizer que € a partir de algumas relagdes estabelecidas em um MCI que o0s
processos metonimicos serdo construidos, sendo que, de acordo com Radden e Kdvecses
(1999), as relacdes responsaveis pela producao das metonimias podem ser colocadas em duas

configuragOes conceituais gerais:

MCI total e suas partes (todo MCI pela parte ou 0 inverso)
partes de um MCI (acessamos uma parte a partir de outra parte, tendo como background
todo 0 MCI)
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Articulando as propostas de Radden e Kdvecses (1999) aos trabalhos de Jakobson
(1956, 2003) e Paiva (2010, 2011, 2012) o processo metonimico serd visto com as seguintes
propriedades: contiguidade, recursividade, fractalizada e pela notacdo de X + Y. A seguir
discorro sobre cada uma delas.

A propriedade de contiguidade esta presente na formacgdo desse processo. Essa
relacdo ndo € nova, ja que desde Jakobson (1956, 2003) havia o postulado de que o polo
sintagmatico, relacionado a metonimia, baseia-se na contiguidade. Devo destacar que essa
relacdo €, como Croft (2003) coloca, pautada em nossa experiéncia, ou seja, colocamos as
entidades como contiguas, proximas, com base na experiéncia que possuimos.

Com base em Paiva (2010) tem-se a segunda propriedade: a recursividade. Da
mesma forma que ocorre em um sistema complexo, as entidades de um modelo metonimico
possuem organizacgdo recursiva. Com isso, por exemplo, a PARTE pode ser projetada sobre o
TODO, como esse sobre a PARTE, como também PARTE ou TODO podem ser projetados a
outro dominio. Paiva (2010) afirma que por meio dessa opera¢do um aspecto pode ser projetado
ao TODO de um mesmo dominio ou integrar outro dominio, permitindo a conceitualizacao de
outra coisa, ou seja, a metaforizacéo.

A terceira propriedade, a fractalizada, também proposta por Paiva (2010, 2011,
2012), faz com que, em um modelo metonimico, a mesma coisa seja vista em escalas diferentes.
De acordo com a pesquisadora, a propriedade fractal funciona como hiperlink para uma cena
maior, como se, por exemplo, um sintagma ou uma imagem representassem um ponto em uma
cena com a capacidade de gerar toda a cena. Para a autora, a caracteristica da similaridade dos
fractais, questdo apresentada anteriormente, faz com que a mudanca no tamanho da cena e do
namero de elementos, isto €, mudanca de escala ndo altere o sentido. Com essa propriedade
gestos, palavras, imagens e sons funcionam como hiperlinks que, quando acionados, nos
remetem a outros dominios conceituais de onde sdo partes integrantes. Neste contexto, a
metonimia passa a ser abordada ndo como mudanca de nome, mas de escala, pois é a mesma
coisa em uma dimenséo fractalizada sem perder a dimensao do todo.

Tendo como base o trabalho de Radden e Kévecses (1999), postulo que a relacéo
de substituicéo, refletida na notacdo X representa Y, deve ser trocada pela notagdo X mais Y,
fazendo com que haja uma inter-relacdo que produz um novo significado, mais complexo. Com
essa mudanca, ndo teremos apenas a CAUSA POR EFEITO, ou a PARTE PELO TODO, mas
a sua soma mais o contexto.

Nesta primeira parte tedrica foquei em estudos que abordam metafora e metonimia

como processos independentes na producdo de sentido. Porem, hd um namero significativo de
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trabalhos que demonstram a dependéncia desses processos. Diante disso, o préximo capitulo

terd como foco a interagcdo metaférica/metonimica.
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3.0 UM OLHAR SOBRE AS INTERACOES
ENTRE METAFORA E METONIMIA.

Neste capitulo, me dedico as teorias que abordam o0s processos metafdricos e
metonimicos como dependentes na producgéo de sentido. Em um primeiro momento, apresento
dois estudos cognitivos (GOOSSENS, 2003; BARCELONA, 2003) que sugerem o tratamento
entre metafora e metonimia como processos interativos. A partir dessas pesquisas temos a
abertura para uma terceira proposta de estudo, o continuum (RADDEN, 2003).

Essas hipdteses nos indicam que a interacdo metafora/metonimia pode ser
considerada uma importante corrente tedrica no &mbito dos estudos cognitivos. No entanto, as
investigacbes tracadas pelos autores citados, prendem-se a expressdes linguisticas
descontextualizadas, muitas vezes retiradas de dicionarios da lingua inglesa, como podemos
verificar nos estudos do precursor Goossens (2003). Por outro lado, essas pesquisas possuem
como objeto de trabalho expressdes codificadas apenas pelo modo verbal, ndo incorporando a
suas analises os diferentes modos semidticos presentes em Nnosso processo comunicativo.
Diante disso, articulo a esses estudos a proposta de Fauconnier e Turner da Integracédo
Conceitual, com a analise da imagem do Ceifeiro Implacavel, em conjunto com os trabalhos de
Paiva (2010, 2011, 2012).

3.1. A perspectiva da interagdo metaférica/metonimica

Goossens (2003) foi o primeiro autor a sistematizar, de forma precisa, a interacdo
entre os processos metaférico e metonimico. O autor encontrou evidéncias dessa interacao que
passou a ser denominada, a partir de um neologismo, como metaphtonymy*®. De acordo com
ele é necessario considerarmos, neste contexto, a questdo dos dominios. Em seu trabalho, parte-
se do pressuposto da existéncia de dominios complexos construidos pela combinagéo de outros

dominios, sendo esses complexos ou basicos. Nesse sentido, as fronteiras entre 0os dominios

15 Goossens (2003) argumenta que esse termo possui um status abrangente, pois a interacdo entre metafora e
metonimia pode ter diferentes realizagBes. Assim, esse neologismo, de acordo com o autor, auxilia nossa
consciéncia para o fato de metafora e metonimia serem processos interlagados.
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conceituais sdo consideradas fluidas, motivo pelo qual pode haver a interpenetragdo entre
metafora e metonimia. Como forma de explorar essa interacdo, o autor utiliza como corpus
expressdes estereotipadas que possuem como dominio-alvo a acdo linguistica®®, tendo como
dominios doadores partes do corpo, som e a¢do violenta. De acordo com o autor, o dominio da
acdo linguistica cruza, ou parcialmente incorpora, varios dominio bésicos, ou ndo-bésicos,
como o som, linguagem, acdes humanas, emoc¢es, cogni¢do humana, percepcdo e assim por
diante.

Segundo o autor podemos classificar a metafonimia a partir de dois tipos basicos:

- Metafonimia integrada, metonimia dentro da met&fora e metafora dentro da
metonimia.
- Metafonimia cumulativa, metafora a partir da metonimia e metonimia a partir da

metafora.

Goossens (2003) inicia seus estudos pela interacdo cumulativa metafora a partir da
metonimia. O autor afirma que esse tipo de interacdo pode ser explicado pelo fato de que
“subjacente a metafora, ha o entendimento de que os dominios fonte e alvo podem ser unidos
de forma natural e simultdnea numa Unica cena complexa, situacdo tipica da formacdo da
metonimia” (GOOSSENS, 2003, p. 366)!. Nessa interacéo, o contexto tera papel fundamental
em sua interpretacdo, podendo nos levar a interpreta-la ou como metonimia, ou como metéfora
da metonimia. Esse tipo de ocorréncia é mais frequente em casos onde temos como dominio-
fonte o som. Como exemplo, o autor nos oferece a expressao giggle (sorrir). De acordo com
ele, uma expressao tipica seria: “Oh dear”, she giggled, “I'd quite forgotten” (“Oh querida”, ela
sorriu, “eu esqueceria completamente”). Uma interpretagdo possivel é que a responsavel pela
expressao a tenha proferido enquanto realmente sorria. Nesse caso, teriamos a relacdo
metonimica PARTE pelo TODO, ou seja, um componente da complexa cena de falar e dar
risadas é utilizado denotando o todo.

Por outro lado, podemos considerar como se estivesse sorrindo, havendo o
cruzamento de dominios, o que resulta na interpretacdo metaférica. Para isso, devemos

considerar que a pessoa, responsavel pelo enunciado, o tenha proferido em tom de gracejo,

16 Na acéo linguistica o falante produz declaragdes através da linguagem natural para tornar conhecidos suas ideias,
crengas e desejos a um ou mais ouvintes que processam essa declaracéo.
17 underlying the metaphor there is an awareness that the donor domain and the target domain can be joined

together naturally in one complex scene, in which case they produce a metonymy.
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como se sorrindo. Com as palavras do autor: “No6s denotamos um tipo de fala que compartilha
a leveza do coragdo ou a tolice, e talvez alguns tracos fisicos com o falar propriamente sorrindo”
(GOOSSENS, 2003, p. 357)*8. Isso que é denominado, pelo autor, de metafora da metonimia.

Questdo ilustrada pela figura abaixo:

« <llllllllll’ —_

Figura 11 - Metéfora a partir de uma metonimia (Fonte: Goossens (2003, p.357)).

O autor compreende a figura acima da seguinte forma:

do lado esquerdo da figura temos dois dominios potencialmente discretos, A
e B, intersecionados; eles sdo fundidos em uma Gnica cena (o circulo ao seu
redor). Do lado direito A e B estdo separados, mas como a seta pontilhada
indica, mantém-se uma ligagdo conceitual com a cena na qual estéo juntos.
(GOOSSENS, 2003, p. 357)%.

Para Goossens (2003), essa dupla possibilidade de interpretacdo, metafora a partir
da metonimia, ou apenas metonimia, € encontrada nos dados por ele analisados com o dominio
do som. O autor advoga que ha contextos em que temos a possibilidade de optarmos por uma
ou outra leitura, como o exemplo acima. No entanto, ha situacées em que pode haver indecisao
na interpretacdo, sendo que, em algumas delas, a leitura metafdrica é autorizada. Um exemplo
é 0 que ocorre com aplaudir, expressando forte consentimento com a pessoa/ideia, como ocorre
na sentenca “essas mudangas serdo aplaudidas™ (theses change will be applauded). Outro
exemplo de metafora a partir da metonimia seria falar ou responder de modo aspero (snap at).
O significado literal seria o fechamento rapido da boca e dos dentes, de um animal, como o

cachorro. Porém, como afirma o autor, 0s seres humanos também possuem esta capacidade que,

18 We denote a kind of speech that shares the light-heartedness or the silliness, and perhaps even some physical
features with giggling properly speaking.

19 On the left hand side of the figure two potentially discrete domains, A and B, intersect; they are fused in a single
scene (the surrounding circle). On the right hand side, A and B are separated, but, as the broken arrow indicates,

there remains a conceptual link with the scene in which the two are together.
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em um ato acompanhado de um discurso aspero, pode ser visto, mesmo que fracamente, tendo
uma base metonimica, como se o locutor quisesse engolir seu interlocutor.

Em relacdo a interacdo cumulativa da metonimia a metafora, o autor argumenta que
é mais dificil de ser concebida e possui ocorréncia rara, tanto € que ele ndo a insere em suas
anélises. No entanto, ndo nega sua existéncia. Como forma de exemplificar este tipo de
interagdo ele constroi o seguinte enunciado “Tocar seu proprio trompete” (blow one’s own
trumpet), pensando em uma situacdo em que alguém estivesse falando bem de si mesmo. De
acordo com ele, a interpretacdo metafdrica € assegurada se mapearmos o carater festivo ao
autoelogio. Goossens (2003), a partir da sentencga “Notavel, o sujeito esta tocando seu proprio
trompete” (Remakable, the chap is blowing his own trumpet!), simula a possibilidade dos dois
termos ocorrerem juntos. Nesta circunstancia a interpretacdo metonimica é possivel, porém,
como a leitura metaforica é convencional, ele trata desse exemplo como metonimia a partir da
metéfora.

O autor afirma que a dificuldade de encontrarmos sentengas que exemplifiquem a
interacdo acima, é fruto da forma pela qual metafora e metonimia séo processadas. Na metéafora
temos o mapeamento do dominio doador a um elemento de um dominio recipiente discreto, ja
na metonimia o mapeamento € feito entre os elementos A e B em um mesmo dominio
conceitual. Tomando de empréstimo as palavras do autor, “metafora da metonimia implica que
uma expressdo figurativa funcione como mapeamento entre elementos sobre dois dominios
discretos, mas a percepcao da similaridade é estabelecida na base de nossa consciéncia de que
A e B sdo continuos em um mesmo dominio” (GOOSSENS, 2003, p.368)?°. Dessa forma, a
contiguidade fornece a base experiencial para 0 mapeamento entre os dois dominios discretos.
Por isso, a metafora para a metonimia é, para o autor, conceitualmente mais dificil, pois os dois
dominios devem ser discretos.

O segundo tipo de interacao, trabalhada pelo autor, a metafonimia integrada, pode
ocorrer com uma metonimia dentro da met&fora e da metéfora dentro da metonimia. Para o
autor, no primeiro caso, encontrado apenas nos dados envolvendo partes do corpo, temos a
criacdo de metaforas com uma metonimia embutida. Assim, essa metonimia envolve a parte do
corpo que serd compartilhada em ambos os dominios da metafora. A figura abaixo ilustra essa

situacdo: o elemento compartilhado, a parte do corpo, esta representado como X, por ter

20 Metaphor from metonymy implies that a given figurative expression functions as a mapping between elements
in two discrete domains, but that the perception of "similarity"” is established on the basis of our awareness that A
and B are often "contiguous" within the same domain.
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diferentes fungdes nos dois dominios ele é diferenciado como x e x! que correspondem,

respectivamente, os dominios fonte e alvo da metéfora.

Figura 12 - Metonimia dentro da metéafora (Fonte: Goossens (2003, p. 363)).

O autor afirma que essa figura ndo consegue nos oferecer toda a histéria dos itens
x e x! compartilhados. De acordo com ele, o elemento compartilhado funcionara
metonimicamente apenas no dominio-alvo, sendo interpretado literalmente, ou reinterpretado
metaforicamente, no dominio-fonte. Como exemplo temos o enunciado “morder a lingua” (Bite
one’s tongue off), utilizado em contextos onde ha arrependimento sobre algo dito, ocorrendo
em enunciados como “eu deveria/poderia morder minha lingua” (I should/could bite my
tongue). Goossens (2003) afirma que lingua deve ser processada literalmente no dominio-fonte,
onde ha a cena de origem caracterizada como autopuni¢do. Mapeando isso a acdo linguistica,
ou seja, ao dominio- alvo, ha o significado de “privar-se da faculdade da fala” (depriving
oneself of one's ability to speak), sendo a metonimia responsavel pela escolha da lingua pela
faculdade da fala. Diante disso, o elemento X, da figura acima, é interpretado literalmente no
dominio-fonte e metonimicamente no dominio-alvo. O autor argumenta que o papel da
metonimia ¢ evidente se trocarmos, na sentenga acima, a palavra “lingua” por “dedo”, podendo
obter uma expressdo similar, porém ndo denotando acdo linguistica.

No segundo tipo de metafonimia integrada, metafora dentro da metonimia, temos a
representacao em uma Unica instancia “levantar-se com as pernas traseiras” (be/get up on one's
hind legs), dito em publico no sentido de levantar para dizer, ou argumentar alguma coisa.
Goossens (2003) afirma que essa expressdo deve ser pensada em uma cena global onde alguém
se levanta para dizer algo publicamente, mas, como ressalta o autor, € com adi¢éo do hind que
somos levados a interpreta-la em termos de um animal levantando-se, sugerindo um esforgo
maior, atraindo nossa atencao. Por outro lado, “existe um efeito patético, pois um ser humano

é interpretado como envolvido em um pseudo-heroico de estar sobre duas pernas”
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(GOOSSENS, 2003, p. 366)%*. Considerado dessa forma, com a introducéo do hind, podemos
ter a metaforizacdo de toda a expressdo. No entanto, para 0 autor, como essa expressao €
processada em certa medida como metonimica, € mais adequado considera-la como metafora
inserida em uma metonimia.

Apesar de nos apresentar quatro tipos de metafonimias, o autor afirma, de acordo
com os dados analisados, que h& dois modelos correntes de interagdo entre metafora e
metonimia. No primeiro temos a metonimia como base experiencial para a construcdo da
metafora, caso que ocorre na metafonimia cumulativa da metafora a partir de uma metonimia,
e, no segundo, temos a metonimia no dominio-alvo sendo corporificada na metéafora, caso da
metonimia dentro da metéfora. Para ele, os outros tipos de metafonimias sdo mais dificeis de
ser conceitualizados, sendo casos excepcionais.

Ruiz de Mendonza e Pérez (2003) postulam que as interacdes desenvolvidas por
Goossens (2003) exemplificam apenas um tipo de modelo interacional, considerado por esses
autores como desenvolvimento metonimico da fonte metaférica. Porém, os pesquisadores
afirmam que ha possibilidade do processo metonimico ocorrer no dominio-alvo da metéfora.
Para exemplificar essa afirmagdo recorrem ao enunciado “ganhar o coragdo de alguém”. Os
autores advogam que os elementos vencedor e prémio estdo presentes no dominio-fonte,
enquanto que o dominio-alvo é composto por um amante que deseja, figurativamente, ganhar
o0 coracao de alguém. O coracdo, como contéiner de sentimentos, é escolhido para representar
0 sentimento de amar. Como coracdo e amor estdo em uma relagdo de dominio-subdominio,
havera o destacamento metonimico de uma parte relevante do alvo metaférico. Como vencer
requer esforco e tatica, uma implicacdo conduzida ao dominio-alvo dessa metafora sugere que
a acdo de ganhar o coracdo de alguém é uma tarefa dificil. Logo, para os autores a metonimia
tem a fungéo de desenvolver — como ocorre no enunciado “eu poderia morder minha lingua”,
gue envolve uma expansdo metonimica da fonte metaférica da acdo de morder a lingua a uma
situacdo em que uma pessoa morde sua lingua para abster-se da fala - ou a fungéo de destacar
— expresso pelo enunciado “ganhar o corag¢do de alguém” - 0 dominio-fonte ou dominio-alvo
de uma metéafora.

Gostaria de pontuar algumas questdes relacionadas a pesquisa acima apresentada.
Primeiro destaco a metodologia utilizada pelo autor. Em sua pesquisa Goossens (2003) recorre
a expressdes linguisticas para construir seu raciocinio sobre a interacdo metaforica e

metonimica, sendo essas expressdes retiradas de dicionarios da lingua inglesa e, em alguns

2L there is a bathetic effect, because a human being is interpreted as being involved in the pseudo-achievement of
standing on two legs.
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casos, construidas pelo proprio autor, como ocorre com a expressdo “levantar-se com suas
pernas traseiras”. Acredito que ao utilizar esse tipo de corpus algumas limitagdes séo impostas,
pois ndo hd a contemplacdo do contexto em sua producdo. O proprio autor reconhece a
dificuldade, em alguns casos, de interpretacdo mais adequada, como acontece com o exemplo
utilizado na ilustracdo da interacdo cumulativa da metonimia & metafora. A questdo poderia ser
resolvida com a insercdo dessas expressdes em seu contexto real. Por outro lado, podemos
verificar que suas analises focalizam exclusivamente expressdes linguisticas, ou seja, seu foco
estd voltado apenas ao plano verbal, ndo contemplando outros modos de expressdo como o
imagético e o sonoro. Mesmo trabalhando com o dominio do som, o autor ndo explora a
complexidade que os diferentes modos semidticos trazem para a producao do sentido resultante
da interacdo metafora/metonimia.

Passo agora ao estudo desenvolvido por Barcelona (2003). Seguindo a proposta de
Goossens (2003), Barcelona (2003) propde a existéncia de dois tipos principais de interacéo:
uma ocorrendo exclusivamente no nivel conceitual e outra puramente textual, sendo esta
denominada de coinstanciacdo textual de metafora e metonimia em uma mesma expressao
linguistica. A interacdo no nivel conceitual possui dois tipos: motivacdo conceitual metonimica
da metafora e motivacéo conceitual metaférica da metonimia.

O autor inicia seus estudos com a motivagdo conceitual metonimica da metéfora,
sendo que, de acordo com ele, essa motivacdo pode ser vista como problematica, um desafio
para a teoria da metafora, pois um grande numero de metéaforas passa a ser visto como tendo
base metonimica. Como ilustracdo temos a metafora IRA E O CALOR DE UM FLUIDO,
metafora investigada por Lakoff e Kdvecses (1987) e retomada por Lakoff (1987). Essa
metafora licencia expressdes como “Eu tinha atingido o ponto de ebulicao” e “Quando falei
com ele, ele quase explodiu”. Com base nos estudos desses autores, Barcelona (2003) propde
que “essa metafora ¢ motivada por um grupo de metonimias sobre as quais certos efeitos
fisiologicos da ira representam essa emogdo” (BARCELONA, 2003, p. 242)%2. O autor traz
alguns exemplos dessas metonimias representando, a esquerda, os tipos de efeitos fisiol6gicos

da ira representados metonimicamente:

22 this metaphor is motivated by a group of metonymies in which certain physiological effects of anger stand for
this emotion.
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a) Calor do corpo: nédo esquente do colarinho para baixo.
b) Pressédo interna: quando descobri, quase estourei uma artéria.
c) Agitacdo: eu estava pulando de loucura.

(BARCELONA, 2003, p. 242)%

Barcelona (2003) advoga que uma &rea interessante de pesquisa é saber em que
extensdo a rede metaforica da linguagem é motivada pela metonimia. Nesta discusséo, o autor
evoca Taylor (2003) que propde que, embora seja tentadora a afirmativa de que todas as
metéforas sejam baseadas em metonimias, ha um numero significativo de metéaforas que ndo
sdo produzidas a partir de metonimias, como é o caso da sinestesia. Para Taylor (2003) a
sinestesia configura circunstancias em que um tipo de metafora tem um dominio sensério
mapeado sobre outro tipo de dominio. Como exemplo temos “musica alta/cor berrante” (Loud
music /A loud colour) e “bolo doce/musica doce” (A sweet cake / Sweet music). De acordo
com o autor, em cada um desses pares, 0 segundo membro deve ser considerado metaforico,
sendo que no primeiro temos como fonte 0 dominio da audicdo e como alvo o visual, e no
segundo a fonte é o dominio da gustacdo e o alvo da audicdo. Para Taylor (2003) ndo ha, nessas
metéforas sinestésicas, nenhuma motivagdo metonimica.

Entretanto, Barcelona (2003) discorda da posi¢do do autor e argumenta que ha
motivacdo metonimica nesse tipo de metafora. Como forma de demonstrar sua perspectiva ele

recorre ao exemplo loud color, que, de acordo com ele:

na perspectivacdo metonimica de cores altas (berrantes), como cores que
forcam elas mesmas a chamar a atencgdo de alguém, motiva a selecdo de sons
altos os quais, da mesma forma, forcam eles mesmos a chamar a atencéo,
como fonte no mapeamento metaférico. (BARCELONA, 2003, p. 243)*

Dessa forma, o foco do mapeamento metafdrico estaria na questdo da atencao
produzida pela cor, fazendo com que esses sons sejam considerados fonte ideal para a descri¢éo
metafdrica de nossa experiéncia de percepcdo de uma cor berrante. Barcelona (2003) afirma

que considerar que todas, ou muitas das metaforas, possuem base metonimica, € uma area

23 a. Body heat: Don't get hot under the collar

b. Internal pressure: When | found out, | almost burst a blood vessel

c. Agitation: | was hopping mad
24 metonymic perspectivisation of deviant ("loud") colours as colours that force themselves on one's attention
motivates the selection of loud sounds, which likewise force themselves on one's attention, as the source in the
metaphorical mapping.
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extremamente interessante que nos conduz ao reconhecimento da metonimia como estratégia
cognitiva mais basica que a metéfora.

Na interacdo resultante da motivacgdo conceitual metaférica de algumas metonimias
¢ possivel apenas em “interpretagdes metonimicas de uma expressao linguistica que sao
possiveis apenas com a coocorréncia do mapeamento metaforico” (BARCELONA, 2003, p.
244)?°, Na ilustracio dessa interagdo, o autor toma emprestada a sentenca estudada por
Goossens (2003): “Ela tomou o ouvido do ministro ¢ o persuadiu a aceitar seu plano” (She
caught the Minister's ear and persuaded him to accept her plan). Nessa sentenca temos a
metafora ATENQAO E UMA ENTIDADE FiSICA EM MOVIMENTO e a verséo especifica
da metonimia convencional PARTE DO CORPO POR FUNCAO, neste caso OUVIDO POR
ATENCAO. Tomando a explicacdo de Goossens (2003), o autor propde que OUVIDO POR
ATENCAO coloca-se no mapeamento metaférico, sendo atencdo o dominio-alvo, ou seja,
apenas quando a atencdo torna-se dominio-alvo, desenvolve-se 0 mapeamento metonimico com
orelha representando um atributo especifico (atencdo) de sua funcéo tipica (audigdo). Assim,
essa metonimia especifica é encontrada apenas em expressdes linguisticas de metaforas
conceituais como ATENGCAO E UMA ENTIDADE FISICA EM MOVIMENTO, em que
atencdo é o dominio-alvo.

Em seu segundo tipo de interagdo, a coinstanciacdo puramente textual de metafora
e metonimia em uma mesma expressao linguistica, ocorre quando uma metonimia conceitual
particular coocorre em uma expressao linguistica com uma metafora conceitual, sendo ambas
conceitualmente independentes. O autor afirma que “sua coocorréncia se da nao pelo fato de
uma motivar a outra conceitualmente, mas por serem compativeis” (BARCELONA, 2003, p.
245)?% interacdo exemplificada pela sentenca “o sanduiche de presunto comegou a rosnar” (The
ham sandwich started snarling). Nessa sentenca, hd a presenca de uma versdo especial da
metafora PESSOAS SAO ANIMAIS, sendo essa versio COMPORTAMENTO IRADO E O
COMPORTAMENTO DE UM ANIMAL AGRESSIVO. No contexto de um restaurante, essa
sentenca pode fazer referéncia ao comportamento irado de um fregués que pediu o sanduiche
de presunto. A metafora coocorre, nesse contexto, com a metonimia COMIDA POR
RESTAURANTE/FREGUES. De acordo com o autor, a compatibilidade da metéafora e da

metonimia decorre do fato de ambas terem uma classe de pessoa, ou um aspecto dela como

25 Metonymic interpretations of a linguistic expression that are only possible within a co-occurring metaphorical
mapping.

26 Their cooccurrence is, thus, not due to the fact that one of them motivates the other conceptually, but to the fact
that they are compatible.
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alvo. Mas séo conceitualmente independentes, fato que pode ser verificado na ocorréncia
separada de cada uma em sentengas como “John comecgou a rosnar” e “o sanduiche de presunto
esta esperando por sua conta’.

Ressalto que, da mesma forma que Goossens (2003), Barcelona (2003) recorre a
enunciados isolados de seu contexto, atitude que, como ja afirmei pode limitar o alcance da
anélise. Na proposta de Barcelona (2003), podemos verificar que o autor aborda os tipos,
classificados por Goossens (2003), mais correntes de interacdo: metéafora a partir da metonimia
e metonimia dentro da metafora, com o acréscimo de um terceiro, a coinstanciacéo textual.
Dessa forma, esses autores consideram em suas pesquisas apenas um tipo de modelo
interacional, aquele em que o processo metonimico se faz presente no dominio-fonte da
metafora.

Julgo oportuno destacar que Barcelona (2003) faz uso de poucos exemplos no
desenvolvimento de seu raciocinio, sendo que esses sdo, muitas vezes, tomados de empréstimo
de Goossens (2003). Com este numero reduzido de exemplos as caracteristicas de cada processo
ndo se tornam claras e, a meu ver, muitas vezes confusas. Por outro lado, o autor também reduz

suas analises a expressdes linguisticas, dedicando-se apenas ao plano verbal.

3. 2. A proposta do continuum literal/metonimia/metéfora

Os conceitos de metafora e metonimia séo abordados por Radden (2003) a partir da
ideia de continuum, o autor assume a existéncia de casos difusos entre estas categorias. Em seu
artigo, Radden (2003) focaliza a no¢do intermediaria de metaforas baseadas em metonimia,
postulando a existéncia de quatro bases metonimicas para a metéafora: i) base experiencial
comum, ii) implicaturas conversacionais, iii) estrutura taxonémica de categorias e iv) modelos
culturais.

O autor inicia seu trabalho chamando a atencéo para a dificuldade em se estabelecer
a diferenca entre metafora e metonimia, sendo, na Linguistica Cognitiva, essa dificuldade
atrelada a nogdo de dominio conceitual. Esse dominio € conceitualizado como qualquer tipo de
experiéncia, conceito e sistema de conhecimento revestido de uma grande carga de
subjetividade, apesar de ndo podermos desconsiderar uma grande amostra de intersubjetividade

em nossa experiéncia. Diante disso, h4 a necessidade de considerarmos a diferenca na forma
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pela qual as pessoas caracterizam suas estruturas semanticas, incluindo a linguagem figurada,
ocorrendo distin¢do na propria caracterizacdo de linguagem estabelecida pelos linguistas.

Como exemplo dessa situacdo, temos a discussdo sobre a base experiencial da
metafora MAIS E PARA CIMA. De acordo com Lakoff (1987), essa metafora esta
fundamentada em nossa experiéncia de colocarmos mais fluido em um contéiner e vermos o
nivel subir, ou adicionarmos mais coisas a uma pilha e vé-la crescer. No entanto, divergindo de
Lakoff (1987), temos Taylor (2003) que argumenta que a altura esté literalmente correlacionada
com a quantidade e que essa associacdo natural entre quantidade e verticalidade é metonimica.
Para o autor, teremos metafora apenas quando instancias mais abstratas de adicdo estdo
envolvidas, como ocorre em “precos altos”. Radden (2003) advoga que na categorizagdo de
categorias na linguagem natural temos o mesmo problema de limites difusos, que caracterizam
categorias naturais como a metafora e a metonimia.

Em seu trabalho, o autor aborda as noc¢des de literal, metonimia e metafora como
localizados em um continuum, sendo esse ja abordado por Taylor (2003). Na tabela abaixo ha
esta formulacdo a partir dos diferentes usos do adjetivo alto, com sua transicdo gradual do

literal, passando pela metonimia até a metafora.

Literal Metonimico Metaférico
(a) (b) (©) (d) (e)
torre alta maré alta temperatura precos altos qualidade alta
alta

Figura 13 - Tabela continuum literal-metonimia-metafora (Fonte: Radden (2003, p. 409)).

O autor explica a tabela acima da seguinte forma: em (a) alto é usado literalmente,
referindo-se apenas a verticalidade. Em (b) alto é parcialmente, ou fracamente, metonimico
fazendo referéncia tanto a extensao vertical e horizontal, fato que ocorre com a metonimia
ACIMA POR ACIMA E MAIS. Em (c) alto e totalmente metonimico, substituindo uma
entidade em um mesmo dominio conceitual, a escala de verticalidade representando o grau da
temperatura, como em ACIMA POR MAIS. Em (d) alto fica entre a interpretacdo metaforica e
metonimica, pois algumas pessoas fazem a associacao de preco alto ou preco em ascensdo com
uma linha em ascensdo em um grafico, como aqueles utilizados nas bolsas de valores. Nesse
caso, a representacdo grafica do preco esta no mesmo dominio conceitual do proprio preco, mas
¢ uma faceta diferente dele, sendo representada pela metonimia COISA POR SUA

REPRESENTACAO. Por outro lado, algumas pessoas podem associar preco alto com a quantia
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de dinheiro em uma venda, aqui “alto” (preco) e “quantidade” (dinheiro) fazem parte de um
mesmo dominio conceitual e é compreendido metonimicamente como ACIMA POR MAIS, ou
podem ser vistos como pertencendo a diferentes dominios, com “prego alto” compreendido
metaforicamente como MAIS E ACIMA. Por Gltimo, alto em (e) refere-se a uma escala de
avaliacdo, a extremidade mais alta do que é bom, sendo que avaliagdo e verticalidade ndo podem
ser pensadas como parte de um mesmo dominio conceitual, visto como puramente metaférico
como BOM E PARA CIMA.

Radden (2003) afirma que seu modelo de continuum esta ligado ao modelo de
desenvolvimento de cenas primarias e metaforas primérias, e a no¢do de desintegracao
conceitual desenvolvida por Grady (1997) e Grady e Johnson (2003). O autor constréi a figura
abaixo para representar 0s quatro estagios do continuum, ilustrado pela metafora MAIS E
PARA CIMA:

ACIMA MAIS Metafora

\ / MAIS E ACIMA

Metonimia total

desintegracao ACIMA POR MAIS
(deconflation)
Fusdo metonimia parcial
(conflation) ACIMA POR
ACIMA + MAIS
Literal
ACIMA

Figura 14 - Do literal ao metafdrico (Fonte: Radden (2003, p. 410)).
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Na figura acima, o estagio literal é representado pela experiéncia de um Unico
conceito, a verticalidade. O estagio da integracdo, indicado por ACIMA + MAIS, aplica-se a
uma “cena primaria” onde vemos o nivel de um fluido de um contéiner subir quando mais fluido
¢ adicionado. As duas manifestacdes, subida do nivel e aumento de quantidade, ocorrem de
forma simulténea e estdo correlacionados em nossa experiéncia. A fusdo conceitual de ACIMA
e MAIS ¢ indicada, na figura, pela elipse unindo as duas manifestagdes em um conceito.
Quando uma das manifestacGes € utilizada para representar o conceito como um todo, como
ocorre com “maré alta”, temos uma metonimia parcial. As manifestacdes relacionadas a um
unico evento podem ser vistas como conceitos distintos, situacdo indicada na figura pela linha
vertical separando dois conceitos que estdo unidos em um mesmo dominio, fato que ocorre com
ACIMA e MAIS. Por ultimo, a desintegracao representa a metonimia total, trabalhada por

Radden (2003) a partir do seguinte exemplo:

Atendente: Vocé deseja quanto de gasolina?
Motorista: Pode encher o tanque. (RADDEN, 2003, p.411)*’

Nesse exemplo, temos uma resposta metonimica, pois o tamanho do tanque é
tomado pela quantidade, ACIMA POR MAIS, podendo ser interpretado como “eu desejo a
quantidade de gasolina que couber em meu tanque” (1 want the quantity of gas that fits into the
tank). E apenas em um estagio posterior que as duas manifestacdes de um unico evento passam
a ser compreendidas como pertencendo a diferentes dominios conceituais, sendo esta relagédo
metaforica, ja que ha a desintegracao total de ACIMA e MAIS. De acordo com Radden (2003),
“metaforas que surgem de cenas primarias e envolvem fusdo e, possivelmente, desintegracao
sdo classificadas por Grady (1997) como metéforas priméarias” (RADDEN, 2003, p. 412)%%. No
entanto, de acordo com o autor, a metafora da sentenca acima, MAIS E ACIMA, possui base
metonimica, considerada como metafora baseada em metonimia.

E necessario ressaltar que Radden (2003) admite a existéncia de metaforas que no
possuem base metonimica, sendo essas vistas em expressdes como “pregos explodindo”
(exploding prices) que é mais metaforico do que “pregos altos”. Para o autor, “as expressdes

modificadoras sdo mais provaveis de evocar cenas do dominio-fonte especificas de si mesmas,

27 Attendant: How much gas do you want?

Driver: Just fill her up
28 Metaphors which arise from primary scenes and involve conflation and possibly deconflation are referred to by
Grady (1997) as "primary metaphors."
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combinando verticalidade e movimento rapido até grandes alturas” (RADDEN, 2003, p. 412)%°.
Assim, a expressao “precos explodindo” é primariamente metaforica, porque somos capazes de
reconhecer 0os dominios conceituais especificos aos quais pertencem. Por outro lado, a metafora
baseada em metonimia, MAIS E ACIMA, aplica-se a uma submetafora dentro de uma metéfora.

Seguindo sua discussdo sobre continuum, onde ha a transformacgdo gradual da
metonimia em metafora, Radden (2003) postula a existéncia de quatro tipos de bases
metonimicas para a metafora. Passo agora a descri¢do de cada uma dessas bases.

1) Base experiencial comum:
O autor afirma que duas entidades, eventos ou dominios que sdo experienciados

juntos sdo contiguamente conceituais e formam uma relacdo metonimica, ou seja, relacoes
metonimicas que podem produzir metonimias e, possivelmente, metaforas. Ele propde a
existéncia de dois tipos de relagdes metonimicas fundamentadas em uma base experiencial
comum e que podem conduzir a criacdo da metéfora: i) correlacéo e ii) complementariedade.

Radden (2003) inicia sua discussao sobre a correlacdo afirmando que sua nogéo,
utilizada nas ciéncias empiricas, envolve uma inter-relacao entre duas varidveis, onde mudancas
em uma sdo acompanhadas pelas mudancas na outra. Para que duas varidveis sejam
consideradas correlacionadas é necessario que sejam conceitualmente contiguas. Como ocorre
na correlacdo de verticalidade e quantidade, ja apresentada. O autor afirma que a correlacao se
faz presente em muitas metaforas com base metonimica, como ocorre com a metafora FELIZ
E PARA CIMA em que a expressdo fisica pode ser comprovada quando, por exemplo, um
jogador, apés marcar um gol, levanta seus bragos e da pulos de alegria.

A correlagdo também estd presente nos mapeamentos metaféricos entre os
dominios fonte e alvo. Questdo verificada na metafora ACAO E MOVIMENTO que envolve
mapeamentos temporais, tais como: VELOCIDADE DE ACAO E VELOCIDADE DE
MOVIMENTO, como no exemplo “ele voou para o seu trabalho”, e O COMECO DE UMA
ACAO E O COMECO DE UM CAMINHO, demonstrado pelo enunciado “Nos demos o
primeiro passo’.

Em relacdo a complementariedade, o autor afirma que essa se relaciona a um tipo
especial de relacdo entre as partes, na qual as partes complementares, ou opostas, sao fortemente
ligadas estabelecendo unidade. O autor oferece como exemplo 0 corpo e a mente, ou 0 corpo e
a alma, que sdo vistos como duas partes que constituem o ser humano, sendo que a

interdependéncia entre eles ¢ refletida em expressoes proverbiais como “mens sana in corpore

2 The modifying expressions are more likely to evoke specific source-domain scenes of their own, combining
verticality and rapid motion up to great heights.
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sano” e “mantenha corpo e alma juntos” (keep body and soul together). Podendo também ser
refletida na metafora A MENTE E UM CORPO, que torna possivel a compreensdo dos
trabalhos impalpaveis da mente a partir dos trabalhos palpaveis do corpo, autorizando
expressoes metaforicas do tipo “ter uma forte vontade”, “sustentar uma situagdo” e “engolir
uma ideia”. De acordo com o autor, essas expressdes metaforicas possuem base experiencial
comum, pois a linguagem do corpo é utilizada na ilustragdo de nossos pensamentos. Ele também
afirma que os termos complementares possuem uma forte ligagdo com o todo do qual fazem
parte, sendo essa relacdo altamente explorada nas relacbes metonimicas, como também
metaféricas, como ocorre com as metaforas: O AMOR E UMA UNIDADE e O CASAMENTO
E O LACO DURADOURO ENTRE DUAS PESSOAS. Para o autor “reflete nossa crenga na
inseparabilidade da relagdo complementar que ¢ essencialmente metonimica por natureza”

(RADDEN, 2003, p. 418)%.

2) Implicatura
As implicaturas conversacionais sdo consideradas por Radden (2003) como a

segunda maior fonte metonimica da metafora. De acordo com ele, 0 sentido de uma expressao
e seu sentido implicado fazem parte de um mesmo dominio, ou seja, sdo conceitualmente
contiguos e formam uma relacdo metonimica. As relagdes metonimicas mais propensas a
produzir implicaturas conversacionais, conduzindo a emergéncia de metaforas sdo: resultado e
causa, possessdo, proposito e atividade.

Para ilustrar o primeiro caso, o autor traz a metafora CONHECER E VER, onde 0
evento de “ver alguma coisa” implica “tomar conhecimento da coisa vista”, sendo esta sua base
metonimica. Para o autor, a relacdo metonimica entre ver e conhecer é produzida pela
metonimia parcial VER POR VER E CONHECER e a metonimia total VER POR
CONHECER. No primeiro caso, temos o estimulo sendo processado tanto visualmente quanto
mentalmente, enquanto que no Gltimo temos apenas o processamento mental, podendo aplicar-
se em situagOes em gque uma pessoa responde ao seguinte questionamento “Vocé€ viu o que eu

quis dizer”, dizendo ““sim, eu vi o seu ponto de vista”.

No segundo tipo, temos a metéafora conceitual POSSESSAO E AQUISICAO que
licencia expressdes como “manter o poder”, “manter uma crenca”. De acordo com o autor, essa
metéfora emergiu de implicaturas e fortaleceu-se via a metonimia AQUISICAO POR

POSSESSAO.

30 reflect our firm belief in the inseparability of a complementary relationship, which, as argued, is essentially
metonymic in nature.
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O ltimo tipo € ilustrado através da metafora PROPOSTAS SAO METAS que
possui como base as metonimias LUGAR POR ATIVIDADE e META POR PROPOSTA.
Como exemplo para a primeira metonimia temos a sentenca “eles estao indo para a cama” que
implica “eles vao dormir” e, para o segundo, “as criangas estao indo para o parque” que implica
“elas estdo indo brincar”.

3) Estrutura de categoria
Nessa temos uma relacdo amplamente trabalhada no processo metonimico, a

relacdo entre a categoria e seus membros. Um exemplo é quando toda uma categoria (género)
é representada por um de seus membros (espécie), ou um membro da categoria (espécie) é
representado pela categoria como um todo (género). De acordo com o autor, essas relacdes ndo
se restringem apenas a metonimia, podendo ser aplicada as metaforas. O que pode ser
comprovado a partir da metafora OFENSA E UM FERIMENTO FiSICO, onde “ofensa
psiquica” e “ferimento fisico” sdo vistos como dois dominios distintos. Porém, para Radden
(2003), essa metafora baseia-se na relacio metonimica entre FERIMENTO FiSICO e OFENSA
PSIQUICA, que, na maioria das vezes, sdo experienciados juntos, pois o dano fisico causa a
ofensa.

4) Modelos culturais
Esses modelos séo a quarta fonte abordada pelo autor. Eles so caracterizados como

modelos de mundo compartilhados por membros de uma sociedade e que possuem um grande
papel na influéncia de nosso comportamento e compreensdo do mundo. Esses modelos
manifestam-se nas areas da forca fisica, comunicacdo, linguagem, emoc@es e suas reagdes
fisioldgicas. A metafora do canal, proposta por Reddy (1979), enquadra-se nessa situacao. Nela
temos a comunicacgdo sendo concebida como meio de transmitir informacdes e a relacdo entre
forma e significado. Nesse contexto, o significado reside na forma das palavras, como podemos
ver na sentenca “esse capitulo contém muito conteudo”. Como forma e conteudo sdo dominios
diferentes esta relacéo é metaférica, descrita pela metafora O CONTEUDO ESTA CONTIDO
EM UM ESTIMULO. No entanto, para Radden (2003), essa relacdo também é metonimica,
pois forma e conteldo sdo no¢des complementares, o que nos conduz a utilizar a forma da
palavra pelo seu contetdo.

Radden (2003), assim como Barcelona (2003) e Goossens (2003), utiliza para suas
andlises expressdes linguisticas descontextualizadas, ndo contemplando situagdes discursivas.
Como também se dedica apenas ao verbal, ndo abordando a interacdo metafora/metonimia nos

outros meios de expressao.
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Destaco que o estudo do autor envolve apenas um tipo de interacdo trabalhada pelos
autores anteriores: metafora baseada na metonimia, ou metéfora a partir da metonimia. Assim,
suas andlises ndo contemplam a interacdo que caminha no sentido da metafora para a

metonimia. Questdo verificada na proposta do continuum.

3.3. Interacdo metaforica/metonimica na integracéo conceitual

Fauconnier e Turner (1999, 2002), ao abordarem o modelo sobre os fendmenos da
mesclagem, incluem, como vimos no capitulo anterior, os papéis dos processos metaforicos e
metonimicos na geracao de novas estruturas no espaco da mesclagem. Os autores postulam que
um dos principios otimizadores da mesclagem é a compressdo metonimica, que torna possivel
0 estabelecimento de contrapartes metaféricas. O que isso nos evidencia € que, apesar de ndo
aprofundarem na questdo da interacdo metaférica/metonimica, podemos considerar um
encaminhamento para uma maneira de estabelecer a relacdo entre esses processos. Como forma
de compreendermos melhor a abordagem feita pelos autores, sobre 0 modo em que metéfora e
metonimia podem interagir, utilizo a analise proposta por eles do “Ceifeiro Implacavel”. Nesta
mesclagem, temos elementos que ndo sao contrapartes em um mesmo espaco: morte, esqueleto
de uma pessoa morta e 0 capuz de um padre. Abaixo temos a imagem do ceifeiro como

representacdo da morte:
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Figura 15 -  Ceifeiro  Implacavel como  representacdo da  morte  (Fonte:
http://exorcizamusdemon.blogspot.com.br/2010/09/ceifeiros.html. Acesso em: 23 fev. 2013).

Essa imagem resulta de quatro espacos: 1) de uma pessoa morrendo, 2) de um
padrdo abstrato em que um evento é causado por um elemento abstrato, a partir de uma relacéo
de tautologia (morte faz com que alguém morra), 3) um assassino prototipico, e 4) o ceifeiro.

A compactacdo metonimica atua na imagem de diversas formas. Um exemplo é a
imagem do esqueleto representando a morte, pois, como 0s autores colocam, o ceifeiro e 0
esqueleto ndo podem ser vistos como contrapartes no mapeamento entre as entradas, mas a
morte associa-se metonimicamente ao esqueleto, sendo um de seus efeitos.

Também € possivel a associacdo metonimica, no espaco da pessoa morrendo, da
pessoa morrendo com o padre, ja que este estd presente nos funerais, dando, por exemplo, a
uncao aos enfermos. Mesmo o padre e o ceifeiro ndo sendo contrapartes, o ceifeiro aparece na
imagem vestindo o capuz. Neste caso, temos a metonimia PARTE pelo TODO, com a
vestimenta no lugar do padre. O capuz, por sua vez, associa-se ao desconhecido.

O que a andlise nos mostra € que a imagem acima, como metéafora da morte, é
construida a partir da integracdo complexa entre os elementos metonimicos apresentados:
esqueleto como efeito da morte, a vestimenta no lugar do padre e 0 rosto encoberto
representando o desconhecido. Portanto, podemos considerar que, diferente das pesquisas
desenvolvidas por Goossens (2003), Barcelona (2003) e Radden (2003), em que 0 processo

metonimico esta presente apenas no dominio-fonte da metafora, na analise do ceifeiro


http://exorcizamusdemon.blogspot.com.br/2010/09/ceifeiros.html
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implacavel temos em cada uma das entradas dessa metafora relagdes metonimicas, sendo essas
as responsaveis pela criacdo da metafora da morte.

De acordo com Paiva (2010), € a partir da integracdo complexa, entre esses
elementos metonimicos, que somos capazes de produzir a metafora da morte. Para a
pesquisadora, essa integracdo é responsavel pela auto-organizagéo do sentido, fazendo com que
em nossa leitura sejamos capazes de compactar e descompactar os sentidos acionados pela
descompressao das metonimias, que estdo em interacdo com a compressdo e descompressdo de
nossas experiéncias de mundo. Ela também afirma que cada um dos elementos presentes na
integracdo metonimica complexa, que produz a metafora da morte, a partir do ceifeiro
implacével, é visto como fractal de seu proprio dominio. Com isso, a partir da descompresséo,
podemos integra-los de volta aos seus dominios através de um processo recursivo: a batina
remete ao padre, que remete a encomenda do corpo, que remete a morte. A caveira remete a
decomposicdo do corpo, que remete ao enterro, que remete a morte. A foice remete ao ato de
ceifar, que remete a morte da planta, que remete, metaforicamente, a morte humana. (PAIVA,
2010)

Na anélise da imagem do ceifeiro, os autores nos demonstram como as relacfes
metonimicas, presentes nos espacos de inputs, atuam na construcdo da metafora da morte e,
como na mescla, a partir do principio da restricdo metonimica, somos capazes de fazer a
aproximacéo de elementos que ndo séo vistos como contrapartes nos espacos de entrada.

Podemos observar que Fauconnier e Turner (1999, 2002), diferentemente dos
apresentados anteriormente, ndo se preocupam em classificar os tipos de interacdo
metaférica/metonimica. No entanto, eles, a partir de seus estudos, demonstram concordar com
a proposta dos autores acima. Exemplifico esta questdo com a andlise da imagem do ceifeiro
apresentada, onde podemos pressupor a motivacdo metonimica da metafora, ja que a metéafora
da morte é construida a partir das relagdes metonimicas nos espagos de inputs. Por outro lado,
retomo a analise da metéafora da Ira, apresentada no primeiro capitulo tedrico, feita a partir da
sentenca “Ele tinha fumaca saindo de seus ouvidos”. Nessa analise os autores afirmam que a
metonimia ocorre no espaco mescla, ndo havendo relacdo metonimica nos espagos de inputs. A
partir dela, podemos pressupor a interacdo metaforica da metonimia, pois a relacdo metonimica
ocorre apenas no espaco mescla, sendo que € nesse espaco que ha a criacdo da metafora. Assim,
¢ a partir da compresséo dos elementos dos espacos de inputs que temos 0 processo metonimico.

Diante disso, podemos observar que para esses autores, assim como os apresentados

anteriormente, ndo sdo todas as metaforas motivadas por metonimias. Posi¢do questionada por
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Paiva (2010, 2011), pois para a pesquisadora em todo processo metaférico podemos perceber
0 encaixamento de um processo metonimico. Passo agora a sua abordagem.

Paiva (2010, 2011, 2012), diferentemente dos autores supracitados, é categorica ao
afirmar que em todo processo metaférico podemos observar o encaixamento de um processo

metonimico. Com suas palavras:

em todo processamento metaférico, temos encaixado um processamento
metonimico, pois quando dominios conceituais sdo integrados, ndo ha,
necessariamente, uma integracdo entre todos os elementos dos dominios fonte
e alvo, mas sim de elementos mapeados dentro de cada dominio. (PAIVA,
2010, p.13)

Em sua exemplifica¢do, a pesquisadora utiliza a expressdo metaforica “O tempo
voa”. Nesse exemplo, o tempo ¢ metaforizado como passaro, sendo que apenas uma parte do
dominio conceitual passaro é mapeada, a sua locomocéo aérea. Por outro lado, sdo ignorados
aspectos como ciscar, chocar, trocar de penas, etc. “Ora se apenas um elemento, ou parte do
todo, é utilizado na producdo da metafora, me parece pertinente afirmar que, na geracao de
metaforas, temos sempre um processo metonimico”. (PAIVA, 2012, p. 59)

Além dessa afirmacédo, Paiva (2010, 2011, 2012) demonstra, em suas indmeras
analises, que a interacdo metafora/metonimia pode se complexificar quando trabalhada em
textos multimodais, ou seja, quando produzida a partir da interacdo entre os diferentes meios
de expressdo. Assim, a autora ultrapassa o verbal, ao abordar essa interacdo nos diferentes
niveis semioticos de um texto multimodal. Trago abaixo uma andlise produzida pela

pesquisadora.

One day, | asked a friend if she would like to study with me, in order that
we hoth could refine our English. Then she answered: "No, thank you. |
don't want to study with someone that knows less than | do. It's no use."
| got so embarrassed that | could hardly find an answer to this. Then |

said: Ok, thank you anyway.

Figura 16 — Homem chorando (Fonte: Paiva (2010, p. 16))

A imagem acima é um trecho de uma narrativa de aprendizagem de inglés no
formato multimidia. De acordo com a autora, 0 narrador insere hiperlinks para sons, riso e
aplausos. Esses sons nos remetem metonimicamente a noticia da aprovagéao e funcionam como

metafora da alegria (risos) e de aprovacdo (aplausos). Ao relatar os problemas por ele
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enfrentados até o fim de sua graduacao, o narrador insere a imagem acima, uma imagem de um
homem chorando compulsivamente. Paiva (2010) argumenta que hd um conjunto de metéaforas
e metonimias compactadas nessa figura. Sua funcdo metaforica é justificada pelo fato de termos
um conceito pelo outro, o desenho representando o narrador, e o choro representando o
sentimento de embaraco. Por outro lado, metonimica, pois temos um elemento fazendo
referéncia ao todo, como o rosto representando o homem, e a relacéo de causa/efeito, neste caso
o efeito no lugar da causa. Nessa narrativa, também temos a imagem abaixo que, de acordo com
Paiva (2010), representa o formando, com a vestimenta representando, metonimicamente, a
cerimonia que ritualiza o final de uma graduacdo. Além disso, o formando esta sobre a escada,
nos conduzindo metonimicamente ao palco, local em que ele recebe seu diploma, e a escada

que pode ser tomada como metafora do sucesso.

Now I'm almost graduating in Licenciatura and | can hardly believe | did it
all. I thank God that he's given me such an "obstinate” character, so that | wouldnt give up my
dreams easily.

Figura 17 — Cerim0nia de formatura (Fonte: Paiva (2010, p.16))

A anélise acima nos mostra como a interacdo metafora/metonimia pode se tornar
ainda mais complexa quando entram em sua producao os diferentes modos semidticos de um
texto multimodal. Paiva (2012) advoga que tanto metafora quanto metonimia “configuram
nossos pensamentos, nossa forma de perceber o mundo e as diversas formas de linguagem
verbal e ndo-verbal, ou seja, todo o sistema semiotico da comunicagdo humana” (PAIVA, 2012,
p. 63).

Até 0 momento, centrei-me na apresentacdo da base teorica eleita para esta tese. No
segundo capitulo, dediquei-me aos estudos que abordam metafora e metonimia como processos
independentes na producdo de sentido. Tendo como base central a Linguistica Cognitiva,
busquei apresentar a forma pela qual esses processos foram abordados pela perspectiva classica
culminando nos estudos atuais. Nele, discorri sobre os fundamentos da TMC, sua verséo atual,
a Teoria Neural da Metafora, incorporando outras abordagens como a TIC e a proposta da
Metafora Multimodal. Em um segundo momento, contemplei o processo metonimico. Iniciei
este estudo com a viséo tradicional, que o define como mera substituicdo, e finalizei com uma

proposta que articula a definicdo de Radden e Kovecses (1999) com os estudos de Jakobson
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(1956, 2003) e Paiva (2010, 2011, 2012). No terceiro capitulo, passei & apresentacdo de estudos
que abordam os processos metaforicos e metonimicos por meio de modelos interativos, teoria
chave para o desenvolvimento desta tese.

No proximo capitulo, irei trabalhar em prol da construcdo dos procedimentos

metodoldgicos utilizados neste trabalho.
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4.0 Capitulo Metodologico

Neste trabalho, investigo a interacdo entre 0s processos metaforicos e metonimicos
na construcdo do sentido de um texto multimodal. O propdsito é ampliar o universo da pesquisa
sobre o tema, pois, apesar de haver um nimero significativo de trabalhos dedicados ao estudo
da metéfora e da metonimia como processos interativos, 0 que observamos sdo andlises de
enunciados descontextualizados. Por outro lado, as investigacOes tracadas sobre esse tema
prendem-se, em grande parte, apenas ao plano verbal, ndo contemplando outros niveis
semioticos.

Diante disso, busco uma investigagdo mais aprofundada dessa interagéo,
procurando, a partir de minhas andlises, demonstrar que todo processo metaforico é fruto da
integracdo complexa de um grupo de metonimias presente nos dominios fonte e alvo desse

processo.

4.1. Procedimentos Metodoldgicos

O método adotado nesta pesquisa é o hipotético-dedutivo. As hipdteses foram
formuladas a partir das propostas desenvolvidas pelos precursores do estudo da interagédo
metaforica/metonimica, através de suas conceitualizacbes e analises. Meu primeiro
guestionamento relaciona-se a forma pela qual essa interacdo ocorre, ou seja, em como esses
processos articulam-se na producdo de sentido. A partir de uma analise preliminar verifiquei
que, diferente das propostas desenvolvidas por esses precursores, 0 processo metonimico esta
presente tanto no dominio-fonte quanto no dominio-alvo do processo metaférico. Isto é, a
metafora é fruto da interacdo das relacdes metonimicas apresentadas em seus dominios. Outra
questdo levantada nessa discussao foi sobre os diferentes modos semioticos e seus papéis nessa
interacdo, como eles atuam na construgao de sentido fruto deste fendmeno, fato desconsiderado

por esses autores. Com base nesses pressupostos levantei as seguintes questoes:
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a) como metéafora e metonimia interagem na construcao de sentido de um texto
multimodal?

b) sera que podemos pensar nos processos metafdrico e metonimico como processos que
ocorrem de forma simultanea na producéo de sentido?

c) de que forma os diferentes modos semi6ticos atuam na elaboragdo dessas metéforas,

metonimias e, consequentemente, na interacao destes processos?

Meu proximo passo foi a testagem das hipoOteses acima levantadas, por meio da

andlise qualitativa do objeto de pesquisa, sendo esse definido na sequéncia.

4.2. Contextualizando o objeto de pesquisa

Meu objeto de pesquisa € composto por um total de trés charges animadas
construidas pelo chargista Mauricio Ricardo, proprietario do site charges.com.br. Julgo que o
namero de charges selecionadas para a constituicao desse objeto seja o0 bastante para a testagem
das hipdteses levantadas, considerando o propdésito de uma andlise qualitativa, cujo foco é o
estudo mais aprofundado da interacdo metaférica/metonimica na producéo de sentido e ndo sua

quantificacdo. A seguir passo a apresentacao desse site.

4.2.1. O site charges.com.br

O site charges.com.br € criacdo do jornalista Mauricio Ricardo Quirino. Nascido no
Rio de Janeiro, em Duque de Caxias, e radicado em Uberlandia (Minas Gerais). Jornalista
profissional, Mauricio cursou as faculdades de Artes Plasticas, Direito e Historia, sem finalizar
nenhum desses cursos.

Suas atividades profissionais comecaram no ano de 1981, como cartunista do jornal
Primeira Hora. Em 1989 trabalhou para o jornal O Correio, atuando também como produtor e
apresentador da TV integracéo, filial da TV Globo em Uberlandia.

A producéo de sua primeira charge para a internet foi para o portal zip.net, no ano

de 2000. No ano seguinte, em 2001, esse portal foi vendido ao provedor UOL, que resolveu
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tira-lo do ar. Impasse que ocorreu pelo fato de Mauricio desejar que suas charges tivessem
acesso gratuito e livre, questdo que ndo condiz com a politica adotada pelo provedor, que
disponibiliza contetdos exclusivos a seus assinantes. O caso foi resolvido por meio de um
contrato efetuado com o site globo.com. Com esse novo local o site ganhou mais visibilidade,
pois Mauricio conseguiu agradar seu publico com seu pioneirismo em criar charges animadas.
Nos anos de 2000 e 2001 o site ganhou dois prémios como melhor site na categoria de
entretenimento pela revista Info, sendo premiado novamente em 2005, e Mauricio recebendo o
prémio de empreendedor do ano. Outros prémios recebidos foram o troféu Bigorna em 2009,
MTV VMB, também em 2009, e iBest em 2006. Vale ressaltar que Mauricio é o responsavel
pelo desenho, animacédo, dublagem (de grande parte dos personagens) e das musicas de fundo
das charges.

A localizacgdo do site € na estacdo de humor do provedor UOL, em conjunto com
diversos outros chargistas. De acordo com Magalhaes (2006), o site charges.com.br encontra-
se inscrito nas relagcBes comerciais de prestacao de servico, onde hé a necessidade de satisfazer
um cliente, a quem uma gama de conteudo deve ser oferecida como parte do pacote do servico.

Trago a seguir uma imagem gue retrata de forma panoramica o site charges.com.br.
Nessa imagem podemos notar que ao centro, como destaque, temos a charge do dia e ao seu
redor diversos links que nos levam a diferentes charges. Todos os dias o chargista produz uma
nova charge, que é contextualizada a direita, onde ha uma imagem, representando-o, com um
baldo. Acima da imagem, que retrata a charge do dia, existem os links que nos conduzem as
vinte charges mais vistas (Top 20), as do més (Top do més) e ao arquivo, onde encontramos as
charges mais procuradas pelos leitores, além do link e-mails comentados, nele o autor publica
alguns dos e-mails recebidos por ele diariamente. O site também apresenta as entrevistas feitas
por Tobby, personagem ficticio que entrevista representacfes de pessoas reais ou ficticias, e as

secBes Mdusicas, Bobagens e Piadas.
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E-MAILS
) Pinéquio usa o nariz
¥ para denunciar
propaganda enganosa!

MUSICA

Baixe em MP3 a trilha
sonora de "Transando
essa transa”!

Figura 18 Panorama geral do layout atual do site charges.com.br

Como coloquei acima, nesta pesquisa serdo analisadas trés charges. Essas charges
foram coletadas a partir do link “Arquivo”, esse retine, em ordem cronoldgica, as charges que
foram publicadas ao longo dos ultimos anos, sendo que elas podem ou serem vistas a partir do
proprio site, ou gravadas no computador.

As charges escolhidas para anélise fazem parte da série intitulada por Mauricio de
“Desenhos que seus filhos ndo devem ver”. Essas charges produzem parddias de animagdes de
grande sucesso como Os Silvasons (The Simpsons), Bush Esponja (Bob Esponja), Velhos Tités
(Jovens Titds), Os Lulastones (Os Flintstones), dentre outras. Das charges escolhidas para
analise, duas foram produzidas no ano de 2010 e a terceira no ano de 2005, possuindo como

temas centrais politica e esporte.

4.3. Procedimentos de andlise

A andlise propriamente dita sera feita a luz do arcabouco tedrico dos estudos
apresentados sobre os processos metaféricos e metonimicos. Meu propdsito é explicitar a
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maneira pela qual esses processos articulam-se na producéo de sentido de um texto multimodal,

tentando avancar nos estudos dedicados a essa interacdo. A analise é dividida em:

Passo 1: recorte das charges que serdo utilizadas como objeto de estudo;

Passo 2: identificacdo e descricdo das metaforas presentes nas charges
analisadas. Essas metaforas serdo conceitualizadas de acordo com a TMC em
conjunto com a TIC e a proposta da Met&fora Multimodal. Nessa fase, faco a
identificacdo dos dominios que atuam na construcdo desse processo, 0S
elementos presentes em cada dominio e 0s modos semidticos em que esses
elementos s&o construidos. Esses modos séo descritos de acordo com os estudos
de Forceville (2009) e Kress (2010);

Passo 3: identificacdo e descricdo das metonimias apresentadas nas charges
analisadas. Essas serdo conceitualizadas de acordo com Radden e Kovecses
(1999). Como forma de ampliar meus estudos, trarei para minhas discussdes as
pesquisas de Jakobson (2003) e Paiva (2010, 2011, 2012). Neste momento, as
metonimias passam a ser estudadas com as seguintes propriedades: contiguidade,
fractalizada e recursiva. Além de serem vistas como fendmeno mais complexo
na producdo de sentido, por meio da notacdo X + Y; e

Passo 4: a partir da identificacdo e descricdo das metaforas e metonimias,
presentes nos diferentes modos semidticos que compdem as charges examinadas,
procuro compreender o fenbmeno da interacdo metaférica/metonimica. Nessa
fase, busco verificar a forma pela qual metafora e metonimia interagem na
construcdo de sentido dessas charges. Para isso, recorro aos trabalhos de
Goossens (2003), Barcelona (2003) e Radden (2003) em conjunto com 0s
estudos de Fauconnier e Turner (1999, 2002) e Paiva (2010, 2011, 2012).

Com a aplicacdo da andlise acima, pretendo apresentar dados qualitativos que

permitam validar as hipdteses levantadas, sendo essas:

i) Toda metéafora é motivada por um conjunto de metonimias criadas atraves das relagdes

dos elementos dos dominios fonte e alvo;
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i) Alinteragdo entre esses processos deve ser abordada como simultanea, pois a metéfora
é fruto da integracdo das relagcbes metonimicas presentes em cada um de seus
dominios; e

iii) Com a introducdo de diferentes modos semioticos a interacdo torna-se mais

complexa, pois novos elementos séo introduzidos.
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5.0 Capitulo Analitico

5.1. Anélise 1 - Charge Dilmdquia

Gostaria de iniciar a analise da primeira charge com a sua contextualiza¢do. Essa
charge foi produzida no ano de 2010, especificamente no dia dezenove de marco, periodo

correspondente a campanha eleitoral.

|

1
yHiTf

(1]

Com vocés, minha grande criagéo: Dilma!

‘&
a7

Eu vou contar para vocés Sou invengdo do Lula sim!




8
W

Mas podem me examinar

Nao & ele quem vai disputar a eleigao

E essa & minha voz, ndo & voz do Lula nao!

Mas tenho muita chance, sim!
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E essa € minha voz, ndo € voz do Lula nao!

L ]
Eu nunca me candidatei

7

E s6 dizer na TV...
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A briga entre a boneca animada
e o grilo falante!

HTTP://CHARGES.UOL.COM.BR
Figura 19 - Charge Dilmoquia (Fonte: http://charges.uol.com.br/2010/03/19/a-serie-desenhos-

dilmoquia/. Acesso em: 11 set. 2013).

A charge apresentada é construida a partir de dois dominios conceituais diferentes:
o dominio da politica e 0 dominio da histdria infantil, nesse caso a historia de Pindquio. Dessa
forma, € possivel perceber que o chargista recorre a historia de Pindquio para retratar a disputa
presidencial de 2010, representando em sua charge dois candidatos que na época concorriam a
presidéncia.

Na charge em questdo posso considerar que: a) a primeira imagem, em conjunto
com o verbal e o sonoro, funciona como ativadora dos dominios Lula e Gepeto; b) a segunda


http://charges.uol.com.br/2010/03/19/a-serie-desenhos-dilmoquia/
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imagem, da boneca de madeira, em conjunto com os modos verbal e gestual, convoca 0s
dominios Dilma e Pindquio; e ¢) a Gltima imagem, do Grilo Falante, juntamente com o verbal,
ativa os dominios Serra e Grilo Falante. Passo agora a analise detalhada de cada um desses
elementos.

Inicio minha andlise com a integracdo que é feita entre Gepeto e Lula. A charge em
analise me permite ativar dois espacos diferentes, sendo que cada espaco contém elementos que
sdo ou oferecidos pela prépria charge, ou pelo conhecimento que possuo da historia de Pindquio

e das elei¢des presidenciais de 2010. Abaixo trago cada um desses espacos com alguns de seus

elementos:
GEPETO LULA
Gepeto Lula
personagem ficticio pessoa
homem homem

bondoso

pobre

velho

cabelos e bigode brancos
carpinteiro

pai/criador de Pinoquio
gentil

sozinho/sem familia
olhos arredondados

pessoa carismatica e pacificadora
de origem pobre

cofundador do PT

barba e cabelos grisalhos

criador da candidata Dilma
presidente da republica na época
apoiava a candidatura de Dilma
orelhas pontiagudas

rosto arredondado

roupa azul VO0Z rouca

desejo de ser pai liderou greves histéricas

nariz avantajado presidente com maior indice de
aprovacao

Durante minha leitura e visualizacao dessa charge, relaciono parcialmente os dois
espacos, resultando na metafora LULA E GEPETO. Nessa metafora, tenho ativado, destacado
e mapeado no espaco Gepeto os elementos “carpinteiro”, “criador de Pindquio”, “olhos
arredondados”, “nariz avantajado” e “roupa azul”, pois, na maioria das vezes, Gepeto esta
vestido com calca e blusa azuis. Por outro lado, é destacado, ativado e mapeado no espaco Lula

2 13

os elementos “filiado ao PT”, “presidente da republica”, “apoiava a candidatura de Dilma”,

99 <¢ 2 ¢

“barba e cabelo grisalhos”, “orelhas pontiagudas”, “rosto arredondado” e “voz rouca”.



Pagina |94

Esses elementos ativados e destacados em cada espaco sdo integrados em um novo
modelo, sendo que esse possui uma nova estrutura, um novo frame, pois, como advogam
Fauconnier e Turner (2002), esse modelo, denominado por eles de mescla, ndo € uma mera
copia dos modelos que serviram de inputs, mas resultado de uma projecdo seletiva, com
configuracdo distinta. Questdo observada no espaco mescla criado pelos espacos de inputs
supracitados, j& que nesse a identidade do personagem Gepeto é fundida com a identidade do

ex-presidente Lula, fazendo com que este adquira caracteristicas daquele:

LULA E GEPETO

veste roupa azul
carpinteiro
olhos arredondados
nariz avantajado
cofundador do PT
presidente com maior indice de aprovacao
apoiava a candidatura de Dilma
barba e cabelo grisalhos
orelhas pontiagudas
rosto arredondado
VOZ rouca
homem
criador da boneca/candidata

Além dos trés espacos apresentados ha o espaco genérico, mapeando o que ha de
comum nos espacos de inputs. Nessa rede de integracdo o espaco genérico é composto pelos
elementos “homem”, “criador” e “de origem pobre”, porque Lula e Gepeto sdo homens,
criadores que possuem origem humilde. No caso de Gepeto criador de um boneco de madeira,
de seu filho, e Lula criador da candidata Dilma, sua sucessora na presidéncia.

Cada elemento dos espacos analisados é construido por diferentes modos
semidticos presentes na construcdo dessa charge. Comeco minha analise pelos modos
semioticos apresentados no espaco Lula. Na construcdo desse espago existem, com base em
Kress (2010) e Forceville (2009), os seguintes modos: o modo pictorico, com a imagem de um
boneco composta por elementos que conduzem a ativacdo desse espaco - um boneco gordo,
com barba e cabelos grisalhos, um rosto arredondado e orelhas pontiagudas. Nessa imagem héa
outro elemento, um objeto, que atua em sua ativacdo: a estrela vermelha. Essa estrela é o

simbolo do PT (Partido dos Trabalhadores), sendo Lula cofundador e principal integrante desse
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partido. O modo cor, pois, como acabei de colocar, a estrela de cor vermelha simboliza o partido
do qual Lula é integrante, ajudando na ativacdo do elemento membro do PT. O modo falado,
com a palavra “Lula” e os enunciados “Lula vota em mim” (que remete ao apoio de Lula pela
candidatura de Dilma, como também sua popularidade), “ndo ¢ ele quem vai disputar as
elei¢cdes” (indicando que a candidata ¢ Dilma e ndo Lula) e “ndo ¢ voz do Lula ndo”. O modo
sonoro, ja que o boneco possui voz rouca semelhante & do ex-presidente Lula. Além desses
modos semidticos, acrescento, de acordo com Kress (2010), a imagem em movimento, pois a
imagem que esta em movimento possui tracos predominantes de Lula.

O espaco Gepeto possui elementos oriundos dos seguintes modos: o modo falado,
com os dizeres “grande criacdo” e “eu vou contar”, e a palavra “invencdo”. A partir dessa
palavra e da frase “grande cria¢do” recupero os elementos carpinteiro e pai de Pinoquio, porque
Gepeto ¢ o responsavel pela invengdo/criagao do boneco de madeira. Por outro lado, a frase “eu
vou contar” induz ao dominio da historia infantil, nesse caso especifico, a historia de Pinoquio.
O modo pictérico, ja que a representacdo que € feita de Lula possui “olhos arredondados”,
“nariz avantajado” e a “roupa azul”, tracos semelhantes & imagem construida de Gepeto na
historia. E, por ultimo, o modo cor que pode ter duas conotacdes: 1) representar, simplesmente,
a cor de roupa tipica desse personagem, ou 2) simbolizar a Fada Azul da historia, a responsavel
por Pindquio tornar-se um menino. Retomarei essa segunda opc¢do na parte final de minhas
analises.

Posto isso, é possivel afirmar que cada um desses espacos € construido a partir da
sobreposicao desses diferentes modos: no dominio-fonte ha os modos falado/pictoérico/cor e no
dominio-alvo os modos pictdrico/falado/sonoro/cor/imagem em movimento. Diante disso,
classifico essa metéfora, seguindo os postulados de Forceville (2009), como multimodal, pois
essa possui diferentes modos em sua composicao. Porém, destaco que essa metafora ultrapassa
o tipo verbo-visual explorado pelo autor, evidenciado a possibilidade de articulacdo entre
modos diversos na construcdo de cada um de seus dominios.

Analisando de forma mais aprofundada esses modos semidticos, verifico a forma
gue cada um atua na construcao dessa metafora, ou seja, na representacao de Lula como Gepeto.
O modo pictdrico ativa as caracteristicas fisicas, pois a imagem é resultado da articulagcdo dos
tracos fisicos de Lula e Gepeto. Lula é representado com tragos semelhantes ao do personagem:
olhos arredondados, nariz avantajado e vestindo roupa azul. Além desses tracos, ha algumas
caracteristicas que remetem ao préprio Lula: um boneco gordo, com cabelos e barba grisalhos.
O modo sonoro, a voz rouca, permite ativar facilmente o espago Lula, porque essa voz faz parte

de sua identidade, ela é uma das marcas registradas de nosso ex-presidente. No entanto, além
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de ativar caracteristicas fisicas, 0 modo pictérico, com a imagem da estrela vermelha, simbolo
do PT, permite adicionar a compreenséo o fato de Lula ter sido um dos fundadores e o principal
membro desse partido.

Articulando o modo falado de ambos os espacos dessa metafora, cria-se o
significado de Lula como um carpinteiro, um inventor/criador de uma boneca de madeira (nesse
contexto o criador da candidata Dilma), o grande responsavel pela candidatura dessa boneca e
por sua possivel vitdria, ja que, como Unico presidente (na época ainda era presidente) a obter
um ndmero alto de aceitacdo da populacdo brasileira (87% de aprovacdo), fruto de sua
personalidade carismatica, pacificadora, de sua proximidade com a populacdo; Lula € visto
como sendo capaz de eleger seu sucessor, nesse caso, a candidata eleita por ele, a sua criagdo
Dilma.

A anélise supracitada demonstra que a metafora LULA E GEPETO é criada a partir
de alguns elementos que se fazem presentes em cada um de seus espagos de inputs. Isso decorre
do fato do mapeamento entre esses espacos ser parcial e ndo total. Com isso, considero, com
base em Paiva (2010, 2011, 2012), que antes do mapeamento dos elementos de um dominio a
outro, hd a ativacdo, destacamento e mapeamento dentro do préprio dominio, sendo esse
processo caracterizado por Barcelona (2003) como metonimico. A partir dessa afirmacéo,
proponho que as relagdes estabelecidas entre os elementos de cada espaco de input configuram
processos metonimicos, sendo esses 0s responsaveis pela criagdo da metafora. Posto isso, passo
a analisar cada espaco através das propriedades de contiguidade, recursividade, fractalizada e a
notacdo de Radden e Kdvecses (1999).

Tomo como ponto de partida a propriedade contigua. Como afirma Jakobson (1956,
2003), essa relacdo estd presente na formacdo do processo metonimico, fazendo com que
coloquemos como contiguos, proximos, os elementos que constituem esse espaco. Devo
ressaltar que, como advoga Croft (2003), essa relacdo € baseada na experiéncia que possuimos.
Assim, é a partir do conhecimento transmitido pela charge e através da minha experiéncia,
construida por meio da leitura da histdria de Pin6quio, que sou capaz de tornar contiguos no
espaco Gepeto elementos, como, por exemplo, “carpinteiro”, “criador de um boneco de
madeira”,” seu desejo de ser pai” e “sua gentileza”, pois, como ¢ sabido, Gepeto ¢ um
carpinteiro solitario que tinha o desejo de ser pai, criador de um boneco de madeira que ganha
vida. Por outro lado, o espago Lula também é construido através da relacdo contigua entre os
elementos que 0 compdem, como os elementos “presidente da republica” e “apoiador da
campanha de Dilma”, j4 que ndo ¢ segredo que Lula apoiou a campanha de Dilma como

candidata a presidente.
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A segunda propriedade € a recursividade. Com base nos estudos de Paiva (2010,
2011, 2012), parto do pressuposto de que as PARTES que constituem o TODO, de um processo
metonimico, podem ser projetadas ao seu TODO, como também esse TODO pode ser projetado
asuas PARTES. E por causa dessa relacdo que sou capaz de ativar por meio da PARTE, como,
por exemplo, “criador de um boneco de madeira”, TODO o espagco “Gepeto”, e a partir do
TODO “Gepeto” ativar a PARTE “criador de um boneco de madeira”. A mesma relagao ¢
encontrada no espaco Lula. Nesse espaco, a PARTE “apoiava a candidatura de Dilma” ativa o
TODO “Lula”, como o TODO “Lula” permite ativar essa PARTE. Paiva (2010, 2011, 2012)
também afirma que as PARTES de um TODO podem ser projetadas a outro dominio,
promovendo a metaforizagcdo. Fato que ocorreu na metéfora analisada, pois as PARTES dos
espacos Gepeto e Lula (como “carpinteiro”, “criador de Pinoquio” e “filiado ao PT”) sdo
projetadas a um novo espaco, promovendo a criacdo da metafora LULA E GEPETO.

A terceira propriedade encontrada é a fractalizada. De acordo com Paiva (2010,
2011, 2012), o processo metonimico possui a propriedade de um fractal, funcionando como
hiperlink para uma cena maior. Dessa forma, a PARTE ¢é vista com a capacidade de gerar a
cena como um TODO. Nesse contexto, a caracteristica da autossimilaridade permite que a
mudanca de tamanho, ou seja, a mudanca de escala, ndo altere o sentido. Com isso, o pictérico,
a fala, os gestos, 0 som, a cor e a imagem em movimento funcionam como hiperlinks que,
quando acionados, remetem ao dominio conceitual do qual sdo partes integrantes. Essa
propriedade pode ser observada nas relagdes metonimicas encontradas em cada espaco de input.
No espago Gepeto, por exemplo, a PARTE “criador de um boneco de madeira”, acionada pelo
verbal, remete ao espaco como um TODO. Por outro lado, no espaco Lula, o sonoro, “a voz
rouca”, funciona como hiperlink que possibilita ativar TODO esse espa¢o. Portanto, no
processo metonimico, temos a mesma coisa sendo vista em uma dimensdo fractalizada, sem
gue percamos a dimensdo do TODO.

Finalizo a andlise das relacbes metonimicas com o argumento de Radden e
Kdvecses (1999) sobre a necessidade da troca da tradicional notagcdo metonimica X por Y pela
notacdo X mais Y, ja que, de acordo com 0s pesquisadores, ha a inter-relacdo entre esses
elementos tornando seu significado mais complexo. Diante disso, na relagdo metonimica
PARTE pelo TODO néo havera apenas a substituicdo da PARTE pelo TODO, mas a soma de
ambos em conjunto com o contexto de producédo da charge. Dessa forma, no espaco Gepeto, a
PARTE “criador de um boneco de madeira” ndo apenas representa o TODO “Gepeto”, pois, a
partir do conhecimento adquirido pela historia, sabe-se que Gepeto, como carpinteiro, criou ndo

um boneco de madeira comum, mas um boneco de madeira que ganha vida. De forma
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semelhante, a PARTE “apoiador da candidatura de Dilma” ndo apenas substitui o TODO
“Lula”, porque ¢ conhecido que, como Lula tinha popularidade alta como presidente, seu apoio
a candidatura de Dilma teve grande repercussao, sendo que muitos atribuem a vitéria de Dilma
ao apoio de Lula.

Concluo essa parte da analise com a afirmagao de que a metafora LULA E GEPETO
resulta da integracdo complexa de um grupo de metonimias, ou seja, sua criagdo é fruto das
relagbes metonimicas estabelecidas em seus espacos de inputs: no espaco Gepeto, a PARTE
pelo TODO (pai de Pindquio por Gepeto, por exemplo), VESTUARIO por PERSONAGEM
(roupa azul por Gepeto) e PROFISSAO por PERSONAGEM (carpinteiro por Gepeto); no
espaco Lula, as relagBes metonimicas PROFISSAO por PESSOA (presidente na época por
Lula), SIMBOLO por PARTIDO (a estrela vermelha por PT) e PARTE pelo TODO (apoiador
da candidatura de Dilma por Lula, por exemplo).

Finalizo essa analise com o quadro abaixo. Nesse apresento a metafora em analise,
seus componentes e as relacbes metonimicas construidas pelos elementos de cada espaco,

especificando os modos semidticos em que cada relacao ocorre:

Quadro 1 — Metafora LULA E GEPETO

Componentes | pictorico falado sonoro cor imagem
em
movimento

Alvo PARTE pelo PARTE pelo | PARTE SIMBOLO | PARTE pelo

LULA TODO, TODO pelo Por TODO

SIMBOLO por TODO PARTIDO
PARTIDO
Fonte VESTUARIO PARTE pelo PARTE
por TODOe _ pelo
GEPETO | bERSONAGEM | PROFISSAO TODO
e PARTE pelo por PESSOA | - | | e
TODO

A segunda metéafora oferecida pela charge é DILMA E PINOQUIO. Na construcio
dessa metafora sdo ativados dois espacos, Pindquio e Dilma. Destaco novamente que apenas
alguns elementos desses espacos sdo representados nessa charge, o restante € ativado pelo
conhecimento da histéria de Pindquio e do periodo eleitoral de 2010. A seguir exponho cada

€Spaco com 0S Seus respectivos elementos:
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PINOQUIO DILMA
Etlerr]:gr?allgem Dilma
boneco/marionete de madeira pessoa

' mulher
fala mentira

candidata a presidente na época
criagdo de Lula

cabelo curto e loiro

filiada ao PT

economista

ex-ministra da casa civil

tinha apoio de Lula

primeira mulher eleita do pais
atuou na luta armada no periodo da
ditadura

foi presa durante o regime militar
ajudou na fundagéo do PDT
pessoa fechada e durona

criacdo de Gepeto

seu nariz cresce ao falar mentira
marionete viva

boneco curioso

ganha vida no final da historia
faz apresentagdo em um teatro
anda balancando os bracos

usa luvas brancas, chapéu e gravata
borboleta

olhos arredondados
desobediente

teimoso

Como 0 mapeamento entre esses espacos é parcial, apenas alguns elementos de cada
espaco serdo ativados e destacados. No espaco Pindquio os elementos destacados sdo: “boneco
de madeira”, “marionete viva”, “apresentacdo em um teatro” (Pinoquio, em uma de suas
aventuras, é pego pelo dono de um teatro que 0 obriga a fazer uma apresentagdo), “anda
balangando os bragos”, “olhos arredondados”, “luvas brancas”, “gravata borboleta” e a
“mentira”. No espago Dilma os elementos ativados, destacados e mapeados sdo: “mulher”,
“candidata a presidente”, “cabelo curto e loiro” e “o apoio de Lula”. Com a integracao desses

elementos tenho como resultado a metafora DILMA E PINOQUIO:

DILMA E PINOQUIO
boneca feita de madeira
marionete viva
fala mentira
apresenta-se em um teatro
usa luvas brancas e gravata borboleta
candidata a presidente
cabelo curto e loiro
tem apoio de Lula
criacdo de Lula
desobediente
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Posso inferir, a partir dos espacgos apresentados, que nessa integracdo 0 espaco
genérico ¢ composto pelo elemento “criagdo”. Pinoquio ¢ criagdo de Gepeto e Dilma, como
candidata, criacdo do PT, sendo esse representado pelo seu fundador e ex-presidente Lula.

Gostaria de destacar a questdo da mentira, pois na histdria infantil Pindquio possui
um nariz expansivel e retrétil que cresce todas as vezes que ele falta com a verdade. Nesse
contexto, 0 ato de mentir pode ser visto como metonimia da histdria de Pindquio, considerando
a mentira uma parte crucial e central dessa historia, podendo representa-la como um todo; ou
como a falha de carater do personagem sendo metaforizada pelo crescimento de seu nariz. Na
charge em analise posso recuperar o ato de mentir da boneca a partir de sua fala, quando ela diz
que aquela é a sua voz e ndo a voz de Lula e, em seguida, é apresentada a imagem de Lula
assobiando e olhando para cima, como se ndo tivesse papel algum na candidatura de Dilma,
ficando isento daquela situacdo. Nesse momento, considero que a boneca esta mentindo, apesar
de seu nariz ndo crescer, porque a leitura licenciada é que, diferente de seu argumento, a voz de
sua campanha é a voz de Lula, ele é quem a criou, quem comanda seus atos, seus corddes. Além
disso, a mentira pode ser ativada pela imagem de uma boneca com o corpo de madeira, ja que
Pinoquio ganha vida quando passa a se comportar corretamente, quando tem bons atos, parando
de mentir. Isto é, Pinéquio se transforma em menino no momento em que passa a desempenhar
boas acdes, mas na representacdo de Dilma como Pindquio ela é apresentada com o corpo de
madeira, conduzindo a interpretacdo de que ainda mente.

Retomando a anélise dos elementos que compdem cada espago exposto, observo
que esses sdo construidos pelos diferentes modos semiéticos utilizados na construcdo dessa
charge. No espaco fonte, Pindquio, hd o modo pictdrico, com a imagem de um boneco, com
corpo de madeira, olhos arredondados, as pecas de roupa que conduzem ao personagem (as
luvas brancas e a gravata borboleta) e os elementos palco e cortinas que permitem ativar o
dominio do teatro, remetendo a uma das aventuras de Pinéquio. O modo falado, com as frases
“nao hé corddes em mim”, dita pela boneca, “boneca animada”, proferida no final da charge,
conduzindo ao elemento marionete viva, € “eu vou contar” ativando o dominio da historia
infantil. O modo gestual, com o balancar dos bracos da boneca na charge, pois Pindquio anda
da mesma forma. O modo musical, porque € muito comum nas histérias infantis os personagens
cantarem, e ndo seria diferente com Pindquio, ja que em varias passagens da histdria o boneco
canta. Fendmeno observado nessa charge, sendo o episddio retratado todo cantado pela boneca
de madeira. O modo escrito, com a palavra “Dilmoquia” (com a terminagdo 0guia remetendo
ao nome Pindquio). E, por ultimo, a imagem em movimento, com a imagem de uma boneca de

madeira em movimento.
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Destaco, nesse espaco, 0 modo gestual. O gesto, como advogam Cienki e Mller
(2008), deve ser visto como movimentos das maos que representam ou indicam o dominio-
fonte de uma metafora. Na metafora em analise, 0 movimento feito pela boneca Dilma conduz
a ativacao do espaco Pinoquio, ja que esse caminha fazendo 0 mesmo movimento com 0s seus
bracos. Dessa forma, postulo que o gesto, feito pela boneca, ajuda na transferéncia de um espaco
ao outro, ou seja, 0 gesto atua na construgdo do sentido de Dilma como Pindquio, sendo esse
modo um dos elementos atuantes na construcdo desse espaco. Por outro lado, reconhecer o
gesto como modo semiotico possibilita, de acordo com os autores, ultrapassar o plano verbal,
concebendo as metaforas como multimodais. Fato que pode ser observado na analise em
questdo, pois o gesto, além dos modos pictorico/falado/escrito/musical/imagem em movimento,
atua na producdo do significado expresso por essa metafora, é parte integrante do dominio-
fonte e ndo uma mera representacdo dos lexemas metaforicos, mas o dominio-fonte Pinéquio é
a combinacdo desses diferentes modos.

Por outro lado, no espaco Dilma, ha& o modo pictdrico, com a imagem de uma
boneca com cabelo curto e loiro, tracos que remetem a Dilma. O modo falado, com a palavra
“Dilma” e as frases “disputar as elei¢des” (conduzindo a candidatura de Dilma a presidente em
2010), “nunca me candidatei” (pois essa foi a primeira vez que Dilma concorria para presidente
da reptblica), “Lula vota em mim” e “invengdo do Lula” (remetendo ao apoio de Lula a sua
candidatura). O modo escrito, com as palavras “Dilmoquia”, com as letras iniciais do nome
Dilma sendo integradas as letras finais do nome Pindquio, e “Ibope”, que permite ativar o
dominio das elei¢bes presidenciais de 2010 e, nesse contexto, a disputa entre os candidatos
Dilma e Serra.

Portanto, os espacos que desempenham os papéis de dominios fonte e alvo dessa
metafora sdo produzidos com elementos provenientes de diferentes modos semidticos: o
dominio-fonte pictérico/falado/escrito/gestual/musical/imagem em movimento, e o dominio-
alvo pictdrico/falado/escrito. Diante disso, classifico-a, com base em Forceville (2009), como
multimodal, mas, neste caso, com a sobreposi¢édo simultanea de mais de um modo na construcéo
de seus dominios.

Cada um desses modos atua na construcdo de Dilma como Pindquio. O modo
pictorico apresenta algumas caracteristicas fisicas de Pindquio e Dilma: a imagem de uma
boneca de madeira, com olhos arredondados, cabelos loiro e curto. O modo falado induz a
compreensédo da boneca Dilma como mentirosa, ja que as falas “ndo ha corddes em mim” em

conjunto com a imagem de Lula em movimento, assobiando e olhando para cima, permitem
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representa-la como mentirosa, pois Lula sempre esteve a frente de sua campanha para
presidente.

O vestuario, tipico do boneco, também ¢ retratado pelo modo pictorico: a imagem
de um boneco vestindo luvas e gravata borboleta. Esse modo também conduz a ativacéo de uma
de suas aventuras, sua apresentacdo em um teatro, com a imagem do palco e das cortinas. Por
ultimo, o modo gestual que acrescenta a forma de andar do boneco, mais uma de suas
caracteristicas, e 0 modo escrito une os dois nomes.

Com a articulacao desses diferentes modos que constituem os espacos de inputs da
metafora em andlise, posso considerar que Dilma é representada como uma boneca de madeira
criada por Lula, uma marionete que, apesar de estar viva, ndo € dona de seus atos, nesse caso,
ndo controla sua candidatura a presidente. Uma boneca mentirosa, pois ndao admite ser
controlada pelo seu inventor, mas que sabe que sua vitoria depende do apoio de Lula. E
interessante destacar o fato de que na histdria Pindquio ganha vida pelas méos da Fada Azul
devido a bondade de seu pai Gepeto, assim passo a considerar, com base no contexto da charge,
que Dilma tem a convicgdo de que ganhara as elei¢des por causa do apoio que possui de Lula,
por este estar ao seu lado, dando a ela o seu voto, fato indicado pela frase “¢ s6 dizer que o Lula
vota em mim”. Logo, Lula é a Fada Azul de Dilma.

Como argumentado na analise da primeira metéfora, acredito que as relacGes entre
o0s elementos dos espacos de inputs sdo metonimicas, pois havera a ativacao, o destacamento e
0 mapeamento intra-dominio antes do mapeamento parcial entre esses espa¢os. Seguindo minha
linha de raciocinio, analiso cada um desses espacos a partir das propriedades contiguas,
fractalizadas, recursiva e pela notacdo de Radden e Kdvecses (1999).

Por possuir a propriedade contigua em sua formacdo, os elementos desses espacos
sdo colocados como proximos, tornando possivel a aproximacdo, no espaco Pindquio, dos
elementos “boneco de madeira” e “marionete viva”, elementos que poderiam ser vistos como
paradoxos sdo contiguos nesse espaco, pois como um boneco de madeira pode ser concebido
como marionete viva. No espago Dilma a contiguidade faz com que os elementos “candidata a
presidente” e “apoio de Lula” fiquem proximos, porque, na época, Dilma ndo era uma candidata
qualquer, mas aquela que possuia o apoio de Lula.

A propriedade recursiva produz uma relagdo ndo-linear entre os elementos desses
espacos, ja que ha a possibilidade de ativar as PARTES pelo TODO e esse TODO pelas suas
PARTES. Portanto, no modelo Pinoquio a PARTE “boneco de madeira” permite ativar o
TODO “Pindquio” e esse TODO a PARTE “boneco de madeira”. Da mesma forma, o TODO
“Dilma” pode ser ativado pela PARTE “amiga de Lula” e através dessa PARTE ativo o TODO
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“Dilma”. Por outro lado, essa propriedade também promove a metaforiza¢dao, como colocada
por Paiva (2010, 2011, 2012), com PARTES dos espa¢os Pindquio e Dilma sendo projetadas a
um novo modelo, promovendo a criacao dessa metafora.

Nessas relacbes metonimicas também encontro a propriedade fractalizada,
defendida por Paiva (2010, 2011, 2012). Nessa abordagem, a metonimia, funcionando como
hiperlink, possibilita alcancar a cena como um todo, assim os gestos feitos pela boneca de
madeira, a imagem da boneca vestida com as luvas e a gravata borboleta, permitem ativar toda
a histdria de Pinoquio. De forma semelhante, a imagem do cabelo curto e loiro e a palavra
“Dilma”, promovem acesso a cena da corrida presidencial de 2010. Por possuir a caracteristica
autossimilar, dos fractais, tenho a mesma coisa sendo vista em escalas diferentes, pois € possivel
trabalhar com uma PARTE desses espagos, ou com 0 espaco como um TODO que seu sentido
ndo se altera.

Por ultimo, aplico as relagdes metonimicas em andlise a notagdo proposta por
Radden e Kovecses (1999). Posto isso, passo a analisar os sentidos resultantes das relagdes
entre esses elementos como mais complexos e ndo uma mera substituicdo. Com base na notagédo
X +Y, no espago Pinoquio, a PARTE “seu nariz cresce ao falar mentira” ndo apenas substitui
o TODO “Pin6quio”, mas, com a adi¢do do contexto da histdria, construo um sentido mais
complexo, isto é, de que Pindquio ndo é um boneco de madeira comum, e sim um boneco que,
ao falar mentira, v€ seu nariz crescer. Da mesma forma, a PARTE “candidata a presidente”, no
espago “Dilma”, somada a seu TODO oferece o sentido de que Dilma ndo era uma candidata
qualquer, mas sim uma candidata do PT que tinha o apoio de Lula, que era o presidente na
época e possuia um alto indice de aprovacao da populacdo brasileira.

Como ocorreu com a primeira metafora analisada, a metafora DILMA E
PINOQUIO foi motivada por um grupo de metonimias, sendo essas produzidas pelas relacées
entre os elementos que integram cada espaco de input. No espaco Pindquio ha as metonimias
PARTE pelo TODO (nariz cresce quando fala mentira por Pinéquio, por exemplo),
VESTUARIO por PERSONAGEM (luvas brancas e gravata borboleta por Pindquio) e
MOVIMENTO DOS BRACOS por PERSONAGEM (bracos balancando por Pindquio). No
espaco Dilma hé a relacdo metonimica PARTE pelo TODO (cabelo curto e loiro por Dilma,
por exemplo). Assim, houve a compactacdo dessas metonimias na criagdo da metafora
apresentada.

Trago a seguir um quadro com a metafora em questdo, seus componentes, as
relacfes metonimicas presentes em cada espaco e os diferentes modos semidticos em que essas

relacGes ocorreram:
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Quadro 2 — Metafora DILMA E PINOQUIO

Componentes | pictorico falado | gestual | musical | escrito | Imagem
em
movimento

Fonte PARTE pelo PARTE | PARTE | PARTE | PARTE | PARTE pelo

Pinoquio TODO, pelo pelo pelo pelo TODO

VESTUARIO TODO | TODO | TODO |TODO
por
PERSONAGEM
e MOVIMENTO
dos BRAGOS
por
PERSONAGEM
Alvo PARTE pelo PARTE PARTE
Dilma TODO pelo | ------ | - pelo | ---—-m-mmme-
TODO TODO

A terceira, e Gltima metafora, encontrada nessa charge é SERRA E O GRILO
FALANTE. Essa possui como espacos de inputs Grilo Falante e Serra. Abaixo exponho esses

espagos com os elementos que os constituem:

GRILO FALANTE SERRA
Grilo falante Serra
personagem ficticio pessoa
grilo homem
companheiro de Pinéquio filiado ao PSDB
sébio ex-governador de Séo Paulo
bem-humorado estava em disputa com Dilma
consciéncia oculta de Pinéquio careca/com cabelos do lado
usa chapéu, luvas, capa, sapatos olhos caidos
arredondados e marrom olheiras escuras
sempre carrega um guarda-chuva se veste de forma formal
tem nariz pontiagudo ficou exilado no exterior
cabeca arredondada doutor em economia
sobrancelha no formato do desenho candidato a presidente desde 2002
representa intelectualidade possui natureza autoritaria
pessoa fechada
um dos fundadores do PSDB

Como o0 mapeamento entre esses espacos € parcial, apenas alguns desses elementos

serdo ativados, destacados e mapeados a um novo espago:
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SERRA E O GRILO FALANTE

carrega guarda-chuva
nariz pontiagudo
formato da sobrancelha
cabeca arredondada
ex-governador de S&o Paulo
careca/ com cabelo dos lados
olhos caidos
olheiras escuras
sapato arredondado e marrom
roupa formal

No espago genérico dessa rede de integragdo, encontro o elemento “vestuario”,
porque tanto o Grilo Falante quanto Serra vestem-se de forma formal, aquele com capa, luva,
chapéu e sapato; este com terno, gravata, sapato ou blusa e calca social.

Da mesma forma que as metaforas analisadas anteriormente, os elementos que
constituem esses espacos €, consequentemente, a metafora SERRA E O GRILO FALANTE,
sdo produzidos por diferentes modos semidticos. O espaco Serra é construido pelo modo
escrito, com as palavras “governo do estado de Sdo Paulo”, remetendo ao elemento ex-
governador de Sdo Paulo, e “Ibope”, permitindo ativar a disputa entre Serra e Dilma para
presidente em 2010. E 0 modo pictérico, com a imagem do Grilo constituida por elementos
pertencentes ao espaco Serra: “olheiras escuras”, “olhos caidos” e a “falta de cabelo na cabega”.

Por outro lado, o espaco Grilo Falante possui elementos do modo pictérico, a
imagem de um grilo com nariz pontiagudo, cabeca arredondada, formato da sobrancelha,
semelhantes ao Grilo do desenho. H& também a imagem de um objeto, o guarda-chuva, que
sempre esté de posse desse personagem. O modo falado, com a palavra “grilo falante” e a frase
“eu vou contar” que conduz a ativacdo do dominio historia infantil, nesse caso, a historia de
Pindquio com os seus personagens, sendo o Grilo Falante um deles. O ultimo modo atuante na
construcdo desse espaco é aimagem em movimento, ja que a imagem utilizada na representacao
dessa metafora é de um grilo com caracteristicas fisicas que se assemelham ao personagem
Grilo Falante.

Semelhante as metaforas examinadas anteriormente, essa também é classificada,
com base em Forceville (2009), como multimodal. Seu dominio-fonte é produzido pela
articulacdo simultanea dos modos pictérico/falado/imagem em movimento e o dominio-alvo
pelos modos escrito/pictorico. Cada modo atua na construgdo da representacdo de Serra como

Grilo falante, ou seja, 0 modo pictdrico introduz as caracteristicas fisicas tanto de Serra quanto
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do Grilo, sendo essas articuladas na imagem feita pelo chargista. Assim, Serra pode ser
compreendido como um Grilo Falante, que carrega um guarda-chuva, com nariz pontiagudo e
o formato da sobrancelha semelhante ao desenho animado, com olheiras escuras, olhos caidos,
careca e cabeca arredondada. O modo escrito adiciona o lado politico de Serra, seu mandato
como governador em S&o Paulo e sua disputa com Dilma para presidente em 2010.

Destaco o fato de, na charge em anélise, diferente da historia de Pindquio, o Grilo
ser visto como opositor, concorrente da boneca de madeira Dilma e ndo como seu conselheiro,
sua consciéncia oculta, a personificacdo dos pensamentos de Pindquio. Nessa representacgéo,
Serra € visto como um Grilo que sente ciimes da boneca Dilma por essa ter o apoio de Lula,
produzindo o sentido de que a vitdria de Dilma estaria ligada ao apoio, a popularidade do ex-
presidente Lula. Assim, Serra ndo representa intelectualidade, ndo é companheiro de Pinoquio,
muito menos possui bom-humor, mas estd em disputa com a boneca de madeira e de mal-
humor, como a fei¢do de sua imagem demonstra, por saber de sua derrota.

Nessa metéafora também verifico a existéncia de relacdes metonimicas entre o0s
elementos de cada um de seus espagos de inputs. Diante disso, prossigo minha analise
considerando a presenca da propriedade contigua na formacdo de cada um desses espacos,
tornando possivel a aproximag¢ao dos elementos no espaco Serra, como “ex-governador de S&o
Paulo” e “olhos caidos”, e no espacgo Grilo Falante dos elementos “companheiro de Pinoquio”
e “sabio”. A relagdo recursiva, que permite as PARTES, “consciéncia oculta” e “filiado ao
PSDB”, ativarem o TODO, “Grilo Falante” e “Serra”, como esse TODO ativar essas PARTES.
A relacdo fractalizada, pois independente de trabalhar com o espago como um todo, ou com
uma de suas partes ndo hé alteracdo de sentido. Logo, posso tomar uma das PARTES de cada
espaco, como “amigo de Pinoquio” ou “filiado ao PSDB”, ou o espago “Grilo Falante” ou
“Serra” como um TODO que o sentido, nesse contexto, ndo sera alterado, j& que estarei
trabalhando com o mesmo espaco, independente da escala.

Por altimo, aplico a notacdo de Radden e Kdvecses (1999) na relacdo entre esses
elementos, ou seja, na relacdo consciéncia por Grilo Falante ndo ha apenas PARTE pelo TODO,
jaque sabemos que o Grilo é a consciéncia oculta de Pinodquio, que ele tem a funcdo de conduzir
Pindquio a boas acBes. O mesmo ocorre na relacdo entre filiado ao PSDB e Serra, pois Serra
ndo é um membro qualquer do partido, mas o candidato a presidente no ano de 2010.

Portanto, as relacdes metonimicas que motivaram a producdo dessa metafora sao:
no espaco Grilo Falante PARTE pelo TODO (consciéncia oculta por Grilo Falante, por
exemplo), OBJETO por PERSONAGEM (guarda-chuva por Grilo Falante) e VESTUARIO por

PERSONAGEM (sapato arredondado e marrom por Grilo Falante); no espaco Serra a relacéo
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metonimica que atua na criagdo dessa metéfora é a PARTE pelo TODO (filiado ao PSDB por
Serra, por exemplo).

O quadro a seguir exemplifica a metafora em analise com as relagdes metonimicas
em cada um de seus componentes, como também os diferentes modos em que essas relacdes

ocorrem:

Quadro 3 — Metafora SERRA E O GRILO FALANTE

Componentes | pictorico falado escrito Imagem em
movimento

Alvo (Serra) PARTEpelo | - PARTE pelo
TODO TODO
Fonte PARTE pelo PARTE pelo PARTE pelo
(Grilo) TODO, OBJETO | TODO TODO

por
PERSONAGEM | | e
e VESTUARIO
por
PERSONAGEM

Concluo essa andlise afirmando que as metaforas LULA E GEPETO, DILMA E
PINOQUIO e SERRA E O GRILO FALANTE s&o frutos da compactagio de um conjunto de
metonimias, sendo essas produzidas pelas relacfes estabelecidas entre os elementos que
constituem os espacos de inputs que serviram de dominios fonte e alvo dessas metéaforas. Nas
analises desenvolvidas observei que nos espacos de mesclagem, de cada uma dessas metaforas,
foram combinados elementos que ndo sdo contrapartes nos inputs envolvidos nas redes de
integracdo. De acordo com Fauconnier e Turner (1999, 2002), isso ocorre por meio da
compactacao metonimica, a qual permite diminuir a distancia entre os elementos que a principio
sdo distantes. E o que acontece, por exemplo, na metafora LULA E GEPETO, pois ndo posso
considerar que carpinteiro seja contraparte de Lula, mas com a relacdo metonimica
PROFISSAO por PERSONAGEM os elementos carpinteiro e Gepeto tornam-se muito
proximos no espago mescla, e com essa restricdo metonimica o elemento carpinteiro passa a ser
contraparte de um elemento mais distante, nesse caso Lula.

Na metafora DILMA E PINOQUIO s#o as relagdes metonimicas presentes nos
espacos de inputs que estabelecem as contrapartes metaforicas. Assim, a partir da relacdo
metonimica PARTE pelo TODO, marionete viva por Pindquio, o elemento marionete viva

passa a ser visto, no contexto da charge, como contraparte de Dilma, fazendo com que no espago
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mescla Dilma seja vista como marionete viva. Por outro lado, na metafora SERRA E O GRILO
FALANTE, guarda-chuva torna-se contraparte de Serra por causa da metonimia OBJETO por
PERSONAGEM, guarda-chuva por Grilo falante, que aproxima esse objeto ao Grilo Falante
no espaco mescla e com isso faz com que esse objeto seja contraparte de Serra.

Voltando aos diferentes modos semiéticos apresentados na charge analisada,
gostaria de destacar que com a introducao de outros modos, além do verbal, como o imagético,
0 sonoro, o gestual, a cor e a imagem em movimento; essa interacdo metonimica da metafora
torna-se mais complexa, pois novos tragos, novos elementos sdo introduzidos. Na metafora
DILMA E PINOQUIO, o gestual, com o movimento dos bragos, ativa o andar de Pindquio, ja
que esse sempre andava balancando seus bragos, fazendo com que esse elemento atue na
construgdo do dominio-fonte dessa metafora. Na metafora LULA E GEPETO, a imagem da
estrela do PT, com a cor vermelha, permite integrar o elemento filiado ao PT ao espaco Lula,
por outro lado, a imagem do guarda-chuva acrescenta mais um elemento ao espaco Grilo
Falante. Observo também que considerando a imagem em movimento como um tipo de modo
semidtico, seguindo os postulados de Kress (2010), tracos importantes da charge sao
acrescentados, como o assobiar e o olhar de Lula, que permitiram recuperar o elemento mentira.
Dessa forma, penso que com a introducdo desses modos a interacdo metonimia/metafora é mais
complexa, com novos elementos sendo fornecidos ao leitor, elementos que o verbal sozinho
ndo teria como acrescentar.

Portanto, a charge animada examinada considerada, nos termos de Kress e Van
Leeuwen (1996, 2001), como multimodal, tem seu sentido resultante da integracdo complexa
dos diferentes modos que a constitui, nesse caso da integracdo dos modos escrito, pictorico,
sonoro, musical, gestual, cor e imagem em movimento; que faz dessa charge um texto
integrado. Com as metaforas multimodais, encontradas na analise, é possivel considerar o
argumento dos autores de que esses modos ndo devem ser analisados separadamente, mas cada
modo interage com o outro, atuando em conjunto na construcao da estrutura e dos significados
dessa charge. Na analise observei que tanto as metonimias quanto as metéforas encontradas tém
em sua constituicdo elementos de diferentes modos semioticos, fazendo com que a interacédo
metonimia/metéafora ocorra nos e entre os variados modos presentes em sua construg&o.

Concluo essa primeira analise afirmando que cada elemento ativado nos espacos de
inputs, e, consequentemente, transferido para a producdo do modelo metaforico ndo deve ser
visto como aleatério ou neutro. Isso quer dizer que, seguindo o postulado de Charteris-Black
(2004), sobre a dimensao persuasiva/ideoldgica da metafora, postulo a importancia de nos ater

ao carater ideologico e persuasivo que a interacdo metonimica da metafora possui. Essa questdo
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deve ser destacada, pois, mesmo ndo fazendo parte do escopo desta pesquisa, a charge
apresentada retrata a politica, a concorréncia entre os candidatos no periodo eleitoral de 2010.
A propria escolha pela histéria de Pinoquio, pelos personagens Pindquio, Gepeto e Grilo
Falante para representarem Lula, Dilma e Serra deve ser questionada, ou seja, por que esses
personagens foram utilizados? Por que essa historia foi escolhida?

A partir das escolhas feitas pelo chargista, constrdi-se o sentido de que Lula é o
pai/criador da boneca de madeira Dilma. Esta, por sua vez, mente ao dizer que ndo é
manipulada, que ndo possui corddes, porque quem a conduz, quem comanda sua candidatura é
Lula. Serra tem inveja por ndo ter o apoio de Lula, pois, pressuponhe-se, que é por causa desse
apoio, de sua grande popularidade que Dilma conseguiré se eleger, fato que realmente ocorreu.
Prosseguindo mais afundo nessa andlise, posso inferir que, ao fazer a escolha desses
personagens, compreendo que Lula, assim como Gepeto, € uma pessoa boa, de origem humilde,
que consegue da vida a sua invencao/criacdo, nesse caso, elegendo Dilma como presidente do
pais. Dilma, como Pindquio, é vista como mentirosa, teimosa, como ainda ndo tendo vida
prépria. Por outro lado, Serra, como Grilo Falante, pode ser considerado como sensato,
representando intelectualidade e sabedoria. Fato que pode ser colocado se levarmos em conta
nosso contexto politico, j& que Serra vem de uma familia de classe media alta, concluiu seus
estudos no exterior, 0 oposto de Lula que é considerado semianalfabeto.

Com essas escolhas que atuam na construgdo dos processos metonimicos e
metaforicos, e, consequentemente, nessa interacdo, ha a transmissdo de avaliacdes subjacentes
que levam a interpretar a charge apresentada de uma determinada forma. Portanto, considero
que a interagdo metonimica da metafora exposta deve ser vista ndo apenas como um recurso
semantico, atuando na construcédo de sentido dessa charge, mas também um recurso pragmatico
e ideoldgico por estar relacionado a escolha dos elementos que foram ativados nas relac6es

metonimicas e mapeados aos modelos metaféricos.

5.2. Andlise 2 — Charge O ogro e o burro

A segunda charge a ser analisada foi produzida, como a anterior, no ano de 2010,
especificamente no més de julho. Diferente da charge “Dilmoquia”, que possui como tema a
politica, a charge “O ogro e o burro” tem como foco o futebol, em especial a copa de 2010 e a

derrota da selecéo brasileira.
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Figura 20 - Charge O Ogro e o Burro (Fonte: http://charges.uol.com.br/2010/07/12/desenhos-0-0gro-e-
o-burro/. Acesso: 05 out. 2013).

A segunda charge escolhida é produzida a partir de dois dominios conceituais
diferentes: o dominio do futebol e o dominio da historia de Shrek. Essa charge possui em sua
composicgdo as imagens de trés personagens, sendo cada um deles construidos pela interagdo de


http://charges.uol.com.br/2010/07/12/desenhos-o-ogro-e-o-burro/
http://charges.uol.com.br/2010/07/12/desenhos-o-ogro-e-o-burro/
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elementos oriundos da histéria de Shrek e do futebol, especificamente, da selecdo brasileira e
sua derrota na copa de 2010.

Comeco minha analise com a imagem de Shrek. Nessa imagem recupero tragos do
personagem principal dessa historia e de Ricardo Teixeira, que na época era presidente da CBF
(Confederacéo Brasileira de Futebol). A imagem, em conjunto com os modos verbal, sonoro e
a imagem em movimento, possibilita a criacdo da metafora RICARDO TEIXEIRA E SHREK.
Em sua composicdo atuam dois espacos mentais, Shrek e Ricardo Teixeira, 0 primeiro sendo
seu dominio-fonte e o segundo dominio-alvo. Cada espaco é constituido de alguns elementos,
esses podem ser recuperados ou atraves da propria charge, ou pelo conhecimento de mundo.
Apresento abaixo esses espagos com seus respectivos elementos:

SHREK RICARDO TEIXEIRA
personagem ficticio homem
ogro grande/forte brasileiro
pele verde mineiro
mal-humorado mal-humorado
solitério presidente (na época) da CBF
vive em um pantano um dos criadores da copa do Brasil
nariz avantajado cabelos brancos
boca grande renunciou ao cargo apds denuncias de
dentes grandes corrupgéo
orelhas para cima gordo
gordo sempre aparece de terno e gravata
usa blusa branca e colete marrom (de tem olheiras
tronco de arvore)
usa cal¢a marrom colada, cinto e botas
mora em uma casa com lareira e caldeiréo
individualista
egocéntrico
mal cheiroso

Com o mapeamento parcial entre os espacos de inputs ha a criagdo de um novo
espaco, nesse as identidades de Shrek e Ricardo Teixeira sdo fundidas, fazendo com que este
adquira algumas caracteristicas daquele. No novo espaco ha uma nova estrutura, um novo

frame, com relacgdes inexistentes nos espacos de inputs.
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RICARDO TEIXEIRA E SHREK

ogro grande/forte
pele verde
vive em um pantano
nariz avantajado
orelha para cima
gordo
usa blusa branca com colete marrom
mora em uma casa com lareira e caldeirdo
presidente (na época) da CBF

cabelos brancos

esta de gravata

tem olheiras
mal-humorado

Além dos espacos de inputs e do espaco mescla, essa rede é composta também pelo
espacgo generico, com o que ha de comum nos espacos de inputs. Nessa rede de integracdo, o
espaco genérico ¢ composto pelos elementos “mal-humor” e “sobrepeso”, porque Shrek e
Ricardo Teixeira possuem um génio dificil e estdo acima do peso.

Atuam na construcdo dos dominios dessa metafora diferentes modos semioticos,
isto é, cada um de seus espacos de inputs é produzido pela articulacdo desses modos. Dessa
forma, com base em Forceville (2009), faco sua conceitualizacdo como multimodal. No espaco
Shrek, dominio-fonte, ha 0 modo sonoro, com a voz do ogro da charge semelhante a voz do
personagem do desenho animado; o0 modo pictdrico, a imagem de um ogro alto, forte, de pele
verde, vestido com blusa branca, colete marrom, de cinto, com orelhas para cima, a lareira e 0
caldeirdo ao fundo (fazendo referéncia a casa de Shrek); o modo falado, com as palavras “ogro”,
“Shrek”, “pantano” e “floresta” (que ativam a historia de Shrek, pois esse vive em um pantano
localizado em uma floresta encantada); o modo escrito com as palavras “Ogro” ¢ “Burro”; ¢ a
imagem em movimento de um ogro.

Enquanto que no espacgo Ricardo Teixeira ha o modo pictorico, a imagem de Shrek
com tragos que ativam esse espaco, como gravata (Ricardo sempre aparece nas fotos vestindo
terno e gravata), cabelo branco, olheiras e a imagem do simbolo da CBF na parede (na época
Ricardo ainda era presidente da CBF); o modo falado, com as palavras “sele¢ao” e “presidente”
(conduzindo ao fato de, na época da producgéo da charge, Ricardo ser presidente da CBF, 6rgéo
responsavel pela selecdo brasileira); e o modo escrito, com a sigla “CBF” e a frase

“Confederagao Boleira da Floresta™.
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Com a articulacdo de cada um dos modos apresentados, Ricardo Teixeira adquire
caracteristicas do personagem Shrek, sendo o modo pictérico responsavel pela representacao
dos tragos fisicos. Logo, Ricardo € visto como um ogro, verde, alto, forte, com orelhas para
cima, com cabelo branco e olheiras, vestindo a mesma roupa desse personagem (blusa branca,
colete marrom e cinto). O modo pictérico também auxilia na construcéo do espago fisico em
que o personagem vive, com a ilustracdo do caldeirdo e lareira. Através do modo falado de
ambos os dominios, Shrek e Ricardo Teixeira, em conjunto com o modo escrito (CBF, Sele¢édo
Boleira da Floresta e Ogro) compreendo Ricardo como presidente, dirigente da selecéo, sendo
ele o responsavel pela demissdo e escolha do novo técnico. O modo sonoro induz
imediatamente a ativacdo do espacgo Shrek, porque a voz desse personagem pode ser vista como
um forte elemento em sua identificacdo. Uma voz forte, capaz de provocar medo, uma forma
de demonstrar o poder de Ricardo no ambiente futebolistico de nosso pais. Ao recorrer a esse
personagem na representacdo de Ricardo, posso inferir que, assim como Shrek, Ricardo é uma
pessoa mal-humorada, uma pessoa individualista, egocéntrica, ja que sua opinido € a Unica que
conta na escolha do novo treinador da selecdo comandada por ele.

Retomando a analise dos espacos de inputs, afirmo, mais uma vez, que, como 0
mapeamento entre esses espacos € parcial, a relagdo entre os seus elementos € metonimica.
Colocado isso, passo a analisar cada espaco de input através das propriedades de contiguidade,
recursividade, fractalizada e a relagdo de X + Y.

A propriedade de contiguidade atua na sua formacdo, tornando préximos 0s
elementos que o constitui. Por isso, sdo contiguos todos os elementos desses espacos. No espaco
Shrek “lareira” e “ogro” estdo proximos, pois esse ogro vive em uma casa com lareira. Da
mesma forma, no espago Ricardo Teixeira os elementos “cabelo branco” e “CBF” sdo contiguos
pelo fato de, na época, Ricardo ser o presidente da CBF e possuir cabelos brancos. A
propriedade recursiva faz com que seja possivel o caminho daPARTE ao TODO, como também
0 inverso, ou seja, ativar o TODO por meio de sua PARTE. Posto isso, no espaco Shrek posso
através da PARTE “pele verde” ativar TODO esse modelo, como também a partir do TODO
“Shrek” ativar essa PARTE. Ocorrendo o mesmo com o espago Ricardo Teixeira, com a
PARTE “presidente da CBF” (na época) tornando possivel o acesso ao TODO, e esse TODO
ativando também essa PARTE. Por outro lado, h4 a metaforizagéo, proposta por Paiva (2010,
2011, 2012), que séo as PARTES de cada um desses espacos projetadas a um novo dominio,
construindo a metafora RICARDO TEIXEIRA E SHREK.

Na propriedade fractalizada, a metonimia € vista como hiperlink que possibilita a

ativacdo total da cena. Assim, por exemplo, a voz de Shrek, ou sua roupa, conduz a historia de
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Shrek como um todo. Da mesma forma, a imagem, como o simbolo da CBF, em conjunto com
a palavra confederagéo, permite ativar TODO o0 espaco Ricardo Teixeira. Por outro lado, devido
a caracteristica de autossimilaridade, ndo havera mudanca de sentido, ou seja, posso trabalhar
com uma de suas PARTES ou com TODO o espaco que o sentido ndo muda, permanece 0
mesmo. Por isso, ndo importa se ¢ ativado nesse contexto as PARTES “pele verde” ou
“presidente da CBF”, ou TODO o espago “Shrek” ou “Ricardo Teixeira”, porque estarei
trabalhando com a mesma coisa, apenas em escalas diferentes.

Finalizo a analise dos elementos que comp&em os espagos de inputs com a notacdo
de Radden e Kovecses (1999). Nessa a relagdo entre os elementos desses espacos € vista como
complexa, ultrapassando a mera substituicdo. No espaco Shrek a metonimia PARTE pelo
TODO, ogro grande e forte por Shrek, ndo é de mera substituicdo, mas, como € sabido, pelo
conhecimento transmitido pela historia, apesar de ser um ogro grande e forte, Shrek apaixona-
se por uma princesa e assume o papel tradicional de um principe. De forma semelhante, a
relagdo metonimica PARTE pelo TODO, presidente da CBF por Ricardo Teixeira, ndo é de
substituicdo, porque, como presidente da CBF, Ricardo tinha o poder de interferir na escolha
do novo técnico da selecdo brasileira.

A analise apresentada mostrou que a metafora RICARDO TEIXEIRA E SHREK é
construida por dois espagos de inputs, um espaco genérico e um espago mescla. Assumi que ha
relacbes metonimicas entre os elementos de cada espacos de inputs, pois ha ativacao,
destacamento e mapeamento em cada espaco antes do mapeamento parcial de seus elementos
ao espaco mescla. Como ocorreu na andlise da primeira charge, essa metafora é motivada por
um conjunto de metonimias que sdo produzidas pela interacdo dos elementos de cada espaco.
Dessa forma, no espaco Shrek, existem as relacbes metonimicas PARTE pelo TODO (mal-
humorado por Shrek, por exemplo), LUGAR por PERSONAGEM (pantano por Shrek),
VESTUARIO por PERSONAGEM (blusa branca e colete marrom por Shrek) e OBJETO por
PERSONAGEM (caldeirdo por Shrek). No espago Ricardo Teixeira, as relacbes metonimicas
s&0: PARTE pelo TODO (cabelo branco por Ricardo Teixeira, por exemplo) VESTUARIO por
PESSOA (gravata por Ricardo Teixeira) e CARGO por PESSOA (presidente da CBF na época
por Ricardo Teixeira).

No quadro abaixo apresento a metafora discutida, seus componentes e as relacdes

metonimicas presentes em cada modo semiotico:



Quadro 4 — Metafora RICARDO TEIXEIRA E O SHREK
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Componentes = sonoro pictorico falado escrito Imagem
Em
movimento

Alvo PARTE pelo PARTE pelo = PARTE pelo

Ricardo TODO, CARGO TODO e TODO

Teixeira - por PESSOAe CARGOpor  —meemeeeee-

VESTUARIO PESSOA

por PESSOA
Fonte PARTE pelo  PARTE pelo PARTE pelo | PARTE pelo  PARTE pelo
Shrek TODO TODO, TODO e TODO TODO

OBJETO por LUGAR por

PERSONAGEM PESSOA

e VESTUARIO

por

PERSONAGEM

Retomando a leitura da charge, examino a metafora DUNGA E O BURRO
FALANTE. Essa possui 0s espacos mentais Burro Falante e Dunga, sendo esses seus dominios
fonte e alvo, respectivamente. A charge em analise oferece alguns dos elementos que 0s
constituem, enquanto que 0s outros sao ativados a partir do conhecimento de mundo. A seguir

exponho cada espaco e os elementos presentes em sua construcao:

BURRO FALANTE DUNGA
personagem ficticio homem
burro brasileiro
tagarela tagarela
tem dentes enormes gaucho
adora doces ex-jogador de futebol
covarde ex-treinador da selecéo brasileira
hipocondriaco possui cabelo curto, preto e espetado
impaciente impaciente
ingénuo tinha a imprensa como inimiga
pelo marrom fazia treinos fechados

orelhas grandes

amigo de Shrek e do Gato de botas
tem muita forga nas pernas

olhos arredondados

vive no pantano/floresta

cinico

era rispido com a imprensa
polémico
contestador
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Relacionando parcialmente esses dois espacos mentais, cria-se a metdfora DUNGA
E O BURRO FALANTE. Nesse novo espaco, a mescla, ha a sobreposicdo das identidades de

Dunga e o Burro Falante, fazendo com que aquele adquira algumas caracteristicas deste:

DUNGA E O BURRO FALANTE
burro
dentes enormes
cor marrom
olhos arredondados
vive na floresta/pantano
orelhas grandes
ex-treinador da selecdo
cabelo curto, preto e espetado
tinha a imprensa como inimiga
treinos fechados
rispido com a imprensa
impaciente
tagarela

Como destaquei no capitulo tedrico, na Teoria da Integracdo Conceitual, 0 espaco
genérico é aquele que agrupa o que ha de comum nos espacos de Inputs, abrigando as estruturas
e propriedades comuns desses espacos. No espaco genérico da metafora em analise, encontra-
se os elementos “impaciente” e “tagarela”, pois ambos sdo impacientes e falam demais, no caso
de Dunga esses elementos aplicam-se a sua relagdo com a imprensa durante a copa de 2010.

A metafora em andlise, como as anteriores, é constituida pelos diferentes modos
semidticos presentes na construcdo dessa charge. Diante disso, classifico-a como multimodal,
seguindo os postulados de Forceville (2009). Observa-se que o espa¢o Burro Falante tem em
sua constituicdo elementos oriundos do modo sonoro, a voz bem parecida com a voz do
personagem Burro. O modo pictdrico, com a imagem de um burro com tragos que induzem a
esse personagem: orelhas grandes, dentes grandes, pelo de cor marrom e olhos arredondados.
O modo falado, com as pronuncias das palavras “burro”, “coice”, “pantano” e “cinema”. A
ultima palavra conduz ao dominio do filme, nesse caso, ao desenho animado Shrek. O modo

escrito, com as palavras “burro” e “Shrek” e, finalizando, a imagem em movimento, a imagem

em movimento de um burro com caracteristicas do personagem do desenho animado.
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Por outro lado, o espaco Dunga € constituido pelo modo pictérico, a imagem do
burro com tracos que remetem a Dunga, como o cabelo curto, preto e espetado, casaco verde,
a camisa amarela, o apito e o simbolo da CBF na parede (ativando o elemento ex-treinador da
selecdo brasileira). O modo falado, com as palavras “técnico da selecao”, “selecao
desclassificada”, “tché” (ativando o elemento gatcho), “queimado com a imprensa”,
“concentragdo”, “os segurancas me barraram”, “isolamento”, “fracasso como técnico”,
“carisma” (ironia, ja que Dunga ndo tinha carisma como técnico). O modo sonoro, que € o
sotaque ativando o elemento galicho desse espaco. E, finalizando, o0 modo escrito, com a sigla
“CBF” ¢ a frase “confederagao boleira”.

Conectando cada modo desses dois espacos constroi-se o seguinte significado: por
meio do modo pictérico Dunga € visto como um burro, com orelhas grandes, dentes grandes,
pelo marrom, cabelo curto, preto e espetado, como técnico da selecdo brasileira (elemento
induzido pela imagem do casaco verde, blusa amarela, apito e o simbolo da CBF). O modo
falado faz compreender Dunga como um burro que da coices, como um técnico sem éxito,
fracassado, que teve problemas com a imprensa por fazer treinos fechados e que, por essas
atitudes, foi demitido pelo presidente da CBF, o ogro Ricardo Teixeira. O modo sonoro além
de promover a ativagdo imediata do espaco Burro, com a voz semelhante a desse personagem,
também atua na ativacdo do espaco Dunga, trazendo para a compreensdo o elemento gaucho,
ou seja, adicionando o fato de Dunga ser natural do Rio Grande do Sul.

Como venho argumentando no desenrolar desta pesquisa, acredito que as relacdes
ocorridas entre os elementos de cada espaco de input sdo metonimicas. Diante disso, passo a
analisar esses espacos a partir das propriedades contigua, recursiva, fractalizada e pela notacao
de Radden e Kgvecses (1999).

A primeira propriedade, a contiguidade, torna possivel, no espaco Dunga,

<))

proximidade dos elementos que o constitui, como “ex-treinador da selegdo brasileira” e
“inimigo da imprensa”, pois os atritos de Dunga com a imprensa marcaram seu comando a
frente da sele¢do em 2010. O mesmo pode ser visto no espaco burro falante, tornando préximos
os elementos “tagarelo” e “comico”, porque essas sdo duas das caracteristicas mais marcantes
desse personagem. A propriedade recursiva proporciona tragcar ndo apenas o caminho da
PARTE ao TODO, mas também o inverso. Por isso, no espago burro falante a PARTE
“tagarela” permite ativar o TODO e através desse ativamos a PARTE “tagarela”. De forma
semelhante, no espaco Dunga, a PARTE “ex-treinador da sele¢do” ativa o TODO “Dunga”, e
esse TODO ativa essa PARTE. Por outro lado, como afirma Paiva (2010, 2011, 2012), pode

ocorrer a metaforizacdo, onde as PARTES desses espacos sdo projetadas a um novo espaco,
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proporcionando a criacdo da metafora. Fato que pode ser observado na andlise em
desenvolvimento, com PARTES de burro falante e Dunga sendo projetadas a um novo espaco,
produzindo a metafora DUNGA E O BURRO FALANTE.

A propriedade fractalizada fazendo com que os modos sonoro, imagético, verbal e
a imagem em movimento funcionem como hiperlinks do espaco burro falante, possibilitando
ativar a historia de Shrek. Da mesma forma, o imagético, o verbal e 0 sonoro sdo hiperlinks do
espaco Dunga, pois € a partir desses modos que recupero o contexto futebolistico da copa de
2010. Essa propriedade, devido sua caracteristica autossimilar, faz com que, independente do
modelo ser abordado como um TODO, ou uma de suas PARTES, ndo ocorre a alteracdo de
sentido. Assim, posso tomar TODO espagco “Dunga” ou “burro falante”, ou uma de suas
PARTES, “gaticho” ou “amigo de Shrek”, que o sentido desses espagos ndo se altera, o que
ocorre € apenas uma mudanca de escala.

Por ultimo, a notacdo X + Y que permite ultrapassar o carater referencial antes
atribuido ao processo metonimico. Com essa nota¢ao, a PARTE, “ex-treinador da selecdo”,
pelo TODO, “Dunga”, ndo se baseia em apenas substituicdo, mas, como ¢ conhecido, Dunga,
como treinador da selecdo, teve alguns problemas, principalmente com a imprensa, e acabou
ndo tendo uma boa atuacdo como técnico. No espaco burro falante na relacdo PARTE pelo
TODO, em muita forca nas pernas por burro falante, ndo ha mera substituicdo, mas, de acordo
com o conhecimento fornecido pela histdria, sabe-se que quando esta diante de uma situacéo
perigosa o burro utiliza suas pernas como forma de defesa.

A andlise da metafora DUNGA E O BURRO FALANTE demonstrou que sua
construcdo é resultado de um grupo de metonimias produzidas pelas relagdes entre os elementos
constituintes de cada input. As metonimias que atuam na producdo dessa metafora sdo: no
espaco burro falante, a PARTE pelo TODO (amigo de Shrek por burro falante, por exemplo) e
LUGAR por PERSONAGEM (péantano por burro falante), e, no espaco Dunga, as metonimias
PARTE pelo TODO (inimigo da imprensa por Dunga, por exemplo), SOTAQUE por PESSOA
(Tché por Dunga) e PROFISSAO por PESSOA (ex-técnico da selecdo brasileira por Dunga).
E através da compactacdo dessas metonimias que a metafora em anélise é criada.

Finalizo com o quadro abaixo. Nesse apresento os componentes, as relagdes

metonimicas que motivaram essa metafora e cada um dos modos em que foram produzidas:
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Quadro 5 — Metafora DUNGA E O BURRO FALANTE

Componentes = sonoro pictérico falado escrito imagem em
movimento
Alvo SOTAQUE  PARTE pelo TODO = CARGO por
Dunga por e CARGO por PESSOA e
PESSOA PESSOA SOTAQUE por

PESSOA
Fonte PARTE pelo | PARTE pelo TODO  PARTE pelo PARTE PARTE pelo
Burro TODO e OBJETO por TODO e LUGAR | pelo TODO
Falante PERSONAGEM por TODO

PERSONAGEM

Fecho com a descricdo da metafora MARADONA E O GATO DE BOTAS. Essa
metafora é constituida por dois espacos de inputs, Gato de Botas e Maradona. Cada espaco

possui um conjunto de elementos, sendo esses oriundos ou da propria charge, ou do nosso

conhecimento de mundo:

GATO DE BOTAS

personagem ficticio

gato

pelo amarelo

sotaque espanhol

humor sarcéstico

amigo de Shrek e do Burro

usa capa

usa chapéu com uma pena amarela
usa botas pretas

sempre esta carregando uma espada
olhos arredondados e verdes
astuto

Ao relacionar parcialmente esses dois espagos, construo o espaco mescla. Nesse

MARADONA

argentino

ex-treinador da selecdo argentina
ex-jogador de futebol

carregava, durante os jogos, um terco
nas maos

humor sarcastico

barba grisalha

cabelos pretos

usava terno durante os jogos da copa
usa brincos

pessoa polémica

rivalidade com os brasileiros

gordo

polémico

possuia atritos com a imprensa
problemas com drogas

espaco ha a sobreposicao da identidade de Maradona e do Gato de Botas:
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MARADONA E O GATO DE BOTAS

gato
pelo amarelo
sotaque espanhol
humor sarcastico
olhos verdes
argentino
ex-treinador da selecdo argentina
terco nas méos
cabelos pretos
barba grisalha
terno
gordo
usa botas

Além desses trés espacos, ha o espaco genérico com o que ha de comum nos dois
inputs. No espaco genérico Maradona e o Gato de Botas possuem em comum o “humor
sarcastico” e o “sotaque espanhol”.

Mais uma vez, presencio a articulacdo de diferentes modos na construcdo dos
espacos que serviram de dominios fonte e alvo da metafora em analise. O espaco Gato de Botas
possui 0 modo pictérico, com a imagem de um gato amarelo, com olhos verdes e botas; 0 modo
sonoro, com a voz semelhante a do gato e o sotaque espanhol; e a imagem em movimento. No
espaco Maradona estdo presentes 0 modo pictdrico, a imagem do gato com tracos que remetem
a Maradona (cabelo preto, barba grisalha, terno, terco na méo, sobrepeso); 0 modo sonoro com
o sotaque espanhol; e o modo falado com as palavras “puesso/Hermano”, “rivalidade”,
“pequeno”, “arrogante” e as frases “técnico da nossa sele¢do”, “fracasso como técnico” e “tenho
carisma”. Posto isso, classifico-a como multimodal, pois ha a sobreposi¢do simultanea de mais
de um modo semidtico em seus dominios fonte e alvo.

Esses modos me levam a representar Maradona como o Gato de Botas, sendo que
cada modo atua nessa representacdo de uma determinada maneira: 0 modo pictorico constréi o
sentido articulando as caracteristicas fisicas de ambos os espagos: Maradona é visto como um
gato, de pelo amarelo, de botas, com cabelos pretos, barba grisalha, vestindo terno e com terco
nas méos. Esse Ultimo elemento também induz a ativacdo do dominio da copa de 2010, porque
em todos os jogos em que a selecdo argentina estava atuando, Maradona carregava um terco

em suas méos. O modo sonoro conduz ao espago do Gato de Botas, com a voz bem parecida
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com a do personagem. O modo falado leva a ver Maradona como esperto, arrogante, irénico,
pois, apesar da rivalidade no futebol entre brasileiros e argentinos e de seu fracasso como
técnico, julga-se capaz de comandar nossa selecéo, ja que possui carisma, diferente de Dunga.

Como ocorreu nas analises anteriores, continuo considerando a existéncia de
relacbes metonimicas entre os elementos que compdem os espagos de inputs dessa metéafora,
passando a analisar cada um desses espacos a partir das propriedades de contiguidade,
recursividade, fractalidade e pela notacdo X + Y. Em sua formacéo se faz presente a propriedade
contigua, tornando préximos os elementos “gato” e “capa”, no espaco Gato de Botas, ja que
essa é uma peca indispensavel para esse personagem; ¢ “ex-treinador da selegdo argentina” e
“terco nas maos”, no espago Maradona, pois esse objeto sempre estava presente nas maos de
Maradona durante os jogos de sua selecéo.

A propriedade recursiva que permite o caminho do TODO a sua PARTE, como
também o inverso, da PARTE ao seu TODO. Com essa propriedade a PARTE “ex-jogador de
futebol” faz ativar o TODO “Maradona”, como também o TODO essa PARTE. Da mesma
forma, o TODO “Gato de Botas” permite ativar a PARTE “chapéu com pena amarela” e essa
PARTE o TODO. Essa propriedade também conduz a metaforizacdo, com as PARTES de cada
um desses espacos sendo projetadas a um novo espaco, criando a metéfora em questéo.

A propriedade fractalizada fazendo com que o verbal, o sonoro, o0 imagético e a
imagem em movimento atuem como hiperlinks na ativacdo da histéria de Shrek, no espago
Gato de Botas; e no espaco Maradona os modos imagético, sonoro e verbal sdo hiperlinks na
ativacdo do contexto futebolistico de 2010 como um todo. Devido a caracteristica autossimilar,
no processo metonimico, a mesma coisa € vista em escala diferente, ou seja, nos espacos Gato
de Botas e Maradona, posso trabalhar com uma de suas PARTES ou com o espago como um
TODO que ndo havera alteracdo de sentido. Assim, as PARTES pelo amarelo e argentino, ou o
TODO Gato de Botas e Maradona, nesse contexto, possuem o mesmo significado.

Finalizo a analise das relagdes metonimicas com a notacdo de Radden e Kdvecses
(1999). A partir dessa notacdo, na metonimia PARTE pelo TODO, ex-jogador de futebol por
Maradona, ndo ha uma mera substitui¢do, pois Maradona ndo € um ex-jogador qualquer, mas
idolo da populagdo argentina, um ex-jogador de grande prestigio. Por outro lado, em OBJETO
por GATO DE BOTAS, espada por Gato de Botas, a espada utilizada pelo gato € uma referéncia
feita ao personagem Zorro.

Na analise em desenvolvimento verifiquei que a metafora MARADONA E O
GATO DE BOTAS é motivada por um conjunto complexo de relacbes metonimicas

encontradas em cada um de seus espagos de inputs, sendo essas: no espaco Gato de Botas,
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PARTE pelo TODO (pelo amarelo por Gato de Botas, por exemplo), VESTUARIO por
PERSONAGEM (capa/chapéu com pena amarela/botas por Gato de Botas), SOTAQUE
ESPANHOL por PERSONAGEM (sotaque espanhol por Gato de Botas) e OBJETO por
PERSONAGEM (espada/botas por Gato de Botas); no espaco Maradona, PARTE pelo TODO
(argentino por Maradona, por exemplo), PROFISSAO por PESSOA (ex-jogador de futebol/ ex-
técnico da selecdo argentina por Maradona), OBJETO por PESSOA (terco nas méos durante 0s
jogos por Maradona), SOTAQUE por PESSOA (sotaque espanhol por Maradona) e
VESTUARIO por PESSOA (terno durante os jogos por Maradona).

No quadro a seguir, trago a exemplificacdo dos componentes dessa metéfora, as
relagbes metonimicas que a motivaram e os modos semidticos em que essas relacdes foram

produzidas:

Quadro 6 — Metafora MARADONA E O GATO DE BOTAS

Componentes = pictorico sonoro falado imagem em
movimento
Alvo PARTE pelo SOTAQUE por PARTE pelo
Maradona TODO, OBJETO PESSOA e TODO,
por PESSOA e PARTE pelo SOTAQUE
VESTUARIO por TODO por PESSOA e
PESSOA PROFISSAO
por PESSOA  --------m-m--
Fonte PARTE pelo PARTE pelo PARTE pelo TODO
Gato de botas TODO, TODO e

VESTUARIO por  SOTAQUE por
PERSONAGEM  PERSONAGEM | ---—mmmemee-
e OBJETO por

PERSONAGEM

No decorrer da visualizagdo da charge “O ogro e o burro”, foi possivel verificar a
utilizacdo de trés metaforas em sua construcdo: RICARDO TEIXEIRA E SHREK, DUNGA E
O BURRO FALANTE e MARADONA E O GATO DE BOTAS. Essas metaforas foram
motivadas pela compactacdo de um grupo de metonimias produzidas a partir das relagdes dos
elementos constituintes de seus espagos de inputs. Destaco a importancia da compactagéo
metonimica, explorada por Fauconnier e Turner (1999, 2002), na producdo dessas metéforas.
Essa importancia pode ser verificada quando analiso cada uma dessas metaforas e verifico que
h& muitos elementos, nos espacos de inputs, que se tornam contrapartes devido a restri¢éo

metonimica.
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Dito isso, na metafora RICARDO TEIXEIRA E SHREK, “pele verde” ndo é
contraparte de “Ricardo Teixeira” nos espagos de inputs, mas, por meio da relagdo metonimica
pele verde por Shrek, presente no espaco Shrek, esses elementos tornam-se préximos no espaco
mescla, fazendo com que pele verde seja contraparte de Ricardo Teixeira. O mesmo ocorre na
metafora DUNGA E O BURRO FALANTE, com “orelhas grandes” como sendo contraparte
de “Dunga” devido a relagdo metonimica PARTE pelo TODO que torna mais proximos os
elementos “Burro Falante” e “orelhas grandes” no espago mescla e, com isso, o elemento
“orelhas grandes” passa a ser contraparte de “Dunga”. Por tltimo, na metafora MARADONA
E O GATO DE BOTAS ¢ a relagdo PARTE pelo TODO que faz com que “pelo amarelo” seja
visto como contraparte de “Maradona”.

Como a primeira charge exposta, essa também tem em sua construcao diferentes
modos semioticos, sendo conceitualizada como multimodal. O chargista recorre ao sonoro, ao
pictérico, ao falado, ao escrito, ao visual e a imagem em movimento para produzi-la,
adicionando novos elementos, novos tracos que um Unico modo nao seria capaz de acrescentar.
Na metafora RICARDO TEIXEIRA E SHREK, a imagem do simbolo da CBF na parede atua
na construcdo do espaco Ricardo Teixeira, adicionando o elemento ex-presidente da CBF a esse
espaco. A musica de tango ao fundo, tocada quando o gato entra em cena, conduz a ativacao do
espaco Maradona, pois esse é argentino. Por outro lado, a imagem do apito, o casaco verde, a
blusa amarela; atuam na construcdo do espago Dunga, pois esse era o0 técnico da selecdo
brasileira em 2010. Dito isso, a interacdo metonimica da metafora, encontrada nas analises,
torna-se mais complexa, pois 0s espacgos de inputs adquirem um numero maior de elementos
em sua composicdo, aumentando as relacfes metonimicas que atuardo na construcdo dessas
metéforas.

A interacdo metonimica da metafora, descrita nessa charge, evidencia o postulado,
de Kress e Van Leeuwen (1996, 2001), dos textos multimodais serem um todo integrado, de
cada modo ser visto ndo como independente um do outro, mas interagindo nas construgdes dos
sentidos desses textos. Fato que pode ser observado a partir dessa interacao, ja que 0s espacos
de inputs e os espacos mesclas, das redes de integracdes apresentadas, foram construidos a
partir dos e entre os diferentes modos semidticos utilizados pelo chargista na construcdo dessa
charge.

Finalizo com o argumento tecido na analise da primeira charge de que essa
interacdo metonimica da metafora além de possuir carater semantico, como a analise
desenvolvida acabou de demonstrar, também possui carater pragmatico. Reitero que, mesmo

ndo sendo objetivo desta pesquisa aprofundar-se nessa questdo, torna-se necessario essa
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afirmacéo, pois o significado produzido por essa charge, resultante dessa interagdo, ndo deve
ser visto como neutro, e as escolhas dos elementos que estdo em foco, nos espacos de inputs, e
sdo mapeados ao espaco mescla, para a construcdo do modelo metaférico, ndo séo aleatorias.
Devemos questionar o porqué da escolha dessa historia, desses personagens na representacéo
dessa cena futebolistica. Esse questionamento é importante, pois é a partir dele que o significado
é produzido.

Portanto, essas escolhas me fazem interpretar Ricardo Teixeira como Shrek, ou
seja, um ogro alto, forte, mal-humorado, gordo, responsavel pela selecdo, pela escolha de seu
técnico. Dunga, como Burro Falante, € impaciente e tagarela, podendo também ser visto como
cinico, ao considerar que exagerou um pouco no isolamento. Por outro lado, Maradona, como
Gato de Botas, € compreendido como irdnico, arrogante e com humor sarcastico, por acreditar
ser melhor, mais carismatico, capaz de treinar a selecdo brasileira. Posto isso, concluo que
Ricardo Teixeira é o grande responsavel pela escolha do cargo de treinador da selecdo, e Dunga
um burro por ter tratado mal a imprensa, ter escondido a selecéo brasileira, ndo ter aberto os
treinos ao publico, por ndo ter sido carismatico, resultando em sua demissdo. Maradona, mesmo
com o fracasso como técnico, é trazido pelo chargista como alternativa para o cargo de treinador
da selecdo brasileira. Essa escolha pode ser vista como uma forma sarcéstica, irdnica de retratar

esta situacdo, devido a rivalidade entre brasileiros e argentinos quando o assunto é futebol.

6.3. Analise 3 — Charge Lulastones

Fecho meu capitulo analitico com a andlise da charge “Os Lulastones”. Nessa
charge a cena retratada engloba o episddio politico conhecido como mensaldo, ocorrido no ano
de 2005. Como sabemos, a CPl do mensaldo, ou o esquema de compra de voto de
parlamentares, € 0 nome que foi dado a crise de maior repercussao do primeiro mandato do ex-
presidente Lula e de seu partido, o PT. O mensaldo consistia de uma mensalidade de trinta mil
reais paga a alguns deputados do congresso nacional para que votassem seguindo a orientacdo
do bloco governista. Como forma de retratar esse episodio, o chargista faz uso de alguns
personagens do desenho animado Flintstones em conjunto com algumas figuras politicas que
tiveram seus nomes envolvidos nesse escandalo: José Genuino, Roberto Jefferson, Delubio
Soares e José Dirceu. Também sdo representados o ex-presidente Lula e a entdo ministra Dilma

Rousseff.
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Figura 21 — charge Os Lulastones (Fonte: http://charges.uol.com.br/2005/06/29/desenhos-0s-
lulastones/. Acesso em: 10 fev. 2014).

Durante a leitura da charge “ Os Lulastones”, observei a presencga de trés imagens:
1) a imagem do personagem Fred que possui tragos que me conduziram ao ex-presidente Lula,
2) aimagem de Barney com algumas caracteristicas de José Genuino e, por tltimo, 3) aimagem
de Wilma que possui alguns elementos que me levam a atual presidente Dilma.

Passo a analisar a imagem construida pelo chargista do personagem Fred. Nessa
imagem, em conjunto com os modos verbal, falado, sonoro, cor e imagem em movimento;
integram-se elementos de dois espacos diferentes, Fred e Lula. A seguir apresento alguns desses
elementos que sdo ativados pela minha leitura dessa charge em conjunto com meu

conhecimento sobre o desenho Flintstones e o contexto politico retratado.


http://charges.uol.com.br/2005/06/29/desenhos-os-lulastones/
http://charges.uol.com.br/2005/06/29/desenhos-os-lulastones/
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FRED LULA
Fred Lula
personagem ficticio pessoa
homem homem
trabalha como operador presidente da republica na época
de origem pobre de origem pobre
casado com Wilma casado com Marisa
amigo de Barney amigo de Genuino
V0z rouca V0z rouca
possui cabelos e olhos pretos barba e cabelos grisalhos
vive na idade da pedra vive no século XXI
sempre arruma confuséo membro do PT
agressivo cofundador do PT
impaciente orelhas pontiagudas
tom alto de voz rosto arredondado
olhos arredondados liderou greves histdricas
nariz grande pessoa carismatica e pacificadora
sempre procura enriguecer rapido seu governo passou pela crise do mensalao
roupa amarela com tridngulos pretas e
gravata azul
anda sempre descalco
machista

Em minha leitura, ativo parcialmente esses dois espagos, tendo como fruto a

metafora LULA E FRED. Nessa metafora so ativados, destacados e mapeados no espaco Fred

99 e 29 ¢

os seguintes elementos:” olhos arredondados”, “nariz grande”, “roupa amarela com triangulos

2% e Eb 19

gravata azul”, “os pés descalgos”, “vive na idade da pedra”, “o tom alto de sua voz”

29 ¢

pretos”,
e a “trilha sonora de seu desenho”. Por outro lado, ativo, destaco e mapeio, no espaco Lula, os
elementos “presidente do Brasil na época”, “membro do PT”, “mensaldo”, “cabelos e barba
grisalhos” e “voz rouca”. Esses elementos sdo integrados em um novo espago mescla, nesse
espaco a identidade de Lula é fundida a identidade de Fred, fazendo com que aquele adquira

caracteristicas deste.

LULA E FRED

olhos arredondados
nariz grande
cabelo e barba grisalhos
roupa amarela com triangulos pretos
gravata azul
anda descalco
VOZ rouca
tom de voz alto/grito
presidente do Brasil na época
seu governo teve a crise do mensaldo
membro do PT
vive na idade da pedra
trilha sonora
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Além dos dois espacos de input Fred e Lula, considerados nesta tese como dominios
fonte e alvo dessa metafora, e 0 espa¢o mescla existe o espaco genérico, com o que ha de
comum entre 0s espacos de inputs. Nesta rede de integracdo o espago genérico € composto pelos
elementos “homem” e “voz rouca”, pois tanto o personagem quanto Lula sao do sexo masculino
e possuem vozes roucas.

Pode-se observar que cada um dos elementos apresentados nos espacos
supracitados sdo construidos pelo chargista através de modos semioticos diversos. No espaco
Lula héa elementos oriundos dos seguintes modos: 0 modo pictorico, com a imagem que nos
remete ao congresso nacional, a bandeira do Brasil, aestrelado PT, os cabelos e barba grisalhos,
que sdo utilizados na caracterizagdo do personagem. O modo escrito, com a palavra
“Lulastones” tendo como letras iniciais 0 nome de Lula. O modo falado, com as palavras
“congresso”, “escandalos” (remetendo ao mensaldo), os nomes “Lulafred” (articulando o nome
de Lula a0 nome do personagem utilizado em sua representacao), “Genubarney”, “Delubio
Pedrares”, “Rockberto Jefferson”, “José Dinoceu” (nomes de pessoas envolvidas no escandalo
e que faziam parte do governo de Lula) e “Dilma” que também ¢ membro desse partido, o PT;
e as frases “nosso partido chegasse ao poder” (pois a charge retrata um episodio ocorrido no
primeiro mandato de Lula, sendo a primeira vez que esse partido assumia a presidéncia do pais),
“comprar deputado com mala de dinheiro” (ativando o esquema do mensaldo, porque o dinheiro
pago aos governadores ia para Brasilia em malas) e “dizer que ndo sabia” (frase sempre
proferida por Lula, que afirmava desconhecer esse esquema). O modo sonoro, ja que a voz do
personagem € rouca, assemelhando-se a do ex-presidente; e o modo cor (a estrela de cor
vermelha simbolizando o partido de Lula).

No espaco Fred, os elementos sdo ativados pelos seguintes modos: o pictérico, com
a imagem do congresso e do ambiente em que o episddio é retratado feitos de pedra (essa
representacdo evoca o0 cenario desse desenho, ja que esse € todo construido por pedras), a
imagem do telefone que é igual ao do desenho, os olhos, o nariz, a roupa, a gravata e 0s pés
descalgos que me conduzem a esse personagem. O modo escrito, com a palavra “Lulastones”
gue € uma integracdo do nome Lula com as letras finais do nome do desenho. O modo falado,
com as palavras “modernidade” e ‘“antiga”, em conjunto com os nomes “Genubarney”,
“Delubio Pedrares”, “Rockberto Jefferson” e “Jos¢ Dinoceu” que articulam as pessoas
envolvidas no esquema do mensaldo com elementos que me permitem ativar esse desenho — no
primeiro caso tenho a jungdo com o nome “Barney”, amigo de Fred, nos outros nomes as
palavras “Pedrares” e “Rock”, fazendo referéncia ao desenho que se passa na idade da pedra,

e, por ultimo, “Dinoceu” referindo-se ao animal de estimagdo de Fred, o “Dino”; e as frases
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“idade da pedra” e “sociedade machista”, que me remetem ao fato desse personagem ser
machista, ndo permitindo que sua mulher trabalhe fora. O modo sonoro, com o grito dado pelo
personagem, pois € comum Fred chamar sua esposa gritando dessa forma. E, por dltimo, a
imagem em movimento, porque a imagem representada possui caracteristicas predominantes
do personagem Fred.

Por ter seus espacos construidos por elementos pertencentes a modos semioticos
diversos, classifico essa metafora como multimodal, com base em Forceville (2009). No
entanto, como ocorreu com as demais metaforas analisadas, nessa também houve a
sobreposicdo de modos diversos: pictdrico/escrito/falado/sonoro/cor na construcdo de seu
dominio-alvo; enquanto que o dominio-fonte possui elementos oriundos do modo pictorico/
escrito/falado/imagem em movimento/sonoro.

Dedicando-me a forma pela qual cada um desses modos faz-se presente nessa
charge, percebo que o modo pictérico ajuda na compreensdo de algumas caracteristicas fisicas,
fazendo com que a imagem apresentada mescle tracos fisicos de ambos 0s espacos. Os modos
escrito e falado me permitem introduzir ao sentido da charge o fato de Lula ser o presidente da
Republica na época, que seu governo estava passando por uma crise e a questdo de ser a
primeira vez que alguém daquele partido conseguia o cargo de presidente da republica. Unindo
esses modos ao sonoro, a imagem em movimento e & cor, passo a compreender o seguinte
sentido: Lula, assim como Fred, € um homem que vive na idade da pedra, no caso de Lula isso
ocorre pelo fato de seu partido ter utilizado um método antigo no esquema do mensalédo, ao
comprar os membros do governo com mala de dinheiro.

Como colocado, essa metafora possui dois espacos de inputs compostos por
elementos pertencentes ao dominio Lula e Fred. Na criacdo do espaco mescla existem alguns
elementos de cada um desses dominios, fato decorrente do mapeamento entre 0s espagos ser
parcial. Como venho argumentando, acredito, como base em Paiva (2010, 2011, 2012), que ha
mapeamento intra-dominio antes do inter-dominios, isto é, antes de ocorrer o mapeamento entre
0s espacos de inputs ha a ativacdo, o destacamento e 0 mapeamento em cada um desses espacos.
Posto isso, classifico as relacbes entre os elementos desses espagos como metonimicas,
tornando possivel sua analise a partir das propriedades de contiguidade, fractalidade,
recursividade e pela proposta de Radden e Kdvecses (1999).

A primeira propriedade, contiguidade, torna possivel, neste contexto, que 0s
elementos de cada espaco sejam contiguos, proximos. Essa propriedade se faz presente na
criagdo desses espagos, assim, com base em meu conhecimento de mundo, coloco como

contiguo cada elemento desses espacos. No espaco Lula posso tomar como exemplo 0s



Pagina | 132

elementos “presidente da republica na época” e o “escandalo do mensaldo”, pois, ¢ sabido, que
foi no primeiro mandato de Lula que esse esquema de corrupcao estourou, fazendo com que se
associe diretamente esse esquema ao seu nome. No espaco Fred todos os elementos presentes
em sua constituicdo também sdo contiguos, como, por exemplo, o fato de ele ser casado com
Wilma e ser machista, porque no desenho Fred ndo permite que sua esposa trabalhe fora,
cabendo a ela apenas as obrigacGes domesticas.

Na propriedade fractalizada, tomo como base, novamente, a pesquisa de Paiva
(2010, 2011, 2012) quando essa afirma que o processo metonimico funciona como hiperlink de
uma cena maior, possuindo a caracteristica autossimilar dos fractais. Com isso, considero que
essa propriedade pode ser encontrada nas relagdes entre os elementos de cada um dos espacos
de inputs. Dessa forma, no espaco Lula, as imagens, o escrito, o falado, o sonoro e a cor podem
ser vistos como hiperlinks que, quando acionados, me levam a ativar meu conhecimento
pertencente a cena politica retratada como um todo. Por outro lado, as imagens, o escrito, 0
falado, a trilha sonora e a imagem em movimento me conduzem a ativacdo de toda a histdria
do desenho Os Flintstones. Por possuir a propriedade caracteristica de um fractal, a
autossimilaridade, as relacdes metonimicas desses elementos me fazem trabalhar com a mesma
coisa, mas com escalas diferentes. Isto &, posso trabalhar com uma PARTE desses espagos, ou
com TODO o espago que estarei trabalhando com a mesma coisa: no espago Lula, ndo interfere
na produg¢do de sentido se tomar a PARTE “ex-sindicalista”, por exemplo, ou o0 TODO “Lula”
gue estarei no mesmo espaco. O mesmo ocorre com 0 espaco Fred, j& que ndo importa se
escolho uma de suas PARTES, como “melhor amigo de Barney”, ou TODO o espago “Fred”,
pois ainda continuarei no mesmo dominio.

A propriedade recursiva que, de acordo com Paiva (2010, 2011, 2012), faz com que
as PARTES sejam projetadas ao TODO e esse a suas PARTES. Ou seja, a relacdo desses
elementos ¢ assimétrica: no espago Fred essa propriedade me permite projetar a PARTE “tom
de voz alto” sobre o0 TODO “Fred”, como também esse TODO sobre essa PARTE; no espaco
Lula a PARTE “cofundador” do PT me conduz, nesse contexto, ao TODO, da mesma forma
gue esse TODO ativa essa PARTE. Além disso, afirma a pesquisadora, essa propriedade
tambeém faz com que PARTES desses espagos sejam projetadas a um outro espago, promovendo
a metaforizacdo. Fendmeno encontrado na producdo dessa metéfora, ja que ha projecéo de
alguns elementos dos espacos Fred e Lula na construcdo desse modelo metaforico.

Concluo com a proposta de Radden e Kdvecses (1999), a notagdo X + Y que,
diferente da proposta X por Y, promove a inter-relacdo dos elementos de um processo

metonimico, produzindo um significado mais complexo. Diante isso, no espaco Lula, a relacéo
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metonimica PARTE pela PARTE, entre os elementos membro do PT por presidente da
republica na época, ndo é de mera substituicdo de um elemento por outro, pois Lula, como
representante desse partido, teve uma historia de grandes desafios, sendo o primeiro membro a
ocupar a posicéao de presidente do Brasil. No espaco Fred a relacao dos seus elementos também
é complexa, como, por exemplo, arelagdo metonimica PARTE pela PARTE, entre os elementos
melhor amigo de Barney por sempre estd metido em confusdo, produz o sentido de Fred sempre
colocar seu melhor amigo nas mais diversas confusdes.

No transcorrer dessa analise verifiquei que a metafora LULA E FRED é resultado
da integracdo complexa de um grupo de metonimias presentes em seus espagos de inputs. Ou
seja, é atraves das relacdes entre os elementos desses espacos, consideradas metonimicas nesta
tese, que ha a criacdo dessa metafora, sendo essas: no espaco Lula, PARTE pelo TODO (voz
rouca por Lula, por exemplo), PARTIDO por CANDIDATO (PT por Lula), CARGO por
PESSOA (ex-presidente por Lula) e SIMBOLO por PARTIDO (estrela vermelha por PT); e no
espaco Fred, as relagdes PARTE pelo TODO (melhor amigo de Barney por Fred, por exemplo)
e VESTUARIO por PERSONAGEM (gravata azul por FRED, por exemplo). Finalizo com o
guadro abaixo. Nesse trago a metafora em analise, seus componentes e as relacbes metonimicas

presentes em cada espaco, especificando os modos semi6ticos em que cada relacdo ocorre:

Quadro 7 — Metafora LULA E FRED

componentes = pictorico falado verbal = Cor sonoro  Imagem
em
movimento

Alvo PARTE pelo PARTIDO por PARTE SIMBOLO PARTE

Lula TODO, CANDIDATO, pelo POR pelo

PARTIDO por  PARTE pelo TODO PARTIDO TODO  ----eeeeee-
CANDIDATO  TODO,

CARGO por
PESSOA
Fonte PARTE pelo PARTE pelo PARTE PARTE PARTE
Fred TODO, TODO Pelo pelo pelo TODO
VESTUARIO [ O] 5] J p————— TODO
por
PERSONAGEM

Prosseguindo minha leitura, passo a analisar a metafora JOSE GENUINO E
BARNEY. Essa metafora é construida por meio do conhecimento transmitido ou pela prépria
charge, ou a partir da historia desse desenho e do contexto politico de 2005. Esse conhecimento

me possibilita ativar os espacos Genuino e Fred com alguns dos elementos a eles pertencentes:
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GENUINO

Genuino

Personagem real
homem

amigo de Lula

cabelo e barba grisalhos
vive no século XXI
casado

ex-guerrilheiro

BARNEY

Barney

pessoa

homem

amigo de Fred

cabelo amarelo

vive na idade da pedra
casado

olhos negros

ex-presidente do PT estatura baixa

ex-deputado federal de SP se contenta com uma vida simples
denunciado no escandalo do mensal&o sempre entra em confusdo por causa
condenado e preso em 2013 de Fred

membro do PT vestido marrom

Vvoz

Como o mapeamento entre esses dois espacos € parcial, apenas alguns desses
elementos sdo ativados e destacados pelo chargista na construcdo da cena representada. No
espago Genuino sao destacados os elementos “cabelo e barba grisalhos”, ‘membro do PT” e seu

SA

“envolvimento no escandalo do mensaldo”. No espago Barney sdo destacados os elementos

“nariz grande”, “olhos negros”, “sua voz”, “vestido marrom claro”, “anda descal¢o” e “vive na
idade da pedra”. Ao serem ativados e destacados, esses elementos sdo mapeados a um novo
espaco, a mescla. Nesse espaco hd uma nova estrutura, ja que a identidade de Genuino é

integrada a de Barney, promovendo relagdes inexistentes nos espacos de inputs:

GENUINO E BARNEY

cabelo e barba grisalhos
olhos negros
nariz grande
vestido marrom
pés descalgos
vive na idade da pedra
membro do PT
envolvimento com o mensaldo
V(04

Além desses espacos, essa rede de integracdo também é composta pelo espago

geneérico, com aquilo que ha de comum entre os espagos de inputs. Posso inferir que os dois
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elementos presentes no espaco genérico sdo o género e o estado civil do personagem e de
Genuino, ja que ambos séo do sexo masculino e casados.

Cada espaco apresentado possui elementos produzidos por diferentes modos
semidticos. Assim, no espaco fonte Barney encontro os seguintes modos: o pictorico, com a
imagem do personagem, com seu vestido marrom, os olhos negros, o nariz grande, a imagem
de um congresso feito de pedra, o telefone e os pés descalcos (ativando o fato desse personagem
viver na idade da pedra). O modo falado, com os nomes “Genubarney” e “Lulafred”
(construidos pela articulacdo dos nomes dos personagens Barney e Fred com os nomes de
Genuino e Lula) e “José Dinoceu”, “Delubio” “Pedrares”, “Rockberto Jefferson” que fazem
referéncia a elementos do desenho. O modo sonoro, pois a voz utilizada é semelhante & do
personagem e, por ultimo, a imagem em movimento, ja que essa possui tracos predominantes
desse personagem.

De forma semelhante, o espaco Genuino possui elementos ativados de diferentes
modos: o pictdrico, com a imagem do congresso, da bandeira Brasileira, os cabelos e a barba
grisalhos presentes na construcdo do personagem Barney. O modo falado com os nomes
“Genubarney” (remetendo ao proprio Genuino), “Deltibio Pedrares”, “Rockberto Jefferson”,
“José Dinoceu” (que eram os politicos envolvidos no esquema do mensaldo) ¢ “Dilma”; e as
frases “nosso partido chegasse ao poder” (ativando o elemento membro do PT) e “comprar
deputado com mala de dinheiro” (referindo-se ao elemento mensalo).

Portanto, cada um desses espacos possui elementos pertencentes a diferentes modos
semidticos: o espaco Barney tem a articulacdo dos modos pictorico/falado/sonoro/imagem em
movimento, e 0 espaco Genuino os modos pictérico/falado. Diante disso, classifico essa
metafora como multimodal, por haver a sobreposi¢do de mais de um modo na construcdo de
seus dominios.

Como venho argumentando, acredito que, com o0 mapeamento parcial entre esses
espacos, havera ativacdo, destacamento e mapeamento em cada espaco de input antes do
mapeamento entre eles, caracteristica, segundo Barcelona (2003), do processo metonimico.
Diante disso, postulo que ha relaces metonimicas entre os elementos desses espacos, sendo
essas relagdes as responsaveis pela criacdo dessa metafora. Seguindo esse raciocinio, analiso
esses espacos a partir das propriedades contiguas, fractalizada, recursiva e pela notacédo X + .

A propriedade contigua torna os elementos de cada espaco proximos. No espacgo
Barney todos os elementos possuem essa propriedade, fazendo com que os elementos “vestido
marrom” e “Barney” sejam proximos, ja que essa ¢ a Unica pega de roupa desse personagem.

No espaco Genuino também temos essa proximidade entre os seus elementos, como entre
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“Genuino” e “membro do PT”. A recursividade permite uma relagdo assimétrica entre esses
elementos, pois posso ativar o espago Genuino e Barney como um TODO, através de suas
PARTES, como, por exemplo, “amigo de Fred” e “escandalo do mensaldo”, como o contrario,
isto &, 0 TODO ativar essas PARTES. Essa propriedade também faz com que PARTES desses
espagos sejam projetadas a um outro espaco, resultando na metaforizacdo. Questéo apresentada
pela anélise dessa metéfora.

Por possuir a propriedade fractalizada, cada um dos modos funciona como
hiperlinks, acionando a cena como um todo. Assim, a voz, a imagem do personagem e a frase
“idade da pedra” me remetem ao desenho Flintstones como um todo; e a imagem do congresso,
a barba e os cabelos grisalhos do boneco, em conjunto com 0s homes citados, me conduzem a
cena politica em questdo. Por outro lado, por possuir a caracteristica autossimilar, as relacées
metonimicas entre esses elementos, faz com que seja possivel trabalhar com TODO o espaco
Genuino ou Barney, ou com uma de suas PARTES que estarei trabalhando com a mesma coisa,
havendo apenas mudanca de escala.

Para finalizar, a proposta de Radden e Kovecses (1999). Nessa a relacdo entre os
elementos torna-se mais complexa, ultrapassando a mera substituicdo. No espaco Genuino, a
relagdo PARTE pelo TODO, entre membro do PT por Genuino, ndo € de substituicdo, mas
Genuino ndo era um membro qualquer, e sim ex-presidente desse partido; no espaco Barney a
relagdo TODO pela PARTE, entre Barney por sempre entrar em confuséo por causa de Fred,
ativa o fato de Barney so entrar em alguma enrascada por causa de sua amizade com Fred.

Como ocorreu com as demais metaforas analisadas, a metafora GENUINO E
BARNEY ¢ fruto das relagbes metonimicas presentes em seus espagos de inputs: no espago
Barney ha as relagdes PARTE pelo TODO (anda descalco por Barney, por exemplo) e
VESTUARIO por PERSONAGEM (vestido marrom por Barney), e no espaco Genuino a
relacdo PARTE pelo TODO (ex-presidente do PT por Genuino, por exemplo). Trago a seguir
um quadro com essa metéafora, seus componentes, as relagdes metonimicas presentes em cada

espaco e seus modos semidticos.
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Quadro 8 — Metafora GENUINO E BARNEY

componentes | pictorico falado sonoro Imagem em
movimento
Fonte PARTE pelo PARTE pelo PARTE pelo PARTE pelo TODO
Barney TODO, TODO TODO
VESTUARIO  por
PERSONAGEM
Alvo Genuino PARTE pelo TODO PARTE pelo
TODO | e e

Concluo minha anélise com a Gltima imagem apresentada pelo chargista. Essa imagem,
em conjunto com os modos falado e a imagem em movimento, possui tragos que me fazem

evocar dois espacos distintos, Wilma e Dilma.

WILMA DILMA
Wilma Dilma
personagem ficticia pessoa
mulher mulher
dona de casa ministra chefe da casa civil
vive na idade da pedra vive no século XXI
mée maée
cabelo vermelho cabelo curto e loiro
cabelo preso com coque filiada ao PT
olhos negros atuou na luta armada no periodo da
equilibrada ditadura
muitas vezes salva o0 marido de foi presa durante o regime militar
confusoes ajudou na fundacdo do PDT
voz fina pessoa fechada e durona
casada com Fred usava oculos
usa vestido branco, colar e brincos de
pérolas
anda descalco

Com o mapeamento parcial entre esses dois espacos, apenas alguns elementos seréo

ativados, destacados e mapeados na criagdo de um novo espago, a mescla:
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DILMA E WILMA

mulher
cabelo curto
cabelo vermelho
filiada ao PT
ministra da casa civil
pessoa fechada e durona
usava oculos
vestido branco e brincos e colar de
pérolas
dona de casa
0s pés descal¢os
salva o Fred de confusdes

Além desses trés espacos, ha nessa rede de integracdo o espaco genérico. Na analise
em questdo, o espago genérico ¢ composto pelos elementos “mulher” e “mae’, porque tanto a
personagem quanto a ex-ministra sao do sexo feminino e maes.

Da mesma forma que as demais metéaforas analisadas, os elementos que constituem
0s espacos apresentados acima sdo ativados pelos diferentes modos semioticos que atuam na
construcdo dessa charge. Assim, no espaco Wilma, existem os seguintes modos: o pictdrico, a
imagem da personagem com o cabelo vermelho, seu vestido, brincos e colar de pérolas, com 0s
pés descalcos, o congresso, o telefone e o local em que a cena ocorre feitos de pedra
(representando o elemento idade da pedra), a vassoura e o balde em suas maos (ativando o
elemento dona de casa). O modo falado com as palavras “Genubarney”, “Lulafred”,
“Lulastones”, “Pedrares”, “Rockberto”, “Dinoceu” (que remetem ao desenho e, nesse €aso, a
personagem Wilma). O modo sonoro, a voz final semelhante a de Wilma no desenho e,
finalizando, a imagem em movimento.

O mesmo ocorre com 0 espaco Dilma, sendo seus elementos oriundos dos seguintes
modos: o pictdrico, com a imagem da personagem com tragcos de Dilma, como, por exemplo,
os Oculos (na época Dilma usava 6culos), o cabelo curto, o olhar fechado, a imagem do
congresso, da bandeira nacional e a estrela do PT (ativando o elemento membro do PT). E, por
fim, o modo falado com os nomes “Delubio”, “Jefferson”, “Lulafred”, “Genubarney” e “José

Dinoceu”.
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Diante disso, passo a classifica-la como multimodal, j& que, em seus espacos, hé a
sobreposicdo de modos semidticos diferentes: espago Wilma pictorico/falado/sonoro/imagem
em movimento, e no espaco Dilma pictorico/falado.

Durante a analise foi possivel verificar que em cada espaco de input ha a ativacéo,
0 destacamento e 0 mapeamento em seu interior antes de ocorrer o mapeamento entre eles. Com
isso, acredito que a relacdo entre 0s seus elementos seja metonimica, e passo a analisa-la a partir
das propriedades a seguir.

A propriedade contigua desses espacos faz com que, nesse contexto, seus elementos
sejam proximos uns dos outros. Assim, no espago Wilma, os elementos “andar descalgo” e
“colar e brincos de pérolas” sdo contiguos, mesmo parecendo paradoxo uma pessoa andar dessa
forma, pois sdo tracos caracteristicos dessa personagem. No espaco Dilma ocorre 0 mesmo,
tornando proximos os elementos “Dilma” e “ministra da casa civil”, j& que na época Dilma
substituiu José Dirceu, depois do escandalo do mensaléo.

Com a propriedade recursiva ndo é apenas o0 TODO que é ativado a partir de suas
PARTES, mas também as PARTES pelo TODO. Logo, os espagos Dilma e Wilma podem ser
ativados por meio de uma de suas partes, como “casada com Fred” ¢ ‘filiada ao PT”, como o
inverso, isto é, essas partes sendo ativadas pelo TODO. Essa propriedade também permite a
metaforizacdo, fazendo com que PARTES desses espagos sejam projetadas a um novo espaco.
Fato evidenciado na analise em questéo.

Com a propriedade fractalizada, os elementos, constituidos por modos diferentes,
atuam como hiperlinks no acionamento de uma cena maior: 0s modos pictorico (a imagem do
personagem, dos elementos feitos de pedra), o falado, o sonoro e a imagem em movimento
ativam o dominio de toda a histdria dos Flintstones; por outro lado, os modos pictérico (a
personagem com alguns tracos de Dilma) em conjunto com o falado (os nomes de alguns dos
envolvidos no esquema de corrupcdo) me conduzem aquela cena politica. Além disso, a
caracteristica autossimilar, que se aplica ao processo metonimico, faz com que, independente
de trabalharmos com o espaco Wilma ou Dilma como um TODO, ou com uma de suas
PARTES, nao havera mudanca de sentido. Ou seja, ndo importa se tomo TODO o espacgo ou
suas PARTES, como “vive na idade da pedra” ou “ministra da casa civil na época”, que a
referéncia continuard a mesma, havendo apenas mudanca de escala.

Por dltimo, a proposta de Radden e Kdvecses (1999) que afirma ser necessario
trabalhar as relacfes metonimicas pela notagdo X + Y. Portanto, na relacdo PARTE pelo
TODO, em dona de casa por Wilma, ndo h4 uma mera substitui¢do, pois Wilma ndo trabalha

fora pelo fato de seu marido ser machista; enquanto que na relagdo TODO pela PARTE, entre
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Dilma por filiada ao PT, tem-se uma relacdo mais complexa entre esses elementos, pois, na
época, Dilma ndo era um membro qualquer do partido, mas aquele escolhido em uma situacao
dificil para substituir Joseé Dirceu na casa civil.

A andlise da metafora DILMA E WILMA evidenciou, mais uma vez, que sua
construcdo é fruto da integracdo complexa de um grupo de metonimias presentes nas relacées
dos elementos de seus espacos de inputs: no espaco Wilma ha as relacbes PARTE pelo TODO
(idade da pedra por Wilma, por exemplo), VESTUARIO por PERSONAGEM (vestido branco
por Wilma) e OBJETO por PERSONAGEM (colar e brincos de pérolas por Wilma); e no
espaco Dilma a relacdo PARTE pelo TODO (membro do PT por Dilma, por exemplo). No
quadro a seguir trago a metafora em questdo, as relacdes metonimicas de cada espaco e 0s

modos semioticos em que essas ocorrem.

Quadro 9 — Metafora DILMA E WILMA

componentes  pictérico falado sonoro Imagem em movimento
Alvo - Dilma  PARTE pelo PARTE pelo
TODO TODO —eem e
Fonte -Wilma PARTE pelo PARTE pelo PARTE pelo PARTE pelo TODO
TODO, TODO TODO
VESTUARIO
por
PERSONAGEM,
OBJETO por
PERSONAGEM

No transcorrer de minha leitura da charge Os Lulastones, identifiquei a presenca
das trés metaforas apresentadas: LULA E FRED, GENUINO E BARNEY e DILMA E
WILMA, sendo essas metaforas frutos da compactacdao de um grupo de metonimias produzidas
através das relacBes dos elementos constituintes de seus espacgos de input fonte e alvo. Durante
minhas analises, observei que, da mesma forma que as metaforas anteriormente examinadas,
ha elementos nos espacos de inputs que nao possuem contrapartes no mapeamento entre esses
espacos. Porém, muitos desses elementos estdo presentes no espago mescla, sendo esse
fendmeno, de acordo com Fauconnier e Turner (1999, 2002), fruto da restricdo metonimica
presente nos espacos de inputs. Ou seja, na metafora LULA E FRED o elemento “vestido
amarelo com tridngulos pretos” nao ¢ contraparte de Lula, no entanto, por causa da relacao
metonimica VESTUARIO por PERSONAGEM, apresentada no espaco Fred, esse elemento

passa a fazer parte do espago mescla dessa metafora. O mesmo fendmeno pode ser visto nas
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metaforas GENUINO E BARNEY e DILMA E WILMA, “onde vestido marrom” e “vestido
branco” ndo possuem contrapartes nos espacgos “Genuino” e “Wilma”, mas estdo presentes nos
espacos mesclas dessas metaforas devido a relagdo metonimica VESTUARIO por
PERSONAGEM que associa esse vestuario ao seu respectivo personagem.

Retomando a questdo dos diferentes modos semidticos utilizados na construcéo
dessa charge, reforco a ideia de que com a introducdo desses modos, como, por exemplo, o
pictorico, o escrito, 0 sonoro e a imagem em movimento; a interacdo metonimica da metafora
evidenciada torna-se mais complexa, pois com a introducdo desses modos novos elementos,
novos tracos sdo utilizados na representacdo da cena politica retratada pelo chargista. Como
ocorre nas metaforas LULA E GEPETO e GENUINO E BARNEY em que ativo, através do
modo pictorico, o elemento “membro do PT” que me permite inserir a compreensao da charge
o fato de, na época, Lula ndo ser um membro qualquer, mas o primeiro membro desse partido
a alcangar o cargo de presidente. Por outro lado, Genuino era um dos membros acusados de
participar do esquema do mensal&o.

Da mesma forma, na metafora DILMA E WILMA esse modo me conduz a
interpretacdo de que Dilma, como ministra chefe da casa civil, foi escolhida para substituir José
Dirceu, ex-presidente do PT acusado de estar envolvido no escandalo. Logo, com o emprego
desses diferentes modos, ha um nimero maior de elementos empregados na construcdo de cada
um dos espacos e com isso um numero maior de relagdes metonimicas em cada espaco de input.

Concluo considerando que, como ocorreu com as analises anteriores, a escolha
dessa histéria e desses personagens ndo foi feita de forma aleatoria. Assim, cada elemento
ativado, destacado e mapeado na construcdo dessas metaforas, foi escolhido de acordo com o
proposito do produtor da charge. Ou seja, ndo é neutra a escolha de Fred, Barney e Wilma na
representacdo de Lula, Genuino e Dilma. A partir dessas escolhas o chargista transfere seu
ponto de vista sobre a situacdo retratada, fazendo com que minha interpretacdo seja por ela
guiada.

Ao representar o contexto politico de 2005 por meio do desenho Os Flintstones, sou
conduzida a construir o sentido de que Lula sabia do esquema de corrup¢do que estava
ocorrendo em seu governo, assim como seu companheiro Genuino. Pois, como € colocado pelo
chargista, a indignacéo de Lula é pelo fato de terem pago aos deputados com mala de dinheiro
e ndo de outra forma mais moderna, como a transferéncia online. Dilma, assim como Wilma,
tem a funcédo de tirar Lula de suas confusdes, por isso substitui José Dirceu, ja que esse foi

afastado ao ser acusado de participar do esquema.
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Por outro lado, também posso inferir que com a chegada do PT ao governo, sendo
esse 0 primeiro mandato de um membro do partido como presidente da republica, nosso pais
regride, volta a idade da pedra, ao invés de progredir. Fato que pode ser comprovado pela fala
de Genubarney ao dizer que José Dinoceu, um dos principais membros do PT, ndo sabia utilizar
a internet, ou pelo modo pictdrico com a imagem do congresso de pedra, ou pela representacdo
de Lula, Genuino e Dilma como personagens que vivem na idade da pedra, que andam
descalcos, ou pela bandeira do Brasil que esta coberta de lama.

Sdo essas escolhas que atuam na ativacao, destacamento e mapeamento de cada
elemento dos espacos de inputs e, consequentemente, na criacdo das metaforas analisadas,
escolhas que me transmitem os valores, as avalia¢cdes do produtor dessa charge. Por isso, ha a
necessidade de considerar a interacdo metaforica/metonimica ndo apenas como um recurso
semantico, presente na construcdo dos sentido que nos cercam, mas também pragmatico e
ideoldgico, porque é através desses elementos escolhidos pelo produtor da charge que construo

a realidade por ele proposta.
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6.0 Consideracdes Finais

Ao longo desta tese, encaminhei meu esforgo investigativo em duas vertentes: a
escolha do arcabouco tedrico que fundamentaria este trabalho e a construcao da estratégia de
analise que possibilitasse examinar a interacdo entre os processos metafdricos e metonimicos
na construcdo de sentido de um texto multimodal.

O estudo das trés charges constituidas para esta pesquisa, apoiada no quadro teorico
eleito, inicie com a descricdo e analise das metéforas e metonimias presentes em cada charge.
Na sequéncia, dediquei-me a abordagem da interacdo entre esses processos, convergindo meu
interesse, mais particularmente, para a ocorréncia de tal interacdo nos e entre os diversos modos
semidticos presentes nessas charges, focando o papel de cada modo na construcdo desses
processos e, consequentemente, nessa interacdo. Trato agora de cada resultado encontrado

nessas analises.

1. Do postulado dos processos metaforicos e metonimicos

No segundo capitulo, abordei os processos metaféricos e metonimicos como
mecanismos independentes na producdo do significado. Com base nos postulados tedricos
propostos pela TMC e TIC, o processo metaférico, neste estudo, foi visto como fenémeno
conceitual, com projecao sistematica de inferéncias de um dominio a outro. Constitui uma rede
de integracdo composta de quatro espagos, com combinacdo de elementos de conceitualizacdes
familiares, unidos de forma nova, gerando as denominadas metaforas criativas. Assim, ao
visualizar o processo metaférico pela proposta da TIC, tive a oportunidade de privilegiar o
aspecto criativo desse processo, ou seja, as estruturas emergentes das relacdes metaforicas.
Como minhas andlises evidenciaram, nas trés charges escolhidas para este trabalho, deparei-me
com as denominadas metaforas criativas, criadas para aquele contexto especifico. Na charge
Dilmoquia, por exemplo, destaquei para investigacdo as metaforas LULA E GEPETO, DILMA
E PINOQUIO e SERRA E O GRILO FALANTE. Meté4foras que ndo encontramos em nossa
vida diaria, mas produzidas especificamente para a cena retratada pelo chargista.

Dessa forma, a escolha pela TIC fez-se pertinente, pois, com a sugestdo de que esse
tipo de mesclagem produz uma cena integrada, fui capaz de unir dois espacos distintos,
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resultando nas metaforas multimodais identificadas. Logo, como a metafora LULA E GEPETO
demonstrou, foi por meio do mapeamento de alguns elementos de dois espacos distintos,
Gepeto e Lula, visto neste trabalho como dominio fonte e alvo, respectivamente, que o espaco
mescla foi criado, resultando na fusdo da identidade de ambos. Assim, produziu-se uma rede
de integracdo, possibilitando a criacdo de uma cena integrada que, por sua vez, permitiu a
construcdo do sentido provocado pela mesclagem. Isto €, com a integracao de Dilma e Pindquio,
autorizada pela metafora DILMA E PINOQUIO, Dilma é conceitualizada, na primeira analise,
como marionete viva, comandada pelo seu pai, Lula.

O conceito de metadfora multimodal proposto por Forceville (1996, 2008, 2009)
permitiu identificar a ocorréncia de met&foras em outros registros, além do verbal. No entanto,
diferente do autor que se dedica apenas a analise das metaforas multimodais do tipo verbo-
visual, advoguei a favor da ocorréncia desse tipo de metafora em outros modos, além do verbo-
visual, como também por meio da articulagdo de diferentes modos em seus dominios fonte e
alvo. Retomo a charge construida para a representacdo da derrota da selecdo de futebol
brasileira, no ano de 2010, apresentada na segunda analise. Nessa charge, a metafora DUNGA
E O BURRO FALANTE é um exemplo da possibilidade de sobreposicéo de diversos modos
semidticos em seus dominios. No dominio-fonte, burro falante, temos os modos sonoro,
pictérico, falado, escrito e imagem em movimento. Por outro lado, o dominio-alvo, Dunga,
resulta da articulacdo dos modos sonoro, pictérico e falado. Esse fenémeno € recorrente em
todas as metaforas elencadas para analise, pois cada dominio fonte e alvo dessas metaforas foi
construido por meio de elementos oriundos dos diferentes modos semioticos utilizados na
construcdo das charges apresentadas.

No que se refere ao processo metonimico, passei a compreendé-lo pela perspectiva
de Radden e Kdvecses (1999), Jakobson (1956, 2003), Barcelona (2003), em conjunto com as
propostas de Paiva (2010, 2011, 2012). Essa postura me possibilitou pensar de forma mais
abrangente sobre esse processo, ampliando minhas possibilidades de analise. Como colocado
na se¢do dedicada a metonimia, ainda ndo h4 um consenso em seus estudos, mas existe a
consideracdo de que ela consiste no mapeamento em um mesmo dominio conceitual. Unindo
as perspectivas desses autores, passei a considerar a metonimia como uma entidade conceitual,
veiculo, que promove acesso mental a outra entidade conceitual, alvo, em um mesmo MCI, ou
seja, em um mesmo espaco. Diante disso, é atraves de algumas relagdes entre os elementos de
um mesmo espago que 0S processos metonimicos séo criados, sendo essas relagdes colocadas
em duas configuragdes gerais: TODO pela PARTE, PARTE pelo TODO ou PARTE pela
PARTE.
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Ao compreender o processo metonimico dessa forma, passei a analisar a presenca
desse processo em cada um dos espagos de inputs das metaforas destacadas. Isto €, considerei
que, com base em Barcelona (2003) e Paiva (2010, 2011, 2012), antes do mapeamento dos
elementos desses espacos ao espaco mescla, ha ativacdo, destacamento e mapeamento no
interior de cada um desses espacos. Questdo comprovada pelo fato de 0 mapeamento metaforico
ser parcial e ndo total.

Finalmente, o arcabouco tedrico desses autores também me permitiu compreender
as relacBes metonimicas presentes entre os elementos de cada um desses espagos, por meio das
propriedades contiguas, fractalizada e recursiva. Adicionando a essas propriedades a notagao
proposta por Radden e Kévecses (1999).

A partir dessas pressuposi¢oes, voltei minha atencéo para a forma como cada uma
dessas propriedades atua no processo metonimico. Observei que a propriedade contigua torna,
nesse contexto, todos os elementos desses espagos proximos. Fato observado, por exemplo, na
metafora DILMA E PINOQUIO, em que os elementos “boneco de madeira” e “marionete
viva”, no espaco Pindquio, sdo contiguos, embora possam parecer contraditorios. Assim, como
advoga Jakobson (1956, 2003), essa propriedade, presente na formacdo do processo
metonimico, faz com que todos os elementos desse processo sejam contiguos, proximos.

Prossegui minhas analises demonstrando a presenca da propriedade recursiva. A
partir dessa propriedade, com base em Paiva (2010, 2011, 2012), analisei a relagdo entre os
elementos desses espacos como recursiva, ou seja, nao linear. Como meu estudo demonstrou,
a recursividade se faz presente em cada um dos espagos apresentados, pois nao é apenas 0
TODO que é ativado por uma de suas PARTES, mas essas PARTES também podem ser
ativadas pelo TODO. Assim, como minha proposta de estudo demonstrou, na metafora
DUNGA E O BURRO FALANTE, podemos recuperar TODO o espaco Dunga através da
PARTE “ex-técnico da selegdo brasileira”, assim como essa PARTE pode ser recuperada por
TODO o espago Dunga. Como demonstrei no transcorrer da minha pesquisa, a recursividade
esta presente em todos os espacos de inputs das metéaforas analisadas.

A propriedade fractalizada nos demonstrou como 0s elementos metonimicos
funcionam como hiperlinks na ativacdo de uma cena maior. No espaco Gato de Botas, por
exemplo, cada um de seus elementos, produzidos por diferentes modos, permite-nos alcancar a
historia de Shrek como um todo. Com a caracteristica da autossimilaridade dos modelos
metonimicos, podemos trabalhar com uma de suas PARTES, ou com o modelo como um TODO
que ndo teremos mudanca de sentido. Fato que foi observado no espaco Lula, pois ndo importa

se a abordagem € feita a partir do modelo como um todo, ou uma de suas partes, como
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cofundador do PT, porque estamos no mesmo dominio, sem alteracdo de sentido. Finalizei com
a analise do processo metonimico com a notagdo X + Y, que confere a esse processo uma
complexidade maior ao seu sentido. Logo, no espaco Dilma, a relacdo PARTE pelo TODO, em
candidata a presidente por Dilma, ndo é uma mera substituicdo, mas Dilma era a favorita de
Lula, presidente na época, com alto indice de aprovacéo.

Com a afirmac&o de que o0 processo metonimico esté presente nas relagdes entre 0s
elementos dos espacos que serviram de dominios fonte e alvo das metaforas apresentadas,
valida-se a interacdo entre esses processos. A seguir, discuto esse fenbmeno e sua ocorréncia

nas analises desenvolvidas.

2. Do postulado dos processos metaforicos e metonimicos como fendmeno interativo

No terceiro capitulo deste estudo, abordei os processos metafdricos e metonimicos
como interativos, questao vigente no contexto dos estudos cognitivos. Primeiramente, busquei
subsidio nas pesquisas de Goossens (2003), Barcelona (2003) e Radden (2003). Foi por meio
dessas pesquisas que iniciei meu entendimento sobre a possibilidade de processos, até entdo
vistos como independentes, interagirem. Apds uma leitura detalhada das propostas por eles
desenvolvidas, passei ao levantamento de alguns pontos: 1) os autores utilizam para suas
analises expressdes descontextualizadas, ndo contemplando situagBes discursivas, 2) esses
autores focam apenas expressdes construidas pelo modo verbal, 3) nos tipos de interaces
autorizadas pelas metafonimias e nas motivacdes, desenvolvidas por Barcelona (2003), ha
apenas a possibilidade da presenca do processo metonimico ou no dominio-fonte, ou no
dominio-alvo da metafora motivada e 4) na proposta do continuum, a ideia transmitida é de que
a motivacdo metonimica da metéfora ocorre de forma gradual, indo do literal ao metafdrico, e
ndo de forma simultanea.

Como forma de ampliar meu universo metodolégico e tedrico, trouxe para minhas
discussoes os trabalhos de Fauconnier e Turner (1999, 2002) e Paiva (2010, 2011, 2012). Esses
trabalhos me possibilitaram pensar na possibilidade de outros modos semidticos, além do
verbal, atuarem na interacdo desses processos, como também a possibilidade de o processo
metonimico estar presente tanto no dominio-fonte como no dominio-alvo da metafora

motivada, sendo esta produzida pela compactacdo de um grupo de metonimias.
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Em minhas anélises, passei a investigar a interacdo metaforica/metonimica tendo
como ponto de partida os pontos levantados, como forma de ampliar o universo de pesquisa
sobre a interacao entre esses processos. No decorrer do meu capitulo analitico, observei a forma
pela qual esses processos interagiam em um corpus multimodal, demonstrando a maneira que
cada um desses modos participa nessa interagcdo e como 0s processos metonimicos atuam na
motivagdo das metaforas analisadas. Na terceira analise, da charge “Lulastones”, demonstrei
que as trés metaforas destacadas para exame séo frutos de um grupo de metonimias resultantes
das relacdes entre os elementos de cada um de seus espacos de input. Ou seja, foi atravées da
compactacao das relacdes metonimicas que as metaforas foram produzidas.

Retomando a metafora LULA E FRED, podemos evidenciar essa questdo. Tal
metéafora resulta das relagdes metonimicas PARTE pelo TODO e VESTUARIO por PESSOA,
em seu dominio-fonte que, articulando as relacbes metonimicas PARTE pelo TODO,
PARTIDO por CANDIDATO e CARGO por PESSOA, em seu dominio-alvo, produzem a
metafora LULA E FRED. Diante disso, evidenciei que as interagdes apresentadas no transcorrer
do capitulo analitico diferem-se das interacdes propostas por Goossens (2003) e Barcelona
(2003), pois as metaforas apresentadas em meu trabalho resultam da compactacdo de um grupo
de metonimias presentes nos dois dominios dessa metafora; ndo apenas em um deles, como
argumentado pelos autores.

Foi por meio do trabalho de Fauconnier e Turner (1999, 2002) que vislumbrei essa
possibilidade de interacdo, ja que ela se faz presente na anélise por eles proposta da imagem do
ceifeiro implacavel. Além disso, através dos postulados desses autores, pude compreender
como elementos que ndo eram contrapartes no mapeamento entre os espagos de inputs tornam-
se proximos nos espacos mescla. Seguindo esses autores, considerei a compactagdo metonimica
a responsavel por esse fendmeno, ou seja, por meio dessa compactacdo, a distancia entre 0s
elementos diminui. Na metafora DILMA E PINOQUIO, o elemento marionete viva ndo possui,
no mapeamento entre 0s espacos de input, uma contraparte. Porém esse elemento esta presente
no espaco mescla, tornando-se contraparte de Dilma. Isso é possivel a partir da relacdo
metonimica PARTE pelo TODO, que ocorre no espaco Pindguio, com marionete viva por
Pindquio, tornando esses dois elementos mais proximos no espaco mescla e permitindo que
Dilma seja vista como uma marionete viva.

Com o processo metaforico sendo produzido por associagdes metonimicas em
ambos os dominios dessa metéfora, acredito ser possivel pensar nessa interacdo ocorrendo de
forma simultdnea e ndo gradual, como evidencia a proposta do continuum de Radden (2003).

Assim, creio que a interagdo metonimica/metaforica ocorre de forma integrada, porque ao
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produzir o sentido de cada uma das charges que constitui meu objeto de pesquisa, fui conduzida
a integrar dois dominios conceituais distintos, ativando, destacando e mapeando,
primeiramente, alguns elementos em cada um desses dominios que, em um segundo momento,
foram mapeados a um novo dominio, resultando nas metaforas apresentadas. Logo, por meio
desse tipo de mesclagem, que tem como resultado modelos metaféricos, cria-se uma imagem
mental unificada, ou seja, uma imagem evocada pela mesclagem que torna possivel integrar.
Exemplo disso é a primeira andlise, a campanha presidencial de 2010, com o filme infantil
Pinoquio, fazendo com que Dilma seja vista como uma marionete de madeira, tendo como
pai/criador Lula e como opositor Serra, representado como Grilo Falante. Ao entrelacar esses
espacos distintos, através de associacdes metonimicas, a metafora € criada e,
consequentemente, o sentido dessa charge.

Esse tipo de interacdo foi recorrente nas analises desenvolvidas, ja que as nove
metaforas destacadas para exame foram frutos da compactacdo de um grupo de metonimias.
Com base nisso, acredito ser o0 processo metonimico imprescindivel na criacdo do processo
metaforico, jA que a criacdo deste depende das relagcbes metonimicas presentes entre 0s
dominios fonte e alvo daquele. Posto isso, seguindo os trabalhos iniciados por Paiva (2010,
2011, 2012), penso que em toda metafora ha o encaixamento de um processo metonimico. Na
verdade, neste caso especifico, ndo apenas de um processo, mas de um grupo de associacfes

metonimicas, responsaveis pelos elementos mapeados ao modelo metaférico.

3. O papel dos diferentes modos nos processos metaforicos/metonimicos e na
interagdo

Ao tentar compreender a interacdo metonimica/metaférica em um texto
multimodal, busquei evidenciar qual seria o papel desses modos nesse tipo de interacdo, como
também ampliar as pesquisas desse campo, ja que a maioria dos trabalhos dedicados a essa
interacdo foca expressdes produzidas apenas pelo registro verbal.

No exame das metaforas apresentadas, pude perceber que os diferentes modos
semioticos, utilizados pelo chargista na construcéo das charges eleitas, foram responsaveis pela
ativacdo dos elementos que compunham os espacos de input. Isto é, na anélise da segunda
charge, O ogro e o0 burro, na metafora MARADONA E O GATO DE BOTAS, 0 espago gato

de botas tem elementos oriundos dos modos pictdrico (a imagem do gato com tracos do
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personagem, como 0 chapéu, espada e a capa), verbal, sonoro e a imagem em movimento. E
através do modo pictdrico que a relagdo metonimica VESTUARIO por PERSONAGEM, capa
por gato de botas, é criada, fazendo com que o numero de relacdes metonimicas nesse espaco
aumente. Por outro lado, o espaco Maradona possui elementos dos modos pictorico, sonoro e
falado. O que essa anélise demonstra € que, com a utilizacdo de uma quantidade maior de modos
semioticos, havera um nimero maior de elementos atuantes na criagdo dos espacos empregados
na construcao dessas charges.

Na terceira analise, presenciei a integracdo dos espacos Dilma e Wilma, resultando
na metafora DILMA E WILMA. Para ativar o espaco Wilma, recorri aos modos pictdrico (a
imagem da personagem com seus trajes tipicos e acessorios), sonoro, falado, trilha sonora e a
imagem em movimento; enquanto que no espaco Dilma ativei os modos pictdrico e falado.
Cada um desses modos acrescenta novos elementos a esses espacos e, com isso, hd um numero
maior de associa¢fes metonimicas atuantes na construgdo dessas metaforas.

Isso me leva a considerar que a ocorréncia da interacdo metonimica/metaférica em
um texto multimodal torna-se mais complexa, pois havera um ndmero maior de processos
metonimicos motivando o processo metaférico. Como as andlises expuseram, esses diversos
modos semioticos tornaram possivel que essa interacdo ocorresse ndo apenas no modo verbal,
ou pictdrico; mas entre esses e 0s demais modos apresentados em minhas analises, ja que cada
um desses modos atuou na criagdo dos espacos de input, adicionando novos elementos,
tornando maior o numero de relagcbes metonimicas presentes nesses espagos e,
consequentemente, maior o numero de compactacdes metonimicas responsaveis pela criacao
da metéfora.

Finalizo meu estudo afirmando que minha intengéo, desde o primeiro momento em
gue me interessei por essa linha de investigacdo, foi buscar compreender de que forma metafora
e metonimia poderiam interagir em um texto multimodal. Tentei, em minhas analises, buscar
respostas para algumas inquietagdes que foram surgindo no decorrer de minhas leituras iniciais
dos postulados propostos pelos autores percursores desse processo interativo. Questdes como:
de que maneira esses processos interagiam em um texto multimodal? Sera que essa interacdo
ocorre de forma simultdnea? De que forma os diferentes modos semioticos atuam nessa
interacdo? Concentrei todos os meus esfor¢os na construgdo de respostas que pudessem
satisfazer meus questionamentos e espero ter alcancado o objetivo almejado.

Meus exames das metéaforas apresentadas diferiram das analises desenvolvidas por
Goossens (2003) e Barcelona (2003), pois para esses autores a motivacdo metonimica da

metafora fazia-se presente em apenas um de seus dominios. Minhas analises demonstraram ser
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possivel, da mesma forma que os trabalhos de Fauconnier e Turner (1999, 2002), a motivacdo
metonimica da met&fora ocorrer em ambos os dominios da metafora motivada. Por outro lado,
tentei demonstrar que essa interacdo ocorre de forma simultanea e ndo gradual, como acontece
na pesquisa de Radden (2003). Porém, ao chegar a essas conclusdes, ndo estou desconsiderando
0s tipos de interagOes propostas por esses autores, mas almejando propor outras maneiras desses
processos interagirem, com a finalidade de avangar um pouco mais nesse estudo.

Tendo em vista a variedade de interagdes metonimica/metaforica encontrada na
literatura dedicada a esse processo, minha tese propds apenas um olhar um pouco diferenciado,
ao tentar compreendé-la em um contexto até entdo pouco estudado: o discurso multimodal.
Portanto, ainda ha um leque de possibilidades de exploragdo, englobando ndo apenas aspectos
semanticos, mas também pragmatico. Expus, sucintamente, em meu capitulo tedrico, a proposta
da Analise Critica da Metéafora, que pretende abordar a questdo ideoldgica presente na
figuratividade. Nas analises, dei uma pincelada em como as escolhas dos elementos atuantes na
construcdo das charges e, consequentemente, na ativacdo dos espacos de input e do processo
metaforico ndo sdo aleatdrias, mas totalmente envolvidas pela ideologia que perpassa 0 sujeito
responsavel pela criacdo das charges. Nao é a toa que Lula é representado como Gepeto ou
Fred, Dilma como Wilma ou Pindquio; como néo é por acaso que as historias infantis Pindquio,
Shrek e Flintstones foram escolhidas para atuarem na representagéo das cenas apresentadas.

Também ndo sdo aleatdrias as escolhas dos elementos ativados, destacados e
mapeados em cada espaco de input, que produzem as relacbes metonimicas e que sao mapeados
ao espaco mescla. Diante disso, acredito que, assim como ocorre no trabalho desenvolvido por
Charteris-Black (2004, 2005) sobre a metafora, a interacdo metonimica/metaférica deve ser
vista também pelo viés critico, aplicando a essa interacdo os principios encontrados na Analise
Critica da Metafora. Uma questdo que merece ser abordada em trabalhos futuros.

Reconheco que o caminho tragado por minha pesquisa ainda é pequeno, muitos
passos precisam ser dados para alcancar o fim desta jornada. Mas acredito que, por menores
que sejam, as contribuicdes desta pesquisa ajudardo nessa longa caminhada que caracteriza os

estudos voltados a interacdo metonimica/metaférica.
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