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RESUMO

Este estudo aborda as tematicas de memoria coletiva e cultura popular,
contextualizando a atuacdo de Lina Bo Bardi (1914-1992) no Brasil. Em especial,
enfatiza seu projeto, nos anos de 1976 a 1982, para a igreja franciscana Divino
Espirito Santo do Cerrado, em Uberlandia/MG, analisando a relagdo estabelecida
entre este conjunto arquitetdbnico e a comunidade que o utiliza. Através de
entrevistas foram registradas as diversas lembrancas de alguns membros do grupo
comunitario, assim como de outros agentes que atuaram ou atuam de alguma forma
no lugar ao longo do tempo. Durante o processo, com o0 contato com as pessoas e a

coletanea de memodrias, foi possivel ainda, construir um novo olhar da pesquisadora.

Palavras-chave: memodria coletiva, cultura popular, comunidade, patriménio cultural.



ABSTRACT

This study addresses the themes of collective memory and popular culture,
contextualizing the work of Lina Bo Bardi (1914-1992) in Brazil. In particular, it
emphasizes your project in the years 1976-1982, for the franciscan church of the
Divino Espirito Santo do Cerrado, in Uberlandia/MG, analyzing the relationship
between this architectural set and the community that uses it. Through interviews
were recorded many memories of some members of the community group, as well as
other agents who worked together somehow in place over time. During the process,
with the contact with people and a collection of memories, it was still possible to build

a new view of the researcher.

Keywords: collective memory, popular culture, community, cultural heritage.
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No dia 28 de setembro de 2014, um Jornal de Uberlandia trouxe matéria que
retratava o fim das obras de ampliagdo e restauro da Igreja de Lina Bo Bardi na

cidade.

Depois de um processo de restauracao arquitetdbnica que consumiu cinco
anos e mais de R$ 627 mil, a Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado,
localizada no bairro Jaragué, na zona oeste de Uberlandia foi entregue &
comunidade catdlica. [...] a igreja uberlandense foi incluida, em 2013, no
programa do governo estadual “Minas Patriménio Vivo”, que abarcou 11
projetos, num investimento total de R$417,1 milhGes, para a recuperacao de
igrejas, casardes, fazendas e prédios tombados pelo Instituto Estadual de
Patrimdnio Histérico e Artistico do Estado de Minas Gerais (lepha).
(PACHECO, 2014)

Figura 1 — Missa na Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado, apds entrega das obras de restauro.

Nesse contexto também ocorreu a elaboracdo deste estudo, que tem o intuito de
analisar a temética da memoria, no caso, de pessoas envolvidas, em especial da
comunidade, que participaram e/ou ainda vivenciam atividades e experiéncias com o
citado conjunto arquiteténico da Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado. A partir de
tal abordagem, o propdsito foi de construir um novo olhar da pesquisadora, que €
arquiteta por formacgédo, através do contato e dos relatos dessas personagens, suas

experiéncias e relagées com o lugar, ao longo do tempo.
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O projeto do “arquiteto’ Lina Bo Bardi (1914-1992) foi edificado entre os anos de
1976 e 1982, em uma regido periférica da cidade. Em termos de contextualizacao,
Uberlandia, localizada no Triangulo Mineiro, teve emancipacgéo relativamente tardia,
em 31 de agosto de 1888.

Figura 2 — Localizacdo de Uberlandia no Tridngulo Mineiro.
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Fonte: FONSECA, 2007, p.70.

Conforme Maria de Lourdes P. Fonseca (2007, p.23-24.),

até o final da década de 1940, a mancha urbana era pequena e se resumia
a regiao central e alguns poucos bairros periféricos ao seu redor, separados
por elementos naturais e/ou construidos, como coérregos e os trilhos da
ferrovia. Nas décadas posteriores, a partir do setor de urbanizagdo mais
antiga, o tecido urbano encontrou amplas possibilidades de crescimento
pelo cerrado da regido de relevo suave, apoiado pelo sistema viario
regional. As maiores densidades populacionais se encontravam no centro, a
partir do qual se dispersava segundo densidades mais baixas. Em fungao
da criagdo de Brasilia, a cidade passou por um grande crescimento
econdmico e, consequentemente, de populagdo, acompanhado pela
ampliagao da area urbana.

Com isso, a década de 1950 foi marcada pela intensificacdo e consolidacdo de sua
vocagcdo como polo atacadista, com estratégica posicdo no territério nacional. O
espirito de modernidade e progresso, além das expectativas advindas da nova

capital, instauraram-se no imaginario dos moradores e a cidade passou por

!Lina preferia ser chamada de arquiteto.
17



transformacdes consideraveis, com expansfes urbanas e novas formas de
ocupacdo do espaco aos moldes modernos®. Muitos exemplares ainda demarcam
esse periodo histérico no tempo presente, principalmente na area central, com
edificios multifamiliares, pracas, um clube, escolas, etc., e no bairro Lidice, onde as
edificacbes de uso predominantemente residencial passaram a receber fungdes

comerciais e de servigos.

Figura 3 — Base cartografica da area urbana, com destaque para os bairros Centro, Fundinho (Centro
Historico), Lidice e Jaragua - Uberlandia/MG.
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Fonte: PREFEITURA de Uberlandia, base completa, 2007 [formato dwg]. Adaptado pela autora, 2014.

% Diversos estudos académicos abordam a producdo moderna em Uberlandia e regio,
como, por exemplo, as dissertacbes de mestrado das professoras Doutoras Maria Eliza Alves
Guerra e Patricia Pimenta Azevedo Ribeiro, intituladas respectivamente, “As Pragas Modernas de
Jodo Jorge Coury no Triangulo Mineiro” e “A difusdo da Arquitetura Moderna em Minas — o arquiteto
Jodo Jorge Coury em Uberlandia”. Assim como o projeto de pesquisa “A arquitetura moderna no
Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba”, do Ndcleo de Teoria e Histéria da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo e Design da Universidade Federal de Uberlandia, que pode ser acessado pelo endereco:
<http://www.argmoderna.faued.ufu.br/doc_moderno/html/cidades0.html>.
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Com relacéo a Igreja de Lina Bo Bardi, foi construida no bairro Jaragua, numa época
em que a regido estava em processo de ocupagdo, com vias nao pavimentadas e
onde também se implantaram alguns edificios modernos de carater industrial.

Figura 4 — Localizagdo da Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado, com relagdo a Regido Central.
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Fonte: PREFEITURA de Uberlandia, base completa, 2007 [formato dwg]. Adaptado pela autora, 2014.

Figura 5 — Foto aérea do conjunto arquitetdnico com o campinho ja cimentado, mas antes da
intervencao do centro pastoral.

Fonte: Google Earth, 2010. Acesso em: 05 mai. 2012.

De iniciativa da Ordem Franciscana, o conjunto foi construido com elementos
caracteristicos do cerrado mineiro e erguido por sua prépria comunidade, que esteve
constantemente envolvida na obra. Tombado em 1997, como patriménio pelo
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Instituto Estadual de Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG),
atualmente passou por processo de reforma e restauro, além da construgdo de um
centro pastoral que se sobrepds ao platd mais baixo — antigo campinho. Quem
assina os projetos sado os arquitetos Marcelo Ferraz e André Vainer, que trabalharam
com Lina Bo Bardi e sdo considerados coautores da obra.

Desde o inicio da pesquisa, o designio foi enfatizar a perspectiva da comunidade
envolvida e durante as varias visitas a area e dialogo com as pessoas, foi possivel
definir que o melhor caminho para esta analise seria 0 de documentar suas diversas
memodrias, justificando que muitas delas ja se perderam devido ao falecimento de
agentes sociais, havendo ainda, na contemporaneidade, o risco eminente de que
essas lembrancas ainda vivas se percam por falta de registro. Com isso, o objetivo,
além de dar-lhes voz, documentando suas percepc¢des através do uso do espaco no
tempo, inclui entender qual é essa bagagem de lembrancas e como se influencia
pelo meio e individuos, refletindo nas transformac¢des do conjunto arquiteténico e na
forma como o mesmo é apropriado.

A motivacdo dessa tematica veio da oportunidade de trabalhar diretamente com uma
comunidade, entendendo como a mesma lida, no caso, com um conjunto edificado
por um renomado arquiteto, legalmente protegido e referéncia de cultura popular e
identidade. A premissa partiu da ideia de que a participacdo da populagdo é muito
importante nos processos de protecdo e manutencdo de patrimonios, principalmente
os edificados, pois a mesma tem no uso e cuidado diario, a melhor forma de
conservacao desses bens, mantendo ndo so sua integridade fisica, mas também a
afetividade e memoaria. A relevancia do trabalho estd em dar mais énfase ao grupo
social envolvido do que a arquitetura em si, por manter a vitalidade e uso do lugar.
Em termos da conducdo metodoldgica, de acordo com Eva Maria Lakatos e Marina
de Andrade Marconi (1991, p.40), todas as ciéncias adotam métodos cientificos e
eles apontam as dire¢fes a serem tomadas, de forma sistémica e ordenada, através
das técnicas de pesquisa. O objetivo € compreender o0 processo investigativo, assim
como alcancar resultados satisfatorios e alternativas para a atuacao cientifica.

Sendo assim, o método de abordagem adotado neste trabalho foi o indutivo ,
partindo de um caso especifico para definir um resultado que pode ser aplicado, de

modo geral, em outras circunstancias. As conclusdes séo provaveis e baseadas em
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premissas comprovadas. J& o método de procedimento é qualitativo , com estudo
de caso .

De acordo com José Luis Neves (1996, p.1), nesse método s&o obtidos:

Dados descritivos mediante contato direto e interativo do pesquisador com a
situacdo objeto de estudo. [...] € frequente que o pesquisador procure
entender os fendbmenos, segundo as perspectivas dos participantes da
situacao estudada [...].

Nas ciéncias sociais, ele € empregado para analisar processos sociais, visualizando
0 contexto através do contato direto do pesquisador com o objeto de estudo e visédo
diferenciada das possibilidades de resultados.

Linda Groat e David Wang (2002, p.173) ressaltam os estudos de Dana Cuff*, por
tratarem da préatica na arquitetura. Segundo os autores, para Cuff, ao analisar um
universo especifico, o pesquisador precisa observar e participar da vida desse lugar,
como se fosse um membro do grupo, para assim, compreender a dinamica desse
espaco através do ponto de vista de seus agentes. Além disso, é preciso manter
também o olhar de forasteiro, ndo absorvendo interagdes e resultados pessoais.

O intuito deste tipo de pesquisa € estudar fatos e/ou fendmenos em seus ambientes
naturais, buscando interpretar 0os acontecimentos através do que as pessoas
sentem, com isso, recorre a materiais empiricos e apresenta alguns ‘componentes-
chave’ para a investigacdo: “énfase no ambiente natural’; “foco na interpretagéo e
nos significados”; “foco nos sentimentos e interpretacdes que os entrevistados fazem
sobre suas proprias circunstancias”; “uso de mdltiplas téticas”; e por fim, “outros
aspectos que se facam necessarios”, como olhar holistico, contato prolongado,
analise através de palavras, etc. (GROAT; WANG, 2002, p.176-179) (traducéo da
autora).

Em termos das multiplas taticas e processos, englobam teoria fundamentada,
pesquisa etnogréfica e interpretacdo, coleta de dados (taticas usadas, interatividade
ou nao-interatividade), organizacéo e exibicdo dos dados, conclusdes e verificagoes,
além de elaboracdo de quais taticas serdo aplicadas no exemplo de estudo de caso
(descritiva, analitica, explicativa, qualidade dos dados, olhar para os ndo padroes,

explicacbes dos testes, testes com feedback).

® CUFF, Dana. Architecture: The Story of Practice. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1991.
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Com relacdo ao estudo de caso, Groat e Wang (2002) citam que, segundo Robert
Yin®, “é uma pesquisa empirica que investiga um fenémeno contemporaneo dentro
de um contexto de vida real” (traducéo da autora). E para aplicar essa conceituacéo
a arquitetura, reescreveram essa definicho como “uma pesquisa empirica que
investiga um fendbmeno ou lugar” (traducdo da autora), e nesse sentido, inclui no
foco de estudo a analise de fenbmenos histéricos e configuragbes tanto historicas

como contemporaneas. Definindo ainda cinco caracteristicas importantes:

1) foco em um ou multiplos casos, estudados em seus contextos reais; 2)
capacidade de explicar relagbes causais; 3) importancia do
desenvolvimento da teoria na fase do projeto de pesquisa; 4) uso de
multiplas fontes de evidéncia, com dados que precisam ser triangulados; e
5) poder de generalizar a teoria. (Groat; Wang, 2002, p.346) (traducdo da
autora)

A primeira, ‘foco de casos em seus contextos’, vai além do trabalho de campo,
estudando as complexas relacdes dinamicas que integram o0 ‘caso’ ao ‘meio’
(ambiente), tornando o contexto parte importante do processo. A segunda se aplica
nesse caso de método qualitativo, através de seu potencial em descobrir multiplos
fatores, que em suas complexidades proporcionam resultados particulares. O uso
deste método no estudo de caso busca identificar relacdes causais entre os fatores
sécio fisicos e acontecimentos especificos do lugar, entendendo seu
comportamento. Segundo o tipo de estudo de caso de Yan (Groat; Wang, 2002,
p.349), o mesmo pode ser explicativo, descritivo, exploratério ou ter alguma
combinacdo entre eles, o que depende da abordagem do pesquisador, sendo
aconselhavel buscar materiais pertinentes como, arquivos, documentos escritos e
histérias orais, e ao mesmo tempo realizar o trabalho de campo, investigando as
realidades e relacdes. No caso desta dissertacdo, trata-se de uma analise linear-
analitica que segue o padrdao normativo de um trabalho de pesquisa, com
formulacdo do problema, revisdo da literatura, definicdo dos métodos, discussdes e
conclusdes.

A terceira, “desenvolvimento da teoria”, € recomendavel para que o projeto de
pesquisa seja direcionado pelo desenvolvimento teérico, auxiliando na escolha de
quais dados e critérios devem ser empregados na analise. A quarta trata da
incorporacao de multiplas fontes de evidéncia, o que quer dizer que a analise tedrica

nao se baseia na percepcdo apenas do estudo de caso, englobando outras

* YIN, Robert K. Case Study Research: Design and Methods. 2nd ed. Thousand Oaks, Calif.: Sage
Publications, 1994, p.13 apud GROAT,L.; WANG,D. 2002, p.346.
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referéncias cabiveis. Groat e Wang (2002, p.355) ressaltam que este conjunto
tedrico generalizado pode ser instrumental (o estudo de caso € menos importante
que a teoria) ou de carater intrinseco, para se ter uma compreensao melhor do que
deve ser estudado no caso particular, sendo o mais relevante para esta pesquisa.
Com relacdo a quinta e ultima caracteristica, “generalizacdo da teoria”, apesar de
alguns estudiosos serem contra essa ideia, Yin (GROAT, WANG, 2002, p.355)
defende que um estudo de caso especifico (uma experiéncia Unica) pode ser
generalizado para a teoria, e a mesma ser aplicada em outras situacfes. Segundo o
autor, a forca deste tipo de método esta justamente em poder se generalizar.

Sendo assim, devidamente definidos os métodos, as técnicas de pesquisa adotadas
foram: documental, bibliografica, pesquisa de campo, além de observacao direta
intensiva. Na pesquisa documental foram analisados documentos de fontes
primérias, escritos ou orais, retrospectivos e contemporaneos: documentacdo do
arquivo publico; o dossié de tombamento estadual; e os depoimentos e fotografias
particulares.

Na pesquisa bibliografica foram analisados os de carater secundario: livros,
dissertacOes e teses que tratam das diversas abordagens; revistas e jornais que
retratam a Igreja em épocas diferentes, desde a elaboracdo e constru¢do do projeto,
as mudancas de gestdo, os diversos atores, 0o tempo de uso e a
contemporaneidade.

Ja na pesquisa de campo, conforme Marconi e Lakatos (2002, p.85),

Obtém-se frequentemente descri¢oes [...] qualitativas do objeto de estudo, e
o investigador deve conceituar as interrelac6es entre as propriedades do
fenbmeno, fato ou ambiente observado. Uma variedade de procedimentos
de coleta de dados pode ser utlizada, como entrevista, observacao
participante, andlise de contelido etc.[...].

Ainda segundo Marconi e Lakatos (2002, p.86) “o interesse da pesquisa de campo
esta voltado para o estudo de individuos, grupos, comunidades, instituicdes e outros
campos, visando a compreensao de varios aspectos da sociedade”.

A observacédo direta intensiva foi realizada através de observacdo e entrevista. O
processo de observacao fortaleceu a pesquisa de campo, e este trabalho cientifico
foi analisado segundo a participacdo do observador (observacdo participante),
namero de observacfes (observacao individual, pelo préprio observador) e quanto
ao lugar que se realiza (na vida real com trabalho de campo).

A observacao ajuda o pesquisador a identificar e a obter provas a respeito
de objetivos sobre os quais os individuos ndo tém consciéncia, mas que
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orientam seu comportamento. Desempenha papel importante nos processos
observacionais, no contexto da descoberta, e obriga o investigador a um
contato mais direto com a realidade. E o ponto de partida da investigacdo
social. (MARCONI; LAKATOS, 2002, p.88)

De acordo com Marconi e Lakatos (2002, p.90), a observacéo participante é aquela
em que o pesquisador tem participacdo real na comunidade, incorporando-se e
participando das atividades da mesma, como se fosse um membro do grupo. Nesse
estudo de caso, a observacéo foi participante artificial , pois o pesquisador néo faz
parte efetivamente da comunidade se infiltrando para obter informacdes, também foi
individual  pela inviabilidade tempo-espacial de envolvimento de outros
pesquisadores e ocorreu ‘na vida real ' com registro de dados conforme aconteciam
espontaneamente.

No caso das entrevistas sdo feitas com diversos agentes que podem oferecer
informacgBes importantes na obtencdo dos dados. Esses depoimentos sdo uma
conversacdo de carater profissional, que tém por objetivo, segundo Marconi e
Lakatos (2002, p.93), averiguar fatos, definir opinides sobre esses fatos, determinar
0os sentimentos envolvidos, descobrir planos de acdo para definir quais condutas
podem ser tomadas, averiguar se a atuacao do agente entrevistado esta sendo atual
ou do passado para prospectar o futuro, e se os motivos/fatores sdo conscientes
para opinides, sensacdes, sistemas ou condutas.

Com apoio da analise de Verena Alberti para 0 método de historia oral:

A escolha dos entrevistados ndo deve ser predominantemente orientada por
critérios quantitativos, por uma preocupacdo com amostragens, e sim a
partir da posicdo do entrevistado no grupo, do significado de sua
experiéncia. [...] convém selecionar os entrevistados entre aqueles que
participaram, viveram, presenciaram ou se inteiraram de ocorréncias ou
situacdes ligadas ao tema e que possam fornecer depoimentos
significativos. (ALBERTI, 2005, p.31-32).

O que é ainda enfatizado por Ecléa Bosi (1994, p.37) que considera que, o intuito é
“registrar a voz e, atraves dela, a vida e o pensamento de seres [...]. Este registro
alcanca uma memoéria pessoal que, como se buscara mostrar, € também uma
memoria social”. E completa que em sua obra “Memoria e Sociedade: lembranca de
velhos”,

o principal esteio do meu método de abordagem foi a formacdo de um
vinculo de amizade e confianga com os recordadores. Esse vinculo nao
traduz apenas uma simpatia espontanea que se foi desenvolvendo durante
a pesquisa, mas resulta de um amadurecimento de quem deseja
compreender a propria vida revelada do sujeito. (BOSI, 1994, p.37-38).

Sendo assim, neste estudo o foco foi produzir e tratar depoimentos (entrevistas)

gravados com um recorte de agentes que nao se pautou por uma gquantidade
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determinada de entrevistados; na verdade, a participagao foi livre e aberta — aqueles
que se sentiram confortaveis e se disponibilizaram a compartilhar suas lembrangas e
experiéncias. As entrevistas foram semiestruturadas com perguntas que foram
construidas a partir do proprio contato com o entrevistado, mas de toda forma,
possibilitaram outros desdobramentos além do previsto. Os entrevistados
autorizaram o uso das informagBes e fotografias através de um “Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido”, cujo modelo se encontra no apéndice A.

A organizacdo do trabalho foi articulada em trés capitulos, sendo que o primeiro
enfatiza a fundamentagéo tedrica, introduzindo brevemente o0s conceitos de
patriménio cultural e sustentabilidade social, mas com destaque a “memaria coletiva”
e a “cultura popular’, inserindo ainda o pensamento de Lina Bo Bardi. Essas
tematicas estéo intrinsecas e se interrelacionam, formulando o pano de fundo deste
estudo: o conceito antropoldgico de cultura, ao se integrar ao patrimonio a partir dos
anos de 1980, ampliou as possibilidades, englobando a diversidade cultural e, nesse
sentido, incorporando a cultura popular. Além disso, enquanto patrimoénio, o bem
edificado em um tempo anterior carrega simbolos resultantes de sua memoria
formada no seio da comunidade e por isso, o foco é em termos de meméoria coletiva,
registrando e analisando essas bagagens de lembrancas.

O capitulo dois, por sua vez, aborda a ideia de lugares de memoaria e a Igreja Divino
Espirito Santo do Cerrado, descrevendo suas caracteristicas iniciais e
transformacdes fisico-espaciais ao longo do tempo, o0 processo de protecao
patrimonial e informacgdes relevantes com relacdo a atuacdo da comunidade. O
capitulo trés analisa os registros dos diversos depoimentos coletados, sejam
agueles advindos da comunidade, como o do arquiteto Marcelo Ferraz, dos parocos
e de um construtor. Fechando o trabalho, as consideracdes finais ressaltam a

importancia da comunidade e o olhar transformador construido pela pesquisadora.
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1. AFUNDAMENTACAO DO OLHAR

° Colecédo de Ex-votos em madeira de Umburana _ Monte Santo, Bahia. Fonte: GUTHMANN, Armin.
In: BARDI, 1994, p.28.
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“No Brasil, costuma-se chamar de ‘arte

popular’ a producédo de esculturas e

modelagens feitas por homens e mulheres

gue, sem jamais terem frequentado escolas

de arte, criam obras de reconhecido valor

estético e artistico. Seus autores sao gente

do povo, o que, em geral, quer dizer pessoas

COmM poucos recursos econdmicos, que

vivem no interior do pais ou na periferia dos

grandes centros urbanos e para quem ‘arte’

significa, antes de mais nada, trabalho”.

(MASCELANI, Angela®)

As ideias de patrimonio e sustentabilidade culturais foram brevemente introduzidas

no intuito de respaldar esta analise que enfoca o estudo de um conjunto

arquitetdnico patrimonial, o qual faz parte da cidade presente, contando sua historia,
tradicbes, enraizamentos e constituicdo urbana, além de ser recurso Vvivo,

dinamizado e edificado na formacéo de uma identidade local e comunidade.

De acordo com Queiroz (1989, p.18, 21-22), em termos nacionais, até o final século

XIX — inicio do XX, ainda havia o pensamento de que a heterogeneidade brasileira

era um empecilho a constituicdio de uma identidade nacional, a denominada

brasilidade. Havia uma falsa ideia de que a homogeneizacdo era fundamental para

se ter uma identificacao (principalmente na imagem da cultura ocidental). Mas com a

Semana de Arte Moderna de 1922, novas manifestacdes se instituiram através de

jovens e grandes intelectuais, como Mario de Andrade (1893-1945) e Oswald de

Andrade (1890-1954), os quais acreditavam que os fundamentos dessa brasilidade

estavam justamente na composicdo das diversas culturas que aqui se fixaram, ou

seja, a Iidentidade brasileira se comporia da miscigenacdo, da convivéncia
harménica dessa diversidade, sendo com isso, a0 mesmo tempo nacional e cultural.

Todas as coletividades étnicas, todos os estratos sociais estao interligados
por um patrimonio cultural semelhante e este fato compde o nacional, —
algo que se exprime de forma concreta, independentemente de uma
conscientizagdo. Os elementos culturais sdo basicamente os mesmos; a
variacao que existe é do grau em que cada complexo pesa num ou noutro
estrato, numa ou noutra etnia. (QUEIROZ, 1989, p.30)

Sendo assim, 0 que caracterizaria a identidade brasileira estava justamente na sua
flexibilidade, dinamica e variedade, constituindo ainda, a realidade socioecondémica

do pais, ndo fazendo sentido se recriar um passado distante como se 0s principios

® In: Arte Popular Brasileira. Disponivel em:
<http://www.popular.art.br/htdocs/defTexto.asp?artigo=286>. Acesso em: 19 jul. 2014.
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culturais pudessem ser replicados e ndo se modificassem. E ja introduzindo as
analises de Lina Bo Bardi, pode-se entender que a identidade cultural do Brasil tem
nas suas raizes mais populares, as fontes de um reconhecimento nacional.

Em termos de patrimoénio, destacam-se Mario de Andrade, ja citado, e Lucio Costa
(1902-1998), por terem participado efetivamente da criagdo da agéncia nacional de
protecdo. Em 1937, instituiu-se o Servi¢co de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN), atual Instituto de Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e com
ele, a protecao patrimonial através de tombamento pelo Decreto-Lei n°. 25 de 30 de
novembro do mesmo ano, que trata do patriménio nacional de carater historico e
artistico, definido como “o conjunto dos bens mdveis e imoOveis existentes no pais e
cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliogréfico ou artistico” (BRASIL, 1937, p.1). O decreto-lei contempla
quatro Livros do Tombo para inscricdo dos bens: Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico; Livro do Tombo Histdrico; Livro do Tombo das Belas

Artes; e Livro do Tombo das Artes Aplicadas.

No caso brasileiro, [...] ndo vao ser os setores conservadores, mas alguns
intelectuais modernistas que elaboram e implementam as politicas de
preservacdo do patriménio. Nesse sentido, € importante lembrar que o
modernismo, movimento renovador da cultura no Brasil, teve como
caracteristica geral, ao lado de uma critica exacerbada a arte académica,
tradicional, a busca de raizes, colocando como parte de sua agenda a
guestdo da identidade nacional. Assim, a0 mesmo tempo em que mantém
estreito contato com as vanguardas europeias, os modernistas brasileiros
desenvolvem uma peculiar relagdo com a tradicdo, recusando a ideia do
rompimento radical com o passado. (CASTRIOTA, 2009, p.71)

Com relagédo a arquitetura, conforme Castriota (2009, p.73), 0 reconhecimento de
um passado nacional veio principalmente na afirmacé&o do colonial mineiro como

projecéo de caracteristicas também nacionais.

Uma espécie de correspondéncia entre a arquitetura colonial e a arquitetura
moderna, ressaltando-se 0s seus tracos comuns: simplicidade, austeridade,
pureza, bom uso dos materiais. [...] que estabelecia uma espécie de
afinidade eletiva entre nosso passado barroco e colonial e a arquitetura
moderna que entdo se fazia. (CASTRIOTA, 2009, p.73)

Nesse contexto, o século e meio entre ambas as manifestacdes (na imagem do
Neoclassico e Eclético) foi considerado como apenas apropriacdo de uma linguagem
estrangeira, sendo até tido como digno de esquecimento. Castriota (2009, p.74)
ainda completa que no tombamento dos nucleos histéricos de Minas Gerais, em
1938, foi considerado o valor artistico e ndo o histérico dos bens: “a cidade é

abordada segundo critérios puramente estilisticos, [...]. Com isso, instaura-se ali,
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como de resto em todo o Brasil, uma pratica de objetos idealizados,
desconsiderando-se, muitas vezes, a sua historia real”. O bem é tombado como
imutavel, esquecendo-se que, enquanto parte da cidade passa por processos de
transformacdo dos espacos, carregando ainda vitalidade, relacdes afetivas de uso,
memodrias e participacdo social.

Pouco a pouco essa no¢do de patriménio historico e artistico foi ampliada para a
ideia de patrimonio cultural, respaldada pelo conceito antropoldgico de cultura, no
qual esta € o conjunto de acBes que constituem e identificam uma sociedade, com
isso, a protecdo patrimonial passou a incluir também o universo intangivel, os
costumes, modos de fazer, festividades, etc.

No caso brasileiro, foi através da Constituicdo Federal de 1988 que esse conceito foi
incorporado e o sentido de bens patrimoniais se ampliou, englobando o patriménio
imaterial, além de reconhecer os direitos culturais dos cidadaos. Assim, nossa

Constituicao define:

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: as formas de expressao; os
modos de criar, fazer e viver; as criagbes cientificas, artisticas e
tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos
destinados as manifestacfes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e
sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecolégico e cientifico (BRASIL, 1988, p.75).

Ali ainda se introduz a importante ideia de que “o Poder Publico, com a colaboracéo
da comunidade, promovera e protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacéo, e de outras formas

de acautelamento e preservagao”. Como anota Santos (2001, p.43-44):

O patriménio foi deixando de ser simplesmente herdado para ser estudado,
discutido, compartihado e até reivindicado. Ultrapassam-se a
monumentalidade, a excepcionalidade e mesmo a materialidade como
pardmetros de protecdo, para abranger o vernacular, o cotidiano, a
imaterialidade, [...]. Passa-se a valorizar ndo somente 0s vestigios de um
passado distante, mas também a contemporaneidade, os processos, a
producao.

Ainda na década de 1980, o patriménio cultural se integrou também a temética da
sustentabilidade. Nessa direcdo, John Keene (2001, p.12) destaca que o0s
preservacionistas urbanos buscam manter a diversidade cultural contra a
homogeneizacdo global, e suas preocupacdes podem ser concebidas com a

intersecéo de quatro areas:

1. as instituicdes culturais e sociais através das quais 0s nossos valores sédo
transmitidos de uma geragéo para a seguinte; 2. 0s setores econémico e
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tecnologico que moldam a producdo e disposicdo de bens e servicos,
especialmente no ambiente construido; 3. as instituicdes juridicas e o
planejamento que orientam as normas da sociedade, e; 4. o ambiente
construido por incorporar as tradicbes sociais e estéticas do passado.
(KEENE, 2001, p. 12) (traducéo da autora)

E completa,

Demolir os diferentes bairros histéricos que caracterizam cada cidade do
mundo e substitui-los por padrées uniformes globais do século XXI é
analogo aderrubar uma floresta e substitui-la por pastagem ou lavoura
de monocultivo. Isto reduz a diversidade cultural e aumenta a entropia.
(KEENE, 2001, p.15) (traducéo da autora)

Setha Low (2001, p.48) enfatiza ainda a ideia de sustentabilidade social, colocando-
a como “um subconjunto da sustentabilidade cultural, que incluia manutencédo e
preservacao das relacdes sociais e significados que reforcam os sistemas culturais.
[...] manter e reforcar diferentes historias, valores e relacdes das populagbes
contemporaneas” (traducdo da autora). Sua analise comeca pensando os lugares de
memoria enquanto lembrancas da mente e se direciona para o ambiente fisico
construido e o fato de muitas vezes esses lugares serem destruidos, apagados. Low
(2001, p.48-49) cita David Throsby, propondo acrescentar trés dimensdes criticas a
sua andlise: ecossistemas culturais estao localizados no tempo e espaco, sendo que
a conservacao cultural e o desenvolvimento sustentavel visam preserva-los; a
importancia do trabalho dos antropdlogos; e a diversidade cultural. (traducdo da
autora)

A autora define entdo, uma pesquisa através de Procedimentos de R4pida Avaliagdo
Etnografica (Rapid Ethnographic Assessment Procedures - REAPS), “para a
incorporacao de diversas historias e valores culturais e reforcar a sustentabilidade
social & escala local” (LOW, 2001, p.51). Nesse tipo de pesquisa, é definido um
conjunto de métodos “para produzir tipos diferentes de dados a partir de diversas
fontes que podem ser trianguladas para proporcionar uma analise completa do sitio”
(LOW, 2001, p.53-55): documentos histdricos e arquivisticos; mapeamento de
vestigios fisicos; mapas comportamentais; percursos (Transect Walks); entrevistas
individuais; entrevistas com especialistas (dentro da comunidade); entrevistas com
grupos improvisados; grupos focais; observagao participativa; e analise. (tradugéo
da autora)

A sustentabilidade social, como um subconjunto da sustentabilidade cultural,
depende da manutencao do ecossistema existente e da diversidade cultural,
mas pode ser mais facilmente estudadas a nivel local. O REAP pode ser
usado para extrair as histérias, valores e relacdes das populac@es locais,

’ Tradugéo da autora.
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gue muitas vezes sdo esquecidos em locais de patrimoénio. Entender essas
populacdes, relacbes sociais e significados, aumenta a capacidade
de promover a sustentabilidade social. Resolver conflitos de valores, e
desenvolvendo representacdes culturais mais inclusivas séo apenas duas
das muitas solucdes possiveis para promover a mais bem
sucedida identificacdo local com o lugar. (LOW, 2001, p:63) (traducdo da
autora)

Sendo assim, o foco da presente pesquisa é analisar o lugar de patriménio na escala
da comunidade envolvida, entendendo como a mesma se relaciona com o objeto
edificado.
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1.1. MEMORIA COLETIVA

“E preciso reconhecer que muitas de nossas
lembrancas, ou mesmo de nossas ideias,
nao sao originais: foram inspiradas nas
conversas com 0s outros. Com o correr do
tempo, elas passam a ter uma historia dentro
da gente, acompanham nossa vida e sao
enriquecidas por experiéncias e embates.
Parecem tdo nossas que ficariamos
surpresos se nos dissessem 0 seu ponto
exato de entrada em nossa vida.”

(BOSI, 1994, p.407).

O intuito de abordar memoaria coletiva esta em entender, em termos comunitarios,
como ela se mantém, transforma e adapta ao longo do tempo e das relacdes
construidas entre os seres humanos, repercutindo na forma de apropriagdo e
pertencimento sociocultural e espacial.

Nesse sentido, Bosi (1994, p.43-44) inicia sua abordagem sobre a memoria,
retomando o trabalho de Henri Bergson®, que analisa filosoficamente, como os

conceitos de memoaria, tempo, acdo, consciéncia, corpo se interpenetram.

Todo o esforco cientifico e especulativo de Bergson esta centrado no
principio da diferenca: de um lado, o par percepgdo-ideia, par nascido no
coragdo de um presente corporal continuo; de outro, o fenbmeno da
lembranca, cujo aparecimento é descrito e explicado por outros meios
(BOSI, 1994, p.46).

Segundo Bosi (1994, p.46-47), para Bergson, essa distincdo existe porque memoria
e percepcao acontecem em tempos diferentes, a primeira no passado e a segunda
no presente, sendo demarcada por atos que sempre se inovam, ou seja, a cada
acado cabe uma determinada forma de perceber do préprio individuo. No entanto,
apesar disso, haveria uma ampla carga de lembrancas, ou seja, as agbes que
acontecem num tempo atualizado estdo impregnadas de memdrias anteriores, de

bagagens passadas, de experiéncias que interferem na forma de agir.

A memoéria permite a relagcdo do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo, interfere no processo “atual’ das representacdes. Pela
memoria, 0 passado nao s6 vem a tona das aguas presentes, misturando-
se com as percepcdes imediatas, como também empurra, “desloca” estas
ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. (BOSI, 1994, p.46-47).

Conforme Bosi (1994, p.48), o interesse de Bergson esta em compreender como
ambas se articulam, como o passado implantado na memdéria se reflete no presente

entendido pela percepcdo, estabelecendo as diferencas entre 0o que denomina

® A andlise da producdo de Bergson, aqui apresentada, baseia-se no ponto de vista de Ecléa Bosi,
apenas para contextualizar a abordagem da autora com relacéo a ideia de meméria.
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memoria-habito, instituida no corpo social, o que faz com que determinadas atitudes
sejam definidas pelo coletivo, enquanto a imagem-lembranca se constitui de atos

Unicos e individualizados do ser.

A membria-hadbito [...] — um processo que se da pelas exigéncias da
socializacéo. [...] faz parte de todo o nosso adestramento cultural. No outro
extremo, a lembranca pura, quando se atualiza na imagem-lembranca, traz
a tona da consciéncia um momento U(nico, singular, ndo repetido,

irreversivel, [...] refere-se a uma situacdo definida, individualizada, ao passo
gque a memoria-habito ja se incorporou as praticas do dia-a-dia. (BOSI,
1994, p.49).

De modo geral, Bosi (1994, p.53) diz que para Bergson, “a lembranca € a
sobrevivéncia do passado. O passado, conservando-se no espirito de cada ser
humano, aflora a consciéncia na forma de imagens-lembrancas. A sua forma pura
seria a imagem presente nos sonhos e nos devaneios”. Mas ressalva que o0s textos
de Bergson consideram a memoéria do individuo como bagagem de um passado
propriamente seu, fielmente lembrado, e ndo como fendmeno social (BOSI, 1994,
p.54), dai a importancia de abordar as analises do sociélogo francés Maurice
Halbwachs.

Conforme Bosi (1994, p.55), o lembrar, segundo Halbwachs, “ndo € reviver, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do
passado. A memodria ndo € sonho, é trabalho. [...] A lembranca é uma imagem
construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposicao”. Sendo assim, a
reproducdo do passado muda, conforme a percep¢do e consciéncia do individuo se
alteram. Dessa forma, dificilmente seria possivel retrata-lo exatamente como
aconteceu num tempo anterior. Nesse sentido, Halbwachs enfatiza o fato da
memoria do individuo estar entrelacada a memodria do grupo, e esta a chamada

memoria coletiva da sociedade (BOSI, 1994, p.55).

Para Bergson, o passado permanece inteiro em nossa memoria,
exatamente como foi para nds; mas certos obstaculos, em especial o
comportamento de nosso cérebro, impedem que evoquemos todas as suas
partes. Em todo caso, as imagens dos acontecimentos passados estdo
completissimas em nosso espirito [...]. Para nés, ao contrario, o que
subsiste em alguma galeria subterranea de nosso pensamento ndo séo
imagens totalmente prontas, mas — na sociedade — todas as indicacfes
necessdrias para reconstruir tais partes de nosso passado que
representamos de modo incompleto ou indistinto, e que até acreditamos
terem saido inteiramente de nossa memoaria. (HALBWACHS, 2003, p.97).

Nesse sentido, de acordo com Halbwachs (2003, p.72), diferentes referéncias
sustentam a memoria de um individuo, pois 0 mesmo carrega juntamente com sua

bagagem prépria, com sua memoria individual, uma carga dessa chamada memoaria
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coletiva, de pertencimento, que é necessaria, pois “para evocar seu proprio passado,
em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras, e se transporta a
pontos de referéncia que, muitas vezes, existem fora de si, determinados pela
sociedade” (HALBWACHS, 2003, p.72), muitas vezes anteriores a sua propria
existéncia, mas que séo importantes para sua inser¢cdo em sociedade e na formacéao
de identidade cultural e bagagem histérica. Nessa contextualizagdo, Halbwachs
(2003, p.72) ainda acrescenta que ambas as memadrias acontecem no espago e
tempo, mas com limites diferentes, que podem ser mais estreitos ou alongados. E
ainda ressalta que muitas dessas memorias coletivas sdo possiveis de serem
imaginadas justamente pelo que conta a historia.

Conforme Candau (2011, p.21-23), a memoéria do individuo é uma faculdade, ou
seja, todo homem dela é dotado, a ndo ser quando possui alguma patologia que o
desprové disso. Assim sendo, em termos antropoldgicos, o autor entende que ela se
manifesta de trés formas: ha a protomemdria (primeira ou, o que denomina de baixo
nivel, &€ aquela da habitualidade, pouco pensada, mas que define acdes corriqueiras,
podendo ser comparada com a memoria-habito de Bergson), a memoaria
propriamente dita (ou de alto nivel, que manifesta a recordacdo, evoca as
lembrancas) e a metamemoria, que é a representacdo relativa dessa faculdade, ou
seja, “cada um de nés tem uma ideia de sua propria memaria e é capaz de discorrer
sobre ela para destacar suas particularidades, seu interesse, sua profundidade ou
suas lacunas” (CANDAU, 2011, p.24). Mas quando se trata da denominada memoéria
coletiva, do grupo ou sociedade, essas definicdes nao correspondem, “apenas a
eventual posse de uma memoria evocativa ou da metamemoria pode ser

pretendida”.

[...] De fato, em sua acepc¢do corrente, a expressao “memoria coletiva” é
uma representacdo, uma forma de metameméria, quer dizer, um enunciado
gue membros de um grupo vdo produzir a respeito de uma memodria
supostamente comum a todos 0s membros desse grupo. Essa
metamem©dria ndo tem o mesmo estatuto que a metamemoria aplicada a
memoria individual: nesse caso é um enunciado relativo a uma
denominacao [...], enquanto no que se refere ao coletivo € um enunciado
relativo a uma descricdo de um compartilhamento hipotético de lembrangas.
(CANDAU, 2011, p.24-25).

E ainda destaca a questdo da identidade, entendendo que é uma andlise mais
complexa e recai também nesse campo da representacdo. “O termo é entdo
utilizado em um sentido menos restrito, proximo ao de semelhanca ou de similitude

que satisfaz sempre uma inclinacdo natural do espirito. [...] a identidade (cultural ou
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coletiva) é certamente uma representacdo” (CANDAU, 2011, p.25), ou seja,
retomando as andlises de Halbwachs, a identidade cultural e a memoria coletiva de
determinado grupo existem porque 0 mesmo permanece com caracteristicas que
resguardam as semelhancas entre seus seres. Mesmo que esses sejam Unicos e
providos de suas proprias particularidades, ha um cotidiano que estabelece as
relagcbes que os insere em sociedade. Muitas vezes, o limiar do pertencimento a
uma certa identidade cultural esta justamente em definir diferencas, ou seja, 0 que

faz um ser pertencer a um grupo e ndo a outro.

[...] as identidades ndo se constroem a partir de um conjunto estavel e
objetivamente definivel de “tracos culturais” [...]. mas sédo produzidas e se
modificam no quadro das relac8es, reacdes e interacfes sociossituacionais
— situacgdes, contexto, circunstancias —, de onde emergem os sentimentos
de pertencimento, de “visbes de mundo” identitarias ou étnicas. Essa
emergéncia é a consequéncia de processos dinamicos de inclusao e
exclusdo de diferentes atores. (CANDAU, 2011, p.27).

Isso também se atribui a questdo do lugar fisico, e nesse sentido, de acordo com
Halbwachs, haveria uma ampla relacdo e interacdo do espaco com a memoaria

coletiva.

A diferenciacdo de uma cidade resulta de uma diversidade de funcgfes e
costumes sociais [...]. Os costumes locais resistem as forcas que tendem a
transforma-los e essa resisténcia permite entender melhor a que ponto
nesse tipo de grupo a memdria coletiva se apoia nas imagens espaciais. As
cidades se transformam no curso da histéria. (HALBWACHS, 2003, p.162).

O que quer dizer que, a depender das dimensdes, grau de envolvimento dos
homens com o lugar, escala e temporalidade das transformacdes, a memoria
coletiva respaldara mais ou menos as alteragdes das cidades; com isso,
determinadas demolicdes, por exemplo, podem provocar maior ou menor

desconforto, incOémodo a determinados habitantes.

Se, entre as casas, as ruas e 0s grupos de seus habitantes houvesse
apenas uma relacdo muito acidental e de curta duracdo, os homens
poderiam destruir suas casas, seu bairro, sua cidade, e reconstruir em cima,
no mesmo local, uma outra cidade, segundo um plano diferente — mas as
pedras se deixam transportar, ndo € muito facil modificar as relagcfes que se
estabeleceram entre as pedras e os homens. (HALBWACHS, 2003, p.163).

E completa,

Os habitantes de uma cidade ou de um bairro formam uma pequena
comunidade, porque estdo reunidos em uma mesma regido do espaco.
Desnecessario dizer que esta é apenas uma condicao da existéncia desses
grupos, mas uma condicdo essencial e muito aparente. Ndo é exatamente o
gue acontece com outros tipos de formac¢des sociais. (HALBWACHS, 2003,
p.165).

Halbwachs (2003, p. 170) finaliza que ndo existe memoria coletiva que néo se
realize no espaco e que ndo ha grupos e nem atividades coletivas que néo
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estabelecam relacdo com o lugar. Sendo assim, a memoéria coletiva pode entéo ter
marcas materiais ou ndo, como 0S monumentos, a arquitetura, os lugares de
memoria, paisagens, datas, personagens historicos, costumes, tradicdes, a cultura
popular, etc. Nessa linha de raciocinio, para Emilio Martinez Gutiérrez (2011, p.19-
20), o espaco e suas edificacdes representam a memoria coletiva de mais rapida e
confidvel percepcéo entre os outros diversos sinais de recordagdo — “nés podemos
viver sem arquitetura, embora ndo seja permitido lembrar-se sem ela" (traducédo da
autora). E ainda a relaciona com identidade e espaco, ressaltando que a interacéo
dos dois primeiros qualifica ainda mais o ultimo.

Com isso, a memoria coletiva pode ser entendida como um produto social e, ao se
costurar ao espaco edificado se torna, respectivamente, simbolica e fisica,
construida da forma que convém para o funcionamento do grupo social, mas sem
ser fechada e imutavel, dinamizando-se com o tempo e a vida. Com o estudo de
caso da Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado, sera possivel entender como isso
acontece, quais sdo essas recordacdes mais marcantes e como refletem na
afetividade e no processo de uso e ocupacédo do lugar, o qual também é analisado

em termos de cultura popular.
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1.2. LINABO BARDI E A CULTURA POPULAR

“[...] Nesse adjetivo velho, usado ao invés do
antigo, esta toda a crise de nossa época: o
cheiro de mofo da cultura abandonada a si

mesma, do antigo ndo querido e néo
revivido, mas sim mumificado e esquecido.”
(BARDI, 1958. In: RUBINO; GRINOVER,
2009, p. 94).

Figura 6 e Figura 7 — Lina na cadeira de Beira de Estrada’ e o exemplar, respectivamente.
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Fonte: UMA ideia de museu™. Ferraz, 2008, p.186.

O trabalho desenvolvido por Lina Bo Bardi no nordeste brasileiro, em termos de
cultura popular, foi contextualizado a partir de uma critica ao pensamento moderno,
corrente da qual o arquiteto participou de maneira transformadora, como € possivel
observar abaixo.

De acordo com Francoise Choay (2011, p.3-7), a partir da segunda metade do
século XVIII e ao longo século XIX, através do processo de industrializacdo, as
dindmicas sociais mudaram consideravelmente — crescimento acelerado das

cidades, éxodo rural, surgimento do operariado —, com o0 espaco urbano

° A Cadeira de “Beira de Estrada” exemplifica uma das muitas engenhosidades encontradas por Lina
no nordeste — simplicidade da forma, elaborada com trés galhos de madeira na estrutura e uma tora
no assento, todos amarrados com cipd, compondo um banco de ponto de embarque de estrada.

1% Disponivel em: <http://aeromancia.blogspot.com.br/2011/08/uma-ideia-de-museu.html>. Acesso
em: 10 jul. 2014.
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apresentando uma série de problematicas que envolviam moradia, mobilidade,
salubridade, condi¢bes de trabalho, etc. Em meio a uma imagem de caos, diversos
pensadores iniciaram discussdes criticas, instituindo-se a ideia de que as cidades se
encontravam em amplo processo de desorganizacdo, necessitando de um
ordenamento planejado. Propostas utdpicas inspiraram e efetivaram, no século XX,
planos de cidades, possibilitados pelo surgimento do urbanismo como ciéncia e a
consolidacdo do movimento moderno. Apesar da corrente denominada culturalista®,
apoiada também pela ideia de modelo, mas com viés nostalgico, focada na historia,
cultura e agrupamento social, serd a chamada corrente progressista que mudara
amplamente o universo sociocultural, o que se refletiu na juncéo da j& citada ordem
ao progresso.

O pensamento moderno, através da negacdo abstrata de um passado historicista
gue deveria ser esquecido, instituiu-se em prol de novas formas que visavam o
futuro — edificios-manifestos e intervenc¢des urbanas, em que, a “imagem do homem-
tipo inspira a Carta de Atenas, que analisa as necessidades humanas universais no
quadro de quatro grandes funcdes: habitar, trabalhar, locomover-se, cultivar o corpo
e o0 espirito” (CHOAY, 2011, p.21). A modernidade, entdo, implantou um novo
processo de uso e ocupacdo do espaco, baseado nesse modelo de homem
universal, resultando em um desenho de cidade extremamente setorizado e
rigoroso, definidor das acfes e ndo levando em conta as variedades de agentes
sociais envolvidos, o0os quais estdo diferentemente inseridos em sociedade
apresentando uma enorme diversidade de manifestacées e atitudes culturais®.
Contexto onde também os operarios se consolidavam como classe organizada, a
qual resultou no surgimento de uma sociedade denominada de massa, com uma
cultura que também se massificava. Sendo assim, conforme Bosi (1986, p. 69), a
questdo cultural perdeu sua rigida dualidade entre aristocracia e folclore!®, e

justamente em funcdo dessa massificacdo que eclodiram estudos sobre a cultura

1 CHOAY, 2011, p.11.

2 Como guestiona Choay (2011, p.25), “[...] o individuo uma vez definido em termos de
desenvolvimento fisico, de funcionamento, de produtividade, de necessidades-tipos universais, que
lugar é deixado para o campo infinito e indeterminado dos valores a serem criados e dos desejos
possiveis?”.

' Diversos teéricos consideram a cultura popular como folclore. Esse termo é retomado na
abordagem de Lina Bo Bardi.
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popular em resposta ao universo de consumo, com a industria cultural que, segundo
Hannah Arendt (2013, p.250-251), individualizou os individuos menos favorecidos,

144

além de “incorpora-los™™” a sociedade, permitindo-lhes consumir lazer e “cultura”,

através do chamado kitsch®.

Nessa desintegracdo, a cultura, ainda mais que outras realidades, se
tornara aquilo que somente entdo as pessoas passaram a chamar de um
“valor”, isto €, uma mercadora social que podia circular e se converter em
moeda em troca de toda espécie de valores, sociais e individuais.
(ARENDT, 2013, p.256)

Arendt (2013, p.257-258) se posiciona no entendimento de cultura como algo que,
apesar de muitas vezes se tornar mercadoria com valor de troca, ndo € “consumida”,
0 que quer dizer que, determinadas pessoas necessitam de um universo cultural,
gue perdura no tempo, enquanto a sociedade de massa precisa de diverséo, lazer e
entretenimento, consumindo-os e desintegrando-os como qualquer outro produto. E
acrescenta que o tempo vago do trabalhador é fruto da modernidade, que foca no
desempenho e lucratividade, e com ela tende a se ampliar, 0 que coloca em risco de
empobrecimento cultural.

Ja Lina Bo Bardi (1994, p.31), dizia que esse tipo de argumentacédo, focada na ideia
de cultura de massa, serviria como justificativa da classe dominante para
desqualificar a producdo popular, assim como é feito com o uso do termo folclore. “A
Arte Popular, julgada Kitsch pela classe ‘culta’, nunca é Kitsch: mesmo em casos
extremos, ela € perfeitamente reversivel. O verdadeiro Kitsch ndo € do povo, é da
burguesia e é irreversivel”.

Conforme Bosi (1986, p. 63-64), diversos pensadores formulam definigcdes de cultura
popular, entre os quais, Antonio Gramsci, também analisado por Lina Bo Bardi, que
se posiciona a favor da ideia de que ela seria uma cultura criada pelo povo, “no
coracao da sociedade”, com incorporacdes sociais fora dos padrbes oficiais. Essas
sdo manifestacbes que criam dialogos entre tradicbes e as incorporagcées novas,
criativas e atualizadas, ou seja, sdo sempre vivas e inovadoras. E Bosi (1986, p.65)

completa, “tanto do ponto de vista histérico quanto do funcional, a cultura popular

4 Conforme Arendt (2013, p.250), “[...] a sociedade, na acepcdo de ‘boa sociedade’, compreendia
aquelas parcelas da populacéo que dispunham nao somente de dinheiro, mas também de lazer, isto
€, de tempo a devotar ‘a cultura™, nesse sentido, o trabalhador, com diminuicdo das jornadas de
trabalho, passou a ser considerado detentor de tempo para as “praticas culturais”, numa falsa ideia de
insercédo social.

1 Segundo Bardi (1994, p.29) kitsch é uma “palavra alema intraduzivel”.
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pode atravessar a cultura de massa tomando seus elementos e transfigurando esse

cotidiano em arte”.

Figura 8 e Figura 9 — Cadeira de "Beira de Estrada”, respectivamente, croqui (projeto) e exemplar do
acervo do Instituto Lina Bo e P. M. Bardi.

FELICIDRADE

Fonte: FERRAZ, 2008, p.186. SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

Salvaguardar ao maximo as forgas genuinas do pais, procurando ao mesmo
tempo estar ao corrente do desenvolvimento internacional, sera a base da
nova acao cultural, procurando, acima de tudo, ndo diminuir ou
elementarizar os problemas, apresentando-os ao povo como um alimento
insosso e desvitalizado [...]. (BARDI, 1958. In: RUBINO; GRINOVER, 2009,
p.89)

Para Bardi (1958. In: RUBINO; GRINOVER, 2009, p.87), a cultura ocidental com
suas amarras, reproducdes estrangeiras incoerentes a realidade do lugar e
desprovidas de vivacidade, seria na verdade, uma pseudocultura®, que se
personificou no consumo. E nesse sentido, considerava que uma verdadeira
apropriacdo cultural identitaria seria possivel justamente pela massa popular
excluida, que por sua necessidade de sobrevivéncia pensa solu¢cdes novas e
originais. E acrescenta que isso condiz com o pensamento moderno, que rompe e

supera 0 academicismo [pseudo]europeizado.

% «Um criticismo cosmopolita superficial [...] tomou o lugar da cultura Gtil ao homem, substituindo-a
por uma pseudocultura, que faz brilhar através de uma luz refletida somente o literato erudito”.
(BARDI, 1958. In: RUBINO; GRINOVER, 2009, p.87)
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Em contexto nacional, o Brasil vive um verdadeiro abismo, entre o que é
considerado visivel e invisivel desde a chegada dos portugueses em 1500, quando
os indios foram considerados nao civilizados, inferiores a cultura europeia e
massacrados, nas mesmas condi¢cdes foram depois tratados os negros africanos. O
préprio ‘mundo’ era dividido por linhas imaginarias da civilidade!’. Nesse sentido,

Lina j& se mostrava pds-abissal'®

, propondo o Bivio, desenho que apontava 0s
caminhos civilizatérios do Brasil, havendo duas possibilidades: ou a busca de sua
cultura original, que remete a cultura popular, as origens do povo brasileiro,
miscigenado e diverso (a grossura) ou seguir o caminho do consumo europeu e

norte-americano, que ela denominou de Finesse e que, infelizmente, foi o escolhido.

Figura 10 — O Bivio.

) bivio.

Fonte: FERRAZ, 2008, p. 210.

O Conceito é analisado por Boaventura de Sousa Santos (2007, p.71), que contextualiza o
pensamento moderno ocidental como um pensamento abissal, no qual sao definidos os visiveis e
invisiveis. “As distingdes invisiveis sdo estabelecidas por meio de linhas radicais que dividem a
realidade social em dois universos distintos: o ‘deste lado da linha’ e o ‘do outro lado da linha'. A
divisdo é tal que ‘o outro lado da linha’ desaparece como realidade, torna-se inexistente e € mesmo
produzido como inexistente. [...] Tudo aquilo que é produzido como inexistente é excluido de forma
radical porque permanece exterior ao universo que a proépria concepcdo de inclusdo considera como
0 ‘outro’. A caracteristica fundamental do pensamento abissal € a impossibilidade da co-presenca dos
dois lados da linha. O universo ‘deste lado da linha’ s6 prevalece na medida em que esgota o campo
da realidade relevante: para além da linha ha apenas inexisténcia, invisibilidade e auséncia néo-
dialética”.

8«0 pensamento pos-abissal parte do reconhecimento de que a exclusdo social, no seu sentido mais
amplo, assume diferentes formas conforme seja determinada por uma linha abissal ou ndo-abissal, e
da nocao de que enquanto persistir a exclusdo definida abissalmente ndo sera possivel qualquer
alternativa pds-capitalista progressista. Durante um periodo de transicdo possivelmente longo,
confrontar a exclusao abissal serd um pré-requisito para abordar de modo eficiente as muitas formas
de exclusdo nédo-abissal que tém dividido o mundo moderno deste lado da linha”. (SANTOS, 2007,
p.84)
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O levantamento cultural do pré-artesanato brasileiro poderia ter sido feito
antes do pais enveredar pelo caminho do capitalismo dependente, quando
uma revolucdo democratico-burguesa era ainda possivel. Neste caso, as
opcdes culturais no campo do Desenho Industrial poderiam ter sido outras,
mais aderentes as necessidades reais do pais (mesmo se pobres, bem
mais pobres que as opc¢des culturais da China e da Finlandia). O Brasil tinha
chegado num “bivio”. Escolheu a finesse. (BARDI, 1994, p.12-13).

Segundo Bardi (1994, p.20), para compreender a historia de um pais é preciso
investigar suas raizes mais profundas e sédo as populares que justamente mostram-

se mais possiveis.

Procurar com atencdo as bases culturais de um Pais, (sejam quais forem:
pobres, miseras, populares) quando reais, néo significa conservar as formas
e materiais, significa avaliar as possibilidades criativas originais. Os
materiais modernos e os modernos sistemas de producao tomardo depois o
lugar dos meios primitivos, conservando, ndo as formas, mas a estrutura
profunda daquelas possibilidades. (BARDI, 1994, p.21)

Lina desmistifica a ideia de que nossa cultura popular seja folclore, como € colocado
até mesmo nas diversas literaturas cientificas, pois para ela, o termo inferioriza e
desqualifica essas produc¢des que sédo dindmicas, evolutivas, adaptaveis ao tempo, e
ndo meras reproducbes intactas, limitadas de possiveis transformacbes e
engessadas, dizendo que a denominacédo foi criada pela prépria cultura oficial da

finesse.

Esta fora de causa o folklore, que serve aos turistas e as “Senhoras” que
acreditam na beneficéncia. Folklore é uma palavra que precisa ser
eliminada, é uma classificacdo em “categorias”, propria da Grande Cultura
central, para eliminar, colocando no devido lugar, incbmodas e perigosas
posi¢cdes da cultura popular periférica. (BARDI, 1994, p.20)

E Juliano A. Pereira (2007, p.78-79) completa,

[...] Lina se dedicara extensivamente a defesa dos valores sedimentados no
espaco das cidades, de maneira a entender tais valores em sua dimensao
cultural, viva, pulsante e ndo como folclore, lembranca a ser excluida do
cotidiano, do dia-a-dia dos homens e reservada apenas a memdéria nos
museus.

Em termos de seus estudos, enquanto o pais se envolvia na construcdo de Brasilia
(1956-1960), Lina Bo Bardi estava na Bahia (1958-1964) pensando outras
possibilidades e desenvolvendo uma expedicéo pela cultura popular do nordeste, a
gual considerou genuinamente brasileira. Ironicamente, a grande maioria dos
operarios que ergueu a capital federal foi de nordestinos, popularmente conhecidos
como Candangos e para 0s quais ndo houve lugar nessa nova cidade, progressista

e moderna.

[...] Lina Bo Bardi parte para uma intensa pesquisa sobre artesanato
nordestino e arquitetura popular. A ponto de transferir-se para Salvador por
7 anos [...] e montar la um museu-escola cuja estratégia basica era passar
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do pré-artesanato regional para a produgédo industrial de objetos utilitarios.
(GRINOVER, 2010. p.34)

Contemporanea dos demais modernistas, Lina participou no movimento, mas
transformou a producédo de arquitetura e design, além da ideia de progresso, o que

pode ser visto frequentemente em sua obra.

Como um artificio de decompor nossas forcas da tensdo, podemos pensar
gue em Lina Bo Bardi, moderno é a escala das preocupacdes, o alcance
social dos projetos, a relagcéo projeto/cidade, seu espacgo continuo, o uso de
tecnologias disponiveis e a preocupagdo com a transformacdo dos meios
técnicos de producdo. [...] popular é a digna vitalidade dos espacgos e sua
singela materialidade, propria para a vida pratica do cotidiano. Moderno é o
modo de Lina Bo Bardi tomar a cultura popular (ROSSETTI, 2002, p.37).

Rossetti propde essa tensao moderno/popular, entendendo o olhar transformador de
Lina que incorporou 0 mais rustico e simples da producédo de arte no Brasil ao
universo da modernidade. Em sua atuacdo em Salvador, sua estratégia se articulava
em dois locais: no Museu de Arte Moderna (MAMB), provisoriamente situado no
foyer do Teatro Castro Alves e no Museu de Arte Popular (MAP), no Solar do Unhéo.
“Arelacdo entre estes projetos e a cidade ou a relagdo destes espacos com a escala
do territério do Nordeste, se daria pelas atividades neles desenvolvidas e/ou
planejadas”, explica Rosseti (2002, p.62).

De acordo com Bardi (1967. In: RUBINO; GRINOVER, 2009, p.131), “o fenbmeno
Museu de Arte Moderna é tipico dum pais novo [...], onde a palavra Museu teria
outra significagdo que a de somente conservar”, e definindo, por isso, que o MAMB
nao tinha uma intencdo tradicional, mesmo porque ndo fazia sentido existir um
museu sem acervo ou de acervo reduzido, funcionando como o local do movimento
cultural, do ensino, da arte de producdo popular. J& o Solar do Unhéo foi
considerado o ponto forte da tensdo moderno/popular de Lina, pois seria nele que se
abrigaria a Escola de Desenho Industrial e Artesanato, além do Centro de
Documentacdo do Artesanato Popular do Nordeste, destinado a inventariar as
manifestacbes artesanais de toda regido. Visto que a industrializacdo, ainda que
priméria, era uma realidade, Lina se posicionava a favor de uma transposicao da
manufatura para a industria, através da criacdo da Escola de Desenho Industrial e
Artesanato, onde a producédo artesanal se adequasse a nova atmosfera e néo
levasse a alienagcdo do operério, agora parte do meio de produ¢cdo em massa, com
especializacéo do trabalho.

A Escola teria como objetivo preparar mao-de-obra especializada para o
processo de desenvolvimento industrial que seria implantado no Nordeste.
[...] Este processo deveria se pautar pelo objetivo maior da Escola, que
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seria conservar os valores coletivos da base social e promover a integragcéo
do conhecimento sobre as matérias numa outra escala de producao.
(ROSSETTI, 2002, p.72).

Segundo Pereira (2007, p.195-196), a intencédo de Lina era inserir no processo de
industrializacdo a tradigéo e a cultura popular, principalmente na imagem do que ela
denominava [pré]artesanato’®, como forma de proporcionar um desenvolvimento
baseado nas origens do pais e que ndo levasse a exclusao das, agora, massas

populares.

Figura 11 — Exposicao “Civilizacdo do Nordeste” no Museu de Arte Popular do Unh&o. Salvador, BA.

Fonte: GUTHMANN, Armin. In: BARDI, 1994, p.38.

O ultimo projeto de Lina, nessa primeira passagem por Salvador, e que teria
sido talvez o mais importante de todos, [...] trata-se do CETA®™, Centro de
Estudos e Trabalho Artesanal, a criacdo da Escola de Desenho Industrial
que produziria objetos-tipo para a industria a partir do conhecimento da
cultura pré-artesanal. A interrupgdo do trabalho de Lina na Bahia significou a
interrupcdo do projeto, do qual se tem apenas o registro textual, o
arcaboucgo do que poderia ter sido. (PEREIRA, 2007, p.199).

E Pereira (2007, p.210) completa,

A Escola como projeto de desenvolvimento econémico, um projeto politico,
assemelha-se ao modo como Lina sempre entenderia arte e arquitetura.

Mais do que pensar o artista como ser privilegiado a margem da sociedade,
produzindo para além dos limites de uma realidade comunitéria, a arquiteta
sempre vé a profissdo envolvida com a proposicdo pratica de respostas aos

9 pereira (2007, p.195-196) diz que Lina utilizava o termo pré-artesanato porque essa producao
popular do Nordeste estava ligava a miséria e falta de recursos, além de n&o existir uma organizagéo
social, voltava-se para um recurso da prépria familia.

2 Centro de Estudos e Trabalho Artesanal.
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problemas cotidianos relativos a sobrevivéncia material e espiritual dos
seres humanos. (PEREIRA, 2007, p.210).

A atuacao de Lina na Bahia foi interrompida devido ao Golpe Militar de 1964, “pondo
fim a liberdade de acdo e questionamento, condicdo que se agravaria com a
consolidacdo do Golpe e a imposicdo de uma censura violenta a liberdade de
expressao politica, social e artistica no Pais” (PEREIRA, 2007, p.212). Os militares
ainda cancelaram a Exposicdo Nordeste do Brasil, em Roma, pouco antes de sua
inauguracao, como é relatado por ZEVI (1965. In: BARDI, 1994, p.47.),

[...] chega uma ordem da Embaixada Brasileira: a exposi¢cdo ndo sera feita,
tudo deve ser desmontado em siléncio, reembalado e devolvido ao Brasil.
Explodira um escandalo? Paciéncia, com um regime de generais a
diplomacia fica aterrorizada e paralisa até mesmo as atividades culturais.
Além do mais, esta ndo é uma exposi¢do de arte qualquer; contém uma
carga explosiva.

Edmar de Almeida sintetiza esse momento em depoimento a um jornal de

Uberlandia.

Em 64 ela teve de interromper seus trabalhos em Salvador e em Recife,
aqui em colaboracdo com o Dr. Miguel e Da. Violeta Arraes. Em Salvador,
deixou o Museu de Arte Popular, instalado no Solar de Unh&o, depois
automaticamente desativado. O seu acervo, resultado de anos de trabalho
de levantamento e restauracdo de exemplos da cultura baiana e nordestina,
foi destruido. (ALMEIDA, Edmar de. In: Jornal Primeira Hora, 1981).

Bruno Zevi (1965. In: BARDI, 1994, p.48-49.) traz a tona o ponto de vista de Lina a
respeito da nova capital — Brasilia —, ressaltando que antes de pensa-la criticamente,
em termos racionalistas, a mesma carregava uma carga simbdlica de liberdade, de
rompimento com as amarras e dependéncias coloniais, e finaliza contrapondo a
atitude repressora dos militares tanto com relacdo a exposicdo em Roma, como com
a capital, a qual poderia retratar os anseios do povo, tdo massacrado pela miséria e
Injusti¢cas sociais.

[...] Brasilia, segundo o seu modo de ver, significa um desprender-se do
litoral da colbnia, a integracdo racial, a coragem de apresentar-se ao mundo
com os valores culturais da pobreza, em resumo, um ato irreversivel de
ruptura e de libertagéo.

[..] A tese de Lina Bo é confirmada em Roma. Generais e seus
embaixadores tanto vetam a exposicdo de arte popular quanto a de Brasilia.
S&o argumentos muito perigosos, subversivos, porque, de formas opostas,
referem-se ao interior faminto do continente, & realidade do Pais e a sua
realidade, da miséria e da cultura, generais e embaixadores perdem a
cabeca, desafiam o ridiculo e, por fim, proibem insensatamente uma
exposicao. (ZEVI, 1965, In: Bardi, 1994, p.49).

De forma astuciosa, Zevi (1965. In: BARDI, 1994, p.47-48.) ainda retrata o que a

cultura popular do nordeste representa para Lina.

O nordeste brasileiro, seco e agreste, habitado por homens escravizados
numa condi¢cdo semi-feudal, transformou-se nos ultimos anos, por forca dos
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movimentos de libertagdo reunidos nas Ligas Camponesas, em simbolo do
Pais. [..] Sua producdo figurativa € pré-artesanal, mas possui uma
dignidade estética que € justo reconhecer e valorizar no brusco salto entre
uma cultura quase de tradicdo oral e a era industrial. Objetos de uso,
afastados do folclore; “fatos” mais que obras de arte, executados em latas
de lubrificantes americanos, madeira, palha, refugos, paginas de revistas
velhas, retalhos de pano que chegam as carradas do sul em velhos
caminhdes. Deste material séo feitos os utensilios domésticos, 0os ex-votos,
os brinquedos, as colchas de retalhos, as carrancas, cabecas policromicas
de animais fixadas na proa de grandes saveiros do rio S&o Francisco.

Figura 12 — Carrancas em madeira natural e madeira policromada. Vale do Rio Sdo Francisco.

Fonte: GUTHMANN, Armin. In: BARDI, 1994, p.28.

Figura 13 — Utensilios domésticos: latas de lubrificantes transformadas em canecas. Feira de
Santana, BA.

Fonte: HOSSAKA, Luiz. In: BARDI, 1994, p.63.
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Figura 14 — Ceramista trabalhando na companhia dos filhos. Caruaru, PE.*

Fonte: Arquivo Lina Bo Bardi. In: BARDI, 1994, p.15.

Em termos gerais, na obra de Lina Bo Bardi sempre havia interacdo entre as
inovacdes e 0 vernacular. Esse ato tinha o intuito de simplificar os processos,
colocando em didlogo os sistemas tradicionais com 0s materiais disponiveis e as
técnicas que se fizessem necessarias. O inicio dessa articulagcdo acontecia entre a
proposta de projeto e 0s aspectos da cultura popular, que era tida numa escala mais
ampla, englobando habitos, costumes, festas e as técnicas construtivas. Rossetti

(2002, p.10) diz que,

a arquitetura de Lina Bo Bardi é surpreendente pela multiplicidade com que
se manifesta, se constituindo num procedimento fértil dentro de um campo
profissional devido a elaboracdo de solucbes em diferentes escalas e
linguagens.[...] propde solucdes arrojadas e incorpora solugbes
vernaculares; organiza e participa de movimentos culturais, estabelece
assim, o codigo poético de sua arquitetura.

Nesse contexto, a arquitetura era pensada a partir do que poderia ser apropriado e
evidenciado do lugar, quais 0s agentes sociais envolvidos, para qual uso mais se
adequava e, dessa conjungdo interagir com o usuario, a coletividade e o espaco.

L A legenda original da fotografia tem os seguintes dizeres: “Mestre Vitalino, ceramista, trabalhando
em companhia dos filhos. 1948. A producéo era para vender, mas quem a comprava nao eram 0s
turistas: era mesmo o Povo. Caruard, Pernambuco”.
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[...] Uma cidade ndo é nenhum compartimento estanque, ramifica-se, cresce
[...]. O arquiteto planificador tem que basear o seu projeto sobre este
desenvolvimento natural das formas arquitetdnicas, urbanisticas, criadas
pela necessidade da vida cotidiana. O projetista que olha as revistas de
arquitetura, sentado na prancheta e ndo tem olhos para a realidade sera um
criador de edificios e cidades abstratas projetadas para uma humanidade
gue existe somente na sua fantasia, e os homens reais obrigados a habitar
casas e cidades nas quais serdo estrangeiros, as abandonardo ou serao
transformados numa humanidade amorfa, sem desejos e sem
personalidade. (BARDI, 1958b apud PEREIRA, 2007, p.75)

Para Lina Bo Bardi, o arquiteto que projeta para si, fechado nas paredes do
escritorio, sem participar e se envolver com o lugar, estd na verdade construindo
intervencdes urbanas e arquiteturas fantasiosas que néo dialogam com as pessoas
e 0 meio. Durante sua carreira profissional se preocupou em produzir ou transformar

espacos para o povo, com forte cunho social, desvinculando-se da burguesia.

Figura 15 — A inventividade do povo brasileiro: lamparina adaptada _ folha de flandres e lampada
gueimada.

Fonte: Arquivo Lina Bo Bardi. In: BARDI, 1994, p.56.
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Com relagéo ao envolvimento de Lina com as questdes religiosas, conforme Ferraz
(1997, p.172):

Comunista, ateia e anti-clerical por formacao [...]. No Brasil — Rio, Sdo Paulo
e principalmente Bahia —, Lina soube entender o sincretismo religioso e o
verdadeiro ecumenismo dele resultante. O ecumenismo que escapa das
guatro paredes de qualquer templo e se alastra pelas ruas na vida do povo
miscigenado: o negro com o candomblé africano, o portugués com a igreja
catolica — e também portador de cultos pagéos da peninsula ibérica —, e 0
indio com seu vasto mundo de cultos e crencas.

Lina soube compreender tudo isso. Soube compreender que na base da
liberdade dos cultos e das expressGes do espirito, estavam a base da
cultura brasileira. O ecumenismo nado € religioso no sentido limitador da
palavra, é religioso no sentido de “re-ligar”.

Re-ligar culturas e povos.

A partir dessa abordagem, o foco da analise vai ser justamente a Igreja Divino
Espirito Santo do Cerrado, no intuito de entender como 0 conjunto arquiteténico
transcende o construir e o carater religioso, solidificando e retratando a cultura

popular, as caracteristicas locais e as raizes de sua comunidade.
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2. O LUGAR E SUAS MEMORIAS

?2 Croqui aquarelado do conjunto religioso, desenho de Lina Bo Bardi. Fonte: BARDI; ALMEIDA;
FERRAZ, 1999.
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“Quando a memoria ndo esta mais em todo
lugar, ela ndo estaria em lugar nenhum se
uma consciéncia individual, numa deciséo

solitéria, ndo decidisse dela se encarregar.
Menos a memoria € vivida coletivamente,
mais ela tem necessidade de homens
particulares que fazem de si mesmos
homens-memodria.”
(NORA, 1993, p.18).
Segundo Stuart Hall (2011, p.10-11), na concepcdo do sujeito sociolégico, a
identidade é produto de sua interacdo com a sociedade, a qual lhe introduz carga
cultural com simbolos, valores, regras, etc. — cada um tem sua propria bagagem de
referéncias que se misturam as exteriores de um determinado grupo, gerando agbes
comuns. Mas, a partir do contexto moderno, rompendo com a histéria e o passado,
numa ideia frequente de superacao de eventos em prol do futuro, o que tem ocorrido
sao apropriacoes fragmentadas de identificagbes nem sempre coerentes umas com
as outras, o que Hall (2011, p.12-13) considera um colapso, definindo o sujeito pos-
moderno “conceptualizado como nao tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente”. “As sociedades modernas séo, portanto, por definicdo, sociedades de
mudanca constante, rapida e permanente. Esta é a principal distincdo entre as
sociedades ‘tradicionais’ e as modernas” (HALL, 2011, p.15). Sendo assim, 0s
fragmentos de identificagdo vém a tona em determinados momentos, enquanto
outros, por mais ambiguos que sejam virdo em outras oportunidades, pois nao ha
mais uma continuidade e coeréncia de acodes e fatos, o que leva a uma espécie de
crise de identidade e a busca de formas e espacos que resgatem o que foi perdido
dessa memoria.
Os principios da propria modernidade (a partir do inicio do século XX) a tornaram
vitima de si mesma, por sua ideologia de que as sociedades se sustentam no

presente e progresso, sem carregar sua bagagem anterior.

Se a capacidade de rememorar € um dado antropolégico, algumas culturas
valorizam a memodria mais do que outras. O lugar da memoéria numa
determinada cultura é definido por uma rede discursiva extremamente
complexa, envolvendo fatores rituais e miticos, histéricos, politicos e
psicoldgicos. Assim, a lamentacdo de que a nossa cultura pés-moderna
sofre de amnésia é apenas o reverso do conhecido lugar-comum de critica
cultural que sugere que a modernizacédo esclarecida nos livra da tradicdo e
das supersticdes, que a modernidade e 0 passado sao necessariamente
antagbnicos um ao outro [...]. (HUYSSEN, 2000, p.69)

Andréas Huyssen (2000, p.68) enfatiza que “a memoria de uma sociedade é

negociada no corpo social de crencas e valores, rituais e instituicbes” e acrescenta
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que na modernidade se cristaliza e edifica nos “espacgos publicos de memoria”, que
Sao 0S museus, memoriais e monumentos, 0s quais muitas vezes nao suportam a

carga de lugares de memoria.

Alguns monumentos sédo derrubados com a maior alegria, em tempos de
rebelido social, enquanto outros preservam a memoria em sua forma mais
fossilizada, seja como mito, seja como cliché. J4& outros se mantém
simplesmente como figuras do esquecimento, com seu significado e
proposito originais erodidos pela passagem do tempo. (HUYSSEN, 2000,
p.68)

Os anos de 1960 marcam uma grande critica a atuacdo dos modernistas: as formas
da arquitetura e do espaco urbano, respaldadas pela geometria e desvinculadas das
anteriores, a estética sem ornamentacdo, a limpeza espacial, as grandes
intervencdes urbanas com modelos rodoviaristas, tragados ortogonais e estruturas
replicaveis, desconsiderando as caracteristicas do lugar, sejam naturais,
socioculturais, identitarias, econdémicas, etc., a destruicdo de bairros inteiros em prol
de projetos ditos funcionais, do zoneamento e da circulacdo automatizada,
passaram a ser vistos como um contexto que gerou uma falta de identificagdo com o
lugar, definida pela auséncia de situacées de pertencimento®®. De acordo com David
Harvey (1992, p.45), o fim do modernismo aconteceu nos primordios da década de
1970%*, cedendo lugar ao pés-modernismo com “sua total aceitacéo do efémero, do
fragmentario, do descontinuo e do cadtico (HARVEY, 1992, p.49).

As torres de vidro, os blocos de concreto e as lajes de aco que pareciam
destinadas a dominar todas as paisagens urbanas de Paris a Téquio e do
Rio a Montreal, denunciando todo ornamento como crime, todo
individualismo como sentimentalismo e todo romantismo com kitsch, foram
progressivamente sendo substituidos por blocos-torre ornamentados,
pracas medievais e vilas de pesca de imitacdo, habitacdes projetadas para
as necessidades dos habitantes, fabricas e armazéns renovados e

23 Conforme Del Rio (1990, p.19), os anos de 1960 marcam violentos protestos com relagdo as
intervencdes e renovacdes urbanas das grandes cidades, ocorridos principalmente a partir da
Segunda Guerra Mundial, visando “a reposicdo completa de grandes areas do tecido urbano
consolidado, principalmente aquelas dos antigos centros que, se ndo haviam sido bombardeados,
eram considerados ‘deteriorados’ ou em decadéncia”. Ainda segundo Del Rio (1990, p.20-21), “de
forma a viabilizar os mercados imobiliarios e financeiro [...] impunham-se CBDs (‘Central Business
Districts”, distritos centrais de negdécios), imponentes e grandiosos sistemas viarios, esplanadas
monumentais, grandes conjuntos habitacionais em periferias [...]. As cidades eram entdo vistas como
simples problemas de funcionamento, maximizacédo de investimentos e viabilizacdo da reproducéo e
acumulacdo do capital. Importantes aspectos seriam ignorados nestes processos, tais como 0s
valores da populacgéo [...]".

4 “No tocante & arquitetura, por exemplo, Charles Jencks data o final simbélico do modernismo e a
passagem para 0 pds-moderno de 15h32m de 15 de julho de 1972, quando o projeto de
desenvolvimento da habitac&o Pruitt-lgoe, de St Louis (uma versdo premiada da ‘maquina para a vida
moderna’ de Le Corbusier), foi dinamitado como um ambiente inabitavel para as pessoas de baixa
renda que abrigava” (HARVEY, 1992, p. 45).
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paisagens de toda espécie reabilitadas, tudo em nome de um ambiente
urbano mais “satisfatério” (HARVEY, 1992, p.45-46.).

O que explica, ja na década de 1980, a busca obsessiva por um passado, muitas
vezes inventado, e de forma nostalgica através da construgdo de muitos museus e
memoriais, a fim de materializar uma memdria, talvez até ja perdida, o que acabou
por enfatizar o espetaculo e o entretenimento. E, a Era Contemporanea das midias
digitais veio com a ideia de rememoracéo, de uma memoria fragmentada, residual,
em sua forma virtual e excessiva, imagética e iluséria, confundindo realidade com
ficcdo, onde grandes distancias sado rapidamente percorridas pela internet,
dissolvendo tempo e espaco, num processo que tende a diminuicdo cada vez maior
do contato entre os homens e as trocas reais. Com isso, para Hall (2011, p.14-15)
essa seria outra importante questao, que atinge os preceitos de identidade e fruto da
globalizagéo.

Quanto maior é a memoria armazenada em bancos de dados e acervos de
imagens, menor € a disponibilidade e a habilidade da nossa cultura para se
engajar na rememoragdo ativa [...]. A rememoracdo da forma aos nossos
elos de ligagdo com o passado, e os modos de rememorar nos definem no
presente. Como individuos e sociedade, precisamos do passado para
construir e ancorar nossas identidades e alimentar uma visdo do futuro.
(HUYSSEN, 2000, p.67)

Para Pierre Nora, historiador francés, considerado o idealizador da ideia dos lugares
de memoria, estes seriam "lugares exteriores” nos quais as pessoas buscam “apoio
as suas transacdes cotidianas” (RICOEUR, 2003. p.521). Situam-se na memoria
apreendida pela historia, pois se esses lugares existem € justamente porque nao ha
mais meios de memoria: sdo inscricbes na escrita e espaco, e representam o que
precisa ser lembrado na memoria coletiva, corrigida e esclarecida, ndo havendo
mais a transmissdo de costumes e herancgas pela oralidade e préatica de geracao
para geracdo. Nesse sentido, Nora (1993, p.8) também ressalta os tempos
modernos, visto que a busca por mudancas da sociedade, pautadas justamente por
esse rompimento com o passado, trouxe a necessidade de materializacdo da
memoéria — “se habitassemos ainda nossa memdria, ndo teriamos necessidade de
Ihe consagrar lugares. Nao haveria lugares porque nao haveria memoaria
transportada pela histéria” (NORA, 1993, p.8).

A curiosidade pelos lugares onde a memoria se cristaliza e se refugia esta
ligada a este momento particular da nossa histéria. Momento de articulagéo
onde a consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o
sentimento de uma memdéria esfacelada, mas onde o esfacelamento
desperta ainda meméria suficiente para que se possa colocar o problema de
sua encarnacdo. (NORA, 1993, p.7).
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Sendo assim, Nora (1993, p.9) ressalta as diferencas entre memadria e historia,
colocando-0s como campos opostos.

A memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de
repentinas revitalizacdes. A histéria é a reconstrugdo sempre problemética e
incompleta do que ndo existe mais. (NORA, 1993, p.9)

Nessa linha comparativa, Nora (1993, p.9) define a memdria como ato presente,
resguardada pela afetividade, com acdes e lembrancgas que ndo se respaldam pela
exatidao, carregada de bagagens simbolicas, construida no corpo de grupos, sendo
ao mesmo tempo coletiva e individual, enquanto a histéria se constroi do passado,
através de analises criticas de fatos que tendem ao universal. Concluindo que a
histéria, criticamente construida em verdades tidas como globais, promove a

destruicdo da memoaria, que ndo € precisa e nem rigorosa.

A memodria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no
objeto. A histdria s6 se liga as continuidades temporais, as evolugdes e as
relacdes das coisas. A memoria € um absoluto e a histéria sé conhece o
relativo.

[...] Amemoria é sempre suspeita para a histéria, cuja verdadeira misséo é
destrui-la e a repelir. (NORA, 1993, p.9).

Com isso, de acordo com Nora (1993, p.12-13), os lugares de memoaria existem e
atuam como uma espécie de arquivo, reconstruindo a historia, retratando uma
memoria perdida, e reafirma - “tudo o que € chamado hoje de memdria néo €,
portanto, memaria, mas ja histéria” (NORA, 1993, p.14).

Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem, eles
seriam indteis, e se, em compensacao, a histéria ndo se apoderasse deles
para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los eles ndo se
tornariam lugares de memoéria. (NORA, 1993, p.13).

Nora (1993, p.17) ainda ressalta que a perda de memdria levou diversos grupos a

redefinirem suas identidades:

Todos os corpos constituidos, intelectuais ou ndo, sabios ou ndo, apesar
das etnias e das minorias sociais, sentem a necessidade de ir em busca de
sua prépria constituicdo, de encontrar suas origens. [...] O fim da historia-
memoria multiplicou as memérias particulares que reclamam sua propria
historia.

[...] O preco da metamorfose histérica da meméria foi a converséo definitiva
a psicologia individual.

Segundo Paul Ricouer (2003, p.523), para Pierre Nora, os lugares de memoaria se
apresentam em trés sentidos do termo: material, simbdlico e funcional. O primeiro
fixa os lugares para apreender a memadria. O segundo € imagético, cristalizando e
transmitindo-a entre as geracdes. E o terceiro proporciona os rituais, através de

espetaculos, lugares de refugio ou santuarios.
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[...] s6 é lugar de memodria se a imaginacdo o investe de uma aura
simbdlica. Mesmo um lugar puramente funcional [...] s6 entra na categoria
se for objeto de um ritual. (NORA, 1993, p.21)

De acordo com Ricouer (2003, p.524), sédo definidos ainda cinco tipos cronoldgicos
de memoria: memoria fundadora; memoria-Estado; memoria nacional; memoria-
cidada; e memoria-patriménio que vai ser o foco da presente analise. A memoria-
patrimdnio tem énfase historica, e segundo Nora (RICOUER, 2003, p.523), se tornou
simplesmente topografia espetacular e arqueologia nostalgica, por reduzir os lugares
de memoria a apenas sitios fisicos, destinados ao culto da comemoracao,
personificando memdrias muitas vezes criadas e encenando espetdculos inventados
através de cenarios fisicos (os edificios patrimoniais). Nesse sentido, a
patrimonializacdo muitas vezes mascara a memoria e contribui para que a oralidade
entre as geragcdes de um mesmo grupo seja esquecida em prol de cultura e
identidade inventadas e sem referenciais verdadeiros. Com isso surge a ja citada
ideia de rememoracao, pois para Nora, a memoria, imaterializada em um lugar
material, torna-se vitima da comemoracdo. Sendo assim, a cultura pds-moderna
ficou obcecada pela memoria e o passado, 0 que acabou por levar a sua perda, e
Huyssen (2000, p.86) conclui em relagdo a isso: “o futuro ndo nos julgard pelo
esquecimento, e sim pela rememoracdo ampla de tudo, e ainda por ndo agirmos de
acordo com essas memarias”.

Essa analise critica foi construida justamente pelo fato de, muitas vezes, os 6rgaos
de protecdo patrimonial proporcionarem o engessamento dos bens, tornando-os
esses chamados lugares de memoria, contemplativos e intocaveis. Como se ndo se
inserirem no processo de uso do espaco e das apropriacdes cotidianas, onde as
pessoas criam relacbes de afetividade e, as memdrias, tradicbes e costumes sao
transferidos espontaneamente, pela oralidade, utilizacdo e vivéncia entre o0s
usuarios, entre suas geracgdes, a fim de manter o verdadeiro referencial e carregar-
se em sua comunidade de uma identificacdo real, com memoria ativa, verdadeira e

continua.
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2.1. AIGREJADIVINO ESPIRITO SANTO DO CERRADO

“[...] ndo poderiamos deixar de reparar no
entusiasmo com que o pessoal se refere a
sua igreja, dos << miudos >> aos adultos,
todos se referem com carinho a Da. Lina,
<<que fez tudo isso pra gente>>. << N6s
adoramos a nossa Igreja e para mim é a
mais bonita de todas. Todo mundo que vem
agui, no comec¢o acha meio estranha, assim
redondinha, mas, depois que se acostuma,
nao tem coisa mais linda. Ai eles comecam a
achar feias as Igrejas quadradas. >> A
constatacdo é de Da. Lindalva.”

(Jornal Primeira Hora, 1981).

Figura 16 e Figura 17 — Respectivamente, Frei Egydio, Lina e Frei Guido, 1978; Lina Bo
apresentando o projeto a comunidade de Uberlandia, 1980.
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Fonte: FERRAZ, 2008, p.212.

Em 1975, os Freis Egydio Parisi e Fulvio Sabia convidaram Lina Bo Bardi para
realizar o projeto de uma igreja franciscana, em um terreno localizado no periférico
bairro Jaragua, em Uberlandia/MG. Por seu carater religioso, inicialmente Lina, que
se considerava ateia e comunista, recusou o0 convite, mas, posteriormente aceitou
por intermédio do artista plastico e seu amigo Edmar de Almeida, que alegou ter o
conjunto uma intencdo social e ser destinado ao povo. O projeto foi doado pelo

arquiteto & comunidade.

A Igreja do Santo Espirito do Cerrado, em Uberlandia, foi encomendada por
franciscanos italianos que la viviam, num momento em que a chamada
igreja da libertacdo, que se contrapunha ao Vaticano por estar
ideologicamente ao lado dos pobres, estava em seu auge (FERRAZ, 1997,
p.172).

A obra foi construida entre 1976 e 1982, com participacdo dos proprios moradores

através de mutirdes nos finais de semana, sendo edificada, como coloca Luiz Carlos
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de Laurentiz (1993), “pela médo do povo do cerrado” e utilizando materiais
caracteristicos da regido, angariados por doa¢des. Todo o processo de construcdo
da igreja, feito através do trabalho em comunidade, foi gestado por um “conselho de
construcdo”, eleito e composto por uma comissdao de moradores. Também foi
essencial a ajuda financeira vinda da organizacdo catdlica alema Adveniat, com

sede em Essen.

A igreja foi construida por criancas, mulheres, pais de familia, em pleno
cerrado. Construida com materiais muito pobres, coisas recebidas de
presente, em esmolas. E tudo dado. Mas n&o no sentido paternalista, mas
com astlcia, de como pode se chegar a coisas com meios muito simples
(BARDI, 1999).

Figura 18 — Fotografia com Paolo, Xavier, Teresa, Edmar, Lina, Frei Egydio, Dona Aurora e Frei
José.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Conforme Dossié de Tombamento,

A simplicidade presente nesta constru¢do néo foi fruto apenas dos parcos
recursos financeiros empregados na obra. Acima de tudo, estavam
presentes tracos de seu engajamento politico-ideolégico e arquitetbnico, e
gue envolvia o trabalho com a comunidade local, o resgate de aspectos da
genuina cultura popular, da compreensédo e valorizacdo de nosso enorme
“caldeirdo” cultural. Todos esses fatores fizeram com que a Igreja do Espirito
Santo do Cerrado resultasse em uma obra singular. (IEPHA/MG, 1997,
p.11).

A composicao alude aos materiais da regido, representando, através da arquitetura,
a cultura popular, uma producédo caracteristica do lugar e do povo do cerrado

mineiro. Além disso, esta fora do perimetro central e de seu entorno préximo, onde o
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moderno foi mais fortemente realizado, tendo ainda, a particularidade de nao utilizar
de recursos financeiros da burguesia local ou do poder publico municipal e destinar-
se ao uso de uma populacao carente.

Um projeto que n&o aconteceu dentro do escritério, foi um trabalho em conjunto do
arquiteto com a mao-de-obra, um dialogo in loco: a prancheta era o préprio canteiro
de obras, um laboratério de projeto onde Lina, em suas visitas, fazia os detalhes
construtivos.

O conjunto se dispde vencendo a topografia através de quatro platds, compostos
cada um (do mais alto para o mais baixo), respectivamente, pelo campanario e
capela, a casa para trés religiosas e um saldo comunitario, além do campinho de
futebol (ndo existente mais). Nesse contexto, a hierarquia espacial vem para vencer
o desnivel do terreno, as edificacdes estdo dispostas em trés plantas circulares
integradas. Seus volumes sdo relativamente baixos, permeando-se pela paisagem
residencial de um ou dois pavimentos, o que é ainda mais potencializado pelos
materiais empregados, assim como as dimensdes modestas e no limite do
necessario. A organicidade e disposigcdo dos espacos trabalham as sensacdes e
percepgdes, ora com refugio e meditagdo, ora com sentido de coletividade.

Na proposta original, ndo existiam “fechamentos” no conjunto em relagao a cidade: a
ideia era justamente que interior e exterior se integrassem harmoniosamente, pois a

igreja era, antes de tudo, da comunidade.

Figura 19 — Fotografia do conjunto entregue na década de 1980.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

O acesso frontal do conjunto acontece na Avenida dos Mognos. As edificagdes sao

compostas por telhado com estruturagdo de madeira e telhas coloniais no sistema
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‘capa-e-canal”’, e as instalacbes elétricas e hidraulicas, assim como a estrutura,
ficam expostas. A capela com campanario foi pensada, externa e internamente, em
tijolos aparentes, caracteristicos da regido, assentados com barro e sem reboco,
tendo concreto armado apenas onde necessario para estruturacdo, em vigas e
pilares. Intervengdes posteriores resultaram em reboco e pintura no interior da
capela. A dependéncia das freiras, com celas minimas, tem exterior em tijolos

aparentes e interior e claustro com reboco e pintura branca.

Figura 20 — Fotografia do altar original e das paredes da capela sem reboco.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Figura 21 e Figura 22 — Fotografias aéreas, destaque para a platibanda-jardim na capela.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.
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Figura 23 e Figura 24 — Imagens do claustro _ residéncia para religiosas.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Ja o saldo comunitario remetia a uma oca indigena, inicialmente todo aberto e com
chdo batido, recebendo, apdés uma enchente, fechamento em meia-altura com
bambus; posteriormente o piso foi cimentado e a vedagdo do piso a cobertura

alterada para toras finas de madeira.

Figura 25 e Figura 26 — Centro Comunitario, respectivamente, fotografia dos anos de 1980 e atual.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999. SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

Segundo Ferraz (1997, p.173), os desenhos pensados por Lina sdo ainda mais
simbolicamente explorados,

[...] Ela realiza 0 ecumenismo através de seus espacos. [...] Nesse projeto
vocé tem de um lado um terreiro de Candomblé completamente africano, do
outro uma igreja franciscana de pequena cidade italiana. No meio um
“caracol (os claustros), uma area de concentracdo, de camarim”, até chegar
ao centro com um pequeno lago, um poco arabe. Tudo isso cercado pelas
plantas do cerrado, culminando com o campinho de futebol bem brasileiro.
“Ela € uma igreja pra la do catolicismo, € uma igreja paga, ou catélica
panteista”.
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Figura 27 — Croqui aquarelado do conjunto _ desenho de Lina Bo Bardi.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.
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Figura 28 — Croquis aquarelados do conjunto _ desenhos de Lina Bo Bardi.
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Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

62



Figura 29 — Croquis aquarelados com solucdes construtivas para a capela _ desenhos de Lina Bo Bardi.
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Em termos de protecdo, em 1994, alunos do curso de Artes Plasticas da
Universidade Federal de Uberlandia se mobilizaram tentando impedir uma possivel
reforma que descaracterizaria 0 conjunto. Na época ainda nao existia o curso de

Arquitetura e Urbanismo, e sendo assim, segundo Cappello e outros (2008):

O Departamento de Artes entrou em contato com o Instituto Lina Bo Bardi e
P. M. Bardi propondo a vinda para Uberlandia da exposicdo de arquitetura
de Lina Bo Bardi, na intencao de conscientizar a populagéo do valor de sua
obra na cidade e dar assim inicio, juntamente com o IAB - Nucleo
Uberlandia, ao processo de tombamento da obra. A exposicao aconteceu
em 1995, realizando em sua abertura uma mesa redonda da qual
participaram membros da comunidade, do IEPHA, do IAB - nucleo
Uberlandia, do Instituto Lina Bo e P. M. Bardi e da Universidade Federal de
Uberlandia. Na ocasido foi ressaltada a importancia da obra de Lina Bo
Bardi na cidade de Uberlandia.

Apesar de, em 27 de fevereiro de 1991, a igreja ter sido protegida como patrimonio
municipal pela lei n°. 5207?°, 0 mesmo parecia ndo ter ocorrido. Foi somente em
maio de 1997, quando se tornou patriménio historico estadual pelo IEPHA-MG, que
0 processo preservacionista ganhou maior forca. Para realizacdo do tombamento, o
orgao protetor desenvolveu um trabalho com a populacdo, o que, segundo alguns
moradores, mostrou-se bastante importante para o entendimento do por que se
proteger o conjunto.

Recentemente a igreja passou por processo de restauracdo e reforma, sob
supervisdo do IEPHA-MG. Quem assinou o projeto, foram os arquitetos Marcelo
Ferraz e André Vainer, que trabalharam com Lina Bo Bardi na proposta original,

considerados, portanto, coautores.

Figura 30 — Fotografia antes do restauro e ampliacéo.

% «“Declara de excepcional valor artistico cultural, para fins de preservacao, a Igreja do Espirito Santo
do Cerrado”. Disponivel em: <http://www.uberlandia.mg.gov.br/?pagina=Conteudo&id=428>. Acesso
em: 01 jul. 2013.
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Figura 31 — Fotografia durante o processo de restauro.
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Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Figura 32 — Fotografia apos a entrega do conjunto restaurado e ampliado.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Dentre as caracteristicas gerais, foi construido um anexo para a administracao e
pastoral, que ocupa o nivel mais baixo na Avenida dos Ipés, onde anteriormente
havia o campo de futebol. A edificacdo possui um terrago superior onde sao
realizadas as festividades da igreja, sua arquitetura é bastante diferente do restante
do conjunto e alterou consideravelmente a permeabilidade e fluidez proporcionada
pelo escalonamento dos platbs e pelas baixas altimetrias das edificacdes. A esquina
da Avenida dos Mognos com Avenida dos Ipés agora € contemplada com um grande
paredao.
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Figura 33 — Fotografia do Centro Pastoral, ampliacdo contemporanea.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Figura 34 — Centro Pastoral, com seu terraco coberto por tenda para a Festa do Divino.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

Com relacéo a isso, em parecer favoravel ao tombamento, o Instituto de Arquitetos
do Brasil (IAB) — Nucleo Uberlandia fez, na época, a seguinte sugestao, reiterando a
importancia do conjunto e a manutencao de sua composi¢cao espacial.

[...] solicitamos ao Municipio, que através de seus representantes, atue no
sentido de:

- obter um terreno localizado proximo a igreja, através de permuta ou
indenizacdo, a ser cedido a comunidade do bairro, para que nele possa
construir uma Casa Paroquial, sem as restricdes que seriam necessarias,
caso fosse utilizada a area do terreno da igreja; o que possibilita a
preservagao do conjunto na sua integra;
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[...] Em nenhum momento, o tombamento da Igreja do Espirito Santo deve
ser entendido como perda ou prejuizo pois, com ele toda a populagdo de
Uberlandia é beneficiada com a preservacdo de sua memoria coletiva.
(VALE, M. M. B. T., 1996. In: IEPHA/MG, 1997, p.237)

Figura 35 e Figura 36 — Intervencao temporaria para a Festa do Divino realizada sobre o terrago do
Centro Pastoral, no més de maio.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

Na casa das freiras, as alteracdes mais significativas estdo na mudanca do piso em
madeira para cimento vermelhdo, conforme previsto no projeto original, e a
transformacdo de duas celas minimas em um U0nico espaco, onde serdo
armazenados materiais das pastorais. Uma das celas menores e outra de maiores

dimensodes foram mantidas.

Figura 37 e Figura 38 — Fotografias da cela menor e de sua instalacdo sanitéria.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Figura 39 — Croqui aquarelado de uma cela das freiras _ desenho de Lina Bo Bardi.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.
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Figura 40 e Figura 41 — Fotografias da cela maior e de sua instalacéo sanitaria.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

A capela, que também ja foi modificada ao longo do tempo, possui cinco vigas em
madeira de pau brasil, substituindo as danificadas em aroeira®, e na atualidade, as
calhas foram recuperadas, as instalagdes elétricas e hidraulicas revistas, recebendo
também novos bancos.

Figura 42 e Figura 43 — Respectivamente, croqui aquarelado da solucéo de platibanda-jardim _

desenho de Lina Bo Bardi; e fotografia mais atual da calha, com tela metalica de protecéo, além da
platibanda sem os arbustos do cerrado.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999. SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

%6 NZo mais encontradas na regido.
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Foi aberta uma porta secundaria de acesso aos sanitarios da casa, definida uma
rampa no patio e o piso em pedras portuguesas foi recuperado e retornou a cor
original. A porta principal passou por restauracdo e o reboco interno foi mantido,
exceto pelo altar que retomou as caracteristicas iniciais, pois representantes do

IEPHA-MG consideram que a alteracao ja foi apropriada pelos usuarios.

Figura 44 — Fotografia do altar antes do restauro, mas ja com o interior rebocado.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2008.

Figura 45 — Fotografia atual do altar, em tijolos aparentes.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Figura 46 e Figura 47 — Interior da Igreja, ap0s a restauracdo _ destaque para o altar em tijolos
aparentes e piso de pedra portuguesa, em tentativa de retornar a cor 0riginal27.
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Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Figura 48 e Figura 49— Igreja em atividade e ja com 0s novos bancos.

" A segunda fotografia foi retirada no dia da troca dos bancos, em 25 de janeiro de 2014. Os antigos
foram doados para outra comunidade.
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Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

De modo geral, segundo o paroco padre Marcio, o intuito da reforma e restauro foi
de finalizar o que foi pretendido na proposta original e retomar as caracterizagdes
consideradas relevantes. A negociacdo momentanea com o 0rgao de protecao esta
na execucdo da Arte Sacra pelo artista plastico Edmar de Almeida, conforme seu
préprio relato®®, e também do arquiteto Marcelo Ferraz e do padre Marcio Antdnio
Goncalves, que afirmam ser intengéo de Lina Bo Bardi, que a mesma fosse por ele
feita, 0 que sera mais especificamente abordado no capitulo seguinte “As diversas
lembrancas”.

O banco de imagens abaixo apresenta fotografias externas comparativas de antes e
apos o restauro. Nas figuras 50 e 51 é possivel observar a limpeza tanto do edificio
guanto do piso, recuperando areas degradadas por umidade, além do restauro da
porta de acesso frontal e do cruzeiro, ambos em madeira, destacados nas figuras 52
e 53. As figuras 54 e 55 apresentam as outras edificagcdes do conjunto, em especial
a residéncia para religiosas, na qual foram removidas as patologias da platibanda,

assim como os tijolos aparentes restaurados e as esquadrias em madeira

%8 A conversa com o artista plastico Edmar de Almeida aconteceu em janeiro de 2014, mas 0 mesmo
nao autorizou que a entrevista fosse gravada.
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envernizadas, o que esta ressaltado na figura 56, assim como o cruzeiro na figura
57.

Figura 50 e Figura 51 — Acesso frontal do Conjunto pela Avenida dos Mognos.

PREPEECS + S .
Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Figura 52 e Figura 53 — Destaque para a porta de entrada da Igreja e cruzeiro.
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Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Figura 54 e Figura 55 — Residéncia para religiosas e Galpdo Comunitéario.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2013.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Figura 56 — Destaque da casa para trés religiosas _ uso alterado pela Paréquia.

i

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Figura 57 — Detalhe do Cruzeiro, com o skyline da cidade ao fundo.

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Na fachada da Rua das Cerejeiras, figuras 58 e 59, onde se encontra o
Campanério®, também foi realizada a recuperacéo das platibandas e estruturas em
concreto armado, além do restauro de tijolos aparentes danificados.

Figura 58 e Figura 59 — Capela e Campanario.

IGREJA DIVINO ESPIRITO inis UrEERc
SANTO DO CERRADO financiada pelo
Execucio da 1" etapa da obra de Uma obra do Rigielebiil

restauracao arquiteténica GOVERNO

{Municipio de Uberlindia)
Acompanhamento e fiscalizagbo: IEPHA/MG DE MINAS

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

?® O Campanério ainda se encontra sem o Espirito Santo em bronze.
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As figuras 60 e 61, da Avenida dos Mognos, respectivamente, com Avenida dos Ipés
e Rua das Cerejeiras, apresentam visuais do conjunto apés a ampliacdo, restauro e
corte das arvores da calcada. A intervencdo paisagistica final pode ser vista nas
figuras 62 e 63.

Figura 60 e Figura 61 — Vistas gerais da Avenida dos Mognos apés o corte das arvores.
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"

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.
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Figura 62 e Figura 63 — Vistas gerais da Avenida dos Mognos, ja com a intervencédo paisagistica.

| QT ""F N

Fonte: SILVA, N. A. M., arquivo pessoal, 2014.

Para finalizar esta abordagem, Edmar de Almeida sintetiza o projeto original com as

seguintes ideias.

A primeira delas é que esse conjunto arquitetdnico, aparentemente muito
simples, € uma obra revolucionaria em termos de espago sagrado, no meio
de um oceano de igrejas feias e de gosto discutivel, em que ha
possibilidade de siléncio e oragao;

A segunda é uma nova colocacdo para 0 espago comunitério,
acompanhando a evolugdo da Igreja atual, na sua adequacdo com o0s
habitantes de periferia;

A terceira é uma proposta nova no tocante ao espaco habitacional,
colocando em cheque, de maneira definitiva, as solu¢des deficientes e
miseraveis do BNH (Banco Nacional de Habitacao).

Como obra de arquitetura € um marco novo no panorama arquiteténico

brasileiro pds Niemeyer, uma nova flor do Cerrado. (ALMEIDA, 1999.)
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Figura 64 — Manuscrito de Lina Bo sobre a Igreja®.
Celen (U

r Yo C;\M&/a{% R .
: c‘v%(/&&fo Can,. r\.}C/ v’

AR SO Niiics. gk

.C.M t_aa.«; ,c;_e..,-—.— —A;}._C(Er\.,\cﬁ

‘c'-g:'dm Corm onlpn o
L -d(u ‘v‘—vgv-m—’) C_,/\,M(L’s.’) (=] (_‘...__9_.4.4—\.4.:.: el
i _ o p et b Ce,»a:uu—ce—ﬂ_. &

T ./%\ tﬂ—o/ Ll

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

% Transcricdo:
Uberlandia
Santo Espirito do Cerrado
A Igreja: aulas, festas, reunifes, além do culto tradicional.
Notas técnicas — estrutura de tijolos e concretos (pilares e alicerces).
Exterior / reboque de cimento e areia 3/1 com pedras 2 ou seixos rolados colocados a méo, cacos de
vidro e azulejos. Pequenas aberturas (10 x 10 cm~) com vidros cortados em cores diferentes.
Piso: pedra mineral local.
Cobertura: telhas tipo colonial assentadas diretamente na estrutura de aroeira, sem forro. No topo as
mesmas telhas de vidro, para concentrar a luz no altar.
Alojamento das freiras: celas com pisos de tabuas corridas, 0 mesmo nas salas. Servigos: ceramica.
Em volta do telhado floreira com plantas do Cerrado (conforme desenho).
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Lina Bo Bardi (1999) também ressalta a questéo da cultura popular aplicada a Igreja
e relacionada a outras possibilidades habitacionais, diferentes daquelas propostas
pelo BNH, dizendo que, “nossa experiéncia ndo é a de uma ‘elite folclorica’, mas, um
teste de viabilidade, tendo em vista a possibilidade de uma producao habitacional ao
alcance econdmico do povo e realizada com a colaboragdo ativa desse mesmo
povo”.

De modo geral, ao analisar o projeto, percebe-se o0 quanto Lina promove a
originalidade e consegue caracterizar a cultura popular, inserindo o trabalho
comunitério na busca de se construir algo que se identificasse com a populacdo e
onde a mesma pudesse se sentir parte do processo de realizacdo da obra. E uma
arquitetura ousada pelas solucdes simples, organicidade e continuidade dos
espacos, apesar de sua complexa geometria, e de minuciosa sensibilizacdo do
espirito humano, saindo da escala monumental e agitada da cidade para um
ambiente de desprendimento total. O conjunto mostra de maneira bem clara,
diversas das ideologias do arquiteto: a arquitetura didatica, de facil entendimento,
associada a cultural local, questionando, instigando e causando desconforto as
estruturas engessadas da sociedade.

A seguir serdo analisadas as memorias coletadas tanto de representantes da
comunidade local, quanto de outros agentes envolvidos.

81



31

3. AS DIVERSAS LEMBRANCAS

%1 Respectivamente, criancas da comunidade durante as obras da Igreja; e execucdo do Campanario.
Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.

Lina Bo Bardi em visita & obra _ contato com as criangas. Fonte: FERRAZ, 2008, p.212.
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“A memodria € um cabedal infinito do qual s6
registramos um fragmento. Frequentemente,
as mais vivas recordacoes afloravam depois
da entrevista, na hora do cafezinho, na
escada, no jardim, ou na despedida no
portdo. Muitas passagens nao foram
registradas, foram contadas em confianca,
como confidéncias. Continuando a escutar
ouviriamos outro tanto e ainda mais.
Lembranca puxa lembranca e seria preciso
um escutador infinito.”

(BOSI, 1994, p.39).

O contato proximo com membros da comunidade e outros agentes envolvidos com a
Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado proporcionou uma coletanea de lembrancas
e percepcdes que expressam o que foi edificado, tanto em termos fisicos, como
simbalicos e afetivos.

Para construir tal analise, o destaque inicial estd nos dizeres do arquiteto Marcelo
Ferraz, ao expressar sua preocupacao com a personificagcéo folclorizada de Lina Bo
Bardi, a qual sempre combateu, inclusive, o entendimento da cultura popular
brasileira como folclore. Com relacdo a Igreja de Uberlandia, Ferraz ressalta o mito
gue a mesma € entendida como projeto de Lina Bo em parceria com a comunidade

local.

[...] pode ser um outro equivoco achar que a gente trabalhou com a
comunidade... ndo, n6s somos arquitetos, fizemos o projeto de arquitetura,
o eletricista faz a instalagdo elétrica, [...] porque muita gente acha que
trabalhar junto, é ficar - “da aqui seu palpite, ‘t4’ (sic) bom o projeto assim? A
cozinha ‘t&’ (sic) grande, ‘t&’ (sic) pequena?” - nés é que temos que saber,
nés arquitetos. [...] eu estou, assim, querendo espantar esses equivocos
sobre a Lina, porque a Lina vai ficando cada vez mais folclorizada. [...] O
ano que vem vai ser centenario da Lina, eu estava falando isso agora, o que
ja tem de pessoas falando frases da Lina que ela nunca disse... coisas que,
sabe, é impressionante, [...] eu convivi com ela quinze anos seguidamente,
todos os dias, claro que néo sei 0 antes, pelo que ela me contava, mas tem
alguns assuntos que eu nunca vi passar pela cabeca dela, certas coisas
gue ouco por ai, como sendo coisas da Lina... e ndo tem escritos, ndo tem
isso, ndo tem aquilo. Entdo eu acho importante a gente tomar esse cuidado
de evitar folclorizagao, porque ndo ‘t&’ (sic) mais aqui a pessoa para dizer o
gue acha ou que ndo acha, e se disse ou sendo disse. (FERRAZ, 2013.
Informacéo verbal.)

Ainda de acordo com Marcelo Ferraz, em termos de localizagéo, o conjunto religioso
foi implantado em uma regido, que na época, era periferia da cidade, situagdo que

mudou com o tempo e 0s processos de expansao urbana.

Aquela comunidade da igreja, quer dizer, daquele bairro, mudou muito.
Quando a gente fez a igreja com a Lina, aquilo era, a gente podia dizer, que
era a periferia de Uberlandia... ndo era calcado, todas as ruas eram de
terra, ndo tinha muros, ndo tinha calcada, entdo, era um bairro, de certa
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maneira, periférico e um pouco abandonado, o resto de cidade. [...] Mas
mudou, porque também as cidades brasileiras mudaram, Uberlandia
cresceu enormemente, € uma cidade gigante, esta tudo asfaltado, tem
muros. (FERRAZ, 2013. Informacéo verbal.)

Essas mudancas também refletiram no corpo social do lugar ao longo desses mais
de 30 anos, mas ainda mantendo muitos dos seus moradores das décadas de 1970-
80, o que foi verificado no trabalho de campo. Outra transformacédo é em relacdo a
espiritualidade, alguns membros mudaram de religido, se desligando das atividades
da igreja catélica e consequentemente, ndo reconhecendo mais que 0 conjunto tem
carater comunitario, apesar do cunho também religioso. Sendo assim, mesmo o
espaco que foi destinado a comunidade ndo tem uma apropriacdo generalizada,
resultando mais em atividades da propria pardquia e nas esporadicas do Clube de

Maes.

3.1. A COMUNIDADE E A AFETIVIDADE

Com relacdo a comunidade, como a pesquisa é qualitativa, ndo houve um recorte
pré-definido de entrevistas, com isso, contribuiram aqueles que se sentiram a
vontade para compartilhar suas lembrancas ou que tinham disponibilidade quando
do contato da pesquisadora. Sendo assim, inicialmente € necessario conhecer um
pouco da trajetoria dessas pessoas que deram depoimentos para esta coletanea de
memorias.

O Sr. Alysson de Carvalho, 74 anos, policial rodoviario federal aposentado, participa,
ainda nos dias de hoje, da Conferéncia dos Vicentinos e atua em atividades
correlacionadas as assistencialistas da Paroquia, como por exemplo, distribuicdo de

cestas basicas para as familias carentes.

Eu me mudei aqui ‘pro’ (sic) bairro, em 1975... construi a casa la em cima,
mudei para ca... como eu morava la na rua antiga Padre Feij6, hoje José
Ambrésio, eu frequentava a igreja [...] Nossa Senhora de Fatima, la do
bairro Martins. Entdo quando eu vim para ca, eu continuava indo a missa,
frequentando a igreja la. E... ai, acontece que eu vim a saber que aqui
estava tendo entdo ja um movimento, estavam ja iniciando a construcao ali.
Havia entdo, construido um pequeno galpdo de madeira la, antes era ali
perto do quartel, depois mudou ‘pra’ (sic) ca... € eu comecei a ir aqui onde
hoje ainda € a igreja. Ai entdo, comecei a participar ai, e era apenas ainda
uma construgdo de madeira, de tabuas. (CARVALHO, 2014. Informacao
verbal.)

D. Ana Alice Pinto, 61 anos, aposentada, fazia parte do grupo de oracdes,
atualmente esta na Renovacdo Carismatica e, durante esses mais de trinta anos

vivendo no bairro, sempre se envolveu com as praticas da igreja.
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Figura 65 — Carta c

muite nlagr

Quando eu vim ‘pra’ (sic) ca, o terreno era de outra pessoa, né, ai.. a
prefeitura, ndo sei, ndo lembro quem adquiriu [...] e doou ‘pra’ (sic) Igreja...
entdo assim, a gente ficou muito feliz porque nos ‘assistimo’ (sic) a primeira
missa, né, ‘colocamo’ (sic) o primeiro cruzeiro ali, foi uma coisa assim...
muito... muito boa ‘pra’ (sic) comunidade, a comunidade se uniu, mas se
uniu mesmo, ‘pra’ (sic) poder ajudar... [...] na construcdo, na medida do
possivel, sabe.... entdo assim, [...] no inicio... ndo era la, a gente tinha um
barracdo a parte, de ‘tdbua’ (sic), que as celebracdes ‘era’ (sic) ali, mas ali
tinha catequese, tinha... de tudo naquele barracdo, sabe [...] e aquilo ali,
assim, era um lugar que a gente reunia mesmo, sabe, quando a gente foi
[...] ‘pra’ (sic) dentro da Igreja, entdo... a felicidade foi, foi maior, entdo
assim, nesse tempo que eu ‘t6’ (sic) aqui, lembro [...] das ‘freira’ (sic)... todo
mundo que passou aqui, eu ja ‘tava’ (sic) aqui, [...] Padre Marcos, Padre
Mauro, Frei Fulvio. (PINTO, 2014. Informacéo verbal.)

onvite a comunidade do bairro Jaragua, para participagao nas obras de
construcdo do conjunto da igreja.

A comuonlidade arlala 2 Bajrro Jaragud comunica ocom
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Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.138. Data indefinida.

D. Ana Maria Santos, 62 anos, cozinheira, participa de varias pastorais, atividades

cotidianas e festividades da Paroquia.

Mudei para ca em abril de (19)79, né, ai a igreja, ndo existia ela, era um...
um ‘comodozinho’ (sic) de tabua que a gente participava da missa, [...] ai ela
ja foi construida, foi... [...] foi em 81, parece. [...], foi aquela expectativa do
povo né, porque nunca tinha visto uma igreja desse, nesse estilo né,
redonda e o povo, nossa era aquela preocupacéao! “O que esta construindo
ai?” [...] e eu morava na esquina, naquela casinha... ai eu falava, “néo, € a
igreja.” “Igreja? Mas que igreja diferente.” Eu falava, “ndo, diz que é uma
das ‘segunda’ (sic) do Brasil... ndo sei, projeto da ‘Linda’ (sic), né.” Ai
entdo... ai eu vi construir, ‘desdo’ (sic)... alicerce, né, até o telhado.
(SANTOS, 2014. Informacéo verbal.)
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Figura 66 — O povo no terreno onde a Igreja seria construida.

Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.103. Foto de 1977.

Figura 67 — Barracdo de madeira _ obras iniciais da Igreja.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.
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O casal Sr. Antonio Alves de Souza, 60 anos, construtor e D. Maria Joana Candida
de Souza, 54 anos, aposentada, integram o coral. Seu Anténio observa o fato da

igreja estar sempre fechada, desde os primérdios de uso do lugar.

[...] guando nés ‘viemo pra’ (sic) cad eu morava la na [...] Saraiva né, ai nés
‘mudamo’ (sic) ‘pra’ (sic) ca& e num tinha assim, comunidade conhecida da
gente participar, ai nés ‘comecamo’ (sic) a participar aqui na [...] Nossa
Senhora do Carmo, né, ai depois [...] j& ‘tava’ (sic) com uns... uns cinco
anos que nds ‘tava’ (sic) morando aqui, né. [...] ai a gente foi participar la na
Tubalina [...] na Sao Francisco de Assis. Ai chegando 14, eu, eu toco violao,
eu toco e canto la na Igreja, até hoje né, um ‘tantdo’ (sic) de gente ainda
toca e ainda canta la na Igreja até hoje, e, e eu comecei toc/ ajudando a
cantar la na Séo Francisco de Assis. E ai, o Padre Marcos quando me viu,
eu tocando |4, ai ele pegou e falou ‘pra’ (sic) mim né, ai ele perguntou ‘ondé’
(sic) que eu morava, ai ele falou “ndo, entdo ‘cé t&' (sic) no lugar errado,
entdo eu quero, a partir de, da semana que vem eu quero vocé la na Divino
Espirito Santo”, s6 que eu, por mim, eu nem, eu num sabia que ali era uma
Igreja Catdlica, eu passava na porta, porque/ la era o seguinte, a Igreja sé
ficava fechada, né, e ele so abria ‘pras’ (sic) celebracdes aos domingos, né,
7h da manha e fechava novamente, entdo aquilo ali era [...] fechado, entao
eu, por mim, era [..] uma construcdo abandonada, né, ai quando eu
perguntei ‘pra’ (sic) ele, [...] mas Divino Espirito Santo é aonde, ai que ele
me falou, né, ele falou néo, é aquela Igreja redonda que tem aqui. (SOUZA,
A. A. de, 2014. Informacéo verbal.)

O Sr. Geraldo Coelho, 62 anos, € comerciante e o Diacono da Paroquia.

N6s chegamos na comunidade em... 1986, aonde nossas primeiras
necessidades [...] na comunidade de trabalho, ‘foi’ (sic) na area de Pastoral
do Batismo... trabalhei durante um bom tempo [...] ministrando cursos, para
pais e padrinhos, e... depois me foquei mais na area da catequese, trabalhei
na Pastoral da Catequese por um bom tempo... com a chegada do Padre
Rui, Rui Vieira, também trabalhamos junto com ele, fomos ‘convidado pra’
(sic) ser Ministro Extraordinario da Eucaristia e da Palavra. (COELHO,
2014. Informacao verbal.)

O Sr. Joédo Batista da Silva, 53 anos, funcionario pubico municipal, jA ndo vive mais
na comunidade, mas € um dos jovens que participou efetivamente dos mutirdes e

teve contato direto com Lina Bo Bardi.

A gente comegou 0 movimento la, e eu me lembro, parece que foi em 78, a
gente trabalhava/ frequentava aqui na Vila dos Militares né, era cedido um
barracdo que tinha la, a gente se reunia la. Em 79, inicio de 80 que
comecou né, a construcao la, deu inicio as obras... ai foi construido 14, pelo
Frei Falvio um... uma outra Capelinha, barracao de tabua né, no terreno ao
lado ali, e ai a gente se reunia ali até dar inicio as obras, e foi né,
trabalhando por ali. (SILVA, J. B. da, 2014. Informacéo verbal.)

Seu irméo, o Sr. Luiz Valter da Silva, 57 anos, eletricista, também esta neste grupo

dos jovens atuantes, e permanece na comunidade do bairro Jaragua.

Em 79 eu comecei a participar da comunidade, a comunidade era... era feita
la na, na Vila do Sargento, em frente a escola, tinha um barracdo do
Exército, que ele emprestou ‘pra’ (sic) nds, ‘pra’ (sic) celebrar a missa e
fazer os eventos la. [...], e depois logo que fez essa festa, eles pediram o
barracdo também. E a gente construiu ali, la onde é a creche hoje, uma,
uma capelinha de madeira até fazer a Igreja. E nisto ja ‘tava’ (sic) la o
Cruzeiro, ja ‘tava’ (sic) o terreno ali marcando o lugar né, e a gente foi
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trabalhar ‘pra’ (sic) poder adquirir. (SILVA, L. V. da, 2014. Informagé&o
verbal.)

O Sr. Marcos Ramardi de Souza, 55 anos, empresario, esta na comunidade ha
menos tempo, participando juntamente com sua esposa, como ministros da

Eucaristia e na Liturgia da Palavra.

Comecamos a participar em 2008, a atuacdo nossa na igreja comegou com
participacdo nas missas, ai depois fomos convidados ‘pra’ (sic) participar
como Ministro de Eucaristia e também na Liturgia. (SOUZA, M. R. de, 2014.
Informacéo verbal.)

O Sr. Sebastidao Maciel, 82 anos, eletricista aposentado, € membro da Conferéncia
dos Vicentinos, e sua esposa, D. Conceicdo Aparecida Maciel, 75 anos, dona de

casa, sao frequentadores da igreja desde os anos de 1980.

N6s mudamos para ca em 84, ai a igreja ja ‘tava’ (sic) pronta... nessa época
era o frei Fulvio que ‘tava’ (sic) aqui, € na época a gente comecou a
participar e a gente participa até hoje. (MACIEL, C. A., 2014. Informacao
verbal.)

E D. Soénia Maria Tundisi, que participa da Pastoral da Saude e chegou a
comunidade quando a igreja ainda estava em construcao.

Em termos de atuagdo, segundo Frei Fulvio, desde o inicio a comunidade se
envolveu na construgdo do conjunto, buscando recursos financeiros para as obras,

além de patrticipar dos mutirbes aos domingos.

[...] acho que é interessante de vocé saber. NGs iamos ter uma ordenacao
sacerdotal, 0 mog¢o que ia ser ordenado escolheu essa Igreja, apesar dela
ndo ser muito grande, mas ele ndo - “eu vou, eu quero ser ordenado 1a”,
tudo bem, entdo, mas, ndo tinha nem o piso, o piso era de chédo batido,
terra, ai, “0 que nds vamos fazer, ndo tem dinheiro, né?”, ah, fomos numa
fabrica de balas, balinhas, e ‘pediu’ (sic) os sacos vazios de agucar, né. Ela
me deu, a fabrica de balas Erlan, né, me deu [...] 500 sacos, ai entregamos
esses sacos para o povo, 0 povo clareou, porque tinha escrita [...], cortou,
cada saco deu dois panos de prato, fizemos mil sacos, mil panos de prato,
bordado, tudo bonitinho, vendemos né, fizemos o piso. O povo que fez, o
povo que fez, essa é a coisa interessante. (SABIA, 2013. Informacgéo
verbal.)

O frei ainda destaca a participacdo comunitaria nas diversas atividades da Pardquia,
0 que enfatiza ser compativel com o discurso dos franciscanos, especialmente, em

termos de pertencimento.

Sempre, sempre, sempre, esse € um pouco hosso estilo também, é, teve
sempre o Conselho da Pardquia que animava e organizava junto comigo o
trabalho da comunidade, [...] a Catequese, eles que organizavam, as
Pastorais dos Doentes, [...] a manutencéo da Igreja, eles que limpavam, que
enfeitavam, eles que arrumavam, [...] entdo, a comunidade, continuamente,
tentava sempre envolver, porque é também o meu estilo, eu gosto de que o
povo se sinta dono do lugar, da Igreja, das estruturas. (SABIA, 2013.
Informacao verbal.)
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Padre Mércio ressalta que a comunidade cresceu e 0s espacos edificados ja ndo
atendiam mais as necessidades, e aponta que, ainda nos dias de hoje, a
comunidade continua engajada e participativa, mantendo esse envolvimento de

carater coletivo.

Entdo, quando a Lina fez o projeto desse complexo, que € a Igreja, a casa e
o saldo, ela atendeu a uma realidade, a uma demanda daquele momento. A
comunidade era extremamente participativa, envolvida nas atividades da
igreja, a prépria ideia da construcdo, na modalidade de mutirdes, traduz
essa dimensédo. Hoje, quem visita, e nds recebemos muitas visitas a igreja,
tanto de estudante de Universidades do Brasil, como estudantes de fora, [...]
vé que é outra realidade, a cidade cresceu e o bairro aqui também cresceu
muito, a comunidade também, em consequéncia, conheceu seu
crescimento. Mas é uma comunidade que ainda mantém esse trago da sua
historia, € uma comunidade participativa, envolvida nas atividades. Hoje,
coincidentemente, vocé esta visitando a preparacdo do espaco para uma
festa comunitaria, a festa do Divino, Divino Espirito Santo, e € uma festa
gue visa angariar recursos para nos colocarmos bancos novos na igrejasz.
Entdo, de modo geral, as pessoas sao bem participativas. A ideia desde o
inicio da comunidade, de criar espacos de cuidado, de promocé&o da vida, é
algo que é preservado. Entédo, tem o trabalho da pastoral da crianca, tem
trabalho de confeccdo de fraldas geriatricas para as pessoas carentes,
entdo, o espaco ali da casa, que foi concebido pela Lina, € um, é espaco
hoje muito voltado ‘pra’ (sic) essa dimensdao humanitaria. (GONCALVES,
2013. Informacéo verbal.)

hY

Com relagdo a afetividade, alguns dos entrevistados salientaram o0 que pensam
sobre a arquitetura edificada. D. Ana Maria chamou atencéo para o fato de ter sido

necessario tempo e conhecimento para que tivesse apreco pela edificacao.

O altar ja esta maravilhoso, o altar era o antigo né, e eu so fiquei
contrariada, porque hoje eu penso, hoje o valor que eu dou, eu era
estressada também com ela, igual eu te falei, chovia demais®*. Mas hoje a
gente vé o valor assim, tanto que o povo admira ‘ela’ (sic), e gosta e acha
bonito, que a gente também, entrosou [...]. S que eu achei ruim, foi as
‘parede’ (sic) né, podia ter deixado do jeito que ‘tava’ (sic) né, rastica [...],
gue agora nao tem como tirar [...], porque se tirar agora vai estragar o
tijolinho todinho. Mas o altar como que foi demolido né, entdo ai fez outro, ai
ficou lindo [...], a pia batismal também vai ser o mesmo estilo. Eu sei que
essa igreja, ela é famosa, e todo mundo é apaixonado nessa igreja, eles
‘chega’ (sic), tem uns que até ‘chora’ (sic), de ver o tanto que ela é bonita,
engracado né, as vezes € porque a gente ndo entende muito de obra.
(SANTOS, 2014. Informacéo verbal.)

D. Ana Alice tem relagbes mais fortes e estabelecidas de pertencimento.

Ah, eu amo isso ali! Nossa! ‘Pra’ (sic) mim é tudo de bom, bom mesmo
sabe, vou nas outras Igrejas, assim, sabe, acho linda, maravilhosa, mas

%2 Com a Festa do Divino Espirito Santo realizada em maio de 2013, a comunidade conseguiu
recursos e os bancos foram comprados. A substituicdo dos antigos aconteceu no final de janeiro de
2014.

* D. Ana Maria se refere as goteiras no telhado da Igreja, resultantes, segundo Edmar de Almeida
em entrevista ndo gravada, de um erro de execucao por parte do Sr. Alfredo, que ndo seguiu as
especificacdes de Lina Bo Bardi.
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sabe quando ‘cé’ (sic) acha a casa do vizinho linda, mas ‘cé’ (sic) gosta € da
sua, entdo, é isso. (PINTO, 2014. Informacéo verbal.)

D. Sonia Maria se mostra a favor da preservacédo dos edificios, apesar de sugerir

alteracdes na Capela.

Eu ‘acho ela’ (sic) maravilhosa! Sempre achei! Sempre quando alguém fala
“ahl.. mas tinha que mudar”, eu sou totalmente contra, eu acho ela linda,
sabe, eu gosto muito dela, a Unica coisa que eu achava que tinha que
mudar um pouco, assim, era colocar mais uma porta, porque tem uma porta
s6, [...] mas eu acho que num pode ‘né’ (sic), por causa do projeto nao
pode, mas eu acho ela maravilhosa, a Igreja. Eu gosto muito. (TUNDISI,
2014. Informacéo verbal)

D. Conceicao diz gostar da arquitetura, principalmente, considerando-a diferente do

convencional e comenta que, a0 mesmo tempo em que ha moradores da

comunidade que ndo tem este mesmo apreco, em contrapartida, outras pessoas de

lugares variados a escolhem para casamentos, batizados, etc., justamente por sua

excepcionalidade.

Diferente né, uma coisa diferente. Entdo tém muitas pessoas que as vezes
nem gosta de casar ai, porque acha assim [...], que é grosseiro, que ndo é
uma coisa assim... moderna (grifo nosso), mas eu acho muito importante,
mas tém muitas pessoas que vem até de outras comunidades, que vem
casar ai porque acha diferente né, que... uma coisa diferente, uma coisa
assim mais rastica [...], eu achou muito bonito, eu gosto. (MACIEL, C. A,
2014. Informacao verbal.)

J& o Sr. Antbnio e D. Maria Joana posicionam-se contrarios as limitagdes em fungéo

do tombamento®* e ressaltam que a edificacéo da igreja deveria ter um acabamento

diferenciado, entendendo que, 0 uso de tijolos comuns aparentes ndo é adequado,

desqualificando sua arquitetura.

Ele ndo é um tijolo comum, ele é um tijolo préprio ‘pra’ (sic) tijolo a vista, né,
e ele é todo frisado, né, [...] ai depois vocé faz um acabamento, entéo, ai ele
fica um tijolo a vista, [...] ai € uma obra, uma obra a vista, agora ali ndo, ali é
tudo normal, como se fosse ‘pra’ (sic) rebocar e ndo pode fazer mais nada,
sabe, ‘cé’ (sic) num pode frisar, ‘cé’ (sic) hum pode passar um verniz, ‘cé’
(sic) num pode fazer um acabamento, ‘cé’ (sic) num pode... entdo, eu nao
entendo o porqué, né, eu acho que isso ai num, assim... por exemplo, ‘pro’
(sic) funcionamento da comunidade isso ai prejudica, porque num tem como
‘cé’ (sic) fazer um acabamento perfeito, um acabamento normal, né,
definitivo, ‘pra’ (sic) o funcionamento normal da comunidade. (SOUZA, A. A.
de, 2014. Informacao verbal.)

A gente fica nervosa com ess/ com ela, porque a gente até ja falou as vezes
que o Bispo deveria até, assim, passar ela ‘pra’ (sic) prefeitura ‘pra’ (sic)
ficar como patriménio cult/ &, ‘comé’ (sic) que fala/ ‘pra’ (sic) fazer teatro,
essas coisas, igual ja tem ai, porque/ e dar outro terreno ‘pra’ (sic) gente
construir, porque aquela Igreja ali, eu acho assim, o Divino Espirito Santo,
Ele é uma coisa muito especial, ele merece uma [..] Igreja bonita,
organizada, e a gente ndo tem essa manutencao, assim, porque ela fica
cara ali, ‘pra’ (sic) poder ‘cé’ (sic) manter ela daquele jeito, é caro, os custo,

% D. Maria Joana sugere que o conjunto seja transferido para a prefeitura e transformado em espaco

cultural.
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e a comunidade aqui ndo tem tanto dinheiro assim, a gente né, € uma
comunidade mais humilde. (SOUZA, M. J. C. de, 2014. Informacao verbal.)

O casal até acredita que o projeto ficou inacabado e Lina Bo Bardi tinha outras
intencoes.

Mas, [...] as vezes ela tinha planos de [...] fazer um [...] certo tipo de
acabamento na Igreja, né, mas como ela morreu, e ai porque tombou... O
gue dificulta mais é o fato de ser um patrimdnio tombado, né, entédo porque
ela morreu, entdo quer dizer, parou ‘pra’ (sic) c4, né, o seguimento do
trabalho dela, né, e outro ndo pode, por exemplo, mexer naquilo que que,
né, que ‘tava’ (sic) previsto ‘pra’ (sic) que ela, que ela que ia fazer, mas a
gente ndo sabe qual que era a intencdo dela, mas futuramente se ela
tivesse terminado a Igreja, né, talvez ela por si, ia falar, “ndo, perai”, ia
perceber que essas coisas ‘tinha’ (sic) que ter um, né um, um tipo de coisa
diferente, e ela por ela mesma ela ia fazer isso, né, mas como ela nao
conseguiu terminar o trabalho dela, entdo, por fato de ser tombado entdo é
onde é que fica a dificuldade, né, de fazer uma coisa perfeita naquela
Paréquia ali. (SOUZA, A. A. de, 2014. Informacéo verbal.)

Contextualizando essas apropriacdes, a igreja pode ser considerada uma producéo
de carater moderno e por ter sido projetada por Lina Bo Bardi de forma especifica,
com leitura cultural e historica, estabelecendo rela¢cdes também particulares com o
lugar, as pessoas e 0s materiais empregados, nem sempre é entendida como, de
fato, moderna, principalmente por ser bastante “transgressora” e diversa das
producbes de outros arquitetos da época. Com isso, h& aqueles que a interpretam
como uma solucado “pobre” de recursos, sem perceber sua intencionalidade de
propor algo aparentemente simples, mas com um grande potencial transformador,
através de uma estética diversa do habitual e pelas interacdes entre as pessoas e
delas com o espaco. Sendo assim, pode-se perceber que 0os membros da
comunidade que estiveram engajados e a frente das obras, mostram-se 0s mais
afetuosos, justamente por terem criado lacos afetivos mais fortes, em funcéo dessa

participacao direta.

3.2. OPROJETOEAS TRANSFORMAC()ES
Com relacdo ao conjunto construido, Frei Fulvio Sabia atenta-se para a néo
religiosidade de Lina Bo e seu apreco pelas questdes comunitarias, fato que a
impulsionou a aceitar o convite para a elaboracdo da igreja, doando o projeto a

comunidade.

Vocé sabe que ela ndo era muito religiosa ndo, mas ela gostava dessas
iniciativas de tipo popular, ndo é? E ai marcamos um encontro aqui, para
visitar o lugar, que era aquela area aonde tem a igreja agora e fizemos o
primeiro encontro com o povo. Porque ela gostava que o povo estivesse
presente Entdo naquela area nos tinhamos construido um barracdo de
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madeira, assim de tdbuas, e |4 com a Lina fizemos o primeiro encontro, ela
mais dois jovens arquitetos [...]. (SABIA, 2013. Informacéo verbal.)

Segundo o Sr. Jodo Batista, Lina Bo Bardi apresentou dois projetos para a igreja, um

35
I

convencional®™ e outro redondo e singular como foi executado.

[...] marcadas sempre as reunifes aos domingos, ela vinha, participava com
0 pessoal, discutia os projetos, que que ia ser feito, ‘comé’ (sic) que ia ser
feito. Ela apresentou... dois, dois modelos de projeto: um era aquilo como
ficou, que é redondo e uma seria uma igreja tradicional. Porém, ela [...] junto
com/ a comunidade combinou que fosse um, um/ uma Igreja redonda né,
totalmente diferente das [...] demais, das que ja tinha aqui na, na regiao [...].
(SILVA, J. B. da, 2014. Informacéo verbal.)

E o Frei italiano comenta brevemente, como Lina Bo Bardi pensou o projeto e as

medidas iniciais para as obras.

E ela comecou a elaborar... viu o lugar... comecgou a elaborar o projeto, e na
ideia dela, sendo nos Franciscanos, ela queria fazer uma estrutura que
assemelhasse, tivesse alguma semelhangca com 0S Nnossos conventos.
Entdo uma igreja, depois uns ‘quartinhos’, um claustro e as dependéncias
com um saldo para o0 povo, um galpdo para o povo. Entdo foi isso que ela
comecou a idealizar. E naquela época, naquela area, tinha pouca casa,
‘pouquinha’, ndo € que agora tem demais, mas naquela época tinha menos
ainda. E ndo queria que uma estrutura muito grande sobressaisse demais,
nao é, ao nivel popular, por isso que ela sugeriu de fazer aquela estrutura
de tijolinho comum sem reboque, ndo devia ser rebocada nem de dentro,
nem de fora... eles rebocaram do lado de dentro, mas ndo ‘ta’ (sic) no
projeto [...]. Entdo, depois fizemos mais algum encontro com 0 grupo
representante, a comunidade e o engenheiro calculista, [...]. E ai, quando foi
definitivamente aprovado o projeto, nés comegcamos a juntar o material, e ai
comecaram também os mutirGes. A primeira coisa, limpamos a area, quem
foi que limpou a area? O Unico indio que estava na regidao, e que morava no
quartel, [...] ele que fez a primeira limpeza do terreno. Depois 0 povo
construiu aquele cruzeiro que ainda esta la, cruzeiro de madeira e colocou
[...] - “aqui vai ser a igreja”. (SABIA, 2013. Informacao verbal.)

Figura 68 — Area antes da implantac&o do projeto, com o sistema viario ndo pavimentado.

Fonte: SILVA, Jodo Batista da. Data indefinida.

% Que nao é de conhecimento.
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Marcelo Ferraz ainda destaca as releituras que o conjunto constréi tanto com a
arquitetura e a historia, principalmente da época medieval, como com outras
estruturas do cotidiano da cidade, por exemplo, o ch&o batido do espaco comunitario
remetendo aos terreiros do Candomblé, dos quintais das casas, da relacdo do

homem com a terra, etc.

[...] realmente é uma obra sui generis, é claro que a gente I1é nesse projeto
dela, uma forte ligagcdo com a arquitetura que ela admirava muito, que é a
arquitetura medieval, uma arquitetura romana, romanica, mas de
configuracdo mais até medieval... € uma época da histéria das artes e da
arquitetura que ela curtia muito, ela achava até que era mais interessante
do que o Renascimento, porque ainda era uma coisa muito livre das
guestdes formais, da estética construida, a estética ocidental. E ela dizia
gue ainda na Idade Média, 0 que guiava a arquitetura, era, até muito mais, a
técnica, as formas eram geradas muito mais pelas solu¢fes técnicas e tudo
mais, do que por essa formalizacdo ou conceituacdo estética que veio com
0 Renascimento. Entdo aquela igreja, ela tem claramente essa raiz profunda
da Lina, da Lina romana, associada com essa questido popular, com essa
guestdo de ser ‘pra’ (sic) gente, ‘pra’ (sic) uso, ‘pra’ (sic) todo tipo de gente,
‘pra’ (sic) religioso, para nao religioso.

[...] 0 nosso contato com a comunidade foi naquele momento, com aquele
povo, o Frei Fulvio, com aqueles padres franciscanos e tal. Depois
aconteceu o seguinte, com a mudanca do Papa, os franciscanos foram
chamados de volta para Roma, e eram uns franciscanos progressistas,
legais. Eu até disse que aquela Igreja tem até um aspecto de uma igreja, eu
falei, pagd uma vez, mas entdo podia ser panteista, porque ela tem uma
configuracdo de um terreiro, € um espacgo generoso nesse sentido. Também
fui mal interpretado quando falei isso, mas eu acho que isso ndo é demérito
para a Igreja, € uma igreja que acolhe pessoas. O proprio espaco se parece
com um terreiro, o terreiro ndo é s6 de Candomblé, o terreiro € o quintal das
casas, O terreiro é pisar no solo, tocar o pé na terra, tudo isso também,
simbolicamente, é uma coisa bonita, ndo é que é uma coisa paga, uma
coisa herege, herética, ndo é isso. (FERRAZ, 2013. Informacao verbal.)

O Sr. Alfredo Menegato, mestre de obras da época, diz que participou desde 0 inicio
da construcao da igreja, ressaltando que ndo se recorda de ter contato com Lina Bo
Bardi, que ndo ia com tanta frequéncia a obra, apesar dos registros fotograficos,

como mostrado na figura abaixo.

Eu tive contato com a obra desde o inicio, eu construi a casa deles [...] na
Raulina Cota Pacheco. Da Lina, até antes de acabar ali, ja ‘foi’ (sic) para la.
Entdo eu fiquei [...] desde o comeco da obra... tinha um barracdo de
madeira, que naquele desenho® ali aparece, celebrava missa naquele
barracdo de madeira, tAbua de lado, depois arrumou e ja passou para
dentro da igreja e foi indo.

[...] Umas vezes em que ela ‘teve’ (sic) la, mas a gente nem conversou
direito, eu acho que eu nunca nem conversei com ela, parece, ndo sei, ela
ficava 14, ela, o Edmar, o Frei Fulvio, ela ia pouco la também, né.

[...] Ahh Lina Bardi... nooossa... eles tinham uma confianca nela, nossa
senhora. (MENEGATO, 2014. Informacéo verbal.)

% O sr. Alfredo se refere as imagens do livro sobre a igreja, publicado pelo Instituto Lina Bo e P. M.
Bardi em 1999, referenciado neste trabalho.
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Figura 69 — Sr. Alfredo e Lina Bo Bardi analisando o projeto.
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Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.154. Data indefinida.

Figura 70 — Sr. Alfredo Menegato durante a obra da capela.

Fonte: BARDI; ALMEIDA; FERRAZ, 1999.
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D. Ana Alice destaca que Lina Bo gostava de ficar entre o povo.

[...] ela era uma pessoa assim muito, muito aberta a ficar no meio do povo,
né, muito, assim, conversava com todo mundo, sabe, gente... pessoal tem
lembranca boa dela, mesmo os mais... 0s que na época eram mais jovens
né. (PINTO, 2014. Informacéo verbal.)

E O Sr. Luiz Valter comenta sobre suas visitas a obra e o quanto era fécil

estabelecer dialogos com ela, o que é reforcado pelo Sr. Jodo Batista.

Quando nés ‘tava’ (sic) & em cima®’ ainda, a Lina Bo Bardi teve aqui
fazendo visita ‘pra’ (sic) nos, ‘pra’ (sic) fazer ja o inicio da construcéo [...] nés
tiramos fotos com ela, ‘mandou pra’ (sic) Italia®, acho que é ‘pra’ (sic) Italia,
‘pra’ (sic) vir uma verba de la ‘pra’ (sic) comecar essa igreja ai, e veio essa
verba ‘pra’ (sic) fazer o aterro e deu ‘pra’ (sic) comprar aqueles ‘tijolo’ (sic),
60.000 tijolos que compramos ali, tijolinhos, e mais algum material.

[...] Ela ‘teve’ (sic) aqui, que eu me lembro, parece que ela ‘teve’ (sic) aqui
umas trés vezes, acompanhando, ‘teve’ (sic) essa vez la em cima com ‘nés’
(sic), e depois ela ‘teve’ (sic) mais uma outra vez aqui, ‘pra’ (sic) fazer a/
parece que marcar e acertar [...] com o0 engenheiro daqui que era ‘pra’ (sic)
acompanhar a obra né e ai depois ela ‘teve’ (sic) parece que também na
entrega, da [...] Igreja, da [...] obra.

[...] Conversava, ixi, ela conversava muito, né, ela orientava né, o jeito que
era ‘pra’ (sic) ser feito, era muito simples, a Lina Bo Bardi era muito simples,
era uma mulher muito, ja de idade, mas era uma pessoa facil demais de
conversar com ela, muito simples, humilde, muito compreensiva. Uma
pessoa, pelo nivel dela né, era uma pessoa facil assim da gente chegar.
(SILVA, L. V. da, 2014. Informacé&o verbal.)

[...] ela falava bem né, ela além de ser italiana, mas ela tinha um, um
portugués bem pontual, a gente entendia bem o que ela falava. [...] ela
vinha mesmo pessoalmente frequentar né, ela participava [...] das reunies
aqui, nas obras ela vinha né, inclusive a gente tinha alguns documentos né,
algumas fotos e tudo né. (SILVA, J. B. da, 2014. Informacéo verbal.)

Isto reafirma o quanto o discurso critico cultural de Lina estava em consenso com
sua atuacdo e relacdo com o povo, estabelecendo didlogos préximos e definindo
assim, as solugdes do projeto, sem o enaltecimento da figura do arquiteto.

Em termos construtivos, segundo Frei Fulvio, a madeira de aroeira foi doada, tanto
do desmonte de uma igreja em Monte Alegre, como por um fazendeiro de Canapolis.
Ressalta também o inicio do trabalho comunitario para a construcdo dos muros de
arrimo, dispondo o conjunto em quatro platds, com duas areas destinadas ao povo,
0 que era foco do projeto de Lina Bo Bardi.

Depois comecamos a juntar o material e 0 nosso Confrade estava
reformando, alias, reconstruindo a Igreja de Monte Alegre. A Igreja de Monte
Alegre era toda, originariamente, de pilares de madeira. Quando os pilares
de madeira ndo aguentavam mais, puseram ao redor da madeira, pilar de
tijolos, de alvenaria. Ai, ndo dava mais para... Entdo demoliram tudo, ficou
s6 a fachada, s6 a fachada da frente. Em cada pilar, tinha um esteio de
madeira de aroeira, as que pudemos aproveitar, vieram para ca. Tem muita

" Quando ainda estavam utilizando o barracio de madeira do exército.

% Na verdade para Essen, na Alemanha, onde havia a sede da organizacao catélica alema Adveniat.
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pilastra de aroeira de 1800 e pouco, vieram para ca, doaram, porque assim
aproveitamos a aroeira que estava la. Outra aroeira também... nosso Bispo
[...] tinha ficado cinco anos em Canapolis, conhecia um amigo 14, que tinha
uns pés de aroeira... [...] nés, cortamos umas arvores de aroeira boas e
trouxemos para ca. Entdo os esteios, conforme a Lina tinha sugerido,
estavam la. Depois comecamos, além de certas coisas, logo assim devagar,
€ 0 povo comecgou um pouco a trabalhar junto conosco, e fazer os alicerces.
A primeira coisa, que era mais dificil, era fazer os véarios patamares, entéo
‘foi feito’ (sic) os muros de arrimos. Primeiro os muros de arrimo, porque o
terreno é inclinado. Varios niveis, a igreja, a ‘casinha’ e o barracao [...] e no
fim, o campinho de futebol que agora construiram ndo sei o que, mas
parece que tem ainda, por cima, tem ainda uma area, porque a Lina, ela
sempre falava, ndo pode ocupar area toda, tem que deixar um pouco de
area para 0 povo, 0 povo era igreja — o barracdo e a area para menino
brincar. Naturalmente, a construcéo ao lado ndo existia mais, mas veja que
também a creche foi ‘ideada’(sic) pela Lina, s6 que o Marcelo e o outro
fizeram o projeto e depois foi retratando um ‘pouquinho’ viu, mas a creche
também é deles, sé que ndo aparece, né, a igreja aparece mais.

[...] Entdo, fomos construindo, [...] eu fiquei emocionado quando, depois de
feitos os arrimos, construimos os alicerces, depois construimos as paredes
s6 da igreja, [...]. Cobrimos a igreja e celebramos [...], eu tenho um pouco de
davida, o primeiro Natal, acho que foi de 1980, ndo me lembro bem, [...],
ndo tinha piso, n&o tinha, ndo tinha nada, arrumamos uns tocos, para o
altar. [...] Entao é isso... 0 primeiro altar, uma tabua, foi assim, e ficou assim
por um tempo. Depois, logo foi construida a casinha, depois foi construido o
barracdo |4 embaixo [...], mas dentro de pouco tempo. (SABIA, 2013.
Informacao verbal.)

Figura 71 — Execucgao do aterro.

Fonte: SILVA, Jodo Batista da. Data indefinida.

Com relagdo aos mutirbes, esses foram destacados em alguns depoimentos. O Sr.
Alfredo comenta que eles aconteciam aos domingos e que realmente houve muito

trabalho por parte da comunidade.
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Participou, fazia, as vezes, ‘mutirdo’ (sic) nos domingos, a gente ia para
fazer aquele muro de arrimo, né, [...] ai o concreto vinha pronto para aterrar
aquilo la... a comunidade ajudou muito ali, muito... muito. (MENEGATO,
2014. Informacao verbal.)

Segundo Frei Fualvio, a comunidade sempre foi participativa.

A coisa mais interessante € que o povo ficou envolvido na construgdo
continuamente, tiveram muitos mutirdes, né, nas coisas assim mais
grosseiras, vamos dizer, furar os alicerces... carregar material, lembro
guando nds trouxemos essas toras de aroeira la de Canapolis, o caminhéo,
esse caminhao com guincho [...] para carregar essas toras, 0 povo inteiro é
gue ajudou, depois, foram lavradas [...] e sempre que era para colocar as
toras no lugar certo, o povo € que ajudava, e assim por diante. (SABIA,
2013. Informagéo verbal.)

Figura 72 — Primeiro mutirao.

Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.145. Foto de 30 de setembro de 1979.

Figura 73 — Segundo mutirdo _ execuc¢édo da base da igreja.
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Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.107. Foto de 28 de outubro de 1979.
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Figura 74 — Terceiro mutirao.
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Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.109. Foto de 02 de dezembro de 1979.

Figura 75 — Quarto mutirdo _ execucéo da laje do pordo da residéncia para freiras.
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Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.112. Foto de 28 de janeiro de 1980.
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Figura 76 — Mutirdo de concretagem.

Fonte: SILVA, Jodo Batista da. Data indefinida.

O Sr. Luiz Valter também comentou sobre o madeiramento interno em aroeira.

E aquela madeira que ‘tava’ (sic) la dentro foi doada pelos fazendeiros aqui
ao redor né, da regido mesmo, e ‘foi lavrada’ (sic) todas elas ali na porta da
Igreja, isso ai a gente acompanhou tudo, né. (SILVA, L. V. da, 2014.
Informacao verbal.)

Figura 77 e Figura 78 — Mutirdo para colocacdo do madeiramento interno da capela.

Fonte: SILVA, Jodo Batista da, 1980.
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Figura 79 — Madeiras sendo lavradas durante as obras.

't
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Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.152. Data indefinida.

Figura 80 — Luiz Valter sobre uma das lajes.

Fonte: SILVA, Jodo Batista da. Data indefinida.
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Figura 81 e Figura 82 — Estagio da obra nos primérdios de 1980.

Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.162. Fotos de 29 de margo de 1980.
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Figura 83 — Lina Bo Bardi, em uma das visitas, com o engenheiro civil Rodolfo Ochoa.

Fonte: SILVA, Joao Batista da. Data indefinida.

Esses mutirbes construtivos da época eram respaldados por outras praticas da
comunidade, como ja abordado, a fim de levantar fundos para erguer as edificacdes,
0 que continua a ser praticado nos dias atuais, através de festividades e outros
eventos que arrecadam verbas usadas para as necessidades da Paroquia e que
também foram destinadas ao restauro e constru¢do do Centro Pastoral.

Em termos das transformacdes, D. Conceicdo comenta as alteracdes realizadas por
padre Rui e refor¢a a unido e dedicacdo da comunidade.

E porque na época ele ndo gostava, por causa de ser tombado, e ndo podia
mexer em muita coisa né, entdo ele até mexeu [...], que ela ndo podia ser
modificada, ndo podia ser rebocada por dentro, e rebocou né. Depois o frei
Falvio nédo ficou contente, porque o frei Fllvio preza muito essa obra da
Lina. Entdo ele ndo queria muito que fizesse isso, mas depois deu tudo
certo também, o padre Rui também ficou uns sete anos, [...]. Depois que
‘veio’ (sic) outros padres, depois que veio o padre Mauro, padre Henrique,
mas foi tudo bem, a comunidade sempre ajudou muito né, a comunidade
toda é muito... até o padre Marcio fala que... assim, muitos padres tinham
vontade de ‘vim’ (sic) para ca, porque a comunidade trabalha muito né.
(MACIEL, C. A., 2014. Informacé&o verbal.)

O arquiteto Marcelo Ferraz também recorda a atuacdo de padre Rui, que, por
desgostar da forma da igreja, promoveu altera¢cdes significativas. E completa que, na
atualidade, o conjunto passou por reforma e restauro, proposta assinada por ele e

por André Vainer — coautores do projeto original.
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[...] eu comecei a contar que os franciscanos vdo embora, entra um padre
secular que odeia a igreja e ele comecga a destruir, quebrar as celas, ligar
uma cela na outra para fazer um quarto grande, e foi um momento muito
triste porque a igreja viveu, assim... uma pessoa que ndo gosta do espaco
qgue usa, quer dizer, ndo da, nao ha espaco que aguente isso. Ele saiu,
entrou outro padre legal que infelizmente morreu, e agora tem o padre
Méarcio que é maravilhoso, ele adora, ele quer colocar tudo em ordem.
Nesse meio do caminho, a gente conseguiu com o IEPHA, o Instituto do
Patriménio, o recurso ‘pra’ (sic) reformar a igreja, tanto do ponto de vista das
infiltracdes de telhado, o telhado tinha um ponto muito baixo... até para
terminar as coisas que precisam ser terminadas. Entéo, ela ‘ta’ (sic) sendo
reformada, ‘t4’ (sic) sendo feita, e também tirar certos puxados que foram
feitos pelo outro padre, a ‘garaginha’ (sic), isso, aquilo, e terminar, botar o
sino no campanario, botar a ‘imagenzinha’ (sic) do Espirito Santo no
telhado, tudo isso ‘ta’ (sic) sendo feito... o IEPHA entrou com recurso, licitou
as obras, esta fazendo... o padre nos consulta sempre, a gente vai de vez
em quando l4, a gente que eu digo, eu e o André Vainer. (FERRAZ, 2013.
Informacao verbal.)

O arquiteto ainda fala a respeito do anexo, que foi construido no platd mais baixo,

|39

onde antes existia o campinho de futebol®®, ressaltando que era uma demanda da

paréquia, sem comentar muito suas decisdes de projeto.

E também o padre tinha uma necessidade que é de agora, ndo € do tempo
que a igreja foi feita, mas que é com a casa paroquial. Ele precisava de um
espaco e a gente falou - "como é que a gente vai encarar isso”. Tudo estava
cercado, o campinho ja ndo existia, [...] e a gente resolveu construir ali um
bloco, uma caixa, uma caixa de fésforos, um retangulo, uma coisa muito
discreta, com um terraco em cima, que repde de certa maneira, 0 piso do
Campinho. E um terraco de festas, livre e uma construcdo muito discreta,
assim como uma casamata, fechada. E a gente imaginou mesmo, uma
coisa que fosse para ser discreta, ser diminuida, mesmo que tenha um
volume grande, que pese naquela relacéo. E fizemos o projeto, recebemos
algumas criticas, a gente sabe, assim ao longe, em Uberlandia, alguns
arquitetos, isso e aquilo, mas submetemos ao patriménio historico, ao
IEPHA, discutimos com eles e eles aprovaram [...] € 0 padre esta satisfeito,
tém salas, ele atende ali as pessoas, grupos, tem sala de atendimento
psicoldgico, enfim, tem o trabalho que eles fazem la e a gente respeita esse
trabalho, e hoje ele esta equipado com essa sala paroquial, que funciona la
embaixo, e ndo de uma forma precaria que estava funcionando nas
celinhas, ali dentro, na habitacdo. Isso que eu faco ndo é uma defesa do
projeto da gente, mas € um esclarecimento, porque o projeto a gente
defende sempre que for preciso, € um esclarecimento e a gente assume
aquilo como um momento novo daquele conjunto, que esta incorporado ao
conjunto com outros materiais, a gente evitou usar o tijolinho e tal, para
dizer “isso aqui foi feito, sei la, 2010-11". (FERRAZ, 2013. Informacao
verbal.)

Padre Marcio também destaca essa necessidade, visto que a comunidade se
ampliou com o tempo e o0 espaco destinado as atividades da mesma ficou
insuficiente. Comenta sobre um possivel projeto de salas, idealizado por Lina Bo

Bardi, o qual ndo é de conhecimento geral e ndo ha registros. Assim como, chama

%9 posteriormente cimentado.
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atencdo para o engajamento da comunidade, de poder aquisitivo médio a baixo, em
arrecadar fundos para as obras.

O André mais o Marcelo fizeram o projeto do anexo, que onde se concebia
um espaco de um campo de futebol, a Lina também tinha feito um projeto
de salas para encontros, para reunifes, s6 que hoje, hoje quando a gente
vé esse projeto, ele ja ndo atende mais, pelo crescimento e tantos grupos
gue nods temos na pardquia. Entdo o André mais o Marcelo refizeram aquele
projeto, apresentaram para o IEPHA, foi aprovado e nés, num prazo de um
ano, construimos esse anexo. Vocé pensa, aqui € um bairro de pessoas de
classe media baixa, né, em um ano se levantou na comunidade,
R$253.000,00 para a constru¢do. Entdo, nés fizemos o anexo e foi feita
também a primeira intervencdo do IEPHA, que até entdo, as intervencdes
eram todas da paréquia, e o IEPHA fez uma intervencédo dos telhados, e
nessa intervencdo, nos trocamos todo forro de madeira da casa, o telhado
da casa, do saldo e da igreja, e agora, nés, com o Marcelo Ferraz,
sentamos e eles apresentaram para o IEPHA um novo projeto de reforma e
restauro, foi aprovado e nds conseguimos uma liberagdo de R$415.000,00,
se eu nao estou enganado, junto a Secretaria de Cultura do Estado, por
meio da fundacdo do IEPHA e a intervencdo comecou ha cerca de vinte
dias. (GONCALVES, 2013. Informac&o verbal.)

O Sr. Alysson defende a construgdo do Centro Pastoral, assim como outros

membros da comunidade.

“[...] o centro pastoral, aquilo |4 era uma necessidade, havia realmente uma
grande necessidade daquilo, porque o prédio cd em cima tornou-se
insuficiente... né, a pequena dependéncia que ha ali para essa finalidade,
é...tornou-se insuficiente, o0 movimento cresceu, a populacdo cresceu,
sempre ha mais coisas, entdo foi muito bom a criacdo daquilo la, certo?
Podem inclusive desenvolver alguma coisa mais, €é... assim, mais Util para a
comunidade [...]. Pena que ndo possa ser construido em cima, porque ai,
é... tira o visual, parece, ai a questdo da preservacdo do local, é... do
patriménio. Entéo, ai tudo bem, isso ai ndo impede que se use aquela parte
de cima, assim, provisoriamente com uma cobertura, faz uma barraquinha
,qualquer coisa la e tal e entdo ‘ta’ (sic) num tamanho bom”. (CARVALHO,
2014. Informacao verbal.)

“Muito bom mesmo, [...] eu acho que aquilo ali era uma coisa que ‘tava’ (sic)
precisando, mas tem ‘muuitos’ (sic) anos, muitos anos, sabe... porque
crianga precisa de ter [...] um certo cuidado [...] entdo, sendo naquele local
especifico, ali tem agua, ali tem banheiro, tem tudo ali [...] e assim, eu acho
gue é mais facil ‘pras’ (sic) meninas que dao a aula, manter as criangas na
vista delas, porque vai no banheiro ‘ta’ (sic) ali, vai tomar a agua ta ali, num
tem aquele negdcio de sair e ir ‘1aaa’ (sic) atras, sabe, entdo foi muito bom o
Centro Pastoral...” (PINTO, 2014. Informacao verbal.)

“[...] € muito bom também, porque precisava de lugar, de espaco ‘pra’ (sic)
dar aulas, catequese, ter salas de reunibes, né, e num ‘tava’ (sic) tendo, e
onde ia fazer?, né, ‘vamo’ (sic) supor, no lugar de uma quadra de futebol,
um saldo é muito melhor, muito melhor aproveitavel [...], muito bom, eu
aprovei muito bem aquela obra que eles fizeram ali, e se for ‘pra’ (sic)
continuar ‘pra’ (sic) cima, que seja de bom aproveito. (SILVA, L. V. da, 2014.
Informacéo verbal.)

“Ampliacdo do centro pastoral, todos padres queriam fazer alguma coisa,
mas nenhum conseguia né. Esse centro pastoral foi muito bom, porque
teve, criou salas para catequese, para reunides, a propria secretaria né,
deixando as salas de cima [...] para o pessoal trabalhar com fraldas [...],
clube de maes que [...] comecou assim [...], se der certo a gente continua
se ndo der, para né. Gracas a Deus deu certo e muita gente, muitas
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mulheres, assim de idade, mesmo as mais novas estéo aprendendo alguma
coisa [...]. A minha esposa mesmo, que tem problema de depresséo e tudo,
toda terca-feira ela esta |14, trabalhando, ensinando [...]. (SOUZA, M. R. de,
2014. Informacao verbal.)

Padre Marcio ainda fala de sua intencdo em retornar, 0 maximo possivel, a
originalidade do conjunto e o que foi proposto e aprovado pelo IEPHA-MG, com

relagéo a reforma e restauro.

No projeto de reforma la na igreja, desde que eu cheguei, qual que foi a
minha intengdo - eu apresentei para o Marcelo e para o André - é de
retomar a originalidade da obra. Entdo havia uma sacristia que foi feita atras
do altar, nés derrubamos essa sacristia, deixamos s6 aquela parede frontal.
Agora, aquela parede vai voltar as suas dimensfes originais, seu tamanho
original. Atras daquela parede vai ser feito um armario, a calha da igreja ja
foi reformada com mantas de impermeabilizacao, vai ser finalizada a torre
da igreja. O piso tem alguns defeitos, vai ser consertado, a porta, essa porta
de entrada vai ser restaurada, vai ser aberta uma outra porta para o acesso
do publico, do povo ao banheiro na casa, feito uma rampa para acesso do
patio. Essa é a parte relativa a igreja e junto a isso, tudo que € projeto
hidraulico e elétrico esta sendo revisto, consertado e readaptado. E na casa
estd se fazendo o piso cimentado, aquele vermelhdo, esse é o projeto
original, entdo, havia um piso de madeira, que ndo é original e nés
retomamos a originalidade com esse piso de vermelhdo. As celas foram
concentradas para uma pequena comunidade de irmés, de estilo mais
contemplativo, nés ndo temos mais essas irmés e as celas nas dimensdes
gue nos temos la ndo respondem mais. Entéo, o que ficou aprovado - nés
mantemos uma cela, como no projeto original e onde tinhamos duas celas,
se retirou a parede do meio, para emendar e fazer uma cela maior, e a outra
ja tinha uma dimensao boa. Entdo nés tinhamos quatro, passamos a ter
trés, conservamos duas no tamanho original. (A intencao é) que elas sejam
utilizadas, porque o projeto que nds temos de confeccdo de fraudas
geriatricas, nés precisamos de um espaco para armazenamento. NOs
fizemos o que néo existia — o projeto de incéndio da obra. Quando houve a
interdicdo, uma das exigéncias é que se fizesse um projeto de incéndio,
esse projeto foi feito e agora, toda a parte elétrica e hidraulica e incéndio
estd sendo revista nessa reforma. Vai ser demolida essa caixa d'agua
elevada, porque ela nao é do projeto da Lina e vai se fazer uma caixa
d'agua subterrdnea. O reboco nds vamos manter, é o entendimento do
IEPHA, que depois de tantos anos, estd ai caracterizado. Aqui é
interessante, porque, como o Marcelo mais o André, sdo postos como
coautores, alids, eu ja ouvi alguns dizerem que isso é algo inédito, num
projeto de arquitetura, se falar em coautoria, mas eles sdo coautores, eles
estavam junto com a Lina em toda a concepc¢édo do projeto, como eles estao
vivos, e ainda s&o jovens, transitam muito por aqui e a gente tem um
contato permanente, € muito facil, porque eles tém autoridade da autoria do
projeto e eles tém uma relagcado de muito dialogo, sao figuras muito abertas,
entdo é facil requisitar junto com eles. (GONCALVES, 2013. Informacao
verbal.)

De modo geral, o processo de uso e ocupacao da igreja, assim como 0 crescimento
da comunidade proporcionaram necessidades atuais ndo mais compativeis com as
dimensdes das edificagbes projetadas por Lina Bo Bardi, nos anos de 1970 a 80. O
que cabe discutir € se o centro pastoral construido € coerente com as intencdes

originais, que, por exemplo, propunham um campo de futebol aberto para a
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comunidade e edificios mais permeaveis no tecido da cidade, com dimensdes

modestas que se integrassem a paisagem de habitagBes, em maioria, unifamiliares.

3.3.

A ATUACAO DOS PAROCOS

Com relacédo as diversas gestdes, o Sr. Geraldo destacou que 0s parocos tém

condutas ja pré-definidas de atuacdo; o que varia sao as formas de conduzi-las.

Bom, eu peguei uma época muito restr/ muito pequena de convivéncia com
o Frei Fulvio... logo que o Frei Fllvio saiu, veio o Padre Rui Vieira. As
mudancas que tinham, eram o seguinte, o Frei Fulvio era um italiano, tinha
0 seu jeito, mas, a coordenacao, o jeito de ser Padre, ndo muda muita coisa
ndo. O Rui Vieira € mineiro, |4 de Monte Carmelo, também tem seus jeitos
caracteristicos, [...] tem os mais carismaticos e 0s mais conservadores, né.
Depois... veio ‘prai’ (sic), o Padre... Henrique, Padre Henrique ficou pouco
tempo, infelizmente faleceu, teve um acidente com ele, e faleceu. ‘Pra’ (sic)
organizar a questdo de funerario dele veio o Padre Marcio Anténio
Gongalves, que estd conosco até hoje. (COELHO, 2014. Informacao
verbal.)

Figura 84 — Frei Fualvio _ primeiro vigario da paréquia.

Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.163. Foto de 1980.

Sr. Alfredo e Sr. Alysson focaram na atuacdo de Frei Fulvio a frente das obras da

igreja.

Frei Fulvio, que estava sempre na frente, ele era uma pessoa dinamica, ele
constréi, ele como diz, ele pde para agir mesmo, tem pessoa que ja fica
meio parado, ele gosta de construir, [...]. (MENEGATO, 2014. Informacéo
verbal.)
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E era o Frei Filvio, na realidade o nome dele é Francisco, Francisco Sabia,
mais eles tém essa de ficar trocando de nome, igual o Francisco Papa...
mas tudo bem. E... ai, frequentando ai, tal, tinha conhecimento com ele
também j&, desde la da igreja de Fatima, a gente conversava e tal, ele me
falou sobre esse projeto que estava sendo construido aqui, o projeto era
dessa Lina Bo Bardi, e... que ele estava tendo recursos, vindos da Europa,
e tomando todas as iniciativas ai, uma série de coisas, vivia envolvido [...].
Isso ai foi na realidade, um trabalho dele, um trabalho, um grande trabalho,
foi iniciativa dele [...]. (CARVALHO, 2014. Informag&o verbal.)

D. Conceigéo definiu um panorama geral dos diversos parocos.

Depois do Frei Fulvio veio o padre Marcos, depois foi embora, parece que
até, parece que ele afastou, deixou de ser padre né. Depois do padre
Marcos veio o padre Rui, padre Marcelo, depois que eles foram embora,
veio o padre Mauro. E depois do padre Mauro, veio o padre Henrique, que
faleceu, em 2005, num acidente, e depois do padre Henrique, ‘ta’ (sic) o
padre Marcio, tem oito anos que o padre Marcio ‘t&’ (sic) ai. (MACIEL, C. A,,
2014. Informagéo verbal.)

Figura 85 — Procissdo de Ramos realizada entre o bairro Jaragua e a Igreja de Nossa Senhora de
Fatima, no bairro Brasil.

N
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Fonte: SILVA, Jodo Batista da. Data indefinida.

D. Ana Alice também comentou, reforcando ainda o bom relacionamento da
comunidade com padre Marcio, que atualmente foi transferido para outra Par6quia, o

gue também foi abordado pelos demais moradores.

Foram boas, foram muito boas, sabe... [...] porque assim, a gente gosta, a
gente num quer ficar sem padre na paréquia... mas Frei Fulvio tinha o jeito
dele, padre Marcos ja chegou assim bem mais jovem... né, [...] também,
pediu o exército, pessoal do exército, que assim, a gente fala familia do
exercito né, porque, me parece que eles, eles participavam em outro lugar,
ai entdo as criancas deles ja vieram ‘pra’ (sic) catequese, sabe... na época
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as minhas, minha mais velha ja ajudava na catequese, participando do
grupo de jovem, sabe, e depois foi o [...] Padre... Padre Rui... né, Padre Rui
com Padre Marcelo, ai a comunidade ja ‘tava’ (sic) aquela maravilha, cada
um que chega, ele implanta alguma coisa e o outro chega e s6 acrescenta,
muito bom.

[...] Ah... o Padre Marcio é gente boa demais, muito gente boa, sabe, tem
uma abertura muito grande com a comunidade, porque... tem gente que fala
aah, que, com a morte do Padre Henrique, muita gente as vezes afastou um
pouco, porque assim, foi um, um choque muito grande ‘pra’ (sic)
comunidade em geral né, mas o Padre Marcio ele é assim caladao, mas do
jeito dele, ele consegue ter uma abertura que a gente tem mesmo... [...] ele
pega e fala pode fazer, ‘cé tando’ (sic) la ‘pra’ (sic) acrescentar, sabe, entédo
ele quer saber direitinho, como € que &, [...] entdo assim, o Padre Marcio é...
de uma abertura muito boa... muito boa mesmo... (PINTO, 2014. Informacéo
verbal.)

“[...] porque ele é uma pessoa muito, para mim ele é muito especial, [...]
nao existe defeito nele [...]. Ele é atuante nas missas, [...] eles até falam, eu
sou suspeita de falar, porque eu gosto muito dele né, inclusive ele que me
ajudou a fazer a minha casa, ele e meus amigos fizeram um mutirdo,
deram, doaram, e eu estou aqui dentro da minha casa.” (SANTOS, 2014.
Informacéo verbal)

“[...] veio o Padre Henrique, o finado Padre Henrique né, e quando ele
faleceu, [...] ai o Padre Marcio veio pro lugar dele, né, e o Padre Marcio
batalhou muito, ele trabalhou muito, né, entdo, [...] ele pelejou ‘pra’ (sic)
poder conseguir [...] restaurar a Igreja, né, porque até entédo era tudo muito
dificil [...]". (SOUZA, A. A. de, 2014. Informacéo verbal.)

“[...] foi positivo sim, porque, como se diz, € um, € um seguimento deles né,
entdo de tempos em tempos tem se mudado mesmo os padres né, e até
bom também ‘pra’ (sic) comunidade, porque vai crescendo de acordo com o
gue eles vém [...] trazendo ‘pra’ (sic) gente [...], nesses ultimos tempos com
o Padre Marcio ai, a comunidade tem aumentado muito né, [...] é positivo
sim, a mudanga de Padre. E, se o Padre ‘ta’ (sic) dando certo ele vai
ficando, a gente vai acolhendo né, mas se ele também tem que ser mudado,
ndo por atritos com, com a comunidade, mas sim na boa vontade né, como
€ 0 seguimento... [...] o Padre Marcio ele tem trabalhado muito e [...] eu num
tenho nada a reclamar dele, né, ele € bem acompanhado [...]. (SILVA, L. V.
da, 2014. Informacao verbal.)

Sobre a ampliacdo da igreja a gente s6 teve bons resultados na chegada do
padre Marcio, ha oito anos atras, depois do acidente ocorrido como o padre
Henrique né, que ele chegou a falecer [...], € por nossa sorte né, gracas a
Deus veio o padre Marcio, que ele é muito assim, disponivel na sua
atuacao, de construcao né, de obras. E ele conseguiu fazer muita coisa com
a comunidade, envolvendo a comunidade em tudo. (SOUZA, M. R. de,
2014. Informacéo verbal.)

Os relatos realcam a importancia dos parocos para a comunidade e o quanto os
mesmos atuam como verdadeiros lideres, ndo sO gerenciando o espaco e as

atividades religiosas, mas norteando 0s processos e decisdes comunitarias.

3.4. O TOMBAMENTO E AQAO DO IEPHA-MG
Marcelo Ferraz comenta, retomando a justificativa do anexo construido — o Centro
Pastoral —, sobre a dindmica dos espacos, que precisam se adequar as

transformacdes ao longo do tempo e as mudancas das necessidades dos grupos
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envolvidos, ressaltando que, edificios protegidos ndo podem ser engessados pelos

orgéos de protecao.

Porque é necessario. A igreja ndo pode virar bibelé de patriménio histérico,
ela ndo pode ser - "ah, que belo exemplo”, e nunca mais vai ser usado,
entdo deixa de ser igreja. E ela, antes de tudo, ela é uma igreja, ela é da
comunidade, o Padre que comanda aquela comunidade, e tem que ser
respeitada e tem que funcionar, o patriménio histérico para a gente tem que
funcionar. Se ndo funciona, ou ele vai ser uma reliquia muito importante, vai
ficar dentro de uma redoma, mas ai alguém tem que cuidar, tem que pagar,
tem que manter e ndo € isso que acontece nesse caso, a igreja nao € isso.
Ou ela tem que ir se adequando as necessidades atuais, contemporaneas,
a um mundo que vai mudando, a vida que muda. (FERRAZ, 2013.
Informacao Verbal.)

Sobre a maneira como a comunidade entende o bem patrimonial, o Sr. Alysson

coloca que,

tém algumas coisas, que a gente acha que poderiam ser melhoradas, sem
tirar... essa... a questao da originalidade as vezes tem de se ver também,
até que ponto que isso ai é conveniente. O piso, por exemplo, o piso ndo sei
se mexeram, acho que ndo mexeram no piso, 0 piso era para ser liso e
plano, mas é feito com pedra, de uma maneira grosseira, nao pode ser
alterado aquilo, por qué? Se alterar ninguém vai falar que aquilo: “Olha
descaracterizaram, é tdo diferente”, ta4’ (sic) nada, aquilo € uma coisa que
simplesmente é um acabamento, € como se ndo tivesse feito um
acabamento, e ai faz, o prédio continua o mesmo, as dimensdes continuam
as mesmas, a estrutura € a mesma, o conforto das pessoas € que
melhora... né. Experimenta ajoelhar la... no chdo, sempre acontece de
alguém ter que se ajoelhar no chdo, € um costume, usa-se... fazer dessa
maneira... entdo, mas ajoelhar la é algo impraticavel, é dificil, vocé nédo
aguenta ficar mais do que meio minuto, e tem que levantar... é terrivel. Quer
dizer, sdo certas coisas que eu acho assim... que as vezes poderiam ser
mais maleaveis, mais flexiveis, [...] e... porque ndo altera a caracteristica,
assim, de maneira a prejudicar... o patrimdnio histérico ou cultural, ndo, nao
chega a isso ndo. (CARVALHO, 2014. Informacéao verbal.)

Com relacdo a atuacdo do IEPHA-MG, padre Marcio destaca a auséncia do 6rgéo

por longos anos e seu envolvimento na contemporaneidade com o restauro e

reforma.

A nossa relacdo é uma relagdo boa, € uma relagdo respeitosa, todas as
intervencdes que sédo feitas na igreja, apos a licitagéo, eles fazem saber que
a empresa tem que ter o dialogo com o paroco, e os entendimentos tem que
ser de acordo mutuo, porque nés temos uma agenda de funcionamento na
igreja e as intervencdes tem que, na medida do possivel, se adaptar a essa
agenda. O IEPHA esteve longe disso tudo aqui por longos anos, houve um
afastamento, um silenciamento, uma auséncia, mas nesses 0ito anos que
eu estou aqui, eu posso dizer que o IEPHA é presente e a relacdo € boa.
(GONCALVES, 2013. Informacéo verbal.)

E concluiu que a negociacdo momentanea € referente a Arte Sacra, como ja

comentado.

Agora o nosso esfor¢co aqui, € o de terminar a igreja no que diz respeito a
Arte Sacra, que é um dos pontos, assim, delicados com o IEPHA, porque
como terminar depois que a Lina ndo esta mais, seria descaracterizada ou
nao a igreja, entende? Entdo sdo esses entendimentos que nds temos que
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construir. Nés temos duas coisas importantes, temos o Marcelo e o André,
gue conhecem a pessoa que é responsavel pelo projeto de arte sacra, que
era pessoalmente amigo da Lina, e que tinha contrato com a Lina dessa
finalizacdo por meio da arte sacra. E ela mesma explicitava isso, que
terminaria a igreja, que faria o projeto da igreja, mas a concepc¢éo da arte
sacra teria que ser do Edmar de Almeida. Entdo é isso 0 que ndés agora
vamos construir com o IEPHA, porque o projeto do Edmar de Almeida é de
nés colocarmos na igreja, um mosaico, - um mosaico na parede atras do
altar, o mosaico no entorno da parede da igreja. Vamos ver como vamos
construir esse entendimento. Eu ja ouvi dizer, mas eu ndo posso assegurar
isso, que haveria até uma carta, onde a Lina explicita isso, mas o Marcelo
Ferraz e o André Vainer sé@o coautores do contemporaneo, eles atestam que
a concepcao de arte sacra da igreja € do Edmar desde o principio, e a Lina
ja afirmava isso. (GONCALVES, 2013. Informacéo verbal.)

Marcelo Ferraz também trata desta tematica.

Pois €, e a igreja ficou inacabada, a gente pediu o tombamento, ela foi
tombada, a gente fez observacdes sobre o que deveria ser tombado, o que
nao deveria, algumas coisas foram acatadas, outras ndo, como esse caso
gue eu te contei da palicada de madeira. E ela ficou inacabada e a gente
sempre tentando acabar, fazer os afrescos do Edmar, 0s mosaicos que
ficaram faltando, o altar que nunca foi feito.

[...]

E, isso é uma questdo muito delicada, o IEPHA n&o reconhece, quer dizer,
ele tombou coisas que ndo eram para ter tombado. O piso da igreja ndo era
aquele, aquele reboco que foi feito, nds arquitetos achamos que nao tinha
gue tirar, porque ia dar um trabalho louco descascar como ela era
originalmente, imagina descascar aquele reboco, ia ser todo complicado
[...]. Entdo muita coisa a gente teve que... sinal dos tempos, os edificios
também tém vidas e tém momentos de vidas diferentes dos outros,
evoluem, involuem. E os afrescos sdo complementos, a gente sabe que,
desde o principio, a Lina tinha aquela ideia de fazer os afrescos, fazer o
altar do Edmar e tudo mais. O padre Marcio diz que o IEPHA resiste e reluta
um pouco, o Edmar fez um projeto maravilhoso ‘pro’ (sic) altar, o Sdo Joao
do Batismo. E n6s vamos encaminhar ‘pro’ (sic) IEPHA agora, ‘t6’ (sic) com
o projeto dele, vamos fazer uma carta justificando tudo isso e vamos ver
como o IEPHA vai reagir. Mas nés vamos defender mesmo, que seja feito,
porque aquilo antes de tudo é uma igreja, tem vida atual, vai ter vida no
futuro e ndo ‘ta’ (sic) sendo maculada, entdo... mas ai, & a nossa palavra, de
como coautor do projeto, minha e do André, inclusive acho que o bispo esta
fazendo uma carta ‘pra’ (sic) gente, encaminhando o projeto formalmente,
‘pra’ (sic) gente fazer a justificativa e apresentar no IEPHA. Vai ser mais
uma, talvez, luta de argumentos, embate de argumentos ‘pra’ (sic) ver se
sim ou ndo, € vamos ver o que vai acontecer. Mas a gente defende isso
firmemente, que tem que ser acabado, vocé ndo pode tomar uma obra pela
metade e dizer, “agora ficou assim”. A gente assume, a gente escreve, a
gente assina, a gente é testemunho desse trabalho. (FERRAZ, 2013.
Informacéo verbal.)

Em termos da protecdo, a mesma aconteceu pelo risco eminente de uma ampla
descaracterizacdo, e ndo pela importancia do conjunto, que tem potencial para ser
patrimoénio cultural nacional, retratando ndo s6 o lugar e seu povo, mas a cultura
maior de uma diversidade de homens que compde o brasileiro, além de seu carater
singular. Vale ressaltar ainda, que o IEPHA-MG se ausentou por muito tempo, o0 que

contribuiu para a degradacao acelerada das edifica¢des, visto que a paroquia néo
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tinha recursos suficientes para dar as manuten¢cdes adequadas a um conjunto
tombado, com muitas restricdes. E na atualidade, com o processo de restauro,
representantes do 6rgdo se posicionaram de forma ambigua, aprovando uma
intervencao ampla, que transforma a visualizacédo do espaco de forma significativa, e
em contrapartida, ainda provoca entraves, como o0 apresentado em relacdo a arte
sacra, ndo legitimando uma intencéo de Lina Bo Bardi por entender que patrimdnio
somente lida com documentos, ndao confiando naqueles que estdo envolvidos desde

0 inicio do processo.

3.5. AARQUITETURA E A CULTURA POPULAR
Para finalizar essas analises, Marcelo Ferraz comenta sobre a intencdo do presente

estudo.

Figura 86 — Criancas brincando no campinho de futebol, com o centro comunitario ao fundo.
" =

-

i

Fonte: IEPHA/MG, 1997, p.68. Data indefinida.

Mas eu acho que é interessante ter essa abordagem, porque a arquitetura
ela vai além de uma encomenda de uma igreja para cursos catolicos,
apostolicos romanos. Ela é um centro de convivéncia e num centro de
convivéncia, quanto mais vocé toca a cultura das pessoas, ou vocé tem
significado para as pessoas, mais vocé acolhe, mais essas pessoas se
sentem donas, pertencendo, e eu acho que isso ‘ta’ (sic) nesse projeto, em
todos os modulos dele, desde o espago da igreja, os velarios como uma
grande tenda, até a intimidade da casa dos padres e freiras, que hoje néao
tem mais ninguém morando ali, até esse galpdo aberto embaixo, que néo

111



tinha aqueles bambus. Aquilo foi feito numa enchente que teve 14, o rio
desabrigou muita gente, e a gente fez aquilo ‘pro’ (sic) pessoal ficar
abrigado ali e acabou sendo incorporado, ele acabou sendo tombado com
aquilo. N6s até questionamos isso no tombamento, eu e o André, mas foi
tombado como se aquilo fosse original e a gente tem cartas dizendo que
aquilo ndo é... ela era muito bonita aberta, ela se comunicava, ndo é que
aquilo é feio, aquilo é bonito, mas ela se comunicava com a cidade e tal.
Entdo eu acho que esses aspectos, sdo aspectos, talvez, que tocam a
guestdo da cultura, do ponto de vista do respeito humano e da busca de
comunicacdo com mais penetracdo, tocando em mais diversidade, porque
as pessoas que estdo em Uberlandia também ndo séo s6 de Uberlandia,
vem do nordeste, vem da Bahia, como no Brasil todo, tem essa migracdo
interna e as referéncias sdo muitas, séo outras. Entdo, eu acho que isso sim
€ mais forte, pensar nisso do que pensar no objeto da cultura popular. O
objeto tem simbolo, significa alguma coisa, mas esse trabalho, do projeto da
arquitetura, ele transcende o objeto, eu acho que assim é que tem que ser
vista a arquitetura. Eu acho que existe muito equivoco quando falam na
abordagem da arquitetura da Lina com relacdo a arte popular, fica nessa
colecdo dos objetos, isso e aquilo. Eu falo, “mas e por que isso0?”, isso ai
vocé pode ser um colecionador, ser um amante dos objetos... mas ndo,
aquilo tinha um significado por trds, que certa maneira alimentava a
arquitetura dela, mas ndo s6 pelo lado formal, mas pelo lado que ‘ta’ (sic)
dentro desses objetos, que é o lado que nédo se I, que é o lado intangente,
intangivel, que sao as pessoas proprias e 0 que elas séo, a cultura que elas
carregam. Entdo eu acho que isso nesse projeto da igreja é forte, e nunca
ninguém fala isso. (FERRAZ, 2013. Informacéo verbal.)

Tal parecer fortaleceu o intuito desta pesquisa, que foi o de transcender a arquitetura
em cultura popular, edificando e retratando as caracteristicas do espaco e as
bagagens das pessoas, atingindo o intangivel e definindo verdadeiros lacos afetivos
e de pertencimento com os individuos e os grupos. A analise de producdo e
pensamento de Lina Bo Bardi fortaleceu essas possibilidades e o estudo especifico
da Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado proporcionou, na pratica, um olhar
diferenciado e um entendimento integrado da posicéo do arquiteto frente a producao

de espacos, o0 que pode ser mais bem compreendido nas consideracdes finais.
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4. CONSIDERACOES FINAIS
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“Era quarta-feira, dia 22 de janeiro de 2014,

passava do meio da tarde... estava na Casa

Paroquial, conversando com a secretéaria

Mara sobre possiveis membros da

comunidade que poderiam ser entrevistados,

guando chegaram duas senhoras, entre

elas, Dona Ana Maria, que seria minha

préxima entrevistada e que trazia café coado

naquela hora e bolinhos de chuva. Mal podia

imaginar que eu, ali para coletar lembrancas,

reviveria as minhas préprias... bolinhos de

chuva me recordam minha falecida e amada

avl materna, com quem também tinha

agradaveis tardes... ja se passavam sete

anos que isso nao acontecia e foi

extremamente marcante recuperar minhas

memoarias.”

(Depoimento da pesquisadora)

O arquiteto Lina Bo Bardi teve um papel fundamental na producéo de critica, cultura,

arquitetura e design no Brasil. Sua visdo, para além das possibilidades visiveis,

proporcionava o0 didlogo e relacionamento entre pessoas, meios, formas,

manifestacdes, lugares. Lina considerava o universo das cidades e as intervencdes

em seus espagos na escala dos individuos, com suas relacdes e diversidades. Nao

negava o passado, nem sua histéria e memodrias; entendia que a identidade estava

em suas raizes fisicas e simbdlicas, e a arquitetura deveria edifica-las na forma de
pertencimento e afetividade.

Dona Lina, como era carinhosamente chamada por muitos, imbuia-se das

sensibilidades mais simples, profundas e transformadoras do povo e sua cultura

popular. Suas analises e aplica¢des praticas, ainda nos anos de 1950, reivindicavam

a riqgueza e importancia dessas producbes, as quais somente passaram a ter

reconhecimento, de fato, no Brasil, a partir da Constituicho Federal de 1988,

contextualizacdo j4 abordada e que proporcionou grandes avangos na valorizacao
da cultura popular brasileira.

No documentério de 1972, “Arquitetura: a transformacéo do espaco”, de Walter Lima

Jr, Lina Bo Bardi deu um depoimento com relagéo a crise mundial da arquitetura (e

da profissdo do arquiteto), que também assolava o Brasil nesses anos. Lina dizia

que era preciso superar as amarras e limitagcdes advindas do pensamento moderno,

de sua estética das formas e da individualizacdo, criando um novo arquiteto, que
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deveria projetar espacos a partir da realidade politico-social e do universo cultural
coletivo do pais.

Uma nova arquitetura deveria ser ligada... ao problema [...] do homem... [...]
uma arquitetura nas quais os homens livres criassem os proprios espacos...
esse tipo de arquitetura requer uma humildade absoluta da figura do
arquiteto... uma omissdo do arquiteto como criador de formas de vida, como
artista... e... a criagdo de um arquiteto... novo... um homem novo, ligado a
problemas técnicos... a problemas sociais, a problemas politicos... que
abandone completamente toda aquela... enorme heranca, a enorme
heranga... mesmo, do movimento moderno que acarreta... umas amarras,
enormes, que sdo as amarras praticamente que produzem a [...] atual crise
da arquitetura ocidental, eu digo ocidental, porque o Brasil estd tomando
parte de uma crise geral da arquitetura, que ndo é somente brasileira, que é
uma crise de formalismo, de pequenos problemas [...] individuais que nada
tem a ver com o problemas da humanidade atual, do homem atual. (LIMA
JR., 1972, 37min59seq.)

Lina Bo Bardi atuou na mesma época dos demais arquitetos modernos*’, que
implementaram as principais escolas de arquitetura do pais e das quais outras se
ramificaram, influenciando na formacdo de muitas geracdes de arquitetos ** .
Profissionais que, ainda nos primordios do século XXI, projetam, muitas vezes,
distantes do universo social e de forma ‘egocéntrica’, em pranchetas e
principalmente com uso de softwares, acreditando que suas obras resultam nas
solucdes dos lugares. E mais, criticam quando as demandas de ocupacéo desses
espacos acontecem diferentemente do que previam, ndo compreendendo que as
cidades sdo lugares de processos e as intervencdes, por minimas que sejam
também precisam ser entendidas nesse sentido.

Com isso, pode-se justificar que este trabalho também teve a intencdo de
desmistificar o papel do arquiteto frente a sociedade, sendo que, tal critica, aqui é
transposta pelo descortinamento de que a comunidade da Igreja Divino Espirito
Santo do Cerrado, no bairro Jaragua, em Uberlandia, que ainda mantém muitos dos
moradores dos anos de 1970-80, nega suas origens e a forma como sua igreja foi

edificada, como é colocado, por exemplo, na analise de Goulart (2006, p.162).

A populacdo do bairro — antes formada por gente pobre, trabalhadores e
prostitutas, como disse a prépria Lina — foi substituida, desde o fim dos anos
1980, por moradores de classe média, em virtude da valorizagdo do solo

40 Enquanto os renomados arquitetos modernos brasileiros, respaldados pelos principios da Carta de
Atenas, produziram intervencdes urbanas, cidades e edificios pautados pela monumentalidade,
distantes da escala e necessidades humanas e pela estética das formas geométricas (o que pode ser
analisado nas literaturas tratadas neste trabalho e na obra de Jan Gehl, especialmente no capitulo “A
sindrome de Brasilia”, In: GEHL, Jan. Cidades para pessoas . 1l.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.),
Lina atuou muito com o povo, inclusive doando projetos, como o da igreja, e relendo suas
caracteristicas e diversidades na arquitetura.

“! Incluindo a autora deste estudo.
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naquela regido, situada a poucos quildbmetros da area central. Os atuais
moradores, seus principais usuarios — além de terem tratado de rebocar as
paredes internas, por rejeitarem sua simplicidade — ndo compreendem sua
representatividade e protestam contra o tombamento.

Na atuacdo de Padre Rui, nos anos de 1990, a comunidade foi realmente
influenciada pelo paroco e o apoiou nas alteragfes espaciais e no processo contrario
ao tombamento. Tal situacéo se deu, e ainda acontece pelo poder de persuaséo de
um lider religioso, que é “eleito” como representante da comunidade e ao qual é
dado, pelo proprio povo, o livre arbitrio para a tomada de decisdes. Alguns
moradores, como apresentado, ainda mantém o pensamento advindo das praticas
desse paroco, mas aqueles que se envolveram no processo deste 0 inicio,
participando das obras e angariamento de recursos, mostram-se mais afetuosos e
satisfeitos com o conjunto construido.

Nesse sentido e através do envolvimento com a comunidade ao longo de mais de
dois anos, foi possivel entender o quanto muitos ainda mantém lacos afetivos,
gostam e admiram a arquitetura edificada e permanecem engajados nas atividades
e cuidado com o espaco. Inclusive, seus membros tém consciéncia da importancia
da producdo de Lina Bo Bardi, o carater singular da igreja e o significado da
protecdo por tombamento, como foi mostrado. O que as pessoas chamam a atencéo
sdo as restricoes do IEPHA-MG, que resultaram, por muito tempo, em baixa
manutencdo e falta de verbas, provocando seérias deterioracdes das edificacdes.
Além do 6rgdo de protecao restringir certas mudancas, que o povo considera que
melhorariam o conforto no uso dos espacos, tendo em vista seu carater coletivo e
religioso, com necessidades especiais.

Com isso, pode-se dizer que, Lina Bo Bardi criou nos anos de 1976 a 1982, um
edificio que transpde a cultura popular, de forma simbdlica, em arquitetura, ao definir
um projeto que se comunicava com as pessoas, que transcendia suas diversidades
culturais e caracteristicas do lugar, representando-as, e que foi, de fato, construido
no universo coletivo. Sendo assim, este estudo se propdés a definir na
contemporaneidade, uma nova leitura dessa relacdo — cultura popular e arquitetura —
através do registro das diversas memoérias, dando voz para aqueles, muitas vezes
esquecidos, que participaram e ainda participam de forma ativa do processo de
ocupacao do lugar, e ressaltando, que séo eles que realmente geram a vitalidade do
edificio ao longo do tempo e mantém seu carater coletivo e popular. O uso dos
croquis de Lina Bo Bardi, em substituicdo aos desenhos técnicos, reforgcou este
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processo, por ser uma forma de representacdo universal de projeto, de fécil
entendimento e comunicacao.

O olhar transformador também foi construido neste dialogo, que possibilitou
compreender o quanto esta comunidade estava as margens de discussdo do
conjunto arquitetdnico. Isto pode ser explicitado pelo contato inicial com a secretaria
da paroquia, que tinha certo receito e resisténcia em oferecer informacfes para a
pesquisadora, que se apresentou como arquiteta. Ao longo do tempo, e apoiada por
meétodos da antropologia e sociologia ja apresentados, foi possivel construir uma
relagdo de confianga e participar de forma mais proxima e amigavel da vida dessas
pessoas, resultando na presente pesquisa. Deste fato, que também surgiu a
necessidade de colocar em questdo a figura do arquiteto que, muitas vezes se
esquece de que a arquitetura é feita para pessoas e estd muito além da propria
edificacdo e/ou intervencdo urbana. No caso da Igreja Divino Espirito Santo do
Cerrado, isto ficou bem claro, pois os profissionais da area, principalmente os locais,
criticam as transformacdes ocorridas e a comunidade, a qual ndo € nem por eles
conhecida e que tem suas necessidades e demandas proprias de uso do espaco.

Sendo assim, muito mais que a “Igreja de Lina Bo Bardi em Uberlandia**”

, como é
de conhecimento no campo da arquitetura, esta € a igreja do povo, da comunidade
do bairro Jaragua, como colocou D. Ana Alice (2014. Informacédo verbal), “[...] a

nossa, €, eu falo, a nossal.. igreja”.

*2 Termo também utilizado para iniciar este trabalho.
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APENDICE A — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARE CIDO

Caro colaborador,

Estamos realizando uma pesquisa do mestrado em Ambiente Construido e
Patriménio Sustentavel na Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), intitulada por hora, Lina Bo Bardi e memaria coletiva: um olhar sobre a Igreja
Divino Espirito Santo do Cerrado , e gostariamos de convida-lo a participar.

Este estudo tem o intuito de analisar a atuacdo de Lina Bo Bardi (1914-1992) no
Brasil, com énfase na Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado, através do resgate de
memorias da comunidade, entendendo qual é essa bagagem de lembrancas e como se
influencia pelo meio, seres e reflete no conjunto arquiteténico.

O trabalho se desenvolve através de entrevistas com alguns moradores locais,
independente de suas religides, a fim de entender essas lembrancas, além de realizaremos
entrevistas também com algumas pessoas especificas, aqui listadas: frei Fulvio Sabia, padre
Mércio Antdnio Gongalves, um representante da Secretaria de Cultura da Prefeitura de
Uberlandia, o artista plastico Edmar de Almeida, o arquiteto Marcelo Ferraz e membros do
Instituto Estadual de Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG), que
participaram do processo de tombamento e na atualidade do projeto de restauro. As
entrevistas deverdo ser filmadas, fotografadas e/ou gravadas em &udio, com prévia
autorizacdo do entrevistado.

Caso se sinta constrangido em qualquer momento, podera haver a interrupcdo ou
cancelamento da participagcdo sem que ocorra penalidade. Assim que a dissertacdo for
defendida, ficard disponivel para aqueles que tiverem interesse em conhecé-la, cabendo a
possibilidade de reproducgéo de copias para a Paréquia.

Contamos com sua autorizacdo para podermos realizar este estudo, esperando
trazer melhorias para o lugar.

Caso precise de qualquer esclarecimento, disponibilizamos os emails:

natalia-achcar@ufmg.br ou natyachcar@yahoo.com.br (Falar com Natélia).

Para participar, basta preencher os espacos tracejados abaixo e assinar a via a ser
devolvida ao pesquisador.

Eu, ,
portador do niumero de Identidade , declaro que li e concordo com as
informacg0fes acima, referentes a pesquisa que sera realizada.

Declaro, através deste documento, que aceito participar da pesquisa supracitada e
autorizo o uso da imagem e das informacdes fornecidas por mim durante o processo, para
fins de estudo e apresentacbes académicas, sob responsabilidade de Natalia Achcar
Monteiro Silva, identidade MG11960-666, arquiteta urbanista - CAU A57347-7. Declaro
também que estou ciente de que a participacdo nesta pesquisa € isenta de qualquer
remuneracao ou restituicdo de valores.

Cidade,

Natalia Achcar Monteiro Silva Assinatura do participante
(Mestranda)
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APENDICE B — ENTREVISTAS COM 0OS PAROCOS
Frei Fulvio Sabia
Uberlandia, 25 de fevereiro de 2013.

O primeiro contato com a Lina foi ela que propiciou, ela que propiciou esse contato,
porque ela vinha de S&o Paulo passar algum dia aqui numa chacara... a chacara era
do Edmar. E sabendo que a Lina estava la, nés Frades, jA amigos do Edmar e da
mae do Edmar, que era franciscana secular, quer dizer, pertencia ao grupo de
franciscanos e eu sou franciscano, entdo, nés tinhamos essa amizade com o Edmar.
O Edmar nos disse que a Lina estava la, falamos — “vamos fazer uma visitinha 14”.
NOs ja tinhamos comprado aquele lote 1& — “Entdo ndés vamos fazer uma igreja,
guem sabe a Lina da esse projeto, né?”. Ai nés fomos ‘na’ (sic) chacara, ficamos la
uma parte do dia e conversamos com ela, ela logo aceitou. Vocé sabe que ela néao
era muito religiosa ndo, mas ela gostava dessas iniciativas de tipo popular, néo é? E
al marcamos um encontro aqui, para visitar o lugar, que era aquela area aonde tem
a igreja agora e fizemos o primeiro encontro com o povo. Porque ela gostava que o
povo estivesse presente.

Entdo naquela area nos tinhamos construido um barracdo de madeira, assim de
tabuas, e 14 com a Lina fizemos o primeiro encontro, ela mais dois jovens arquitetos
que trabalhavam com ela, ndo lembro dos nomes...

N: O Marcelo e o André.

O Marcelo e o André, é fato, né, muito bem. E ela comecou a elaborar... viu o lugar...
comecou a elaborar o projeto, e na ideia dela, sendo nés Franciscanos, ela queria
fazer uma estrutura que assemelhasse, tivesse alguma semelhanca com 0s nossos
conventos. Entdo uma igreja, depois uns ‘quartinhos’, um claustro e as
dependéncias com um saldo para o povo, um galpéo para o povo. Entéo foi isso que
ela comecou a idealizar. E naquela época, naquela é&rea, tinha pouca casa,
‘pouquinha’, ndo é que agora tem demais, mas naquela época tinha menos ainda. E
nNao queria que uma estrutura muito grande sobressaisse demais, ndo €, ao nivel
popular, por isso que ela sugeriu de fazer aquela estrutura de tijolinho comum sem
reboque, ndo devia ser rebocada nem de dentro, nem de fora... eles rebocaram do
lado de dentro, mas nédo ‘ta’ (sic) no projeto, ‘ta’ (sic) certo?

Entdo, depois fizemos um/mais algum encontro com 0 grupo representante, a
comunidade e o engenheiro calculista, porque ela fez o projeto, mas o engenheiro
calculista - foi, como que se chama, nao foi o Panayotes nao, foi, acho que foi o
proprio Panayotes... [...] E ai, quando foi definitivamente aprovado o projeto, nés
comecgamos a juntar o material, e ai comecaram também os mutirdes.

A primeira coisa, limpamos a area, quem foi que limpou a area? O Unico indio que
estava na regido, e que morava no quartel, porque ele tinha esse privilégio, né, os
indios, entdo era o Unico, ele que fez a primeira limpeza do terreno. Depois 0 povo
construiu aquele cruzeiro que ainda esta |4, cruzeiro de madeira e colocou e enfiou
na area la, - “aqui vai ser a igreja”.

Depois comecamos a juntar o material e 0 nosso Confrade estava reformando, alias,
reconstruindo a Igreja de Monte Alegre. A Igreja de Monte Alegre era toda,
originariamente, de pilares de madeira. Quando os pilares de madeira néo
aguentavam mais, puseram ao redor da madeira, pilar de tijolos, de alvenaria. Ai,
nao dava mais para... entdo demoliram tudo, ficou sé a fachada, s6 a fachada da
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frente. Em cada pilar, tinha um esteio de madeira de aroeira, as que pudemos
aproveitar, vieram para ca4. Tem muita pilastra de aroeira de 1800 e pouco, vieram
para ca, doaram, porque assim aproveitamos a aroeira que estava la. Outra aroeira
também, nosso Bispo tinha ficado 5 anos em Canapolis, conhecia um amigo 14, que
tinha uns pés de aroeira...ele com mais alguma pessoa daqui, fomos no Mato,
descendo la de Canépolis... José Barcelos se chamava, e, ele mais nds, cortamos
umas arvores de aroeira boas e trouxemos para ca. Entdo os esteios, conforme a
Lina tinha sugerido, ‘estava’ (sic) la.

Depois comecamos, além de certas coisas, logo assim devagar, € 0 povo comegou
um pouco a trabalhar junto conosco, e fazer os alicerces. A primeira coisa, que era
mais dificil, era fazer os varios patamares, entao ‘foi feito’ (sic) os muros de arrimos,
né. Primeiro os muros de arrimo, porque o terreno é inclinado. Varios niveis, a igreja,
a ‘casinha’ e o barracédo la né, ‘cés’ (sic) conhecem, e no fim, o campinho de futebol
gue agora construiram ndo sei 0 que, mas parece que tem ainda, por cima tem
ainda uma area, porque a Lina, ela sempre falava, ndo pode ocupar area toda, tem
gue deixar um pouco de area para 0 povo, 0O povo era igreja — o barracédo e a area
para menino brincar. Naturalmente, a construcdo ao lado néo existia mais, mas veja
gue também a creche foi ‘ideada’(sic) pela Lina, s6 que o Marcelo e o outro fizeram
0 projeto e depois foi se adaptando um ‘pouquinho’ viu, mas a creche também é
deles, s6 que ndo aparece, né, a igreja aparece mais.

[...] Entdo, fomos construindo, fomos/ e quando... eu fiquei emocionado quando,
depois de feitos os arrimos, construimos os alicerces, depois construimos as
paredes sO da igreja, e cobrimos a igreja, né. Cobrimos a igreja e celebramos na
igreja, eu tenho um pouco de duvida, o primeiro Natal, acho que foi de 1980, ndo me
lembro bem, se 80 ou 70, eu acho que foi em 80, primeiro Natal, ndo tinha piso, nao
tinha, ndo tinha nada, arrumamos uns tocos, para o altar, o altar estava em cima de
uma, como que se chama, a base do esteio, que fica dentro do ch&o?

[...] Nao, ndo, ndo € isso... € de madeira mesmo, porque a parte de cima ela &
trabalhada, mas, a parte de baixo ela é grossa, enfiada no chdo. Entdo aquela parte,
porque ela estava podre, logo, num pé do pilar estava assim, estava podre aqui,
entdo foi cortado, a parte de baixo que nés utilizamos para fazer o altar, entdo, quer
dizer, o altar! Primeiro altar estava em cima de um desses tocos que se chama,
‘comé’ (sic) que se chama isso?

[...] Porque era podre, porque na Igreja la, eles de tanto lavar, lavar, lavar... eu acho
gue a agua com a soda, ela ‘ruminou’ (sic) a base do pilar. [...] Entdo € isso... 0
primeiro altar, uma tabua, foi assim, e ficou assim por um tempo. Depois, logo foi
construida a casinha, depois foi construido o barracdo la embaixo, né, mas dentro
de pouco tempo. Mas a coisa mais interessante, essas coisas sempre sao feitas com
muita dificuldade, né. Ai, é isso, eu acho que é interessante de vocé saber. Nés
iamos ter uma ordenacao sacerdotal, 0 moc¢o que ia ser ordenado escolheu essa
Igreja, apesar dela ndo ser muito grande, mas ele ndo “eu vou, eu quero ser
ordenado 14”7, tudo bem, entdo, mas, ndo tinha nem o piso, o piso era de ch&o batido,
terra... ai, 0 que nés vamos fazer, ndo tem dinheiro, né?, ah, fomos numa fabrica de
balas, balinhas, e ‘pediu’ (sic) os sacos vazios de acgucar, né. Ela me deu, a fabrica
de balas Erlan, né, me deu mil sacos de acucar, vazios, né, ai... eram 500 sacos, ai
entregamos esses sacos para 0 povo, 0 povo clareou, porque tinha escrita no saco,
clareou o saco, cortou, cada saco deu dois panos de prato, fizemos 1.000 sacos, mil
panos de prato, bordado, tudo bonitinho, vendemos né, fizemos o piso.
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O povo que fez, o povo que fez, essa é a coisa interessante. Entendeu? Entéo,
depois, devagar fomos... ajeitando um pouco. Sendo o telhado a vista, assim, muitas
vezes, menino joga pedra né, ai, tem que continuamente manter o telhado, agora,
acho que nunca foi posto (incompreensivel), aquela Igreja redonda tem uma, um
‘canalzinho’ assim, dessa fundura, dessa largura, ao redor ‘tudo’ (sic), la deveria se
colocar plantinhas do mato do cerrado, acho que nunca foi posto...

Mas, a ideia era essa de, logo para, manter no lugar, porque, Divino Espirito Santo
do Cerrado, do Cerrado, ai devia ser sinalizado por essas plantinhas do cerrado,
colocadas la em cima e la em cima teria também uma, um jeito para aguar ‘elas’
(sic), deixar né... Depois, uma coisa que também néo foi feita, €, a Torre, a Torre
esta la né, mas, em cima da Torre, deveria ser feita de bronze, parece que ‘tao’ (sic)
planejando de fazer, ahhh, uma pomba, porque o Divino Espirito Santo é
representado assim, uma pomba né.

E, assim que nds fomos, depois n6s fomos morar 14 naquela casa, em 1986, 85, 86,
vieram as Clarissas, né, ai nos inventamos fazer o Mosteiro, mas as monjas nao
tinham onde morar, ai, eu me mudei para a creche que tinha sido feita e na casinha
nossa la, por seis meses, moraram as monjas, as Clarissas...

As Clarissas, as Clarissas, porque a Madre Francisca, ela precisava de seguir,
porque nos ndo sabemos exatamente, como €&, qual é a vida delas, né, para adaptar
0 projeto aqui as exigéncias delas, né, de ter... a vida de clausura, ‘comé’ (sic) que &,
ter um espaco suficiente para elas, assim, com todas as dependéncias, né... E mais
OU Menos isso ai, ndo sei 0 que mais poderia dizer ‘pra’ (sic) voce...

(envolvimento da comunidade depois das obras)

Sempre, sempre, sempre, esse € um pouco nosso estilo também, é, teve sempre o
Conselho da Paroquia que animava e organizava junto comigo o trabalho da
comunidade, ndo é, é é... a Catequese, eles que organizavam, as Pastorais dos
Doentes, as Pastorais... a manutencdo da Igreja, eles que limpavam, que
enfeitavam, eles que arrumavam, entdo, depois, devagar, a Unica coisa que eu
lamento, lamento, que eu tinha deixado, quando/ depois eu fui embora, porque voltei
para a Italia, tinha deixado centenas de fotografias... ndo existem mais, ndo existem
mais, jogaram fora... jogaram fora centenas de fotografias... eu seguia, fotografava,
seguia, fotografava, depois, ndo ia levar comigo, né...

[...] Na Igreja, ficou na Igreja, o Padre chegou, falou “0 que que vai fazer” e jogou
fora... entdo, a comunidade, continuamente, tentava sempre envolver, porque é
também o meu estilo, eu gosto que o povo se sinta dono do lugar, da Igreja, das
estruturas, da... entdo, eu procurava sempre envolver em todas as iniciativas, tinha a
festinha, tinha... é... eu inventei, entre outras coisas, essa assisténcia dos romeiros
que vao para a Agua Suja, vou te dizer porque que isso € interessante, mas, depois
gue eu inventei aquela assisténcia la da torre, la... la no meio da caminhada, eu
percebi que era perigoso para 0 povo, eu queria substituir aquilo com outra, eu
inventei entdo uma outra romaria, do Divino Espirito Santo até a Capela de
Miraporanga, ‘c& (sic) conhece Miraporanga? [...] E a Igrejinha mais antiga da
regido... 1800 e quarenta e pouco... € bom conhecer...

E... entdo, esse povo, nds inventamos de fazer isso com o povo aqui do Jaragua, é,
no primeiro plenilinio de maio, porque € dedicado a Nossa Senhora e tal, e devia ter
um luar claro, ‘pra’ (sic) poder andar nessa, nessa... que nao era asfaltado na época,
né, é, de noite, entdo nés saimos as 6 da noite daqui, para chegar as 6 da manha de
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la, celebrar, fazer todas as rezas, benzer os animais, os carros e tal, né, e depois
voltar. Mas, eles inventaram, olha que interessante, de levar uma imagem de Nossa
Senhora em cima de um carrinho e a coisa era um sacrificio imenso, a noite inteira
andava, quando chega certo ponto, la pelas trés da madrugada, vinha gente das
fazendas dar ‘pra’ (sic) n0s o leite quente, quitandas, eles traziam para nds, ‘comer e
continuar’ (sic) caminhando, ave... va dizer como que 0 povo é... ninguém pediu
nada, mas eles sabiam que nds iamos passar, eles, sabe, um leite quentinho,
quitandas para todo mundo, era muita gente que andava a pé, nossa senhora, acho
que fizemos umas trés ou quatro vezes, depois que eu fui embora num continuou,
também porque quando asfalta a coisa, depois comeca a ficar assim, entdo num tem
diferenca daqui e de |14, entendeu, é... essa foi também uma experiéncia interessante
com 0 povo... e qué mais que poderia dizer das coisas?..

(acompanhamento da obra por Lina Bo Bardi)

A Lina acompanhou o projeto ao longo da construgéo, ela veio quatro vezes, quatro
vezes ela veio, juntamente com os dois arquitetos... E, também porque ela ia
descansar um pouquinho na, nessa chacara, com o Edmar, né. E, é interessante, a,
a Lina, a Lina era... um homem macho...

[...] Vai cair, num caiu. Quando falava com ela que o MASP, o jeito que ela pensou ia
cair, “Caiu? Nao caiu ndo! Nao caiu nao”, ai, quando perguntou “Mas por que que
vocé foi projetar a Igreja 1&?”, para o marido dela, ela disse “O Frei Egydio me deu
um beijo e vocé nunca me deu!” ((muitos risos))... ai jesus!.. Interessada a Lina viu,
depois quando eu ‘ia’ (sic) na Italia, na volta eu sempre chegava la, fazia uma
visitinha para ela I em S&o Paulo, uma lembrancinha eu levava, uma vez eu levei
‘feixinho’ (sic) de Orelha, falei, isto aqui eu colhi no mato... ((risos)) era verdade, era
verdade, né que, ‘feixinho’ (sic) de Orelha, eu levei ‘pra’ (sic) ela, que coisa simples,
mas ela ficava emocionada com coisa simples né, ela...

[...] Ela era uma pessoa muito sensivel, muito, um macho, ela parecia um
“ronron..ron ron”...((risos)) gente que num, quem néo conhecia ela ficava meio, né,
pois €, e 0 que mais pode dizer, a coisa mais interessante € que o povo ficou
envolvido na construcdo continuamente, tiveram muito mutirdes, né, nas coisas
assim mais grosseiras, vamos dizer, furar os alicerces... carregar material, lembro
guando nos trouxemos essas toras de aroeira la de Canapolis, 0 caminh&o, esse
caminhdo com guincho né, o caminhdo ficava assim na descida, pegou com o
guincho uma tora e fez assim, quando fez assim o caminh&o fez assim, e nao tinha
breque, quer dizer, o breque era uma pedra que estava na aveni/ comegou a descer
la de baixo, num sei quem encontrou, parou/ ai, para carregar essas toras, 0 povo
inteiro € que ajudou, depois, foram lavradas essas toras, e sempre que era para
colocar as toras no lugar certo, o povo é que ajudava, e assim por diante. Nesse tipo
de trabalho, quando foi para descarregar as telhas, fizeram um mutirdo, o povo,
agora, nao podia fazer muito mutirdo, porque sendo o INPS ferrava ‘nds’ (sic),
entendeu, mas nds tinhamos declarado que iamos fazer mutirbes, mas o mutirdo
sempre teve essa tensdo porque o Governo queria a parte ‘dela’ (sic), dele, né, e
nds nao tinhamos muito dinheiro. Agora, para construir a Igreja, eu recebi duas
vezes 18 mil eur/ 18 mil délares da Alemanha, duas vezes, €é... uma vez que eu
precisava de trocar esse cheque, precisava de trocar o cheque em... em moedas,
dolares, porque, tinha inflacdo de 1% ao dia... ao dia, 1% ao dia, se eu trocasse
esse dinheiro todo em moeda, em cruzados, ia perder porque, até eu comprar, até
eu pagar, até eu... ia perder muito dinheiro, entdo eu pensava como trocar em
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dolares, moeda ddlar, ndo €, ai depois na medida que precisava, ia trocando os
dolares.... Eu fui num cambista desse ai, ele queria 1.500, sobre 18.000 ele queria
1.500, para trocar em moedas. Eu falava, né possivel um negocio desse, vou dar
1.500 ‘pra’ (sic) ele, num vale. Ai, naquela época, quem saia do Brasil podia comprar
1.000 dolares ao cambio oficial, que era a metade do cambio paralelo. A passagem
de Séo Paulo para New York era de 500 délares e la em New York, eu num sei falar
uma palavra de inglés, mas tinha os frades nossos, que moravam em Goias, que eu
conhecia, sabia ir la, falei “ndo, eu vou la, eu vou trocar”, ai eu comprei 1.000
dolares no oficial, vendi no paralelo e paguei a passagem. Ai depois, agora, fui la no
Rio, para ter a licenca da Embaixada, da Embaixada, para ter la... o visto, Nossa
Senhora, fiquei das 10h as 2 horas na fila, e eu consegui, mas 0s que estavam na
frent/ atras de mim, ndo conseguiram o visto. Ai eu fui ‘pra’ (sic) New York, com o
cheque no bolso, o coracdo que fazia assim, Nossa Senhora, vou ver 0 que
acontece aqui. Cheguei l4, me hospedei no Convento e tal e tal, num gastei nada,
porque a passagem ja tinha comprado, gastei 18 dolares ‘pra’ (sic) ir do aeroporto
até o convento, 18 ddlares. Chego la, o Frade disse ndo troca meu cheque, nao
troca, falou “ndo, ndo podemos, ai tem, num sei...”, 0 cheque era no meu nome, eu
tinha minha documentagéo tudo em dia, “num vai’, eu num sabia falar nada, mas, o
cheque tinha sido emitido em New York, do Dorothy Banking, de New York, eu falei
eu vou achar esse Dorothy Banking onde é que é. Peguei o catalogo telefbnico,
achei o endereco e fui a pé da trigésima sétima estrada, entre a avenida quinta e
sexta, da aven/ quinta e sétima, né, ai eu fui a pé até a sexta/ sétima estrada, entédo
sao muitos quarteirdes, fui levando e achei a Dorothy Banking, perguntei se era legal
eu trocar o cheque naquele... ele falou é, ele falou, ndo, ontem teve outro aqui com o
mesmo problema... Entdo, eu tinha levado s6 uma fotocépia do cheque, do convento
até o banco, quer dizer, amanha se eu vier aqui, troca? Troca!. Tudo bem, foi,
cheguei 14 o dia seguinte, ah... “Do you know speak english?”, eu falei néo,
(incompreensivel) €, assim, era um argentino que falava espanhol, e o espanhol e o
portugués, nos entendemos, ai, chego 14, ‘pra’ (sic) trocar, ai, “mas nao tem jeito”,
“mas por qué?”, “Porque o responsavel em Essen”, porque era Dorothy Banking, “ta’
(sic) de férias”, ai eu falei “mas se um funcionério est4 de férias, para/ acaba o
mundo, o banco fecha?”, “como € esse negocio?”, ele falou “ah, infelizmente, ndo
podemos...”. Era, eu fui na segunda, terca cheguei l4, quarta tentei trocar com 0s
Freis, quinta fui no Banco, sexta eu devia voltar para sabado celebrar os
casamentos aqui... era tudo ja programado. ‘Pra’ (sic) nada. Eu num posso
(incompreensivel) como que eu faco? Ai eu perguntei “Mas quando que ele volta?”,
ah “ele volta segunda feira...”, era sexta. "Se eu vier aqui terca-feira da semana que
vem troca?” "Troca sim.” Ai eu telefonei aqui para ver quem podia me substituir tal,
achei, eu fui terca-feira e troquei o dinheiro. 180 notas de US$100,00. Ai voltei para
ca, entendeu? E ai salvei muito porque sendo, ndo tinha jeito, para dizer as
aventuras, que ja tivemos, essas coisas... Fala: “Olha, tinha muito dinheiro.” Nao tem
dinheiro. A Lina, ndo lembro de ter feito por exemplo uma inauguracéo oficial, ndo,
mas teve naquele lugar, duas ordenacbes de sacerdotais, duas. Uma na igreja, e
outra atras aonde que esta a creche, nés fizemos tabuas, sobre, fizemos uns paus,
enfiamos uns paus no chdo para pregar as tabuas, iSso era 0 assento, era 0 apoio e
depois, fizemos o tablado, era para dizer como aquele ambiente foi utilizado. Porque
a area atras ndo era nossa. Eu fui 1& no dono da Fébrica de bala Erlan, que tinha
construido uma casinha, falei: "Escuta me da aquele lote, eu vou construir uma obra
social.” “N&ao, ndo posso.” "Mas por que nédo pode?” "Porque eu estou construindo

130



umas casinhas ‘pros’ (sic) meus funcionarios.” “Tudo bem entdo se assim for eu ndo
qguero.” Aos funcionarios faz tudo.

Mas ele tinha feito uma casinha para um funcionéario, e este foi mal agradecido,
muito mal agradecido, eu ndo sei o que ele fez... eu voltei la segunda vez, a terceira
vez, depois falou: "N&o, eu vou te dar.” Ai me deu os trés lotes, la atras, ai nos
saimos com a Lina: “Lina, agora tem que fazer a creche.” Elaboraram e foi feito.
Para dizer que, também, a histéria da creche é ligada a igreja. Quando eu fui
embora, nds, foi necessario entregar, era assim né, a igreja para diocese, mas a
creche ficou para a nossa entidade, entendeu? A nossa entidade é... Fundacéo
Franciscana, Comissariado Franciscano Nossa Senhora de Fatima do Brasil. Entdo
as creches tem o nome do comissariado. E a igreja tem o nome da diocese né.

E depois, o caramanchéo la serviu muito para o clube de mées, para fazer festinhas
com as criangas, o carnaval das criancas, grupos de reflexdo, de oracao, era tudo
utilizado aquilo. Era interessante também, a cesta que fizemos de paus né, o povo
que fez, entdo aquela reinsercdo do barracdo la, aquilo foi feito de pau assim,
porque, tinha sé, era aberto né, entdo como faz, tem que ter um pouco, uma certa
privacidade para fazer um encontro, e |4 foram feitos varios encontros, do tipo
popular mesmo. Para fazer isso, o0 povo mesmo arrumou 0S paus, € nds assim
juntos, fizemos aquele tipo de, ndo sei se ainda € assim, eu nao passei la para ver
como que est4, eu vou la na creche la. Depois eles construiram atras um barraco 13,
eu falei ndo: "Esse ai ndo pode.” E tiraram agora, atras, atras da torre 14 de cima,
tinha construido o negécio, eu falei: "Nao, isso ai atrapalha, atrapalha a visdo da
igreja, essa coisa bonita que é€”.

Uma outra coisa também, aquela ferragem que protege de fora né, as grades, foi no
ferro-velho comprar, foi no ferro velho. E depois outra pessoa da comunidade que
soldou 14, nés enviamos... aquilo €, ndo acaba nunca, ferro grosso assim. Foi no
ferro-velho pegar aquilo. “Nao é possivel um ferro desse tanto num ferro-velho.” NGs
achamos no ferro-velho, foi sempre caminhando com o povo, e tentando sempre
envolver, o povo desse jeito também.

(ventilag&o)

[...] Mas eu te digo por que, a entrada deveria ser de trelica, ndo deveria ser
fechada, eles fecharam a entrada, de onde vai a ventilagdo? Porque a ventilacao,
ela vinha, era previsto pela porta da entrada, feita de trelica...

Fecharam em cima também, claro uai, ndo € possivel, porque tinha o espaco assim,
ao redor de todo do telhado, entdo o telhado ndo é forrado, entdo a ventilacdo
deveria entrar pela porta principal, tem outra porta por tras. [...] Mas eles fecharam,
nao pode fechar a porta, pode fazer de trelica, um pouco, ndo sei, de um material
mais resistente, para ndo acabar, mas, quando era de trelica... calor tem em todo
lugar, mas se deixar do jeito que a Lina fez, a coisa funciona.

Fugiram do projeto, fugiram do projeto e eles foram rebocar o interior, depois foram
tampar os buracos que ‘tinha’ (sic) no muro. Nao podia tampar. Ai entdo... a Lina
falava, daquele jeito ndo tem... entdo voltando |4, vao se queixar do que?

O povo, o povo tem razdo no sentido de que, t4’ (sic) quente. Ora mais se fecha
tudo é claro que vai ficar quente, a casa de vocés também se fechar tudo... vai ficar
guente, é verdade.
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Entdo muitas vezes é a preocupacdo da seguranca, entendeu? Ai que é dificil, fica
dificil. Naquele cruzeiro deve ter ainda uma data &, no pé do cruzeiro, vocé foi ver?

Deve ter, deve ter uma data, se ndo apagou, se nao pintaram em cima, ou se
renovaram aquela data, ou na frente ou atrds deve ter uma data... no cruzeiro. E
interessante que aquele cruzeiro, € 0 que foi posto, 0 povo ndo quis que fosse
eliminado, entdo sai l4 na porta. O povo que p6s. Essas coisas assim. Tem outro
padre que falava: “A caixa d'agua, a caixa d'agua”. Entdo, a diocese constroi uma
outra igreja melhor, e nés pegamos ‘ela’ (sic), vamos fazer um tipo de, como que se
chama, um negdécio de guardar sineiros, santinhos, uma coisa assim, vamos utilizar
de outro jeito. Mas tem que fazer outra igreja, quero ver quem faz. Quero ver quem
faz. Tipo um museu, o lugar de guardar mais do que, coisa que eu tentei fazer, acho
gue conseguimos, como se diz o negécio de um reconhecimento para...
Tombamento, tombamento, o tombamento, 0 meu portugués, eu estou vinte anos
fora entdo j4... Entdo €, dificuldade muitas vezes de achar a palavra certa, o
tombamento ai, isso nos fizemos.

[.]

Pois é. A historia de Uberlandia, nés pertencemos a historia...

Padre Marcio Antdnio Goncalves
Uberlandia, 04 de maio de 2013.

Entdo, quando a Lina fez o projeto desse complexo, que € a Igreja, a casa e o saléo,
ela atendeu a uma realidade, a uma demanda daquele momento. A comunidade era
extremamente participativa, envolvida nas atividades da igreja, a prépria ideia da
construcéo, na modalidade de mutirdes, traduz essa dimensao. Hoje, quem visita, e
nos recebemos muitas visitas a igreja, tanto de estudante de Universidades do
Brasil, como estudantes de fora, nesse ano de 2012, nOs recebemos cinco
estudantes franceses que vieram para conhecer a igreja... €, quem visita, vé que é
outra realidade, a cidade cresceu e o0 bairro aqui também cresceu muito, a
comunidade também, em consequéncia, conheceu seu crescimento. Mas é uma
comunidade que ainda mantém esse traco da sua histéria, € uma comunidade
participativa, envolvida nas atividades. Hoje, coincidentemente, vocé esta visitando a
preparacdo do espaco para uma festa comunitaria, a festa do Divino, Divino Espirito
Santo, e é uma festa que visa angariar recursos para nés colocarmos bancos novos
na igreja. Entdo, de modo geral, as pessoas sdo bem participativas. A ideia desde o
inicio da comunidade, de criar espacos de cuidado, de promoc¢éo da vida, é algo que
€ preservado. Entdo, tem o trabalho da pastoral da crianca, tem trabalho de
confeccdo de fraldas geriatricas para as pessoas carentes, entdo, o espaco ali da
casa, que foi concebido pela Lina, € um é espaco hoje muito voltado ‘pra’ (sic) essa
dimensdo humanitaria. Quando cheguei a paréquia, a cerca de oito anos atras, eu
cheguei e a paréquia estava com alguns problemas sérios, havia pilares para
contencédo das vigas que estavam trincadas, em funcéo disso, logo que eu cheguei,
houve uma Acéo Civil Publica movida pelo Ministério Publico e pedia a interdicdo da
igreja. Essa acgéao foi acolhida pelo Juiz, o Juiz interditou a igreja por considerar que
ela oferecia riscos. Nesse momento eu mobilizei a comunidade e nos fizemos
promogdes e trocamos todas as vigas. Como nés ndo achamos mais aroeira, nés
conseguimos pau-brasil, entdo quando vocé chega ali, vocé vé cinco vigas
diferentes, sdo vigas de pau-brasil que substituiram aquelas que estavam
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danificadas. Mas esse momento da interdicdo da igreja foi muito importante para nos
nos organizarmos no sentido de estabelecermos um contato com o IEPHA, mas
também, com o Marcelo Ferraz e o André Wainer. Entdo a partir desse momento,
ndés comegamos essas parcerias, primeiro com o Marcelo e com o André, e fizemos
reunides e eles também acionaram o IEPHA, e ai sim, n0s fizemos uma costura de
intencbes para a reforma e o restauro da igreja. E isso tem acontecido. O André
mais o Marcelo fizeram o projeto do anexo, que onde se concebia um espaco de um
campo de futebol, a Lina também tinha feito um projeto de salas para encontros,
para reunides, s6 que hoje, hoje quando a gente vé esse projeto, ele ja ndo atende
mais, pelo crescimento e tantos grupos que nds temos na paroquia. Entdo o André
mais o Marcelo refizeram aquele projeto, apresentaram para o IEPHA, foi aprovado
e ndés num prazo de um ano construimos esse anexo. Vocé pensa, aqui € um bairro
de pessoas de classe media baixa, né, em um ano se levantou na comunidade,
R$253.000,00 para a construcdo. Entdo, nos fizemos o anexo e foi feita também a
primeira intervencdo do IEPHA, que até entdo, as intervencbes eram todas da
pardquia, e o IEPHA fez uma intervencdo dos telhados, e nessa intervencdo, nés
trocamos todo forro de madeira da casa, o telhado da casa, do saldo e da igreja, e
agora, nés, com o Marcelo Ferraz, sentamos e eles apresentaram para o IEPHA um
novo projeto de reforma e restauro, foi aprovado e nés conseguimos uma liberacao
de R$415.000,00, se eu nao estou enganado, junto a Secretaria de Cultura do
Estado, por meio da fundacéo do IEPHA e a intervencdo comecou ha cerca de vinte
dias. No projeto de reforma la na igreja, desde que eu cheguei, qual que foi a minha
intencdo - eu apresentei para o Marcelo e para o André - é de retomar a
originalidade da obra. Entdo havia uma sacristia que foi feita atras do altar, nos
derrubamos essa sacristia, deixamos sO aquela parede frontal. Agora, aquela parede
vai voltar as suas dimensdes originais, seu tamanho original. Atras daquela parede
vai ser feito um armario, a calha da igreja ja foi reformada com mantas de
impermeabilizacéo, vai ser finalizada a torre da igreja. O piso tem alguns defeitos,
vai ser consertado, a porta, essa porta de entrada vai ser restaurada, vai ser aberta
uma outra porta para o acesso do publico, do povo ao banheiro na casa, feito uma
rampa para acesso do patio. Essa € a parte relativa a igreja e junto a isso, tudo que
€ projeto hidraulico e elétrico estd sendo revisto, consertado e readaptado. E na
casa esta se fazendo o piso cimentado, aquele vermelhdo, esse é o projeto original,
entdo, havia um piso de madeira, que ndo é original e n0s retomamos a
originalidade com esse piso de vermelh&o. As celas foram concentradas para uma
pequena comunidade de irmas, de estilo mais contemplativo, nés ndo temos mais
essas irmds e as celas nas dimensfes que nés temos |4 ndo respondem mais.
Entdo, o que ficou aprovado - nés mantemos uma cela, como no projeto original e
onde tinhamos duas celas, se retirou a parede do meio, para emendar e fazer uma
cela maior, e a outra ja tinha uma dimensdo boa. Entdo nos tinhamos quatro,
passamos a ter trés, conservamos duas no tamanho original. (A intencdo é) que elas
sejam utilizadas, porque o projeto que nos temos de confeccdo de fraudas
geriatricas, nds precisamos de um espaco para armazenamento. Nos fizemos o que
nao existia — o projeto de incéndio da obra. Quando houve a interdicdo, uma das
exigéncias é que se fizesse um projeto de incéndio, esse projeto foi feito e agora,
toda a parte elétrica e hidraulica e incéndio esta sendo revista nessa reforma. Vai
ser demolida essa caixa d'agua elevada, porque ela nédo é do projeto da Lina e vai
se fazer uma caixa d'dgua subterranea. O reboco ndés vamos manter, é 0
entendimento do IEPHA, que depois de tantos anos, esta ai caracterizado. Aqui é
interessante, porque, como o Marcelo mais o André, sdo postos como coautores,
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aliads, eu ja ouvi alguns dizerem que isso € algo inédito, num projeto de arquitetura,
se falar em coautoria, mas eles sao coautores, eles estavam junto com a Lina em
toda a concepcao do projeto. Como eles estdo vivos, e ainda séo jovens, transitam
muito por aqui e a gente tem um contato permanente, é muito fécil, porque eles tém
autoridade da autoria do projeto. E eles tém uma relacdo de muito diadlogo, séo
figuras muito abertas, entdo é facil requisitar junto com eles. Com relacdo ao IEPHA,
a parceria nesses 0ito anos que eu estou aqui, tem sido muito boa. NOs ja tivemos
assim, alguns momentos de conversas mais, poderia dizer, acidas, tivemos, mas
todas muito bem conduzidas, e eu jamais poderia deixar de reconhecer que séo
pessoas extremamente sérias e o que é acordado, € pontualmente seguido naquilo
que é tracado no entendimento matuo. Entdo assim, a nossa relacdo € uma relacéo
boa, € uma relacéo respeitosa, todas as intervencdes que séo feitas na igreja, apds
a licitacao, eles fazem saber que a empresa tem que ter o didlogo com o paroco, e
os entendimentos tem que ser de acordo mutuo, porque nds temos uma agenda de
funcionamento na igreja e as intervencdes tem que, na medida do possivel, se
adaptar a essa agenda. O IEPHA esteve longe disso tudo aqui por longos anos,
houve um afastamento, um silenciamento, uma auséncia, mas nesses 0ito anos que
eu estou aqui, eu posso dizer que o IEPHA é presente e a relagédo é boa. Eu destaco
dentro do IEPHA, pela seriedade, pela delicadeza, um diretor que dentro destes oito
anos, eu conheco, que € o Renato, uma figura bonissima, uma figura distinta e € um
bom profissional para a gente lidar. Agora, o arquiteto que é responsavel atualmente
pela igreja, que acompanha o cotidiano quando das intervencdes e das visitas
técnicas, € o Ricardo. Os outros todos que passaram também sdo pessoas que
tiveram uma boa relacdo conosco. Agora o nosso esforco aqui, € o de terminar a
igreja no que diz respeito a Arte Sacra, que é um dos pontos, assim, delicados com
o IEPHA, porque “como terminar depois que a Lina ndo estd mais, seria
descaracterizada ou ndo a igreja, entende?” Entdo sdo esses entendimentos que
nos temos que construir. NOs temos duas coisas importantes, temos o Marcelo e o
André, que conhecem a pessoa que é responsavel pelo projeto de arte sacra, que
era pessoalmente amigo da Lina, e que tinha contrato com a Lina dessa finalizacéo
por meio da arte sacra. E ela mesma explicitava isso, que terminaria a igreja, que
faria o projeto da igreja, mas a concepcéo da arte sacra teria que ser do Edmar de
Almeida. Entdo é isso o que nds agora vamos construir com o IEPHA, porque o
projeto do Edmar de Almeida é de nds colocarmos na igreja, um mosaico, - um
mosaico na parede atras do altar, 0 mosaico no entorno da parede da igreja. Vamos
ver como vamos construir esse entendimento. Eu ja ouvi dizer, mas eu ndo posso
assegurar isso, que haveria até uma carta, onde a Lina explicita isso, mas o Marcelo
Ferraz e o André Vainer sdo coautores do contemporaneo, eles atestam que a
concepcao de arte sacra da igreja € do Edmar desde o principio, e a Lina j& afirmava
isso.
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APENDICE C — ENTREVISTA COM O ARQUITETO
Marcelo Carvalho Ferraz
Sao Paulo, 16 de outubro de 2013.

Aquela comunidade da igreja, quer dizer, daquele bairro, mudou muito. Quando a
gente fez a igreja com a Lina, aquilo era, a gente podia dizer, que era a periferia de
Uberlandia... ndo era calcado, todas as ruas eram de terra, ndo tinha muros, nao
tinha calcada, entdo, era um bairro, de certa maneira, periférico e um pouco
abandonado, o resto de cidade. Tinha o quartel la em cima, a Lina até falava que ali
tinham as prostitutas, e isso ai criou a maior celeuma na época, eu me lembro que
teve um delegado de Uberlandia que quis me processar. Eu dei uma entrevista em
Belo Horizonte, em 1994 ou 5, teve uma exposicao da Lina, que a gente levou para
Belo Horizonte, que foi aqui em S&o Paulo, depois foi para la. E 14 dei uma
entrevista e falei que a Lina dizia isso, ‘puxa’ (sic), foi ameaca, vocé ndo imagina,
sabe... s6 porque eu falei isso. Bom, eu repeti uma coisa que ela dizia... Mas mudou,
porque também as cidades brasileiras mudaram, Uberlandia cresceu enormemente,
€ uma cidade gigante, esta tudo asfaltado, tem muros... E eu nao sei, quer dizer, o
nosso contato com a comunidade foi naquele momento, com aquele povo, o Frei
Fulvio, com aqueles padres franciscanos e tal. Depois aconteceu o seguinte, com a
mudanca do Papa, os franciscanos foram chamados de volta para Roma, e eram
uns franciscanos progressistas, legais. Eu até disse que aquela Igreja tem até um
aspecto de uma igreja, eu falei, pagd uma vez, mas entdo podia ser panteista,
porque ela tem uma configuracdo de um terreiro, € um espaco generoso nesse
sentido. Também fui mal interpretado quando falei isso, mas eu acho que isso nao é
demérito para a Igreja, € uma igreja que acolhe pessoas. O proprio espaco se
parece com um terreiro, o terreiro ndo é s6 de Candomblé, o terreiro € o quintal das
casas, O terreiro € pisar no solo, tocar o pé na terra, tudo isso também,
simbolicamente, € uma coisa bonita, ndo é que é uma coisa paga, uma coisa
herege, herética, ndo é isso. Mas eu acho que é interessante ter essa abordagem,
porque a arquitetura ela vai além de uma encomenda de uma igreja para cursos
catélicos, apostdlicos romanos. Ela é um centro de convivéncia e num centro de
convivéncia, quanto mais vocé toca a cultura das pessoas, ou vocé tem significado
para as pessoas, mais vocé acolhe, mais essas pessoas se sentem donas,
pertencendo, e eu acho que isso ‘ta’ (sic) nesse projeto, em todos os mddulos dele,
desde o espaco da igreja, os velarios como uma grande tenda, até a intimidade da
casa dos padres e freiras, que hoje ndo tem mais ninguém morando ali, até esse
galpdo aberto embaixo, que ndo tinha aqueles bambus. Aquilo foi feito numa
enchente que teve |4, o rio desabrigou muita gente, e a gente fez aquilo ‘pro’ (sic)
pessoal ficar abrigado ali e acabou sendo incorporado, ele acabou sendo tombado
com aquilo. NOs até questionamos isso no tombamento, eu e o André, mas foi
tombado como se aquilo fosse original e a gente tem cartas dizendo que aquilo néo
é... ela era muito bonita aberta, ela se comunicava, ndo € que aquilo é feio, aquilo é
bonito, mas ela se comunicava com a cidade e tal. Entdo eu acho que esses
aspectos, sdo aspectos, talvez, que tocam a questéo da cultura, do ponto de vista do
respeito humano e da busca de comunicagcdo com mais penetracdo, tocando em
mais diversidade, porque as pessoas que estdo em Uberlandia também néo sao s6
de Uberlandia, vem do nordeste, vem da Bahia, como no Brasil todo, tem essa
migragao interna e as referéncias sdo muitas, sdo outras. Entdo, eu acho que isso
sim é mais forte, pensar nisso do que pensar no objeto da cultura popular. O objeto
tem simbolo, significa alguma coisa, mas esse trabalho, do projeto da arquitetura,
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ele transcende o objeto, eu acho que assim é que tem que ser vista a arquitetura. Eu
acho que existe muito equivoco quando falam na abordagem da arquitetura da Lina
com relacéo a arte popular, fica nessa colecdo dos objetos, isso e aquilo. Eu falo,
“mas e por que iss0?”, isso ai vocé pode ser um colecionador, ser um amante dos
objetos... mas ndo, aquilo tinha um significado por tras, que certa maneira
alimentava a arquitetura dela, mas ndo so6 pelo lado formal, mas pelo lado que ‘t&’
(sic) dentro desses objetos, que € o lado que néo se Ié, que é o lado intangente,
intangivel, que sdo as pessoas proprias € 0 que elas sdo, a cultura que elas
carregam. Entdo eu acho que isso nesse projeto da igreja é forte, e nunca ninguém
fala isso. Fala “ah, ndo...”, a relagdo com a comunidade, aquela relacdo, é a relacéo
imediata, que houve no principio, que chamou a comunidade e falou: "Vamos aqui
projetar juntos.” Nao, ninguém fez isso, a gente fez o projeto, a Lina fez, e com
desenhos técnicos, nds desenhamos. As pessoas ndo entendem direito desenho
técnico, entdo a gente fez com uma ‘maquetinha’ de madeira, eu e 0 André e
mostramos a maquete, as pessoas opinavam, "vai ter isso, vai ter aquilo?”. Certo!
Esse contato é legal porque é convivéncia, importante naquele momento, a igreja vai
ser deles, eles ajudaram nas quermesses para arrecadar fundos, para trabalhar.
Mas tem que tomar cuidado, pode ser um outro equivoco achar que a gente
trabalhou com a comunidade...ndo, nés somos arquitetos, fizemos o projeto de
arquitetura, o eletricista faz a instalacao elétrica, outro faz... porque muita gente acha
que trabalhar junto, é ficar - “da aqui seu palpite, ‘t4’ bom o projeto assim? A cozinha
‘td’ grande, ‘t&’ pequena?”’ - ndés € que temos que saber, nos arquitetos. E bom
espantar, eu estou, assim, querendo espantar esses equivocos sobre a Lina, porque
a Lina vai ficando cada vez mais folclorizada. Ela nunca quis. O ano que vem vai ser
centenario da Lina, eu estava falando isso agora, o que ja tem de pessoas falando
frases da Lina que ela nunca disse... coisas que, sabe, é impressionante, eu fico
impressionado, eu convivi com ela quinze anos seguidamente, todos os dias, claro
gue nado sei 0 antes, pelo que ela me contava, mas tem alguns assuntos que eu
nunca vi passar pela cabeca dela, certas coisas que ougo por ai, como sendo coisas
da Lina... e ndo tem escritos, ndo tem isso, ndo tem aquilo. Entdo eu acho
importante a gente tomar esse cuidado de evitar folclorizagdo, porque nao ‘ta’ (sic)
mais aqui a pessoa para dizer o que acha ou que ndo acha, e se disse ou senao
disse. Entdo no caso da igreja, realmente € uma obra sui generis, é claro que a
gente |é nesse projeto dela, uma forte ligagdo com a arquitetura que ela admirava
muito, que é a arquitetura medieval, uma arquitetura romana, romanica, mas de
configuracdo mais até medieval. E uma época da historia das artes e da arquitetura
que ela curtia muito, ela achava até que era mais interessante do que o
Renascimento, porque ainda era uma coisa muito livre das questdes formais, da
estética construida, a estética ocidental. E ela dizia que ainda na Idade Média, o que
guiava a arquitetura, era, até muito mais, a técnica, as formas eram geradas muito
mais pelas solugBes técnicas e tudo mais, do que por essa formalizacdo ou
conceituacdo estética que veio com o Renascimento. Entdo aquela igreja, ela tem
claramente essa raiz profunda da Lina, da Lina romana, associada com essa
questao popular, com essa questao de ser ‘pra’ (sic) gente, ‘pra’ (sic) uso, ‘pra’ (sic)
todo tipo de gente, ‘pra’ (sic) religioso, para nao religioso. Entdo eu acho que nesse
sentido é um projeto muito interessante.

(IEPHA-MG)

Pois é, e a igreja ficou inacabada, a gente pediu o tombamento, ela foi tombada, a
gente fez observacbes sobre o que deveria ser tombado, o que nao deveria,
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algumas coisas foram acatadas, outras ndo, como esse caso que eu te contei da
palicada de madeira. E ela ficou inacabada e a gente sempre tentando acabar, fazer
os afrescos do Edmar, os mosaicos que ficaram faltando, o altar que nunca foi feito.
Ah! E um paréntese - e ai eu comecei a contar que os franciscanos vao embora,
entra um padre secular que odeia a igreja e ele comeca a destruir, quebrar as celas,
ligar uma cela na outra para fazer um quarto grande, e foi um momento muito triste
porque a igreja viveu, assim... uma pessoa que nao gosta do espaco que usa, quer
dizer, ndo d4, ndo ha espaco que aguente isso. Ele saiu, entrou outro padre legal
que infelizmente morreu, e agora tem o padre Marcio que é maravilhoso, ele adora,
ele quer colocar tudo em ordem. Nesse meio do caminho, a gente conseguiu com o
IEPHA, o Instituto do Patrimdnio, o recurso ‘pra’ (sic) reformar a igreja, tanto do
ponto de vista das infiltrac6es de telhado, o telhado tinha um ponto muito baixo... até
para terminar as coisas que precisam ser terminadas. Entdo, ela ta (sic) sendo
reformada, ‘ta’ (sic) sendo feita, e também tirar certos puxados que foram feitos pelo
outro padre, a ‘garaginha (sic)’, isso, aquilo, e terminar, botar o sino no campanario,
botar a ‘imagenzinha’ (sic) do Espirito Santo no telhado, tudo isso ‘t4’ (sic) sendo
feito... o IEPHA entrou com recurso, licitou as obras, esta fazendo... o padre nos
consulta sempre, a gente vai de vez em quando 14, a gente que eu digo, eu e o
André Vainer. E também o padre tinha uma necessidade que € de agora, ndo é do
tempo que a igreja foi feita, mas que € com a casa paroquial. Ele precisava de um
espaco e a gente falou - "como é que a gente vai encarar isso”. Tudo estava
cercado, o campinho jA ndo existia, 0 campinho de futebol, e a gente resolveu
construir ali um bloco, uma caixa, uma caixa de fésforos, um retangulo, uma coisa
muito discreta, com um terraco em cima, que repde de certa maneira, 0 piso do
Campinho. E um terraco de festas, livie e uma construgcdo muito discreta, assim
como uma casamata, fechada. E a gente imaginou mesmo, uma coisa que fosse
para ser discreta, ser diminuida, mesmo que tenha um volume grande, que pese
naquela relacdo. E fizemos o projeto, recebemos algumas criticas, a gente sabe,
assim ao longe, em Uberlandia, alguns arquitetos, isso e aquilo, mas submetemos
ao patrimonio histérico, ao IEPHA, discutimos com eles e eles aprovaram, porque é
necessario, a igreja ndo pode virar bibel6 de patriménio historico, ela ndo pode ser -
"ah, que belo exemplo”, e nunca mais vai ser usado, entédo deixa de ser igreja. E ela,
antes de tudo, ela é uma igreja, ela é da comunidade, o padre que comanda aquela
comunidade, e tem que ser respeitada e tem que funcionar, o patriménio historico
para a gente tem que funcionar. Se nao funciona, ou ele vai ser uma reliquia muito
importante, vai ficar dentro de uma redoma, mas ai alguém tem que cuidar, tem que
pagar, tem que manter e ndo € iSso que acontece nesse caso a igreja nao é isso. Ou
ela tem que ir se adequando as necessidades atuais, contemporaneas, a um mundo
gue vai mudando, a vida que muda, por isso que a gente fez aquilo e o padre esta
satisfeito, tém salas, ele atende ali as pessoas, grupos, tem sala de atendimento
psicolégico, enfim, tem o trabalho que eles fazem |4 e a gente respeita esse
trabalho, e hoje ele estd equipado com essa sala paroquial, que funciona la
embaixo, e ndo de uma forma precaria que estava funcionando nas celinhas, ali
dentro, na habitacdo. Isso que eu faco ndo é uma defesa do projeto da gente, mas €
um esclarecimento, porque o projeto a gente defende sempre que for preciso, € um
esclarecimento e a gente assume aquilo como um momento novo daquele conjunto,
gue esta incorporado ao conjunto com outros materiais, a gente evitou usar o
tijolinho e tal, para dizer “isso aqui foi feito, sei la, 2010-11".
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(Arte Sacra)

E, isso é uma questdo muito delicada, o IEPHA nio reconhece, quer dizer, ele
tombou coisas que ndo eram para ter tombado. O piso da igreja ndo era aquele,
aguele reboco que foi feito, nés arquitetos achamos que nao tinha que tirar, porque
ia dar um trabalho louco descascar como ela era originalmente, imagina descascar
aguele reboco, ia ser todo complicado, ele é feio e tal, mas a gente falou, “bom,
vamos assumir isso e deixa”. Entdo muita coisa a gente teve que... sinal dos tempos,
os edificios também tém vidas e tém momentos de vidas diferentes dos outros,
evoluem, involuem. E os afrescos sdo complementos, a gente sabe que, desde o
principio, a Lina tinha aquela ideia de fazer os afrescos, fazer o altar do Edmar e
tudo mais. O padre Marcio diz que o IEPHA resiste e reluta um pouco, o Edmar fez
um projeto maravilhoso ‘pro’ (sic) altar, o S&o Jodo do Batismo. E nds vamos
encaminhar pro IEPHA agora, ‘10’ (sic) com o projeto dele, vamos fazer uma carta
justificando tudo isso e vamos ver como o IEPHA vai reagir. Mas nds vamos
defender mesmo, que seja feito, porque aquilo antes de tudo é uma igreja, tem vida
atual, vai ter vida no futuro e ndo ‘t4’ (sic) sendo maculada, entdo... mas ai, é a
nossa palavra, de como ‘coautor’ (sic) do projeto, minha e do André, inclusive acho
gue o bispo estd fazendo uma carta ‘pra’ (sic) gente, encaminhando o projeto
formalmente, ‘pra’ (sic) gente fazer a justificativa e apresentar no IEPHA. Vai ser
mais uma, talvez, luta de argumentos, embate de argumentos ‘pra’ (sic) ver se sim
ou ndo, e vamos ver o0 que vai acontecer. Mas a gente defende isso firmemente, que
tem que ser acabado, vocé ndo pode tomar uma obra pela metade e dizer, “agora
ficou assim”. A gente assume, a gente escreve, a gente assina, a gente é
testemunho desse trabalho.

(as celas da casa)

A gente ja fez esse projeto, o IEPHA ja aprovou. Ele precisa de espaco, entdo a
gente deixa duas celas como eram, pequenininhas, que podem ou néao ser usadas,
de repente pode ter uma pessoa que quer ficar 14, hospedada, vai ter a cama, o
padre pode usar como quarto de hdspedes. Mas elas ficam do projeto original e a
outra vai ser incorporada no espaco, ‘pra’ (sic) acrescer um espaco, de um, nao sei
se de um quarto ou da copinha, ndo sei.

(existéncia de um projeto da Lina para o anexo)
Eu n&o tenho esse registro, sinceramente néo tenho.
(reabertura da ventilagcao superior)

Eu ndo sei te responder isso agora, eu nao sei, porque o projeto esta todo feito, todo
especificado... eu acho que sim né, para sair 0 ar quente... eu acho que esta
especificado para reabrir e botar uma tela para néo entrar passarinho.

(jardineira na platibanda)

Eu acho um absurdo aquela jardineira ndo funcionar. Inclusive, as fotos que tem,
que eu fiz, eu enchi de mato ali para poder fotografar, porque ela € tdo parte do
projeto que é um absurdo, ndo tem porque nao botar terra ali, vai nascer qualquer
coisa, qualquer matinho que nasca ja é legal.

(galpdo comunitario)

Ele era totalmente aberto. Ele vai ficar fechado como €, trocando algumas madeiras,
eu acho que é de eucalipto agora. Eles usam ‘pra’ (sic) aulas, ‘pra’ (sic) cursos,
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essas coisas, acho que tudo bem, ndo é feio, como eu disse, nédo é feio, é bacana,
mas ele era aberto, e a gente pediu para tirar e tal, e o IEPHA assumiu a
responsabilidade pela preservacao daquilo. A gente fez uma carta... esse foi um dos
pontos que eles n&do quiseram mexer e fizeram questdo de manter como ‘tava’ (sic),
entao...

(grades)

As grades nds desenhamos outro tipo, com outro circuito também... um alambrado,
de, eu acho que é o aco metal, alguma coisa assim, metal grade, mais discreto,
porque também € uma necessidade da igreja, o padre precisa, infelizmente. Vai ter
uma rampa nova, vocé viu que da calgada sai uma rampa para cadeirante, para
acessibilidade... Todos 0s espacos vao ser acessiveis por cadeira de rodas e tal.
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APENDICE D — ENTREVISTA COM O MESTRE DE OBRAS
Sr. Alfredo Menegato
Uberlandia, 25 de janeiro de 2014.

Eu tive contato com a obra desde o inicio, eu construi a casa deles aqui na Avenida
dos Andrada, ali, na Raulina Cota Pacheco. Dali até antes de acabar ali, ja foi para
la. Entdo eu fiquei [...] desde o comeco da obra... tinha um barracdo de madeira, que
naquele desenho ali aparece, e celebrava missa naquele barracdo de madeira,
tabua de lado, depois arrumou e ja passou para dentro da igreja e foi indo. Mas eu
sempre |4, e o frei Falvio... s6 apare¢co num lugarzinho la, um pouquinho sé. Ai fez
aquilo la, mas eu ndo sei... 0 sistema ‘gotera’ (sic), logo que eu fiz, ai nés, ai
‘arrumou’ (sic) um pedreiro tirou ‘a telha tudo’ (sic), tornou a colocar novamente um
outro pedreiro, porque o pedreiro que veio nao ‘tava’ (sic) bom. Mas n&o sei se
acabou a goteira, porque andou quebrando uns paus la, o pau era aroeira muito
antiga, acho que ela trinc/caiu uma parte, e depois arrumou. Trouxe de Monte Alegre
essa madeira, um pouco de Monte Alegre e um pouco daqui. O homem com o
machado, ele lapidava, ficava s6 o ‘cerno’ (sic) da madeira de aroeira, entdo
colocou... o carpinteiro ficou ai, até ja morreu o coitado também.

(contato com a Lina)
Teve umas vezes, mas ndo grande coisa, porque quando ela chegava...
[interrupcéo]

E, umas vezes que ela ‘teve’ (sic) l4, mas a gente nem, nem conversou direito, eu
acho que eu nunca nem conversei com ela, parece... ndo sei, ela ficava Ia, ela, o
Edmar, o Frei Fulvio, ela ia pouco la também, né.

(a comunidade)

Participou, fazia, as vezes, mutirdo nos domingos, a gente ia para fazer aguele muro
de arrimo né, andou fazendo algum mutirdo no domingo, ai o concreto vinha pronto
para aterrar aquilo la... a comunidade ajudou muito ali, muito, muito.

[...] Fiquei, até terminar. Agora aquela parte do fundo, tem uma caixa d'agua, que eu
fiz aquela caixa d'agua, parece que ouvi falar que iam desmanchar aquela caixa
d'agua, ndo sei por qual motivo, uma caixa d'dgua tdo boa igual aquela, até no
encher, ela abriu um pouco assim, ficou mais bonita do que... e boa. N&o sei se vai
desmanchar ou ndo, nao sei...

‘Sentado tudo tijolo’ (sic) no, no barro, eu ndo podia ‘sentar’ (sic) no cal e areia no
reboco, ficava uma coisa melhor, mas néo sei por qual o motivo, eu ‘sentei’ (sic) no
barro. Ai... passado uns ‘tempo’ (sic), ai eu fui querer arrumar la, ‘pegou’ (sic) entao
uma colher, raspava na junta, do lado de fora, raspava, tirava o barro, depois punha
cal e areia e cimento, ‘pra’ (sic) rejuntar o tijolo. Entdo ai passa um saco, passa um
saco de linha, vocé vé gue ela ‘td&’ (sic) toda rejuntada em volta, porque eles néo
‘quer’ (sic) que reboca por fo/ por dentro, por fora, s6 por dentro parece que rebocou,
eu nao sei, ndo era para rebocar, mas rebocaram.

(obras do espac¢o comunitario)

N&o, eu acho que eu néo estava, é parte mais do fundo, ndo estava ndo. Tem a
parte la do fundo da cozinha, tem uma claraboiazinha, ndo tem assim, ali é
cozinha... nés ‘fez’ (sic) até ali, ali para fora. Aquela parte para baixo nds néo
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‘mexeu’ (sic) ndo, a escada da entrada ali, foi o carpinteiro e foi mutirdo que nos ‘fez’
(sic), colocou 14, mas essa parte ai nao.

Frei Fulvio, que... ‘tava’ (sic) sempre na frente, ele era uma pessoa dinamica, ele
constroi, ele, ele, como diz, ele pde para agir mesmo, tem pessoa que ja fica meio
parado, ele gosta de construir, construiu um mosteiro 14, vocé vé, aquele servico era
um mundo de servigo, €, 1600 metros de construcdo, tudo ele ‘rancou’ (sic) do
comeco ao fim, ‘trem’ (sic) funcionou, ele é danado.

(Frei Egydio)

Frei Egydio? ‘Teve’ (sic) la... sabe, mas ja ia pouco la, sempre meio doente também.
E... Mais era o frei Falvio.

(recursos financeiros para as obras)

Ah n&o, nunca vi falar... que faltou verba néo. [...] N&o, nunca faltou verba,
funcionava beleza, muita gente trabalhando, nada de verba, verba era em cima. [...]
Tinha capital...

(arquitetos que trabalhavam com a Lina Bo Bardi)
E, como é que ele chama?
N: O Marcelo.
N&o tive contato com ele néo.
N: E o outro, André?
Também n&o... ndo tive contato com esses dois néo. E de la de Sdo Paulo ndo é?
N: E com Edmar?

O Edmar nés ‘conversava’ (sic) muito, ‘tava’ (sic) sempre junto I4, ele é daqui né, o
Edmar. Ele é ajeitado até. ‘Tava’ (sic) sempre |4, quando a Lina chegava também ele
ia la.

(contato posterior com a comunidade)

N&o, praticamente ja faz muito tempo, eu num, ai acabou, vocé vai desligando, ai
tinha outros servigos ‘pra’ (sic) outro lado, ai vocé néo vai la e vai ficando... ai muito
raaaro, muito dificil eu ir la.

(noticias sobre a igreja)
N&o, pouca noticia, poucas novidades.
(participacdo nas reformas)

N&o, s6 aquele l4... ‘fez’ (sic) assoalho, arrumamos ‘caibro’ (sic), fez o assoalho, fez
os comodos, ndo sei se é funcional, mas fez e deixou la.

(alteracdes no projeto durante execucao das obras)

Parece que ndo, parece que ndo... Ahh Lina Bardi... nooossa... eles tinham uma
confianga nela, nossa senhora.

(outros operarios)

Tem no Jaragua tem um que esta vivo ainda, tem outro, tem uns ‘par’ (sic) deles
ainda. [...] tem um s0, o outro eu esqueci 0 nome do homem, do pedreiro, ajudava
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muito até, no domingo, assim, no concreto, como é que ele chama... Esqueci o
nome dele. Um chama Nivaldo, mas o outro eu nao sei.

(senhor Vicente)

Ah o Vicente, Vicente é o carpinteiro. E, ele que fez aquelas escadas, o muro de
arrimo, muro de arrimo! A igreja foi outro carpinteiro, ndo foi o Vicente. O Vicente
muito trabalhador, servico bom, beleza Vicente. ‘T&’ (sic) bem velho, ja faz muitos
anos que eu nao vejo ‘ele’(sic), anos e anos...

(dificuldades na execucao)
N&o, eu acho que nao teve nao, teve nao...
(participacdo da comunidade nos mutirdes)

Eles ajudavam, com concreto, no servico pesado e grosseiro, entdo... arrumava
gente.

[...] Ficou assim uma coisa, € nao sei, se é funcional ou ndo... depois que arrumou o
telhado, eu néo sei se eu, acho que eu nao ‘tive’ (sic) 14, ndo me lembro.

[...] gastou muito tijolinho, tudo tijolo comum, muito, muito. O Ochoa também, nao,
Ochoa nao foi 14 néo, la foi o Marcio engenheiro, ‘teve’ (sic) la ajudou um pouco
também la.

(campanario)

Aquela é uma torre, l& em cima fez uma espécie de uma jardineira, la planta o ‘trem’
(sic), planta, aquele ‘trem’ (sic) atrapalhado.

[.]

E. Eu uma hora ainda vou l& ainda, faz muitos anos que eu n&o vou, nossa.
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APENDICE E — ENTREVISTAS COM REPRESENTANTES DA COMU NIDADE
Sr. Alysson de Carvalho
Uberlandia, 24 de janeiro de 2014.

Eu me mudei aqui ‘pro’ (sic) bairro em 1975, construi a casa & em cima, mudei para
ca... como eu morava la na rua, antiga padre Feijo, hoje José Ambrosio, eu
frequentava a igreja do bairro, Nossa Senhora de Fatima, la do bairro Martins. Entdo
qguando eu vim para ca, eu continuava indo a missa, frequentando a igreja la. E... ai,
acontece que eu vim a saber que aqui estava tendo entdo ja um movimento,
estavam ja iniciando a construcéo ali. Haviam ent&o, construido um pequeno galpéo
de madeira la, antes era ali perto do quartel, depois mudou ‘pra’ (sic) ca... e eu
comecei a ir aqui onde hoje ainda € a igreja. Ai entdo, comecei a participar ai, e era
apenas ainda uma construgcdo de madeira, de tabuas. Mas a gente comecou a
participar. E era o frei Fulvio, na realidade o nome dele € Francisco, Francisco
Sabia, mais eles tém essa de ficar trocando de nome, igual o Francisco Papa... mas
tudo bem. E... ai, frequentando ai, tal, tinha conhecimento com ele também ja, desde
la da igreja de Fatima, a gente conversava e tal, ele me falou sobre esse projeto que
estava sendo construido aqui, o projeto era dessa Lina Bo Bardi, e... que ele estava
tendo recursos, vindos da Europa, e tomando todas as iniciativas ai, uma série de
coisas, vivia envolvido com isso ai. Isso ai foi na realidade, um trabalho dele, um
trabalho, um grande trabalho, foi iniciativa dele, ele que tomou os primeiros
trabalhos, foram, ele, foram executados, recebiam orientacdo, supervisédo dele... né,
até terminar e depois continuar fazendo. Quer dizer hoje houve transformacdes,
houve alguma mudanca, alguma atualizac&o, construiram ai um centro pastoral, na
parte de baixo ali, construiram recentemente, o Fulvio ja sumiu daqui a muitos
anos... ouvi dizer,que ele mora por aqui, ja esta aposentado, velhinho, e ouvi dizer
gue ele mora por aqui, mas nunca mais eu vi ‘ele’ (sic).

N: Ele esta na Europa agora.

Ah, esta na Europa, hum... pois é, faz muitos anos que eu néo vejo ‘ele’ (sic)... tive
noticia dele aqui, faz ai, sei 14, um ano ou dois, mas nado cheguei a, ndo cheguei a
vé-lo néo.

(mudancas dos padres)

E, houve mudancas, eu ndo me lembro de todos mais, houve mudancas... e a gente
sempre frequentou ai a paréquia, houve algumas... criaram alguns movimentos ne,
por recreacdo, mesmo em 1981, houve criacdo do movimento Vicentino, houve
criagdo de uma conferéncia da sociedade S&o Vicente de Paula, que € assim,
independente, ndo faz parte, ndo tém suas, nem mesmo faz suas reuniées la no
prédio da igreja, porque trabalham particularmente, vamos dizer, particularmente
nao, vamos dizer assim, independentemente.

Tem movimento “Renovar conjugal”, foi criado ai por uns padres ai a uns anos atras,
do qual eu participei também e outras coisas. E... houve na época ainda quando o
Falvio estava ai ainda, houve formacdo de preparativ/preparacdo para casamento,
como é que chama, é... e eu fui chamado com a minha esposa para patrticipar, €...
eu e minha esposa e outros casais ai, € nés trabalhamos nisso ai muito. Depois eu
figuei s6 com, s6 no movimento Vicentino, e atualmente até por sinal, o padre Marcio
ai, € o que até hoje que mais nos ajudou, mais nos apoiou, nisso ai. E tem sido
muito bom.
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Inclusive eu estava agora comecando a fazer um relatério ali do trabalho
desenvolvido desde dezembro, porque ele faz todo més uma campanha, faz a
arrecadacdo de alimentos, o pessoal da comunidade traz muitas coisas, ele nos
repassa grande parte, ndo é o total, mas que também ele faz esse trabalho la
também, entdo nds até temos, eu tenho que ver a quantidade de cestas basicas que
foram feitas e tal, assim com apoio dele. Se ele, ele 't&’ (sic) para sair dai, mas ele
sair vai dar uma queda, porque o0 movimento € pequeno, nés somos apenas doze
participantes, doze numa comunidade desse tamanho, mas... tudo bem, as
conferéncias sdo pequenas mesmo, sabe, sdo pequenos grupos, se comecar a
aumentar, passar ‘pra’ (sic) 20, 30, ai tem que subdividir, tem que ser feito assim.
Mas nao houve mudancas, €... até porque ndo pode haver mudancas. Quando foi
tombado pelo patriménio cultural, historico, coisa e tal, é, entdo ndo ha mudancas a
nao ser que sejam estudadas e autorizadas e tal. Os padres que ai estiveram
sempre foram muito é, sempre obedeceram muito, criteriosos nisso ai, eles néo
fazem nada diferente, eles ndo fazem nenhuma...

(o0 espacgo comunitario)

Aquilo ali faz parte, aquilo ali foi parte do projeto, aquilo ali existe desde o comeco.
Ah, foi muito utilizado sim, ainda é, ainda é, volta e meia tem alguma reuniao,
alguma coisa que é feita la, ainda € muito utilizado. Vocé fala aquele redondo menor
nao €, na parte de baixo, no degrau. Sim, ali foi muito utilizado sim, € muito utilizado.
[...] sempre, sempre alguma coisa relacionada com o movimento paroquial, 0
movimento da igreja, certo, assim, ‘alguma coisa’ (sic) participar, como por exemplo,
uma coisa assim como a...,, por exemplo, reunido do movimento assim de
benfeitores do bairro, como é que &, como é que fala, também temos um nome e eu
esqueco.

N: associacdo de moradores?

A associacgéao, €é isso, a associagdo de moradores do bairro, exato, essa associacgao,
nunca soube de que alguma coisa tivesse sido feita ai ndo. As reunides relacionadas
com movimento de casais ou de juventude, é... coisa assim, sempre sao feitas 14,
certo, tem outras reunides, que sao feitas até nas casas também dos participantes
né, outro tipo de coisa, quase sempre é feito ai, reuniées das pastorais, tem a
pastoral da saude, pastoral que é da crianca tal, tudo feito ai, sempre feito ai.

(centro pastoral)

Ah, aquilo la embaixo, o centro pastoral, aquilo 14 era uma necessidade, havia
realmente uma grande necessidade daquilo, porque o prédio ca em cima tornou-se
insuficiente... né, a pequena dependéncia que ha ali para essa finalidade, é... se
tornou insuficiente, o movimento cresceu, a populacdo cresceu, sempre ha mais
coisas, entdo foi muito bom a criacdo daquilo la, certo? Podem inclusive
desenvolver alguma coisa mais, €... assim, mais Util para a comunidade, e que ai
tem mais espaco la embaixo. Pena que ndo possa ser construido em cima, porque
ai é... tira o visual, parece ai a questao da preservacgdo do local, é... do patrimdnio.
Entdo, ai tudo bem, isso ai ndo impede que se use aquela parte de cima assim,
provisoriamente com uma cobertura, faz uma barraguinha, qualquer coisa la e tal e
entdo ‘t4’ (sic) num tamanho bom.
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(projeto de restauro)

N&o, eu ndo observei o que esta sendo feito, ndo cheguei a ver, sabe? E... tém
algumas coisas, que a gente acha que poderiam ser melhoradas, sem tirar... essa
questdo da originalidade, as vezes tem de se ver também, até que ponto que isso ai
€ conveniente. O piso, por exemplo, 0 piso ndo sei se mexeram, acho que néao
mexeram no piso. O piso era para ser liso e plano, mas é feito com pedra, de uma
maneira grosseira, ndo pode ser alterado aquilo, por qué? Se alterar ninguém vai
falar que aquilo: “Oh, descaracterizaram, é tao diferente”, ‘t4’ (sic) nada, aquilo é
uma coisa que simplesmente € um acabamento, € como se nao tivesse feito um
acabamento, e ai faz, o prédio continua o0 mesmo, as dimensdes continuam as
mesmas, a estrutura € a mesma. O conforto das pessoas € que melhora... né.
Experimenta ajoelhar la... no chdo, sempre acontece de alguém ter que se ajoelhar
no chao, € um costume, usa-se... fazer dessa maneira... é... entdo, mas ajoelhar la €
algo impraticavel, é dificil, vocé ndo aguenta ficar mais do que meio minuto, e tem
que levantar... é terrivel. Quer dizer, sdo certas coisas que eu acho assim... que as
vezes poderiam ser mais maleaveis, mais flexiveis, nesse ai, flexiveis, e... porque
nao altera a caracteristica, assim, de maneira a prejudicar... o patriménio historico ou
cultural, ndo. N&o chega a isso ndao. Eu acho que, com certeza, muitas estruturas
assim tombadas e antigas de 500, 1.000 anos pela Europa afora ja passaram por
muitas transformacdes, né, e que... transformacdes, que se eles forem verificar 14,
eles costumam observar que houve até a mudanca de varias cores em alguns
quadros, algumas coisas né, houve, houve, os estudos mostram que houve
modificacbes, para atender conveniéncias do momento. E bom que continue, é bom,
é claro, € muito necessario que haja mesmo preservagdo de coisas mais antigas,
mas tém algumas que ndo chegam a prejudicar, elas séo, estariam até muitas
vezes, preservando mais. Porque h& casos, por exemplo, de alguns casardes
antigos, que caem, caem por qué? Porque nao puderam mexer, ndo puderam fazer
uma estrutura melhor ali. “Ah, ndo pode.” Nao pode e deixa de fazer, ai cai pronto,
acabou de acabar, ndo tem jeito de preservar mais. La na Bahia esta acontecendo
isso todo dia, volta e meia a gente ta sabendo de Salvador, desabou um, um
casarao antigo, claro, ndo pode mexer, se for tombado ndo pode mexer.

(participacédo nos mutirbes)

Eu ndo participei, assim, ndo participei assim, inclusive, tem tanto tempo, que as
vezes ateé fiz alguma coisa 14, mas eu nem me lembro, sabe, eu lembro que teve dia
que fui para la, lavar alguma coisa, sei 14, fizemos algumas coisas 14, é, até em
reforma também, que houve limpeza s0, e recolocacdo nos lugares como esta,
houve assim, mas ndo me recordo muita coisa que eu fiz ndo, tem muitos, muitos
vizinhos, muitos antigos companheiros ai, que ajudaram mais do que eu, sabe.

[...] Isso foi, muitas pessoas trabalharam muito, fizeram muitas coisas, eu tenho
conhecidos ai, por exemplo, que, fizeram, pedreiros né, que fizeram trabalho de
pedreiro ali, ficaram muito tempo trabalhando |4 nas suas folgas, em finais de
semana, ou no final do dia, iam ‘pra’ (sic) 14, e faziam, gratuitamente,
espontaneamente, sem nenhuma remuneracdo. Fizeram por pura... e
voluntariamente mesmo, sabendo que eram, e ndo foram enganados, sabiam que
estavam apenas colaborando.

145



(contato com essas pessoas)

Nao tenho, muitos desapareceram... é, mudancas, muitas mudancgas, muitos
mudaram de igreja, de religido sabe, houve isso né, uns mudaram do bairro, uns
morreram, ((incompreensivel)) deve ter morrido também, nem sei, nem lembro, tem
muitas pessoas que eu nem Vi, que participavam, eu na época eu estava
trabalhando também, eu trabalhava, eu tinha meus compromissos também, eu tinha
meus horarios, eu entdo nao aparecia muito.

[...] Olha, tem um, o problema é que eu ndo sei onde achar ele, houve um, que foi o
mestre de obras, € o Alfredo, o Alfreddo, vocé conhece esse Alfredo, vocé vai
encontrar com ele? Pois é, esse Alfredo, ele tera muito conhecimento, bem
provavelmente, terd muito conhecimento de coisas, e até pode ter fotografias,
porque ele estava constantemente em contato com o Fulvio, e ‘tava’ (sic)
trabalhando ai direto. Ele trabalhou ai mesmo [...]. Ai no caso aqui dessa
construgdo, desse prédio, desse templo ai, o seu Alfredo é que estava

constantemente ai, ndo sei onde ele mora.

[...] Pois é, eu estive aqui desde os primordios, vamos dizer assim da coisa, vi muito,
mas ndo documentei nada, nesse ponto eu sou meio negativo, eu deveria
documentar mais, eu tenho colegas que sao meticulosos, uma coisa mesmo do meu
trabalho, quando eu percebi que eu poderia ter guardado uma coépia de todas as
ocorréncias que eu fiz durante ‘todo’ (sic) os meus anos de trabalho, eu depois
verifiquei que ndo. Nos ultimos, que, no ultimo ano, é que eu guardei 121 copias de
121 ocorréncias, ‘t&’ (sic). Quer dizer, isso foi em apenas um ano, em 27 anos teria
sido um volume bem grande, eu teria muita historia para contar, mais ‘ta’ (sic) bom.

D. Ana Alice Maria Pinto
Uberlandia, 20 de abril de 2014.

Quando eu vim ‘pra’ (sic) ca, o terreno era de outra pessoa, né, ai... a prefeitura, ndo
sei, ndo lembro quem adquiriu né, pra/ e... e doou ‘pra’ (sic) Igreja, entdo assim, a
gente ficou muito feliz porque nds ‘assistimo’ (sic) a primeira missa, né, ‘colocamo’
(sic) o primeiro cruzeiro ali, foi uma coisa assim... muito... muito boa ‘pra’ (sic)
comunidade, a comunidade se uniu, mas se uniu mesmo, ‘pra’ (sic) poder ajudar...
na... na, na construcédo, na medida do possivel, sabe.... entdo assim, €&, &, é... no
inicio... ndo era 4, a gente tinha um barracdo a parte, de tdbua, que as celebracgdes
‘era’ (sic) ali, mas ali tinha catequese, tinha... de tudo naquele barracdo, sabe,
segundo terreno de c4, sem ser a creche, e aquilo ali, assim, era um lugar que a
gente reunia mesmo, sabe, quando a gente foi ‘pra, pra’ (sic) dentro da Igreja,
entdo... a felicidade foi, foi maior, entdo assim, nesse tempo que eu ‘t0’ (sic) aqui,
lembro da, da, da, das ‘freira’ (sic)... todo mundo que passou aqui, eu ja ‘tava’ (sic)
aqui, sabe, Padre Marcos, Padre Mauro, Frei Fulvio... depois Frei Egydio teve
algumas vezes também aqui na, na... porque assim, ele ja ‘tava’ (sic) mais idoso, e
logo depois ele foi embora, mas ele chegou a ‘vim’ (sic) aqui na nossa paréquia
também... a Lina... entdo assim, os meninos, que eram do grupo de jovens daguela
hor... época, igual eu te falei do Luiz, é... eles sabem muito mais coisas, sabe, é
muito interessante... porque, é, assim, grupo de jovem, n€, grupo de casais, assim,
€ muito forte dentro da, da, da, da nossa pardquia, hoje em dia eu acho que a nossa
paréquia tem um, um destaque, ndo... assim, pode ser assim um destaque grande
pela arquiteta né, e, mas também assim, a, a comunidade é muito unida, sabe...
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agora nos ‘tamo’ (sic) tendo a Festa do Divino Espirito Santo, comeca agora em
maio, pode vir todo final de maio que o pessoal ta ali, mesmo que ‘cé’ (sic) num
conhecer por nome, ‘cé’ (sic) sabe que aquela pessoa é da sua comunidade, entédo
isso ‘pra’ (sic) gente é... é muito gratificante, sabe, ‘pra’ (sic) mim que ‘t6’ (sic) aqui
‘pertim’ (sic) entdo, melhor ainda...

(mutirGes durante a construcéo da igreja)

A comunidade, assim, a gente tinha... sempre assim, aqueles... ‘fazer’ (sic) o café
né, tinha aquelas ‘dona de casa’ (sic), cada um levava uma coisa né, porque assim...
era assim, muito sistema de mutirdo, até hoje ne, depois, antes de vir esse projeto
ai, ter dado certo né, ‘pra’ (sic) terminar a construcéo, é... sempre tem alguma coisa
que... que a comunidade ajuda, quando vai fazer alguma coisa, igual nés ‘temo’ (sic)
aguelas salas la de baixo, foi com o dinheiro da Festa que, que foi feito, sabe, entéo
assim, muita coisa mesmo até hoje é no sistema de mutirdo, faz uma rifa, e todo
mundo ajuda, sabe, faz uma almocgo, faz/ sempre alguma coisa, entdo desde a
época da construcdo sempre teve o sistema de mutirdo ‘pra’ (sic) fazer alguma coisa
de beneficio ‘pra’ (sic) Igreja...

(didlogo da Lina com a comunidade)

ah, nos ‘didlogo’ (sic) dela com a comunidade, eu deixo ‘procé’ (sic) falar com o
|Luiz, porque o Luiz ‘tava, tava’ (sic) mais perto na época, igual eu te falei, eu tinha
crianga pequena demais na época, entdo ‘pra’ (sic) nés era mais, mais dificil, entdo
assim, num sei, alguma garrafa de café, uma coisa assim, entdo era mais facil dos
meninos né, 0S meninos jovens na época, que ‘ajudou’ (sic) demais ali na
construcdo... tem... eu ndo sei se ‘tdo’ (sic) todas la com o Luiz, mas tem foto, tem
muita gente que tem foto, de, de, de... se vocé conseguisse, |ia ser... [...] E, mas
essa que tem la com o Luiz € muito boa, tempo desse eu vi com uma senhora aqui
no Planalto... também os ‘filho dela tudo pequeno’ (sic), hoje em dia ‘tudo pai’ (sic) ja
de moga, na época, sabe, mas sé que ela mudou ‘p&’ (sic) roca, ela thA morando fora
agora, mais longe daqui... entdo assim, mas o Luiz pode te dar informacéo, sobre
quem ‘tava’ (sic) mais... dos jovens n€, porgue jovem tem a cabeca melhor né, e ai
vai te explicar direitinho... é, quem ‘tava’ (sic) la, nome... e eles que tiveram mesmo
com a Lina |4, as vezes a gente ‘tava’ (sic), assim, mas a gente ndo dava assim
aguela importancia, né, as vezes ela ‘tava’ (sic) la e a gente num, néo tinha aquela...
também a gente ficava assim, mas é... né porque... nossa, arquiteta e tal e coisa, né,
tem isso também, a gente com a comunidade, mas ela era uma pessoa assim muito,
muito aberta a ficar no meio do povo, né, muito, assim, conversava com todo mundo,
sabe, gente... pessoal tem lembranca boa dela, mesmo 0s mais... 0S que na época
eram mais jovens né, mas muita gente pode te passar isso direitinho...

(mudancgas dos parocos)

Foram boas, foram muito boas, sabe... assim, porque assim, a gente gosta, a gente
num quer ficar sem padre na paroquia... mas frei Fulvio tinha o jeito dele, padre
Marcos ja chegou assim bem mais jovem... né, assim, reuniu muito, assim, o pessoal
do exército né, num sei se eu te falei da outra vez, pessoal do exército, chamou o
pessoal do exército ‘pra’ (sic) dentro da, da, da Igreja, pessoal do exército comecou
a participar bem mesmo, sabe... depois foi o Padre Marcos também, pediu o
exército, pessoal do exército, que assim, a gente fala familia do exército né, porque,
me parece que eles, eles participavam em outro lugar, ai entdo as criangas deles ja
vieram ‘pra’ (sic) catequese, sabe... na época as minhas, minha mais velha ja
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ajudava na catequese, participando do grupo de jovem, sabe, e depois foi o frei...
padre... padre Rui... né, padre Rui com padre Marcelo, ai a comunidade ja ‘tava’ (sic)
aguela maravilha, cada um que chega, ele implanta alguma coisa e o outro chega e
SO acrescenta, muito bom.

(chegada do Padre Marcio)

Ah... o Padre Marcio € gente boa demais, muito gente boa, sabe, tem uma abertura
muito grande com a comunidade, porque... tem gente que fala aah, que, com a
morte do Padre Henrique, muita gente as vezes afastou um pouco, porque assim, foi
um, um choque muito grande ‘pra’ (sic) comunidade em geral né, mas o padre
Marcio ele é assim caladéo, mas do jeito dele, ele consegue ter uma abertura que a
gente tem mesmo... com o Padre Marcio, sabe... se a gente num ouve aquele ndo
do padre Marcio, ele pega e fala pode fazer, ‘cé tando’ (sic) la ‘pra’ (sic) acrescentar,
sabe, entdo ele quer saber direitinho, como é que €, igual eu que faco parte da
Renovacdo Carismatica, tudo que... quando eu ‘tava’ (sic) na coordenacgdo do grupo
de oracédo, tudo que pedia, “padre Marcio, pode ter uma missa assim e assim e
assim”, dai ele falou... “pode fazer, que dia que pode ser, quarta feira tal, no ultimo
més, ‘ta bao’ (sic)?, no ultimo dia do... dltima quarta do més”, entdo assim, o Padre
Marcio é... de uma abertura muito boa... muito boa mesmao...

(engajamento do Padre Mércio com o restauro)

Nossa, bom demais, sabe, ele fala assim, “isso aqui custou tanto... ‘Cés’ (sic)
pagaram, ‘Cés’ (sic) nem viram, ‘cés ta vendo’ (sic)...”. Ele fala assim que, que nossa
comunidade, € uma comunidade muito ativa, tudo que fala, assim, “vamo’ (sic)
fazer?”, a comunidade vai em peso, sabe, pode ser um jantar, pode ser um... um
café de dia das maes, pode ser... igual eu ‘t6’ (sic) te falando, a Festa do Divino
Espirito Santo, pode vir todo final de semana agora de maio, pessoal ‘t&’ (sic) 14,
sabe, € uma, assim, uma equipe assim, todo mundo trabalhando assim, &, é, &, é,
feliz sabe, assim, € um lugar assim, parece que as ‘familia encontra’ (sic), entéo
acaba a missa, o pessoal desce todo mundo la ‘pra’ (sic) baixo, nossa, nossa banca
é a do pastel, tem a do, do Grupo de Oracgéo, da Pastoral da Saude, da Pastoral da
Crianca, entdo assim, varias Pastorais, cada uma tem uma funcédo, e € muito bom,
uma hora que ‘cé’ (sic) tiver ai... [...] Ai, e € muito bom, sabe... Nosso pastel é
famoso, eu falo nosso pastel, mas eu trabalho mais é na retaguarda, eu falo porque
eu sou muito timida, entdo eu ajudo 1a, e depois, na hora de servir |a, € 0s ‘menino’
(sic)... sabe, mas é muito bom, sabe, desde a preparacdo de tudo, a gente é muito
engajada, € uma comunidade muito unida gracas a Deus, tanto essa como as outras
novas que surgiram, sabe, Nossa Senhora da Abadia ‘t&’ (sic) muito bonita, entdo
assim padre Mércio levou a frente os planos do padre Henrique... muito bom, muito
bom ‘pra’ (sic) nossa comunidade...

(construcéo do centro pastoral)

Ah, o centro pastoral € muito bom, sabe. Porque tem essas fraudas né que, que a
Pastoral da Saude é... implantou né, e junto com a Pastoral Familiar e o Renovar
Conjugal... né, quer dizer, familia em cima de familia, né, entdo atende muitas
pessoas, né, e, e agora tem o AA também, e o clube de maes, e, e as ‘catequese’
(sic) né, porgue a catequese era um pouco dentro da Igreja, um pouco no saldo
paroquial, agora ndo, agora tem as salas. ‘Cé’ (sic) ja foi la? Muito arrumadinho,
muito bom mesmo, sabe... entdo... é, &, &, é... eu acho que aquilo ali era uma coisa
gue ‘tava’ (sic) precisando, mas tem muuitos (sic) anos, muitos anos, sabe, porque
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crianga precisa de ter um, um, um certo cuidado né, porque lida com pessoal né, da
comunidade, entdo a gente tem que ter um certo cuidado... entdo, sendo naquele
local especifico, ali tem agua, ali tem banheiro, tem tudo ali ‘pras crianca’ (sic), e
assim, eu acho que é mais facil ‘pras’ (sic) meninas que dao a aula, manter as
criancas na vista delas, porque vai no banheiro ta ali, vai tomar a agua ta ali, num
tem aquele negdécio de sair e ir 1444 atras, sabe, entdo foi muito bom o Centro
Pastoral...

(satisfacdo da comunidade com o projeto construido)

O pessoal ‘t&’ (sic) muito satisfeito, muito satisfeito mesmo, assim, pelo menos as
pessoas assim que a gente convive mais né, igual o grupo de oragéo... e assim, nao
tem jeito de falar que é sO esse ou aguele, a gente, a gente conversa com todo
mundo, igual eu ‘t6’ (sic) falando, a gente as vezes pode num saber o nome, mas
‘cé’ (sic) sabe que € da comunidade, igual, e ai a gente sempre ‘ta’ (sic)
conversando, as vezes um, igual, teve que cortar aquelas arvores, aquelas arvores
se ndo me engano quem plantou foi o frei Fulvio, mas ai, €... porque eu sou mais
antiga aqui, fala, “Ana Alice mas que que aconteceu, que que fizeram com as
‘arvore’ (sic)?”, né, se tira a imagem la da Igreja, Ana Alice pergunta o Padre, cadé a
imagem, eu falo, gente, chega no Padre e pergunta, ele sab... ele te explica né, ai
entdo falei aquelas arvores ‘tavam’ (sic) podres, ‘cés pode’ (sic) olhar 1& no que
restou, né, e aquilo da cupim, passa ‘pros’ (sic) moveis dentro, da, da, da pardquia,
vai ser plantada, né, o paisagista vai vir ja, tudo projetado né, ai entao, €, é, &, é,
eles acham que eu sei alguma coisa, eu falo ndo, num sei nada nao, pergunta o
Padre Marcio, agora ‘tdo’ (sic) perguntando pela imagem do Espirito Santo que
ficava & em cima, eu falo, eu esqueco de perguntar o Padre Marcio, pergunta
vocés... ndo, mas eles querem que a gen.../ mas € muito interessante. Mas tudo que
tem na Igreja é ‘pro’ (sic)... ‘pro’ (sic) bem da comunidade, se bem que a gente num
satisfaz todo mundo né, sempre alguém fala alguma coisa, mas € a vida, é assim
mesmo e as pessoas infelizmente né... num ‘vé’ (sic) as vezes... até onde a gente
pode ir, igual ai, € um projeto, tem que ir até certo lugar, ou sai do projeto, né, entao
tem que respeitar, mas assim, muita gente, “ah por que que num faz outra porta ali,
por que num faz uma janela aqui”, ai num é aquilo que ‘ta’ (sic) l4 no projeto, e tem
que respeitar uma arquiteta como a Lina, né... mas assim num é todo mundo que
entende né&o...

(arquitetura da igreja)

Ah, eu amo isso ali! Nossa!! ‘Pra’ (sic) mim é tudo de bom, bom mesmo sabe, vou
nas outras Igrejas, assim, sabe, acho linda, maravilhosa, mas sabe quando ‘cé’ (sic)
acha a casa do vizinho linda, mas ‘cé’ (sic) gosta é da sua, entéo, € isso, sabe...
Muitas Igrejas lindas, mas a nossa, €, eu falo a nossal.. igreja.

(esclarecimento do IEPHA-MG com relacédo ao tombamento)

N&o/ que eu lembre... 0 padre deve ter falado e eu vi nos jornais, sabe. Entdo até na
época teve um assunto assim, que nao poderia ter uma... dois quarteirdes/ num
lembro qual padre, num sei se foi padre Henrique que falou... ndo poderia ter, ter
dois quarteires antes da Igreja, nada que fosse acima da Igreja... sabe, e assim eu
nao sei se isso ‘t4’ (sic) sendo bem respeitado... porque as vezes ‘€’ (sic) pessoas
gue nao ‘participa’ (sic), ndo/ porque do tombamento, eu creio que todo mundo sabe,
sabe... mas entdo, assim, € 0 que eu lembro na época/ que eu sou muito de

observar, ndo sou muito de falar, eu sou mais de observar e a gente conversa aqui
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dentro de casa... entdo assim, eu acho que, €, se num pode, tem que observar
porque os prédios ‘tao’ (sic) assim, qualquer lugarzinho, qualquer terreno igual o
meu, 12x30, levanta um prédio de trés andares, sabe, entdo assim, ndo superou a
torre ainda, mas se num cuidar dessa parte vai acontecer aqui no nosso bairro de
repente um prédio aqui, um prédio ali, quando vé... se bem que a nossa Igreja tem
um destaque né, ‘cé’ (sic) vem ali na avenida, ‘cé’ (sic) chega... né... porque tem
gente que num sabe... fala ah, aquela Igreja redonda assim e assim e assim... né...
entdo é, é, é, é pode acontecer de, de aparecer algum prédio... e tem que ter
cuidado porque tem terreno vago aqui, grande, perto, no quarteirdo mesmo meu
agui, tem dois terrenos que alguém pode comprar e levantar, entdo nao sei se isso
ainda procede, mas na época o padre que eu ndo lembro se foi 0o padre Henrique
gue falou, mas eu acho que foi o padre Henrique, que falou isso, entdo, ndo podia,
ter nada, acima... da capela... [...] Pois €, mas eu néo sei, porque assim, Uberlandia
‘t4’ (sic) assim, parecendo pipoca... sabe... entdo eu acho que/ assim se tivesse
como alguém prestar atencao nisso, porque vai desaparecer... mas eu hao sei nao,
sabe, ndo sei, eu ‘t6’ (sic) achando que pode aparecer prédio aqui, tem dois
terrenos, aqui na frente que ja da o segundo quarteirdo, com duas, trés,
construcgdes, e ja € o terreno, pode acontecer prédio ali, sabe, 14 na esquina de la ja
fez um sobrado, que ‘ta&’ (sic) mais ou ‘meno’ (sic) como a Igreja mas, € perigoso
isso/ porque quando comecar ai, ai, até parar e... vai virar uma confusaozinha.

D. Ana Maria Sales dos Santos
Uberlandia, 25 de janeiro de 2014.

Mudei ‘pra’ (sic) ca em abril de 79, né, ai a igreja, ndo existia ela, era um... um
comodozinho de tdbua que a gente participava da missa, né... ai depois... e a
comunida|, alias a comunidade aqui participava de Fatima, que era, fazia parte da
igreja Nossa Senhora de Féatima, ai depois... foi 79, ai ela ja foi construida, foi... em
81 né, foi em 81, parece. Ai foi aquela, foi aquela expectativa do povo né, porque
nunca tinha visto uma igreja desse, nesse estilo né, redonda e o povo, nossa era
aguela preocupacéao! “O que esta construindo ai?”, né... e eu morava na esquina,
naquela casinha... ai eu falava, “ndo, € a igreja.” “Igreja? Mas que igreja diferente.”
Eu falava, “ndo, diz que € uma das ‘segunda’ (sic) do Brasil... ndo sei, projeto da
‘Linda’ (sic), né.” Ai entdo... ai eu vi construir, ‘desdo’ (sic)... do alicerce, né, até o
telhado. Ai veio, construiu, ai de repente cadé os bancos, né? Ai o cinema doou as
cadeiras para nos... E, doou aquelas cadeiras de cinema para ndés, até inclusive eu
tenho uma amiga que ela... eu tenho 0 meu canto na igreja ali, eu hdo sento noutro
lugar a ndo ser ali, eu s6 sento em outro lugar quando é missa especial, que ai ‘é’
(sic) os ministros né que ‘senta’ (sic), ai eles sentam no meu lugar, mas ai eu brinco
com minha amiga, falo assim, que aquele canto ali € meu. Ela fala: “N&o, seu néao.”
Falo: “E meu sim, porque eu fui a primeira a sentar nele né.” Brincando com ela.
Entdo foi assim, eu integrei mesmo dentro da igreja, porque eu ndo era muito de
igreja, porgue 0S meninos eram pequenos, entdo a gente com criancga, levava na
igreja, chama a atencdo da assembleia, do padre né. Ai depois eles ‘foi’ (sic)
crescendo, ai eu ‘entrei para dentro’ (sic) da igreja de verdade, ai fui ajudar no altar,
fui uma ministra assim, sem participar das celebragdo como ministra, mas eu limpei,
lavei os aparamentos da igreja todinho durante onze anos, quase doze anos. Ai
depois... ai o Frei Fulvio foi embora né, ai foi uma tristeza para nés, perder ‘ele’
(sic). Ai depois que ele foi embora, ai veio o Padre Marcos. Ai ficou com ‘nos’ (sic)...
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dois anos? Eu ndo lembro direito ndo. E era assim, tudo que precisava eu ‘tava’ (sic)
ali para ajudar, a comunidade toda, a vida muito forcada sabe, mas assim, sem
condicdo, mas com interesse de ajudar né, mas... e ai foi, gracas a Deus foi
levantando, foi caminhando, como se diz, uma constru¢do dessa ai € como uma
crianca né, nasce, ai vai crescendo aos poucos, senta, vai engatinhando, vai
caminhando devagarzinho, agora gracas a Deus né, ‘ta’ (sic) no ponto que ‘t&’ (sic)
né. Ai Padre Marcos foi embora, veio o Padre Rui e o Padre Marcelo, padre Marcelo
ficou com ‘nés’ (sic) quatro anos e meio, ai depois foi pro exército né, ai o Padre Rui
ficou sete anos.

(arrecadacao de fundos para as obras)

Isto, eu fazia os eventos né, as ‘galinhada’ (sic) como sempre né. NOs fizemos uma
galinhada ali naquele pordo, vocé conhece ali? E foi 14 dentro daquele pordo. Vocé
imagina, nés fizemos uma galinhada ali dentro, ‘pra’ (sic) 300 pessoas, nés
cozinhamos, saimos de |4 ndo sei quantos graus de caloria, nossa gente do céu, vai
trabalhar. Mas era aquela alegria, aquele esforco de querer vencer, ver a igreja... €
realizado tudo né. Ai qualquer evento que tinha |4, o Frei vinha me chamar, que ai
eu ia fazer quitanda, fazer café, toda vida eu ajudo a igreja, gracas a Deus.

(participacédo nos mutirbes)

Meu marido nunca foi de igreja, ndo, s6 eu e 0S meus meninos mesmo né...
William... Willian ndo estd aqui ndo, ele chega hoje, ele esta viajando, passeando.
Entdo sempre a gente ‘tava’ (sic) la ajudando, em tudo quanto era evento nés ‘tava’
(sic) Ia, nas, nas comemoracao da igreja da festa do Divino Espirito Santo né, nas
festas, a gente ajudando, pedindo... ‘pra’ (sic) arrecadar dinheiro né, uns dava com
boa vontade, outros falavam ndo, mas a gente sempre ouvia sempre um sim né, so
mesmo aquelas pessoas que nao eram de igreja, que as vezes nao tinham o
interesse... € isso.

(contato com a Lina)
N&o.
N&o eu nao vi ndo, ela... ai logo ela adoeceu também né, ela faleceu né.
(descontentamento de padre Rui)

N&o, ele era meio estressado... com a construgcdo, com o jeito, o estilo, porque a
igreja, igual eu te falo, agora arrumou de novo vamos ver né. Goteira demais, eu nao
sei se € por causa do modelo, dela ser redonda né, ai traz muito problema de
goteira, ta la celebrando e aquela, e o povo molhando né, mas ai ja foi corrigido,
agora vamos ver agora, dessa vez agora né, que eles a ultima etapa deles nela
vamos ver, se ndo goteirou.

(obras de ampliacéo e restauro)

Eu ‘10’ (sic) achando linda maravilhosa, porque a gente tem uma, o ser humano, ele
€ cheio de defeito no seguinte, ele pde muito defeito nas coisas antes de ver o
resultado, né? Entdo tudo no mundo tem que ter o acabamento neé, entdo o
acabamento dela, pelo que a menina me falou, vai ficar lindo, né, vai ficar
maravilhoso. O altar ja estd maravilhoso, o altar era o antigo né, e eu sé fiquei
contrariada, porque hoje eu penso, hoje o valor que eu dou, eu era estressada
também com ela, igual eu te falei, chovia demais. Mas hoje a gente vé o valor assim,
tanto que o povo admira ‘ela’ (sic), e gosta e acha bonito, que a gente também,
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entrosou também. S6 que eu achei ruim, foi as ‘parede’ (sic) né, podia ter deixado do
jeito que ‘tava’ (sic) né, rustica né, que agora nao tem como tirar né, porque se tirar
agora vai estragar o tijolinho todinho. Mas o altar como que foi demolido né, entédo ai
fez outro, ai ficou lindo né. A pia batismal também vai ser o mesmo estilo. Eu sei que
essa igreja, ela € famosa, e todo mundo € apaixonado nessa igreja, eles ‘chega’
(sic), tem uns que até ‘chora’ (sic), de ver o tanto que ela é bonita, engracado né, as
vezes é porque a gente ndo entende muito de obra né.

E, diferente, porque ndo tem, acho que é a Gnica! Na época eles falaram a segunda
né, mas eu acho que é a Unica, nao tem nao.

E me falaram também no inicio assim, que essa igreja néo foi feita ‘pra, pra’ (sic)
paréquia né, ela foi construida ‘pra’ (sic) mosteiro, porque as irmas que moraram ai
primeiro, assim elas ‘morava’ (sic), e elas ‘participava’ (sic) s6 da missa né, porque
elas ndo podem, elas sédo irmas enclausuradas né, irmas Clarissa né, entao por isso
gue construiu 0s quartos bens pequenininhos, ‘pra’ (sic) ficar individual.

(ampliacao para o centro pastoral)

Eu achei assim, eu achei diferente, porque se fosse para acompanh/ néo
acompanhou o estilo da igreja né. Nao pode? €, é engracado né.

Tem o saldo ali né. Agora aquele salédo ali eu acho assim, eu acho ele muito bonito,
mas eu, oh eu com as minhas ideias, eu acho que para acompanhar o estilo da
igreja ali, porque que né&o fizeram assim, a metade das paredes dele de tijolinho a
vista e ‘pra’ (sic) cima os bambu né, o tanto que ficava bonito né. Mas eu tenho uma
amiga, que casou ali quando a igreja ‘tava’ (sic) em reforma também. Essa reforma
da igreja foi uma ajuda né, de todo mundo, porque esperava esse dinheiro, esse
dinheiro ndo vinha, ndo vinha, até que Deus abengoou, o Marcio chegou né, o
padre, e foi cobrando, cobrando, pedindo, pedindo né, ai eles né. O Luiz Humberto e
0 tenente Wilson, ‘esforgou’ (sic) ai veio a verba né. Mas a menina... Ai o padre
‘tava’ (sic) celebrando 14, na igreja que estava em construgdo né... ndo, ndo estava
em construcao, ela foi interditada, vocé ‘ta’ (sic) por dentro também né? Ai a menina
casou |4, diz ela que achou bonito demais, precisava ver o saldo, o tanto que ficou
bonito, é isso.

[.]

Eu acho que foi valida né, porque como se diz, eu sempre falo o que o padre Rui
fala, o profeta Jeremias sempre fala né, “para construir tem que destruir”, entdo né,
para a gente construir uma coisa, VOocé tem que, as vezes, estragar uma para fazer
outra né... Ai hoje nés estamos de bancos novos, estou curiosa para ver.

(participacao atual na igreja)

Eu trabalho nos movimentos, de tudo que tem ali... eu trabalho assim, pastoral da
saude, clube de ‘mée’ (sic) as vezes eu vou e participo la e tudo mais, eu ajudo
muito no movimento de encontro de casais, encontro de jovens, todo evento da
igreja, baile, é... festa, das festas do Divino Espirito Santo, eu ‘t6’ (sic) la nos ‘caldo’
(sic), fazendo os caldos, participo de tudo.
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(atividades do clube de mées e uso do espago)

[.]

Foi assim, quando ‘tava’ (sic) construindo la embaixo, eles ‘fazia’ (sic), elas
trabalhava ali né, de manha era ali, ai ano passado foi l& embaixo, ai eu ndo sei se
vai permanecer la embaixo.

(uso do espaco comunitario)

N&o, por enquanto ndo, porque ‘ta’ (sic) em... em obra né, mas nos ja fizemos
muitos jantares ali, jantar de arrecadacao, ‘pra’ (sic) tirar dinheiro ‘pra’ (sic) ajudar a
igreja.

(relacdo padre Marcio e a comunidade)

Boa, 6tima! Como diz né, nem Deus agradou a todo mundo né, imagine nés que
somos seres humanos pecadores, mas eu sei, eu acredito que as vezes tem
algumas pessoas que ficam falando piadinhas né, sobre a pessoa dele, e ai eu
defendo na hora, porgue eu ndo gosto que ‘fala’ (sic) dele, porgue ele é uma pessoa
muito, ‘pra’ (sic) mim ele € muito especial, ‘pra’ (sic) mim ele ndo tem defeito, ndo
existe defeito nele, ele é uma pessoa, € um padre atuante, ndo é padre que qualquer
coisinha p&e ministro ‘pra’ (sic) celebrar, diaconos, nédo. Ele é atuante nas missas, 0s
compromissos dele, é... eles até falam, eu sou suspeita de falar, por aqui eu gosto
muito dele né, inclusive ele que me ajudou a fazer a minha casa, ele e meus amigos,
fizeram um mutirdo, deram, doaram, e eu estou aqui dentro da minha casa... Ai eu
até, na época eu, fez seis anos que eu moro aqui, eu chorava de emocéo, eles
falavam: “N&o, ndo chora ndo, vocé merece, vocé ajuda muito a igreja.” Eu ajudo, eu
gosto, eu sempre falo que eu gosto de trabalhar de segunda a sexta, ‘pra’ (sic)
sébado e domingo e feriado meu ‘€’ (sic) da igreja.

(transferéncia do padre Marcio)

Nooossa ‘pra’ (sic) mim € o fim, ‘pra’ (sic) mim ele nunca tinha que ter sido
transferido, sabe porque, é uma ‘perca’(sic) muito grande, ele € um padre muito
sabio, é muito inteligente, € uma pessoa de... ai meu Deus sei nem como, nao tenho
nem palavras ‘pra’ (sic) falar de bem dele, de tanto que ele € ‘bao’ (sic). Nao queria,
figuei muito contrariada, eu ndo, a igreja em peso. E, a comunidade em peso ficou
muito chateada dele ir embora, porque tudo novo a gente sofre né. Eu sei que tudo
passa, 0 padre passa, a comunidade fica né, mas a gente ndo quer perder né, a
gente s6 quer ganhar né. Entdo deu um aperto muito grande, que é uma pessoa
esforcada, trabalhador, lutou e a igreja ‘ta&’ (sic) do jeito que ‘t&’ (sic) né, que ele
nossa... eu fiquei sabendo, que a nossa igreja esta sendo disputada, todo padre
quer vir para ca. Inclusive esse que vai vir para c4, ‘ta4’ (sic) doidinho ‘pra’ (sic) tomar
posse, porque sabe o esforgco, o desempenho da comunidade né. E uma
comunidade que o padre ‘fez assim ¢’, ajuda, vai a luta mesmo. Vocé vé o tanto que
as ‘festa’ (sic) aqui ‘melhorou’, ndo foi 50% n&o, foi 100%, festa! Boa, nossa, sabe
depois que ele veio ‘pra’ (sic) ca. Foi né, ele trabalha muito bem, ele tem um jeito de
trabalhar que faz sucesso né, eu acho ‘bao’ (sic) ele, que ele fala assim: “Esse ano
eu quero que da tanto.” E d4, menina, o que ele quer, o que ele fala que vai dar, da.
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Sr. Antdnio Alves de Souza e D. Maria Joana Candida  de Souza
Uberlandia, 20 de abril de 2014.

A: é, a gente, igual, por exemplo, quando nés ‘viemo pra’ (sic) ca eu morava la na
Bernad/ no Saraiva né, ai nés ‘mudamo pra’ (sic) ca e num tinha assim, comunidade
conhecida da gente participar, ai nés ‘comegcamo’ (sic) a participar aqui na Santa,
como é... essa daqui, ‘comé’ (sic) que € o nome?

M: Nossa Senhora do Carmo.

A: Nossa Senhora do Carmo, né, ai depois com/ ja ‘tava’ (sic) com uns... uns cinco
anos que nos ‘tava’ (sic) morando aqui, né.

M: é, mais ou menos.
A: ai a gente foi participar 14 na Tubalina.
M: Sao Francisco de Assis.

A: na Sao Francisco de Assis. Ai chegando la eu, eu toco violdo, eu toco e canto la
na lgreja, até hoje né, um ‘tantdo’ (sic) de gente ainda toca e ainda canta la na Igreja
até hoje, e, e eu comecei toc/ ajudando a cantar 14 na Sao Francisco de Assis. E ai,
o Padre Marcos quando me viu, eu tocando |a, ai ele pegou e falou ‘pra’ (sic) mim
né, ai ele perguntou ‘ondé’ (sic) que eu morava, ai ele falou “nédo, entédo ‘cé ta’ (sic)
no lugar errado, entdo eu quero, a partir de, da semana que vem eu quero voceé la
na Divino Espirito Santo”, sé que eu, por mim, eu nem, eu num sabia que ali era
uma Igreja Catdlica, eu passava na porta, porque/ la era o seguinte, a Igreja so
ficava fechada, né, e ele s6 abria ‘pras’ (sic) celebragbes aos domingos, né, 7h da
manha e fechava novamente, entdo aquilo ali era um/ fechado, entdo eu, por mim,
era um/ uma construcdo abandonada, né, ai quando eu perguntei ‘pra’ (sic) ele, eu
perg/ eu falei ‘pra’ (sic) ele, mas Divino Espirito Santo é aonde, ai que ele me falou,
né, ele falou ndo, é aquela Igreja redonda que tem aqui na na, na na, na...

M: Rua do Mogno, acho que é Rua do Mogno, néo sei...

A: ai foi que nés comecamos a participar ali, né, mas €, igual eu ‘t6’ (sic) te falando,
a gente quando comecou |4, as celebracfes eram feitas somente né/ a Igreja so era
aberta ‘pra, pra’ (sic) participar da celebracdo e... depois fechava novamente... ai
nés ‘comegcamo’ (sic) la, e ‘comegcamo’ (sic) tocando, cantando, e... logo depois 0
Padre Marcos saiu, né, ai veio o Padre Rui mais o Padre Marcelo, e eles ja vieram
‘pra’ (sic) morar 14 na, na Igreja né, ai entdo foi que a comunidade comegou a
funcionar assim... é, diretamente, porque eles ja moravam la né, ai a partir dai foi
que comecou la, a comunidade foi crescendo, foi crescendo, crescendo, né, e até
chegar no que, no que chegou hoje, ai depois ‘veio’ (sic) outros padres também, veio
o padre...

M: Mauro.
A: Padre Mauro, né.
M: depois veio o finado Padre Henrique.

A: veio o Padre Henrique, o finado Padre Henrique né, e quando ele faleceu ele
participava, ele era 0 nosso paroco aqui, e, e ai assim com, com a morte do do do
Padre Henrique, né, ai o Padre Marcio veio ‘pro’ (sic) lugar dele né, e o Padre
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Marcio batalhou muito, ele trabalhou muito né, entdo, ele, ele pelejou ‘pra’ (sic)
poder conseguir a, a, restaurar a Igreja, né, porque até entdo era tudo muito dificil,
né, a a construcao ficou parada, né entdo, a partir dai entdo, que o Padre Marcio foi
atras e batalhou e correu e né, e gracas a Deus a comunidade ja ta bem, ja se torna,
nos termos que estao hoje, né, e isso ja tem o que, ja tem uns, uns 20 anos que nés
‘participa’ (sic) 1&4?

M: 25 anos.
A: 25 anos... que a gente ‘t4’ (sic) participando la... e é isso ai, entdo a gente...

M: qguando ele fala assim, que a gente foi ‘pra’ (sic) S&o Francisco € porque
antigamente a Sao Francisco era comunidade da Pardquia Divino Espirito Santo, ai
depois € que ela passou a ser Pardquia, separou né, e a gente ficou com a Divino
Espirito Santo e tém outras pardquias, outras comunidades também, que ‘faz’ (sic)
parte da Divino Espirito Santo. E o Padre Marcio, como o Antonio falou, ele, ele
sofreu muito aqui nessa Pardquia, porque, a gente nunca teve assim um, ‘comé’
(sic) que eu vou dizer, um apoio, porque na verdade ela € um patriménio que assim,
gue depende de... ‘comé’ (sic) que fala d/ da...

N: de autorizagdes?

M: é, desse povo né, dos politicos em si, entdo, é, a Igreja chegou até fechar,
porque ela ‘tava pa’ (sic) cair, porque ‘ta’ (sic) assim/ né, e o Padre Marcio
batalhando, desde a época do Padre Rui, do Padre Marcelo, eles tentando assim,
né, a renovar, ‘terminar ela’ (sic), mas nao tinha como, a gente né, a comunidade
muito pequena, muito pobre, entendeu, assim, entdo assim, o povo também nao
tinha o conhecimento de poder ajudar um pouco mais com o dizimo, ai o Padre
Marcio é que foi fazendo esse trabalho, na época do Padre Rui também ele ja
montou as pastorais que néo ‘tinha’ (sic), ai fez o Encontro de Casais, ai comecgou
conscientizar a Par/ a, né/ os paroquianos, que a gente precisava participar,
precisava ajudar, a gente comecou ajudando, portanto, quem vé ela daquele jeito
hoje/ mas a maior parte do dinheiro num foi dado deles néo, foi nosso, né ‘Bem’?,
agora que chegou, agora é que deu, que deu esse empurrdo, mas o Padre Marcio/ a
gente tem a Festa do Divino Espirito Santo, agora na época do comeco de Maio, ele
até ‘ta’ (sic), ja ‘ta’ (sic) convidando o pessoal, e a gente trabalha, a gente ja doa as
coisas, ‘cé’ (sic) entendeu?, e ai a Festa geralmente da 30, 40 mil, agora, ‘duns’ (sic)
4, 5 anos ‘pra’ (sic) ca, depois que o Padre Marcio, né, foi fazendo esse trabalho, e,
e ai a gente comecou, né, a fazer as ‘construcao’ (sic), depois ele fazia bingo, ele
pediu ajuda, nos fizem/ formamos uns grupos de dez, cada dez, cada, é, més, a
gente daria, 10 rea/ acho que é R$10 né ‘Bem’? por ‘casais’ (sic), nos ‘conseguimo’
(sic) também uma grande quantidade ‘pra’ (sic) dar inicio, porque eles ‘ficd’ (sic)
prometendo, prometendo, teve uma vez que o Padre Marcio ficou tdo nervoso com
0, com 0, com 0, ‘comé’ (sic) que é, o Prefeito de agora, o Gilmar Machado, porque
ele prometeu, certeza de mandar esse dinheiro, e a Igreja, né, ja tinha até
interditado, ja tinha até fechado a Igreja, e ndo ‘tava’ (sic) saindo esse dinheiro, ai foi
onde que ele comecou, sabe, esse trabalho, de pedir ajuda da comunidade, que a
gente formou esses ‘grupo’ (sic), e ai foi caminhando, e ai agora depois que ele
ganhou, ele deu um pulo, né, o Padre Marcio conversou, lutou ‘pra’ (sic) isso, e
conseguiu né, um pouco mais do dinheiro, ‘pra’ (sic) poder ajudar, as vezes a gente
assim, num sei nem se eu devo falar isso, mas eu vou falar o que eu sinto, as vezes
a gente fica nervosa com ess/ com ela, porque a gente até ja falou as vezes que o
Bispo deveria até, assim, passar ela ‘pra’ (sic) prefeitura ‘pra’ (sic) ficar como
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patrimonio cult/ €, ‘comé’ (sic) que fala/ ‘pra’ (sic) fazer teatro, essas coisas, igual ja
tem ai, porque/ e dar outro terreno ‘pra’ (sic) gente construir, porque aquela Igreja
ali, eu acho assim, o Divino Espirito Santo, Ele € uma coisa muito especial, ele
merece uma coisa assim, de uma Igreja bonita, organizada, e a gente ndo tem essa
manutencdo, assim, porque ela fica cara ali, ‘pra’ (sic) poder ‘cé€’ (sic) manter ela
daquele jeito, é caro, 0s custo, e a comunidade aqui ndo tem tanto dinheiro assim, a
gente né, € uma comunidade mais humilde, né, entdo, a gente, ai o Padre Marcio
‘falassim’ (sic) “mas é muito dificil Joana, porque quando declara patrimdnio histérico
né”, as vezes a gente até fala, meu Deus do céu, essa mulher, né, ja faleceu, ai ele
ficou andando atrds, de um vai jogando ‘pro’ (sic) outro, ah é o fulano que toma
conta que mora num sei aonde, fala ‘pra’ (sic) outro, ah mudou ‘pra’ (sic) num sei
aonde, agora € o outro que ‘t&’ (sic) tomando conta, até que ele conseguiu chegar,
sei la, né, ai, vinha ai o pessoal, ai andava de helicéptero em cima, sabe, ele lutou
muito, pediu ajuda eu acho que até, num sei se do quartel, sabe, ‘pra’ (sic) poder ver
se conseguia achar esse povo, né, ai com muita dificuldade, num sei como 14, ele
conseguiu né, essa quantidade, ‘pra’ (sic) gente né, agora assim, gracas a Deus,
ele/ € uma pena, ele ‘t&’ (sic) saindo, porque agora vai ser obrigado, né, a trocar
todos os Padres, né, eles chegaram num bom senso e achou que dev/ era melhor
‘pras’ (sic) comunidades, entédo eu falei, tanto que ele lutou, pegou essa Igreja até
fechada, né, ele foi assim, um batalhador, né, e agora ele ndo vai poder curtir a
Igreja, né, arrumada porque ele vai ter que sair, ele ‘ta’ (sic) saindo agora, num sei
se ele falou ‘pra’ (sic) vocés, ele ‘ta’ (sic) saindo agora na terceira semana de maio,
s6 que eu num sei ‘pra’ (sic) onde que ele vai, e, me disseram que quem ‘ta’ (sic)
vindo ‘pra’ (sic) ca € o Padre Rogério que ‘ta’ (sic) la na Pardquia Nossa Senhor/ €,
Sdo Pedro, da onde nos viemos né, no Saraiva, e com certeza ele vai dar
continuidade nas outras Paréquias né, porque elas nunca para. Entdo € isso ai... e
hoje a gente, igual/ gracas a Deus, a comunidade agora ‘t4’ (sic) muito grande, ja
tém, assim, muitas Pastorais, e, né, a gente tem um grupo agora de 6, grupo né
‘Bem’?, que canta nas Pardquias, é dividido, né, os grupo, e a Pardquia ‘ta’ (sic)
caminhando com as graca de Deus, né, e do Divino Espirito Santo, eu num sei se é
iSSO ai que vocé queria ouvir né...

M: e ai eu vou aproveitar, num sei se ‘Cé’ (sic) vai passar isso ai ‘pra’ (sic) frente,
‘pra’ (sic) eles ‘té’ (sic) um pouco mais de bom senso né, e ajudar mais a ‘nés’ (sic)
‘pra’ (sic) manter, se realmente ela € um patriménio tombado, eles tém que ter
consciéncia de que nos ndo ‘temo’ (sic) a condicdo, né, de manter a Pardquia como
deve ser, né, entdo que eles tém/ nds ‘precisa’ (sic) dessa ajuda deles, né... eu acho
gue € isso ai.

N: com relacdo ao Centro Pastoral que foi construido, vocés acham que ele esti
atendendo a comunidade?

M: ‘uai’ (sic), acho que sim né ‘Bem’?
A: ‘uarl’ (sic), provavelmente eu creio que sim.

M: na medida do possivel, assim, € o que a gente at/ igual eu ‘t6’ (sic) te falando, é
porque ela assim, ela foi construida mesmo, tipo assim, &, patrimdnio histérico, sei la
desse negdcio, tombado, dificulta muito ‘pra’ (sic) gente, igual por exemplo, nés néo
temos saldo adequado, a gente teria que ter esse saldo ‘pra’ (sic) gente poder fazer
0S Nossos eventos, igual varias Pardquias ai tém o saldo que aluga, mesmo, ‘pro’
(sic) povo mesmo da Pardquia, em casa, cé entendeu, quer fazer uma festinha
familiar, né, as vezes tem um jantar dos casais, € uma ajuda a mais, s6 que a nossa
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nao tem como, porque disse que la ndo pode cobrir, entdo, ai ficou em cima né, o
Centro Pastoral ficou embaixo, ‘cé’ (sic) deve ter ido/ feito a visita la, e ficou em
cima, entdo, igual agora na época da Festa do Divino Espirito Santo, ele aluga
aguele, ‘comé’ (sic) que chama...

N: a tenda né...

M: a tenda, isto, ‘pra’ (sic) gente fazer a Festa, mas terminou tem que tirar, porque
nao pode fazer, assim, a estrutura dela la que foi feita ndo pode ter o saldo, o saldo
€ sO aquele la que ‘cé’ (sic) viu la, ‘cé’ (sic) entendeu, que aquele la chovia igual ‘cé
ta’ (sic) no terreiro, a Pardquia, muitas vezes a gente ‘tava’ (sic) 14, sabe, la dentro, e
chovia, o povo tinha que ‘t4’ (sic) escondendo, o som, muitas vezes estragou o
NOSSO som, porque escorria agua na parede, pingava assim 0, as vezes cabou de
limpar, porque num tem, ‘comé’ (sic) que fala, a laje, entdo, ia/ chuviscava no
telhado, aquela sujeira caia ‘tudo’ (sic) no povo, os bancos ficavam ‘tudo’ (sic) sujo,
a gente precisava ‘ta’ (sic) levando, sabe, pano, ‘t4’ (sic) limpando correndo, entdo
assim, era uma dificuldade, melhorou bastante, mas ainda chuvisca, mesmo com,
com assim...

A: até hoje né, até hoje, por exemplo.
M: ela é problematica...

A: antes das celebracdes, por exemplo, ai o pessoal tem que chegar primeiro, sabe,
e limpar todos os bancos, porque ela ndo pode ser forrada, né, num pode ser coisa/
e ali, por exemplo, igual os passarinhos, os pombinhos, né, entédo, €&, igua/ né, faz/
aproveita agquela bica envolta da Igreja ali, ‘pra’ (sic) poder chocar, ‘pra’ (sic) poder
né/ entdo cai muita sujeira dentro, sabe, entdo quando ‘cé’ (sic) abre a Igreja, la os
bancos, ‘cé’ (sic) tem que limpar os ‘banco tudo’ (sic), sabe, porque ‘t4’ (sic) tudo
cheio de sujeira, tudo empoeirado, né, entdo, eu ach/ eu num sei se € porque num
pode e coisa e tudo, mas eu acho que pelo menos um forro eles teriam que, né, que,
assim, concordar de colocar naquela Igreja, sabe, porque apesar de que ela é um
patrimdnio historico, um patriménio tombado, né, mas ela ‘ta’ (sic) em andament/ ela
‘ta’ (sic) em funcionamento, né, ela ‘t4’ (sic) servindo a comunidade, né, e muitas
coisas ali, por exemplo, prejudica, né, a comunidade, entdo eu acho que te/ num sei
se é, se ((incompreensivel)) histérico e coisa né.

A: mas eu acho que seria, eles deveriam entrar num bom senso, e certas coisas, por
exemplo, né, ndo tirando o direito de tombamento da Igreja, mas pelo menos
algumas coisas que pudessem melhorar o funcionamento da, da Igreja né, agora,
como vocé falou do do Centro Pastoral, por exemplo, o Centro Pastoral por mim ele
‘ta’ em funcionamento, ele ‘t&’, ele ‘t4’ funcionando e servindo a comunidade, porque
la funciona a Secretaria, né, funciona é...

A: as Pastorais, tal e coisa, ‘funciona’ (sic) tudo la no Centro de Pastoral, entéo ele
‘ta’ (sic) servindo sim a comunidade e, uma coisa que poderia ser feita, por exemplo,
também, é um saldo em cima, e uma cobertura e coisa, ‘pra’ (sic) poder/ ‘pros’ (sic)
eventos da Igreja né, até em beneficio da Igreja por exemplo.

M: €, porque, ‘pra’ (sic) comecar ali nem uma Pragca num tem ne, porque quase toda
Igreja tem uma Praca, quando ‘cé’ (sic) tem a Praca é mais facil ‘docé‘(sic) fazer os
trabalhos, igual eu ‘t6’ (sic) falando na época, igual por exemplo, quando na época
do Divino Espirito Santo que sdo quatro sema/ quatro finais de semana né, que a
gente faz a Festa, que é sexta e sdbado, todos os finais de semana de maio, a gente
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tem a Festa, justamente o Padre Marcio/ ja a época do Padre Rui e do Padre
Marcelo ja tinha, mas era assim, menos, €, s6 uns dois final de semana porque era
perigoso, mas ai no andar foi crescendo né, tudo, gracas a Deus foram melhorando,
ai a gente pod/ teve nossa condicdo, pbs justamente ‘pra’ (sic) adquirir mais
dinheiro, ‘cé’ (sic) entendeu, ‘pra’ (sic) ver se a gente consegue fazer né, cobrir 0
gue precisa.

A: é, igual, por exemplo...

M: porque ela ‘tava’ (sic) uma divida muito grande quando o Padre Méarcio veio ‘pra’
(sic) ca, porque o Padre Rui tentou, né, mas assim, né, ai ‘cabou’ (sic) tendo que ir
embora, venceu o tempo dele, e deixou essa divida, e o Padre Marcio lutou, coitado,
né, juntamente com a comunidade, ‘pra’ (sic) gente conseguir, né, ele nao tinha
salario, quando ele veio ‘pra’ (sic) ca, porque o Padre tem que ter o salario dele,
todos ndés que som/ quem € catdlico sabe disso, né, porque eles ‘dedica’ (sic) toda a
vida deles, entdo ele falou “Gragcas a Deus que eu sou uma pessoa que eu nao
preciso desse salario daqui, eu tenho como...”, num sei se vocés sabem, ele é
psicologo, ele tem o Consultério dele, né, entdo assim, ele dava aula na Faculdade
Catolica, entdo assim, ele tinha como sobreviver, ele ficou acho que uns dois, trés,
igual hoje, ele deve ter o salario dele, mas assim, eu também num passei a saber,
mas com certeza, igual, ele tem condi¢cdo melhor, um pouquinho melhor ele deve ter
né, ele ndo tinha o salario dele, ele ndo tirava, entdo ele tinha outras maneiras de
sobreviver sem pegar o/ né, porque ‘tava’ (sic) devendo muito a Pardquia, né, mas ai
ele lutou, né, com todas as oragfes da gente, e ele conseguiu chegar hoje, aonde
‘chegd’ (sic) né, entdo ai, por isso que eu falo né, eu sinto muito, eu acho que ele
teria que ficar mais um pouco né, mas, infelizmente né, ele tem, eles num/ tém o
tempo certo deles né, a missdo deles né, num pode ficar muito tempo num lugar,
entdo ele precisa ir, trocar de Padre agora.

A: como o0s bancos, por exemplo, num sei se ‘cés tivero’ (sic) la agora, ‘foi trocado’
(sic) os bancos la.

A: é, é né, pois é, mas é, ‘foi trocado’ (sic) os bancos, entdo, né, os bancos sao
todos bancos novos, fez os bancos em em/ né/ no mesmo formato da Igreja, né, e
tudo isso dinheiro tirado do nosso/

M: ndo foi com a ajuda deles néo

A: é da comunidade, sabe, néo foi dinheiro doado por eles, feito pela construgdo que
eles tdo fazendo la nédo, entdo isso € tudo dinheiro da comunidade, nés é que
pagamos acho que quase 50 mil reais nos banco la, né, e adquirido por, através de
de Rifas, de Bingos, de, né, de coisa da comunidade e do dizimo da da do pessoal
que gracas a Deus agora entdo ja tem mais consciéncia e colabora com o dizimo
‘pra’ (sic) poder a comunidade caminhar.

M: nédo tinha, a Paréquia nao tinha carro, porque toda Paréquia o Padre tem que ter
um carro. Igual, por exemplo, nés ‘tem’ (sic) a Santa Maria, Santa Maria € um bairro
afastado, né, que pega terra, tudo, entdo tem que ter ‘preles fazé' (sic), né, o
trabalho deles, € né, junto com as ‘comunidade’ (sic), tem que ter o carro da
Pardquia, a gente nédo tinha, ele que lutou ‘pra’ (sic) isso, com esse dinheiro da
Festa do Divino Espirito Santo foi que a gente consegu/ conseguiu né, comprar um
carro ‘pra’ (sic) Pardéquia, ai igual é tanto assim, ele tem o dele, né, mas ‘pros
trabalho’ (sic) da Pardquia tem que ter um, e eu fiquei sabendo agora, ele falou
gracas a Deus que tem, entéo ele ta indo embora, o carro vai permanecer, porque €
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da Paroquia, ai ‘pro’ (sic) proximo, né, Paroco que vier, né, assumir, né, vai ficar ai
assim por diante, vai passando né, entdao nao é facil, mas devagarzinho...

A: igual quando, igual quando a Joana falou que la na Morada Nova quando na
época que nem a gente participava la, entdo, a gente comegou a também ajudava
la, né, entdo a gente ajudava nas comunidades, n€, da da que fazia parte da da, da
Divino Espirito Santo, e quando o Padre, o Padre Marcelo é que celebrava la, entédo
eu € que levava ele, sabe, porque nao tinha conducéo ‘pra’ (sic) ir 14, eles néo ‘tinha’
(sic) conducéo ‘pra’ (sic) ir Ia, entdo quem levava ele era eu, eu é que levava ele 14
ou quando eu nédo podia, n€, outro paroquiano pegava e levava, né, ‘pra’ (sic) poder
‘coisar’ (sic), porque ndo tinha conducédo ‘pra’ (sic) poder ir até 1a 'pra’ (sic) fazer as
celebracoes.

M: e a Santa Maria a gente ia s6 uma vez por més na celebracéo, porque néo tinha
conducdo, porque ela é afastada, a gente alugava uma van, o o0 pessoal das
Pastorais tinha gente que tinha condicdo de tirar um pouquinho do dizimo, a gente
juntava e pagava um Senhor, né ‘Bem’?, ele que, acho que ainda existe até hoje,
num sei, eu contratei um carro, que ja tem muitos anos que eu num vou la, entao
nessa época era eu mais ele do grupo, do canto, é que assumia la juntamente com o
pessoal, ai a gente ia nessa van, porque nao tinha carro da Pardquia, né entdo, mas
devagarzinho a gente chega la né... mas eu acho assim, que tinha que ter essa
ajuda melhor, sabe, ‘pra’ (sic) poder, né, ‘pra’ (sic) poder ter/ tipo assim, um salario
que eles mandassem, ndo precisa ser muito, mas ‘pra’ (sic) manter, uma

manutencdo, entendeu?, porque é importante, né, ‘pro’ (sic) andamento da da
Pardquia.

A: é isso ai...

A: mas nao, ele é um patriménio que ele td em funcionamento da comunidade e a
comunidade tem necessidade das coisas funcionando normalmente, né, ndo tem
como, por exemplo, como que vocé faz uma celebragdo se ndo tem uma capacidade
‘pra’ (sic) poder fazer uma celebracdo dentro ‘duma’ (sic) Pardquia, né, entao,

apesar de ser um patriménio tombado, mas ele tem que ‘t4’ (sic) em funcionamento
perfeito, em funcionamento normal ‘pra’ (sic) atender a comunidade.

M: é, igual, quando a gente fala assim, &, ele/ ela era ‘pra’ (sic) ser feito, tipo assim,
quando ‘cé’ (sic) faz uma construcao, ‘cé’ (sic) que € arquiteta, ‘cé’ (sic) entende, de
tijolinho tem que ter um acabamento... mais perfeito, né, igual, por exemplo, eu hum
sei se voceés sao catolicos, qual religido, se ‘cés’ (sic) ja foram.

M: pois €, ‘cé’ (sic) num vé aqui que lindo é 14, a Nossa Senhora da Abadia, 14 na
Agua Suja, entdo aquilo 14 é muito bem feito né, os ‘tijolinho’ (sic), a maneira de ser,
entdo, ela tem uma/ assim, por fora é o tijolinho, mas por dentro tem o acabamento,
tem, né, tem cobertura, tem ‘comé’ (sic) que fala, tem tem a laje, entdo a nossa
precisava ter, pelo menos por dentro, um acabamento melhor, né ‘Bem’?, ‘pra’ (sic)
poder funcionar, como também tem a da Aparecida, Nossa Senhora da Aparecida
do Norte, também, que, né, é toda feita em forma de tijolinho, mas ela tem um
acabamento por dentro, porque la ndo pode mexer em nada, tudo que fala que vai/
“ah num pode!”, porque é por isso e isso e esses par/ tem que ter, pedir permissao,
ai pede ‘pra’ (sic) um ndo pode, num pode fazer isso, num pode fazer aquilo, ai vai
dificultando muito ‘pra’ (sic), né, ‘pra’ (sic) comunidade.

A: é porque eu trabalho, eu trabalho na area da construcéo, né, entdo eu mexo com
construgdo, entdo, eu, eu, ja tenho muitos e muitos anos que eu trabalho em tudo,
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né, eu sei, eu conheco todos os setores da construcao civil, entdo eu acho assim,
qgue aquilo ali, por exemplo, foi feito uma espécie assim ‘pra’ (sic) que fizesse um
acabamento, porque, o que eu entendo de de de tijolo a vista, por exemplo, né, é
guando vocé assenta o tijolo, ele tem, ele é um tijolo preparado, ele ndo é esse tijolo
comum.

M: simples né

A: ele ndo é um tijolo comum, ele € um tijolo préprio ‘pra’ (sic) tijolo a vista, né, e ele
é todo frisado, né, ‘cé’ (sic) faz ele, ele é todo frisado, ele é todo, tudo, ai depois
vocé faz um acabamento, entdo, ai ele fica um tijolo a vista, entdo, ai ta certo, ai é
uma obra, uma obra a vista, agora ali ndo, ali é tudo normal, como se fosse ‘pra’
(sic) rebocar e ndo pode fazer mais nada, sabe, ‘cé’ (sic) num pode frisar, ‘cé’ (sic)
num pode passar um verniz, ‘cé’ (sic) num pode fazer um acabamento, ‘cé’ (sic) num
pode... entdo, eu ndo entendo o porqué, né, eu acho que isso ai num, assim... por
exemplo, ‘pro’ (sic) funcionamento da comunidade isso ai prejudica, porque num tem
como ‘cé’ (sic) fazer um acabamento perfeito, um acabamento normal, né, definitivo,
‘pra’ (sic) o funcionamento normal da comunidade.

M: por dentro hoje, vocé falou que num entrou 14, ela €, o Padre Rui fez um reboco
né...

A: ndo, mas ela, ela ja teve aqui...

M: ah é, ‘cé’ (sic) viu, ela ‘ta’ (sic) rebocada, mas ‘ta’ (sic) rebocada porque o Padre
Rui falou “eu num quero nem saber, aqui € uma Pardquia, o Divino Espirito Santo
merece e eu num vou ficar nesse trem sujo desse jeito aqui de jeito nenhum” foi 14
por conta dele e fez, mas depois disse que deu um problema...

A:é..

M: disse que deu o maior problema, € tanto que eles queriam tirar, eles queriam
descascar, sO que ‘pra’ (sic) descascar ia estragar, porque ela foi muito mal feita, ai
num tinha como, ai eles resolveram acho que deixar, num sei se vai incluir, ‘comé’
(sic) que ficou, né, mas, ela num era ‘pra’ (sic) ser nem daquele jeito, que agora as
‘parede é rebocada’ (sic) nao, aquilo la foi por conta do Padre Rui, ele falou, “ndo, a

comunidade vai me ajudar porque ndo da, ndo tem condicdo dessa parede dessa
Igreja ficar suja do jeito que ela ‘ta’ (sic)”, ‘cé’ (sic) entendeu?, entao...

A: eu mesmo trabalhei, eu coloquei uma pia batismal 1a, que tinha uma pia batismal
la que eles quebraram, rancaram a pia batismal de |a, sabe, entdo, eu trabalhei, eu
terminei, eu comecei la trabalhando de manha no sabado, sabe, fui terminar no
domingo

M: a noite inteira

A: era 4 e meia, quase 5 horas da manh4, ‘pra mim’ (sic) conseguir colocar essa pia
batismal Ia, uma pia batismal que o Padre Rui colocou, porgue nao tinha, é, 1a tinha
um cano, né, que era ‘pra’ (sic) poder, o que indicava era 0 cano que alimentava a
pia batismal, s6 que quando eu destampei 0 cano, o cano ‘tava’ (sic) sequinho, nao
tinha agua, e eu procurei na Paréquia inteirinha um registro que alimentasse aquele
cano e num achei, né, entdo que que eu tive que fazer, eu tive que pegar la do reg/
la do do do registro, ‘travessar’ (sic) a base da Igreja, por baixo, cortando o ponteiro,
num sei se ‘cé’ (sic) ja viu la, mas a base daquela Igreja ela tem acho que 50 ou 60
cm, sabe, ‘pra mim’ (sic) passar esse cano, né, e fazer o encanamento da pia
batismal e por a pia funcionando, né. E o Padre Rui fez, também fez uma Sacristia,
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fez um altar, fez diferente la na frente do altar, fez coisa e tudo, eles quebraram tudo,
eles vieram gquebraram tudo, ‘rancaram’ (sic) a pia batismal, ‘rancaram’ (sic) coisa...

M: ‘rancou’ (sic) o armario...

A: agora eles colocaram, ‘fizero’ (sic) uma outra pia l4 também, a pia batismal, mas é
uma pia que é uma coisa normal, feita a mao la por, sabe, entdo é umas ‘coisa’ (sic)
gue vocé num, sabe, €, num num entendo assim 0 que que a pessoa pensava ha
época, né, porque um tipo de construcdo daquele ali, se é ‘pra’ (sic) ficar tombado
por exemplo, né, ndo tem condigcdo de entrar um funcionamento capaz ‘pra’ (sic)
comunidade, do jeito que ela precisa.

M: eu acho que ela ndo tinha no¢éo de que ia ser uma Igreja, de que ia ser Catdlica,
assim, se ela realmente...

A: ndo, mas...

M: pensou em fazer aquilo 1a, eu num sei né, de repente, se era ‘pra’ (sic) ser uma
Pardquia, se era ‘pra’ (sic) ser mesmo um saldo, sei la, de de né ‘pra’ (sic) eventos
né, assim, num sei que que ela pensou, sO sei que é muito complicado...

A: as vezes, as vezes, as vezes...

N: a Igreja foi feita para ser Catdlica mesmo.
A: pois é.

M: num €, ai...

A: mas, as vezes, as vezes € 0 seguinte, as vezes ela tinha planos de de fazer um
um certo tipo de acabamento na Igreja, né, mas como ela morreu, e ai porque
tombou o patriménio, e ai 0 o...

M: dificultou...

A: o0 que dificulta mais é o fato de ser um patriménio tombado, né, entdo porque ela
morreu, entdo quer dizer, parou ‘pra’ (sic) ca, né, o seguimento do trabalho dela, ne,
e outro ndo pode, por exemplo, mexer naquilo que que, né, que ‘tava’ (sic) previsto
‘pra’ (sic) que ela, que ela que ia fazer, mas a gente ndo sabe qual que era a
intencdo dela, mas futuramente se ela tivesse terminado a Igreja, né, talvez ela por
si, ia falar, ndo, perai, ia perceber que essas coisas ‘tinha’ (sic) que ter um, né um,
um tipo de coisa diferente, e ela por ela mesma ela ia fazer isso, né, mas como ela
ndo conseguiu terminar o trabalho dela, entdo, por fato de ser tombado entdo € onde
€ gue fica a dificuldade, né, de fazer uma coisa perfeita naquela Paroquia ali.

M: ‘cés’ (sic) que ‘é’ (sic) Catdlico cés pode’ (sic) observar, toda Pardoquia tem a
Sacristia, € um tipo um quarto, né, fechado né, e ali nés num temos, entédo € aquele
entra e sai, 0 Padre ‘ta ta’ (sic) preparando, ‘t4’ (sic) vestindo, né, a gente ‘ta’ (sic)
pegando as coisas, preparar quem canta né, pessoal da liturgia, entdo € um entra e
sai, ‘cé’ (sic) entendeu, todo mundo da da comunidade ‘ta’ (sic) entrando ali, saindo,
num tem uma parte isolada, que deveria ter, entdo o Padre Rui fez isso, fez fechada
e tudo, eles vieram, sabe, ‘pra’ (sic) renovar, quando saiu esse dinheiro, ‘pra’ (sic)/
tem que ser assim, e quebrou tudo, sabe, e fez da maneira que disse que tem que
ser pelo patriménio né, entdo assim, a comunidade assim, ‘ta’ (sic)aceitando porque
nao tem outro jeito, mas ‘né’ (sic) facil ndo.
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(esclarecimento do IEPHA-MG sobre o tombamento)
M: o Padre Rui, ah
A: naao...
M: Padre Marcio falou que veio sim, mas s6 que parece que na noite que ele
conseguiu num veio, acho que ele conseguiu falar com eles por telefone, porque
igual eu ‘t0’ (sic) te falando foi muito dificil, ele teve que buscar, e falava que era um,
ele tentava entrar em contato, ndo, agora € outra pessoa, foi passada ‘pra’ (sic)

outra, e foi passando, passando, me parece, que parec/ eu acho que ele conseguiu
falar por telefone, né ‘Bem’?, que ele falou ‘pra’ (sic) nos...

A: ndo, mas eu creio, eu acho ‘Bem’, eu acho que quando nds ‘comecamo’ (sic) a
participar la, por exemplo, ja era patrimoénio tombado, sabe...

N: Foi tombado em 97...
M: 97?

N: acho que foi na época que o Padre Rui ‘tava’ (sic)...
M: 97, dois mil e...
N: num é?
M: 2007, 10 anos, dois mil e...

A: 17 anos...

M: entdo ja... entdo, entdo quando nos ‘comeco’ (sic) la ainda num era nao.
A: num era tombado ent&o néo...

M: porque nds ‘comecou’ (sic) na época do Padre Marcos.

A: pois é.

M: entao

N: foi na época do Padre Rui, isso?

[...]

M: é, Padre Rui e Padre Marcelo Joseé.

A: pois é. Entéo, é por isso que eu te falo, entdo ja que...

M: porque o Padre Rui ficou acho que 10 ‘pra’ (sic) 11 anos...

A: eu num sei porque que né, o motivo porque eles tombaram, justamente eu acho
gue o motivo € porque ela ndo conseguiu concluir o trabalho dela, né, e ela por ter
sido uma arquiteta famosa, né, entdo eles tombaram a Igreja, né, em prol disso ai,
porque acho que ela ndo conseguiu terminar o trabalho dela...

Sr. Geraldo Lima Coelho (Diacono)
Uberlandia, 19 de abril de 2014.

N6s chegamos na comunidade em... 1986, aonde nossas primeiras necessidades
nossas na comunidade de trabalho, foi na area de Pastoral do Batismo... trabalhei
durante um bom tempo na/ como... ministrando cursos, para pais e padrinhos, e...
depois me foquei mais na area da catequese, trabalhei na Pastoral da Catequese
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por um bom tempo... com a chegada do Padre Rui, Rui Vieira, também trabalhamos
junto com ele, fomos convidado ‘pra’ (sic) ser Ministro Extraordinario da Eucaristia e
da Palavra. Essa historia ai durou mais ou menos uns 6 anos, exercendo a funcao
de Ministro né, sempre renovando... depois desse Ministério eu fui convidado para
ser Diacono, ai fui frequentar uma Escola Diaconal, foi mais uns 5 anos nessa
Escola Diaconal. E sempre atuei na comuni/ nessa comunidade e depois de
ordenado Diacono, eu fui trabalhar também nas Comunidades que pertencem a
Paréquia do Divino Espirito Santo, que ‘é¢’ (sic) a Comunidade Sdo Domingos de
Gusmao, que fica no Bairro Santo Inacio, Comunidade Nossa Senhora da Abadia,
no Bairro Morada Nova e Comunidade... Nossa Senhora das Neves, que fica no/ na
Zona Rural, que é a Comunidade Santa Maria de Miraporanga.

(as mudancas dos parocos)

Bom, eu peguei uma época muito restr/ muito pequena de convivéncia com o Frei
Falvio... logo que o Frei Fulvio saiu, veio o Padre Rui Vieira. As mudancas que
tinham, eram o seguinte, o Frei Fulvio era um italiano, tinha o seu jeito, mas, a
coordenacdo, o jeito de ser Padre, ndo muda muita coisa ndo. O Rui Vieira &
mineiro, 14 de Monte Carmelo, também tem seus jeitos caracteristicos, mas aaaa, a
conduta ‘dum’ (sic) Padre num muda muito assim, com relagdo ao outro ndo, tem os
mais carismaticos e os mais conservadores, né. Depois... veio ‘prai’ (sic), o Padre...
Henrique, Padre Henrique ficou pouco tempo, infelizmente faleceu, teve um acidente
com ele, e faleceu. ‘Pra’ (sic) organizar a questao de funerario dele veio o Padre
Marcio Antdnio Gongalves, que estd conosco até hoje. As mudancas que as vezes
traz, € as vezes assim o, 0 jeito de tratar, o jeito e tudo, mas, hdo muda muita coisa
com relacdo a dirigir uma Pardquia, né... todos eles ja tém ali um projeto de, de
conducéo da, ‘duma’ (sic) Paréquia que € mais ou menos regido conforme manda a
Santa Sé. Entdo ndo muda muita coisa nao...

(alteracdes do edificio na época do padre Rui)

Olha, a questdo da mud/ ‘dalguma’ (sic) mudanca, que teve la, o aspecto, se foi
assim muito signa/ significativo, eu ndo sei te dizer, que nés fizemos que destoou
além do conjunto arquitetonico, foi um servico de reboco, um reboco rastico, que
esta |4 até hoje... né. [...]

(projeto de restauro e reforma)

Sei que foi uma coisa exaustiva, demorou muito tempo, €, muito moroso as vezes a
questdo, porque passa por uma série de processos, né, ‘pra’ (sic) aprovacao, e
coisas do/ de patrimobnio histérico, realmente, tem que ter muita paciéncia, €, a coisa
€ morosa ne, mas €, eu num sei te informar muito com relacdo a isso porque eu néo
vivi, quem ficou exclusivamente por conta disso foi o Padre Mércio.

(arquitetura do conjunto arquitetdnico)

Olha, quando nos ‘chegamo’ (sic) em 86 ela ja era o que €, é aquilo ali, ééé, ‘pra’
(sic) te ser sincero, eu gostaria que fos/ de ‘t4’ (sic) numa outra comum/ numa outra
Igreja porque ela € uma Igreja que ‘cé’ (sic) ndo pode mudar nada nela, né, num
pode ter uma janela, num pode ter nada. Entdo eu ach/ eu sinto mais que mais
Igrejas tém a construcdo, o conjunto arquitetbnico, por exemplo, uma Igreja que nos
temos |4 na Morada Nova, a que nés estamos construindo no, na Comunidade de
Sao Domingos, tem assim, caracteristicas de conjunto de construcdo de lIgreja,
aguela la num/ mas o pessoal se sente bem, o que, o que importa mais ‘pra’ (sic)
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gente, como Diacono, num € a Igreja construcdo, tijolo, mas sim a Igreja
comunidade, a Igreja viva, a Igreja que caminha peregrinando por esse mundo afora.

(comunidade e suas renovacgoes)

Sim, a comunidade é atuante, esse processo de renovacao, isso toda vida teve, vai
ter e vai continuar tendo, né, muitas pessoas que nos conhecemos ja nao estao
mais no NOsSso convivio, ja passaram, ‘era’ (Sic) as pessoas, as primeiras pessoas
gue chegaram na comunidade, que ‘fazia’ (sic) parte, €, ja ndo estdo mais, ja foram
embora, novas pessoas chegaram, hoje... aquelas pessoas que a gente, &,
trabalhou com elas como criangas na catequese, hoje ja sdo pai de familia, ja séo
casados, as mudancas que vao dando é no processo evolutivo que nés temos da
humanidade.

[...] com certeza, tem muitos, eu ndo sei citar nomes assim ‘pra’ (sic) vocé agora
porque num lembro né... [..] que continuam participando, hoje ja estdo la
participando com seus filhos, né, as vezes os avés ja num, ja ndo estdo mais aqui,
ne.

(pastorais)

[...] tem a Pastoral da Saude, a Pastoral do Batismo, é... sdo varias Pastorais que
compdem a Igreja, né, Pastoral de Liturgia, Pastoral dos Ministros. Pastoral de
Crianca

(pastorais que assistem pessoas carentes)

[...] que num depend/ que é independente de religido, que da um enfoque e que
procura assim trabalhar, sim, é a da Saude, como nds temos la uma Pastoral que
cuida da fabricacdo de fraldas, as fraldas geriatricas... atende todas as pessoas
necessitadas, independente de ser catélico ou néo, que precisa, e procurar a gente,
sao atendidas.

(producéo das fraldas)

Tem uma sala 14, e € produzida por membros das Pastorais mesmo... [...] a Pastoral
tem um movimento, que € um Movimento Renovar Conjugal, que da mais enfoque
nessa fabricacéo.

(construgao do centro pastoral)

[...] simples, tranquilo, uma coisa que foi projetada por, pelo préprio Padre que ‘tai’
(sic), o Padre Marcio, e, em conjunto com a comunidade, né, a construcdo daquilo
foi feita com os esforgos da, da comunidade.

[...] eu ndo sei dizer a vocé hoje quem foi 0 engenheiro que elaborou, ndo me lembro
do nome.

Os arquitetos que trabalharam com a Lina Bo Bardi.

E, com certeza. Ent&o aquilo foi tudo assim, dentro do, ‘dum’ (sic) acordo, ‘pra’ (sic)
gue nada assim destoasse muito do projeto arquitetdnico. ‘Cé’ (sic) vé que ele fica
numa parte baixa, ‘cé’ (sic) conhece, ja deve ter visto la, né, néo foi feito de tijolinho,
como foi feita a Igreja e a Casa Paroquial, mas a parte, €, ‘vamo’ (sic) dizer, elétrica
toda, acompanhou mais ou meno aquela rusticidade que tem a o conj/ o resto do
conjunto arquiteténico.
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(fotografias antigas)

E, quando eu cheguei, que quando ‘océ’ (sic) as vezes fotografa alguma coisa, é
quando a obra ‘t&’ (sic) assim iniciando, quando ela ‘t&’ (sic) nhascendo, que ela esta,
vai evoluindo a construcao, ai as pessoas as vezes gostam de ‘t4’ (sic) registrando o
avanco...

[...] €, eu acredito até que deve realmente ter, e eles sdo muito cuidadosos com isso
ai, deve ter feito essa coletanea ai, mas eu ndo, num € do meu conhecimento,
porque quando eu cheguei, ela ja ‘tava’ (sic) totalmente edificada.

Sr. Joao Batista da Silva
Uberlandia, 20 de abril de 2014.

A gente comecou o movimento |4, e eu me lembro, parece que foi em 78, a gente
trabalhava/ frequentava aqui na Vila dos Militares né, era cedido um barracdo que
tinha 14, a gente se reunia la. Em 79, inicio de 80 que comecou né, a construcao Ia,
deu inicio as obras... ai foi construido 14, pelo Frei Fulvio um... uma outra Capelinha,
barracdo de tdbua né, no terreno ao lado ali, e ai a gente se reunia ali até dar inicio
as obras, e foi né, trabalhando por ali. A obra foi feita ne, sistema de mutirdo inicial
ali, entdo, nés ‘tinhamo’ (sic) varios encontros e varios grupos né de/ que
‘frequentava’ (sic), participavam ali, e, tinha, uma movimentacdo grande. Eu me
lembro que... no inicio da obra ali a engenheira vinha muito né, a arquiteta, Lina Bo
Bardi, participava muito ali com a gente, ela, o Edmar... Ochbéa né, que era o
Engenheiro responsavel, Ricardo Ochéa o nome dele, o Frei Fulvio, a Irm& Neuza,
e... tinha muitas ‘movimentacao’ (sic) ali né, tinha, nos tinhamos o Conselho, o
Conselho de de de/ da Igreja, tinha o Conselho/ as equipes né, tinha o, equipe de
construcédo, de festa, de Liturgia, das celebracdes e tal, o grupo era bem unido ali no
inicio, nessa década de 79 a 80, no inicio de 79, 80, e foi quando a gente iniciou e
deu inicio né, e depois/ eu frequentei firme até 84, no inicio de 85 que foi quando eu
casei, logo em seguida eu mudei, né, passei ‘pra, pra’ (sic) outras comunidades,
depois voltei ‘pra’ (sic) 14, fiquei até 87... 87, 88, ai depois ai né, a gente foi
afastando, foi quando eu mudei ‘pra’ (sic) ca, e ‘passamo’ (sic) a frequentar essa
Comunidade de Sdo Domingos, que pertence a Pardquia do Divino Espirito Santo,
mas a minha participacao ali foi de 78 até 84, foi, né, mais intensa.

(contato da Lina Bo Bardi com a comunidade)

Ela tinha assim, era sempre, marcadas sempre as reunidées aos domingos, ela vinha,
participava com o pessoal, discutia os projetos, que que ia ser feito, ‘comé’ (sic) que
ia ser feito. Ela apresentou... dois, dois modelos de projeto: um era aquilo como
ficou, que é redondo e uma seria uma Igreja tradicional. Porém ela, né, optou pela/ a
comunidade junto com/ a comunidade combinou que fosse um, um/ uma Igreja
redonda né, totalmente diferente das da cid/ das demais das que ja tinha aqui na na
regido, entéo ela, ela frequentava bastante ai com a gente né, assim...

[...] ela, ela falava bem né, ela além de ser italiana, mas ela tinha um, um portugués
bem pontual, a gente entendia bem o que ela falava.

[...] ela vinha, ela vinha mesmo pessoalmente frequentar né, ela participava da, da,
das reunides aqui, nas obras ela vinha né, inclusive a gente tinha alguns
documentos né, algumas fotos e tudo né, como ela tinha que fazer a vistoria na
obra, ela frequentava sempre, sempre.
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(execucao das obras)

Nao, facil, facil ndo, porque é sistema de mutirdo num € assim ndo pega e faz de
uma vez né. Trabalhava mais nos finais de semana, mas €, a base da Igreja foi feita
na base de mutirdo, ai depois foi empreitado né, a alvenaria, o restante foi feito ja,
com pedreiros né, foi o Frei Fuvio, empreitou a obra, e ai quando teve um
seguimento mais rapido da Igreja.

(comunidade angariando recursos)

A gente fazia muita a/ ¢/ movimentos né, fazia festa, fazia véarias festas juninas, fazia
outras atividades, fazia galinhada, fazia serenata né, isso tudo era ‘pra’ (sic) angariar
dinheiro ‘pra’ (sic) ajud/ ‘pra ta’ (sic) investindo na obra na Igreja, a gente passava
noites né, rodando a noite, marcava da/ com a comunidade né, quem é que queria
fazer a/ receber uma serenata, a gente fazia, juntava, ndés tinhamos o grupo de
jovens, ai a gente saia fazendo serenata e pegava uma arrecadacédo, a pessoa dava
aquilo né que podia contribuir, e a gente juntava dinheiro de qualquer form/ todo
jeito, fazia galinhada, fazia as barraquinhas, as vezes até duas vezes por ano a
gente fazia, duas, trés vezes por ano. A gente sempre tinha alguma atividade, a
gente fazia ‘pra t&’ (sic) arrecadando dinheiro ‘pra ta’ (sic) investindo na obra la...

(contato com outros parocos)

Na época né, ‘tinha/ era’ (sic) os franciscanos. Era o Frei Favio, que era o
responsavel né, o paroco, tinha o Frei Egydio Parisi que ja é falecido né, o Frei Vitor
que também foi embora ‘pra’ (sic) Italia, o Frei Celestino, me parece que era sé/ que
na época era sO esses, que frequentavam na época com ‘nds’ (sic) era sO esses
mesmos.

[...] desses padres ‘pra’ (sic) ca ndo, que ai eu ja ‘tava’ (sic) nessa/ né, né, aqui ja na
Comunidade de Sdo Domingos, teve depois/ na época ainda tinha né, ai ja vinham
0S seminaristas né, que ai teve a Ordenacdo do Frei, Frei Marquinho, depois do
Senivaldo, que foram |4, e ai tinha os seminaristas que participavam la também né,
mas ai depois eu ja/ foram, foi mudando, mudaram né, os franciscanos foram
embora, e passou a Pardquia do Divino Espirito Santo ‘pra’ (sic) Diocese de
Uberlandia.

(contato com Padre Marcio)

Tenho, mas ndo assim muito afetivo né, € uma relacdo assim muito, rapida né, sé
nas celebragdes as quais que eu participo...

(projeto de restauro e ampliacao)
N&o, nao, isso ai eu num participei de nada...
(centro pastoral)

Ainda nao tive a oportunidade de ir 14 visitd-lo ndo, mas eu sei né, a gente passa
sempre na porta ali, da ‘pra’ (sic) ver né, que foi construido um centro totalmente
diferente do que ‘tava’ (sic) né previsto la...

[...] de acordo com o0 que era previsto né, quando foi na época do do do/ da da
implantacéo da Igreja, foi uma modificacdo ééé... radical, né, porque ali era ‘pra’ (sic)
ser um, um, uma area de, de esportes, era um campo né, que ‘tava’ (sic) previsto,
entdo era um, uma/ modificou totalmente, o que tinha, o que ‘tava’ (sic) previsto na
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implantacdo, foi mud/ foi mudado, mas faz parte né, ‘cd (sic) evolucdo e as
necessidades da Pardquia, faz, faz sentido.

Sr. Luiz Valter da Silva
Uberlandia, 20 de abril de 2014.

Em 79 eu comecei a participar da comunidade, a comunidade era... era feita 14 na,
na Vila do Sargento, em frente a escola, tinha um barracdo do Exército, que ele
emprestou ‘pra’ (sic) noés, ‘pra’ (sic) celebrar a missa e fazer os eventos la. A gente
‘fizemos’ (sic) la uma festa la nesse barracao ‘pra’ (sic) adqu/ ‘pra’ (sic) adquirir
verbas ‘pra’ (sic) ca, e depois logo que fez essa festa eles pediram o barracéo
também. E a gente construiu ali, la onde é a creche hoje, uma, uma capelinha de
madeira até fazer a Igreja. E nisto j& ‘tava’ (sic) la o Cruzeiro, ja ‘tava’ (sic) o terreno
ali marcando o lugar né, e a gente foi trabalhar ‘pra’ (sic) poder adquirir. Quando nos
‘tava’ (sic) l4 em cima ainda, a Lina Bo Bardi ‘teve’ (sic) aqui fazendo visita ‘pra’ (sic)
nos, ‘pra’ (sic) fazer ja o inicio da construcdo, e foi a época que a gente se
‘conhecemos’ (sic) né... nés tiramos fotos com ela, ‘mandou pra’ (sic) Italia, acho que
e ‘pra’ (sic) Italia, ‘pra’ (sic) vir uma verba de la ‘pra’ (sic) comecar essa igreja ai, e
veio essa verba ‘pra’ (sic) fazer o aterro e deu ‘pra’ (sic) comprar aqueles ‘tijolo’ (sic),
60.000 tijolos que compramos ai, tijolinhos, e mais algum material. E aquela madeira
qgue ‘tava’ (sic) la dentro foi doada pelos fazendeiros aqui ao redor né, da regido
mesmo, e ‘foi lavrada’ (sic) todas elas ali na porta da Igreja, isso ai a gente
acompanhou tudo né. E na época que ‘tava’ (sic) construindo eu nao pude trabalhar
la diretamente, com os bancos, mas, acompanhei todo o processo, eu ‘tava’ (sic)
operado na época, entdo ndo pude fazer nada. Mas, o0 que ‘tava’ (sic) tendo era isto
ai, em construcdo, inicio de construcbes la da Cap/ da Igreja, e ai foi dando
prosseguimento dai da Igreja construiu ali todo o Centro né, o que € a Igreja, mais a
a residéncia, e mais o0 saldo embaixo, que € o Saldo Paroquial, e ficou o resto do
terreno que era ‘pra’ (sic) ser uma quadra de futebol, depois é que foi mudand/ vai
mudando, vai mudando também as coisas né, que hoje tem ali um saldo, tem um
saldozinho, umas salas, umas coisas ali, e tem a parte de cima que é onde faz as
festas.

(visitas de Lina Bo Bardi durante as obras)

Ela ‘teve’ (sic) aqui, que eu me lembro, parece que ela ‘teve’ (sic) aqui umas trés
vezes, acompanhando, ‘teve’ (sic) essa vez la em cima com ‘nos’ (sic), e depois ela
‘teve’ (sic) mais uma outra vez aqui, ‘pra’ (sic) fazer a/ parece que marcar e acertar
com o, com o engenheiro daqui que era ‘pra’ (sic) acompanhar a obra né e ai depois
ela ‘teve’ (sic) parece que também na entrega, da, da Igreja, da, da obra, também
parece que ela ‘teve’ (sic) ai, ai essas, essas vezes eu ndo acompanhei devido o
servico né, a gente nem todas reunides ai a gente ‘tava’ (sic) presente, mas ai a
gente tem, tem atas também, que essas atas hoje eu num sei onde ‘cé’ (sic) vai
encontrar ‘elas’ (sic), que relaciona tudo isso ai.

[...]
(mudanca dos parocos)

Foi positivo sim porque, como se diz, € um, € um seguimento deles né, entdo de
tempos em tempos tem se mudado mesmo os padres né, e até bom também
‘pra’(sic) comunidade porque vai crescendo de acordo com o0 que eles vem ne,
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trazendo ‘pra’ (sic) gente, e portanto a comunidade cresceu bastante ultimamente,
ultimamente né, nesses ultimos tempos com o Padre Marcio ai, a comunidade tem
aumentado muito né, apesar de que também tem construido muito também préximo,
entdo vai trazendo mais comunidades, mas € bom sim, é positivo sim, a mudanca de
Padre. E, se o Padre ta dando certo ele vai ficando a gente vai acolhendo né, mas
se ele também tem que ser mudado, ndo por atritos com, com a comunidade, mas
sim na boa vontade né, como € o seguimento...

(Padre Marcio)

Ah, o Padre Marcio, ele tem feito muita obra né, o Padre Marcio ele tem trabalhado
muito e, a gente/ num tem nada, eu nhum tenho nada a reclamar dele, né, ele é bem
acompanhado, mas eu num tenho nada contra ele néo...

(projeto de restauro)

Muito bom, muito bom mesmo, foi uma coisa muito dificil, ja ‘tava’ (sic) necessitando
né, porque ja tem um tempo que foi feito, e eu num sei se nesse intervalo que eu tive
afastado se teve alguma reforma, parece que teve uma, uma mudanca la de uma
madeira que, parece que quebrou e teve que fazer essa mudanca. Mas eu néo sei,
teve aquela questdo do reboco, porque a Igreja era ‘pra’ (sic) ser toda trans/ toda a
vista, eles rebocaram eu nao sei o por que, qual o motivo né, entdo eu num vou nem
questionar a respeito disso ai, porque, como se diz, se tem o reboco, é porque tem o
seu motivo, entdo, como se diz se era ‘pra’ (sic) ser de um jeito e mudou, eu nao sei
0 porqué.

(Centro Pastoral)

[...] E muito bom também, porque precisava de lugar, de espaco ‘pra’ (sic) dar aulas,
catequese, ter salas de reunibes, né, e num ‘tava’ (sic) tendo, e onde ia fazer?, né,
‘vamo’ (sic) supor, no lugar de uma quadra de futebol, um saldo € muito melhor,
muito melhor aproveitavel do que uma quadra, né, muito bom, eu aprovei muito bem
aquela obra que eles fizeram ali, e se for ‘pra’ (sic) continuar ‘pra’ (sic) cima, que
seja de bom aproveito.

(comunidade informada)

‘T&’ (sic), tudo que vai fazer o Padre Marcio passa, né, o que vai/ que ‘t&’ (sic)
pensando em fazer, e tem a diretoria também, né, da Igreja, que também ‘t4’ (sic)
sempre presente, e a gente fica muito satisfeito né, com a comunidade que ‘ta’ (sic)
desenvolvendo e que ‘t&’ (sic) s6é desempenhando. ‘Cé’ (sic) vé que se nao fosse téo
bem vindo & comunidade ao invés de ir crescendo, ia diminuindo. Ao inveés, ela ta
cada vez aumentando, entdo, é uma prova que ‘ta’ (sic) sendo satisfatério, né.

N: na época da constru¢do o senhor tinha quantos anos?

L: na época eu tinha 20, 20... Foi em 80, eu sou de 50/ eu sou de 57, entdo eu teria
que, tinha 23, 23 né, 23 anos, eu tinha na época...

(mutirdes)

Ah, os mutirbes foi s6 comunidade né, porgque a Igreja do Divino Espirito Santo ela
era interligada com a, com a Fatima, entdo a comunidade de/ da Fatima vinha ‘pra’
(sic) ajudar aqui também, apoiar ‘nés’ (sic) aqui né, isso foi em 79, 79, 80, 81, 82,
83... e dai ‘pra’ (sic) frente né, sempre ‘ta’ (sic)/ tem movimento, em construcéo,
porque Igreja, agora que parece que ‘ta’ (sic) chegando ao final, ‘ma inda’ (sic) tem
muita coisinha ‘pra’ (sic) faz/ ‘pra’ (sic) ser feita né, entdo ai vinha, e daqui o pessoal
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que tinha aqui, que ‘participd’ (sic) da/ dos mutirGes, sdo muitos, hoje se for procurar
talvez ndo vai achar todos, mas tem o Seu Vicente, éé, nds aqui, é eu, Jodo, meu
irm&o, a Maria Helena, tem a Beatriz aqui embaixo, tem o Elcio, que é o irmio da
Beatriz, tem, tem o Zé Rodrigues, Olavo, que sao irmdos também, que moram aqui
na Seringueira, tem outros ali também que agora ndo me recordo 0os nomes, tem o
Seu Augusto do lado da Igreja, que também trabalhou muito, tem o Antdnio
Bianquino & em cima na Rua da... Oliveira, acho que é Rua da Oliveira, que mora
com a lzilda que é esposa dele também, ajudou muito, e tem outros, tem/tinha o
Joao de Fatima que na época ele também era da Catolica, hoje ele num é mais da
Catolica, ele mudou de religido, tem o Jésus que € irmao dele também, também fez
parte, tem o Luiz Fernandes, que hoje é falecido. O Vitor, o irméo dele, o Joao,
Tomas, Pedrinho, Pedrinho hoje é funcionario da Prefeitura né, e... tem a Vilma, tem
mais outros que, ‘é’ (sic) muitos, sdo muitos, mas era tudo empenhado né... Tem o
Toninho, também que é um pedreiro, também fez parte também dai da construcéo,
tem a Selma aqui embaixo também, que fez parte aqui também, entdo sdo muitos,
muita gente mesmo da comunidade da época que ajudou e pegou assim com
bastante empenho na construgcéo, portanto ‘cé’ (sic) vé que fez muito rapido, ne,
porque comecgou em 80, em 80 comecgou a por terra no lugar e quando foi fazer ela
foi em 81/ 82, 83, que eles ‘tavam’ (sic) trabalhando na constru¢cdo mesmo do
prédio, e ai foi muito ‘bao’ (sic). Eu tenho as fotos, sé que/ eu ndo encontrei, depois
se vocé quiser eu te envio ‘elas’ (sic), eu, se ‘cé’ (sic) quiser marcar comigo, eu
procuro aqui, se eu encontrar eu te ligo, ‘cé’ (sic) vem pegar comigo.

[...] Eu procurei ali, elas ‘deve t&’ (sic) guardada ai, eu devo ter mudado de lugar e
num ‘td’ (sic) lembrando onde que eu pus, mas eu tenho ‘elas’ (sic)... e tem a minha
irma também, a Maria Helena, eu num sei se ela tem... se ‘0cé’ (sic) encontrasse as
fotos na Igreja né...

[...] o Frei Favio, o Frei Fulvio ele ‘tai’ (sic), vez em quando ele ‘tai’ (sic) né, mas
essas fotos ndo ‘ta4’ (sic) com ele.

Essas ‘foto’ (sic), 0 meu irméo la passou ‘pra’ (sic) eles aqui, na Igreja aqui. Eles
fizero um mural ali uma vez, e ele ficou de/ ai ia entregar essas fotos ‘pro’ (sic) meu
irmao de novo. Ai ele falou nado, essas ‘foto’ (sic) € doc/ da Igreja, deixa la, é
documento da Igreja, s6 que ndo sabe onde que ‘ficd’ (sic). Nao sei se ‘ta’ (sic) na
Diocese, ou se ‘ta4’ (sic) guardada ai, ou se... as vezes ‘t4’ (sic) guardada até com
alguém que num ta participando mais.

(didlogos com Lina Bo Bardi)

Conversava, ixi, ela conversava muito, né, ela orientava né, o jeito que era ‘pra’ (sic)
ser feito, era muito simples, A Lina Bo Bardi era muito simples, era uma mulher
muito, ja de idade, mas era uma pessoa facil demais de conversar com ela, muito
simples, humilde, muito compreensiva. Uma pessoa, pelo nivel dela né, era uma
pessoa facil assim da gente chegar e a personalidade dela era assim... deu
problema n&o, comunicar com ela né&o...

(Entendimento dos desenhos)

Era muito simples, assim, desenho/ dai é/ assim ‘pra’ (sic) gente que conhece,
porque eu também sou, eu trabalhei em obra né, eu trabalhei na parte elétrica, entdo
a gente ja, conhece né, ‘cé’ (sic) ja vai batendo, ‘cé’ (sic) ja vai sabendo, entendendo

mais ou menos que que ‘é’ (sic) as coisas, e essa Igreja € muito simples né, ela num
tem tanta reparticdo, muita coisa assim ‘pra t&’ (sic) buscando muita duvida, num
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tem uma janela, € uma porta e pronto, mais € parede, s0O ai, e 0s ‘cruzamento’ (sic)
das madeiras, mas, num € coisa dificil ndo, muito simples mesmao.

Sr. Marcos Ramardi de Souza
Uberlandia, 25 de janeiro de 2014.

Comecamos a participar em 2008, a atuagcdo nossa ha igreja comegou com
participacdo nas missas, ai depois fomos convidados ‘pra’ (sic) participar como
Ministro de Eucaristia e também na Liturgia. Aos poucos a gente foi aderindo né, a
comunidade. E, sobre a ampliacdo da igreja, a gente so teve bons resultados na
chegada do padre Marcio, ha oito anos atras, depois do acidente ocorrido como o
padre Henrique né, que ele chegou a falecer no acidente, e por nossa sorte ne,
gracas a Deus veio o padre Marcio, que ele é muito assim, disponivel na sua
atuacao, de construcdo ne, de obras. E ele conseguiu fazer muita coisa com a
comunidade, envolvendo a comunidade em tudo. E a nossa comunidade, desde que
tenha uma pessoa que seja um lider no caso dele né, conseguiu fazer através de
eventos, de rifas né, ele préprio assim ele pedindo mesmo para muitas pessoas que
tém condicbes né, honorarios para suprir 0 que a igreja precisava. E, a Gltima etapa
estd sendo agora né, com essa Ultima reforma foi que ele conseguiu o dinheiro do
Estado né, do patrimbénio, e agora nos estamos chegando ao fim da nossa reforma.
Ainda vai faltar alguma coisa, ele vai embora, eu acho que agora em abril, mas a
gente tem que dar gracas a Deus dele ter chegado né, como todo mundo sabe aqui
do bairro, que participa, é... o padre Henrigue faleceu, mas ele deixou a igreja
assim... por causa do Renovar Conjugal né, entdo estava aquela briga. Entéo, ele
chegou, e ele conseguiu reverter tudo, sem alterar a voz, sem nada. Entdo ele
conseguiu manter um ambiente saudavel na igreja né, e mais gente comecou a
participar, e eu acho que é isso que eu tenho... 0 nosso relacionamento com ele é
muito bom, ndo tenho nada a reclamar dele nao.

(centro pastoral)

A ampliacdo do centro pastoral, todos padres queriam fazer alguma coisa, mas
nenhum conseguia né. Esse centro pastoral foi muito bom, porque teve, criou salas
para a catequese, para reunides, a propria secretaria né, deixando as salas de cima,
la da antiga secretaria para o pessoal trabalhar com fraldas né, fraldas, clube de
maes que né, comegou assim, sem... assim, se der certo, a gente continua se ndo
der, para né. Gracas a Deus deu certo e muita gente, muitas mulheres, assim de
idade, mesmo as mais novas estdo aprendendo alguma coisa né. A minha esposa
mesmo, que tem problema de depressdo e tudo, toda terca-feira ela esta la, €,
trabalhando, ensinando, e é isso.

Somos ministro ainda, eu e a minha esposa, a minha esposa canta no coral né, da
igreja, entdo a gente ministra, participa da Liturgia, a minha esposa canta no coral,
participa do clube de mées, e a gente é que nem assim, é... o pessoal até fala que a
gente é sacristdo da igreja, porque tudo que tem que fazer a gente vai e faz né,
doacdo mesmo de servico. Entdo a gente ndo ganha nada, mas o que vem, vem de
Deus mesmo né. O nosSso servigo é gratuito e o padre sempre quando precisa, sabe
que pode contar com a gente.

Olha, eu cheguei, eu sou do Parana né, nés mudamos para ca em 84, eu morava do
outro lado do rio, minha sogra mora aqui do lado, s6 que ela é evangélica. Ai nos
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compramos aqui, comeg¢amos a construir, ai demorou uns dois, dois, trés anos para
a gente comecar a participar da igreja. A minha esposa comegou a ir primeiro, ai
como se diz: “Eu vou ficar sozinho em casa? Nao né. Entdo vou acompanhar.”
Entdo, gracas a Deus foi o que, assim, melhorou muito a nossa vida né, porque
através do encontro conjugal que nos fizemos né, em 2002, ai que ndés comegcamos
a participar mais da igreja né, entdo assim, esse Renovar da muita, €, tém as
pessoas que realmente ‘quer’ (sic) trabalhar né, quer seguir, tém uns que vao soO
para fazer o curso e j4 vdo embora né. Entdo, como diz Jesus né, balanca a rede né,
agueles que ‘pegar’ (sic) né, € o chamado né€, que eu falo. Sempre nos encontros a
gente comenta esse chamado, Deus esta chamando todo mundo, toda hora né, mas
poucos 0S que ‘aceita’ (sic) né, porque nado vai deixar a tranquilidade da sua casa,
da sua vida, de suas festinhas para participar da igreja né. Entdo a gente faz tudo
isso, a gente participa da igreja, e sempre tem né, 0s eventos que a gente vai
também né, festinha que a gente faz também né, mas tudo no seu tempo, na sua
hora né.

Sr. Sebastido Maciel e D. Conceicao Aparecida Macie |
Uberlandia, 25 de janeiro de 2014.

C: NO6s mudamos ‘pra’ (sic) ca em 84, ai a igreja ja ‘tava’ (sic) pronta... nessa época
era o frei Fulvio que ‘tava’ (sic) aqui... e na época a gente comecou a participar e a
gente participa até hoje, depois vieram outros padres, e a gente continuou
participando.

(participacdo nas atividades da igreja)

C: O trabalho mesmo, eu ndo tenho trabalho, o trabalho dele que, assim que nos
mudamos ‘pra’ (sic) ca ele comecou a participar dos Vicentinos, e ele sempre
ajudando assim, mesmo na reforma da igreja, na construgdo de muitas, muitos
trabalho la ele ajudou muito, até mesmo a creche 14 do lado, ele ajudou a trabalhar,
ainda ‘tava’ (sic) construindo na época.

S: As janelas e portas |4 da creche na época do Frei Fualvio, foi eu que assentei
‘todinha’ (sic), as portas e janelas. Até teve um dia que nos chegamos la, nao
encontramos as ferramentas, acho que uma pessoa tinha mudado as ferramentas
de lugar, nés ficamos apavorados por causa das ferramentas, depois foi ver quem
tinha mudado de lugar, foi o Frei Fulvio mesmo, as ferramenta ‘tava’ (sic) tudo la.
Assentei as portas ‘pra’ (sic) ele, as janelas, ele ficou satisfeito. Depois também nés
‘teve’ (sic) o acidente l& em Frutal com a morte do meu menino, quem veio avisar
nés aqui na morte do meu filho, foi o frei Fulvio, era 10h00 da noite, ndo é,
Conceicéo?

C:E.

S: Quase 11h00 da noite, “NOs ‘veio’ (sic) trazer uma noticia para vocés aqui, que
ndo € muito agradavel, o Luiz Claudio teve um acidente 1& em Frutal, e veio a
falecer”... E nessa época, quando o corpo chegou aqui, ele foi velado la na igreja,
nés ajudamos ele na construcao, ele também ajudou ‘nés’ (sic) nessa parte né. Isso

foi muito importante. E por outro lado, o fato de ser Vicentino, tem o padre Marcio ai
gue ajuda ‘ndés’ (sic) muito sabe... todo fim de ano assim, ainda d4, faz pedido para a
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comunidade, ajuda muito com cesta basica, esse ano ‘foi’ (sic) varias cesta basica,
ele d4, empresta para nés, como é que chama?

C: Freezer da igreja.

S: Freezer para colocar os ‘frango’ (sic), nds ajuda nessa parte, de sociedade de
Séo Vicente de Paulo, temos a reunido todo domingo, 9:40h.

[...] A reunido acontece na Rua Cerejeira, 236 la perto da dona...
C: No salado dos Vicentinos.

S: No Saldo dos Vicentinos, inclusive la ‘t4’ (sic) cheio de mantimentos dele, nos
ganhamos da Miramontes, 160 cobertores, ganhou cinco edredom, e dai por diante.

(mudancas dos padres)

C: As mudancas, depois do Frei Fulvio veio o padre Marcos, né, que depois foi
embora, parece que até, parece que ele afastou, deixou de ser padre né. Depois do
padre Marcos veio o padre Rui, padre Marcelo, depois que eles foram embora veio
ao padre Mauro. E... depois do padre Mauro, veio o padre Henrique, que faleceu
em 2005 num acidente, e... depois do padre Henrique, ‘ta’ (sic) o padre Marcio, tem
8 anos que o padre Marcio ‘t4’ (sic) ai.

(descontentamento de padre Rui com a arquitetura da igreja)

C: E porque na época ele ndo gostava, por causa de ser tombado, e ndo podia
mexer em muita coisa né, entao ele até mexeu ne, que ela ndo podia ser modificada,
nao podia ser rebocada por dentro, e rebocou né. Depois o frei Fulvio ndo ficou
contente, o frei Fulvio preza muito essa obra da Lina. Entdo ele ndo queria muito que
fizesse isso, mas depois deu tudo certo também, o padre Rui também ficou uns sete
anos, tudo bem. Depois que ‘veio’ (sic) outros padres, depois que veio o padre
Mauro, padre Henrique, mas foi tudo bem, a comunidade sempre ajudou muito né, a
comunidade toda é muito... até o padre Marcio fala que, assim, muitos padres
tinham vontade de ‘vim’ (sic) para ca, porque a comunidade trabalha muito né.

E muito importante, que a comunidade ajuda muito, quando tem uma festa, que tem
alguma coisa que precisa arrecadar algum dinheiro, alguma coisa assim, faz rifa, as
pessoas ‘ajuda’ (sic) a vender. Entdo a comunidade trabalha muito, muita gente,
assim, trabalha para ajudar, trabalha assim ndo tem cargo nenhum |4, nada assim,
mas muita gente trabalha muito ai, a comunidade é muito esforcada. Mas o padre
Marcio também é muito bom né, ai deu tudo certo né.

(padre Marcio)
C: Entao, ele é muito bom.

S: Ele ‘t&’ (sic) falano de ir embora, mas nés nao ‘quer’ (sic) que ele ‘vai’ (sic) néo.
Ele é muito ‘bao’ (sic) ‘pra’ (sic) nos.

C: Ninguém quer que ele ‘vai’ (sic) né, porque ele é muito importante ai na
comunidade. E desde que ele chegou todo mundo gosta muito dele, a comunidade
toda... gosta dele, assim ndo tem nada contra ele, ele € uma pessoa que ele faz a
homilia sem ofender ninguém mesmo, assim, assim, eu nunca vi ele ofender
ninguém, ele é muito bem com todos mesmo. Se da bem com todos, ele € uma
pessoa muito importante na comunidade.
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(reforma)

Na reforma... assim porque ndo t4 modificando assim, ‘ta’ (sic) reformando ‘pra’ (sic)
conservar ne, porque tinha muita coisa precisando mesmo, tinha muita coisa
estragada né, que ‘tava’ (sic) precisando. Agora ele vai trocar 0s ‘banco’ (sic) né, ‘ta
pra vim’ (sic) ja os, os ‘banco’ (sic) né, ‘vai ficar (sic) muito, muito boa.

S: Aguelas madeiras 14, as colunas de madeira, tudo veio de |4 de Monte Alegre,
tudo madeira de lei...

C: Isso foi na época do Frei Fualvio...

S: Pau-brasil, trocou muitas pecas que ‘tava estragada’ (sic), melhorou muito a igreja
nessa parte.

(construcao do centro pastoral)
S: O centro pastoral foi construido foi...
C: Foi o0 padre Marcio mesmo.

S: E, o Padre Marcio, nés também que foi Vicentino, cada um de nés ‘demo’ (sic)
uma janela ‘pra’ (sic) colocar 14, doou uma janela e tudo ai, nés ‘ajudou’ (sic), para
poder colocar ((incompreensivel)).

[...] Precisava muito né, a area de fazer festa ali, més de junho, era muito ruim, tinha
uma escadaria muito forte para descer, perigoso a pessoa cair e machucar, agora
hoje ficou tudo organizadinho, fez a laje por cima né, monta a tenda que a prefeitura
traz na época da festa, ficou muito boa gracas a Deus.

(arquitetura da igreja)

S: Quando nés mudamos ‘pra’ (sic) aqui em 84 essa parte ‘tava pronto’ (sic) né, ja
‘tava’ (sic) bem adiantado, entdo nés ‘achou’ (sic) bem interessante, porque ela é
tipo ‘dum’ (sic) globo né, com uma forma diferente, (incompreensivel) isso ai é
perigoso cair, mas ndo cai ndo, € muito reforgado. Ali que tem uns ‘cabo’ (sic) de aco
gue corta por fora beirando, segurando as mestra ne, ‘pra’ (sic) poder aquilo nao
abaixar, € muito bem-feito essa parte, estrutura muito reforcada.

C: Diferente né, uma coisa diferente. Entdo tém muitas pessoas que as vezes nem
gosta de casar ai, porque acha assim que € uma, que é grosseiro, que ndao é uma
coisa assim... moderna, mas eu acho muito importante, mas tem muitas pessoas
gue vem até de outras comunidades, que vem casar ai porque acha diferente né,
gue... uma coisa diferente, uma coisa assim mais rastica mais... uma coisa diferente
né, eu achou muito bonito, eu gosto.

(arte sacra)

C: Nao, essas coisas... agora nés ‘tamos’ (sic) até uns dias sem participar porque
nos viajamos no final do ano, sendo que assim, cada semana aparece uma coisa
diferente né, muitos dias que nds nao ‘participa’ (sic), porgue nds viajamos quase
um més, depois a gente voltou em janeiro, ainda nao participou de nada, porque ele
foi fazer a cirurgia, a gente ta, muitas coisas que ‘aconteceu’ (sic) estes dias a gente
nao ‘ta’ (sic) a par.
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D. Sonia Maria dos Santos Tundisi
Uberlandia, 19 de abril de 2014.

Olha, o que eu sei a respeito dessa Igreja, é que foi assim, foi o Frei Falvio que
construiu, na época que, que eu mudei ‘pra’ (sic) cé, ele ‘tava’ (sic) construindo a
Igreja, e, entdo era isso, ele construiu a Igreja, ele construiu as ‘creche’ (sic), né, eu
frequentava muito a Igreja, mas eu nao sei muito te falar muito da historia da Igreja.
Ai depois que o Frei Fulvio foi embora, veio o Padre Rui, o Padre Rui tentou
reformar a Igreja, num conseguiu, ai veio o Padre Henrique, Padre Henrique morreu,
ai que chegou o Padre Marcio € que conseguiu reformar a Igreja, entdo eu num sei
muito assim que, que ‘cé’ (sic) quer saber da Igreja...

(participacéo nas atividades para angariar recursos)

[...] participei, assim, tipo assim, a gente fazia, tinha um Clube de ‘M&e’ (sic), muito
bom, que a gente fazia muitos ‘pano’ (sic) de prato ‘pra’ (sic) vender, ‘pra’ (sic) ajudar
fazer o piso da Igreja, né. Era assim, a comunidade mesmo € gue trabalhava, fazia
as coisas ‘pra, pra’ (sic) ela colocar né. Entédo, quando fez os ‘banco’ (sic), a gente
trabalhou muito também ‘pra’ (sic) fazer aqueles ‘banco’ (sic) né, ndo esses agora,
gue agora reformou né, mas o antigo...

(participacdo da comunidade nos mutirdes)

‘Cé’ (sic) sabe quem que poderia te informar melhor sobre a construcao da Igreja,
era Maria da Gracga. Porque ela e o marido dela ‘trabalhou’ (sic) bastante, s6 que o
marido dela faleceu, o pessoal que trabalhou nessa Igreja quase todo mundo ja
faleceu né. Porque quando eu cheguei ‘pra’ (sic) ca, ele ‘tava’ (sic) construindo
assim/ ele ‘tava’ (sic)/ a Igreja ja ‘tava’ (sic) em pé, igual eu ‘td’ (sic) te falando, eu
entrei ‘pro’ (sic) Clube de ‘Méae’ (sic), o Clube de Méaes trabalhava muito ‘pra’ (sic)
ajudar, né, na construcao e... SO isso que eu sei da Igreja...

(participacdo nas atividades paroquiais)

[...] faco, eu faco, eu faco parte, eu sou agente da Pastoral da Saude, s6 que eu ‘t6’
(sic) afastada né. Eu trabalhava muito na Pastoral da Saude, a Esmeralda que era
coordenadora, né.

(envolvimento da comunidade na época de Frei Fulvio)

E, era diferente sim, porque era outra geracdo, né, a geracdo na época do Frei
Fulvio era uma geracao que agora € a minha agora, que eu ja to idosa né. ‘Era’ (sic)
os meus filhos que ‘era ja adolescente’ (sic). Entdo a Igreja era muito cheia. Era do
mesmo jeito, ndo tem diferenca nenhuma, s6 que a Igreja era bem cheia, ‘tinha’ (sic)
as festinhas que a gente fazia. Era, assim, parece que a comunidade era uma
comunidade mais simples, né. Agora € outra geracdo, é outro tipo de pessoas que
‘trabalha’ (sic), na nossa época era tudo muito simples, né, a gente mesmo que fazia
as coisas la na cozinha, tinha aquela, aquela casa, tinha uma mesona muito grande,
a gente fazia muita comida, a catequese era la, né... entdo as ‘galinhada’ (sic), né,
que a gente fazia ‘pra’ (sic) arrecadar dinheiro ‘pra, pra’ (sic) melhorar a Igreja né.

(arquitetura da igreja)

Eu ‘acho ela’ (sic) maravilhosa! Sempre achei! Sempre quando alguém fala “ah! Mas
tinha que mudar”, eu sou totalmente contra, eu acho ela linda, sabe, eu gosto muito
dela, a Unica coisa que eu achava que tinha que mudar um pouco assim, era colocar
mais uma porta, porque tem uma porta s6, e quando tem muita gente que vai sair,
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qualquer coisa ali, tem uma porta no fundo, mas as vezes as pessoas nem ‘sabe’
(sic) que tem aquela porta no fundo, né, eu achava que tinha que colocar uma porta
mais do ladinho ali ‘pra’ (sic), mas eu acho que num pode né, por causa do projeto
nao pode, mas eu acho ela maravilhosa, a Igreja. Eu gosto muito.

(conversas do IEPHA, sobre o tombamento, com a comunidade)
N&o, eu ndo participei. [...]
(esclarecimentos sobre o Tombamento)
N&o, ndo, nado fiquei/ dessa parte ai eu nao fiquei sabendo de nada...
(Padre Rui e as alteracbes)

[...] mas s6 que eu lembro que o Padre Rui queria mexer na Igreja e ndo podia,
porque inclusive ele mexeu em algumas coisas e teve que desmanchar, entdo ela ja
‘tava’ (sic) tombada quando o Frei/ quando o Padre Rui entrou. Porque quando o
Frei foi embora, ficou o Padre Marcos. O Padre Marcos ficou pouco tempo e saiu,
dai entrou o Padre Rui e o Marcelo, né. [...] e depois que o Padre Rui entrou, ai ja
ficou assim, aquela turma que trabalhava com o Rui/ com o Frei ja, parece que ja
ficou sem, assim que ja ‘saiu’ (sic), né, ai veio outra turma, porque ai veio o Renovar
né...

[...] E, tipo assim, porque cada Padre tem um jeito de trabalhar, né, o Frei Fulvio ja
era mais conservador, ele gostava das coisas mais, mais sérias, mais assim,
gostava... agora o Padre Rui ja gostava mais da area festeira, sabe... entdo, cada
Padre tem um jeito de trabalhar, né. Ai, entdo, € aonde que ai veio o Renovar, e 0
Renovar é que tomou conta da, da Igreja, que eu saiba. E ja tem muito tempo que
eu ‘t6’ (sic) afastada, j& tem bem um ano que eu num participo, nem a Missa na
Igreja eu num ‘td’ (sic) indo, porque eu tinha mudado daqui, ai porque eu voltei, mas
ai agora quando/ os horéarios da Missas num da muito ‘pra’ (sic) mim, porque 7h30
eu ‘t6’ (sic) dando/ é a hora que eu ‘60’ (sic) cuidando do meu marido, a noite fica
tarde, né. Entdo, eu participo mais € da, da Igreja ali, do lado de la que é a Missa
10h da manha né. Eu ‘tava’ (sic) participando da Santa Clara que também foi o Frei
Fulvio que fez, na época que ‘tava’ (sic) aqui, o Frei era trabalhador, ele trabalhava
mesmo, ele fez muita coisa aqui na comunidade.

(Padre Marcio)

Pois é, o Padre Marcio eu num posso falar nada, porque eu num participei de nada
com o Padre Marcio, nadinha.

[...] o Padre Henrique, quando o Padre Henrique veio, a gente ainda participava/
‘tava’ (sic) participando/ ainda participei la com ele um pouco, ai depois eu mudei
daqui, fui ‘pra’ (sic) fora, ai o Padre Henrigue morreu, quando eu voltei ja era o
Padre Marcio né, entdo o Padre Marcio eu num sei te falar nada, mas parece que
ele é 6timo, parece, ne, que ele reformou a Igreja, parece que a comunidade ‘ta’ (sic)
bem participativa... Eu acho que ele ‘t4 pra’ (sic) sair... eu num sei bem, mas eu acho
que ainda nao, acho que ele ‘ta’ (sic) na Igreja ainda.
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