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Ao carnaval de Belo Horizonte, que me ensinou que a
festa e a alegria também podem ser engajadas.

Aos blocos de carnaval, em especial, aos blocos “Unidos
do Samba Queixinho Underground Baticum” e Pena de
Pavéo de Krishna, que generosamente me acolheram e

me indicaram o caminho da nova folia belo-horizontina



Fui descobrindo que havia muitas diferencas dentro do que,
simplisticamente, designava por um sO0 nome. Era como se
estivesse ajustando o foco de uma camera e comecando a
distinguir detalhes no que, visto a distancia, podia ser descrito
com O recurso a uma soO cor, a uma s6 forma e a uma soO
textura. [...]

De observador de padrdes e arranjos dos espacgos publicos e
privados e de candidato a interventor nas suas formas de
producédo e de consumo, fui me transmutando em observador

de inter-relacdes sociais e das redes de significados.

Carlos Nelson Ferreira dos Santos, 1980, p. 42.
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RESUMO

DIAS, Paola Lisboa Cddo. Sob a “Lente do espaco vivido”: a apropriacao das ruas
pelos blocos de carnaval na Belo Horizonte contemporanea. 2015. 201 f.
Dissertacdo (mestrado) — Escola de Arquitetura, Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2015.

Os blocos de carnaval de rua surgiram em Belo Horizonte ainda nos tempos de sua
fundacédo, no final do século XIX. Contudo, apesar de nunca terem desaparecido
totalmente, esse tipo de manifestacdo carnavalesca foi perdendo em dimenséo e
importancia a partir dos anos de 1930. Entre 1930 e 1980, foram as escolas de
samba e o0s blocos caricatos 0s responsaveis por manter viva a folia por mais
algumas décadas. Todavia, na década de 1990, Belo Horizonte passou a ser
conhecida pelo sossego que pairava em suas ruas durante o feriado carnavalesco.

A primeira década do século XXI marca a inflexdo desse processo com o surgimento
de novas associacfes carnavalescas criadas por grupos de amigos residentes em
Belo Horizonte. Entre 2001 e 2008, surgiram alguns blocos de pré-carnaval que a
cada ano atraiam mais e mais folides para as ruas, demonstrando que era possivel
voltar a brincar o carnaval na capital mineira.

Contudo, é o ano de 2009 que marca o inicio do movimento de retomada dos blocos
de carnaval de rua no feriado oficial. Assim, nos ultimos seis anos, esses blocos vém
se apropriando de ruas, avenidas, pracas, vielas, becos, passarelas, viadutos, vilas
e ocupacles de sem-casa na cidade de Belo Horizonte. Portanto, desde o inicio dos
anos 2000 até os dias atuais, ocorreu uma completa transformacdo do carnaval
belo-horizontino, passando de uma festa decadente, marginalizada e quase
esquecida pela maioria da populacdo a uma festa efervescente e exuberante que
levou cerca 1,5 milhdo de foliGes as ruas em 2015.

Assim, vislumbrando na apropriacdo do espaco pela festa carnavalesca a
potencialidade de trazer a tona discussdes e pontos de vista originais sobre as
categorias “espaco”, “urbano” e “cidade”, foi proposto como objeto desta pesquisa a
apropriagcdo da rua blocos de carnaval no contexto atual da cidade de Belo

Horizonte.

7

Nesse sentido, a apropriacdo € definida como uma prética socio-espacial
engendrada pelo individuo ou por grupos sociais que, ao longo do tempo,
transformam a natureza no sentido amplo, isto €, ndo somente em seus aspectos
geofisicos e de vida bioldgica, mas também as sociedades, 0s espacos objetivos e
subjetivos.

Ademais, a apropriacdo € entendida como condicdo essencial para o efetivo
exercicio do Direito a cidade. Nesse sentido, se a cidade é a obra por exceléncia da
praxis, € por meio da apropriagdo que ela adquire a qualidade de um espaco
socialmente elaborado e exitoso, ndo somente dominado pela técnica e pelo poder
politico.



Para atingir tal objetivo, foi elaborada uma ferramenta teorica chamada “Lente do
espacgo vivido”, baseada no conceito de “espaco vivido” do filésofo e sociélogo
francés Henri Lefebvre (2006). Essa “Lente” pretende apreender o espac¢o social
focalizando no espaco vivido, aquele dos habitantes e usuarios da cidade. E o
espaco apropriado no nivel do simbodlico e do ndo verbal (imagético), mas que
também possui suas praticas sdcio-espaciais concretas e objetivas que enfatizam os
usos e os valores de uso cotidianos.

Entretanto, analisar a apropriacéo do espaco pela perspectiva do vivido nao significa
que essa dimensao pode ser isolada das outras duas dimensdes de producdo do
espacgo propostas por Lefebvre. Ao contrario, a proposta desta pesquisa €, a partir
da dimenséo do vivido, analisar dialeticamente essa triade tedrica de producédo do
espaco: percebido, concebido e vivido.

Desse modo, o objetivo desta pesquisa € buscar novas perspectivas de investigacao
sobre as praticas sOcio-espaciais, inclusive aquelas de carater simbdlico e cultural,
que possam contribuir para analises eminentemente espaciais, de maneira a ir além
da atual abordagem hegemonica nas ciéncias parcelares dedicadas ao espaco cujos
estudos priorizam seus aspectos concretos e suas formas de producdo material.

Palavras-chave: Espaco vivido. Apropriacdo. Blocos de carnaval de rua. Praticas
sécio-espaciais. Henri Lefebvre.



ABSTRACT

DIAS, Paola Lisboa Codo. Under the “Lens of lived space”: the appropriation of
the streets by groups of Carnival in the contemporary city of Belo Horizonte. 2015.
201 f. Dissertation (master’'s degree) — Escola de Arquitetura, Universidade Federal
de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2015.

Street groups of Carnival emerged in Belo Horizonte still at the time of its foundation,
in the late nineteenth century. However, although they never totally disappeared, this
kind of carnivalesque demonstration started decreasing and losing importance from
the year 1930 on. Between 1930 and 1980, samba schools and caricatured groups of
Carnival were responsible for keeping revelry alive for a few more decades.
Nevertheless, in the 1990s, Belo Horizonte became known for its quiet and peaceful
atmosphere during this holiday.

The first decade of the twenty-first century marks the inflection of this process
happens with the emergence of new Carnival associations created by groups of
residents in Belo Horizonte. Between 2001 and 2008, some pre-Carnival groups
emerged, which attracted more and more revelers to the streets every year,
demonstrating it was possible to resume playing Carnival in the capital of Minas
Gerais.

However, 2009 marks the beginning of the resumption movement of street Carnival
groups on the official holiday. Thus, for the past six years, these groups of revelers
have been appropriating streets, avenues, squares, lanes, alleys, footbridges,
viaducts, slums and squatting places in the city of Belo Horizonte. Therefore, from
the early 2000s to the present day, there was a complete transformation of Carnival
in the city, from a decadent party, marginalized and almost forgotten by most of the
population to an effervescent and exuberant celebration, which took about 1.5 million
revelers to the streets in 2015.

The proposed object of this research is the appropriation of the streets by Carnival
groups in the current context of the city of Belo Horizonte, glimpsing the potential to
bring up discussions and original points of view on the categories "space”, "urban”

and "city" through the appropriation of space by the Carnival party,

For this purpose, appropriation is defined as a socio-spatial practice engendered by
individual or social groups which, over time, transform nature in the broad sense, not
only in its geophysical aspects and biological life, but also societies, the objective and
subjective spaces.

Furthermore, appropriation is seen as an essential condition for the effective exercise
of the Right to the city. Thereby, if the city is the work by praxis, it is through
appropriation that it acquires the quality of a socially elaborate and successful space,
not only dominated by technique and political power.

In order to achieve such a goal, a theoretical tool called “Lens of lived space" has
been developed, based on the concept of "lived space” by the French sociologist and
philosopher Henri Lefebvre (2006). This "lens" is intended to apprehend the social



space focusing on the lived space, the one from inhabitants and users of the city. It is
the appropriated space in the symbolic and non-verbal level (imagery), which also
has its concrete and objective socio-spatial practices that emphasize use and
everyday use values.

However, analyzing the appropriation of space by the lived perspective does not
mean that this dimension can be isolated from the other two dimensions of the
production of space proposed by Lefebvre. On the contrary, the purpose of this
research is to focus on the dimension of lived space, to analyze dialectically this
theoretical triad of the production of space: perceived, conceived and lived.

Therefore, the objective of this research is to seek new prospects for research on
socio-spatial practices, including those of symbolic and cultural character, which may
contribute to eminently spatial analysis, in order to go beyond the current hegemonic
approach in partial disciplines dedicated to space, whose studies prioritize its
concrete aspects and modes of material production.

Key-words: Lived space. Appropriation. Street groups of Carnival. Socio-spatial
practices. Henri Lefebvre.
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1. INTRODUCAO

Em 1980, Carlos Nelson Ferreira dos Santos publica o artigo intitulado “Como
e quando pode um arquiteto virar antrop6logo?”, no qual o autor analisa a sua
jornada pessoal e profissional desde os tempos da Faculdade Nacional de
Arquitetura, onde se formou em 1966, passando por sua ativa participacdo na
equipe técnica que promoveu a urbanizacdo da favela Bras de Pina no Rio de
Janeiro, entre 1965 e 1971 — primeira experiéncia de urbanizacdo de favela na
América Latina (FRANCA, 2013) —, até sua decisdo de cursar uma pos-graduacéo
em Antropologia Social no Museu Nacional na Universidade Federal do Rio de
Janeiro. No Museu Nacional, Santos obteve seu titulo de mestre em 1979 e sua
dissertacdo, denominada “Trés Movimentos Sociais Urbanos no Rio de Janeiro”,
tinha como objetivo construir uma teoria sobre movimentos sociais urbanos tomando
como base uma pesquisa etnografica realizada pelo autor em trés localidades na
cidade do Rio de Janeiro (SANT'ANNA, 2014). Logo depois, Santos retorna a sua
area de formacdo e doutora-se, em 1984, pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, com a tese “Formacfes Metropolitanas
no Brasil” (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, [20137)).

Ademais, Santos (1985) coordenou uma pesquisa’ que deu origem ao livro
Quando a rua vira casa, publicado em 1981. O objetivo do livro era analisar a
apropriacédo dos espacos urbanos de uso coletivo quando voltados para o lazer, sob
uma perspectiva interdisciplinar, aliando o conhecimento arquitetdénico e urbanistico
a abordagem peculiar da antropologia social, a partir da comparacdo de um centro
de bairro tradicional e uma area nova inteiramente planejada de acordo com o0s
parametros e concep¢bes moderno-racionalistas. O objetivo da pesquisa
comparativa entre a apropriacdo dos espacos coletivos dessas duas localidades, o

Bairro do Catumbi e o Conjunto Habitacional Selva de Pedra, era avaliar os

! Pesquisa realizada pelo Centro de Pesquisas Urbanas do Instituto Brasileiro de Administracéo
Municipal — IBAM —, sob o patrocinio da Financiadora de Estudos e Projetos — FINEP — e com
recursos do Fundo Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — FNCT.
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pressupostos e as proposicOes das politicas de inspiragcdo racionalista do
planejamento urbano. (SANTOS, 1985 e VILLACA, [20--?]).

Considerando sua trajetoria de dupla formagéo, Santos (In: VELHO, 1980, p.
44) definiu-se como “antropoteto”. uma mistura de antropdlogo com arquiteto. Ele
argumentou que sua busca por uma pos-graduacdo em Antropologia Social foi
decorrente da necessidade de ampliar as perspectivas de pensamento, de métodos
de critica e de andlise. Deve-se salientar que Santos estudou arquitetura entre 1962
e 1966, pouco depois da inauguracao da nova capital do Brasil, Brasilia, ocorrida em
1960. Cidade planejada e construida em um sitio anteriormente desabitado, Brasilia
representou o climax no modelo racionalista-modernista e o simbolo maximo de um
Brasil que se pretendia modernizado e industrializado. Sobre esse contexto, o autor
(SANTOS, In: VELHO, 1980, p. 39) afirmou que havia um consenso sobre a
necessidade da implantacdo de mudancas no pais, da construcao de novos pactos e
de novas maneiras de agir. Nesse sentido, criticou a situacdo do ensino de
Arquitetura no Brasil, considerando que o0 mesmo estava dominado por discussdes
contraditérias que encobriam com discursos revolucionarios as velhas ideias
conservadoras e reaciondrias. O autor argumentou que a categoria da Realidade,
tdo invocada na época como aquilo que havia de mais verdadeiro e estrutural, so era
tratada de maneira retorica, evitando comparacfes dialéticas com qualquer coisa

que pudesse emergir das situagdes concretas.

Sobre sua experiéncia como arquiteto na equipe que elaborou o plano de
urbanizacao e executou as obras na favela Bras de Pina, Santos (In: VELHO, 1980,
p. 42) conta que comecou seu trabalho atentando-se para as questdes
tradicionalmente de interesse dos arquitetos e urbanistas, como as edifica¢des, 0s
sistemas vidrios, as infraestruturas de esgoto e de abastecimento de agua, as redes
de distribuicdo de energia e as formas de ocupacao do solo. No entanto, o contato
cotidiano com a favela e seus moradores teve um efeito curioso sobre sua forma de
perceber e analisar o espaco, afirmou Santos (In: VELHO, 1980, p. 42): “como se
estivesse ajustando o foco de uma camara [sic] e comecando a distinguir detalhes
no que, visto a distancia, podia ser descrito com o recurso a uma so cor, a uma so
forma e a uma s0 textura.” Nesse processo de autoanalise, o autor concluiu que foi

se transformando de observador de padrbes e arranjos do espaco, além de
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interventor de suas formas de producao, para observador das relacdes sociais e de

suas redes de significado.

Fui ficando com muita consciéncia critica a respeito da minha profissdo
[arquiteto e urbanista] e do meu grupo profissional. Para agir como arquiteto
sobre 0s meios urbanos brasileiros era urgente conhecé-los melhor. Era
preciso descobrir formas de |é-los estruturalmente, que permitissem
entendé-los como todos e, ao mesmo tempo, dar conta de um sem-numero
de particularidades das quais ndo se podia fazer tdbula rasa sob pena de
perder o essencial, aquilo que, de fato, fazia o “sistema funcionar de
verdade”. Buscar novos métodos rastreadores das coeréncias e
contradigbes entre as formas das cidades e de seus elementos fisicos
conformadores e as relagfes sociais neles contidas. (SANTOS, In: VELHO,
1980, p. 43-44)

Mais de 30 anos depois, algumas questdes que Carlos Nelson aponta como
desafios para o arquiteto e urbanista ainda se fazem presentes’, como a
manutencdo da distancia do ensino e da pratica profissional em relacéo as préticas
sociais, as redes de simbolos e significados e as especificidades dos arranjos locais.
Assim, a partir de uma légica dominante e distante da realidade cotidiana instaurada
pelo Estado capitalista moderno, os urbanistas e planejadores urbanos acabaram
por focar, como objetos de estudo e intervencdo, nos aspectos préatico-sensiveis
espaco — a realidade imediata e concreta, como as questdes relativas aos espagos
fisico-construidos e as redes e fluxos de pessoas, mercadorias e dinheiro —, em
detrimento das praticas sécio-espaciais® — como as relacdes sociais, politicas,
culturais e simbdlicas em sua dimensao espacial. De acordo com Lefebvre (1999
[1970], p. 139), esses profissionais estdo limitados por um “campo de visdo” da

realidade que somente Ihes permite apreender e engendrar o espaco de maneira

 Cf. Abrahdo (2008) que resgata a trajetéria do arquiteto Carlos Nelson Ferreira dos Santos,
principalmente, no que se refere as suas andlises sobre as formas coletivas de apropriacdo e
representacéo do espago urbano em um contexto de forte mobilizag&o social nas décadas de 1960 e
1970, confrontando-as com as formas de autoritarismo politico e profissional.

® A reforma ortografica da lingua portuguesa, valida a partir do inicio de 2009, deflagrou uma
pequena, mas ndo menos importante, polémica sobre a grafia dos termos socio-espacial e
socioespacial e ainda ndo ha um consenso sobre a questdo entre os estudiosos. Alguns autores
propdem a adocéo da dupla grafia, considerando que ha diferengas tedrico-conceituais que devem
ser mantidas em cada uma das formas. Assim, o qualitativo socioespacial indicaria o espaco social
como resultado de sua producdo em um determinado momento, enquanto o sdOcio-espacial diz
respeito a interacdo dialética entre relacBes sociais e espaco, mas preservando a individualidade de
cada um dos termos no contexto da totalidade social. Cf. (CARLOS; SOUZA; SPOSITO, 2011, p. 17-
18). Diante do exposto, esta pesquisa esta adotando a possibilidade de dupla grafia.
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concebida, dominante e intelectualmente elaborada. Assim, eles ndo sdo capazes
de “enxergar” as praticas soécio-espaciais, € menos ainda as estudam ou as
compreendem, pois essas estao incluidas em seu “campo cego” (LEFEBVRE, 1999,
p. 138-139).

Contudo, 0os avancos ocorreram e, se antes era necessario recorrer a um
curso de pdés-graduacdo em Antropologia ou Ciéncias Sociais para estudar essas
relacdes socio-espaciais, atualmente j& é possivel propor e realizar pesquisas desse
tipo em programas de pds-graduacdo em Arquitetura e Urbanismo. Ainda assim,
existem resisténcias e dudvidas sobre quais podem ser 0s temas soOcio-espaciais
passiveis de serem pesquisados no campo de conhecimento da arquitetura e do
urbanismo, principalmente, se eles estéo ligados a praticas culturais e simbdlicas,
mesmo quando elas tém forte ligagcdo com a questdo espacial. Esse € 0 caso das
festas populares e religiosas que sdo moldadas pelo espaco, mas também o
transformam, ao longo do tempo, por meio da sua reiterada e duradoura
apropriagdo, mas que ndo sao comumente estudadas. Em vérias cidades brasileiras,
ocorrem festas populares desde os tempos de col6nia ou do Império que deixaram —
e ainda deixam — referéncias espaciais concretas de sua realizacdo nas cidades,
como, por exemplo, as procissées da Semana Santa em Ouro Preto/MG, o Cirio de
Nazaré em Belém/PA, o Bumba-meu-boi em Sdo Luis/MA, a Festa do Nosso Senhor
do Bonfim em Salvador/BA, além do internacionalmente conhecido carnaval,
originario do entrudo colonial, que ocorre em todo o Brasil, com destaque para as
cidades do Rio de Janeiro/RJ, Salvador/BA, Recife/PE, Olinda/PE, Porto Alegre/RS,
Ouro Preto/MG e Diamantina/MG.

Segundo Lefebvre (2008a, p. 81; 2008b, p. 116), a festa corresponde a um
dos aspectos constitutivos da cidade, juntamente com o trabalho produtivo e as
obras — essas Ultimas sdo as criacbes humanas unicas e insubstituiveis
engendradas pela apropriacdo dos tempos e espagcos como 0S monumentos, 0S
edificios, as ruas, as pracas e a propria cidade. Ainda de acordo com esse autor, a
festa é o principal uso que se faz da cidade e de seus espacos, pois seu
acontecimento ndao implica nenhuma outra vantagem além do prazer e do prestigio
gue consome improdutivamente grandes riquezas (LEFEBVRE, 2008b, p. 12). Em
sua temporalidade efémera e extracotidiana, a festa transcende as necessidades
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imediatas e o produtivismo, permitindo a liberacado dos excessos, dos prazeres e do

sombrio, que fazem parte da esséncia do ser humano.

Ao longo da Histéria, a criacdo da cidade enquanto obra, no sentido
lefebvriano, foi sendo substituida pela producdo da cidade enquanto produto e
mercadoria. Essa transformac&o também foi observada no uso da cidade pela festa?,
pois sua realizacdo, antes impregnada de simbolismos e significados, foi sendo
invadida por signos massificados, espetacularizados e destinados a troca e ao
consumo®. Atualmente, a festa tornou-se, em muitos casos, um produto dominado
pela l6gica da troca e, seu espaco, um lugar de consumo. Entretanto, ainda existem
festas e manifestacbes culturais que mantém o carater de uma pratica socio-
espacial que se apropria do tempo e do espaco da cidade a partir do seu uso
improdutivo e simbdlico. No inicio do século XXI, o movimento de apropriacdo das
ruas, pracas, avenidas, viadutos, passarelas e becos pelos novos blocos de carnaval
de rua em Belo Horizonte buscou manter essas caracteristicas tradicionais da festa,
além de incluir novas questdes politicas e reivindicativas relacionadas aos conflitos
sOcio-espaciais da cidade contemporanea. Eles surgiram por iniciativa de alguns
grupos sociais visando ao uso ludico, criativo e engajado das ruas e pracas da
cidade. Nesse periodo, os blocos permaneceram atuantes pela dedicacdo dos seus
integrantes, jA que na maior parte do tempo eles tiveram pouco apoio das esferas
dominantes, politicas e econdmicas, e, em alguns casos, foram até mesmo

reprimidos por elas.

Os blocos de carnaval de rua surgiram em Belo Horizonte ainda nos tempos
de sua fundacdo, no final do século XIX, contudo, apesar de nunca terem
desaparecido totalmente, esse tipo de manifestacdo carnavalesca foi perdendo
dimensdo e importancia a partir dos anos de 1930. O mesmo processo de
esvaziamento foi ocorrendo com outros tipos de manifestacbes carnavalescas da

capital mineira, como 0s antigos clubes carnavalescos, os cordfes e o desfile do

* Cf. SOUZA (2010b) que analisa a festa como um fendmeno espacial e discute a sua relagédo com a
cidade, com o poder e com o0 excedente.

® Cf. DEBORD (1997) que discute a quest&o do espetaculo na moderna sociedade de consumo.
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Corso®. Por outro lado, as escolas de samba e os blocos caricatos, surgidos entre
1930 e 1940, foram responsaveis por manter a folia viva por mais algumas décadas.
Todavia, na década de 1990, Belo Horizonte passou a ser conhecida pelo sossego
que pairava em suas ruas durante o feriado carnavalesco, pois parte significativa da
populacdo deixava a cidade a procura de destinos carnavalescos mais animados ou

fugiam do ambiente urbano em busca de lugares mais proximos a natureza.

No entanto, a partir da primeira década do século XXI, a criacdo de novas
associagcbes carnavalescas criadas por grupos de amigos residentes na capital
mineira marcam a inflexdo desse processo. Desde o inicio dos anos 2000 até os
dias atuais, a cidade de Belo Horizonte passou por uma transformacao histérica em
seu carnaval. O ano de 2004 marca o surgimento do bloco pré-carnavalesco “Santo
Bando”, que foi o primeiro da nova safra de blocos de carnaval de rua que atraiu
milhares de folides e levantou, despretensiosamente, polémicas e conflitos em
decorréncia da apropriacdo das ruas belo-horizontinas por uma multiddo festiva
(BRANT, 2012).

No biénio 2009 a 2010, aconteceu a primeira expansao do carnaval de rua
com a criacdo de varios outros blocos que atualmente sdo considerados tradicionais
no carnaval de rua de Belo Horizonte, tanto no periodo do pré-carnaval como no
feriado carnavalesco oficial. Em 2009, foram criados trés blocos e, em 2010,
surgiram outros sete blocos (PODIA SER PIOR et al., 2012), muitos deles
influenciados pelo movimento reivindicatério de apropriacdo da Praca da Estacéo,

conhecido como “Praia da Estac&o”’

. Esse movimento surgiu em janeiro de 2010,
como uma reacdo as restricbes legalmente impostas a realizacdo de eventos de
qualguer natureza nessa praga pelo Poder Publico municipal (BELO HORIZONTE,
2009). Articulado pela internet, “Praia da Estacdo” prop6s uma nova forma de
manifestacdo politica da sociedade civil, a partir de uma intervencdo urbana,
performatica e festiva que transformou a praca em uma espécie de praia (IMAGINA

NA COPA, 2013).

® Surgido na cidade do Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX, o Corso correspondia ao
desfile pelas ruas dos modernos automéveis que exibiam sofisticados grupos de folides
elegantemente fantasiados. (FERREIRA, 2004, p. 236-237).

" Cf. ALBUQUERQUE (2013) que faz uma andlise da configuracdo sociopolitica do movimento
contestatério da Praia da Estacao, a partir da analise dos registros midiaticos publicados na internet.
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Depois de causar muita polémica, essa determinacdo legal acabou sendo
revogada cinco meses depois (BELO HORIZONTE, 2010b), contudo, o ato
proibitivo, mesmo temporério, j& havia contribuido para a constru¢gdo de movimento
de reivindicacdo do direito de apropriagdo dos espacos publicos da cidade que
cresceu e se consolidou nos ultimos seis anos. Ademais, a “Praia da Estacdo” criou

0 seu proéprio bloco de carnaval de rua.

Portanto, os blocos originaram-se de um mesmo movimento nao
institucionalizado e apartidario de grupos da sociedade civil belo-horizontina,
formados, principalmente, por jovens de classe média, eruditos, altamente
escolarizados, que se beneficiam sobremaneira dos recursos da internet e das redes
sociais para realizar sua articulagdo. O movimento visa ndo somente a retomada do
carnaval de rua, como também, e principalmente, a reivindicacdo pelo direito de
apropriacdo dos espacos publicos da capital mineira. Tais acdes de apropriacao
surgiram em resposta a varias medidas de ordenamento e higienizacdo adotadas
pelo prefeito de Belo Horizonte, Marcio Lacerda, que assumiu a administracdo

municipal em janeiro de 2009 e, atualmente, exerce o seu segundo mandato.

No periodo entre 2011 e 2013, a atracdo de alguns milhares de folibes pelos
blocos de carnaval de rua também néo foi bem recebida pelas autoridades da capital
mineira, como o Corpo de Bombeiros, o Ministério Publico Estadual, a Policia Militar
e 0s préprios 6rgdos gestores, BHtrans e Belotur, da Prefeitura Municipal. Esses
orgdos ndo entendiam o desfile dos blocos de carnaval de rua como uma
manifestacdo cultural, e sim como um evento que, segundo a lei do Cdédigo de
Posturas® de Belo Horizonte (BELO HORIZONTE, 2003), precisa de licenciamento
prévio para sua realizacdo. Desse modo, esses 6rgdos comecaram a exigir dos
blocos medidas como cercamento da area, limitacdo do numero de participantes e
projeto de prevencao de acidentes (ESTADO DE MINAS, 2012; G1 MG, 2012).

Contudo, nenhuma dessas medidas oficiais foi suficiente para conter o desejo

dos belo-horizontinos de se apropriarem novamente das ruas e pragas da cidade

® O atual Cédigo de Posturas do Municipio de Belo Horizonte é oficialmente definido como uma lei
municipal que “redne o conjunto de normas que regulam a utilizacdo do espaco urbano pelos
cidad&os. [...] foi criado para organizar a cidade, fazendo com que o interesse de todos prevaleca
sobre o interesse individual.” (PREFEITURA BELO HORIZONTE, [20--7]).
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para brincar a festa carnavalesca. A cada carnaval, novos grupos iam sendo criados
em Belo Horizonte, inspirados e incentivados pelo sucesso dos anos anteriores.
Desse modo, ao longo dos ultimos seis anos, os blocos de carnaval de rua foram
crescendo, consolidando-se e atraindo um numero cada vez maior de folides. Esse
fendmeno culminou no ano de 2015, no desfile de cerca de 180 blocos de carnaval
de rua (ALMEIDA, 2015). Varios deles atrairam alguns milhares de folides as ruas,
outros levaram dezenas de milhares e o maior deles levou 100 mil pessoas a regiao
da Praga da Liberdade e o Centro de Belo Horizonte, na segunda-feira de carnaval
(ALMEIDA, 2015).

Esse expressivo crescimento do numero de blocos de carnaval de rua e de
seus folides incentivou a Prefeitura Municipal a repensar sua postura diante dos
blocos de carnaval e da festa carnavalesca como um todo. Assim, em 2014, ela
anunciou, por meio da Belotur, uma grande estrutura e programacéo que contava
com de 14 palcos montados em todas as regionais da capital com diversos shows,
além do retorno do desfile oficial das escolas de samba e grupos caricatos a avenida
mais importante da cidade, Av. Afonso Pena (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO
HORIZONTE, 2014c e 2014f). Em 2015, essa mesma estrutura foi mantida e
ampliada, passando a contar com mais dois palcos especiais para o publico infantil,
sendo um localizado no Centro e outro na Pampulha (PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELO HORIZONTE, 2015a). No mesmo ano de 2015, até mesmo o setor de turismo
mobilizou-se, lancando opc¢Oes de pacotes para atrair visitantes interessados em
curtir a folia carnavalesca em Belo Horizonte, além de conhecer os atrativos naturais
da regido central de Minas Gerais (MIRANDA, 2015; ALVARENGA, 2015; CUNHA,
2015).

Assim, o contexto dos ultimos dois anos representou uma mistura conflituosa,
mas bem sucedida, para a festa carnavalesca, que faz com que a cada novo ano
seja anunciado o maior carnaval da histéria de Belo Horizonte. Em 2014, foi um
milhdo de folides (MUZZI, 2014b) e, em 2015, 1,5 milh6es de pessoas (ALMEIDA,
2015) que se apropriaram das ruas, pracas, vielas, becos, passarelas, viadutos,
onibus, metrd e até mesmo dos espacos virtuais — redes sociais, blogs, paginas
eletrbnicas e aplicativos — de maneira festiva, alegre, politica, democrética e

pacifica, na grande maioria dos casos. Essa mistura apresenta, de um lado, um
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movimento de retomada da apropriacdo da cidade pelos blocos de carnaval de rua,
qgue foram sendo criados por iniciativa dos préprios moradores desde a primeira
década do século XXI. Por outro lado, como consequéncia direta do crescimento dos
blocos de rua, tém-se a ampliacdo e o fortalecimento do carnaval oficial promovido
pela Prefeitura Municipal e o incipiente interesse da iniciativa privada em fazer

investimentos na festa belo-horizontina em busca de negécios rentaveis.

Assim, vislumbrando na apropriagdo do espaco pelos novos blocos de
carnaval de rua a potencialidade de trazer a tona discussGes e pontos de vista
originais sobre as categorias “espaco”, “urbano” e “cidade”, foi proposto como objeto
de pesquisa a apropriacdo das ruas da cidade de Belo Horizonte pelos blocos de
carnaval. Nesse sentido, a apropriacdo € definida como uma pratica sdcio-espacial
engendrada pelo individuo ou por grupos sociais que, ao longo do tempo,
transformam a natureza no sentido amplo, isto €, ndo somente em seus aspectos
geofisicos e de vida biol6gica, mas também as sociedades, 0s espacos objetivos e
subjetivos. Portanto, o objetivo principal desta pesquisa é ensaiar uma perspectiva
de investigacdo que seja capaz de apreender as dimensdes intangiveis do espaco
social e de suas praticas, buscando ir além da atual abordagem hegeménica nas
ciéncias parcelares dedicadas ao espaco, cujos estudos priorizam seus aspectos

pratico-sensiveis e suas formas de producdo material.

Todavia, analisar as implicagOes para a cidade de Belo Horizonte da explosao
do carnaval em um intervalo tdo curto de tempo, periodo 2009 a 2015; compreender
a relacdo desse fendbmeno com o espaco da cidade, em suas diferentes dimensoes;
buscar apreender os conflitos e potencialidades decorrentes da préatica socio-
espacial de apropriacédo das ruas e pracas da cidade; entender a ligacado dos blocos
de carnaval com as bandeiras politicas e movimentos sociais que reivindicam
questdes de cunho soécio-espacial e buscar extrair de tudo isso o que pode informar
e transformar a pratica soOcio-espacial dominante — aquela do Estado e dos
planejadores — constituem-se objetivos especificos que serdo desenvolvidos ao
longo deste trabalho.

Para atingir tal objetivo, foi proposta a elaboracdo de uma ferramenta tedrica
chamada “Lente do espaco vivido” que € baseada no conceito de “espaco vivido” da

teoria da producéo do espaco do filésofo e socidlogo francés Henri Lefebvre (2006,



27

p. 58-59 e 65-66). Essa “Lente” pretende apreender o espaco social focalizando no
espaco vivido, ou seja, aquele dos habitantes e usuarios e de certos artistas e
filosofos que usufruem do espaco sem visar a troca e ao lucro. E o espaco
apropriado no nivel do simbdlico e do ndo verbal (imagético), mas sem deixar de
possuir suas praticas socio-espaciais concretas e objetivas que enfatizam os usos e
os valores de uso cotidianos dos habitantes e demais usuarios da cidade.
Entretanto, isso ndo significa que o espaco vivido pode ser isolado e estudado
separadamente das outras duas dimensdes de producdo do espaco propostas por
Lefebvre: o espaco percebido e espagco concebido. Ao contrario, a proposta desta
pesquisa €, a partir da dimensao do vivido, analisar dialeticamente essa triade

tedrica de producado do espaco: percebido, concebido e vivido.

Portanto, a ferramenta tedrica da “Lente do espaco vivido” busca fazer um
papel de mediacdo entre a escala local e cotidiana que se refere ao estudo da
apropriacdo temporaria e simbdlica do espaco da cidade pelos blocos de carnaval
de rua e a escala das estruturas e processos da sociedade. Essa mediacdo é
necessaria, pois, apesar da producao da cidade e do espaco ser também produto
das relacdes sécio-espaciais da vida cotidiana, ela é determinada ainda com mais
forca pelo modo de producdo capitalista e pela instituicdo politica do Estado

nacional.

Como indicado pelos conceitos ja abordados, essa pesquisa tem como
principal base teorica a obra de Henri Lefebvre, principalmente, nas obras em que
esse autor trata do espaco, do urbano e das cidades. Contudo, foram sendo
inseridos outros autores ao longo da argumentacdo na medida em que eles
contribuiam para o esclarecimento de ideias e conceitos fundamentais que néo
estavam completamente elaborados ou que n&o haviam sido tratados por Lefebvre,
sempre buscando utilizar linhas tedricas que possuissem pressupostos e premissas
compativeis com a teoria desse autor. As escolhas teoéricas realizadas visaram
analisar o objeto de pesquisa a partir de uma abordagem que privilegia a
problematica espacial. Assim, esta pesquisa ndo pretende esgotar o tema e tem a
expectativa de que outros trabalhos possam aprofundar em questdes que aqui

podem ter sido desconsideradas ou tratadas de maneira menos detida.
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Além disso, foi necessario recorrer a outras fontes de referéncia para
elaboracdo da metodologia de pesquisa. Assim, foram adotados métodos
qualitativos, como a observacéo participante e a entrevista aberta, que pretendiam
obter dados empiricos em campo; métodos de pesquisa histdrica que buscou
referéncias ou registros secundarios para o levantamento do historico do carnaval
em Belo Horizonte; e, finalmente, métodos préprios de monitoramento da imprensa
oficial, da midia, da internet e das redes sociais para obtencdo e sele¢cdo dos
registros dos acontecimentos atuais que fazem parte da historia recente, e que ainda

esta se fazendo, do carnaval de rua na capital mineira.

Para atender aos objetivos propostos pela pesquisa, esta dissertacdo esta
estruturada em cinco capitulos, sendo que o primeiro e o Ultimo correspondem aos

tradicionais capitulos de “Introducéo” e “Consideracdes finais”.

O segundo capitulo, denominado 2 A Interpretacdo da realidade soécio-
espacial a partir dos conceitos lefebvrianos, é destinado ao desenvolvimento dos
conceitos lefebvrianos de cidade e urbano, ampliando a perspectiva de andlise para
0 espaco, sem desconsiderar, contudo, esses dois Ultimos, pelo contréario, incluindo-
0s numa problemética mais abrangente. Nesse sentido, Lefebvre postula que cada
sociedade (modo de producdo) produz o seu espaco (social) caracteristico
apropriado que apresenta e representa a sociedade que o engendrou. Por fim, sdo
apresentadas as criticas de Lefebvre em relagéo as ciéncias parcelares, em geral —
economia politica, sociologia, geografia —, e as praticas cientificas e técnicas, em
particular — urbanismo, planejamento urbano, planificacdo. Lefebvre argumenta que
as praticas cientificas e técnicas tendem a confundir urbanismo com urbano e
ideologia com prética urbana. Assim, mesmo “as boas intenc¢des ideoldgicas” ndo
conseguem superar a visdo deturpada da realidade que substitui a praxis pelas
representacdes concebidas do espaco, da vida social, dos grupos sociais e de suas
relagbes (LEFBVRE, 1999 [1970], p. 138-139).

O terceiro capitulo, denominado 3 A “Lente do espaco vivido” aplicada na
analise da apropriacdo do espaco, demonstra a construcao da ferramenta teérica
da “Lente do espaco vivido”, tomando como base a teoria da producdo do espaco de
Henri Lefebvre. Essa ferramenta representa uma espécie de mediadora entre a

escala das estruturas globais da sociedade e a escala da vida cotidiana que engloba



29

0s aspectos simbdlicos e imagéticos criados pelos grupos sociais. De modo a aplicar
a “Lente do espaco do vivido” a uma situacao concreta, € formulado o conceito de
apropriacdo. A apropriacao € entendida como uma prética socio-espacial do homem
gue compreende a transformacdo da natureza, do tempo e do espagco de maneira a
atender as suas necessidades sociais, simbdlicas e utopicas. Esse conceito tem
como objetivo servir de suporte tedrico para elaborar a analise da relacdo entre os
espacos da cidade e os blocos de carnaval de rua, privilegiando o uso da cidade e a
sua criacdo enquanto obra e ndo a considerando como objeto de troca, de posse ou
de propriedade. Finalmente, tenta-se demonstrar que, na perspectiva lefebvriana, a
apropriacdo do espaco-tempo € condicdo fundamental para o efetivo exercicio do

Direito a cidade.

O quarto capitulo, denominado 4 O carnaval e a cidade no Brasil, resgata
as origens da festa carnavalesca no Brasil e analisa com maior detalhamento o
desenvolvimento dessa folia na cidade de Belo Horizonte. Para tanto, buscou-se
compreender o surgimento no Brasil, ainda no periodo colonial, das brincadeiras
carnavalescas a partir da influéncia da tradicdo portuguesa do entrudo e sua
transformacéo ao longo dos séculos. Esse processo culminou em variadas formas
de folia e de apropriacdo das ruas em varias cidades do pais, além da elevacdo do
carnaval em um simbolo auténtico da cultura nacional no inicio do século XX. No
caso especifico de Belo Horizonte, foi tracado um panorama do carnaval de rua na
cidade, desde a sua fundacdo até a apropriacdo da metrOpole contemporanea.
Destaca-se que a analise sempre pretendeu levantar questdes sobre a relacéo entre
0s espacos da cidade e as diversas manifestacfes carnavalescas, de maneira a
demonstrar que muitos dos conflitos e negociacbes decorrentes dessa relagdo nao
séo produtos inéditos do contexto contemporaneo.

Finalmente, no quinto capitulo denominado 5 A apropriacdo das ruas de
Belo Horizonte pelos blocos de carnaval contemporaneos, chegou-se a
atualidade do carnaval na metropole belo-horizontina que vem passando por
grandes transformacdes desde o inicio do século XX. Todavia, € a partir de 2009
que acontece uma retomada do carnaval de rua que cresce exponencialmente e
culmina com uma festa que atraiu um milhdo e meio de folides em 2015. No entanto,

no caso de Belo Horizonte, o descomprometimento sugerido pela alegria,
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brincadeiras e excessos do carnaval sustenta ainda uma variedade de bandeiras e
reivindicacdes politicas, sociais e espaciais que repercutem ao longo de todo o ano

em outras esferas da vida cotidiana.

Logo, este trabalho busca demonstrar que compreender as praticas sécio-
espaciais no contexto contemporaneo, incluindo as questdes simbdlicas, imagéticas
e politicas relacionadas a apropriacdo do espaco, sdo também essenciais para
apreensdo a magnitude da vida urbana — e mesmo humana — e para prospectar
possibilidades de mudanca em prol de uma sociedade mais justa, mais democratica
e espacialmente menos segregada. Além disso, pretende colaborar para a
elaboracdo de novas abordagens tedricas e métodos de investigacdo para

pesquisas na area de conhecimento da arquitetura e do urbanismo.
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2. A INTERPRETACAO DA REALIDADE SOCIO-ESPACIAL A PARTIR DOS
CONCEITOS LEFEBVRIANOS

Esta pesquisa pretende trazer novas abordagens de analise critica da
realidade que envolvam as categorias de espaco, urbano e cidade, a partir do
estudo da apropriacao festiva e politica da cidade de Belo Horizonte pelos blocos de
carnaval de rua contemporaneos. Desse modo, é fundamental formular
conceitualmente essas categorias e, para tanto, foi adotado como principal
referencial tedrico a obra dedicada ao espaco de Henri Lefebvre. Essa producao
tedrica corresponde, principalmente, a quatro obras: i) O Direito a Cidade
(LEFEBVRE, 2008Db), originalmente publicado em 1966; ii)) A Revolugc&o Urbana
(LEFEBVRE, 1999), publicado em 1970; iii) Espaco e Politica (LEFEBVRE, 2008a),
publicado em 1972; e, iv) A Producédo do Espaco (LEFEBVRE, 2006), publicado
em 1974.

Portanto, nos itens deste capitulo serdo desenvolvidos os conceitos de
espaco, urbano e cidade, segundo Lefebvre, trazendo-os para 0 contexto
contemporaneo, de maneira a emprega-los na analise do objeto de pesquisa
proposto. Ademais, a apropriacdo carnavalesca esta sendo considerada como uma
pratica socio-espacial que, como varias outras praticas, reproduz-se no espacgo e
produz o seu proprio espago, o que pode trazer importantes contribui¢cdes tanto para
as ciéncias parcelares que tratam do tema — economia politica, sociologia, geografia
— guanto para as praticas cientificas e técnicas dominantes de intervencdo no

espaco — como o urbanismo e as atividades de planejamento urbano e regional.

Lefebvre apresenta severas criticas em relacdo as ciéncias parcelares e as
praticas cientificas e técnicas dominantes de intervencdo no espacgo. No primeiro
caso, 0 autor considera que as ciéncias parcelares ndo séo suficientes para analisar
o contexto urbano pés-industrial, por elas apresentarem um raciocinio analitico
fragmentario e especializado que é redutor, ndo sendo capazes de apreender a
realidade como um conjunto da prética social. No segundo caso, o autor considera
que mesmo “as boas intencbes ideologicas” dos profissionais urbanistas e
planejadores ndo séo suficientes para superar a visdo deturpada da realidade que

substitui a préatica urbana pelas representacdes concebidas do espaco, da vida
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social, dos grupos sociais e de suas relacbes. O autor argumenta que, nessas
praticas dominantes, 0 pensamento sobre 0 espaco oscila entre a representacao de
um espaco vazio, geométrico, e a representacado de um espaco pleno ocupado pelos
resultados de l6gicas e estratégias elaboradas no nivel racional.

Baseado na analise critica de Lefebvre a respeito das ciéncias parcelares, do
urbanismo e o planejamento urbano, este trabalho sustenta a ideia de que o
conhecimento acerca das relacdes e praticas sociais, politicas e mesmo culturais e
simbdlicas da sociedade é de fundamental importancia para basear as intervencdes
de carater espacial — tanto solucbes de projeto arquitetdnico e desenho urbano
guanto as regulamentacdes, planos, leis e demais instrumentos de politica publica —
gue buscam, pelo menos no ambito do discurso, tornar a sociedade mais justa e
democrética, além de espacialmente menos segregada. Apesar de a producéo do
conhecimento sobre as praticas socio-espaciais ndo garantir politicas publicas de
cunho transformador, a ignorancia em relacdo a essa dimenséo da realidade social
ratifica, quando ndo agrava, situagfes de exclusdo socio-espacial. Além disso, a
indiferenca em relacdo a essas praticas pode diminuir ou mesmo eliminar aquelas
gue tém por objetivo a acdo social politicamente orientada para a transformacao da
realidade, isto é, as praticas sécio-espaciais insurgentes, conforme definidas por
Souza (2013, p. 250).
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2.1.0s conceitos cidade e urbano na teoria lefebvriana

Comumente o substantivo “cidade” e varios adjetivos derivados do termo
“urbano” — espaco urbano, infraestrutura urbana, ambiente urbano etc. — sé&o
utilizadas como sinbnimos para categorizar processos e fenbmenos da realidade
gue sao, na verdade, distintos. E essa falta de rigor acontece ndo apenas no ambito
do senso comum como também em documentos técnicos ou cientificos. Todavia, na
teoria lefebvriana, esses dois conceitos séo distintos, apesar de o urbano ter surgido
em decorréncia da “explosdo” da cidade no periodo industrial. Desse modo, para
interpretar a realidade soécio-espacial contemporanea, a partir dos conceitos de

Lefebvre, € fundamental esclarecer a diferenca entre a cidade e o urbano.

Para o Lefebvre (2008a, p. 81; 2008b, p. 116), a cidade é uma criacao
humana por exceléncia, resultado de processos histéricos especificos, cujos tempos
e espacos apropriados objetiva e subjetivamente pelos grupos sociais sao
metamorfoseados em obra. Para esse autor, a obra caracteriza-se como algo Unico
e insubstituivel oriundo da criagcdo humana a partir dos recursos oferecidos pela
natureza (LEFEBVRE, 2006, p. 105-109). Essa nocao privilegia a cidade no ambito
de seu uso e valor de uso em contraste com o valor de troca, com 0 comércio e com
o dinheiro que regem o mundo das mercadorias e dos produtos no modo de

producao capitalista.

Por outro lado, compreendendo-a em sua espacialidade, a cidade é um objeto
que ocupa um sitio geografico bem distinto do espaco rural. Entretanto, esses dois
espacos estao ligados por meio das relacdes de producéo e da divisdo do trabalho
na sociedade em um modo de producdo especifico de um periodo da historia
(LEFEBVRE, 2008a, p. 81). Sendo assim, a cidade é também a “[...] projecdo da
sociedade sobre um local, isto €, ndo apenas sobre o lugar sensivel como também
sobre o plano especifico, percebido e concebido pelo pensamento, que determina a
cidade e o urbano.” (LEFEBVRE, 2008Db, p. 62, grifos do autor).

Dessa maneira, a cidade é o local onde sdo manifestados os conflitos da
sociedade, uma vez que ela corresponde a mediacdo entre a ordem proxima e a

ordem distante, considerando essa Ultima como a ordem da sociedade em seus
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processos globais e suas estruturas e a primeira como a ordem das relacdes de
imediaticidade, ligadas ao cotidiano e aos modos de viver. (LEFEBVRE, 2008a, p.
82; 2008b, p. 66). A cidade como mediacdo entre as ordens proximas e distantes ao
longo da histéria pode ser periodizada em diferentes categorias de acordo com 0s
aspectos da realidade que se procura enfatizar. Nesse sentido, Lefebvre (2008a,
p.81) destaca que ndo se deve perder de vista que todo recorte do tempo histérico

em periodos é relativo.

Uma importante periodizagéo, proposta por Lefebvre (1999 [1970], p.18-26;
2008b, p.77-84), baseou-se no desenvolvimento dos modos de producéo ao longo
da histéria. Ele corresponde a um esquema espaco-temporal que se inicia num
momento zero de inexisténcia das cidades, nos primoérdios dos primeiros grupos
humanos coletores e cacadores, até o final do eixo, momento futuro no qual ocorreré
a urbanizacédo completa da sociedade, fenbmeno ainda incompleto na atualidade. Ao
longo desse eixo, situam-se, progressivamente, a cidade politica, a cidade mercantil

e a cidade industrial.

Cidade 1 Cidade A, Cidade » Zona
politica comercial industrial critica
- P 100%
inflexio
do agririo

para o urbano

implosdo-explosdo

(concentragiio urbana,
éxoclo rural, extensio
do tecido urbano, subordinagiio
completa do agririo ao urbano)

Figura 1 — Eixo de periodizacédo da cidade ao longo da historia.
Fonte: LEFEBVRE, 1999, p. 25.

Para o autor, esse esquema nao pode ser interpretado como Se 0 pProcesso
tivesse ocorrido de modo homogéneo e continuo em todo o espaco mundial, ao
longo do tempo histérico: “Este esquema abstrato coloca em parénteses,

momentaneamente, as descontinuidades. Permitira, numa certa medida que se
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situem 0s pontos criticos, isto €, as proprias censuras e descontinuidades.”
(LEFEBVRE, 2008b, p. 77).

A cidade politica pode ser identificada em um periodo bem préximo da
origem, uma vez que ela acompanha de perto o estabelecimento de uma sociedade
organizada, da atividade agricola e da formacdo das aldeias. Contudo, existem
excecoes, e ela ndo esteve presente nos imensos espacos onde se perpetuavam as
sociedades semindmades. A cidade politica € o locus dos reis, dos nobres, dos
guerreiros, dos sacerdotes e dos escribas. Nela a escrita ja se faz presente por meio
de documentos, ordens, inventarios e taxas. Assim, ela € o espaco da ordem, da
ordenacdo e do poder que administra e protege um vasto territdrio ao seu redor,
englobando certo nimero de aldeias. As areas sob seu jugo séo de propriedade do
monarca, mas 0S camponeses mantém a posse pelo pagamento de tributos. O
comércio e o artesanato ja sao atividades desenvolvidas, mas exercidas numa
escala minima de atendimento das necessidades do poder e da guerra.
(LEFEBVRE, 1999, p.19).

Nesse contexto, as trocas e o comércio sao vistos com desconfianca, dado
que sao atividades exercidas por estrangeiros — na ocasidao, estrangeiros as cidades,
€ Nao aos paises — e pessoas suspeitas, sempre excluidas da cidade politica. Os
espacos do mercado e das feiras, propriamente ditos, sdo marcados por signos de
heterotopia — ou hetero-topia, conceito definido como lugar do outro, espacgo
marcado pela diferenca (LEFEBVRE, 1999, p.43). Ao longo de vérios séculos, as
atividades comerciais vao se integrando cada vez mais e tornando-se essenciais e

indispensaveis a sobrevivéncia humana nas cidades. Contudo,

A cidade politica resiste com toda a sua for¢a, com toda a sua coesdao; ela
sente-se, sabe-se ameacada pelo mercado, pela mercadoria, pelos
comerciantes, por sua forma de propriedade (a propriedade mobiliaria,
movente por defini¢cdo: o dinheiro). (LEFEBVRE, 1999, p.20).

Os mercadores itinerantes, suspeitos do ponto de vista dos citadinos
sedentarios, efetivamente possuiam certos comportamentos caracteristicos de
saqueadores e guerreiros. Assim, escolheram deliberadamente as cidades antigas

para empreenderem uma luta (de classes) contra os senhores possuidores e
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dominadores do territorio (LEFEBVRE, 1999, p.20). A histéria mostra os vencedores
dessa luta, os mercadores, depois identificados como burgueses, o comércio e a
mercadoria. Esse processo culminou na chamada cidade mercantil, 0 que aconteceu
no final da Idade Média, aproximadamente século XIV, no contexto na Europa
Ocidental. A praca do mercado torna-se, entdo, o principal lugar da cidade em
detrimento da praca de reunido politica — a agora, o férum. Nessa nova concepcao
de cidade, o espaco torna-se urbano no sentido de ser “o lugar do encontro das
coisas e das pessoas, da troca” e ornamenta-se “com 0s signos dessa liberdade
conquistada, que parece a Liberdade” (LEFEBVRE, 1999, p. 20). A troca comercial
torna-se uma funcdo urbana que faz surgir sua correspondente forma urbana —
arquitetbnica e urbanistica — desencadeando uma nova estrutura urbana, em uma
complexa relagdo de interacdo entre esses trés elementos — funcdo, forma e
estrutura (LEFEBVRE, 1999, p. 20).

Com o crescimento do capital comercial e a importancia do mercado,
acontece uma inversdo de papéis e a cidade deixa de ter seu carater heterotdpico,
lugar de exceg¢do no meio da vastiddo rural, para tornar-se um termo oposto ao
campo, mas de igual valor e importancia. A cidade nédo corresponde mais a Cité da
Antiguidade e, nesse momento historico, passa a ser uma espécie de mediacéo
entre natureza e a razdo humana, sendo essa mediacdo denominada por Lefebvre
(1999, p.22) como a realidade urbana. A rivalidade cidade-campo € subjugada pelo
Estado Nacional que passa a comandar hegemonicamente todo o territério.
Finalmente, o racionalismo contribui para o fortalecimento do poder da e na cidade e
“acompanha a inversao que substitui a primazia camponesa pela prioridade urbana”
(LEFEBVRE, 1999, p.22).

Esse processo de inflexdo do agrario para o urbano antecede brevemente as
transformacdes que culminam na cidade industrial, com a entrada contundente do
capital industrial na realidade urbana. Inicialmente, a indUstria surgiu negando a
cidade, visto que, em sua escolha locacional, ela privilegiava lugares préximos as
fontes de matéria-prima, de energia e das reservas de mao de obra. Nesse
momento pré-industrial, a cidade € comercial, fundada sobre os resquicios da cidade
politica da Antiguidade e resultado do fortalecimento do mercado e do comércio.

Como ocorreu no processo anterior de mudancas, a cidade resiste a entrada da
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indUstria. Ela sempre resiste, anteriormente, protegendo-se da entrada dos
comerciantes e do dinheiro e, posteriormente, defendendo-se contra o dominio da
indUstria e do capitalismo nascente, por meio do corporativismo e do imobilismo das

relacoes.

Contudo, o desenvolvimento da técnica e dos transportes permitiu que a
industria fosse implantada em qualquer lugar e, mesmo contrariando o seu carater
de ndo-cidade e de anticidade, ela acaba invadindo as cidades pré-existentes,
politicas e mercantis, ou construindo suas préprias cidades para servir-lhe como
suporte produtivo (LEFEBVRE, 1999, p.23; 2008a, p.83). Essa invasdo da cidade
pela industria dissolveu os tracos que as épocas anteriores lhe atribuiam — totalidade
organica, pertencimento e monumentalidade @ —  fazendo-a  crescer
desmesuradamente até que a realidade urbana, que passou a lhe ser caracteristica
no periodo comercial, espalhou-se por diversos pontos do espaco, por meio do
processo chamado por Lefebvre (1999, p. 23-24) de fenbmeno da implosao-

explosao:

[...] a implosdo-explosdo (metafora emprestada da fisica nuclear), ou seja, a
enorme concentracao (de pessoas, de atividades, de riquezas, de coisas e
de objetos, de instrumentos, de meios e de pensamentos) na realidade
urbana, e a imensa explosdo, a projecdo de fragmentos mudltiplos e
disjuntos (periferias, suburbios, residéncias secundarias, satélites, etc.).

A principal consequéncia do fendbmeno de implosdo-explosdo é que a
sociedade inteira torna-se urbana. As relacdes de producao capitalistas ampliam-se,
transformando em conflitos as tensfes antes latentes. Esse processo abrange,
inclusive, a anterior oposi¢cao entre a cidade e o campo que se intensifica ao invés
de desaparecer. A inversdo do dominio completa-se e o urbano passa a se sobrepor
ao rural. Assim, ap0s esse processo, ndo era mais possivel identificar ilhas de
urbanidade, mas sim ilhas de ruralidade “pura”, muitas vezes pobre, que abrigavam
os camponeses envelhecidos e despojados da nobreza da vida camponesa de
outrora (LEFEBVRE, 2008b, p. 19).

Na escala da cidade, o fenbmeno de implosdo-explosdo nao leva ao

desaparecimento dos antigos nucleos urbanos, cujos espacos resistem ao
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transformarem-se sob a nova realidade. Varios casos, como o Quartier Latin em
Paris, permanecem como agitados centros de vida urbana e correspondem ao lugar
onde se concentram nao apenas 0S monumentos e sedes de instituicbes de
referéncia do passado como também os espacos destinados para festas, desfiles e
passeios. “O nucleo urbano torna-se, assim, produto de consumo de uma alta
qualidade para estrangeiros, turistas, pessoas oriundas da periferia, suburbanos.
Sobrevive gragas a esse duplo papel: lugar de consumo e consumo do lugar.”
(LEFEBVRE, 2008b, p. 19-20). Por outro lado, foram instituidos novos centros de
decisdo concentrando a riqueza, a informacéo, o potencial de represséo e niveis de
poderes, nesse momento, desconhecidos. Por toda parte ha estilhacos da cidade
explodida, criando espacos segregados, dissolvendo as relagbes sociais e, ao
mesmo tempo, concentrando relagcdes imediatamente ligadas a questbes de
propriedade (LEFEBVRE, 2008a, p. 84).

A atividade industrial superpfe-se a comercial, tendo como resultado o
crescimento exponencial das trocas, dos produtos, das mercadorias da escala local
a mundial. O capital e o dinheiro expandem-se pelo mundo ndo encontrando mais
barreiras geogréficas, econbémicas ou politicas. Em um primeiro momento, a
industrializacdo induz a urbanizacdo, contudo ocorre uma segunda inflexdo na qual
a realidade urbana, antes induzida, torna-se indutora (dominante). A realidade
urbana torna-se forca produtiva com poder de modificar as relagbes de produgéo,
apesar de ndo ser capaz de transforma-las (LEFEBVRE, 1999, p.24). Em tempo,
deve-se atentar para o fato de que existem variacbes no que tange a urbanizacao,
visto que ela depende do nivel de industrializacdo de cada sociedade -
“neocapitalista ou socialista, em pleno crescimento econdmico ou ja altamente
técnica” (LEFEBVRE, 1999, p.25).

Atinge-se a “zona critica” do modelo de periodizacdo das cidades proposto
por Lefebvre, fase marcada por incertezas em relacédo a problematica urbana: como
compreendé-la em sua situacdo atual e como empreender uma teoria e uma pratica
que ultrapasse o “real” em busca de suas potencialidades. Lefebvre (1999, p.49)
utiliza aspas no “real”, justamente, para indicar um conceito mais estreito ligado ao
gue é apenas atual. Contudo, o autor considera que o real, em sentido amplo, inclui

também a instancia do possivel que “[...] lhe da sentido, ou seja, a direcdo e a
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orientacdo, a via aberta para o horizonte.” Portanto, nesse contexto, a coacao
imposta pela industrializacdo foi subjugada pelo dominio da urbanizacdo, o que
levou a uma crise profunda da realidade “[...] na qual o passado e o possivel, 0
melhor e o pior se misturam” (LEFEBVRE, 1999, p.25).

A partir dessa instabilidade instaurada pela fase critica, Lefebvre vislumbra a
constituicdo de um objeto possivel: o urbano, que foi engendrado pela explosao da
cidade, mas que é bem distinto dela (LEFEBVRE, 2008a, p.84). O fendmeno urbano,
a sociedade urbana ou, simplesmente, o urbano, € um conceito teérico empregado
para definir uma sociedade completamente urbanizada, hoje virtual. Esse conceito €,
por um lado, uma hipétese tedrica e um objeto virtual, por outro, ele é um objeto
possivel cujo surgimento e desenvolvimento estdo ligados a um processo e uma
pratica social — uma praxis (LEFEBVRE, 1999, p. 14 e p. 25). Essa definicdo pode
parecer confusa, pois ela é utilizada tanto como uma categoria de analise especifica,
o urbano, quanto para qualificar outras como a “sociedade”, a “realidade”, a
“problematica”, o “tecido”, o “fenbmeno”, etc., além de designar ndo apenas o

aspecto atual da realidade, mas também sua dimensé&o potencial.

Para esclarecer o conceito de urbano em Lefebvre, € fundamental
compreender a nogdes fundamentais de forma e contetido®. Segundo esse autor, a
forma é uma abstracdo cientifica ligada a logica formal e as estruturas logico-
matematicas que tém como objetivo apreender o real por meio da reflexdo analitica.
Contudo, a forma ndo tem existéncia concreta, ela situa-se fora do real que busca
compreender e, quanto mais pura e transparente ela for, mais se torna ininteligivel.
Portanto, para ser capaz de explicar e interpretar a realidade concreta, a reflexdo
filoséfica ndo prescinde de atribuir & forma um ou varios contetdos, pois esses dois
elementos formam uma unidade indissolivel que é apenas metodologicamente
rompida por meio da analise. Nesse sentido, a forma é construida pela reflexao
tedrica a partir da identificacdo do que € comum a todos os conteudos, mesmo que
esses Ultimos sejam diversos, constituindo-se como uma esséncia absoluta. Por
outro lado, seus contetudos opacos tendem a ser constatados pela pratica e pelo

empirismo. Contudo, o autor destaca a relacdo dialética entre esses dois termos,

® Cf. capitulos “A forma urbana” (LEFEBVRE, 1999, p. 107-121) e “Sobre a forma urbana”
(LEFEBVRE, 2008b, p.89-95).
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uma vez que “os conteudos superam a forma e a forma da acesso aos conteudos. A
forma leva assim uma dupla ‘existéncia’. Ela € e ndo é. SO tem realidade nos
conteudos e, no entanto, separa-se deles. Tem uma existéncia mental e uma
existéncia social.” (LEFEBVRE, 2008b, p. 91).

A partir da reflexdo entre forma e conteudo, Lefebvre (2008a, p. 85; 2008b, p.
94) propbe o conceito de urbano como uma forma pura: a forma da simultaneidade
que corresponde a exigéncia da reunido, do encontro e da informacdo. Sendo assim,
por ndo ter contedudo especifico, o urbano € uma forma que se distingue por sua
capacidade de ser cumulativa de “todos os conteudos, seres da natureza, resultados
da industria, técnicas e riquezas, obras da cultura, ai compreendidas maneiras de
viver, situacdes, modulagdes ou rupturas do cotidiano.” (LEFEBVRE, 1999, p. 110).
Entretanto, enquanto atributo da forma urbana, a simultaneidade é entendida num
sentido mais amplo do que apenas acumulacédo, visto que, enquanto reunidos e
representados, os contetdos relacionam-se dialeticamente, incluindo conflitos e

contradi¢cdes cujos resultados sao diversos e inesperados.

Outra caracteristica essencial do urbano é que ele pressupde a centralidade
(LEFEBVRE, 1999, p. 108-110; 2008a, p. 85). Do mesmo modo que a
simultaneidade, a centralidade exige um conteudo, apesar de nao exigir um tipo
especifico. A diferenca entre a simultaneidade e a centralidade reside no fato de que
0 primeiro conceito faz referéncia ao encontro de coisas que se acumulam ao
mesmo tempo o que, a priori, poderia acontecer por todo espaco, jA 0 segundo
conceito relaciona-se a tendéncia de concentracdo desses conteudos em certos
pontos do espaco, como se fosse possivel que eles se aproximassem cada vez
mais. Sendo assim, 0s centros urbanos s&o caracterizados tanto pela
simultaneidade quanto pela centralidade, reunindo tudo, inclusive, as diferencas, os
simbolos e os signos da sociedade: “Os signos do urbano séo os signos da reuniao:
as coisas que permitem a reunido (a rua e a superficie da rua, pedra, asfalto,
calcadas etc.) e as estipulagbes da reuniéo (pragas, luzes etc.).” (LEFEBVRE, 1999,
p. 109).

Sendo assim, o fenbmeno urbano apresenta duas tendéncias que surgem a
partir de seu carater concentrador: i) a propria centralidade atuando no espaco por

meio dos distintos modos e relagbes de producdo que, na sociedade moderna,



41

ocorrem em diversas escalas até o “centro decisional” do Estado; i) a
policentralidade que, inicialmente, pode parecer um processo que vem romper com
a ideia de centro, mas que, na verdade, leva a constituicdo e disseminacéo de novos
centros, diferentes, embora analogos e eventualmente complementares, atuando na
segregacao do espaco (LEFEBVRE, 1999, p. 108). Para o autor, 0os centros séo
condicOes essenciais para a realidade urbana, sejam eles centros de comércio —
reunido de produtos e coisas —, centros simbolicos — reunido de signos e simbolos —
ou centros de decisdo — reunido de poder, riqueza e informacdo. Nao obstante, a
destruicdo dos centros € causada pelos mesmos motivos que 0s tornam centros, ou
seja, eles destroem-se por saturacdo, por nao existir possibilidade concreta de tudo
permanecer sempre concentrado num mesmo ponto do tempo e espaco, excluindo e
expulsando, assim, pessoas, coisas e relacbes para as periferias e/ou para outros
centros (LEFEBVRE, 2008a, p. 85).

Portanto, a centralidade é considerada, por Lefebvre (1999, p. 108), em seu
movimento dialético tanto de criagdo como de destruicdo. Essa questdo é manifesta
pelas contradicbes e pelos conflitos oriundos da exposicéo das diferencas reveladas
pela reunido de grupos e instituicbes na realidade urbana. Para o autor, as relacdes
(sociais) sempre se deterioram a partir da aproximacdo dos seus sujeitos e a
negacdo (virtual) dessas distancias do tempo e espaco atribui ao urbano sua
inerente violéncia latente. Essa proximidade violenta ocorre também nas situacdes
de festa na cidade, quando multidées reinem-se “na instavel fronteira entre o frenesi
alegre e o frenesi cruel, na fruicdo ludica e no transe. Raramente existe festa sem
‘happening’, sem movimentos de massa, sem pessoas pisoteadas, desmaiadas,
mortas.” (LEFEBVRE, 1999, p. 109).

A forma urbana nunca faltam as contradicdes da transparéncia de que tudo
nela se encontra, ao mesmo tempo em que ficam opacos 0s aspectos ocultos e
misteriosos. Assim, a ordenacdo planificadora do espaco concreto e objetivo
encobre ndo apenas 0s poderes opressivos e 0S esquemas repressivos, mas
também as possiveis acdes e as reacbes de transgressdo. Para Lefebvre, a
opacidade social revelada pela clareza mental € uma manifestacdo da racionalidade
dialética inerente ao urbano, constitui-se como uma diferenca na contradicdo e como

uma ambiguidade da vida urbana: “Se a verdade se esconde e perde seu sentido, 0
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sentido da verdade pode irromper a qualquer instante. Até explodir.” (LEFEBVRE,
1999, p. 111).

A forma urbana assim revelada é uma abstracdo, porém concreta. Assim
como a forma da troca, tal como demonstrada por Marx no inicio d'O
Capital. [...] E, ndo obstante, essa forma abstrata é a chave do concreto, da
pratica. E o ponto de partida para apreensdo do contetido. (LEFEBVRE,
2008a, p. 85-86).

Finalmente, cabe precisar a distincdo entre o urbano e a cidade, na teoria
lefebvriana, visto que o urbano é engendrado pelo processo de implosao-explosédo
da cidade. Essa Ultima originou-se a partir do estabelecimento das primeiras
sociedades organizadas, remontando ao periodo da antiguidade da histéria humana.
A cidade foi acumulando camadas, superpostas e interpenetradas, dos diversos
tempos-espagcos como o agrario, com suas particularidades dos sitios, da natureza e
das etnias humanas, até o industrial, com sua tendéncia a homogeneidade, a
uniformidade e a continuidade constrangedora, até o momento em que a cidade
industrial e capitalista explode e fragmenta-se, levando a realidade urbana a todo o
espaco mundial. Por sua vez, o urbano, enquanto conceito lefebvriano, € uma forma
pura, fundamentada nas nocdes de simultaneidade e de centralidade, cuja
caracteristica de reunido das semelhancas e diferencas faz emergir e instaurar um
tempo-espaco especifico, chamado espacgo diferencial. Contudo, o urbano ainda néo
atingiu sua plenitude na contemporaneidade e, portanto, a sociedade urbana — ou
completamente urbanizada — € uma hipdtese, um objeto virtual que serve de
orientacdo para o processo de transformacéo da cidade e da sociedade ao longo da
histéria (LEFEBVRE, 1999, p. 112-115; 2008a, p. 84-87).

Através da sucessao das cidades e de seus tipos, o urbano, posto desde os
primérdios como virtualidade, concretiza-se, sem que seja necessario
atribuir-lhe um suporte metafisico, nem l|he emprestar uma unidade
transcendente. A cidade politica, a cidade comercial, a cidade industrial
tiveram esse duplo aspecto: processo engendrando o urbano (e formado
pelo urbano) — limites provisorios infligidos a esse processo pelas
condicbes, a saber, a producdo agricola, a producgdo industrial. Devido a
esse movimento dialético, o urbano reage sobre o que o precedeu; ele
nasce e surge disso, do qual € o fim, sem que por isso exista finalidade
metafisica. Sem esquecer que o informe, o disperso, o difuso ganhou forma.
Essa forma se firma como fim. [...] O urbano é, ele préprio, finito, porque
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reine elementos finitos e na finitude do lugar (o ponto, o centro).
(LEFEBVRE, 1999, p. 114)
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2.2.A producdo (social) do espaco (social)

A reflex@o de Lefebvre sobre a questdo espacial tem como ponto de partida a
cidade entendida como (i) um objeto espacial que ocupa um sitio geografico bem
distinto do espaco rural; (i) uma mediacdo entre a ordem proxima e a ordem
distante, correspondendo a primeira ao cotidiano e aos modos de viver e a segunda
a sociedade em seus processos globais e suas estruturas; e (iii) uma obra, criacdo

humana por exceléncia que é resultado da apropriagdo dos tempos e espacos

produzidos pelos processos historicos especificos.

Posteriormente, o autor vislumbra o urbano que corresponde a uma hipotese
tedrica virtual: a urbanizacdo completa da sociedade. Essa hipotese é formulada a
partir da constatacdo de um ponto de inflexdo na histéria moderna ocidental no qual
a industrializacdo, antes indutora do processo de urbanizacdo nas cidades
comerciais, torna-se induzida (dominada) pela realidade urbana que se fragmenta
por todo o territério apds a explosdo da cidade industrial. Atinge-se, assim, a “zona
critica” marcada por incertezas em relacao a problematica urbana. Lefebvre enuncia
0 “urbano” como uma forma pura: a da simultaneidade-centralidade, sendo que o
primeiro termo corresponde a exigéncia da reunido e do encontro em um mesmo
tempo-espaco, e o segundo, a tendéncia de concentracdo desses conteddos em

certos pontos do espaco.

Posteriormente, Lefebvre formula o conceito de espaco, ampliando o objeto
de analise para além da cidade e do urbano, incluindo-os numa problematica mais
abrangente. Em um primeiro momento, ele discute o estatuto tedrico do espaco,
suas diferencas em relacdo a cidade e ao urbano, sua relagdo com a politica e com
as ideologias de classe, além de iniciar a analise da sua produgédo (LEFEBVRE,
2008a). Finalmente, ele concebe a teoria da producdo do espaco, e ndo apenas da
producdo das coisas no espaco (LEFEBVRE, 2006), cuja formulacdo teérica torna-
se central na obra do autor no que se refere a questdo espacial. Desde entéo, é
notoria a influéncia da teoria e dos conceitos lefebvrianos nos estudos criticos sobre

a cidade, o urbano e o espaco.
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Lefebvre propbe-se a elaborar uma teoria critica do espagco que supere o
conhecimento especializado e hermético das disciplinas parcelares, visando definir
perspectivas e saberes relativos ao espagco, em busca de uma totalidade. Para o
autor, a construcao desse conhecimento deve associar a teoria com a pratica, nao
se deixando perder em “abstracfes especulativas” como aconteceu na filosofia
classica, quando esta “quis alcancar ou realizar a totalidade unicamente por suas
forcas, perdendo-a.” (LEFEBVRE, 1999, p. 64). Nesse sentido, a teoria né&o
corresponde a uma abstracdo transcendente da pratica, mas, sim, ja se encontra
inscrita no concreto e pode dai ser revelada (LEFEBVRE, 2008a, p. 38). Entdo, o
autor busca um caminho de conhecimento a partir da metafilosofia que, em vez de
construir modelos, pretende descortinar um horizonte e encontrar uma via em

direcdo ao real por meio da andlise critica (LEFEBVRE, 1999, p. 66).

Nesse sentido, o autor argumenta que esta trabalhando com uma
problematica definida: o espaco relacionado a pratica social, 0 que compreende uma
série de problemas parciais que possuem como caracteristica comum sua relacéo
com a espacialidade. Portanto, seu objetivo ndo é responder a questdo “o0 que é o
espaco?”, pois a investigacdo desse elemento como um “puro” objeto de ciéncia
deve se colocar ao matematico ou ao metafisico (LEFEBVRE, 2008a, p. 39), mas
entender a producdo do espaco. Isso implica inverter a tendéncia dominante da
teoria, passando da andlise do(s) produto(s) no espaco (enumeracgdes, descri¢des,
classificacdes) ao exame da producdo do proprio espaco, analogamente ao que foi
realizado por Marx ao estudar o modo de producao capitalista (LEFEBVRE, 2006, p.
50). Assim, o foco passa a ser nas relacdes sociais de producdo e em sua
reproducdo, em vez de se ater as caracteristicas das coisas e dos produtos
produzidos, ideia que € desenvolvida para compor a tese central de sua obra
(LEFEBVRE, 2006):

O modo de producdo organiza — produz — ao mesmo tempo que certas
relacdes sociais, seu espaco (e seu tempo). E assim que ele se realiza. [...]
O modo de producéo projeta suas relacdes no terreno, no qual reage sobre
elas. Sem que haja correspondéncia exata, definida de anteméo, entre as
relacbes sociais e as relacbes espaciais (ou espaco-temporais).
(LEFEBVRE, 2006, p. 13)
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A producdo do espaco nao é a atividade produtiva dominante em nenhum
modo de producéo, entretanto, é ela que reconecta, reline e coordena 0s aspectos
da prética (LEFEBVRE, 2006, p. 6 e 8). Se 0 espaco (social) é produzido pelo modo
de producéo e pelas relagbes sociais, entdo, ele transforma-se na medida em que
ocorrem mudancas nessas duas categorias da realidade. Contudo, as alteracdes no
espaco ndo sdo definidas de antemdo, isto é, ndo acontecem de modo direto e
imediato as modificacbes da sociedade e de seu modo de producgdo, pois essa
relacdo € mediada por ideologias, ilusées, saberes, codigos etc. (LEFEBVRE, 2006,
p.9e 13).

Um novo modo de producéo e, consequentemente, uma nova sociedade, nao
concebe e organiza conscientemente um novo espacgo a partir de uma inteligéncia
superior. Na verdade, essa nova sociedade implanta-se em um espaco modelado
anteriormente por outro contexto social e de producdo. Assim, ela apropria-se da
espacialidade consolidada e a organiza de acordo com seus fins, promovendo, na
maior parte das vezes, modificacdes de maneira lenta e, em outras ocasides,
subvertendo-a com brutalidade (LEFEBVRE, 2006, p. 13).

Logo, no atual modo de producdo da sociedade neocapitalista — ou
“sociedade burocratica de consumo dirigido” (LEFEBVRE, 2008a, p.46) —, conclui-se
gue a problematica da producdo do espaco nao so inclui as questdes concernentes
a cidade, ao urbano e ao cotidiano, como ainda transcende a problematica da
industrializagcdo sem, no entanto, aboli-la, visto que as relagdes sociais preexistentes
subsistem (LEFEBVRE, 2006, p. 132-133).

Aprofundando no conceito de producéo, Lefebvre identifica que a concepcao
de Marx e Engels é influenciada, inicialmente, pela importancia que a producéo tem
no sistema filoséfico de Hegel. No Idealismo Absoluto hegeliano, segundo Lefebvre,

A Ideia (absoluta) produz o mundo; depois do que a natureza produz o ser
humano o qual, por sua vez, produz por suas lutas e seu trabalho, as vezes
a histdria, o conhecimento e a consciéncia de si, portanto, o Espirito que
reproduz a Ideia inicial e final. (LEFEBVRE, 2006, p. 105).

Para aqueles Marx e Engels, a producédo possui uma ambiguidade resultante

de dupla acepcao, uma mais ampla e outra mais precisa, e a permanéncia de ambas
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€ que mantém a riqgueza do conceito. Em sua acepcdo mais ampla, no mesmo
sentido que os homens produzem sua vida, sua histéria, sua consciéncia, a
sociedade produz sua histéria, sua forma artistica, religiosa, politica, juridica,
filosofica, ideolégica e até mesmo a natureza é produzida ao ser apropriada e
incorporada a vida social. A atividade criadora ou produtiva do homem em sua
pratica social acontece a partir dos recursos oferecidos pela natureza, cujas criacdes
englobam “seres” distintos, como 0s seres vivos — animais, plantas, homem etc. — e
seres inanimados — rochas, 4gua, ar etc. Na acep¢ao mais restrita, que se aproxima
da acepcdo corrente dos economistas, a producédo refere-se especificamente ao
trabalho produtivo cujo objetivo €& gerar produtos que podem ser trocados
(LEFEBVRE, 2006, p. 105-106).

Assim, estabelece-se uma distincdo entre o produto, que é resultante de
acOes repetitivas e que pode ser reproduzido, e a obra, que se caracteriza como
algo insubstituivel e Unico, oriunda de uma criacdo dotada de valor de uso e néo de
troca. O fator em comum encontrado tanto na produc¢ao criadora de obras quanto na
producao repetitiva de coisas corresponde ao trabalho. Contudo, deve-se observar
que o papel do trabalho é diferente no caso do criador, porque, nesse caso, ele
domina todas as etapas de sua atividade produtiva. Para Lefebvre, a retomada
desses conceitos de Marx e Engels permite revalorizar e tornar dialéticas as
seguintes relagbes: “producdo-produto”, “obra-produto” e “natureza-produc¢ao”
(LEFEBVRE, 2006, p. 108-109).

Ao precisar o conceito filoséfico hegeliano, Marx buscou destacar a atividade
como uma racionalidade imanente do conceito de producdo. Assim, a atividade
produtiva € dispensada de possuir uma finalidade anterior e ulterior & acgéo
propriamente dita e de apresentar uma razdo preexistente, divina ou teleoldgico-
metafisica que a oriente. Logo, seria possivel transcender a oposicao filosofica entre
sujeito e objeto, assim como as construcdes tedricas que se baseiam nessa
separacdo. Em vista disso, a racionalidade imanente & producdo refere-se ao
objetivo definido de produzir um objeto material e concreto, a partir de uma
sequéncia de atos e operacbes encadeados no tempo e no espaco. Portanto, o
conceito de producdo em Marx mantém-se no universal concreto: a acao produtora €

definida pela passagem incessante da temporalidade — sucessao, encadeamento —
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para a espacialidade — simultaneidade, sincronizacdo —, sendo que essa forma é
inseparavel da finalidade — energia empreendida para o atendimento de uma
necessidade — e da estrutura — saber-fazer, habilidade, gestos (LEFEBVRE, 2006, p.
109-111). Desse modo, o conceito de producéo pode ser empregado para analisar a

génese do espaco, tanto em épocas passadas quanto no contexto atual e futuro:

Este conhecimento [da producéo do espaco] tem um alcance retrospectivo e
um alcance prospectivo. Se a hipotese se confirma, ele reage sobre a
historia, por exemplo, e sobre o conhecimento do tempo. Ele permitira
melhor compreender como as sociedades engendraram seu espago e seu
tempo (sociais), quer dizer seus espacos de representacdo e suas
representacdes do espaco. lgualmente, ele deverd permitir, ndo prever o
futuro, mas fornecer elementos a serem colocados em perspectiva no
futuro: ao projeto de um outro espaco e de um outro tempo numa sociedade
outra, possivel ou impossivel... (LEFEBVRE, 2006, p. 136)

Lefebvre ressalta que o conceito de producdo de Marx é utilizado de forma
empobrecedora nos dois lados da ideologia politica: (i) no campo da direita, a
producdo se atém a ideologia produtivista e do economicismo vulgar; e (ii) no campo
da esquerda, os conceitos possuem vida propria desconectados da pratica social,
dos sujeitos das a¢Oes e dos objetos resultantes das mesmas (LEFEBVRE, 2006, p.
111). Portanto, essas concepc¢des apresentam grandes limitacbes que reduzem as

inovacdes tedricas propostas por Marx.

E importante destacar que a andlise do espago — em seu processo de
producdo — ndo corresponde ao espaco absoluto dos filosofos, ao espaco logico e
abstrato dos matematicos ou o espaco fisico e pratico-sensivel dos naturalistas,
tampouco as variantes concebidas pelas ciéncias parcelares, como o espaco
econdmico e o espaco politico. Contudo, também néo se pode confundi-lo com um
objeto de ficcdo ou uma idealidade de um signo, de uma ideia ou de uma
representacdo (LEFEBVRE, 2006, p.112). O proposito de Lefebvre é descobrir no e
pelo espaco as relacdes sociais que o engendraram, concebendo o espaco (social)
como um produto (social) (LEFEBVRE, 2006, p. 50 e 55). Isso significa que ele nao
€ uma colecdo de coisas ou uma soma de fatos sensiveis, tampouco uma forma
imposta a materialidade fisica como se fosse um recipiente vazio a ser preenchido
por conteudos diversos (LEFEBVRE, 2006, p. 51).
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Apesar de ser um produto, ele diferencia-se dos demais por ser resultante de
um conjunto de operac¢des sociais historicamente encadeadas, reunindo, assim, tudo
0 que ja foi produzido e suas relacdes em estado de coexisténcia e simultaneidade.
As operag0es sociais passadas sdo, ndo de forma exata e imediata, objetivadas no
e pelo espaco e, a partir dai, elas permitem, sugerem ou proibem as acbes
presentes e futuras. Dentre essas acdes podem ser identificadas, basicamente, dois
tipos: (i) aquelas que contribuem para a producdo do espaco e (i) aquelas que
consomem ou gozam os frutos dessa producgéo (LEFEBVRE, 2006, p. 111-112). De
qualquer modo, é preciso deixar claro que o espaco (social), mesmo decorrente de
uma sequéncia de acbes passadas e contendo o potencial de transformacdo no
futuro, é sempre presente. Portanto, a producdo e o produto sdo inseparaveis, pois
correspondem a dois aspectos de uma mesma realidade que busca ser apreendida

pela teoria.

A teoria reproduz, com um encadeamento de conceitos, mas num sentido
muito forte, o processo gerador: de dentro e n&o somente de fora
(descritivamente) — como globalidade, passando portanto sem cessar do
passado ao atual (e inversamente). [...] O passado deixou seus tracos, suas
inscricbes, escrita do tempo. Mas esse espaco € sempre, hoje como
outrora, um espaco presente, dado como um todo atual, com suas ligacdes
e conexdes em ato. De modo que a producdo e o produto se apresentam
como dois lados inseparaveis e ndo como duas representacdes separaveis.
(LEFEBVRE, 2006, p. 111 — grifos do autor).

O espaco social ndo admite um esquema simplista entre atos sociais e
lugares sociais, entre funcdes espaciais e formas espaciais, pois 0 espaco somente
atribui forma aos atos sociais, tanto de sujeitos individuais quanto coletivos que nele
se desenvolvem em seus diversos momentos de vida, por meio de um processo
mediado. Portanto, além dos lugares de habitacdo e de producédo, o espaco social
precisa englobar ainda os lugares religiosos, simbolicos e politicos nos quais
possam ser realizados os ritos de unido sexual e morte simbdlica, onde se localize a
“realidade” superior, oposta as trevas, ligada a vida, a luz, ao verdadeiro, ao
pensamento, ao saber e, indiretamente, ao poder constituido. E a préatica social
atualizando-se no e pelo espaco religioso-politico, cuja composi¢cdo evoca lugares
subtraidos e reservados, por conseguinte, misteriosos. Existe ainda um espaco

oposto ao religioso-politico que é aquele dedicado a magia e a feiticaria, também
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reservado e subtraido, mas simbolicamente maldito e maléfico. E, finalmente, os
espacos ladicos, destinados as artes, considerados consagrados e benéficos. O
altimo fundamento do espaco social refere-se ao interdito, o ndo-dito das
comunicacdes entre os sujeitos da sociedade, o afastamento entre 0s corpos e as
consciéncias que se desenrolam num espaco oculto, como, por exemplo, na vida
subterranea e reprimida das cidades (LEFEBVRE, 2006, p. 59-63).

Essa complexidade do espaco social tem por consequéncia duas implicacdes:
a primeira refere-se ao distanciamento definitivo do espaco-natureza ou fisico e a
segunda, ao fato de que cada sociedade e seu correspondente modo de producéo,
incluindo sua diversidade e particularidades internas, produz o seu proprio espaco.
Tem-se a elucidar que o espaco fisico permanece como base do processo social,
ndo apenas como cenario da natureza ou como simbolo e mito da originalidade, mas
também por se transformar em utopia negativa, quando passa a ser considerada,
pragmaticamente, apenas como matéria-prima a ser empregada pelas forcas
produtivas para produzir o seu espaco. Esse ultimo aspecto acarreta na segunda
implicacdo, posto que cada sociedade modela seu préprio espaco por meio da
apropriacdo de seus centros e lugares diversos e do seu tempo e ritmos especificos

da vida cotidiana.

Assim, o espaco contém e localiza, ndo sem conflitos e contradicbes, as
relacdes de sociais de reproducdo — aquelas bio-fisiolégicas e de organizacdo da
familia — e as rela¢ges de producao — aquelas que envolvem a divisdo do trabalho e
sua organizacdo —, sendo que esses dois niveis da vida estdo profundamente
imbricados. No caso especifico do capitalismo, sobretudo no neocapitalismo, a
situacao torna-se mais complexa com a existéncia de trés niveis da vida humana: o
da reproducao bioldgica — da familia —, o da reproducédo da forca de trabalho — da
classe operaria como tal — e o da reproducéo das relagdes sociais de producédo —
aguelas constitutivas da sociedade capitalista. Finalmente, além de sofrer
interferéncia desse nivel duplo ou triplo de relagdes sociais — de producdo e de
reproducdo —, o espaco esta ainda permeado de representacdes simbdlicas que, no
caso das relacbes de reproducao, referem-se, por exemplo, as diferenciacbes de
masculino e feminino, da juventude e da velhice, e, no caso das relacdes de

producédo, correspondem aos edificios, monumentos e obras de arte. A dimenséo
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simbdlica pode servir tanto para “expor”, quando expressa em relacdes frontais e
publicas, portanto, codificadas, quanto para “dissimular”, o que ocorre nas relacdes
veladas, clandestinas, reprimidas, entdo, definidoras de transgressdes (LEFEBVRE,
2006, p. 55-58).

Na sociedade neocapitalista, 0 espaco social adquiriu 0 mesmo status e
processo global que a mercadoria, o dinheiro e o capital e, assim como eles, € “real”,
€ uma abstracdo concreta. Contudo, 0 espaco social também se distingue da
mercadoria, do dinheiro e do capital, pois € um instrumento ao pensamento e a acao
e € um meio de producédo e controle, portanto, de dominacao e poténcia. Em relacao
a sua caracteristica de meio de controle, ressalta-se que, mesmo que forcas sociais
e politicas dominantes tentem controla-lo e fixa-lo, o espaco produzido ndo pode ser
subjugado, uma vez que ele contém, ao mesmo tempo, for¢as oriundas de relacdes

contraditorias e conflituosas da sociedade, gerando um continuo processo dialético.

Gerar (produzir) um espaco social apropriado, no qual a sociedade geradora
toma forma apresentando-se e representando, apesar de ndo coincidir com
ela e mesmo que seu espago seja tanto sua queda quanto seu berco, isso
ndo se realiza num dia. Trata-se de um processo. (LEFEBVRE, 2006, p. 60
- grifos do autor)

Lefebvre identifica que o espaco, enquanto categoria da “realidade”, ganha
uma autonomia relativa, resultante de um longo processo que se intensifica no
capitalismo e no neocapitalismo, introduzindo novas contradicdes (LEFEBVRE,
2006, p. 66-67), sem eliminar as antigas, pelo contrario, intensificando-as ou
enfraquecendo-as, tendo por consequéncia a atribuicdo de um novo sentido ao
conjunto da sociedade (LEFEBVRE, 2006, p. 186).
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2.3.0 distanciamento do urbanismo e do planejamento urbano frente a

realidade sécio-espacial

A partir da fundamentacéo tedrica elaborada por Lefebvre no que concerne a
problematica do espaco, incluindo nisso as questdes relativas ao urbano e a cidade,
€ possivel realizar uma analise critica das ciéncias parcelares, em geral — economia
politica, sociologia, geografia —, e das préticas cientificas e técnicas, em particular —
urbanismo, planejamento urbano, planificacdo —, além da implicacdo delas na

producado do espaco a partir de meados do século XIX.

Lefebvre argumenta que a transicdo do dominio da industrializacdo para o
dominio da urbanizagcdo é marcada por uma crise profunda da realidade e de
incertezas sobre o futuro, o que ele denominou de “zona critica” ou “campo cego”
(LEFEBVRE, 1999, p.25 e p.33). Assim como nos tempos de Marx, em que ndo se
vislumbravam as consequéncias da passagem do dominio rural para o dominio do
industrial, também a mudanca para um novo campo, o urbano, mostra-se “cegado”,
pois desconhecido, e “cegante”, dado que os conceitos forjados pela teoria e pratica
da industrializacdo ndo sao suficientes para elucida-lo. A industrializacdo
desenvolve-se junto a ciéncia moderna, cujas disciplinas parcelares apresentam um
raciocinio analitico fragmentario e especializado que € redutor da realidade em
formacao, ndo consegue apreender a sua totalidade, como um conjunto da prética
social: “O urbano (o espaco urbano, a paisagem urbana), ndo o vemos. Nés ainda
ndo o vemos. Sera simplesmente o olho formado (ou deformado) pela paisagem
anterior que nao pode ver um novo espaco?” (LEFEBVRE, 1999, p. 34 — grifos do

autor).

A complexidade do fendmeno urbano, e analogamente ao espaco, ndo se
esgota em nenhuma das ciéncias parcelares, pelo contrario, cada novo
conhecimento especializado adquirido permite uma nova analise do fenémeno total
(LEFEBVRE, 1999, p. 52-54). Na modernidade, as instituicdes cientificas e culturais
seguem a divisdo social do trabalho que, no campo do conhecimento, corresponde
ao trabalho intelectual. Dissimuladas sob as exigéncias “objetivas” da divisdo técnica
do trabalho, as instituicdes trabalham com setores e dominios, conceitos e teorias,

procedimentos e métodos, transformando-os em hierarquia de prestigio e
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rendimentos, em funcéo de gestdo e direcdo. A consagracdo desse modelo parcelar
reforca a tendéncia de especializacdo. “Em tais condicbes, como atingir e mesmo
visar a totalidade?” (LEFEBVRE, 1999, p. 61).

Em se tratando das préticas cientificas e técnicas dominantes, Lefebvre (1999
[1970], p. 147-148) alerta que ndo se deve confundir urbanismo com o urbano, pois
seria 0 mesmo que confundir a ideologia com a pratica urbana. No plano tedrico, a
critica radical ao urbanismo refere-se a sua pretenséo de querer dominar e submeter
a sua ordem o processo de urbanizacdo, bem como a pratica urbana (LEFEBVRE,
1999, p. 137). Nesse sentido, entdo, o urbanismo € definido como uma
superestrutura da sociedade neocapitalista (ou capitalista de organizacdo) que
“organiza um setor que parece livre e disponivel, aberto a acdo racional: o espaco
habitado. Ele dirige o consumo do espaco e do habitat. Enquanto superestrutura, ele
se distingue, e é preciso distingui-lo fortemente, da pratica, das relacdes sociais, da
prépria sociedade” (LEFEBVRE, 1999, p. 147).

Lefebvre (1999 [1970], p. 138-139) argumenta que “as boas intencoes
ideoldgicas” ndo servem de desculpa para a negligéncia da atividade urbanistica
perante a pratica urbana - praxis - que se apresenta para o urbanista como um
“campo cego”, ja que ele ndo o vé, ndo o estuda e menos ainda o compreende. A
partir dessa visdo deturpada, o urbanista substitui a praxis por suas representacdes
do espaco, da vida social, dos grupos e de suas relagdes. Ele ndo sabe de onde tais
representacfes provém, nem o que elas implicam, ou seja, as ldgicas e estratégias a
que servem. Nos termos da triade da producdo do espaco, pode-se afirmar que o
urbanismo desenvolve-se na dimensdo do espaco concebido/representacdes do
espaco, menosprezando as outras duas dimensdes ndo menos fundantes: o espaco
percebido ou praticas espaciais e 0 espaco vivido ou espacos de representacao.
Para Lefebvre, mesmo no caso dos profissionais planificadores e planejadores, 0

pensamento sobre o espaco™®

oscila entre a representacdo de um espaco vazio, quase geométrico, tao-
somente ocupado pelos conceitos, pelas ldgicas e estratégias no nivel

% A aplicagdo do argumento de Lefebvre pode ser encontrada em andlises criticas de casos
concretos para o contexto brasileiro, como em Cf. MARICATO, 2000 E LAGO, 2004.
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racional mais elevado, e a representagdo de um espaco finalmente pleno,
ocupado pelos resultados dessas légicas e estratégias. (LEFEBVRE, 1999,
p. 139.

Para compreender a critica de Lefebvre no que se refere a pratica urbanistica,
faz-se necessario buscar suas origens e seu desenvolvimento ao longo da Histéria
Ocidental. O urbanismo, de acordo com analise de Benévolo (1994), surgiu como

It e, em ultima

uma técnica criada para corrigir os males da cidade industria
instancia, produzir novas formas espaciais que pudessem abrigar uma sociedade
mais proxima dos ideais burgueses — liberdade, igualdade e fraternidade —, durante
o periodo de consolidacdo do projeto de modernidade. O autor identifica, na
segunda metade do século XIX, os primeiros tedricos que propunham alternativas
para a cidade industrial, cujos modelos ideais abordavam, em maior ou menor grau,
questbes de ordem socioecondmica e/ou espaciais. Assim, as alternativas de

organizacdo espacial propostas pelos teoricos

polarizaram-se em dois casos extremos: ou se defendia a necessidade de
recomecar do principio, contrapondo a cidade existente novas formas de
convivéncia ditadas exclusivamente pela teoria, ou se procurava resolver os
problemas singulares e remediar os inconvenientes isoladamente, sem ter
em conta as suas conexfes e sem uma visdo global do novo organismo
citadino. (BENEVOLO, 1994, p. 9).

De modo similar ao verificado por Benévolo, Choay (2007, p. 1) relaciona o
surgimento do urbanismo com o periodo de consolidacdo da sociedade industrial,
que possuia caracteristica eminentemente urbana. Eram diversas as correntes de
filosofia politica e social, outras, inclusive, verdadeiras utopias, sendo que aquelas
classificadas nos modelos® progressista e culturalista foram as mais significativas

para a formacdo do pensamento urbanistico. Segundo Choay, o modelo urbanistico

0 termo “males da cidade industrial” foi utilizado por Leonardo Benévolo (1994) e essa pesquisa
entende como tais os problemas decorrentes da dificuldade de provimento de adequadas condicdes
de sobrevivéncia aos habitantes da cidade. Esses males sempre existiram, mas foram intensificados
pelo aumento do nimero e da concentracdo de pessoas nas cidades europeias, por ocorréncia das
migracdes campo-cidade no periodo de profundas mudancas da Revolu¢do Industrial, iniciada em
meados do século XVIII e que se estendeu até o século XX.

'2 Choay (2007, p. 7-14) define como “modelo” os tipos de projecéo espacial de imagens de cidade
futura.



55

progressista acreditava na possibilidade de determinar um padrdo universal de
individuo humano que é independente de todas as contingéncias e diferencas
proporcionadas pelo lugar ou pelo tempo, ou seja, um homem-tipo que possui
necessidades-tipo que podem ser deduzidas cientificamente. Nesse sentido, pode-
se fazer analogamente o mesmo raciocinio para a organizacdo espacial das
cidades, definindo formas rigidas de ocupacéo e uso do solo urbano que atendam
ao padrdo de necessidades definidas para o homem-tipo, separando os locais de
trabalho, de moradia, de lazer e de circulagdo®™. Havia a crenca de que o
racionalismo, a ciéncia, a técnica e a tecnologia seriam capazes de solucionar 0s
problemas decorrentes da relacdo entre 0 homem e a natureza, que haviam se
tornado prementes na cidade industrial. “Esse pensamento otimista é orientado para
o futuro, dominado pela idéia [sic] de progresso. A revolucdo industrial é o
acontecimento historico-chave que acarretard o devir humano e promovera o bem-
estar” (CHOAY, 2007, p. 8).

Por outro lado, o modelo urbanistico culturalista teve como premissa a analise
do individuo a partir do agrupamento humano, considerando cada membro da
comunidade como um elemento insubstituivel. Nesse sentido, ndo existia a l6gica do
homem-tipo, mas a do individuo inserido na historia e no contexto cultural,
possuindo, portanto, particularidades e originalidades proprias. E estabelecida uma
diferenciagdo entre a cultura e a civilizagdo, enfatizando o primeiro conceito em
detrimento do progresso civilizatério. Contudo, a acep¢ao de cultura considerada
pretendia-se estatica no tempo e no espaco: “A temporalidade criadora ndo tem
curso nesse modelo. Fundado sobre o testemunho da historia, fecha-se a
historicidade” (CHOAY, 2007, p. 14). Na origem desse modelo, encontra-se uma
postura nostalgica que busca reviver um passado ideal, por meio da incorporacéo
dessas formas passadas no espaco das cidades. “O escandalo histérico de que
falam os partidarios do modelo culturalista € o desaparecimento da antiga unidade
organica da cidade, sob a pressao desintegradora da industrializacdo” (CHOAY,
2007, p. 10).

'3 para referéncias mais detalhadas a respeito das quatro funcdes na cidade e o zoneamento do
espaco da cidade, conferir a Carta de Atenas publicada ap6s o IV CIAM (Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna), realizado em 1933.
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Para Choay (2007, p. 2), o urbanismo correspondia, em fins do século XIX, a
“uma disciplina que se diferencia das artes urbanas anteriores por seu carater
reflexivo e critico, e por sua pretenséo cientifica”. Contudo, com o passar dos anos,
conforme anélise de Monte-Mor (MONTE-MOR, 2007, p. 72), o urbanismo foi sendo
transformado em matéria de estudo a partir da atuacdo dos arquitetos e foi se
tornando “uma matéria despolitizada, quase um elemento fisico-espacial a ser
tratado segundo uma visao formal-estética”. Essa postura tornou-se hegemonica a
partir da expansao e legitimacdo das solugcdes da arquitetura e do urbanismo
modernistas, baseados no modelo progressista-racionalista, em detrimento das
demais correntes que eram, inicialmente, suas concorrentes ideologicas. Como
identificado por Harvey (2008), o modelo urbanistico progressivo-racionalista, em
parceria com 0s preceitos da arquitetura modernista, consolidou-se a partir do
periodo do pos-ll Guerra Mundial, quando foi empregado na reconstrucdo das
cidades europeias destruidas pela guerra e nas cidades norte-americanas que

estavam passando por um processo de “urbanizagéo predatoria”:

Os problemas politicos, econémicos e sociais enfrentados pelos paises
capitalistas avancados na esteira da Segunda Guerra Mundial eram tao
amplos quanto graves. (...) Para se manter democraticas e capitalistas, as
politicas do pés-guerra tinham que tratar de questdes de pleno emprego, da
habitacdo decente, da previdéncia social, do bem-estar e das amplas
oportunidades de constru¢cédo de um futuro melhor.

(...) havia em toda parte a tendéncia de considerar a experiéncia de
producéo e planejamento de massa da época da guerra um meio de lancar
um amplo programa de reconstrucdo e reorganizacdo. (...) Foi esse o
contexto em que as ideias [modernistas] do CIAM, Le Corbusier, de Mies
van der Rohe, de Frank Loyd Wright e outros puderam ter a aceitagdo que
tiveram, menos como forga controladora das ideias sobre a producéo do
gue como quadro tedrico e justificativa para aquilo que engenheiros,
politicos, construtores e empreendedores tinham passado a fazer por pura
necessidade social, econdmica e politica. (HARVEY, 2008, p. 71)

Desde seus primérdios, o urbanismo propunha experiéncias como a
construcdo de novas cidades. Ao longo dos anos, esses projetos derivaram em
experiéncias de cidades particulares monoindustriais ou mesmo de vilas operarias e
em experiéncias de bairros-jardins que buscavam solucionar os males urbanos a
partir de projetos acabados, isto é, “como uma obra a ser construida e edificada em

sua totalidade, o ‘dono’ da cidade tomava a si a funcédo de implementacao” (MONTE-
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MOR, 2007, p. 73). Contudo, ao longo do século XX, o paradigma de intervencio
sobre a espacialidade da cidade foi sendo alterado: de atividades de projeto de

NOVOS espacos urbanos para atividades de planificagdo e planejamento urbano.

A partir dos anos de 1980, a pés-modernidade traz consigo uma releitura da
paisagem urbana e, consequentemente, das formas de atuacdo sobre o tecido
urbano das cidades. Segundo Zukin (1996, p. 205), “Se, de um lado, nenhum
discernimento separa as cidades modernas das pds-modernas, de outro sentimos
uma diferenca na maneira de organizarmos aquilo que vemos.” As intervencoes
urbanisticas e de planejamento deixaram de ter um carater global e padronizador
para adquirir contornos culturais e de retorno ao lugar**. No que se refere ao reflexo
da pés-modernidade sobre a maneira de atuar sobre a cidade, Arantes (1996, p.
239-240) observa que as intencBes das primeiras alternativas de intervencdo pos-
modernas propunham regenerar o tecido urbano por meio de processos de
revitalizacdo dos espacos, absorvendo aspectos culturais da identidade local e
reforcando lagos sociais. Contudo, 0 que se concretizou foi a fragmentagdo das
intervencdes de maneira cada vez mais pontual e restrita, processo que se
intensificou com a adocdo do modelo pelos poderes politico-econdmicos
hegemonicos. Para Arantes (1996, p. 240), “a ideologia do Plano acabava sendo
substituida por outra ndo menos integrada — a ideologia da diversidade, em que os
conflitos sdo maquiados por uma espécie de estetizacdo do heterogéneo”. Nesse
sentido, para a autora, a logica ndo é outra sendo a adaptacdo do paradigma de
intervencdo urbana ao contexto socioecondémico, politico e cultural, de maneira a

perpetuar as condicbes dominantes de reproducdo material da sociedade.

Essa ldgica de intervencgdes pontuais e restritas em contraponto aos planos
compreensivos culminou no chamado planejamento estratégico e foi decorrente da
crise do tradicional modelo de planejamento tecnocratico-centralizado-autoritario. O
planejamento estratégico foi sendo difundido no Brasil e na América Latina pelas
agéncias multilaterais (BIRD, Habitat) e por consultores internacionais, enfatizando
sobremaneira o0 “sucesso” desse modelo nas intervencbes na cidade catald de

Barcelona para as Olimpiadas de 1992. Os conceitos e técnicas desse modelo séao

4 Segundo Arantes (1996, p. 236), o lugar pode ser entendido como corte estrutural de espaco e
tempo, condensacdo simultanea de varios tempos e valores historicos.
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oriundos do planejamento empresarial, sistematizados pela Escola de Negoécios de
Harvard e difundidos como o “Unico meio eficaz para fazer frente as novas
condi¢des impostas pela globalizacdo as cidades e aos poderes locais” (VAINER,
2000, p. 78 — grifos do autor). A critica de Vainer (2000) ao modelo estratégico
baseia-se no fato de que ele pretende pensar, planejar e gerir a cidade como se
fosse uma empresa em um cenario internacional competitivo, assim ela deveria
também ser dirigida como uma empresa e ser vendida como uma mercadoria. Nesse
sentido, € utilizado o marketing urbano, como uma esfera de planejamento e gestao
das cidades, que vai, a partir do diagnéstico local, identificar a vocacdo de cada
cidade e os tipos de consumidores que virtualmente se interessariam por seus
atributos, que, em Ultima instancia, correspondem aos insumos valorizados pelo
capital transnacional: espacos para feiras e convencgdes, parques industriais,
comunicacao e comeércio, seguranca etc. Finalmente, a cidade € proposta como uma
patria, mas em crise, portanto, demandante de um projeto de cidade que restabeleca
a paz e a estabilidade a partir de um necessario consenso social que autoriza a
pratica autoritaria. Assim, devidamente justificado pela crise, ndo haveria espaco na
escala da cidade para o exercicio da politica no sentido da polis — espaco de

encontro e confronto entre cidadaos.

Paralelamente, nas ultimas trés décadas, o Brasil passou por uma série de
transformacdes politico-sociais, com destaque para o processo de redemocratizacao
do Estado Nacional, com consequéncias marcantes para a politica e gestao
urbanas. Foram incluidos dois artigos — Art. 182 e Art. 183 — fundamentais na
Constituicdo Federal de 1988, ja garantindo a municipalizacdo da politica de
desenvolvimento urbano e instituindo a nog¢do de funcdo social da propriedade
urbana a ser definida por cada Plano Diretor Municipal. Mais de uma década depois,
foi aprovada a lei federal 10.257/2001, conhecida como “Estatuto da Cidade”, que
regulamenta os dois artigos citados da Constituicdo e estabelece as diretrizes gerais
da politica urbana. Em 2003, é criado o Ministério das Cidades e o Conselho das
Cidades e, em 2004, € lancada a Campanha Nacional dos Planos Diretores
Participativos com o objetivo de engajar a populacdo na elaboracéo e revisdo dos
planos municipais, conforme disposto na legislacdo federal pertinente. Além disso,
de acordo com Santos Junior (2008, p. 136.), desde a década de 1990, vém sendo
reconfigurados as formas e 0s processos de tomadas de decisdo, tanto por parte do
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Poder Publico quanto dos novos atores sociais, por meio de canais de participacéo e
de gestdo democréatica, como conferéncias, conselhos municipais e orcamentos
participativos. Nesse contexto, desenvolve-se outro modelo de planejamento
baseado na utopia da cidade democrética. Para Vainer (2003, p. 26.), a palavra
utopia é utilizada propositalmente para contrastar com os proclamados “realistas”
que abdicam de projetos transformadores para “ter os pés no chdo”, mas cuja
consequéncia € o conformismo e a manutencdo do status quo. Por conseguinte, a
utopia de cidade é entendida pelo autor como um modelo ideal de cidade. Assim, na
utopia de cidade democratica busca-se a construcdo dos cidadaos, “que, ao se
construirem, constroem também a cidade.” (VAINER, 2003, p. 30). E é a partir da
politica democratica e participativa e na atuagdo cidadad que o autor acredita ser
possivel de modelar e consolidar outro projeto de cidade e de sociedade (VAINES,
2000, p. 101 e 2003, p. 31).

Assim, pode-se tracar, de maneira geral, uma linha histérica de
desenvolvimento do urbanismo e do planejamento urbano: (i) inicialmente, tem-se o
surgimento das primeiras utopias que buscavam solucdes alternativas para os males
da cidade industrial ainda no século XIX; (ii) em um segundo momento, o surgimento
do urbanismo, como ciéncia e técnica, na passagem entre 0os séculos XIX e XX; (iii)
em seguida, a difusdo e consolidacdo do modelo urbanistico progressista-
racionalista e da arquitetura modernista por todo o Ocidente no periodo pos-li
Guerra Mundial; (iv) depois, as intervencdes pontuais e estratégicas do
planejamento urbano pés-moderno a partir da década de 1980; (v) e, finalmente, o
embate entre dois modelos de planejamento — o estratégico e o democratico — que
correspondem a utopias bastante diferentes de cidade. Cada um deles orientam
suas proprias politicas, estratégias, conceitos e projetos, sendo utilizados, muitas
vezes, simultaneamente, nas mesmas cidades e contextos. Apesar de, atualmente
no Brasil, o arcabouco juridico-institucional privilegiar o planejamento democratico,
ainda se identifica muito da influéncia da ideologia do planejamento estratégico em

planos urbanisticos e intervencdes projetuais concretas.

A partir disso, podem-se questionar os limites de intervencdo da técnica
urbanistica sobre um ambiente construido e moldado por um processo que engloba

varias dimensdes - social, econdmica, politica e cultural — dialeticamente
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relacionadas. A pratica do urbanismo ndo incorreria na armadilha de se tornar uma
técnica que trata as consequéncias, sem se ater as causas? N&o poderia se tornar
um paliativo ou, pior, uma mascara para esconder problemas mais profundos? A
especializacdo das areas de conhecimento — arquitetura, urbanismo, engenharia,
sociologia, antropologia, economia — e suas respectivas atividades profissionais
ligadas ao espaco néo reforcaria a tendéncia de dissociar a manifestacdo dos

fendbmenos das suas causas?

Lefebvre (1999, p. 137-138 e p. 143) considera que o urbanismo encerra uma
ilusdo e, enquanto representacdo, ndo passa de uma ideologia, na medida em que
acredita em possuir um carater unitario englobando, ao mesmo tempo, arte e
ciéncia, conhecimento e técnica. Entretanto, em um exame minucioso, o urbanismo
dissocia-se e podem ser identificados diferentes urbanismos: o dos humanistas, o
dos promotores imobiliarios, o do Estado e dos tecnocratas. O termo “ilusédo” nao
tem carater depreciativo nem se personifica, dado que ele vem de mais longe e mais
alto do que os erros intelectuais e individuais, correspondendo as mais tenazes e

eficazes: as ilusdes de classe.

Desse modo, a ilusdo urbanistica € ligada a duas outras: a ilusao filosofica e a
ilusdo estatista. A primeira pretende encerrar a totalidade da realidade em seu(s)
sistema(s), imaginando que a cada nova sistematizacdo seja possivel atingir um
encerramento mais hermético que o dos seus precedentes. A atividade filosofica ndo
€ somente respeitavel, como, em muitas ocasides, ainda compete com a obra de
arte por seu carater unico, precioso e insubstituivel. Contudo, “h&4 sempre mais no
mundo que numa filosofia” (LEFEBVRE, 1999, p. 138) e ela sO deixa de ser uma
ilusdo quando entende que a perfeicdo imanente so se refere ao sistema como tal e
que nao existe uma sistematizacdo cuja perfectibilidade seja indefinida. J4 a
segunda, a ilusdo estatista, consiste no projeto de Estado, ao mesmo tempo,
colossal e irrisorio, que pretende saber e ser gestor dos “assuntos de varias dezenas
de milhdes de sujeitos”, erigindo-se “tanto como diretor da consciéncia, quanto
administrador superior”, como uma espécie de Deus personificado (LEFEBVRE,
1999, p. 138). Esse espirito elevado parece ser a premissa dos projetos e ambicdes
dos homens que se dizem do Estado, ndo importando o nivel de sua importancia

politica ou tecnocrética.
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Legitimadas em nome do Estado, as proposi¢Oes urbanisticas limitam-se a
busca pela “organizacdo” do espaco, ndo compreendendo nem as atividades
produtivas nem a propria producdo do espaco. Na estratégia de sobrevivéncia do
neocapitalismo, o0 espaco entra na producdo da mais-valia, incluindo uma
reorganizacdo completa da producao subordinada aos centros de decisdo, as novas
centralidades do espaco urbano. Entretanto, essa operacao estratégica € encoberta
pelo urbanismo sob uma aparéncia positiva, humanista e tecnolégica, oprimindo o
simples habitante da cidade a funcdo de habitar — o habitat — e a funcdo de
comprador de espaco — realizando a mais-valia. Sendo assim, apesar parecer de
objetivo, dado seu carater estatista e por ser balizado por conhecimentos e
competéncias especificas, ele € um urbanismo de classe, ideolégico e instrumento
do poder, uma vez que encerra uma estratégia de classe e uma légica particular que
sao ignorados ou mesmo desconsiderados. A partir dai, a ideologia urbanistica e
sua aplicacdo oprime a pratica real por suas representacdes, por sua presuncao,
muitas vezes ingénua ou dissimulada, de manipular favoravelmente as coisas e as
pessoas, de criar vida social e relagdes humanas a partir de suas acdes sobre o
espaco. Porém, a prépria atividade urbanistica esta inserida nas relacbes de
producao e, ao invés de comandar, seus executores cumprem as ordens do Estado
capitalista, obedecendo a uma encomenda social que se refere ao ultimo objeto de
troca, ao produto (mercadoria) supremo do século XX: o espac¢o. (LEFEBVRE, 1999,
p. 139-142 e 147). Assim, o urbanismo deixa de ser neutro e 0 espaco passa a ser

politico.

Contudo, o urbanismo ndo é so feito de pontos negativos, uma vez que sua
atividade reune sistematicamente dados e informagfes, antevendo e, as vezes,
explorando as novas raridades, tais como o espago, o tempo, 0 desejo, e 0s
elementos naturais, ar, agua, terra e sol. Tais elementos sucedem as antigas
raridades, como o alimento e 0os meios de subsisténcia, pelo menos no contexto das
sociedades capitalistas avancadas. A leitura do espaco realizada pelos urbanistas
conduz a leitura da natureza e a questdo de sua devastacdo, além de levar a
percepcdo da importante relacdo entre o homem e a natureza. Nesse sentido,

Lefebvre afirma que
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As vezes, o discurso urbanistico articula-se com o da pratica urbana. Uma
imagem deformada do futuro e do possivel contém, entretanto, alguns de
seus tracdes e indicios. A parte utépica dos projetos urbanisticos (em geral
mascaradas por técnicas e pelo abuso do tecnicismo) ndo deixa de ser
interessante, enquanto sintoma precursor, anunciando a problematica sem
explicita-la. (LEFEBVRE, 1999, p. 146 - grifos do autor).

Em se tratando das praticas cientificas e técnicas, Lefebvre enfatiza que sua
critica em relacdo ao urbanismo™ e & planificacdo'® é de esquerda e difere-se da
critica de direita (neo)liberal. Essa ultima ataca o urbanismo com objetivo de deixar a
producdo do espaco livre aos promotores imobiliarios, a fim de perpetuar os ciclos
de acumulagdo de capital. Por outro lado, a critica radical de esquerda e pela
esquerda ataca a ilusdo urbanistica de maneira a abrir uma via em direcéo a pratica
urbana e a teoria dessa pratica, buscando o desenvolvimento geral da sociedade em
detrimento do crescimento econémico quantitativo. Assim, o radicalismo da critica
efetiva-se quando recusa o proprio Estado, seu papel, sua estratégia e sua politica
do espaco, no sentido de reduzi-lo a uma funcédo subordinada a sociedade urbana
(LEFEBVRE, 1999, p. 147).

Portanto, a critica radical ao urbanismo e atividades correlatas ndo tem por
objetivo invalida-los totalmente, mas revelar suas ilusdes e ideologias, efetivadas em
suas dominantes representacfes do espaco ou espaco concebido, no sentido de
integra-las a pratica espacial ou espaco percebido — e aos espacos de
representacdo ou espaco vivido, sintetizando dialeticamente essa triade numa

pratica social engajada e democratica.

1> Lefebvre (1999, p. 137-148) analisa o urbanismo entendendo-o como uma ilusdo ligada a outras
duas: a ilusdo filosofica e a ilusdo estatista.

16 | efebvre (2008a, p. 58-78) critica 0 urbanismo e a planificacéo, considerando que todo espaco é
politico e, portanto, existe necessariamente uma politica do espaco que insere estratégias
conscientes ou inconscientes de ordenag¢do do mesmo.
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3. A “LENTE DO ESPACO VIVIDO” APLICADA NA ANALISE DA
APROPRIACAO DO ESPACO

O conceito de espaco, para Lefebvre (2006, p. 196), somente adquire todo o
seu alcance quando ele é religado a prética social, ao mesmo tempo, espacial e
significante, pois ele ndo reine somente a producdo material de bens, coisas,
objetos, moveis, casas etc., mas também o processo produtivo considerado em um
nivel mais elevado, englobando a ciéncia e os conhecimentos acumulados, além de
abrigar o processo criador livre, o processo significante, o “reino da liberdade”,
criador de obras, de sentido e de gozo, que surge no momento em que cessa 0

trabalho ditado pelas necessidades cegas e imediatas.

Antes de produzir o espaco e de se reproduzir no espaco, cada corpo vivo é
um espaco e tem o seu proprio espaco, engendrado também pelas subjetividades,
simbolismos, imagens e desejos que ndo se refletem no espaco de uma maneira
imediata. Nesse sentido, Lefebvre (2006, p. 238) afirma que essa relacéo entre o
COrpo e 0 espaco € notavel, pois “o corpo, com suas energias disponiveis, 0 corpo
Vivo, cria ou produz seu espaco: inversamente, as leis do espaco [...] sdo aquelas do
corpo vivo e do desenvolvimento de suas energias”. De inicio, 0 espaco é qualificado
pelo corpo na dimenséo do que € vivido na cotidianidade. Assim, é por meio de seu
uso, em funcdo daquilo que o favorece ou o ameaca, que os atributos do espaco sao
determinados. Logo, o vivido jA possui uma racionalidade interior, ele produz a
explosdo, a imagem e a orientacdo do corpo, bem antes do espaco pensado e
representado (concebido) (LEFEBVRE, 2006, p. 242-243). No limite, para Lefebvre
(2006, p. 233-234), 0 espaco do gozo € aquele verdadeiramente apropriado.

Nesse sentido, 0 gedgrafo e sociélogo suico Christian Schmid'’ (2012, p. 91)

salienta que a teoria lefebvriana ndo apreende a sociedade apenas como uma

7 Dentre as varias publicacdes do autor sobre a teoria de Henri Lefebvre, além da referéncia

utilizada nessa pesquisa, destacam-se: SCHMID, Christian. Stadt, Raum und Gesellschaft — Henri
Lefebvre und die Theorie der Produktion des Raumes. Stuttgart: Steiner, 2005. (Cidade, espaco e
sociedade — Henri Lefebvre e a teoria da producdo do espaco - traducdo nossa); GOONEWARDENA,
Kanishka; KIPFER, Stefan; MILGROM, Richard; SCHMID, Christian (orgs.). Space, Difference,
Everyday Life: Reading Henri Lefebvre. London: Routledge, 2008. (Espaco, Diferenca, Vida
Cotidiana: Interpretando Henri Lefebvre - tradugdo nossa).
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totalidade espaco-temporal formado por uma soma de corpos e matérias, acdes e
praticas, pois nela é ainda fundamental compreender os seres humanos em sua
corporeidade e sensualidade, em sua sensibilidade e imaginacdo, em seus
pensamentos e ideologias. A concepcao do “ser humano” de Lefebvre (1999, p. 67-
68) ndo se limita as necessidades biologicas, materiais e praticas, aquelas inscritas
nas coisas e na linguagem, pois inclui ainda os desejos, as vontades e 0s quereres
subterraneos que fazem a miséria e a grandeza do homem, que explicitam o seu
carater draméatico e conflituoso, suas desarmonias e disfuncdes, que o levam ao seu

fim: a sua morte.

Logo, tomando como premissa que a dimensdo do espaco vivido € aquela
mais proxima do “ser humano”, do corpo, do gozo e da liberdade criadora,
potencialmente revolucionéaria, este capitulo pretende formular a construcdo da
ferramenta tedrica aqui chamada de “Lente do espaco vivido”. Complementarmente,
foi elaborado o conceito de apropriacdo, de modo a aplicar essa ferramenta a uma
situagdo concreta: a apropriacdo da cidade de Belo Horizonte pelos blocos de
carnaval de rua. A utilizacdo da nocao de apropriagédo visando ao estudo do espaco
vivido justifica-se pelo fato de que ela esta sendo entendida como uma pratica social
que transforma a realidade (natureza) ndo somente em seus aspectos objetivos e
concretos, mas também a partir dos “dados da ‘vivéncia’, do tempo, do espaco, do
corpo e do desejo" (LEFEBVRE, 2008b, p. 124). Assim, a nocdo de apropriacao
opde-se ao de dominacao, ja que esse Ultimo produz um espaco dominado pelo
poder politico e por suas técnicas: um espaco fechado, esterilizado e vazio
(LEFEBVRE, 2006, p. 231).

Portanto, na perspectiva da teoria lefebvriana, incorporar a ideia de
apropriacdo € fundamental para qualquer projeto de sociedade que se pretenda
efetivamente transformador: “Uma reapropriacdo do corpo ligada a reapropriacéo do
espaco faz parte integrante de todo projeto atual, utopico ou realista, se ele evita a
mediocridade pura e simples.” (LEFEBVRE, 2006, p. 233 - grifos do autor).
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3.1.A construcédo da “Lente do espaco vivido” como ferramenta tedrica

A palavra “lente” em sua acepcao denotativa significa um disco de cristal
utilizado para ampliar ou reduzir a imagem que se tem da realidade visivel. Assim, a
expressao “Lente do espaco vivido” é uma analogia visual, escolhida para nomear a
ferramenta tedrica proposta, que tem a intencéo de trazer a vista, diante dos olhos,
as praticas socio-espaciais e as novas questdes trazidas pelo urbano, ambas
ocultadas pelo “campo cego” (LEFEBVRE, 1999, p. 33 e p. 35-37). Essa expressao
inspira-se e justifica-se nos termos visuais utilizados significativamente por Lefebvre
(1999), como os conceitos de “cegante” — a fonte luminosa, o conhecimento ou a
ideologia, que se projeta sobre a realidade —, e de “cegado” — a0 mesmo tempo,
olhar ofuscado pela iluminacdo e a zona da realidade deixada a sombra do
conhecimento (LEFEBVRE, 1999, p. 38).

Lefebvre (1999, p. 35) argumenta que o olhar é educado em cada época,
atento aos fendmenos e praticas sociais, as sensacfes e percepcdes, as imagens,
conceitos, linguagens, teorias, aos espacos e tempos. Todavia sempre existe algo
que escapa a ele, ndo somente pela auséncia de educacdo desse olhar, mas
também pela ocultacdo decorrente dos aspectos complexos dos espacos e relacoes.
Nesse sentido, ele afirma que “O que olhamos, na verdade, ndo enxergamos.
Quantas pessoas percebem ‘perspectivas’, angulos e contornos, volumes, linhas
retas ou curvas, mas ndao podem ver, nem conceber, percursos multiplos, espacos
complexos!” (LEFEBVRE, 1999, p. 36). Desse modo, quando a realidade
transforma-se, o olhar cultivado em épocas anteriores ndo consegue apreender
todos os aspectos do espaco e das paisagens engendradas pelo novo contexto. E €
essa cegueira do ndo-ver e do ndo-saber que acaba por implicar uma ideologia.

Logo, a fase inicial da constru¢cdo do conhecimento de uma nova realidade é
marcada pela apresentacao dos fatos e dos conjuntos de fatos que sao percebidos e
agrupados. A seguir, ha a fase de re-presentacdo na qual esses fatos séo
interpretados e é nesse momento que 0sS campos cegos instalam-se. Em cada uma
dessas fases e entre elas, intervém ainda os desconhecimentos e os mal-
entendidos: “O cegante (0os conhecimentos que se adotam dogmaticamente) e o

cegado (o desconhecido) sdao complementares na cegueira.” (LEFEBVRE, 1999, p.
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37). Lefebvre (1999 [1970], p. 37) argumenta que ndo se trata somente de uma
distincdo trivial entre o que é iluminado pelo conhecimento e o que fica ofuscado
pela luz ou escondido na sombra, pois também existe simplesmente aquilo que nao
se sabe e aquilo que néo se pode elucidar. Nesse contraste entre cegante e cegado,
o autor demonstra possibilidades, pois, de um lado, abre-se uma via para a
exploracdo e, de outro, barreiras a romper e sancdes a transgredir (LEFEBVRE,
1999, p. 38).

O segundo elemento da ferramenta tedrico-metodoldgica refere-se ao
“espaco vivido”, conceito desenvolvido por Lefebvre (2006; 2008a) em sua teoria
sobre a producdo do espaco. O objetivo dessa teoria ndo é apreender o espaco
como um dado a priori, mas € compreender no espago 0 desenvolvimento de uma
atividade social. Para tanto, o autor fez a distin¢éo entre o espa¢co geométrico/mental
e 0 espaco social, pois é esse Ultimo o seu objeto de analise. A partir de sua
concepcado do espaco (social), Lefebvre propbe sua tese central da producdo do
espaco: toda sociedade (e seu modo de producdo) produz o “seu” proprio espaco
(LEFEBVRE, 2008a, p. 55). Essa producédo do espaco no sentido amplo, trata-se
ainda, na sociedade neocapitalista, “da producdo de relagbes sociais e da re-
producéo de determinadas relacées. E nesse sentido que o espaco inteiro torna-se o
lugar dessa reproducéo, ai incluidos o espac¢o urbano, os espacos de lazeres, 0s
espacos ditos educativos, os da cotidianidade, etc.” (LEFEBVRE, 2008a, p. 48-49).

Apoiado na ideia de globalidade, Lefebvre (2006, p. 30-33) buscou formular
uma teoria engendrada pela descoberta da unidade entre os trés grandes “campos”
especializados do conhecimento, que correspondem: (i) ao fisico que lida com a
natureza e o cosmos; (i) ao mental que trata da légica e da abstracdo; e, (iii) ao
social, aquele da prética social, que aborda o imaginario, os simbolos, as projecdes
e as utopias. O autor afirma que, no curso do Logos ocidental, a constru¢cdo do
conhecimento sempre incorreu na dificuldade de conectar as abstracdes tedricas a
realidade concreta e 0 mesmo aplicava-se a problematica do espaco (LEFEBVRE,
2006, p. 18-19). Assim, cavou-se um abismo entre os conceitos de espago de cada
um desses campos, em nome do rigor formal e das necessidades metodoldgicas de

analise.
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Para o Lefebvre, ndo se produziu uma ciéncia do espaco, pois, mesmo
existindo um grande numero de publicacbes e trabalhos sobre o tema, eles
resultaram apenas em descri¢cdes e recortes, “inventarios do que ha no espaco”, e,
“no melhor dos casos, a um discurso sobre o espaco” (LEFEBVRE, 2006, p. 25 -
grifos do autor). O autor concluiu que, na falta de um conhecimento tedrico
consistente, a producao intelectual acabou transferindo para o discurso e para a
linguagem (para o espago mental) grande parcela dos atributos e propriedades do
espaco social (LEFEBVRE, 2006, p. 25).

Na tentativa de formular a teoria unitaria do espaco, reunindo as questdes
levantadas pelos trés distintos “campos” do conhecimento — fisico, mental e social —,
Lefebvre elabora a tese de que a producdo do espaco ocorre a partir da interagao
dialética entre trés dimensfes: (i) a pratica espacial ou espaco percebido; (i) as
representacdes do espaco ou espaco concebido; e (iii) os espacos de representacao
ou espaco vivido (LEFEBVRE, 2006, p. 58-59 e 65-66).

Para Lefebvre (2006, p. 58-59 e 65-66), a pratica espacial engloba as
relacdes de producdo e de reproducado, os lugares e conjuntos espaciais proprios
relativos a cada formac&o social. E por meio da pratica espacial que a sociedade
produz seu espaco e, por outro lado, é modificada por ele, transformando-o nao
apenas pela apropriacdo, mas também pela dominacdo. No contexto do
neocapitalismo, a pratica espacial associa, no espaco percebido, a realidade
cotidiana (0 emprego do tempo), a realidade urbana (os lugares de habitacao,

trabalho, dos lazeres, etc.) e 0s percursos e redes que 0s conectam.

Por outro lado, de acordo com Lefebvre (2006, p. 58-59 e 65-66), as
representacdes do espaco estdo ligadas as relacdes de producdo e a sua imposi¢cao
de ordem, portanto, as relacbes frontais e de dominagdo. As representaces do
espaco utilizam-se dos conhecimentos, dos signos e dos cédigos, o que quer dizer
que é o espaco concebido dos cientistas, planificadores, urbanistas, tecnocratas e
de alguns artistas proximos da cientificidade. As concepg¢des do espago tendem,

com alguma reserva, para um sistema de signos verbais.

Finalmente, Lefebvre (2006, p. 58-59 e 65-66) define os espacos de
representacdo que sdo aqueles vividos por meio de imagens e simbolos, portanto o

espaco dos habitantes, usuérios e de certos artistas e fildsofos. A dimensédo do
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vivido enfatiza 0 uso e o seu valor de uso do espaco, em detrimento do seu valor de
troca. E o espaco dominado que tenta ser modificado e apropriado por meio da
imaginacao. E ligado ao clandestino e ao subterraneo da vida social, mas também a
arte. Os espacos de representacao utilizam de simbolismos complexos e tendem

para sistemas de simbolos e signos ndo-verbais.

E importante esclarecer que Lefebvre utiliza o conceito de simbolo para se
referir @ ambigua e complexa atribuicdo de sentidos, emocdes e significados dos
homens sobre os aspectos objetivos da realidade. Assim, esta pesquisa ndao busca
compreender a questdo simbdlica e cultural da apropriacdo do espaco como um
estudo da percepcédo ou subjetividade de cada individuo, mas elaborar os aspectos
simbdlicos como fatos sociais gerados por grupos sociais em suas praticas socio-

espaciais. Nesse sentido, Lefebvre afirma que

O simbolo, assim, entra nas estruturas e ideologias sociais como um pilar
para a ideologia e o fetiche. Ele constitui a base do imaginario social, que é
diferente do imaginario individual. Consequentemente ha também uma
distingé@o clara entre a funcéo filoséfica do imaginéario e a fun¢éo social do
simbolo (LEFEBVRE™®, 1966 apud SCHMID, 2012, p. 98).

Portanto, a ferramenta tedrico-metodolégica chamada “Lente do espaco
vivido” pretende analisar o espaco social focalizando na sua apropriacdo simbdlica,
imaginativa e criativa, realizada a partir das praticas cotidianas dos habitantes,
usuarios e artistas. Contudo, isso ndo significa que a ferramenta se propbe a
analisar o espaco vivido isoladamente. Pelo contrario, o objetivo é apreender o
espaco (social), partindo da dimensao do vivido, mas relacionando-o dialeticamente
com as outras duas dimensbGes da triade de producdo do espacgo: O espaco
percebido e o0 espaco concebido.

De acordo com Schmid (2012, p. 96), Lefebvre apenas esmiucou sua légica

dialética tridimensional em seus Ultimos trabalhos®®, considerando-a como um

' LEFEBVRE, Henri. Le langage et la société. Paris: Gallimard, 1966. 376 p.

9 Cf. LEFEBVRE, Henri. La Presence et L'absense — contribution & la théorie des représentations.
Paris: Casterman, 1980. (A presenca e a auséncia — contribuicdo a teoria das representacdes -
traduc&o nossa); e LEFEBVRE, Henri. Le Retour de la Dialectique. Paris: Messidor/Editions Sociales,
1986. (O retorno da dialética - traducao nossa).
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desenvolvimento complementar das formulagdes tedricas antecessoras sobre a
dialética elaboradas por Hegel, Marx e Nietzsche. De acordo com a analise de
Schmid (2012, p. 95-96), a dialética lefebvriana € uma analise triplamente avaliada,
na qual as trés dimensdes possuem o mesmo valor e relacionam-se de maneira
variada e complexa, triunfando uns sobre a negacdo dos outros, o que possibilita a
descoberta do sentido, do horizonte de possibilidades, incertezas e probabilidades,
“e isso permite a formulacdo de uma estratégia — sem a certeza de se atingir o
objetivo” (LEFEBVRE apud SCHMID, 2012, p. 96).

Desse modo, a ferramenta teorica da “Lente do espaco vivido” busca fazer um
papel de mediacédo entre a escala local que se refere ao estudo da apropriacdo do
espaco por seus habitantes e a escala global das estruturas e processos da
sociedade, posto que, se as préaticas da vida cotidiana (do vivido) influenciam na
producdo do espaco, sdo as relacdes estabelecidas pelo modo de producéo
capitalista e pelo Estado as que possuem maior forca nesse processo de producao.
Logo, esses poderes dominantes devem ser considerados mesmo quando se
pretende fazer uma andlise de processos e praticas soOcio-espaciais que se
desenvolvem em uma dimensao local. Para os fins especificos desta pesquisa, essa
ferramenta sera utilizada para analisar a apropriagcdo temporaria, simbdlica e festiva

das ruas da metropole belo-horizontina pelos blocos de carnaval contemporaneos.
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3.2.A prética socio-espacial da apropriacdo como condicdo para o efetivo

exercicio do Direito a cidade

Lefebvre?® (1978 apud CARLOS, 2011, p. 72; LEFEBVRE, 2008b, p. 124)
elabora um conceito filoséfico de apropriacdo, considerando-a como uma ac¢ao nao
predatéria do homem sobre a natureza, transformando-a em bens sociais, sendo a
meta, o sentido e a finalidade da vida social. Nesse sentido, a natureza é entendida
de maneira mais ampla, abrangendo o corpo e a vida bioldgica, o tempo e o espaco
dados. A acepcéo do termo apropriacdo é oposta a outra modalidade de acdo dos
grupos humanos sobre a natureza material: a dominacdo que, por meio da técnica,
nao transforma, mas arrasa a natureza material, “permitindo as sociedades substitui-
las por seus produtos” (LEFEBVRE?!, 1978 apud CARLOS, 2011, p. 72).

Para Lefebvre (2006, p. 233), os conceitos de apropriacdo e dominacdo nao
sdo necessariamente antagonicos. Contudo, eles podem se tornar contraditérios, em
decorréncia das forcas de acumulacdo que se apresentam ao longo da histéria da
humanidade. Assim, a dominacdo poder-se-ia intensificar por meio do papel do
Estado, das forcas armadas e do poder politico, engendrando um movimento
conflituoso até a vitéria opressiva de um dos termos — a propria dominacdo — e a
reducdo extrema do outro — a apropriagdo —, sem a eliminacdo completa desse

ultimo.

A nocdo de apropriagdo utilizada por Lefebvre baseou-se nas ideias
esbocadas por Karl Marx em sua juventude e publicadas postumamente no livro
intitulado Manuscritos Econémicos-Filoséficos de 1844 (ANDRADE; MARTINS apud
LEFEBVRE, 2008a, p. 181). Para Marx, a relacdo entre homem e objeto acontece
por meio da apropriagdo, por meio do seu proprio corpo e dos seus sentidos
humanos, considerando nédo apenas os cinco sentidos (visdo, audicdo, paladar, tato
e olfato), “mas também os assim chamados sentidos espirituais, 0s sentidos praticos
(vontade, amor, etc.)” (MARX, 2004 [1932], p. 110). Marx amplia o conceito de

apropriagcdo a escala social, considerando que o homem ndo se perde em seu

20 | EFEBVRE, Henri. De lo rural a lo urbano. 4. ed. Barcelona: Peninsula, 1978.

2L | dem.
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vinculo com o objeto, somente quando ele se transforma em objeto social e também
o préprio homem se torna um ser social. O autor concebe que o homem, na sua
praxis, apenas se relaciona humanamente com o0s objetos se 0s objetos se
relacionam humanamente com o homem — “O olho se tornou olho humano, da
mesma forma como o0 seu objeto se tornou um objeto social, humano, proveniente
do homem para o homem.” (MARX, 2004 [1932], p. 109) — e, analogamente,

acontece o0 mesmo com a relagédo entre os homens:

Da mesma maneira, os sentidos e o espirito do outro homem se tornaram a
minha prépria apropriacdo. Além desses 6rgaos imediatos formaram-se, por
isso, 6rgdos sociais, na forma da sociedade, logo, por exemplo, a atividade
em imediata sociedade com os outros, etc., tornou-se um érgdo da minha
externacdo de vida e um modo de apropriacdo da vida humana. (MARX,
2004 [1932], p. 109 - grifos do autor)

Esse vinculo entre os homens e os objetos e entre os proprios homens
efetiva-se no mundo objetivo ndo somente a partir do pensamento, mas também a
partir de todos os sentidos humanos (MARX, 2004 [1932], p. 110). De acordo com
Marx, toda essa rede de vinculos contém uma série de oposicbes teoricas —
individualidade e sociedade, subjetividade e objetividade, espiritualismo e
materialismo, atividade e sofrimento — que s6 podem ser superadas por meio da
pratica social, “por isso, sua solu¢cdo de maneira alguma € apenas uma tarefa do
conhecimento, mas uma efetiva tarefa vital que a filosofia ndo péde resolver,
precisamente porque a tomou apenas como tarefa tedrica” (MARX, 2004 [1932], p.
111).

Lefebvre (2006, p. 231-232) questiona o fato de Marx ter considerado a
apropriacdo como a Unica relacdo possivel que se estabelece entre o homem e a
natureza, desconsiderando a existéncia de outro tipo de relagdo como aquela a que
Lefebvre chamou de dominacdo. Em Lefebvre, o espaco somente € apropriado pelo
homem (social) quando sua natureza € transformada em obras pela técnica e pelo
trabalho do homem de maneira a atender as suas necessidades sociais, incluindo ai
o tempo e os ritmos da vida. Portanto, a apropriacdo é pratica socio-espacial. Nesse
sentido, ela ndo depende da posse ou da propriedade do espago que sdo, no
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contexto capitalista, somente uma condi¢do e, muitas vezes, até mesmo um desvio

da pratica de apropriacao.

Um espaco apropriado assemelha-se a uma obra de arte sem que dela seja
simulacro. Frequentemente, trata-se de uma constru¢do, monumento ou
edificio. Nem sempre: um sitio, uma praca, uma rua podem se dizer
“apropriadas”. Tais espacos abundam, ainda que néo seja sempre facil dizer
em que e como, por quem e para quem, eles foram apropriados.
(LEFEBVRE, 2006, p. 232 - grifos do autor).

De acordo com o gedgrafo Sérgio Martins? (apud LEFEBVRE, 2008a, p. 11-
12), a apropriagdo € condicdo para o efetivo exercicio do Direito a cidade. Esse
pesquisador argumenta que, atualmente, é difundido um entendimento estreito do
Direito a cidade como se referindo apenas a difusdo das conquistas materiais da
sociedade. Entretanto, a cidade, para Lefebvre é, sobretudo, uma obra que deve ser
plenamente apropriada e reapropriada em suas dimensdes de tempo, espaco e
demais aspectos da vida citadina que constantemente sofrem com a propensao para
serem absorvidos pelo mundo das mercadorias e pela (ir)racionalidade que governa

a industrializacao.

hY

O conceito do Direito a cidade foi formulado e amplamente discutido por
Lefebvre, principalmente, em seu livro publicado em 1968 (LEFEBVRE, 2008Db).
Entretanto, nos dltimos 20 anos, a expressédo tornou-se corriqueira e vem sendo
indiscriminadamente empregada por governos de todas as esferas, organizacdes
internacionais, agéncias multilaterais, pela prépria Academia etc. Assim, as varias
acepcOes utilizadas para o Direito a cidade sdo muitos dispares e essa mesma
expressao € utilizada para finalidades conflitantes, quando nao contraditérias.
Situacdo que se torna ainda mais preocupante pelo fato de que, na maioria das
vezes, sua definicdo ndo estad claramente explicitada pelos documentos e textos
oficiais, deixando seu conteddo um tanto vago e nebuloso. Todavia, ja existe um
contra-movimento de protesto que busca romper com a banalizagcdo do Direito a

cidade como um simples somatério do acesso ampliado a servicos e equipamentos,

?2 MARTINS é um dos tradutores de Lefebvre para a lingua portuguesa.
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mobilizando varios autores no sentido de resgatar esse conceito em sua acepgao

original, propondo investigacdes e aprofundamentos?.

Dentre as muitas passagens que Lefebvre busca delinear com mais preciséao
0 que seria o Direito a cidade, observa-se, como um denominador comum, a busca
pelo direito ao que ele considera como sendo aspectos essenciais da cidade: (i) a
cidade como objeto espacial em escala social; (ii) a cidade como mediacdo entre a
ordem préxima, a do cotidiano e dos modos de viver, e a ordem distante, a das
estruturas e da sociedade; e (iii) a cidade como obra histérica apropriada pelo uso
em suas dimensfes de tempo e espaco. Logo, o Direito a cidade ndo se revela
como sendo uma dadiva natural ou fruto de um contrato social (LEFEBVRE, 2008a,
p. 30), pois, da mesma maneira que a cidade ndo é uma obra estatica e definitiva,
também os direitos e as necessidades decorrentes de sua apropriacdo forjam-se
continuamente na pratica e na imaginacédo (LEFEBVRE, 2008b, p. 114 e 124).

Destaca-se que Lefebvre desenvolve esse conceito tomando como base os
acontecimentos historicos pelos quais passaram a Franca e, principalmente, sua
capital, Paris, nos séculos XIX e XX. Na primeira década do século XIX, a Franca
passou por uma série conturbada de transformacdes politicas e revoltas populares.
Esses eventos resultaram, a partir da segunda metade do século XX, na
consolidacédo da burguesia francesa enquanto classe dominante que contava ainda
com o apoio do aparato do Estado. Na capital, Paris, a burguesia encontrava-se
cercada pela classe operaria e pelos camponeses que, atraidos pela cidade,

fixaram-se em sua periferia.

As insurgéncias populares desse periodo foram utilizadas para reforcar o
discurso burgués de desordem na cidade. Esse argumento fez parte de uma
estratégia de classe para remodelacdo do tecido urbano de Paris, legitimando a
intervencdo radical promovida pelo Bardo de Haussmann, que, ndo s6 abriu
boulevards e espacos vazios de forma a afirmar a gloria e o poder do Estado, como
também expulsou a populacdo operaria para os suburbios e periferias. “Como a

democracia urbana ameacava os privilégios da nova classe dominante, esta impediu

% Sobre a banalizacdo do conceito Direito & cidade e a discussédo tedrica para o resgate de sua
acepcao original, Cf. HARVEY, 2008b; SOUZA, 2010a; KAPP, 2012 e FURTADO, 2014.
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que a democracia nascesse. Como? Expulsando do centro urbano e da propria
cidade o proletariado, destruindo a ‘urbanidade’.” (LEFEBVRE, 2008b, p. 23).
Entretanto, a segregacao espacial que estava sendo imposta pela Reforma de Paris,
entre os anos de 1852 e 1870, foi contestada durante o periodo da Comuna, entre
marco e maio de 1871, na qual os operarios promoveram a “reconquista da Cidade,
este bem entre bens, este valor, esta obra que lhes havia sido arrancada’
(LEFEBVRE, 2008b, p. 23).

Com a queda do governo revolucionario da Comuna, a lll Republica foi
restaurada na Franca e uma nova nocdo passa a ser adotada na pratica: o habitat.
Segundo Lefebvre (2008b, p. 23), esse conceito vinha sendo desenvolvido desde a
segunda metade do século XIX por pessoas influentes e pensadores, marcados pela
religido e pelo moralismo. Lefebvre (1999 [1970], p. 78-81) critica a no¢éo de habitat
considerando que ela esvazia o sentido da vida social da cidade, da aldeia ou da
comunidade, pois circunscreve a questdo da moradia a um problema de organizacao
racional do espaco. Desse modo, o habitat corresponde a uma fungcao simplificada
do habitar, reduzindo esse ultimo a algumas operacfes elementares do cotidiano do
ser humano como comer, dormir e reproduzir-se, desconsiderando, inclusive, os
instintos animais do homem em seu nivel de complexidade e contradicéo, desejo e

razao, espontaneidade e racionalidade.

Para compreender o sentido amplo do habitar, ao contrdrio da nocao
funcionalista do habitat, Lefebvre (1999 [1970], p. 79) afirma que € preciso utilizar
conceitos e categorias que tratem desde os aspectos imediatos da vida até os
aspectos nao-conhecidos e desconhecidos da cotidianidade, em direcdo a teoria
geral, a filosofia e a metafilosofia. O autor argumenta que o ser humano precisa de
uma morada onde ele se realiza em suas condi¢cdes atuais e projeta-se em seu

imaginario, buscando seu possivel.

O “ser humano” (ndo dizemos “o0 homem”) s6 pode habitar como poeta. Se
ndo lhe é dado, como oferenda e dom, uma possibilidade de habitar
poeticamente ou de inventar uma poesia, ele a fabricara a sua maneira.
(LEFEBVRE, 1999, p. 79)
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Contudo, o habitat foi 0 conceito adotado pelo Estado e pelo urbanismo para
responder a crescente pressdo por moradia decorrente da chegada macica de
camponeses aos centros urbanos motivados pela industrializacdo. Para Lefebvre, a
ideologia e a préatica do habitat serviram como uma estratégia de classe tipica.
Apesar de nao ter existido um conjunto de atos ordenados e planificados, as acoes
destinadas a finalidades diversas convergiram para um mesmo resultado final: a
mobilizacdo da riqueza da terra, solo e edificagbes, nas relagbes de troca e de
propriedade. Desse modo, argumenta Lefebvre (2008b, p.24), mesmo que alguns
dos pensadores, como os homens de boa vontade, humanistas e filantropos,
tivessem por objetivo conceder, aos operarios, condicbes de vida cotidiana melhor
do que aquelas do seu ambiente de trabalho, eles realizaram suas aspiracbes a
partir da ascensao do proletariado a propriedade do solo e da habitacao.

Finalmente, na Crise da Habitacdo no pés-Il Guerra Mundial, em um ambiente
de instabilidade politica, urgéncias e coacdes de toda sorte, ndo era mais suficiente
gue o Estado apenas regulamentasse os conjuntos de blocos de apartamentos e
loteamentos ou lutasse contra a especulacdo imobiliaria, pois as situacdes concretas
estavam tado draméaticas que fizeram aflorar na consciéncia social a no¢ao do direito
a moradia. Contudo, esse direito ndo foi “reconhecido formal e praticamente, a ndo
ser como um apéndice dos ‘direitos do homem™ (LEFEBVRE, 2008b, p. 26) e o
Estado assumiu, por meio de organismos interpostos, a produgdo das habitacoes
com a construcdo de “novas cidades” e “novos conjuntos”, adotando as mesmas
concepcodes da producéo habitacional do mercado privado, com o intuito de fornecer

0 maior nimero de moradias num menor tempo e custo possiveis.

Toda a realidade urbana perceptivel (legivel) desapareceu: ruas, pracas,
monumentos, espacos para encontros. Nem mesmo o bar, o café (bistrot),
deixaram de suscitar o ressentimento dos “conjuntistas”, o seu gosto pelo
ascetismo, sua reducdo do habitar para o habitat. Foi preciso que fossem
até o fim de sua destruicdo da realidade urbana sensivel para que surgisse
a exigéncia de uma restituicdo. Entdo, viu-se reaparecer timidamente,
lentamente, o café, o bar, o centro comercial, a rua, 0os equipamentos ditos
culturais, em suma uns poucos elementos de realidade urbana.
(LEFEBVRE, 2008b, p. 27)
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Contudo, nem a cidade antiga nem sua realidade urbana morreram nesse
processo, pois, a0 mesmo tempo em que ocorre essa explosdo dos fragmentos do
urbano para as periferias e suburbios, detecta-se a reinvengdo das centralidades
tradicionais que sao restituidas de importancia. Desse modo, a partir do século XX,
0S nucleos urbanos antigos das cidades mantém seu poder polarizador por dois
motivos basicos: i) por terem se tornado localizacdo privilegiada das instituicdes e
organizacbes de poder e controle, fortalecem e atraem atividades de comércio e
servicos, transformando-se em lugar de consumo, e ii) por possuirem qualidades
estéticas e espacos destinados a festas, desfiles e lazeres, tornam-se lugares para

serem consumidos também como mercadorias.

Assim, chega-se ao periodo denominado, por Lefebvre (1999, 2008b), como
“zona critica” no qual ha uma crise tanto do pensamento quanto da propria realidade
em seus trés niveis: ordem distante (global), ordem proxima (local) e mediacao
(cidade). Observa-se, por um lado, a industrializacdo e a urbanizacdo em escala
mundial que se fazem reconhecer como uma nova realidade socioecondmica que
compreende a acao burocrata estatista, a planificagcdo racional da producéo, a
radicalizacdo da divisdo social do trabalho, a complexificagdo da sociedade e das
relacbes sociais de producdo, o ordenamento do espaco segundo o modo de
producdo (capitalista) e sua fragmentacdo para a realizacdo da relacdo de troca
(compra e venda). Por outro lado, na escala local, o controle da vida cotidiana, a
racionalizacdo e funcionalizagcdo do habitar, por meio da nocdo “determindvel,
isolavel e localizavel” (LEFEBVRE, 2008a, p. 21) do habitat, o cerceamento do
tempo cotidiano do homem pelas demandas das relacdes sociais de producéo; por
fim, a crise mundial da cidade tradicional, acompanhada e agravada pela crise

mundial da agricultura e da vida camponesa tradicional.

Sim, esta cidade que atravessa tantas vicissitudes e metamorfoses, desde
seus nucleos arcaicos que seguiram de perto a aldeia, essa forma social
admiravel, essa obra por exceléncia da praxis e da civilizacdo se desfaz e
se refaz sob nossos olhos. (LEFEBVRE, 2008b, 81).

Se a cidade, como concebida por Lefebvre, € a obra por exceléncia da praxis,

o Direito a cidade na sociedade contemporanea refere-se ao acesso aos aspectos
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essenciais e fundantes da cidade e do urbano, a saber, a centralidade (no lugar)
onde tudo e todos, atuais e possiveis, relnem-se simultaneamente (no tempo),
permitindo, nesse encontro, uma vida social, e atribuindo funcbes ludicas e
simbdlicas ao seu respectivo tempo-espaco. Assim sendo, 0 conceito nao se
restringe a obtencdo de moradia ou ao acesso a infraestrutura basica da cidade,
mas busca uma forma distinta de direitos que nega uma légica de organizacdo que
fragmenta e segrega 0s espacgos e as pessoas que nele vivem ou usufruem. O
objetivo ultimo do Direito a cidade € manter a unidade da realidade urbana em todas
as suas potencialidades e contradicdes, 0 que ndo elimina os confrontos e as lutas.
“Ao contrario!” (LEFEBRVE, 2008a, 32).

O direito a cidade se manifesta como forma superior dos direitos: direito a
liberdade, a individualizagdo na socializacdo, ao habitat e ao habitar. O
direito a obra (a atividade participante) e o direito a apropriacdo (bem
distinto do direito a propriedade) estdo implicados no direito a cidade.
(LEFEBVRE, 2008b, p. 134 - grifos do autor)

Logo, para o efetivo exercicio desse direito, a apropriacdo do tempo-espacgo
torna-se condicdo essencial, uma vez que € por meio dessa pratica que 0 espaco
adquire qualidade no sentido de um “[...] espaco socialmente elaborado, complexo e
exitoso, numa palavra, apropriado e ndo somente dominado pela técnica e pelo
poder politico, 0 que estaria associado com o ‘mudar a vida'.” (LEFEBVRE, 2008a,
p. 150 - grifos do autor).
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4. O CARNAVAL E A CIDADE NO BRASIL

Desde o seu surgimento na Europa em fins do século Xl, o carnaval nunca foi
uma festa homogénea e possuia diversas formas de celebracdo dependendo das
localidades e dos diferentes periodos histéricos nos quais ele ocorreu. No Brasil,
essa qualidade plural do carnaval manteve-se viva e, ao longo dos séculos, essa
festa foi incorporando outras influéncias culturais, adquirindo caracteristicas
singulares e locais dependendo da regido do pais onde ela se manifesta.
Atualmente, o carnaval brasileiro é conhecido como o maior do mundo, mobiliza um
grande numero de pessoas e de recursos, inclusive financeiros, para sua realizacao
e atrai um grande numero de turistas, nacionais e estrangeiros, para as cidades

onde essa festa possui maior projecgéo.

Existe uma polémica sobre as origens histéricas da festa carnavalesca. De
um lado, alguns autores defendem que o carnaval, por ser uma festa caracterizada
por excessos de prazeres, comilancas, bebedeira, libertinagem, brincadeiras,
desfiles, além do uso de fantasias e mascaras, possui ligacbes com as
manifestacbes festivas das antigas civilizagbes, como a greco-romana e a
mesopotamica (VALENCA, 1996, p. 9-10). Por outro lado, argumenta-se que o
carnaval ndo é originado do desenvolvimento, ao longo da historia, das festas da
Antiguidade, pois, apesar de ambas possuirem muitas semelhancas, elas séo
festejos diferentes e com ldgicas proprias. Nesse sentido, segundo o artista e
pesquisador do carnaval Felipe Ferreira, pode-se compreender a festa carnavalesca
como um produto decorrente das privacdes do periodo de Quaresma impostas pela
Igreja Catdlica, concepcdo que se aproxima das teorias sobre o carnaval anteriores
ao século XIX (FERREIRA, 2004, p.67).

De acordo com Ferreira, o surgimento da “quadragésima” ou “quaresma”
remonta ao ano de 604, quando o papa Gregoério | deliberou que os fiéis deveriam
dedicar-se exclusivamente as questdes espirituais durante um periodo do ano que
correspondia a cerca de quarenta dias, em referéncia aos dias de jejum e provacgdes
passadas por Jesus no deserto. No ano de 1091, os representantes da Igreja
Catolica julgaram necessario definir uma data oficial para o periodo da Quaresma.

Para tanto, decidiram que ela deveria se iniciar na entdo denominada Quarta-feira
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de Cinzas, em referéncia ao costume de se marcar uma cruz na testa dos fieis com
cinzas de fogueira em sinal de peniténcia, e finalizar no Domingo de Pascoa, data
que simboliza a ressurreicdo de Cristo. Na Idade Média, o poder da Igreja Catdlica
na Europa era incontestavel, portanto, suas determinacdes eram seguidas pelos fiéis
sem maiores questionamentos. Entretanto, ao longo dos anos, essa determinacéo
teve uma consequéncia imprevista: muitas festas passaram a ser realizadas no
periodo imediatamente anterior a Quaresma, de modo a proporcionar momentos de
esbornia antes dos quarenta dias de privacdo, jejum restritivo e abstinéncia do
consumo de carne (FERREIRA, 2004, p. 25-26).

Esses dUltimos dias de fartura antes dos quarenta dias de pendria
comecaram entdo a ser chamados de dias do “adeus a carne”, que, em
italiano, fala-se dias de “carne vale” ou “carnevale”. Surge assim a palavra
para se definir o periodo do ano onde a comilanca e a esbérnia corriam
soltas, e que acabaria por se tornar uma espécie de antbnimo da
Quaresma: Carnaval. Ou seja, se ndo fosse pela invencdo da Quaresma,
nao haveria Carnaval. (FERREIRA, 2004, p. 26).

Portanto, nessa segunda hipétese, o que define o carnaval ndo € a sua forma
de festejar, mas o periodo do ano e o motivo pelo qual suas brincadeiras tomavam
as ruas, ou seja, o periodo que antecedia os dias de sacrificios decorrentes da
Quaresma (FERREIRA, 2004, p. 69-70). Esta pesquisa adota essa segunda
hipotese como base para analise da festa carnavalesca no Brasil e, a seguir,
especificamente na cidade de Belo Horizonte. Todavia, ndo € objetivo desta
pesquisa se aprofundar nas origens histéricas do carnaval e seu desenvolvimento ao
longo dos séculos, mas, sim, nas relacbes dessa festa com o0 espaco em que ela
acontece. Assim, seja qual for a teoria mais adequada para explicar o surgimento da
festa carnavalesca, o que € mais relevante para o presente propésito é entender
como essa tradicdo europeia foi trazida para o Brasil, a partir da colonizacao
portuguesa, e como ela foi se transformando no contexto das cidades brasileiras até
os dias atuais. Esse processo levou o carnaval brasileiro a ser considerado, a partir
da década de 1930, como simbolo auténtico da cultura nacional e, no final do século

XX, como a maior festa popular do mundo.
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Nesse sentido, se, inicialmente, as manifestacbes carnavalescas nas ruas
possuiam carater eminentemente popular, a medida que essa festa foi atraindo um
namero cada vez maior de folides, inclusive das classes dominantes, passou a
ocorrer uma disputa simbdlica entre as diferentes formas de se brincar a folia e de
se apropriar dos espacos publicos da cidade. Essa situacdo foi recorrente desde os
tempos dos burgos medievais até os logradouros publicos das grandes cidades
contemporaneas. Sao exatamente esses conflitos, encontros e didlogos que
transformaram a festa carnavalesca, desde a sua origem até os dias atuais,
produzindo novas formas de manifestacdo em um movimento continuo e dinamico

de criacao e recriacao da folia.

Portanto, o objetivo desse capitulo é demonstrar que muitas das formas de
apropriacdo da cidade pelo carnaval e os conflitos dela decorrentes ndo sao
produtos inéditos do contexto brasileiro contemporaneo, como também ndo é
invencao original dos novos blocos de carnaval de rua que surgiram nos altimos seis

anos em Belo Horizonte.
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4.1. A constituicdo do carnaval brasileiro como simbolo da cultura nacional

No século XVI, periodo em que se iniciou a coloniza¢do do Brasil, o Império
Portugués era um importante aliado politico da Igreja Catdlica, instituicdo que,
mesmo com o fim da chamada Idade Média, ainda possuia grande poder e
influéncia no contexto europeu. Assim, 0s colonos portugueses trouxeram para o
Brasil ndo apenas sua forca de trabalho, como também seus habitos e costumes,
suas festas e feriados religiosos catélicos que eram rigorosamente obedecidos na
Colbnia. No que se refere ao carnaval, foram encontrados, ainda no século XVI,
registros historicos que atestam a celebracdo da Quaresma e de algum tipo de
atividade festiva nos dias que a antecediam no Brasil. Contudo, foi apenas no inicio
do século XVII que ficaram recorrentes os registros de brincadeiras nos chamados

“dias gordos” em areas brasileiras eminentemente urbanas.

Essas brincadeiras seguiam a tradicdo portuguesa de se festejar o carnaval
com o jogo do entrudo. Apesar de suas variagées, o entrudo constituia-se por trogas
e logros, principalmente, pelo langamento de diversos pos e liquidos nos demais
participantes da brincadeira ou, simplesmente, nos passantes desavisados. A
aparente anarquia e agressividade do jogo dissimulavam regras implicitas que eram
seguidas por toda a populacao. Inicialmente, o entrudo era dividido entre o “familiar”,
gue acontecia dentro das casas e entre amigos, e o “popular”, que tomava conta das
ruas e envolvia a populagéo mais pobre e os escravos. Entretanto, a divisao entre os
dois tipos, o “popular” e o “familiar’, ndo era tao rigida assim e existiam muitos
pontos de contato entre as formas de brincar (FERREIRA, 2004, p. 79-81).



82

Figura 2 — Aquarela datada de 1822-3 representando o entrudo familiar: Folguedos durante o
carnaval no Rio de Janeiro (Games during the carnival at Rio de Janeiro).

Autor: Augusto Earle (1793-1838) / Fonte: FERREIRA, 2004, p 81. / Fonte
digital: National Library of Australia.

Figura 3 — Aquarela datada de 1823 representando o entrudo popular na cidade do Rio de Janeiro:
Die Dentrudo em Viagem pitoresca e histérica ao Brasil.

Autor: Jean-Baptiste Debret (1768-1848) / Fonte: FERREIRA, 2004, p 93./
Fonte digital: Toca da Imagem.
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O jogo do entrudo reinou soberano nas principais cidades do Brasil — Rio de
Janeiro, Porto Alegre, Floriandpolis, Salvador, Fortaleza, Recife, Sao Paulo —
durante o periodo carnavalesco até por volta da década de 1830. Entretanto, essa
situacdo mudou em decorréncia das mudancas pelas quais a prépria Colbnia vinha
passando desde o inicio do século XIX. Em 1808, a Familia Real, fugindo da invasao
de Portugal pela Franca de Napoledo Bonaparte, instala-se no Rio de Janeiro,
juntamente com outros quinze mil novos habitantes, entre membros da corte, servos
e empregados, transformando a cidade no centro do Império Ultramarino Portugués.
Além disso, em 1816, uma Missdo Francesa, composta por um grupo de artistas,
veio as terras brasileiras, encarregada pelo Rei Dom Jodo VI, numa tentativa de
contribuir para o processo de “civilizagdo” do Brasil, o que acabou por deixar
importantes referéncias, inclusive nos ideais de liberdade e modernidade que
contribuiram para Independéncia do Brasil em 1822. Apds deixar de ser uma
Colbnia, o Brasil tornou-se mais diretamente afetado pelas ideias e costumes da
Franca, uma vez que tudo o que fosse ligado ao passado lusitano passou a ser visto
como ultrapassado (FERREIRA, 2004, p. 104-105).

Nesse contexto, nem mesmo a tradigdo carnavalesca do entrudo passou livre
das criticas, sendo considerado como “mais um costume indigno de um pais que
desejava se igualar as principais nacdes do mundo” (FERREIRA, 2004, p. 105).
Assim, o entrudo foi proibido na cidade do Rio de Janeiro por uma postura da
Camara Municipal em 1841. Contudo, boa parte da populagdo simplesmente nao
cumpriu a norma municipal e continuou realizando suas brincadeiras “insidiosas”

ainda por muitos anos.

Constatando a impossibilidade de dar fim as brincadeiras grosseiras apenas
por regras legais, a elite carioca mudou de estratégia e buscou substituir o costume
do jogo do entrudo por uma nova forma de brincar, baseada nos eventos
carnavalescos da moda em Paris, os bailes a fantasia, que correspondiam a uma
maneira elegante e moderna de comemorar a folia (FERREIRA, 2004, p. 106).
Assim, em 1840, acontecia o primeiro baile a fantasia na cidade do Rio de Janeiro.
O mesmo aconteceu em Porto Alegre no ano de 1841 e no Recife em 1845. Apesar

de acontecerem em varias regides do Brasil, todos esses bailes tinham em comum o
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fato de serem realizados em salGes particulares e constituirem-se como eventos
sofisticados (FERREIRA, 2004, p. 110).

Figura 4 — Desenho datado de 1883 representando o Baile de Mascaras no Teatro Lirico do Rio de
Janeiro.

Autor: Guerave / Fonte digital: Revista de Historia.

Outra forma sofisticada de brincar o carnaval refere-se as primeiras
sociedades carnavalescas que surgiram no Rio de Janeiro, em 1851, inspiradas nas
societés carnavalescas que ocupavam as ruas de Paris, desde o inicio dos anos de
1840. Nas trés décadas seguintes, as sociedades carnavalescas organizaram-se
também em Floriandpolis, Sdo Paulo, Recife, Porto Alegre, Salvador e muitos outros
centros urbanos do pais. A forma de desfile dessas sociedades era denominada
“passeios” que correspondia a um cortejo de pessoas devidamente fantasiadas
pelas ruas da cidade. Os desfiles das sociedades empolgavam as ruas e sua
chegada aos locais dos bailes era ansiosamente aguardada pelos frequentadores
dos saldes (FERREIRA, 2004, p. 128-129).
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Desse modo, a presenca de pessoas desfilando fantasiadas, transitando
pelas ruas das cidades brasileiras durante os dias de folia marcaria um
passo importante no surgimento daquilo que mais tarde ficaria conhecido
como Carnaval de rua. (FERREIRA, 2004, p. 128).

Nas ultimas décadas do século XIX, o termo “Carnaval’ passou a se referir
somente a festa sofisticada dos bailes e dos passeios das camadas dominantes,
reservando as brincadeiras populares que resistiam nas ruas das cidades o nome de
entrudo. Assim, ao longo de todo o século XIX e décadas iniciais do século XX, o
entrudo sofreu condenacdes por parte da imprensa e da elite brasileira, sendo visto
como uma infeliz oposicdo a festa oficial, dado que ndo se deixava domar pelas
regras estabelecidas. Todavia, nesse contexto, o entrudo ja ndo se restringia as
molhadelas e enfarinhamentos do periodo colonial, mas se manifestava por variados
tipos de brincadeiras populares que aconteciam nas ruas, como 0s batuques negros,
0s passeios desorganizados de grupos de folides, das violas populares lusitanas,
dentre outras formas néo convencionais de comemoracao (FERREIRA, 2004, p. 119
e 137).

=
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Figura 5 — Caricatura datada de 1881 representando o elegante arlequim, representando o carnaval

oficial, atingindo o desajeitado boneco de seringas e limdes-de-cheiro, representando o entrudo.

Autor: Angelo Agostini (1843-1910) / Fonte: FERREIRA, 2004, p 136. /
Fonte digital: Blog do Z¢é Roberto Grauna.
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O Carnaval carioca configurou-se, na virada do século XIX para o XX, como
um produto legitimo da cultura brasileira na qual coexistiam as brincadeiras do
entrudo com outras diversas formas de se festejar o Carnaval, mistura efervescente
que s6 iria desfazer-se por volta da década de 1930. Desse modo, a distingao entre
o carnaval das classes mais abastadas e das populares passou a ser realizada a
partir dos conceitos de, respectivamente, Grande Carnaval e Pequeno Carnaval.
Essas nocdes ja estavam presentes desde o fim do século XIX, no Rio de Janeiro,
mas foi nas trés primeiras décadas do século XX que elas consolidaram-se. O
Grande Carnaval englobava as Grandes Sociedades, o Corso e as batalhas de
confete, enquanto o Pequeno Carnaval constituia-se pelos indistintamente
denominados sociedades, grupos, clubes, blocos, ranchos ou corddes. Todas as
demais brincadeiras que ndo se encaixavam nessas classificagbes continuavam a
ser chamadas de entrudo (FERREIRA, 2004, p. 228). Portanto, nas primeiras
décadas de 1900, o carnaval representou o produto negociado de décadas de
conflitos e diadlogos entre o modelo de festividade civilizada e exclusivista das elites
e a eshornia descontrolada dos populares pelas ruas das cidades, refletindo e
representando simbolicamente as forgas e tensdes da sociedade brasileira e

contribuindo para elaboracao da identidade cultural da nacéao.

Outra questdo que passou a fazer parte do cotidiano correspondia a
ordenacdo do espaco festivo. Enquanto surgiam nas periferias novos grupos e
espacos de brincadeiras, os logradouros tradicionais da folia no Centro do Rio de
Janeiro, como a Rua do Ouvidor e a Avenida Central — nova artéria urbana,
construida na primeira década do século XX — tornaram-se espacos de legitimacao
das associagbes que por eles desfilavam. Desse modo, mesmo 0s grupos da
periferia desejavam ocupar as importantes ruas da cidade e, para isso, buscavam se
adaptar as expectativas legais e simbolicas impostas pela camada dominante, o que
limitou as formas de festejo das classes populares agueles tipos que atendiam aos
gostos burgueses. Nesse processo, algumas brincadeiras populares comecgaram a
ter certa uniformidade e recorréncia que as marcaram como um tipo especifico de
manifestacdo (FERREIRA, 2004, p. 229-230).
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Figura 6 — Caricatura datada de 1884 representando o entrudo na Rua do Ouvidor, Rio de Janeiro.
Autor: Angelo Agostini (1843-1910) / Fonte: FERREIRA, 2004, p. 178. / Fonte digital: Laerti Imagens.

A ocupacéo do espaco limitado das ruas e avenidas da cidade era disputada
entre as manifestacées do Grande e do Pequeno Carnaval. Assim, em 1920, o chefe
de policia determinou algumas normas para evitar esses conflitos. Contudo, essa
regulamentacdo privilegiou as manifestacdes do Grande Carnaval. Além disso, a
partir da década de 1910, comecaram a ser construidos palanques e arquibancadas
nos principais logradouros pelos quais passavam 0s grupos carnavalescos. Eles
eram destinados ao aluguel por uma farta quantia de dinheiro por aqueles com
recursos para arcar por tal luxo. A primeira tentativa de privatizacdo temporéria de
uma area publica para assistir aos préstitos carnavalescos ocorreu em 1908 e foi
frustrada por uma revolta popular que destruiu a estrutura de madeira de dois
andares que estava sendo construido a mando de um industrial. No entanto, ao
longo dos anos, essa pratica tornou-se comum na cidade do Rio de Janeiro, gerando
grandes lucros para 0s negociantes que conseguiam autorizagdo para construcao
desses camarotes. Ao alugar esses espacos privilegiados, seus ocupantes
possuiam ndo apenas uma ampla perspectiva dos desfiles como também ocupavam
lugar de destague sob os olhos da multiddo que se espremia pelas ruas
(FERREIRA, 2004, p. 243-246).

Em 1928, a Prefeitura da cidade elaborou a primeira ornamentacéo oficial do
carnaval e, em 1929, ela propria passou a construir os palanques e camarotes nas
ruas, assumindo, pela primeira vez, agoes efetivas de controle e organizagéo da folia
carnavalesca (FERREIRA, 2004, p. 246-247). Nas duas décadas anteriores, o Poder
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Puablico ja vinha tomando certas acdes de apoio a folia, como um plano de auxilio
pecuniario que comecou sendo oferecido as Grandes Sociedades, mas que, a partir
de 1920, incluiu as pequenas sociedades e ranchos, “demonstrando o carater cada
vez mais oficial que adquiriam ndo somente 0S grupos populares organizados, mas

também os desfiles carnavalescos como um todo” (FERREIRA, 2004, p. 303).

Em fins dos anos de 1920, a diversidade de manifestacdes carnavalescas que
ocorriam pelas ruas passou a ser compreendida pelos intelectuais da vanguarda
modernista brasileira como uma forma tradicional de representacdo de uma nagao
plural. Assim, o carnaval acabou estabelecendo-se como um dos mais importantes
simbolos da auténtica cultura brasileira e como “a grande festa da integracéo
nacional” (FERREIRA, 2004, p. 303).

Seriam exatamente a variedade e riqueza dessas manifestacdes que teriam
atraido para o Carnaval carioca 0 interesse das ‘cabecas pensantes’
brasileiras nas primeiras décadas do século XX. As brincadeiras do
Carnaval [...] representavam uma espécie de resumo da ‘genuina’ cultura
brasileira de raiz popular. (FERREIRA, 2004, p. 254)

Com a elevacdo do Carnaval ao posto de simbolo brasileiro pela
intelectualidade modernista, a Prefeitura do Rio de Janeiro decidiu adotar acdes
efetivas para a atracdo de turistas do exterior interessados em consumir uma festa
genuinamente popular. Para atingir tal intento, o Poder Publico municipal comegou a
fazer, a partir de 1929, grandes investimentos tanto na festa carnavalesca
propriamente dita quanto nas acdes de promocéao do turismo, mediante a divulgacéo
da folia em jornais estrangeiros e o fechamento de acordos com empresas de
excursdes que trariam os desejados “viajantes ricos e civilizados” (FERREIRA, 2004,
p. 312 e 315). Em 1932, a Prefeitura faz uma parceria com o Touring Club para
juntos organizarem uma festa carnavalesca com estrutura internacional. Nesse ano,
0s investimentos financeiros publicos aumentaram e continuava contemplando todas
as manifestagdes carnavalescas, de corddes, blocos e ranchos ao majestoso Baile
Municipal. Esse projeto de internacionalizacédo do Carnaval carioca foi coroado, em
1935, com o lancamento de duas famosas musicas, conhecidas até os dias de hoje,

que exaltam as belezas e encantos da cidade: “Grau dez”, de Lamartine Babo e Ary
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Barroso, e “Cidade Maravilhosa”, de André Filho, que acabou se tornando o hino
oficial do Rio de Janeiro (FERREIRA, 2004, p. 322 e 326).

Outra importante inovagéo da década de 1930 foi o surgimento das escolas
de samba. Os participantes das rodas de batuque dos morros cariocas e dos
terreiros das “tias” baianas eram os mesmos que formaram 0s primeiros conjuntos
de “samba de morro” (FERREIRA, 2004, p. 336). Durante o carnaval, esses grupos
integravam-se as demais manifestagbes, como os blocos e os cordfes, cantando
seus sambas e choros, enquanto batucavam seus pandeiros, tamborins e reco-
recos. “Um exemplo desses grupos era o bloco Velha Guarda do Morro da
Mangueira®*, primeiro grupo carnavalesco surgido no morro, que, em 1929, desfilaria
ao som de varios sambas” (FERREIRA, 2004, p. 340). Da mesma forma como
aconteceu com o proprio carnaval em torno dos anos de 1930, o samba e Varios
outros ritmos brasileiros tornaram-se objeto de estudos dos intelectuais e folcloristas
interessados em compreender e definir as legitimas manifestacbes da cultura
brasileira. Nesse contexto, o0 samba foi definido, em 1928, “como uma expressao
artistica, puramente coreogréfica, danca, canto e musica” (CUNHA® apud
FERREIRA, 2004, p. 336).

Ao longo da década de 1930, o modelo de desfile dos ranchos foi perdendo
espaco no gosto popular para os corddes, blocos e, principalmente, grupos de
“samba de morro”. Logo, esses grupos passaram a ser chamados de escolas de
samba e comecaram a se destacar cada vez mais na folia a partir de 1933. Sua
ascensao devia-se ndo sO aos seus caracteristicos batuques, melodias e cancoes,
mas também a integracdo de elementos trazidos dos ranchos e dos corddes, como
fantasias e estandartes, mistura que atraia a atencéo da imprensa e do publico. Em
fins da década de 1930, as musicas de “Carnaval’ — ou 0s sambas — difundiram-se
rapidamente por todo o pais por meio do radio. O apoio dos meios de comunicagao

as entdo nascentes escolas de samba foi fundamental para sua consolidacao,

** Renomeado como Grémio Recreativo Escola de Samba Estacdo Primeira de Mangueira, esse
grupo permanece ativo até os dias de hoje e representa uma das mais importantes escolas de samba
do Rio de Janeiro.

> CUNHA, Nébrega da. O Jornal, 19 fev. 1928.
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contribuindo sobremaneira para a formatacdo e imposicdo, em escala nacional e

internacional, dessa nova forma de brincar o carnaval (FERREIRA, 2004, p. 349).

A partir dos anos de 1940, o Carnaval brasileiro desenvolveu-se por dois
diferentes caminhos. Por um lado, a folia carioca apresentou um vertiginoso
crescimento, projetando o carnaval brasileiro como a maior festa popular do mundo,
e, hesse contexto, as escolas de samba adquiriram importancia cada vez maior
(FERREIRA, 2004, p. 352). Elas organizaram-se em associa¢cfes e seu desfile
tomou tal propor¢cao, ao longo dos anos, que a Prefeitura do Rio de Janeiro decidiu
construir, na década de 1980, um espaco exclusivamente dedicado para esse fim: a
Avenida dos Desfiles, atualmente denominada Passarela Professor Darcy Ribeiro ou
popularmente conhecida como Sambdédromo. O espaco do Sambdédromo,
inaugurado em 1984, é composto por uma passarela de 700 metros de extensdo ao
longo da qual foram construidas arquibancadas e camarotes com capacidade para
60 mil pessoas. Em 2012, depois de passar por uma reforma, a capacidade do
Sambddromo carioca foi ampliada para abrigar 72.500 pessoas (PREFEITURA
MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO, 2012; HELM, 2013).

Por outro lado, muitas outras manifestacées carnavalescas® continuavam a
ocorrer, apesar da, ou por causa da, falta de cobertura dos meios de comunicacgao e
do significativo aporte de recursos publicos e privados que bancavam o luxuoso
Desfile das Escolas de Samba carioca (FERREIRA, 2004, p. 352). Analogamente ao
que ocorreu no Rio de Janeiro, o carnaval de vérias outras cidades brasileiras
também passou por varias transformacdes, ao longo dos séculos, estimuladas por
influéncias externas, seja de Portugal, da Franca ou mesmo do proprio Rio de
Janeiro. Essas influéncias foram incorporadas aos costumes locais e adaptadas,
cada uma a sua maneira, resultando numa multiplicidade de manifestacbes e

festejos carnavalescos que séo encontrados até os dias de hoje em todo o Brasil.

Nesse sentido, os carnavais das cidades pernambucanas de Recife e Olinda

e da baiana Salvador tomaram fei¢cdes proprias que também as projetam atualmente

%6 Cf. Valenca (1996) que faz uma caracterizacdo das diversas formas de brincar o carnaval que
estiveram presentes no Brasil, ao longo do século XX; e Pimentel (2012) que resgata as primeiras
manifestacdes do carnaval de rua nos idos de 1900, passando pelos blocos, banda e clubes entre as
décadas de 1950 e 1970, até o relato pessoal das formas mais contemporaneas da folia no Brasil,
como os blocos de rua surgidos na ultima década do século XX e inicio do século XXI.
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em escala nacional. No primeiro caso, com destaque para os clubes de frevo, os
blocos de rua, as escolas de samba e os desfiles de maracatu (FERREIRA, 2004, p.
376-386). E no segundo, marcado pelos desfiles de trios elétricos, pelo axé music e
pelos blocos afoxé. Ademais, a folia baiana transformou-se em produto de
exportacdo a ser consumo em outras épocas do ano em qualquer lugar do Brasil e
do mundo, a chamada “micareta” ou “carnaval fora de época” (FERREIRA, 2004, p.
387-391).

Ainda assim, tantas outras maneiras de pular o carnaval sdo encontradas por
todo o pais com repercussdes regionais ou somente locais. Seja no formato blocos
de ruas, bandas, shows de musica na praca ou festas fechadas nas republicas de
estudante, o fato € que existe e persiste, no Brasil, toda uma grande gama de
formas de brincar a folia, cujo inventario esta além do objetivo desta pesquisa.
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4.2.As primeiras manifestacbes carnavalescas nas ruas planejadas da

moderna capital mineira

Belo Horizonte foi a primeira cidade planejada do Brasil e nasceu idealizada
para ser a nova e moderna capital de Minas Gerais. Esse estado federado buscava
recuperar, no contexto brasileiro da incipiente Republica, a importancia que havia
possuido durante o Ciclo do Ouro no periodo colonial. Para isso, precisava de uma
capital que espelhasse essa nova ansia de desenvolvimento. Depois da anélise de
diversas vilas e arraiais, e de muita polémica, o sitio do Arraial de Curral Del Rei foi o
eleito para abrigar o projeto. Ainda inacabada, a Cidade de Minas, que mais tarde
viria a ser chamada de Belo Horizonte, foi inaugurada em 1897. Seu planejamento e
construcdo ficaram a cargo da Comissdo Construtora da Nova Capital, liderada,
inicialmente, pelo engenheiro Aardo Reis e, depois, pelo engenheiro Francisco
Bicalho. Para tanto, foram seguidos os preceitos da nascente pratica urbanistica —
principalmente, do modelo de urbanismo progressista-racionalista —, dentre eles, a
higiene, a ordem, a monumentalidade e a fluidez (MENDONCA, 2002, p. 31-32;
SOUZA; CHAVES, 2011, p. 55-59).

No plano inicial de Belo Horizonte podiam-se distinguir trés zonas: (i) a “zona
urbana”, interna a Avenida do Contorno, destinada ao aparato burocratico
administrativo e residéncia dos funcionarios publicos; (ii) a “zona suburbana”, situada
a partir da Avenida do Contorno, onde se previa a construcao de sitios e chacaras; e
(i) a “zona rural”, situada para além das zona suburbana, onde se instalariam as
Colbnias Agricolas responsaveis pelo abastecimento da cidade. (BELO
HORIZONTE, 1995, p. 127.). Para a construcdo da Nova Capital, todos os
proprietarios do Arraial de Curral Del Rei foram desapropriados, recebendo
avaliacdes muito baixas pelos seus imoveis (MENDONCA, 2002, p. 31). O antigo
arraial foi praticamente destruido (GOMES, 2009, p. 2), com excecao da casa que
sediava a entdo Fazenda do Leitdo e que hoje abriga o Museu Historico Abilio
Barreto - MHAB (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, [201-7]).

Contudo, ndo foram previstas para Belo Horizonte areas destinadas a
populacdo mais pobre, constituida, de um lado, por imigrantes atraidos pela

esperanca de oportunidades melhores, simbolizada pela nova capital, e, por outro
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lado, pelos proprios operarios que vieram trabalhar na construcdo da cidade.
“Tiveram prioridade, para assentamento na nova cidade, os antigos proprietarios do
arraial de Belo Horizonte, os empregados publicos e os ex-proprietarios em Ouro
Preto. A moradia dos trabalhadores néo foi prevista no plano.” (MENDONCA, 2002,
p. 31-32). Desse modo, como as exigéncias urbanisticas e o valor dos terrenos eram
inacessiveis a camada mais pobre, eles acabaram por se fixar na zona suburbana
gue nao contava com uma adequada infraestrutura de agua, energia, saneamento
bésico e transportes. Portanto, mesmo tendo sido uma cidade planejada, ou mesmo
por causa disso, Belo Horizonte configurou-se, desde sua fundacdo em fins do
século XIX, como um espaco expressivamente segregado e desigual, reservando
sua area urbanizada e com melhor infraestrutura para a elite e classe média e
desconsiderando a necessidade de moradia das demais camadas da populagédo que
acabaram se fixando por conta prépria na zona suburbana (MENDONCA, 2002, p.
32; SOUZA; CHAVES, 2011, p. 59-60).

Seguindo os preceitos do urbanismo progressista-racionalista, a zona urbana
de Belo Horizonte foi definida por um tracado de malha quadriculada e regular de
ruas, recortada por largas avenidas em diagonal, circundada em todo o seu
perimetro pela Avenida do Contorno. A intencdo desse planejamento era dotar a
cidade de amplas, agradaveis e arborizadas ruas e avenidas que deveriam ser
adequadas a livre circulagdo, inclusive, dos novos e modernos meios de transporte,
como o automével, e adaptadas a necessidade das canalizacdes subterraneas.
Portanto, desde a sua fundacéo, Belo Horizonte esta significativamente marcada
pela concepcdo positivista e funcionalista dos seus espacgos, o que é corroborado
ndao s6 pelo fato de a cidade ter sido engendrada por um plano urbanistico
racionalista, como também por ter sido implantada em um sitio geogréfico cujas
ocupacdes humanas antecessoras foram praticamente eliminadas, transformando

em tabula rasa o entédo espaco historicamente constituido.

Esse contexto histérico demonstra que, em Belo Horizonte, as praticas socio-
espaciais da populacdo e a apropriacdo dos espacos sempre buscaram ser
controladas e organizadas, quando nao ignoradas, pelo Poder Publico e por suas

instancias de planejamento e ordenamento.
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Nas primeiras décadas do século XX, o ordenamento urbano belo-
horizontino permeava importantes noc¢des tais como regulamentar, controlar
e organizar as diversas praticas citadinas. Nessa medida, os ideéarios de
modernizacdo e civilidade da recém-fundada capital moderna apontavam
para um cotidiano pretensamente ausente das perturba¢cdes sociais, cujos
intentos descartariam as dimens@es do conflito e da convivéncia plural entre
inameros sujeitos. (PEREIRA FILHO, 2006, p. 83)

O historiador Hilario Pereira Filho, em seu trabalho sobre o carnaval em Belo
Horizonte, no periodo de 1899 até 1936, afirma que concomitantemente ao processo
de transferéncia da capital de Minas Gerais de Ouro Preto para Belo Horizonte,
havia, no contexto brasileiro do inicio do século XX, a valorizacdo de um estilo de
vida cosmopolita nas cidades. Ele era baseado nos modelos europeus de civilizagéo
e progresso, 0 que incluia o deslocamento da sociabilidade dos nucleos domésticos
para 0s espacos publicos dos grandes nucleos urbanos (PEREIRA FILHO, 2006, p.
83).

Nesse sentido, o Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil, passou a abrigar
muitos bares, cafeterias, cinemas e hotéis que eram frequentados pela elite
econdmica e intelectual do pais. Ocorriam ainda eventos sociais diversos com
exposicoes artisticas e manifestacdes civicas. Tudo isso acaba por deixar marcas
nas ruas cariocas que se tornaram mais movimentadas e efervescentes,
despontando como exemplo de vanguarda para os demais centros urbanos em
crescimento. Contudo, todas as formas de ocupacdo dos espacos publicos da
cidade deveriam seguir os padrdes considerados modernizadores e civilizados e
qualquer comportamento que se desviasse dessa logica era considerado
desqualificado pelas classes dominantes (PEREIRA FILHO, 2006, p. 50-51).

O exemplo de modernizacao, progresso e civilidade implantado pela cidade
do Rio de Janeiro foi incorporado e adaptado pela Belo Horizonte das primeiras
décadas do século XX. Essa forte influéncia carioca acabou impactando também
nos tipos de manifestacbes carnavalescas que iriam ocorrer nas ruas da jovem
capital mineira (PEREIRA FILHO, 2006, p. 50-51). Apesar de alguns pesquisadores
apontarem para a existéncia de manifestacfes carnavalescas ainda no ano de
fundacdo da nova capital, 1897, (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO
HORIZONTE, 2014a e 2014e; CAMARA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE,

2013a), é 0 ano de 1889 que passou a ser considerado como fundante do carnaval
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belo-horizontino por importantes memorialistas como Abilio Barreto e Benvindo
Lima. O destaque da folia de 1889 foi o surgimento do clube carnavalesco Diabos de
Luneta, que seguia 0 modelo das grandes sociedades carnavalescas cariocas
(PEREIRA FILHO, 2006, p. 89). Os clubes carnavalescos eram associagdes
formadas por grupos sociais mais favorecidos que desfilavam pelas ruas da cidade
durante o carnaval, apresentando luxuosas fantasias, aderecos e até mesmo carros

alegodricos.

g < S

Figura 7 — Fotografia do carro alegorico da “Antartida” em Belo Horizonte no inicio século XX.

Autor: desconhecido. / Fonte digital: Belotur — Carnaval de BH.

Os préstitos de cada clube eram elaborados seguindo um programa, uma
espécie de enredo, pré-definido por cada um deles. Os programas possuiam
intencdo pedagodgica e tinham a intencdo de transmitir as demais camadas da
populacdo os ideais almejados pela elite belo-horizontina. Assim, o desfile dos
clubes e outras formas de manifestacdo carnavalescas da alta sociedade serviam
como ocasido oportuna para contribuir para a consolidagdo das nocbes de
progresso, civilidade e ordem presentes na nova capital mineira desde sua
idealizacdo (PEREIRA FILHO, 2006, p. 85). Como exemplo, o Club Matakins

anunciava essas intencdes na edicdo do seu primeiro impresso, em 1909:
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Surge hoje esse jornal, que sera o paladino dos nobres ideais que visem as
fulgidas paragens do progresso e da civilizagdo desta cidade de encantos.

O nosso programa, nem por ser complexo e vasto, deixara de ser cumprido
a risca e dele ndo nos afastaremos uma linha, ainda que para isso nos
custe o maior dos sacrificios [...] A instrucdo do povo sera um dos pontos
primordiais e por ela nos bateremos ardorosamente e sem desfalecimentos.
(O MATAKIM?" apud PEREIRA FILHO, 2006, p. 84)

Outra brincadeira carnavalesca elegante era conhecida como Corso e
consistia em um luxuoso desfile de automoéveis enfeitados com flores, serpentinas e
papéis coloridos pelas ruas da cidade. Esses automoveis eram ocupados por
representantes das tradicionais familias belo-horizontinas que interagiam com 0s
folibes, que assistiam ao cortejo, com o langamento de finos apetrechos como
confetes brilhantes, papéis com poesia, pétalas de rosa e lanca-perfumes. Os locais
destinados ao desfile desses automdveis correspondiam a respeitaveis e simbdlicas
ruas da capital, o que conferia um sentimento de deslumbramento ainda maior aos
folides que assistiam ao Corso, como a Avenida Afonso Pena, a principal avenida da
cidade, e a Avenida Liberdade — atual Avenida Jo&o Pinheiro, principal logradouro

de acesso a Praca da Liberdade, sede do Governo de Minas Gerais.

Entretanto, para participar do Corso, era necessario obter uma licenca prévia
na delegacia de policia responsavel e apresenta-la as autoridades competentes para
obter acesso a rua onde acontecia o cortejo no dia do desfile. Essa manifestacao
carnavalesca ndo deixava de apresentar um forte carater segregador, pois, em
primeiro lugar, apenas as camadas mais abastadas da populacdo possuiam um
automével ou tinham condi¢cdes de obter um para o uso no desfile carnavalesco,
dado que esse era um bem de extremo luxo no inicio do século XX; e, em segundo
lugar, pela prerrogativa da policia de poder autorizar somente o desfile de grupos
considerados confidveis e de boa indole, isto €, havia a possibilidade de negar a
participacédo de grupos mais populares a partir de justificativas subjetivas conferidas
pelas autoridades (PEREIRA FILHO, 2006, p. 127-128).

2" O MATAKIM. Belo Horizonte, n. Gnico no género, 21, 22 e 23/02/1909, p. 1.



97

Figura 8 — Fotografia do Corso na Av. Afonso Pena em Belo Horizonte no inicio século XX.

Autor: desconhecido. / Fonte digital: Skyscrapercity.

Além do controle de acesso as ruas que recebiam o desfile do Corso, o Poder
Publico buscava preparar a cidade para receber a folia carnavalesca por meio de
outras a¢Oes de ordenamento urbano. Dentre elas estavam medidas para melhorar
a infraestrutura da area central para receber os festejos, como a melhoria da
iluminacédo, o adornamento das ruas, a construcdo de arquibancadas provisorias e
de coretos para as autoridades e convidados de honra (PEREIRA FILHO, 2006, p.
97-98). Além disso, a partir de 1925, foi publicado um decreto municipal (MINAS
GERAIS?® apud PEREIRA FILHO, 2006, p. 98) que suspendia a utilizacdo de alguns
espacos publicos da cidade no periodo da folia, com a justificativa de que eles
ficariam muito danificados em decorréncia dos festejos populares, como foi o caso

do Pargue Municipal e de outros logradouros que possuiam ajardinamento publico.

Esse mesmo decreto proibia a distribuicdo de anuncios impressos, fosse
durante o carnaval ou em qualquer outro periodo do ano, justificada pela
preocupacdo com a limpeza urbana, mas, de fato, também em decorréncia da

repressdo as publicacbes com potencial subversivo que podiam se aproveitar da

8 MINAS GERAIS. Belo Horizonte, n. 37, 13/02/1925, p. 7.
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esbdrnia carnavalesca para fazer campanhas ideolégicas de esquerda e/ou
contrarias ao governo. Nesse sentido, as censuras oficiais englobavam as criticas
dirigidas as autoridades politicas, militares ou religiosas e, até mesmo, a
determinadas fantasias e dancas consideradas obscenas® (MINAS GERAIS apud
PEREIRA FILHO, 2006, p. 132).

Outras acdes adotadas pelo Poder Publico correspondiam as determinacdes
diversas do Cdédigo de Posturas que pretendiam organizar o convivio dos habitantes
e 0 uso dos espacos da cidade, inclusive, durante o periodo carnavalesco. Deve-se
destacar que as posturas municipais ndo eram uma inovacao juridica surgida em
decorréncia do carnaval, pois tratavam de todo o contexto da cidade, englobando
ndo sO outras festas publicas como também a prépria vida cotidiana de seus
moradores (PEREIRA FILHO, 2006, p. 96).

Entretanto, as medidas tomadas pelo Poder Publico ndo possuiam apenas
objetivos segregadores e excludentes. O fato de haver uma multiddo de pessoas
nas ruas durante o carnaval acabava por gerar alguns transtornos, como
depredacdo do patrimbénio publico, incémodos sonoros, lixo e sujeira, que
demandavam servicos publicos diversos, além de violéncias fisicas, acfes de
desrespeito as mulheres, roubos e furtos que demandavam medidas preventivas e

de repressao.

Para além do ordenamento oficial da cidade, havia conflitos e negociagdes
espaciais entre os proprios moradores, folides e demais cidadaos interessados.
Nesse sentido, existia uma nitida concorréncia entre as ruas do centro comercial e
do Bairro Funcionarios para receber os desfiles luxuosos e os carros alegoricos.
Assim, os préprios moradores mobilizavam-se visando serem escolhidos como
locais de passagem dos préstitos carnavalescos. A definicdo do percurso e outras
formalidades definidas pelos clubes eram publicadas em notas informativas nos
jornais dessas associacfes. Outros logradouros mais prestigiosos eram disputados

pelos préprios grupos de folibes, como a concorrida Rua da Bahia com seus

* De acordo com o Diario Oficial do Estado, as “dancas obscenas” ndo seriam permitidas pelo
servigo de policiamento da cidade. Contudo, ndo estava claro na determinagdo o que estava sendo
considerado como “obscenas”. (MINAS GERAIS. Belo Horizonte, n. 30, 05/02/1921, p. 5).
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elegantes cafés e bares, a suntuosa Avenida Afonso Pena e a simbdlica Praca da
Liberdade (PEREIRA FILHO, 2006, p. 100-101).

Todavia, quando se tratava da ocupacdo festiva pela populacdo menos
privilegiada, os moradores dos elegantes bairros residenciais da zona urbana, os
associados dos clubes carnavalescos e o Poder Publico formavam uma alianca que
possibilitava a adocdo de medidas para afastar essas manifestacdes carnavalescas
populares para os logradouros do Centro mais proximos a Praca da Estacdo, a
Avenida dos Andradas e a boémia Rua Guaicurus ou para espac¢os mais periféricos
da cidade (PEREIRA FILHO, 2006, p. 101).

Assim como a planta da urbes buscou delimitar as areas mais nobres e
adaptadas aos padrfes da modernizacdo da época, as camadas com
maiores poderes politicos e econdmicos intentaram conceder espagos
fisico-simbolicos somente aos festejos tidos como elegantes e civilizados.
(PEREIRA FILHO, 2006, p. 101-102)

Salienta-se, contudo, que nem as campanhas pedagogicas pretensamente
civilizadoras das classes dominantes nem as proibicdes legais do Poder Publico
eram rigidamente seguidas por todos os folides. Assim, de acordo com Pereira Filho
(2006, p. 187-189 e 197), se for considerado que as acdes politicas vao além dos
mecanismos formais e institucionais, as festas publicas, em geral, e o carnaval, em
particular, correspondem a momentos de vivéncia politica. E esse ganho politico que
os individuos e grupos sociais adquirem nesse tempo-espaco da festa tem o
potencial de ultrapassar os dominios das festividades, uma vez que muitas questdes
ali levantadas estéo intrinsecamente ligadas as tensdes, conflitos e acordos da vida
cotidiana. “Nesse sentido, o carnaval belo-horizontino comportava uma dimenséao
social politicamente engajada traduzindo através de seus mdltiplos ritmos as
diferentes opinides advindas do viver citadino.” (PEREIRA FILHO, 2006, p. 188).

Logo, a propria resisténcia da festa carnavalesca em continuar ocupando as
ruas trazia para a esfera publica outras visbes de mundo que eram representadas
nas diferentes brincadeiras, alegorias, fantasias e mascaras. A partir dos
simbolismos trazidos pela caracterizacdo dos folides, eram também apresentadas

criticas as injusticas cotidianas — como a pobreza, a fome, o desemprego, a
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corrupcdo politica, a elevada carga de impostos, os privilégios das elites, a
parcialidade da imprensa etc. — e aos problemas urbanos — como as deficiéncias do
fornecimento de energia elétrica, as inadequadas condi¢des de transporte coletivo, a
insuficiéncia do abastecimento interno de alimentos, dentre outros (PEREIRA
FILHO, 2006, p. 189 e 201). Em alguns casos, as mensagens carnavalescas eram
ora implicitas ora declaradas, diretas ou indiretas, mas, na maioria das vezes,
possuiam carater satirico e humoristico. Segundo a historiadora Ménica Velloso®
(apud PEREIRA FILHO, 2006, p. 187), isso demonstrava a autonomia dos sujeitos
sociais, mesmo os das classes menos privilegiadas, na construcdo e expressao de
suas identidades, conquistando “brechas de liberdade” dentro do status quo
dominante. Alguns versos das musicas de carnaval da época exemplificam essa

situacgao:

A coisa ndo anda boa Té& tudo caro

A crise ta feia e forte O povo véve muito pobre,
Muita gente anda a toa Pois ninguém pissue os cobre,
Nos Brasis de sul a norte Nada pode se compral
(TENENTES DO DIABO*! apud Tomara a gente

PEREIRA FILHO, 2006, p. 199) Mat4 a fome da famia...

Mas, porém, nestes trés dias
Tem que havé o Carnava.

(MATAKINS®*  apud  PEREIRA
FILHO, 2006, p. 200)

De maneira semelhante ao que ocorreu no Rio de Janeiro®, o surgimento de
formas consideradas mais distintas de se festejar a folia — como os clubes, as
sociedades e o corso —, em Belo Horizonte, representaram uma tentativa das

camadas mais privilegiadas de substituir as manifestacdes carnavalescas populares

% VELLOSO, Mdnica Pimenta. A cultura das ruas no Rio de Janeiro: mediag¢des, linguagens e espaco
(1900-1930). Rio de Janeiro: Edi¢cdes Casa de Rui Barbosa, 2004.

I TENENTES DO DIABO. Belo Horizonte, n. sem nGimero, 14 e 15/02/1915, p. 2.
%2 MATAKINS. Belo Horizonte, n. Ginico no género, 02/02/1919, p. 7.

¥ ARAUJO, (1997) faz uma andlise interessante da tentativa de transformacdo do carnaval em uma
festa elitizada e civilizada na cidade do Recife, capital pernambucana que abriga um dos maiores e
mais famosos carnavais do pais.
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— como os mascarados avulsos, os ranchos, os blocos, os corddes, 0s zé-pereiras e
o persistente entrudo —, nas primeiras décadas do século XX (PEREIRA FILHO,
2006, p. 87). Ademais, a preocupac¢do do Poder Publico e das camadas dominantes
com a potencial ocupagcdo dos espacgos mais privilegiados da cidade pelos grupos
populares engendravam restricdes oficiais que impunham especificacdes de “como,
guando e onde brincar”, ordenando o espaco festivo de maneira a afastar para as
periferias as brincadeiras consideradas grosseiras € 0s grupos sociais indesejaveis
(PEREIRA FILHO, 2006, p. 102).

Por outro lado, havia forte resisténcia dos grupos sociais populares que
continuavam a manter ativas suas proprias brincadeiras durante os dias de folia,
representando simbolicamente suas identidades, suas visbes de mundo e o0s
desafios de sua sobrevivéncia enquanto citadinos. Desse modo, a multiplicidade de
manifestacfes carnavalescas permanecia viva nas ruas de Belo Horizonte, o que
demonstra, de acordo com Pereira Filho (2006, p. 100), que “os lugares destinados a
folia foram, muito possivelmente, resultados de constantes negociagdes entre 0s
clubes carnavalescos, os poderes institucionais e os anbnimos sujeitos”. Para esse
autor, a interacdo entre as diversas formas de expresséo da folia acabava por trazer
a tona uma série de conflitos e negociacdes que ja estavam estabelecidas no tecido
social da época. Trazendo essa reflexdo para a questdo do espaco, o carnaval e
suas multiplas formas de apropriacdo na e da cidade acaba por deixar latentes as
tensbes que ja estdo presentes na vida cotidiana de seus habitantes e na producédo

desses espacos urbanos.
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4.3.Transformacdes do carnaval belo-horizontino ao longo do século XX

Nas trés primeiras décadas do século XX, os carnavais de Belo Horizonte
eram bastante movimentados. Ainda em seus primeiros anos de vida, os relatérios
do Chefe do Policia ja registravam cerca de 5 mil folides pelas ruas da area central
da capital e, em 1908, as publicacdes da época noticiavam a presenca de 8 mil
pessoas somente na Rua da Bahia — considerada a Rua do Ouvidor belo-horizontina
— por ocasiao do desfile do clube Matakins (PEREIRA FILHO, 2006, p. 172).

£ de Feversire de 1919

MATAKINS

Figura 9 — Imagem do jornal do clube carnavalesco Matakins de 02 de fevereiro de 1919.

Fonte: Acervo Hemeroteca da Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa/Fonte digital: Mapa da Folia

No entanto, a partir de meados da década de 1930, passa a ser visivel o
processo de decadéncia dos clubes carnavalescos belo-horizontinos, além do
desaparecimento gradual das brincadeiras do entrudo nas ruas da cidade e de certo
esvaziamento das formas populares de folia. No primeiro caso, o declinio dos clubes
era justificado por seus organizadores pelas constantes dificuldades financeiras,
pela irregularidade no repasse de verbas pecuniarias publicas e pelas condicdes

climaticas que, muito frequentemente, traziam chuvas intermitentes para os dias de
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folia (PEREIRA FILHO, 2006, p. 147-149). Ja o desaparecimento gradual do entrudo
foi decorrente de décadas de proibicdes e de perseguicdo que acabou incentivando
a migracéo dos folides para outras formas mais toleradas de brincadeiras populares
(PEREIRA FILHO, 2006, p. 152).

Finalmente, no caso das formas carnavalescas populares, ocorreu um
desgaste natural dos formatos de corddes, ranchos e blocos que haviam feito muito
sucesso nas trés primeiras do século XX. Os corddes foram um produto dos rituais
religiosos afro-brasileiros que trouxeram, para o contexto carnavalesco, elementos
das congadas, cocumbis e procissdes religiosas. Eles eram formados,
predominantemente, por negros que saiam as ruas com seus estandartes, fantasias,
com destaque para a de indio, e tocando batugues africanos. Esses grupos eram
vistos pela elite com desconfianca e a eles eram atribuidos um caréater selvagem,
agressivo e assustador (FERREIRA, 2004, p. 281-284). Por sua vez, os ranchos
trouxeram formas mais amenas de expressao popular, tocando modinhas e cantigas
no lugar dos batuques. Para a elaboracdo de seus enredos e alegorias, eles
incorporaram o trabalho de intelectuais, jornalistas e artistas. Devido a mistura de
elementos populares e eruditos, os ranchos foram considerados um verdadeiro elo
entre o carnaval popular e o carnaval das elites (FERREIRA, 2004, p. 303-305). Ja
0s blocos situavam-se entre os amenos ranchos e os temidos corddes. Os
integrantes dos blocos desfilavam coesos, unindo certa organizagdo com doses de
espontaneidade (FERREIRA, 2004, p. 277). Apesar da sua forma mais descontraida
(ou talvez por causa disso), os blocos, sem maiores pretensdes de enredos, carros
alegdricos e fantasias sofisticadas, sobreviveram e reinventaram-se ao longo do
século XX, ao contrdrio do formato dos ranchos e corddes que acabaram
desaparecendo gradualmente.

Essas transformacdes no carnaval situavam-se em um processo mais amplo
de emergéncia do ritmo do samba e de sua transformacdo em um simbolo da cultura
nacional. Desse modo, o vazio deixado pelas antigas formas de manifestacao
carnavalesca foi sendo preenchido, aos poucos, por novas expressdes da folia,
como as escolas de samba. Assim como aconteceu até a década de 1930, as
manifestacfes carnavalescas da capital mineira foram se transformando, ao longo

de todo o século XX, fortemente influenciadas pelo que ocorria nos festejos cariocas.
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Surgido no Rio de Janeiro na década de 1930, o modelo de escolas de samba foi

incorporado ao contexto belo-horizontino em fins dessa mesma década.

Todavia, o desenvolvimento desse modelo em terras mineiras teve
abrangéncia e repercussédo bem diferentes do caminho historicamente trilhado pelas
escolas de samba do carnaval carioca. No Rio de Janeiro, a partir dos anos de 1920,
a Prefeitura Municipal investiu fortemente na promocdo do seu carnaval,
principalmente, nos desfiles das escolas de samba, tanto no a&mbito nacional quanto
no internacional, e ainda havia o forte apoio da imprensa ndo s6 com a cobertura
jornalistica da festa como também por meio da realizagdo de muitos concursos.
Desse modo o numero de escolas de samba foi crescendo, elas formaram
associagOes e fazem atualmente uma festa-espetaculo que acontece em duas noites
no espaco do Sambddromo carioca, que tem capacidade para até 72.500
espectadores, além dos milhares de integrantes que desfilam pelas préprias escolas.
Por sua vez, Belo Horizonte continuou abrigando uma folia de escala local, mesmo
depois de terem surgido escolas de samba e ter sido instituido o desfile oficial na
década de 1980.

De maneira semelhante a outras cidades brasileiras, as manifestacoes
carnavalescas da capital mineira foram se transformando gradualmente ao longo de
todo o século XX, com o desaparecimento de antigas formas de brincar e o
surgimento de novas, como as escolas de samba, os blocos caricatos, os blocos de
rua e as bandas. Contudo, a caréncia de pesquisas mais rigorosas sobre o carnaval
de Belo Horizonte dificultam o resgate dessa memoria, sendo encontrados somente
registros pontuais de fatos histéricos que foram considerados importantes pela
imprensa da época ou que foram documentados por alguma instituicdo publica.
Assim, apontando essas ressalvas quanto a precisdo das fontes utilizadas a seguir,
elaborou-se uma reconstituicdo dos fatos carnavalescos documentados ou
registrados, de alguma forma, na cidade de Belo Horizonte, a partir do final dos anos
de 1930.

De acordo com as noticias da época, a “Escola de Samba Pedreira Unida” foi,
provavelmente, a pioneira do carnaval belo-horizontino. Fundada pela comunidade
da Pedreira Prado Lopes, ela desfilou pela primeira vez em 1937. No ano seguinte,

um de seus fundadores, Mario Januario da Silva, também conhecido como Popg, foi
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o vencedor no primeiro concurso Cidaddo do Samba promovido pelo jornal Estado
de Minas. Por volta dos anos de 1940, a imprensa tinha uma participacdo muito ativa
no carnaval de Belo Horizonte devido a promocéo de concursos — como o de Rainha
do Samba, organizado pelo jornal Folha de Minas, e o de Cidaddo Samba,
produzido pelo jornal Estado de Minas — e da organizacdo de batalhas de confete —
a Batalha do Galo, da Folha de Minas e a Batalha Real, do jornal Estado de Minas.
Esses eventos acolhiam também desfiles das escolas de samba e dos diversos
blocos da cidade. Em 1946, surgiu outra importante escola de samba em Belo
Horizonte, a “E. S. Unidos de Monte Castelo”. Atualmente, uma de suas fundadoras,
Lourdes Maria, sambista e compositora, faz parte do grupo que forma a Velha
Guarda do Samba de Belo Horizonte (MAPA DA FOLIA, 2014).

ESTADO DE MINAS - 27 e dareiro do 1838 Hore
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Figura 10 — Imagem do jornal Estado de Minas de 27 de janeiro de 1938.

Fonte: Acervo Hemeroteca da Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa/Fonte digital: Mapa da Folia

Outra manifestacdo importante do carnaval de Belo Horizonte sdo os blocos
caricatos que fazem parte da festa oficial promovida pela Prefeitura Municipal até os
dias atuais. Segundo os jornalistas Fabricio Santos e Marcos Maia (2014), nao

existem fontes confiaveis sobre as origens e influéncias dos blocos caricatos,
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todavia, as informac¢des indicam que essa forma de manifestacdo carnavalesca é
uma exclusividade das cidades mineiras, como é o caso de Belo Horizonte, Sao
Jodo Del Rey e Sabard. Foram encontrados indicios de que esse tipo de
manifestacéo ja se fazia presente em 1948, com o bloco caricato “Bocas Brancas da
Floresta”. Em 1953, surgiu o bloco caricato “Mulatos do Carlos Prates”, que ficou
ativo até o ano de 2008, quando se juntou com o “Demoénios do Santo André”,
fundado em 2000, para dar origem ao “Mulatos do Samba”. Esse ultimo faz parte,

atualmente, da programacéo oficial do carnaval de Belo Horizonte.

I —

Figura 11 — Imagem da flamula do periodo 1948-1950 do Bloco Caricato Bocas Brancas da Floresta.

Fonte digital: Mercado Livre

Os blocos caricatos caracterizam-se por um grupo fantasiado de
instrumentistas que desfila em cima de um caminhdo alegdrico, formando uma
bateria elevada que € acompanhada no nivel da rua por folides e passistas tambéem
fantasiados. A posicdo da bateria em cima de um veiculo carrega um conteudo
simbdlico de “destacar-se” ou de “distinguir-se” da multiddo por estar em um nivel
mais elevado em relagdo aos demais. Esse fato configura uma inversao em relacao
ao formato das escolas de samba, cujas baterias seguem o cortejo junto aos folides,
e uma contradicdo em relacdo ao Corso e aos carros alegoéricos das grandes
sociedades e ranchos, nos quais eram representantes da elite da sociedade que
ocupavam os lugares altos nos desfiles. Nesse sentido, os autores afirmam que
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No que diz respeito a disputa de espagos — materiais ou simbdlicos — no
territdrio urbano, sabe-se que desfilar em cortejos em cima de carros —
alegoéricos ou ndo — denota distingdo em relagdo aos demais brincantes.
Mas, na medida em que os blocos caricatos situam a bateria da entidade
em cima do caminh&o, uma original distin¢cdo toma relevancia: é o grupo de
instrumentistas — a maioria percussionistas de varias classes sociais — que
se distingue no cortejo dos folides. (SANTOS; MAIA, 2014)

Os blocos caricatos passaram a fazer parte do carnaval promovido pela
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, a partir do ano de 1980 (BELO HORIZONTE,
1980). Desde entdo, eles incorporaram alguns elementos das escolas de samba
para participar da competicdo oficial e, atualmente, sdo avaliados ndo sO pelo
desempenho da bateria e criatividade de fantasias e aderecos, mas também por seu
enredo, tema musical e alegorias (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO
HORIZONTE, 2014f).

Voltando na linha do tempo, mais precisamente no carnaval de 1950,
encontram-se registros da resisténcia do ja tradicional formato de blocos, ocupando
as ruas da capital mineira com espontaneidade, liberdade e irreveréncia (MAPA DA
FOLIA, 2014).

Figura 12 — Foto do Bloco Piru Glu Glu nas ruas de Belo Horizonte no carnaval de 1950.

Fonte: Acervo Museu Histdrico Abilio Barreto - PBH / Fonte digital: Mapa da Folia



108

Na década seguinte, em 1961, foi criada uma das, hoje, mais tradicionais
escolas de samba do carnaval belo-horizontino e a mais antiga ainda em atividade, a
“Escola de Samba Cidade Jardim”. Até o ano de 2015, ela ja recebeu 20 titulos de
vencedora do carnaval oficial de Belo Horizonte, sendo onze deles consecutivos
(BELO HORIZONTE. Belotur, 2015). Nessa mesma década, também eram
realizados concursos de fantasias para criangas, como 0 que ocorreu, em 1964, no
teatro Francisco Nunes. No mesmo ano, encontram-se registros de desfiles na
Avenida Afonso Pena, ndo sO das escolas de samba, como também dos blocos
caricatos (MAPA DA FOLIA, 2014). Alguns dos blocos caricatos que atualmente
compdem o desfile oficial do carnaval de Belo Horizonte foram criados nessa década
como o “Corsérios do Samba”, o mais antigo em atividade, que foi fundado em 1961
e nunca deixou de sair as ruas, o “Aflitos do Anchieta” e o “Bacharéis do Samba”,
ambos fundados em 1965 (BELO HORIZONTE. Belotur, 2015).

Figura 13 — Imagem retirada de um video que registra o desfile do bloco caricato “Bocas Brancas da
Floresta” na Avenida Afonso Pena em 1964.

Autor: Paulo de Vasconcelos / Fonte: Acervo CRAV-PBH / Fonte digital: YouTube

Na década de 1970, surgem dois importantes grupos carnavalescos que
ainda hoje participam do carnaval oficial de Belo Horizonte. O primeiro grupo
corresponde ao bloco caricato “Inocentes de Santa Tereza”, criado por uma turma

de amigos do bairro de mesmo nome em 1973, e 0 outro € 0 “Grémio Recreativo
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Escola de Samba Canto da Alvorada”, fundada, em 1979, na sede do clube de
futebol Atlético Mineiro (BELO HORIZONTE. Belotur, 2015). Outro registro
importante refere-se ao carnaval de 1974, no qual uma série de fotos do Acervo
Fotogréfico da Belotur atesta uma multiddo de folibes acompanhando os desfiles dos

grupos carnavalescos na Avenida Afonso Pena.

Figura 14 — Fotografias do carnaval de Belo Horizonte, arrastando multiddes pela Avenida Afonso
Pena, em 1974, contando com os desfiles das Escolas de Samba e outras manifestacdes.

Fonte: Acervo Belotur / Fonte digital: PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. Belotur,
2015.
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Desse modo, pode-se inferir que a folia belo-horizontina, nos anos de 1970,
mostrava-se bastante efervescente, contando ainda com muita animacdo pré-
carnavalesca proporcionada pela “Republica Independente Banda Mole” que fez sua
estreia no pré-carnaval belo-horizontino, em 1975, desfilando pela Rua da Bahia. Em
seu primeiro desfile, esse grupo era formado por cerca de 100 pessoas animadas
por uma banda que tocava no chao e que incluia instrumentos de sopro. O nome e 0
formato da banda mineira sugerem algum tipo de referéncia a famosa “Banda de
Ipanema”, criada no Rio de Janeiro em 1965, apesar de nao ter sido encontrada
nenhuma declaracao oficial da influéncia dessa pioneira banda carioca na formacéao
da “Banda Mole”. Ao longo dos anos, a “Banda Mole” foi crescendo e chegou a levar
surpreendentes 400 mil pessoas as ruas no ano de 1995. Devido a falta de apoio do
Poder Publico municipal, esse tradicional grupo deixou de desfilar no ano de 2004,
retornando no ano seguinte com a restricdo de ocupar apenas o trecho da Av.
Afonso Pena, em frente ao Parque Municipal. De todo modo, ela continua ativa no
periodo pré-carnavalesco, levando milhares de pessoas as ruas belo-horizontinas
até os dias atuais (AGENDA BH, 2012).

Figura 15 — Fotografla do desfile da “Banda Mole” na Rua da Bahla, em Belo Horizonte, ano de 1987.

Fonte: Acervo Helvécio Gées Trotta / Fonte digital: UOL Fotoblog
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No ano de 1980, o carnaval de Belo Horizonte, mais especificamente 0s
desfiles das escolas de samba e blocos caricatos, foi oficializado e regulamentado
por meio do Decreto n°® 3676. O decreto determinava que os desfiles promovidos
pela Prefeitura de Belo Horizonte ficariam sob a coordenacdo da Secretaria
Municipal de Cultura, Turismo e Esportes e deveriam obedecer as normas
regulamentadas pelo referido instrumento juridico. Assim, 0s grupos que guisessem
participar do evento deveriam ser registrados em cartério e previamente inscritos na
secretaria municipal responsavel por meio da entidade Unido das Escolas de Samba
e Blocos Caricatos de Minas Gerais. Ficou definido que o percurso dos desfiles
deveria acontecer no trecho da Avenida Afonso Pena, compreendido entre Rua da
Bahia e Rua S&o Paulo. Foram estabelecidos, ainda, a forma de organizacéo e o
formato dos desfiles; o nimero minimo de participantes de cada modalidade
carnavalesca; os critérios de avaliacdo do concurso; além do modo como as verbas
e auxilios do governo seriam distribuidos e o valor das premiacfes dos grupos
vencedores (BELO HORIZONTE, 1980).

De acordo com o antropdélogo e pesquisador da UFMG, Rafael Barros (apud
PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2014e), em entrevista
concedida ao Diéario Oficial do Municipio — DOM —, o desfile das escolas de samba e
dos blocos caricatos foi 0 grande destaque do carnaval de Belo Horizonte, entre as
décadas de 1970 e 1980. Nesse periodo, segundo o pesquisador, os desfiles da
capital mineira era um dos maiores do pais em termos de movimentacdo e de

opuléncia.

Tinha escola com dois mil integrantes. Era luxo e glamour e uma grande
mobilizagdo do corpo comunitario. Tinha apelo popular, publico na Afonso
Pena e muitos puxadores de samba do Rio, como Neguinho da Beija Flor,
reforcavam o desfile aqui. (BARROS apud PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELO HORIZONTE, 2014e)

Os registros da Belotur (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE,
2014e) ratificam essa opinido a respeito dos tempos aureos dos desfiles na capital.
Esses dados apontam que, em 1981, apresentaram-se no carnaval oficial 17 escolas
de samba e 12 blocos caricatos para um publico de 170 mil pessoas, ja no ano de

1984, o numero de espectadores subiu para 300 mil pessoas e, em 1985, os blocos
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caricatos ja contabilizavam 23 grupos. Ademais, o desfile acontecia na principal
avenida da cidade, a Av. Afonso Pena, marcando a importancia simbdlica desse

evento no calendario da capital mineira.

Contudo, no final da década de 1980, houve uma inflexdo nesse processo de
crescimento do carnaval oficial. Em 1989 n&o houve desfile e o ano de 1990 marcou
0 ultimo desfile das escolas de samba e blocos caricatos na Av. Afonso Pena.
Assim, com menor poder simbdélico e menos apoio governamental, o carnaval oficial
foi perdendo dimenséo e importancia até ndo ser mais realizado a partir de 1991
(PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2014a; PREFEITURA
MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. BELOTUR. 2015). Desse modo, a década de
1990%" representa um esvaziamento no que se refere as manifestacbes
carnavalescas em Belo Horizonte, j& que a festa passou a contar apenas com o
desfile pelas ruas da “Banda Mole” no pré-carnaval e com os bailes privados que
aconteciam, desde a década de 1940, nos salbes dos clubes recreativos (MAPA DA
FOLIA, 2014; OLIVEIRA, Junia, 2014).

% De acordo com informacdes publicadas pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, os desfiles de
carnaval dos anos de 1989, 1991, 1992, 1994, 1995 e 1999 ndo foram realizados por decisdo das
préprias agremiacfes das escolas de samba e blocos caricatos. Ja nos anos de 1996, 1997, 1998,
2000, 2001 e 2002 a informacao oficial que foi publicada pela Prefeitura Municipal indica apenas
“Sem registro dos vencedores”. (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. BELOTUR.
2015).
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Figura 16 — Foto do Baile de Carnaval no Minas Ténis Clube, em Belo Horizonte, no ano de 1992.

Fonte: Acervo Museu Histérico Abilio Barreto - PBH / Fonte digital: Mapa da Folia

Na primeira década do século XX, a folia organizada pela Prefeitura Municipal
ocorreu de maneira irregular. Ela foi retomada em 2002, ano em que ocorreu
somente o desfile dos blocos caricatos; foi cancelada em 2003, devido as fortes
chuvas e s6 engrenou de vez a partir de 2004, quando passou a ser realizada na Via
240 (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. BELOTUR. 2015). Até o
ano de 2010, os desfiles oficiais aconteceram na Via 240, avenida periférica
localizada na carente regional norte de Belo Horizonte, area distante do Centro, de
dificil acesso e com caréncia de opcdes de transporte coletivo. Em 2011, o local do
desfile foi transferido para o Boulevard Arrudas, trazendo novo vigor simbdlico para
o carnaval belo-horizontino, visto que essa avenida esta situada no centro da capital
mineira, contando com melhores condicbes de acesso tanto para as agremiacdes
carnavalescas quanto para os folibes em geral (PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELO HORIZONTE, 2014a). O processo de revalorizacdo dos desfiles das escolas
de samba e blocos caricatos culminou em 2014, com o retorno do evento para a Av.
Afonso Pena no trecho em frente ao Parque Municipal, local que foi novamente
palco da folia carnavalesca em 2015.

Essa retomada dos desfiles das escolas de samba e blocos caricatos de Belo

Horizonte, considerando que depende da organizacdo e do financiamento
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institucionais do Poder Publico, foi produto da negociacdo durante anos entre
Prefeitura Municipal e as agremia¢des carnavalescas, sendo que essas Ultimas
contavam com apoio da Camara Municipal. A partir do ano de 2007, foi criada, em
Belo Horizonte, a Frente Parlamentar Municipal em Defesa do Carnaval e, desde
entdo, a Camara Municipal adotou acGes em favor do carnaval oficial e de suas

agremiacoes™>.

Contudo, o retorno da programacéo oficial a Avenida Afonso Pena aconteceu
dentro de um contexto mais amplo de florescimento e disseminagdo do carnaval
belo-horizontino que levou 1,5 milhées de folides as ruas da capital mineira no ano
de 2015 (ALMEIDA, 2015; PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE,
2015b). Grande parte desse vertiginoso crescimento deve-se a movimento de
retomada dos blocos de carnaval de rua, influenciados pelo que ja vinha
acontecendo no Rio de Janeiro desde fins década de 1980. Em Belo Horizonte, os
blocos que desfilam no periodo de pré-carnaval comecaram a surgir no inicio dos
anos 2000 e aqueles que desfilam no feriado carnavalesco propriamente dito a partir
de 2009. Eles foram criados independentemente de qualquer apoio do Poder Publico
e, muitas vezes, apesar dos empecilhos impostos por ele e como um modo de
protestar contra sua forma de governar. Assim, os blocos de rua multiplicam-se a
cada ano, tornando-se um fendmeno que vem atraindo ndo s6 folies belo-
horizontinos e turistas de outros lugares, como também toda sorte de interesses

institucionais, politicos e econémicos.

% Cf. CAMARA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2007a; 2007b; 2007c; 2008; 2009a; 2009a;
2009b; 2009c; 2010a; 2010b; 2010c; 2011; 2012a; 2012b; 2013b; 2013c; 2013d; 2014a; 2014b;
2014c; 2015.
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5. A APROPRIACAO DAS RUAS DE BELO HORIZONTE PELOS BLOCOS DE
CARNAVAL CONTEMPORANEOS

Os blocos do carnaval de rua contemporaneos sdo uma manifestacao
resultante de um longo processo historico cujas origens estdo ligadas ao processo
de colonizacdo portugués e as relacdes socioeconbmicas e politicas que ocorreram
entre o Brasil e outros paises da Europa. Com liga¢fes téo estreitas entre a antiga
colénia portuguesa e o Velho Continente, era inevitavel que também ocorressem
diversos intercambios culturais, sendo o carnaval um dos exemplos de incorporacao
de uma festa originalmente europeia no calendéario brasileiro de celebracbes

populares desde as primeiras décadas do século XVI.

Todavia, o0 modelo de brincadeira carnavalesca conhecida como “bloco de
carnaval” surgiu apenas no inicio do século XX, na mesma época em que 0S
também populares ranchos e corddes. Se comparados as demais brincadeiras
populares que faziam sucesso na época, os blocos de carnaval representavam uma
forma mais despretensiosa, livre e bem-humorada de festejar a folia nas ruas
brasileiras. Ao longo do século XX, esse modelo foi se subdividindo em diversos
tipos como os blocos afro, em Salvador, os blocos caricatos, em Belo Horizonte, os
blocos de embalo e de enredo, no Rio de Janeiro, os blocos liricos, de frevo e de

maracatu, em Recife e Olinda e os blocos dos sujos em diversas cidades do Brasil.

Com excec¢do dos contextos especificos de Salvador, Recife e Olinda, a
brincadeira dos blocos passou por décadas de esvaziamento de importancia e
dimensao dentre as diversas formas de celebracdo do carnaval. Contudo, ela vem
se transformando, revigorando e atraindo um numero cada vez maior de folides, ndo
apenas na pioneira cidade do Rio de Janeiro, desde fins da década de 1980,
(PIMENTEL, 2002), mas também em varias outras grandes cidades brasileiras, a
partir dos anos 2000, como as metropoles de Sdo Paulo (O CARNAVAL DE SAO
PAULO, 2015; ROLNIK, 2015), Brasilia (CORREIO BRASILIENSE, 2015; GUIA DOS
BLOCOS TRADICIONAIS DE BRASILIA, [2017?]) e Belo Horizonte. Nesse atual
processo, a forma preponderantemente adotada para se brincar a folia € por meio

dos chamados blocos de carnaval de rua.



116

Para efeitos dessa pesquisa, os blocos de carnaval de rua contemporaneos
estdo sendo considerados como grupos auto-organizados da populacdo cujo
principal objetivo € festejar o carnaval na cidade, a partir da apropriacdo ludica,
espontanea, gratuita e nao institucionalizada de suas ruas, avenidas, pracas e
demais espacos publicos. No entanto, essa apropriacdo festiva pode deixar em
destaque conflitos ideoldgicos e praticos sobre os usos mais desejados para as
cidades e metropoles brasileiras no contexto socioeconémico e politico
contemporaneo. Assim, as cidades e metropoles de tradicdo carnavalesca mais
consolidada lidam com os conflitos de apropriacdo dos espacos publicos postos em
destaque pela maior festa popular brasileira de uma forma mais corriqueira e
negociavel do que aquelas com menor tradicdo carnavalesca. Nesse sentido,
algumas questdes do carnaval de rua que ja foram consideradas impeditivas pelo
Poder Publico de Sédo Paulo e Belo Horizonte, como o grande numero de pessoas
nas ruas, o fechamento de vias, a sujeira gerada e a necessidade de seguranca, sao
tratadas de forma corriqueira no Rio de Janeiro, Salvador, Recife e Olinda, cidades

onde a folia possui maior dimenséo e acontece h& mais tempo.

Analisando o caso da capital paulista, a arquiteta Raquel Rolnik (2015) conclui
que “O notavel crescimento do carnaval de rua faz parte de um movimento mais
amplo em curso na cidade, de reivindicacdo dos espacos publicos e de apropriacao
de tais espacos como locais de encontro, cultura, esporte e festa”. Além do carnaval,
muitas outras manifestacoes festivas e esportivas vém se utilizando, cada vez mais,
das avenidas, tuneis, parques e pracas da cidade de Sao Paulo, marcando uma
mudanca cultural nos “modos de ver e viver a cidade” e também de “seus proprios
habitantes” (ROLNIK, 2015). A pesquisadora argumenta que essas apropriagcoes
desafiam a prefeitura a reconhecer e lidar com essas transformacgbes
contemporaneas. Assim sendo, no contexto paulistano, ndo foi mais suficiente que o
Poder Publico desconsiderasse ou mesmo reprimisse, por meio do acionamento da
policia, o carnaval de rua, e, “nos ultimos anos, finalmente, a prefeitura tem tentado

planejar e organizar a festa.” (ROLNIK, 2015).

As questdes levantadas por Rolnik (2015) para o caso de Sao Paulo sao
semelhantes ao que vem ocorrendo em Belo Horizonte. No cenario mineiro, no

entanto, existem especificidades, principalmente no que se refere a um conjunto de
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blocos de carnaval de rua que propdem uma festa de carater politico e
reivindicatorio. De acordo com um dos principais responsaveis pela retomada das
ruas pela folia belo-horizontina, o historiador e musico, Guto Borges (2013), a
proposta € confundir carnavais e revolu¢des, buscando uma nova maneira de
conhecer a cidade para além do meramente funcional, de se relacionar com as
outras pessoas por meio do contato e da alegria, de se unir nas ruas pelo afeto e
pelo amor, de negociar o uso da rua com a extensdo de tantos outros mundos
privados representados pelos automoveis, de se fazer politica no cotidiano e pela
pratica, de contestar as medidas, as vezes violenta, do Poder Publico para restaurar
a ordem do siléncio e da anti-cidade, enfim, & unir a festa carnavalesca com o
espirito radicalmente democratico e libertario. Para esse ativista e auto-declarado

folido,

E claro que existe ai uma reivindicac&o clarissima sobre a apropriacdo do
espaco publico em uma cidade que, lentamente, vai os perdendo. Nesse
sentido é reativo. Mas, para além disso, existe ai, tanto em um quanto em
outro, uma nova lingua politica em gestacdo. Uma lingua que ainda esta
sendo experimentada, ou ainda, recuperada. E é uma lingua de liberdade.
Das relacdes de fratria, de amor, de comunidade (BORGES, 2013).

Logo, as secdes deste capitulo pretendem analisar o contexto no qual foi
engendrado esse movimento de retomada do carnaval de Belo Horizonte, no inicio
do século XXI, e analisar como vem se realizando na pratica o proposito dos
primeiros blocos de rua que buscam misturar festa com politica, carnaval com
revolucdo, cidade com mobilizagdo, rua com luta, liberdade com negociacdo e

democracia com amor.
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5.1.0s blocos de carnaval de rua na metropole belo-horizontina

contemporanea

O carnaval ja acontecia em Belo Horizonte desde a sua fundacéo, no final do
século XIX. Essa festa manteve-se presente o longo de todo o século XX e passou
por uma série de transformacdes em seus modos de brincar, sendo muito
influenciada pela folia que acontecia na cidade do Rio de Janeiro. Contudo, os
festejos belo-horizontinos foram progressivamente perdendo dimensédo e
importancia em um processo que culminou na década de 1990. Nesse periodo,
guase nao se encontravam manifestacdes carnavalescas na cidade, pois poucos
eram 0s grupos e agremiacdes que se mantinham ativos, além de praticamente®
nao terem sido realizados desfiles do carnaval oficial entre 1989 e 2003. No entanto,
a partir da primeira década do século XXI, a criacdo de novos blocos de carnaval por

grupos de amigos residentes na capital mineira marcam a inflexdo desse processo.

Desde o inicio dos anos 2000 até os dias atuais, a cidade de Belo Horizonte
passou por uma transformacao histérica em seu carnaval. O ano de 2004 marca o
surgimento do primeiro bloco representativo dessa nova safra de blocos de carnaval
que reinventou a folia belo-horizontina: o “Santo Bando”. Ele € considerado um bloco
de pré-carnaval, dado que desfila no sdbado que antecede o carnaval pelas ruas do
Bairro Santo Antbonio, regido sul de Belo Horizonte (BRANT, 2012). Se, no inicio, ele
levava algumas centenas de pessoas as ruas, em 2011, esse numero chegou a 8
mil (ESTADO DE MINAS, 2012). Assim, apesar de se ter registro de outros dois
blocos mais antigos — o pré-carnavalesco “Pado Molhado”, criado em 2001 por um
grupo familiar, no Bairro Padre Eustaquio, regido oeste de Belo Horizonte (ALVES,
2014); e o “Sagrada Folia”, criado em 2002, por um grupo de amigos, que desfila no
sadbado de carnaval pelo Bairro Sagrada Familia, regido leste (PREFEITURA
MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2013) — foi 0 “Santo Bando” o primeiro bloco a

atrair milhares de folibes as ruas e levantar, despropositadamente, polémicas e

% A excecao fica por conta do ano de 1990, no qual ocorreram normalmente os desfiles, e o0 ano de
2003, quando somente desfilaram os blocos caricatos (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO
HORIZONTE. BELOTUR. 2015).
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conflitos em decorréncia da apropriacdo das ruas belo-horizontina por uma multidao

festiva.

Em 2006, surgiu o “Diz que me ama, pd!” que desfilou no Bairro Sagrada
Familia no sdbado de pré-carnaval e foi criado por um grupo de belo-horizontinos
que tem por tradicdo passar os dias oficiais da folia na pernambucana cidade de
Olinda. No mesmo ano, no boémio Bairro de Santa Tereza, foi fundado o “A Santé e
os Inocentes”, bloco de rua que desfilou na terca-feira de carnaval, fruto da unido da
banda de samba “Santé” com o bloco caricato “Os Inocentes de Santa Tereza”,
(ALVES, 2014). Em 2007, o bloco “Trema na Linguica” foi criado pelos sécios do
Mackenzie Esporte Clube, localizado no Bairro Santo Antonio, regido sul de Belo
Horizonte. Esse bloco desfila até os dias atuais, quinze dias antes do sabado
carnavalesco (MOREIRA, 2009; RODRIGUES, 2015). Como sua origem esté ligada
as camadas da elite belo-horizontina, esse bloco possui uma posicdo mais
conservadora, mantém relacdes de parceria com o carnaval oficial e esta mais

alinhado com o posicionamento politico da atual gestao da Prefeitura Municipal.

Contudo, foi no biénio 2009 a 2010 que aconteceu a primeira importante
expansdo do carnaval de rua em Belo Horizonte, com a criacdo de varios outros
blocos que atualmente sdo considerados tradicionais na folia belo-horizontina, tanto
no feriado carnavalesco oficial quanto no periodo do pré e pds-carnaval. Em 2009,
foram criados trés blocos: o “Tico Tico Serra Copo”; o0 “Bloco do Peixoto” e o “Bloco
do Approach” (BLOCO DA SERRA, 2009; MARQUES, 2009; BLOCO DO
APPROACH, [2017]; R7, 2014). No carnaval de 2010, surgiram outros sete blocos
como os pré-carnavalescos “Mama na Vaca” e “Teté, a Santa”; os carnavalescos
“Filhos de Tcha Tcha”, “Bloco da Praia da Estacédo” e “Unidos do Samba Queixinho
Underground Baticum” e o0 pés-carnavalesco “Vira o Santo” (PODIA SER PIOR et al.,
2012; CRUZ, 2015; BLOCO DA TETE, 2010; BLOCO FILHOS DE TCHA TCHA,
[2017?]; BLOCO DA PRAIA DA ESTACAO, 2015; MIGLIANO, 2013; BLOCO UNIDOS
DO SAMBA QUEIXINHO, [2017?]; CARNAVAL DE RUA BH, 2015).
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A maioria dos blocos surgidos, em 2010, foi influenciada pelo movimento de
ocupacdo da Praca da Estacdo. Conhecido como “Praia da Estacdo™’, esse
movimento surgiu em janeiro de 2010, como uma reacgéo a proibicdo a realizacéo de
eventos de qualquer natureza na praca de mesmo nome, imposta pela entdo gestao
da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte (IMAGINA NA COPA, 2013). Essa
determinacao legal foi realizada por meio do Decreto n° 13.798, de 09 de dezembro
de 2009 (BELO HORIZONTE, 2010b) e, depois de causar muita polémica, acabou
sendo revogada, cinco meses depois, pelo Decreto n® 13.960, de 04 de maio de
2010 (BELO HORIZONTE, 2009). Contudo esse ato administrativo, mesmo
temporario, ja havia contribuido para a construcdo do movimento da “Praia da
Estacdo” que, desde entdo, mobiliza-se todo més de janeiro pelo direito de

apropriacdo dos espacos publicos da cidade de Belo Horizonte.

Figura 17 — Apropriacao festiva e contestatoria da Praga da Estacédo, em Belo Horizonte,
na primeira ocupacgdo do movimento “Praia da Estacdo”, em 07 de janeiro de 2010.

Fonte: PRACA LIVRE BH, 2010 - video.

" Cf. MIGLIANO (2013), ativista da “Praia da Estac&o” desde sua primeira mobilizacéo, ela faz um
relato critico do surgimento e desenvolvimento desse movimento até o ano de 2012.
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O movimento da “Praia da Estagéo™®

propés uma nova forma de
manifestacdo politica da sociedade civil, por meio da intervencdo urbana,
performética e festiva. A primeira manifestacdo foi articulada e organizada pela
internet, a partir de blog e e-mail denominados “va de branco”, e propunha-se ser
aberta a qualquer pessoa que quisesse participar (IMAGINA NA COPA, 2013;
MIGLIANO, 2013). O resultado final foi a transformacdo da praca em uma espécie
de praia, na qual os participantes em trajes de banho e varios deles com
instrumentos faziam da festa e da muasica uma nova forma de protesto (PRACA

LIVRE BH, 2010).

Figura 18 — Intervencéo urbana, performatica e festiva da Praca da Estacéo, em Belo
Horizonte, na primeira ocupa¢éo do movimento “Praia da Estacdo”, em 07 de janeiro de 2010.

Fonte: OVERMUNDO, 2010.

Ainda em 2010, o movimento criou o0 seu préprio bloco de carnaval de rua, o
“Bloco da Praia da Estacéo”, que desfilou no sabado de carnaval. Assim, nos ultimos

% Cf. ALBUQUERQUE (2013) que faz uma andlise da configuracdo sociopolitica do movimento
contestatério da Praia da Estacao, a partir da analise dos registros midiaticos publicados na internet.
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seis anos, esse bloco concentra-se na Praca da Estacdo e desfila pelas ruas do

Centro de Belo Horizonte.

Figura 19 — Apropriacdo da Pracga da Estagéo, em Belo Horizonte, pelo
bloco de carnaval “Praia da Esta¢@o”, em 2013.

Autor: BERNARDO, 2013a.

Um dos pontos altos do cortejo refere-se a passagem em frente a sede da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, onde um carro-pipa, previamente articulado,
transforma a Avenida Afonso Pena em outro espacgo de “praia”, em um ato politico
festivo. Muitas vezes, ao longo do desfile do “Bloco da Praia da Estacao”, entoam-se
“gritos de guerra” ja conhecidos dos engajados folides belo-horizontinos, como o “Ei,

Lacerda, o seu governo é uma merda’ e o “Ei, policia, a praia é uma delicia”
(ALBUQUERQUE, 2013, p. 8 e 29).
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“ P’rifeitura

Figura 20 — Cortejo do bloco de carnaval “Praia da Estagdo”, na Av. Afonso Pena em frente a sede
da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, em 2012.

Autor: RAJAO, 2012.

Figura 21 — Ato polltlco festivo do bloco de carnaval “Praia da Estacdo”: camlnhao-pipa
molhando os folides em frente a sede da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, em 2012,

Autor: RAJAO, 2012.
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Figura 22 — Apropriacao politica e transgressora da rua: folides do bloco de carnaval
“Praia da Estag&o” na Avenida dos Andradas, em Belo Horizonte, no ano de 2013.

Autor: BERNARDO, 2013b.

No periodo entre 2011 e 2013, a atracdo ja de alguns milhares de folibes
pelos blocos de carnaval de rua n&do foi bem recebida pelas autoridades da capital
mineira como o Corpo de Bombeiros, o Ministério Publico Estadual, a Policia Militar,
a entdo (e atual) gestdo da administracao publica municipal e seus 6rgaos gestores
relacionados, BHtrans (transporte e transito) e Belotur (turismo). Esses 6rgdos
enquadravam o desfile dos blocos de carnaval de rua como um evento, e ndo como
uma manifestacdo cultural. Isso implica a necessidade de um processo prévio de
licenciamento junto a Prefeitura, uma vez que o Cdédigo de Posturas de Belo
Horizonte determina que qualquer evento que se realize no logradouro publico tem
que ser legalmente licenciado (BELO HORIZONTE, 2003; alterada por BELO
HORIZONTE, 2010a).

Segundo esclarecimentos da prépria Prefeitura, o Cdédigo de Posturas é uma
lei municipal que “redne o conjunto de normas que regulam a utilizacdo do espago
urbano pelos cidadéos” e “foi criado para organizar a cidade, fazendo com que o
interesse de todos prevaleca sobre o interesse individual.” (PREFEITURA BELO
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HORIZONTE, [20--?]). O Cédigo de Posturas em vigor, Lei n° 8.616, foi aprovado em
14 de julho de 2003 e alterado pela Lei n° 9.845, em 08 de abril de 2010. Em seu

Art. 2°, essa lei define que logradouro publico e via publica, respectivamente, séo:

8§ 1° - Para os fins deste Cédigo, entende-se por logradouro publico:

| - 0 conjunto formado pelo passeio e pela via publica, no caso da avenida,
rua e alameda;

Il - a passagem de uso exclusivo de pedestre e, excepcionalmente, de
ciclista;

lll - a praga;

IV - 0 quarteirdo fechado.

§ 2° - Entende-se por via publica o conjunto formado pela pista de rolamento
e pelo acostamento e, se existentes, pelas faixas de estacionamento, ilha e
canteiro central. (BELO HORIZONTE, 2003 — grifos nossos).

Desse modo, os espacos considerados de uso publico, logradouros e vias,
foram definidos considerando suas caracteristicas construtivas e funcionais, ndo se
respaldando em nenhuma no¢do sobre o0 que € publico e quais sdo 0S us0s
legitimos dos espacos publicos. Da mesma forma, a grande maioria dos usos
permitidos pelo cédigo € de carater funcional, como circulacdo, estacionamento,
carga e descarga etc., ou relaciona-se com algum objeto construido nesse espaco,
como o mobilidrio urbano e os engenhos de publicidade. Até o ano de 2010, a Unica
excecdo ficava por conta das “passeatas e manifestacées populares”, que foram
agrupadas em um mesmo topico, provavelmente, por serem consideradas de

mesma natureza, como pode ser observado no artigo a seguir

Art. 49 - O logradouro publico, observado o previsto neste Cédigo, somente
sera utilizado para:

| - trAnsito de pedestre e de veiculo;
Il - estacionamento de veiculo;
Il - operagdo de carga e descarga;

IV - passeata e manifestacdo popular;

V - instalac@o de mobiliario urbano;
VI - execucao de obra ou servico;

VIl - exercicio de atividade;
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VIII - instalacéo de engenho de publicidade;
(BELO HORIZONTE, 2003 — grifos nossos).

Em abril de 2010, o Codigo de Posturas foi alterado (BELO HORIZONTE,
2010a). Dentre suas varias modificacdes, foram incluidos os “eventos” e as
“atividades de lazer” na lista de usos permitidos em logradouro publico. N&o foi
possivel verificar se essa alteracao surgiu em decorréncia da polémica da proibicéo
de “eventos de qualquer natureza” na Praca da Estacdo e que teve como
consequéncia o surgimento do movimento de protesto da “Praia da Estacdo”.
Todavia, o fato é que a inclusdo da categoria “eventos” ocorreu quatro meses depois
da publicacdo do decreto proibitivo e um més antes de sua revogacao.

Como em nenhuma das leis e decretos citados existe uma definicdo do que é
uma manifestacdo popular, desde entdo, as medidas do Poder Publico sobre a
questao do uso do espago publico buscou enquadrar como evento qualquer uso nao
funcional em logradouro publico. Essa tentativa encontrava respaldo em outra norma
juridica, a Lei 9.063, aprovada em 17 de janeiro de 2005, que regulamentou 0s
procedimentos e exigéncias para a realizacdo de eventos em Belo Horizonte.
Segundo essa lei, considera-se evento “o acontecimento institucional ou
promocional, comunitario ou ndo, previamente planejado com a finalidade de criar
conceito e de estabelecer a imagem de organiza¢fes, produtos, servicos, ideias e
pessoas cuja realizacdo tenha carater temporario e local determinado.” (BELO
HORIZONTE, 2005, Art. 2°). Ademais, os eventos podem ser classificados como
culturais, de entretenimento e lazer, esportivos, expositivos, politicos, religiosos e
sociais. Eles podem ter duracdo momentanea (horas) ou continuada (dias), quanto a
dimensao do publico, podem ser de pequeno (até 25 mil), médio (entre 25 e 100 mil)
ou grande porte (acima de 100 mil) e, finalmente, podem ser realizados em
logradouro publico, parque ou espa¢o nao edificado e em espaco edificado,
caracterizado como recinto fechado (BELO HORIZONTE, 2005, Art. 2°). Portanto, de
acordo com as definicbes legais determinadas pela Lei 9.063/2005, praticamente
qualquer manifestacao realizada no espaco publico pode ser interpretada como um

evento.
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Se no inicio o numero de blocos de carnaval de rua e de folides era pequeno
para despertar a preocupacdo dos 6érgdos publicos, a partir de 2012 a Prefeitura
municipal procurou dialogar com seus representantes. Considerando-os como
eventos, a proposta da gestdo municipal era cadastra-los na Belotur, de maneira a
adotar uma interlocucdo Unica e facilitada com os demais orgaos envolvidos no
procedimento de licenciamento desse evento, no caso o desfile dos blocos de
carnaval, e para o provimento de infraestrutura adequada, como a instalagdo de
banheiros quimicos, a adocdo de interven¢cdes no transito e o resguardo da
seguranca dos folides (BELO HORIZONTE. BELOTUR, 2012).

Desse modo, alegando que os blocos de carnaval eram eventos, e nao
manifestagdes culturais, os diferentes 6rgdos publicos comecaram a exigir uma série
de medidas para controle da festa, como o cercamento da area de desfile do cortejo,
a limitacdo do numero de participantes e a elaboracdo de projeto de prevencao de
acidentes. Exigéncias como essa, aliadas as reclamacdes de alguns moradores do
Bairro Santo Antbnio a respeito da sujeira, inseguranga, barulho, depredacéo,
fechamento das ruas ao acesso de veiculos e a presenca de multidées acabou por
inviabilizar o desfile do bloco pré-carnavalesco do “Santo Bando”, entre os anos de
2012 e 2014. Seus organizadores, que tentaram seguir 0 rito burocratico do
licenciamento de eventos no ano de 2012, declararam que cobrancas foram muito
rigorosas e 0s proprios 6rgaos publicos — Ministério Publico Estadual, Policia Militar,
BHTrans e do Corpo de Bombeiros — ndo chegavam a um acordo sobre as
exigéncias e recomendacdes necessarias para o desfile do bloco (Estado de Minas,
2012; G1 MG, 2012). Em 2015, esse bloco voltou a desfilar no pré-carnaval pelas
ruas do mesmo Bairro Santo Anténio, mas dessa vez a convite da propria Prefeitura
de Belo Horizonte (AGUIAR, 2015; COSTA, 2015; RIGUEIRA, 2015).

Do lado dos representantes dos blocos, havia e continua existindo uma
resisténcia em relacdo ao cadastramento que € composto por informacfes como
data de saida e chegada, local de concentracdo, trajeto e publico estimado.
Ademais, quase todos os blocos contemporaneos surgidos nos primeiros anos de
retomada do carnaval possui uma posicdo declaradamente contraria ao
engquadramento dos blocos como eventos, pois isso implica a adocdo de uma série

de procedimentos burocraticos relativos ao licenciamento, pagamento de taxas e
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expedicdo de alvaras (GIUDICE, 2013). Para esses blocos, o enquadramento do
carnaval de rua como evento configura-se, em Ultima instancia, como uma medida
excessiva de controle sobre as manifestagdes culturais no espaco publico em geral,
além de abrirem precedentes para a institucionalizacdo dos blocos e a criagdo de
lacos de dependéncia com a administracdo municipal, como ocorreu com as escolas
de samba e blocos caricatos na década de 1980 (PODIA SER PIOR et al., 2012 -
texto e video; CASTRO, 2015). Como demonstrado pela Histéria do carnaval em
Belo Horizonte, a institucionalizagcéo das brincadeiras de rua acabou por criar muitos
conflitos entre o Poder Publico e as agremiagcfes carnavalescas, o que culminou na

decadéncia da folia belo-horizontina na década de 1990 e inicio dos anos 2000.

As acbes de controle do poder publico sobre o uso das ruas e demais
espacos publicos da cidade de Belo Horizonte levou a Prefeitura Municipal a emitir,
em 2012, um comunicado a varios bares, restaurantes e similares do Bairro Santa
Tereza, por meio da Geréncia Regional de Licenciamento e Fiscaliza¢éo Integrada -
Leste, ameacando os estabelecimentos de multa caso eles recebessem qualquer
evento em logradouro publico que nao fosse previamente licenciados junto a
regional, “inclusive carnaval, blocos, desfiles e outros”. Por sua vez, a Policia Militar
de Minas Gerais, juntamente com fiscais da Prefeitura, chegou a ameacar, em 2011,
os “integrantes dos blocos de multa e prisdo, intimidando por meio de um
contingente policial ostensivo” os folibes fantasiados que estavam nas imediagdes
da Praca Floriano Peixoto no sabado de carnaval. Em 2012, a tropa de choque da
Policia Militar lancou bombas de efeito contra os folibes que brincavam o carnaval
em frente a sede da Prefeitura Municipal (PODIA SER PIOR et al., 2012 - texto e
video; COSTA, 2015 - video). E 2015, ano em que a festa carnavalesca dos blocos
ja buscava ser incorporada pela programacao oficial da Belotur, a presente
pesquisadora assistiu a uma breve negociacdo entre os folibes responsaveis pela
organizacdo do caminhdo-pipa e poucos policiais para que o tradicional ato politico
do “Bloco da Praia da Estacéo”, representando pelo banho coletivo de mangueira
em frente ao edificio da Prefeitura de Belo Horizonte, pudesse acontecer.

Contudo, nenhuma dessas medidas oficiais foi suficiente para conter o
renovado desejo dos belo-horizontinos de se apropriarem novamente das ruas e

pracas da cidade para brincar o carnaval. Assim, a cada ano, novos grupos iam
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sendo criados em Belo Horizonte, inspirados e incentivados pelo sucesso dos
carnavais anteriores. Se, no inicio, a maioria absoluta dos folides era constituida
pelos belo-horizontinos que deixaram de viajar para aproveitar os festejos da sua
propria cidade, ao longo dos anos, a incipiente fama do carnaval da capital mineira
comecou a seduzir também moradores de outras cidades e estados do Brasil. No
entanto, atualmente, a maior parte desses turistas ainda sdo pessoas que possuem

relacdes pessoais com a cidade e com seus moradores.

Nos ultimos seis anos, o modelo de blocos de carnaval de rua foi se
consolidando, o nimero de blocos foi crescendo e passou a atrair um namero cada
vez maior de folibes, tanto no periodo de pré-carnaval quanto no feriado oficial. No
ano de 2012, a imprensa relatava que pelo menos 30 blocos tinham surgido
recentemente em Belo Horizonte (BRANT, 2012) e que, segundo dados da Belotur,
48 blocos haviam sido oficialmente cadastrados e outros 22 desfilaram sem
cadastramento (G1 MG, 2013). No ano seguinte, 2013, eram 72 o numero de blocos
cadastrados e cerca de outros 18 tinham desfilado sem cadastramento pelas ruas da
capital mineira (G1 MG, 2013). Em 2014, foi, inicialmente, divulgado que 137 blocos
tinham se cadastrado (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE.
BELOTUR. 2014a; G1 MG, 2013) e, oito meses depois, publicou-se que esse
namero havia chegado a 186 blocos registrados (PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELO HORIZONTE. BELOTUR. 2014b).

Esse fenbmeno culminou, no ano de 2015, no desfile de 177 blocos de
carnaval de rua cadastrados (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE.
2015b). Varios deles atrairam alguns milhares de folibes as ruas, outros levaram
dezenas de milhares — como o “Entdo, Brilha!” que arrastou 40 mil pela zona de
prostituicdo do chamado Baixo Centro no sabado de carnaval; o “Chama o Sindico”,
30 mil na regido da Praca da Liberdade e Centro na quarta-feira pré-carnavalesca; e
0 “Alcova Libertina”, 30 mil na Avenida dos Andradas no trecho entre os bairros
Santa Efigénia, Santa Teresa, Centro e Floresta no domingo de carnaval. Todavia, o
maior deles foi o bloco “Baianas Ozadas” que levou 100 mil pessoas, quase dez
vezes mais do que no ano anterior, a regido da Praca da Liberdade e ao Centro na
segunda-feira de carnaval (ALMEIDA, 2015). Mesmo depois de dificuldades de

liberar o desfile do carro de som com o Corpo de Bombeiros (SOUZA; BRAGA;
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RAGE, 2015) e ainda que enfrentando muita chuva, uma multiddo de folibes
acompanhou o desfile do bloco “Baianas Ozadas” até o ponto de dispersdo no

Viaduto Santa Tereza no Centro de Belo Horizonte.

Figura 23 — O bloco de carnaval “Baianas Ozadas” levou 100 mil folides as ruas do Centro de
Belo Horizonte, no ano 2015.

Autor: COUTINHO, 2015.

Esse expressivo crescimento do nimero de blocos de rua e de seus folibes
pressionou o Poder Publico a mudar sua estratégia em relacdo aos blocos de
carnaval, desistindo de forcar o enquadramento deles como evento, e incentivou a
adocdo de outra postura da gestdo municipal em relacdo a promocédo da festa
carnavalesca em Belo Horizonte. Se, num primeiro momento, o carnaval de Belo
Horizonte estava relegado ao segundo plano pela administragdo publica, o
crescimento vertiginoso do carnaval de rua despertou os interesses politicos e
econdmicos pela institucionalizacdo do carnaval. Assim, em 2014, acontece uma
intervencao mais incisiva e estruturada da prefeitura no sentido promover o carnaval

de rua como um novo produto turistico da capital. Nesse ano, a propria Prefeitura e
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a imprensa anunciaram amplamente que Belo Horizonte teria o maior carnaval de
sua histéria. A expectativa da Prefeitura Municipal era que mais de um milhdo de
folides iriam brincar nas ruas e pracas da cidade, ndo s6 nos blocos de carnaval
como também nos eventos que compunham a programacdo oficial. Essa
programacao contava com o desfile das escolas de samba e grupos caricatos que,
depois de 14 anos, voltou a acontecer na avenida mais importante da cidade, a Av.
Afonso Pena. Além disso, incluia inéditos 14 palcos — as Esta¢des do Samba — que
foram montados em todas as regionais da cidade e que apresentaram atracoes
diversas selecionadas pela Belotur (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO
HORIZONTE, 2014a, 2014c e 2014f). Em 2015, essa estrutura foi aperfeicoada e
ampliada, passando a contar com mais dois palcos especiais para o publico infantil,
sendo um localizado no Centro e outro na Pampulha (PREFEITURA MUNICIPAL DE
BELO HORIZONTE, 2015a).

No presente ano, até mesmo 0s empresarios do setor de turismo passaram a
se interessar pelas oportunidades de negécios que poderiam ser gerados pelo
carnaval de Belo Horizonte. Desse modo, a Associa¢cdo Brasileira da Industria de
Hotéis em Minas Gerais (ABIH-MG) e a Associacdo Brasileira de Agentes de
Viagens em Minas (ABAV-MG) lancaram, em janeiro de 2015, opc¢cOes de pacotes
para turistas interessados em passar os festejos na capital mineira (MIRANDA,
2015). A estratégia dos empresérios era oferecer uma mistura de folia, cultura e
belezas naturais, agregando aos pacotes passeios a outros atrativos em locais
préximos & Belo Horizonte, como a Serra do Cip6*°, o Instituto Inhotim*® e as
cidades historicas (ABIH-MG, 2015; CUNHA, 2015). A expectativa do setor, ndo

% A Serra do Cip6 é dos principais destinos turisticos de Minas Gerais, localizada na regido central do
estado, estando inserida nos circuitos turisticos denominados Estrada Real e Circuito do Diamante.
Ela possui um Parque Nacional e uma Area de Preservacdo Ambiental (APA). “A area é considerada
patrimdnio natural em fungéo de sua grande variedade de espécies endémicas da fauna e flora. Rica
em recursos hidricos, se localiza [sic], no divisor de aguas de duas importantes bacias hidrogréficas,
Rio S&o Francisco e do Rio Doce. [...] Dentro de seus limites estdo canyons, paredfes, campos
rupestres, lagoas, inimeras cachoeiras, corredeiras e piscinas naturais.” (CIRCUITO TURISTICO
PARQUE NACIONAL DA SERRA DO CIPO).

9 O Instituto Inhotim é uma Organizacéo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP) que possui
um dos mais importantes acervos de arte contemporénea do mundo e uma colecdo botanica que
relne espécies raras e de todos os continentes. Segundo o proprio instituto, seus acervos sao
mobilizados para o desenvolvimento de atividades educativas e sociais para publicos de faixas
etarias distintas, inclusive da comunidade do municipio de Brumadinho onde ele se localiza.
(INHOTIM)
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confirmada posteriormente, era de que cerca de 500 mil turistas viriam pular o
carnaval em Belo Horizonte, atraidos pelos blocos de rua e pelos demais atrativos
da regidao (CUNHA, 2015).

Segundo balanco da Prefeitura Municipal, “O Carnaval de Belo Horizonte foi
um sucesso em 2015.” (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2015a).
Os dados sédo positivos: 1,5 milhdo de folides, 177 blocos de rua cadastrados, 92
apresentacoes artisticas e 18 DJs em 14 palcos, 16 blocos caricatos, 6 escolas de
samba. A Corte Momesca oficial participou de eventos publicos e particulares, em
um total de 88, entre dezembro de 2014 e marco de 2015. A Prefeitura investiu R$
5,5 milh&es, entre recursos proprios e de patrocinadores, valor 2,6 maior do que o
aplicado em 2009, quando o investimento foi de R$ 1,5 milhdo. Em relacdo a
seguranca, ocorreram apenas 55 ocorréncias de furto e roubo, mas nao foi
registrada nenhuma ocorréncia policial grave. Foram disponibilizadas 1.800 cabines
de banheiros quimicos e a SLU montou a “Operacdo Carnaval’ que mobilizou 991
funcionarios. Entre o sdbado e a terga-feira de carnaval, a BHTrans mobilizou cerca
de 250 agentes de transito por dia.

Ainda de acordo com esse balanco, foram gerados 4.700 postos de trabalho
temporarios, por meio das empresas contratadas para produzir, organizar e operar a
estrutura implantada para a festa. No comércio informal, foram contabilizados 1.180
vendedores ambulantes cadastrados pela Belotur. Houve um crescimento de 30%
nas viagens de taxi em relagdo ao ano de 2014, além de um aumento de 70% e 30%
no movimento dos bares e restaurantes em relacdo a, respectivamente, 2008 e
2014. Os resultados do projeto de parceria entre a Belotur e as agéncias de turismo,
o0 chamado BH Receptiva, indica que existe potencial para o crescimento das
vendas de pacotes turisticos para o carnaval belo-horizontino. No setor de turismo,
foi registrado ainda um crescimento médio de 50% na procura por servigos turisticos
e de 20% na venda dos mesmos. Na avaliacdo do presidente da Belotur, Mauro

Werkema,

Os resultados inserem Belo Horizonte na agenda nacional da folia, nos
principais carnavais de rua do Brasil e, a0 mesmo tempo, passa a ser
reconhecido como o maior evento da capital. Est4d consolidado como um
Carnaval seguro, familiar, democratico e de graca. (PREFEITURA
MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE, 2015a - grifo nosso).
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Contudo, a mudanca na postura da Prefeitura Municipal e atracdo dos
interesses econdmicos despertados pelo sucesso do carnaval de rua belo-
horizontino séo considerados como oportunistas por representantes de importantes
blocos de Belo Horizonte. De acordo com Roberto Andrés, organizador de um dos
primeiros blocos criados nessa safra contemporanea, o “Tico Tico Serra Copao”, nos
primeiros carnavais, entre 2009 e 2011, os blocos de rua foram reprimidos pelo
Poder Publico e desconsiderados pelos politicos que ndo enxergavam nenhum
potencial no que estava ocorrendo nas ruas. A partir de 2012, o Poder Publico
“passou a aceitar folia, mas sempre tentando impor a sua légica, sem ouvir 0s
anseios de quem faz o carnaval.” (ANDRES apud CASTRO, 2015). Para Guto
Borges, outro importante representante do carnaval de rua e co-fundador de varios
blocos belo-horizontinos importantes, como o “Mama na Vaca” e o “Tico Tico Serra
Copo”, “O poder publico e seus aliados chegaram atrasados e agora querem ditar
regras para um bloco que ja partiu” (BORGES apud CASTRO, 2015). Peu Cardoso,
regente do maior bloco de Belo Horizonte, o “Baianas Ozadas”, defende que “O
poder publico tem que entender que quem faz e organiza a festa é o povo e os
blocos que estdo na rua. Se a prefeitura quiser organizar, ela deve conversar de

forma mais profunda e criativa com as pessoas” (CARDOSO apud CASTRO, 2015).

Portanto, a retomada do carnaval de rua pelos blocos, em Belo Horizonte,
possui uma origem comum, engendrados por um movimento nédo institucionalizado e
autogerido de ocupacdo dos mais variados espacos publicos da cidade que mistura
reivindicacbes politicas com manifestacfes festivas. Nesse contexto, os poderes
hegemonicos, politicos e econdmicos ainda estdo meio perdidos sobre a forma de
lidar com esse tipo de movimento que se articula na escala do espaco vivido, aquele
da vida cotidiana e que ndo é captado pelas instancias institucionais. Um movimento
gue mistura pessoas que ndo se conhecem, mas que tem interesses e ideias em
comum, que propde novos espacos de discussao em rede e em tempo real,
utilizando todos os recursos disponiveis da tecnologia e da internet, e que acaba por
levar uma multiddo a se apropriar da cidade e a questionar o status quo por meio da

celebracéo e da alegria.
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5.2.“Carnaval de rua e de luta”*

Em 02 de fevereiro de 2015, o video intitulado “Sobre carnavais e revolug¢des”

é publicado no YouTube*® e espalha-se rapidamente pelo Facebook*®

. Segundo seu
idealizador e diretor, Fred Franca (2015), esse video pretende trazer um olhar sobre
o carnaval de rua de Belo Horizonte, enfatizando o ano de 2014, sob a perspectiva
do historiador, musico e folido Guto Borges, um dos principais responsaveis pelo
movimento de retomada dos blocos de rua. A cena inicial do video apresenta o

seguinte texto:

Belo Horizonte, 2009: apesar da resisténcia de alguns grupos, o discurso
dominante era de que a cidade ndo tinha vocacao para a folia.

Nesse momento surge uma nova safra de blocos, com a proposta de ocupar
as ruas e gerar reflexdo sobre a cidade e o poder de transformacdo da
festa.

De la pra ca, o carnaval na cidade so cresceu. (FRANGA, 2015)

Em 25 de fevereiro de 2015, Guto Borges, Roberto Andrés, Gustavo Caetano
e Rafael Barros foram entrevistados pelo radialista Eduardo Costa no programa
Chamada Geral da Réadio Itatiaia. Esses quatro representaram os grupos de folides
que fundaram os precursores blocos “Mama na Vaca”, “Unidos do Samba Queixinho
Underground Baticum”, “Tico Tico Serra Copo” e “Filhos de Tcha Tcha”. Na
entrevista, que durou cerca trinta minutos, foram discutidas varias questdes
contemporaneas sobre o carnaval de Belo Horizonte como a ocupac¢do democratica
das de ruas, pracas e demais espacos publicos, a interpretacdo dos blocos como

manifestacdo cultural, os conflitos com a Prefeitura e a Policia Militar, aléem da

“l «Carnaval de rua e de luta”; expressdo utilizada por muitos blocos de carnaval de rua de Belo
Horizonte que traduz o espirito de luta politica e reinvindicacédo na cidade.

2 YouTube é a maior pagina eletronica de compartilhamento de videos pela internet. Criada em 2005
na Califérnia, foi vendida para o Google no final de 2006 por mais de 1,65 bilhdes de délares.
(DICKEY, 2013).

43 Facebook é a marca da maior rede social via internet do mundo, criada em 2004. Em setembro de
2014, esse site possuia mais de 1,35 bilhdes de usuarios. (FACEBOOK © website, 2015).
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mudanca de postura do Poder Publico em relacdo a festa nos ultimos dois anos
(COSTA, 2015 - video).

Figura 24 — Apropriacdo da passarela de pedestre que cruza a linha férrea,
em Belo Horizonte, pelo bloco de carnaval “Tico Tico Serra Copo”, em 2013.

Autor: LEITE, 2013.

Figura 25 — Apropriacdo de um viaduto deserto no feriado carnavalesco, no Bairro Lagoinha em
Belo Horizonte, pelo bloco de carnaval “Tico Tico Serra Copo”, em 2012.

Autor: RAJAO, 2012.
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No mesmo dia 25 de fevereiro, foi publicado, no YouTube e na pagina virtual
do jornal O Tempo, a primeira parte do mini-documentario “Samba e Suor”,
idealizado pelo fotojornalista Leo Fontes. A segunda parte do mini-documentério foi
divulgada no dia 05 de marco de 2015 nos mesmos ambientes virtuais. O objetivo
dos videos, segundo seus realizadores, € retratar a transformacdo que vem
ocorrendo no carnaval belo-horizontino, enfatizando seu forte apelo politico,

reivindicatorio e revolucionario (FONTES, 2015a e 2015b - videos).

Em 14 de marco de 2015, aconteceu nha ocupacao Vitoria a primeira exibicao
do filme “ISIDORA: Carnaval e luta”, um curta-metragem que, segundo a divulgacao
publicada no Facebook, registra o encontro do “Bloco Filhos de Tcha Tcha” com as
ocupacbes Rosa Ledo, Esperanca e Vitoria, todas localizadas na regido do Isidoro
(NAESSA, 2015). Atualmente, segundo dados do préprio movimento, as ocupacdes
Rosa Ledo, Esperanca e Vitdria contam, respectivamente, com cerca de 1.500,

2.500 e 4.500 familias de sem-casa e sem-terra.

A ocupacdo Rosa Leédo surgiu em maio de 2013 e as demais foram criadas
em julho do mesmo ano, impulsionadas pelo contexto das Jornadas de Junho —
como ficou conhecida a série de manifestacdes que levou as ruas milhdes de
pessoas em junho de 2013 e que ocorreu em muitas cidades do Brasil (OCUPACAO
ESPERANCA, [201-?]; OCUPACAO VITORIA, [201-?]; OCUPACAO ROSA LEAO,
[201-?]). Todas essas ocupagdes estdao localizadas na regido conhecida,
oficialmente, como Isidoro ou, conforme militantes do movimento, Isidora. Ela esta
situada no extremo norte do municipio de Belo Horizonte, expandindo-se para além
da divisa com o municipio de Santa Luzia. A regido do Isidoro possui grande
relevancia ambiental e corresponde a ultima grande gleba desocupada de Belo
Horizonte. De acordo com os dados oficiais, ela abrange uma area total de 9,5 Kmz,
0 que supera os 8,9 km2 da area interna a Avenida do Contorno, ou seja, o Isidoro &
maior que a area originalmente planejada, no final do século XIX, para abrigar toda a
zona urbana da nova capital de Minas Gerais (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO
HORIZONTE. SMAPU. [201-7]).
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Figura 26 — Apropriacado das ruas de terra na ocupacao Rosa Ledo, na divisa dos municipios
de Belo Horizonte e Santa Luzia, pelo bloco de carnaval “Filhos de Tcha Tcha”, em 2014.

Autor: JORGE, 2014.

Figura 27 — Apropriacdo das ruas de terra nas ocupagdes Esperanca e Vitdria, na divisa dos
municipios de Belo Horizonte e Santa Luzia, pelo bloco de carnaval “Filhos de Tcha Tcha”, em 2015.

Autor: MUSA, 2015.
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Em julho de 2013, uma deciséo judicial determinou a reintegracdo de posse
das areas ocupadas na regido do Isidoro em favor do municipio de Belo Horizonte e
de outros proprietarios privados (TIMG, 2014). Assim, sob ameaca da operacdo de
reintegracdo de posse em agosto de 2014, a Ordem dos Advogados do Brasil em
Minas Gerais (OAB-MG), o Ministério Publico estadual (MPMG) e a Defensoria
Plblica do Estado entraram com acGes no sentido de suspender a ordem de
despejo (DINIZ; SANTOS, 2014). Simultaneamente, houve grande pressdo da
opinido publica e a criacdo do movimento “Resiste, Isidoro” que contou com o0 apoio
de mais de quinhentos professores de todo o pais, através da publicacdo do
“Manifesto de docentes em solidariedade as Ocupac¢des do Isidoro”, e também com
a solidariedade do instituto de pesquisas Observatério das Metropoles*
(OBSERVATORIO DAS METROPOLES, 2014). Nesse contexto, o processo de
retirada das familias ainda se encontrava em suspenso até a data de finalizacéao

dessa pesquisa.

Os exemplos acima demonstram que, no caso de Belo Horizonte, varios
blocos de rua, através da diversidade de estandartes, fantasias e brincadeiras,
sustentam uma variedade de bandeiras politicas, sociais e espaciais que repercutem
para além do periodo da folia e da tematica do carnaval. Nesse sentido, alguns
blocos de carnaval belo-horizontinos ja sao identificados pelos demais folides de
acordo com a tonica de suas reinvindicacbes como a defesa pela apropriacdo dos
espacos publicos, areas marginalizadas, bairros periféricos, vilas e favelas (blocos
“Praia da Estacdo”, “Tico Tico Serra Copo”, “Pena de Pavao de Krishna”, “Entao,
Brilha”), o apoio aos movimentos populares por moradia (blocos “Filhos de Tcha
Tcha” e “Tico Tico Serra Copo”), a criacdo de espacos livres de producgao cultural
(bloco “Blocomum”) e questdes relacionadas ao transporte publico e mobilidade
urbana (bloco “Bloco Pula Catraca! - Associacdo Carnavalesca Antitarifaria” e “Bloco

da Bicicletinha”).

4 O Observatorio das Metrépoles é um instituto virtual que retine, atualmente, 159 pesquisadores, 59
instituices universitarias, O0rgdos governamentais e organizacbes ndo-governamentais, sob a
coordenacdo geral do IPPUR - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. (OBSERVATORIO DAS METROPOLES, [201-7?]).
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Figura 28 — Apropriacdo do campo de futebol na Vila Ventosa, em Belo Horizonte, pelo
bloco de carnaval “Pena de Pavao de Krishna” ou “PPK”, no ano de 2014.

Fonte: NINJA MIDIA, 2014a.

Figura 29 — Apropriacdo pelo bloco de carnaval “Entéo, Brilha!” da Rua Guaicurus, localizada
em uma area marginalizada e de prostituicdo no Centro de Belo Horizonte, no ano de 2015.

Fonte: ANJOS, 2015.
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No contexto de efervescéncia politica do periodo pds-Jornadas de Junho de
2013, dois outros importantes movimentos, que posteriormente criaram seus
préprios blocos carnavalescos, surgiram em Belo Horizonte: o Tarifa Zero BH e o
Espaco Comum Luiz Estrela.

O movimento Tarifa Zero BH esta diretamente relacionado com as
manifestacfes que ocorreram na capital mineira no ano de 2013. De acordo com
relato de um de seus representantes, André Veloso (2014), publicado na pagina
virtual do movimento, em junho de 2014, a histéria do movimento comecou a partir
da realizacdo da 22 Assembleia Popular Horizontal. Essa assembleia ocorreu no dia
23 de junho de 2013 e contou com a participacdo de mais de 2 mil pessoas. Ela
aconteceu no dia seguinte ao que havia sido, até entdo, o maior protesto da historia
recente da capital mineira: 60 mil pessoas marcharam cerca de 7Km, a partir da
Praca Sete, no Centro, rumo ao estadio do Mineirdo, na Pampulha, por ocasidao de
um dos jogos da Copa das Confederacdes em Belo Horizonte. Nessa 22 Assembleia,
deliberou-se pela organizacdo de grupos de trabalho (GTs) teméticos e especificos
que tratariam de diferentes assuntos de interesse dos participantes, desde a
repressao policial até a reforma politica.

Dentre os grupos formados nessa ocasido, estava o GT de mobilidade urbana
gue passou a ter discussbes semanais e ganhou autonomia em relagcédo as reuniées
das Assembleias Populares Horizontais. No processo de discussao, o grupo chegou
a conclusdo que “o cerne da questdo” da mobilidade urbana na cidade era a
abolicdo da tarifa de transporte coletivo e, nesse sentido, elaboraram uma proposta
de projeto de lei de iniciativa popular®. Entretanto, foi a partir dessa proposta que o
GT de mobilidade urbana passou a ser conhecido como Tarifa Zero BH, atuando até
hoje em vérias instancias de participacdo. Segundo Veloso (2014), os integrantes do
movimento participaram de debates publicos, acbes em escolas, pautaram
reportagens e denunciaram favorecimentos. Ademais, participaram de instancias
institucionais como a Conferéncia Municipal de Politica Urbana, que aconteceu entre
0 2° semestre de 2013 e o 1° semestre de 2014, e elegeram membros para as

> Até 0 momento de finalizacdo dessa pesquisa, o projeto de lei ainda ndo havia sido enviado para a
Céamara Municipal
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Comissbes Regionais de Transporte e Transito e para o recém-criado Conselho
Municipal de Mobilidade Urbana (Comurb)*®.

Além das agdes anteriormente mencionadas, em 2014, o Tarifa Zero criou o
“Bloco Pula Catraca! - Associacdo Carnavalesca Antitarifaria” que desfilou no
domingo pré-carnavalesco. O movimento lancou também a marchinha de carnaval
“Pula Catraca” que acabou ganhando o 2° lugar no 3° Concurso de Marchinhas
Mestre Jonas, em Belo Horizonte (BLOCO PULA CATRACA!, 2014; BAETA, 2014).

Ainda no ano de 2014, o movimento disponibilizou transporte gratuito para 0s
folibes, como forma criativa e proativa de protesto no chamado “Carnaval sem
catracas”. Assim, foram mobilizados pelo Tarifa Zero, através de recursos préprios,
dois 6nibus que circularam gratuitamente em trés diferentes itinerarios durante os
quatro dias de carnaval, de sabado a terca-feira (CAMILO, 2014; TARIFA ZERO BH,
2014a). No ano de 2015, a denominada BUSONA TARIFA ZERO realizou viagens
em trés diferentes itinerarios, entre o sadbado e a segunda-feira de carnaval.
Segundo seus organizadores o sucesso da proposta foi tamanho em 2015 que foi
preciso mobilizar 6nibus extras para atender a demanda, tanto no domingo quanto
na segunda-feira de carnaval. (TARIFA ZERO BH, 2014a; TARIFA ZERO BH, 2015).

% O Comurb foi criado em 02 de setembro de 2013, através do Decreto n° 15.318. (BELO
HORIZONTE, 2013b).
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Figura 30 — Dois 6nibus gratuitos foram disponibilizados pelo movimento Tarifa
Zero BH durante o feriado carnavalesco de 2014, em Belo Horizonte.

Fonte: TARIFA ZERO BH, 2014c; NINJA MIDIA, 2014, respectivamente.

Nesses dois anos de mobilizacdo, a BUSONA TARIFA ZERO funcionou em
horarios e trajetos que atenderam ndo apenas as areas de maior concentragdo do
carnaval de Belo Horizonte, como também permitiu a ligacdo a regides mais
distantes e de dificil acesso que foram escolhidas para receber o cortejo dos blocos

de carnaval “Tico Tico Serra Copo”, “Filhos de Tcha Tcha” e “Pena de Pavéo de
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Krishna”. Desse modo, a BUSONA levou os folides de bairros nobres da regiao

Centro-Sul como Centro, Savassi, Funcionarios, Santa Efigénia e Serra, a bairros de

classe média e populares como Sdo Geraldo e Esplanada na regido Leste, Lagoinha

na regido Noroeste e Jardim América na Oeste. Além disso, percorreu a importantes

vias estruturantes de Belo Horizonte como a Av. do Contorno, Av. Cristiano

Machado, Av. Amazonas, Av. dos Andradas e a MG-010. Levou os folides as vilas e

favelas que compde o Aglomerado da Serra, no limite sul do municipio, e ainda as

ocupacoes de sem-casa da regiao do Isidoro, no limite norte de Belo Horizonte, cujo

acesso viario acontece apenas através do municipio vizinho de Santa Luzia (TARIFA
ZERO BH, 2014a; TARIFA ZERO BH, 2015b).
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Figura 31 — Itinerario do 6nibus gratuito organizado pelo movimento Tarifa Zero BH no

carnaval de 2014, em Belo Horizonte.
Fonte: TARIFA ZERO BH, 2014b.
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Portanto, para Veloso (2014), a principal acdo do movimento Tarifa Zero BH

foi ocupar as ruas de Belo Horizonte.

E, principalmente, OCUPAMOS AS RUAS! De forma ampla e
autogestionada, milhares de pessoas foram em ocupag¢fes culturais, atos
pelo dia nacional de luta pela tarifa zero, pela reducdo da tarifa, pela
abertura das contas, por um carnaval sem catracas, pela melhoria das
condicbes do busdo, pelo poder popular na gestdo da mobilidade. De
protesto na porta do sindicato das empresas de Onibus a porta do
presidente da BHTRANS. De o6nibus sem catraca no carnaval e nas
ocupacbes a marchinha vencedora. As camisas rosa-e-amarelo passaram a
compor a paisagem de BH. As ruas foram e sempre seréo 0 nosso espaco
primeiro de construg&o politica. Salve as ruas! E ali que nos encontraremos,
é ali que vamos dialogar. (VELOSO, 2014)

Em 2015, a concentragédo do “Bloco Pula Catraca! - Associagdo Carnavalesca
Antitarifaria” aconteceu em frente a Camara Municipal e seguiu para a Estacao de
Metr6 Santa Tereza onde fez um ato de protesto contra a tarifa do transporte
publico, unindo-se, posteriormente, com os companheiros do “Blocomum” nas ruas
do Bairro Santa Efigénia. No ultimo biénio, estes dois blocos parceiros desfilaram
juntos no domingo pré-carnavalesco na regido leste de Belo Horizonte (TARIFA
ZERO BH, 2014a; TARIFA ZERO BH, 2015a).

O “Blocomum” também foi criado no ano de 2014 pelo Espaco Comum Luiz
Estrela. A proposta deste espaco, segundo nota de divulgacdo do mesmo, é ser um
centro cultural aberto e autogestionado voltado para a livre formacao artistica,
possibilitando a existéncia de uma producéo cultural independente do mercado e
dos mecanismos institucionais de incentivo a cultura (ESPACO COMUM LUIZ
ESTRELA, 2013).
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Figura 32 — Blocos Pula Catraca! - Associagédo Carnavalesca Antitarifaria e “Blocomum” brincando o
carnaval em frente aos 6nibus do Tarifa Zero BH no carnaval de 2014, em Belo Horizonte.

Fonte: TARIFA ZERO BH, 2014c.
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Figura 33 — Cartaz publicado na internet pelo “Blocomum” convidando para o desfile pré-
carnavalesco em Belo Horizonte no ano de 2014.

VIS

Fonte: “Blocomum”, 2014.
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O local que abriga este centro cultural é de propriedade da Fundacao
Hospitalar do Estado de Minas Gerais (Fhemig) e estava cedido, desde 2012, para a
Fundacdo Educacional Lucas Machado (Feluma), instituicio mantenedora da
Faculdade de Ciéncias Médicas de Minas Gerais (ROCHA; MARTINS, 2013). O
imovel corresponde a um casardo tombado como Patrimbnio Historico pelo
municipio e esta situado no nobre e central bairro de Santa Efigénia. Contudo, ele

estava vazio e abandonado ha quase 20 anos.

Assim, uma mobilizagdo formada por um coletivo de militantes e artistas,
articulada pela internet, ocupou o casarao no dia 26 de outubro de 2013. Depois de
dois meses de resisténcia e negociacdo com o Poder Publico, o governo do Estado
de Minas Gerais cedeu o direito de uso do imdvel para o projeto artistico-cultural do
Espagco Comum Luiz Estrela, no dia 16 de dezembro de 2013 (CRUZ, 2014).

Na época de sua ocupacédo, no final de 2013, o imovel corria risco de
desabamento iminente. Entdo, o coletivo que atualmente gere o Espaco Comum
Luiz Estrela realizou as obras de escoramento emergencial. Parte da verba para
essa obra veio através do Programa Adote um Bem, da Diretoria de Patriménio do
municipio de Belo Horizonte (R$ 40 mil), e outra parte foi obtida pelo Catarse, pagina
virtual de financiamento coletivo (R$ 42 mil). Posteriormente, em audiéncia publica
na Assembleia Legislativa de Minas gerais, foi requerida verba de R$ 2 milhdes para
“a segunda etapa da reforma que prevé a melhoria do telhado e da fachada frontal,
além da retirada de uma laje que coloca a estrutura em risco.” (CRUZ, 2014).
Todavia, a quantia solicitada nao foi alcancada, j& que as emendas parlamentares
obtiveram apenas R$ 100 mil do or¢gamento municipal do ano de 2014 para essa

finalidade.

Logo, a previsdo é que as atividades culturais do espago continuem a ser
desenvolvidas juntamente com as obras e com as acdes diversas para obtencéo dos
recursos financeiros necessarios para a finalizacdo da restauracédo do imével. Nesse
sentido, uma das ativistas do movimento, a arquiteta Priscila Musa do nucleo de
memodria e restauracdo do Espaco, afirmou “Queremos que o casardo tenha cara de
denuncia” (MUSA apud CRUZ, 2014). Para tanto, o projeto de restauracao prevé a
manutencdo das camadas de descascamento, trincas e tracos através dos quais

sera possivel contar a historia do imével.
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Portanto, no caso da metrépole belo-horizontina, por detras do
descomprometimento sugerido pela alegria, brincadeiras e excessos do carnaval,
expressoes tradicionais da vontade de se entregar aos desejos do corpo e da carne
antes dos sacrificios da Quaresma, existe uma ampla agenda de reivindicagcfes que
repercutem em outras esferas da vida cotidiana. Dessa forma, importantes blocos do
carnaval de rua da capital mineira organizam-se ndo apenas para realizar o cortejo
festivo durante o feriado carnavalesco, mas também se mobilizam em varios outros
periodos do ano em prol de bandeiras politicas relacionadas a importantes questées
da cidade contemporanea: espacos publicos, moradia, mobilidade urbana, cultura,

politica e gestdo publicas, dentre outras.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa nasceu de uma inquietacdo quanto a prética profissional da
arquitetura, do urbanismo e do planejamento urbano que tende a interpretar e a
intervir no espaco de maneira a desconsiderar quem o engendrou: o proprio homem.
Nessa afirmacéo, ndo o esta considerando como um homem-tipo, um homem-
padrdo com comportamentos classificaveis em funcbes e necessidades como foi
teorizado no movimento da arquitetura modernista do inicio do século XX. O que se
procurou nessa pesquisa foi reencontrar as possibilidades de criacdo e
transformacdo do espaco pelo homem e por seus grupos, buscando enfocar,
principalmente, sua dimensao humana e social, situando-o, assim, em seu contexto

histoérico, cultural e politico.

Na maior parte das vezes, os profissionais da arquitetura, do urbanismo e do
planejamento elaboram legislacbes e planos que focam na discussdo e
implementacdo de regras de parcelamento, de parametros urbanisticos, de
ordenamentos dos usos, de classificagdo das vias, de volumetrias, de altimetrias, de
adensamentos, de permeabilidade, de areas de risco etc. A aprovacao do Estatuto
da Cidade*” (Brasil, 2001), por exemplo, sistematizou uma série de instrumentos
voltados para o cumprimento da funcéo social da propriedade que, no geral, buscam
intervir no espacgo concreto e construido, considerando ainda as questdes juridicas e
econdmicas envolvidas. Entretanto, na formulacdo e implementacéo dessas politicas
sempre se observa a mesma omissao sobre os homens que se apropriam objetiva e
subjetivamente dos espacos da cidade. Essa lacuna compreende desde a
inexisténcia de métodos de observacdo e do registro/inventario das atividades dos
grupos sociais nos trabalhos técnicos até a falta de ferramentas que garantem uma
participacdo realmente efetiva da populacdo tanto na formulacdo dos planos e
legislacbes quanto na sua aplicacdo e gestdo, principalmente no que diz respeito a

atividades sécio-espaciais imateriais e simbdlicas.

" Estatuto da Cidade — Lei Federal n° 10.257, de 10 de julho de 2001, que regulamentou e
estabeleceu diretrizes gerais da politica urbana.
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Aqui ndo se nega a importancia dos diversos instrumentos de politica urbana
para a producdo de uma cidade com mais justica social e espacial. Contudo, atraveés
da aplicacdo dos mesmos, pouco se consegue apreender sobre as especificidades
dos homens que produzem e se apropriam desse espaco. Desse modo, a distancia
existente entre as instancias que elaboram e aplicam as politicas do planejamento
urbano e a vida cotidiana dos habitantes acaba por criar um “campo cego”
(LEFEBVRE, 1999, p. 138-139), no qual as praticas soOcio-espaciais muito

comumente séo ignoradas.

Pode-se contra argumentar que essa inexisténcia justifica-se pelo fato de que
existe uma infinidade de praticas soOcio-espaciais na cidade que nao pretendem
dialogar com as questdes mais estruturantes da sociedade. Contudo, por outro lado,
pode-se observar que varias outras dessas praticas destacam-se por buscarem uma

acao social politicamente orientada para a transformacao da realidade.

Logo, o desconhecimento, a negacdo ou a desvalorizacdo das praticas socio-
espaciais pode ter como consequéncia o enfraquecimento, ou mesmo, a aniquilacao
de movimentos com potencial para realizar transformac¢des em escala local e, talvez,
até mesmo na escala regional. Pressupondo isso, essa pesquisa procurou construir
uma ferramenta teorica que possibilitasse a analise de uma pratica sécio-espacial
contemporanea politicamente engajada. Para tanto, foi escolhida a apropriacdo das
ruas pelos blocos de carnaval na Belo Horizonte contemporanea. O principal objetivo
desse estudo foi retroalimentar a pratica da arquitetura, do urbanismo e do
planejamento urbano, a partir de novas abordagens e pontos de vista sobre a

realidade.

Nado se pode deixar de destacar que, ao longo do desenvolvimento da
pesquisa, ocorreram importantes fatos que ficaram registrados na Histéria do Brasil
e de Belo Horizonte e que contribuiram para deixar mais clara a relacdo entre a festa
carnavalesca na capital mineira e o clima contemporaneo de grandes manifestacées
politicas nas cidades. Esse € o caso das manifestacdes populares de 2013, as
chamadas Jornadas de Junho, que aconteceram por todo o pais, levando multidées
as ruas em uma dimensdo que ndo acontecia ha 20 anos. Na ampla agenda de
reinvindicacbes dos protestos e ocupacfes, que aconteceram nos periodos pré e

pds-Jornadas de Junho, estava incluido o direito de viver a cidade, de se apropriar
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dos seus espacos objetiva e subjetivamente, em outras palavras, o proprio Direito a
Cidade lefebvriano. No caso belo-horizontino, esse chamado para voltar a ocupar as
ruas ndo era nenhuma novidade, pois ja existiam acdes de retomada das ruas pelos
grupos do carnaval e pelo movimento da “Praia da Estacdo” desde 2009 e 2010,
respectivamente. Essas acdes vinham, pouco a pouco, apropriando-se dos mais
diversos espacos da cidade com uma mistura de festa e protesto politico. Nesse
sentido, as manifestacdes de 2013 acabaram fortalecendo esses movimentos, além
de terem influenciado a criacdo de novos grupos como o Tarifa Zero BH e o Espaco

Comum Luiz Estrela.

Nos anos de 2014 e 2015, o carnaval de Belo Horizonte explodiu, levando
guase duzentos blocos e mais de um milhdo de pessoas as ruas. Provavelmente,
dentro desse crescimento exponencial do nimero de blocos, muitos deles foram
criados com finalidades diferentes daquelas propostas pelos blocos pioneiros com
forte viés politico. Ademais, o0 sucesso do carnaval belo-horizontino despertou
interesses econdmicos e politicos hegemonicos que, atualmente, estdo olhando para
a festa carnavalesca como um produto que tem potencial para geracdo de lucro e
propaganda politica. Contudo, a inser¢do desses novos sujeitos, for¢as e interesses
nao diminuiu a importancia da festa nem a discussdo gerada em torno dela. Pelo
contrario, agregou aos conflitos socio-espaciais do periodo carnavalesco elementos

gue ja estdo presentes em questdes mais gerais da cidade durante todo o ano.

De modo a inserir a efemeridade da festa carnavalesca em um processo mais
amplo de producao e reproducdo da sociedade e do espaco, esse trabalho buscou
resgatar conceitos fundamentais para interpretacdo da realidade soOcio-espacial.
Assim, a teoria lefebrviana foi utilizada de maneira a atribuir definicbes especificas
para os termos “cidade”, “urbano” e “espaco”. Atualmente, essas categorias da
realidade sdo amplamente utilizadas para designar diversos objetos e processos,
mas que acabam tendo seu significado esvaziado justamente pelo emprego

indiscriminado e pouco rigoroso desses conceitos.

A apropriacao da rua pelos blocos de carnaval reforga o conceito lefebvriano
da cidade enquanto obra, quando efetiva o uso da cidade através da festa
improdutiva, aguela que ndo implica nenhuma outra vantagem além do prazer e do

prestigio. E nesse sentido que, desde 2009, os blocos pioneiros do carnaval de rua
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de Belo Horizonte ocupam as ruas da capital. Eles organizam-se através da
autogestdo e do autofinanciamento, recusam patrocinio publico e privado e nao
visam ao lucro. Sua proposta € ocupar a cidade, reinventar os espagos, re-conectar
pessoas, trazer poesia e a alegria para a vida cotidiana e também levantar questdes
sobre o ambiente urbano, incluir os excluidos e marginalizados, além de denunciar
as acdes gquestionaveis do poder politico e econémico. Nas palavras de um dos

fundadores desse movimento:

O ano [2014] que ficou um pouco mais claro pra mim a dindmica dessa
festa aqui em BH, afinal o nosso carnaval so fez alargar essa cidade. Sim,
geograficamente, afinal avistamos lugares, margens e fronteiras do plano
urbano formal da cidade com a festa, mas também, e principalmente, sé fez
alargar essa cidade dentro da gente. [...] Enquanto os blocos se espremiam,
escorregavam pelas ruas de terra, becos e vielas, era a cidade que renascia
brilhante em nds, e era um novo territério afetivo que ia sendo
delicadamente construido a tantas maos e de dentro de nés saia de volta
para 0 mundo a plenos pulmdes. (BORGES apud CONCENTRACAO DE
CARNAVAL, p. 8)

Mais do que palavras e poesia, esse relato € um exemplo de como a cidade
pode ser verdadeiramente apropriada: “Mesmo o cotidiano mais irrisorio retém um
vestigio de grandeza e de poesia espontanea, exceto, talvez, quando ndo passa de
aplicacao da publicidade e da encarnacdo do mundo da mercadoria, a troca abolindo
0 uso, ou o sobredeterminando.” (LEFEBVRE, 1999, p. 79). Assim como registrado
nesse relato, varias outras experiéncias individuais decorrentes da apropriagdo
podem existir. Entretanto, quando compartilhadas socialmente, elas engendram
praticas socio-espaciais e que podem se tornar politicas se suscitarem questdes da

esfera publica.

Por outro lado, olhando para essas praticas com a “Lente do Vivido” é
possivel vislumbrar também os processos estruturantes da sociedade, pois o vivido
esta dialeticamente relacionado com as demais dimensdes de producédo do espaco.
Desse modo, ao focalizar o espaco dos habitantes e usuérios, aquele apropriado no
nivel do simbdlico e do ndo verbal (espaco vivido), acaba-se por abordar também
questbes da realidade cotidiana e urbana (espaco percebido) e detectar imposi¢coes
no espaco de uma ordem hegemdnica dominante (espac¢o concebido). No caso dos

blocos de carnaval de Belo Horizonte, foram identificados diversos conflitos
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decorrentes da simultaneidade espaco-temporal da apropriacdo festiva, dos usos

cotidianos e da reproducéo das relacdes de producao.

Por exemplo, enquanto os folides reinventam as ruas simbolicamente, outros
habitantes da cidade continuam levando suas vidas no ritmo normal, mantendo suas
rotas de deslocamento entre os lugares de trabalho, de moradia. Quer dizer,
enquanto alguns moradores querem fazer festa e brincar na rua, outros querem
usufruir do feriado com descanso e tranquilidade. Assim, surgem as disputas sdcio-
espaciais e é a partir delas que nasce a necessidade de negociacéo: E necessario
fazer o cadastramento dos blocos, indicando horarios e trajetos? Deve-se limitar o
namero de folides? Deve-se cercar a rua? Deve-se determinar um horario limite de
ocupacdo das ruas? Como serd realizado o provimento de infraestrutura como
banheiros quimicos, operacdes de transito e reforco na limpeza urbana? Como a
policia deve garantir a seguranca dos folides? E o percebido informando o vivido e

vice-versa.

Ao mesmo tempo, € o Poder Publico municipal que prové a infraestrutura e 0os
servicos urbanos e pode ser legalmente responsabilizado em caso de acidentes
ocorridos nos espacos publicos. Quem arca com os custos da infraestrutura voltada
para o carnaval? Como lidar com a legislacdo vigente sobre o uso do logradouro
publico? Quais 6rgdos devem ser envolvidos no planejamento do carnaval e quais
devem ter a atuagao reforcada nas agdes durante a folia? Como classificar os blocos
de carnaval de rua: eventos ou manifestacao cultural? Como o Poder Publico pode
planejar o carnaval sem ser opressor? E necessario elaborar uma lei especifica que

regulamente o carnaval? E o concebido informando o percebido e vice-versa.

Além disso, é o Poder Publico municipal que tenta planejar o desenvolvimento
da cidade e possui as suas proprias concepcdes sobre o que é melhor para ela e
qual a melhor forma de ocupa-la, o que muitas vezes nao coincide com o0 que 0s
usuarios e habitantes consideram como melhor. Qual a relacdo que os blocos de
carnaval de rua devem ter com o Poder Publico? A apropriacdo das ruas pelos
blocos de carnaval é legitima? Qual é o limite até onde a apropriacdo que nao afeta
o direito dos demais? Quando essa apropriacao atrapalha o bom funcionamento da
cidade? O desfile dos blocos de rua deve ser institucionalizado como acontece com

o desfile das escolas de samba? Quais blocos de rua querem patrocinio publico ou
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privado? Quais blocos de rua querem lucrar com a festa? Como os blocos de rua
podem apropriar de espacos periféricos, carentes e marginalizados sem serem

opressores? E o vivido informando o concebido e vice-versa.

Mesmo entre os proprios membros da sociedade civil, pode-se vislumbrar a
interacdo entre as trés dimensdes da producdo do espaco. Nesse sentido, alguns
dos blocos carnavalescos contemporaneos, predominantemente formados por
jovens de classe média, realizam seus cortejos em areas periféricas e
marginalizadas da cidade como vilas, favelas e ocupac¢des. Contudo ha de se refletir
a respeito das assimetrias de poder que podem estar implicitas nas relacbes
estabelecidas entre esses grupos socialmente desiguais, principalmente, quando um

deles apropria-se do territdrio do outro.

Seréa que o desfile de um bloco carnavalesco, formado por integrantes das
camadas mais carentes da populacdo, seria bem recebido nos bairros de classe
média ou alta da mesma cidade? Sera que a poesia revolucionaria expressa pelas
imagens dos blocos de carnaval, quando esses sobem 0s morros, seria do mesmo
modo interpretada se a situagdo fosse inversa? Quanto dos ideiais, valores,
objetivos e concepcdes advindas do cotidiano vivido pelas classes médias € imposta
de maneira opressora a realidades vividas alheias? Qual € o limiar entre a
apropriacdo revolucionaria e a apropriacdo que simboliza a dominacdo social,
cultural e econbmica? Em que medida a populagcdo dos morros e ocupagdes
participam efetivamente dos cortejos? Ou sera que essa populacdo apenas assiste
passivamente a mais uma invasao estranha ao seu espaco, ao seu modo de viver e
as suas concepcdes de mundo? Qual é a diferenca entre a critica social radical e as

boas inten¢des ingénuas?

Esses limites sao bastante sutis e dificeis de serem definidos. Desse modo,
tanto no caso da pratica dos grupos da sociedade civil como na prética profissional
dos arquitetos, urbanistas e planejadores, acdes bem intencionadas mas, ao mesmo
tempo, idealizadas e distantes da realidade podem ser tdo ou mais perniciosas do
que acbes de exploracdo e de opressdo declaradas. E o vivido, o concebido e o
percebido relacionando-se dialeticamente no meio dessa ampla categoria

denominada sociedade civil.
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Portanto, mesmo observando a realidade a partir da “Lente do Vivido” é
possivel vislumbrar uma rica e complexa rede de relacBes dialéticas entre os
diferentes aspectos da realidade. E as respostas para essas perguntas nao
pretendem ser respondidas aqui, pois essa pesquisa pressupde que elas devem ser
construidas na esfera publica, através de ampla discusséo nas varias instancias de

participacdo e mobilizacdo da sociedade.

No caso do carnaval de Belo Horizonte, o maior conflito corresponde
justamente a propria existéncia dos blocos de rua. Se nos primeiros anos, 0S poucos
e pequenos blocos foram reprimidos pelo Poder Publico em uma interpretacao
equivocada do que seria reestabelecer a ordem e a seguranca da cidade, em 2015,
0 expressivo crescimento dos mesmos resultou em uma proposta da Prefeitura
Municipal de elaboracdo de legislacdo especifica para regulamentar essa
apropriacdo, garantindo “ocupacdo democratica e transito mais bem organizado”
(OLIVEIRA, 2015).

Entretanto, antes que nés, profissionais da arquitetura e do planejamento
urbano, voltemos ansiosamente aos escritorios e gabinetes para elaborar mais uma
lei ou plano repleto de sonhos e boas intencdes, ha de se perguntar o que podemos
aprender com a experiéncia do carnaval de rua? Como nao incorrer novamente no
erro de subjugar as praticas socio-espaciais pelo poder dominante e, muitas vezes,
coercitivo do Estado? E, como a partir dessas praticas, pode-se desenvolver um
planejamento urbano mais democrético e participativo? Como dialogar com esses
movimentos na construcdo de um planejamento e estdo do carnaval de Belo
Horizonte? Qual o limite de intervencdo do Estado de maneira a ndo oprimir e
engessar essa festa popular e auto-organizada? Como equilibrar a liberdade da
manifestacédo carnavalesca e o bem viver na cidade pelos demais cidadaos que nao

se interessam pela festa?

Inicialmente, lidar com o superficial descontrole da festa carnavalesca pde em
destaque a tendéncia do Poder Publico em querer controlar todos 0s usos e
apropriacbes que acontecem na cidade, como se a solucéo de todos os conflitos
ocorresse apenas através de legislacoes, regulamentacdes e planos. Nesse sentido,
deve-se compreender que as concepcbes do espaco ndo engendram

necessariamente os usos e apropriagbes que foram projetados para ele. Pelo
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contrario, em muitos casos, as praticas socio-espaciais da populacdo podem trazer
solugbes melhores e mais efetivas do que aquelas concebidas nas instancias de
planejamento e de projeto.

No caso do carnaval, fica muito clara a dificuldade da Prefeitura em aceitar a
festa pela festa, sem almejar lucros ou outras vantagens. Desse modo, 0 que 0s
blocos de rua esperam do Poder Publico € um minimo de infraestrutura e de apoio
nas operacdes de desvio do trafego, limpeza e segurancga, ao invés de acdes de
controle e dominagao que tentam enquadrar a folia em modelos pré-definidos. Na
ansia pela regulamentacao do desfile dos blocos, pode-se acabar criando uma
relacdo de dependéncia e submissdo desses em relacdo ao Poder Publico,
engessando e desestimulando a realizagcao da folia, como aconteceu com o desfile

das escolas de samba e blocos caricatos belo-horizontinos na década de 1990.

Outra licao importante que se apreende com a experiéncia dos blocos de
carnaval refere-se as novas formas de promover a participacdo democratica, através
de apropriagcdes festivas e politicas dos espacos na cidade, além da publicacédo de
artigos, livros, manifestos, videos, fotos e entrevistas que acabam por colocar temas
importantes na pauta de discussao da sociedade, seja através de grupos na internet
e redes sociais, seja através de reunides com os 6rgaos publicos ou criando outros
canais de discussdo para além das tradicionais instancias institucionais. Tudo isso
representou uma pressao politicamente saudavel que fez com que a Prefeitura
Municipal, o Ministério Publico Estadual, o Corpo de Bombeiros e a Policia Militar
mudassem de estratégias em relacdo ao carnaval belo-horizontino. Logo, a partir do
exemplo concreto dos blocos de carnaval, podem ser estudadas formas de
estruturar instancias de planejamento e gestao urbanos que promovam uma espécie
de interface para os processos de proposta, discussédo e decisdo. Nesse sentido, os
projetos para a cidade desenvolver-se-iam a partir das negociagdes politicas
cotidianas de todos os cidadaos, resultando em uma construcao coletiva da cidade e

das experiéncias na cidade para além das instancias institucionais.

E importante destacar que o objeto cidade ndo pode ser reduzida apenas a
visdo funcionalista tradicional que divide a cidade em zonas, classifica as ruas em
vias e transforma o espago em numeros. A cidade é vival Ela é uma obra

engendrada pelo homem, portanto, esta em constante transformacédo. As pessoas
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que a habitam possuem necessidades que superam a demanda objetiva por casa,
trabalho e lazer, porque elas também possuem desejos, ilusdes, saberes, crencas
que sao realizadas e efetivadas nos diferentes espacos da cidade. Essa dimensao
simbdlica ndo pode ser esquecida ao serem elaborados politicas, planos e projetos
urbanos. O espaco da cidade ndo é uma tabula rasa, pois nela existe uma série de
praticas que ndo podem ser apreendidas somente através da analise do espaco
construido e das simplistas classificacbes de usos do solo (residencial, comercial,

misto, institucional).

Finalmente, é importante destacar que o carnaval é uma festa tradicional da
cultura brasileira e belo-horizontina, um patriménio imaterial que merece ser
fomentado e apoiado. Talvez o carnaval politico de Belo Horizonte ndo consiga
promover a revolugdo. Contudo, as acdes dos blocos de rua nos ultimos anos
demonstraram que € possivel sim, através das praticas sOcio-espaciais, promover

mudancas nas maneiras de viver e pensar a e na cidade.
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POST SCRIPTUM

7

Sete meses depois de defendida a presente dissertagcdo, € possivel
estabelecer um distanciamento em relagcdo ao trabalho e fazer um balanco do
mesmo. Para tanto, algumas consideracdes a respeito do processo e também do

resultado final serdo apresentadas abaixo.

A pesquisa de mestrado elaborou uma ferramenta tedérico-préatica denominada
“Lente do espaco vivido” que pretendia analisar a apropriacdo das ruas belo-
horizontinas pelos blocos de carnaval a luz da triade teérica lefebvriana da Producéo
do Espaco: percebido x concebido x vivido. Considerando a magnitude e densidade
da teoria de Lefebvre, foi necessario um intenso aprofundamento na mesma de
maneira a realizar uma construgdo rigorosa de tal ferramenta. Para manter a
coeréncia do estudo, foram elaborados varios outros conceitos complementares,
mas fundamentais, a partir dos escritos lefebvrianos como “cidade”, “urbano”,

“espaco”, “apropriacao”, “producédo do espaco”, “Direito a cidade” etc.

Desse modo, o esfor¢o tedrico de elaboracdo dos conceitos e da ferramenta
tedrico-pratica utilizados na pesquisa estendeu-se para além do inicialmente
estimado, ocupando cerca de metade do espaco/tempo desta dissertacdo. Contudo,
tudo isso ndo foi mera contingéncia, mas reflete o grande esforco empregado pela
pesquisadora para romper com seus proprios padrdes conceituais e metodoldgicos,
adquiridos tanto durante sua formacdo académica quanto em sua pratica
profissional. Desde a escolha do objeto de pesquisa, quanto a escolha da base
conceitual e a elaboracdo da metodologia representaram grandes desafios, por ndo
se enquadrarem no tipo de trabalho normalmente desenvolvido na area de

planejamento urbano.

Outro ponto importante a se destacar foi a opcdo por fazer uma pesquisa
histérica sobre o carnaval no Brasil e em Belo Horizonte. A festa carnavalesca néo é
0 objeto de pesquisa, mas sim sua relagcdo com a cidade durante a apropriagdo que
os folides fazem da cidade, principalmente, no contexto contemporaneo. Contudo, o
carnaval em si era um tema novo para a pesquisadora e o desconhecimento dessa

festa poderia levar a interpretacdes equivocadas, levando a crer que questdes
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urbanas presentes em outros periodos da historia fossem erroneamente
considerados como inovacdes e avancos da manifestacdo carnavalesca
contemporanea. Além do mais, ndo existe uma bibliografia extensa e rigorosa sobre
a relacéo da festa carnavalesca com a cidade no contexto brasileiro e menos ainda

para o contexto especifico de Belo Horizonte.

Assim, o esforco duplo de construcdo tedrica e de construcdo de
conhecimento socio-espacial do carnaval em BH, levou a andlise da historia recente
dos blocos de carnaval de rua belo-horizontinos, tendo como consequéncia uma
abordagem mais timida e restrita do que a pretendida inicialmente pela pesquisa.
Apesar de nao representar a situacao ideal, o resultado final reflete, mais uma vez,
as dificuldades e as reflexbes que apareceram durante 0 processo de pesquisa e as
escolhas adotadas para solucionar tais questoes.

Contudo, isso impactou na aplicacdo da ferramenta da “Lente do espaco
vivido” que ndo chegou a ser efetivada durante o exame do objeto de pesquisa.
Como foi devidamente levantado durante a banca de defesa: “a lente foi construida
e, posteriormente, guardada no bolso”. Ou seja, utilizar essa ferramenta proposta
nessa dissertacdo ainda € um desafio a ser alcancado.

Finalmente, um aspecto bastante importante que foi pouco explorado nos
capitulos que tratam da apropriacdo das ruas de Belo Horizonte pelos blocos de
carnaval de rua foi a caracterizagcdo socioecon6mica e politica de seus integrantes.
Esses blocos sdo predominantemente formados por jovens de classe média,
altamente escolarizados, formadores de opinido e com algum poder politico podendo
ser socialmente reconhecidos como “jovens de boa familia” ou “gente bonita”. Esse
fato impacta positivamente na legitimacdo dos mesmos frente ao Poder Publico e a
elite da sociedade belo-horizontina.

Apesar de sua origem de classe média, os blocos de carnaval pioneiros
propunham uma reflexdo critica sobre a cidade contemporanea, defendendo uma
cidade mais justa, igualitdria e democratica. Assim, foram levantadas bandeiras
politicas reivindicatérias que abordavam questées como o transporte publico e o
direito a moradia, apoiando inclusive movimentos sociais urbanos como o Tarifa

Zero BH e as ocupacdes de sem-casa e sem-terra. Desse modo, muitos dos cortejos
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carnavalescos ocorreram em vilas, favelas e ocupacdes com o propoésito de apoiar e

chamar a atencdo da sociedade belo-horizontina para esses lugares.

Apesar das boas intengOes dos integrantes destes blocos carnavalescos de
forte viés politico, 0 que se presencia comumente é a adocdo de um papel
missionario que a classe média assume, levando sua propria cultura e idealizacdes
para um espaco socialmente carente, mas nem por isso culturalmente pobre. A
apropriagcéo por um bloco de carnaval “estrangeiro” de um espago que em todos 0s
outros periodos do ano é apenas ocupado pelos excluidos pode se tornar bastante
problematica se essa relacdo for esporadica e se 0s blocos posicionarem-se como
“salvadores da patria” dessas comunidades. Ha de se ter muito cuidado e atencao
por parte dos blocos para que ocupacdes de vilas e favelas durante o carnaval nao
repita e reafirme relagcdes de poder, dominio e opressao que ja ocorrem sobre a
populacdo socialmente desfavorecida em todos os outros periodos do ano. Acredito
gue a solucdo para esse conflito passe pelo empoderamento dessas comunidades,
além do diadlogo continuo e simétrico entre os diferentes sujeitos envolvidos em um

cortejo carnavalesco com esse tipo de proposta.

Com todas as suas limitacdes e deficiéncias, essa pesquisa foi intensamente
rica e transformadora para mim, levando-me a conhecer com mais profundidade
muitas e diversas realidades da minha prépria cidade que eu ainda nao tinha tido
oportunidade de conhecer de outras formas. Assim como aconteceu comigo, no
papel de pesquisadora, eu vi isso acontecer com muitos outros habitantes de Belo
Horizonte e da Regido Metropolitana que, como folides do carnaval de rua, puderam
ter contato e conhecimento de problemas, qualidades e desafios urbanos e sociais
gue se colocam no contexto contemporaneo da metrépole belo-horizontina e
arredores. Nesse sentido, defendo que o carnaval de rua tem muitas potencialidades
que podem e devem ser exploradas em prol de um projeto de cidade mais inclusivo,

menos desigual e mais democratico.
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APENDICES

APENDICE A — Observando o familiar: notas da pesquisa de campo no Bloco
Unidos do Samba Queixinho Underground no carnaval de Belo Horizonte no ano de
2014

Local do desfile: Belo Horizonte, Bairro Funcionarios
Local da concentracédo: Praca da Liberdade

Data do desfile: 02 de marco de 2014, domingo — a partir das13 horas

Concentrados na Praca da Liberdade, cerca de 150 integrantes do meu antigo
conhecido Bloco do “Unidos do Samba Queixinho Underground Baticum” — ou
simplesmente “Bloco do Queixinho” — esquentavam 0s instrumentos de percussao
para o quarto desfile do bloco pelas ruas da capital mineira. Apesar da camiseta
listrada com a marca de caveira ser um elemento de unidade, cada componente
pode customizar sua fantasia com aderecos, maquiagens e com aquilo que mais
pessoalmente |Ihe agradava. O resultado visual era bonito, alegre e colorido.
Fotografos que registravam os festejos publicaram ensaios pelas redes sociais e 0s
jornalistas cobriram um dos maiores desfiles do carnaval de 2014: o “Bloco do
Queixinho” arrastou mais de 9 mil folides (PEREIRA, 2014) pelas imediacbes da
Praca da Liberdade e do Bairro Funcionarios, respectivamente a sede simbolica do
poder politico do Estado de Minas Gerais e um dos bairros mais nobres da capital

mineira.

O ponto de encontro escolhido para a concentracdo dos folides durante o
carnaval propriamente dito foi uma das ruas laterais a Praca da Liberdade, local que
fora especialmente concebido para receber o aparato administrativo do poder
executivo do Estado de Minas Gerais na nova e planejada capital mineira, em fins do
século XIX. No entorno dessa praca foram situados os imponentes edificios em
estilo eclético em cujos espacos funcionavam secretarias estaduais e, no ponto de

maior destaque do conjunto, a sede administrativa e morada do governador, o
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Palacio da Liberdade. Até quatro anos atras, esses edificios ainda eram utilizados
pelas atividades administrativas do Governo de Minas Gerais, atividades essas que
foram transferidas para o Centro Administrativo, complexo construido especialmente
para esse fim no extremo norte do municipio de Belo Horizonte. Como a Praca da
Liberdade e os edificios do seu entorno sdo tombados pelo érgéo de patrimbénio
histérico estadual, o IEPHA, apenas seus usos foram alterados, passando a abrigar
espacgos culturais e museus do denominado Circuito Cultural da Praga da Liberdade.
Contudo, a despeito da mudanca, essa pra¢ca ainda se mantém como simbolo do

poder politico estadual.

Eu conheci o “Bloco do Queixinho” em 2012, quando passei os dias de folia
em Belo Horizonte. Contudo, naquele momento o fendmeno do carnaval de rua na
capital ainda n&o havia sofrido o crescimento vertiginoso que ocorreu no ano de
2014. Assim, em uma tarde ensolarada de domingo no carnaval de 2012, eu
descobri, por coincidéncia, o “Bloco do Queixinho” e o segui pelas imediacdes da
Praca da Liberdade e do Bairro de Lourdes, areas bastante nobres de Belo
Horizonte, juntamente a uma multiddo de folides devidamente fantasiados. Nessa
experiéncia, eu pude perceber que esse era um bloco diferente de véarios outros
blocos belo-horizontinos da época, pois possuia visivelmente uma maior
organizacao. Isso podia ser constatado pelo tamanho da bateria para os padrdes da
cidade — cerca de cinquenta pessoas —, com integrantes bastante ensaiados nos
seus respectivos instrumentos, executando toques de samba exclusivos do bloco e
realizando simples coreografias criadas para fazer um grande efeito quando
executadas em massa. Além disso, havia a padronizacdo da camiseta listrada em
vermelho e estilizada com a marca do bloco, uma caveira com desenho produzido

especialmente para esse objetivo.

Em meados de outubro do ano de 2013, eu recebi a informacédo, por uma
colega de trabalho, de que o “Bloco do Queixinho” j& mantinha ensaios regulares
desde maio para o carnaval do ano seguinte, 2014. Essa colega, bidloga, me passou
a indicacdo do nome da pessoa que eu devia procurar via Facebook. Depois de uma
pesquisa nessa rede social, descobri que outro conhecido, professor de literatura,
havia se tornado integrante da bateria do bloco no inicio de 2013. Por meio dele, eu

consegui um contato mais préximo com os demais integrantes do bloco e uma
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intermediacdo com o presidente. Foi assim que cheguei, meio timida, em uma tarde
de sadbado, ao meu primeiro ensaio no Parque do Conjunto Estrela Dalva, localizado

na regiao oeste de Belo Horizonte, no final de outubro de 2013.

A maioria dos integrantes da bateria ndo € musico e entraram para o bloco
para se divertir e socializar. Mais do que um bloco de carnaval, o “Bloco do
Queixinho” tornou-se um grande grupo de amigos — 230 pessoas ha pagina fechada
do Facebook, em janeiro de 2015, sendo 30% das pessoas bastante ativas nos
eventos do bloco durante todo o ano — com interesses comuns: samba, percusséao,
carnaval, diversdo e amizade. Apesar de ter uma lideranca bem definida, os demais
integrantes do bloco tém liberdade e autonomia para propor e organizar atividades
sociais diversas. Assim, ao longo de todo ano séo realizadas festas, encontros e
oficinas com fins ndo lucrativos que garantem o encontro dos integrantes mesmo

fora do periodo carnavalesco.

Todos o0s eventos, ensaios, figurinos e aderecos séo realizados e financiados
pelos integrantes de maneira colaborativa e horizontal. Quem pode e quer ajudar,
disponibiliza-se no grupo fechado*® do Facebook e articula-se com os demais
interessados para viabilizar os eventos propostos. Com essa estrutura ja foram
realizadas feijoadas, bailinhos, festas juninas, oficinas de instrumentos contando,
inclusive, com a presenca de um renomado mestre de bateria de escola de samba
do Grupo Especial do Rio de Janeiro. No que se refere a remuneracédo, todos os
integrantes sdo voluntarios e a Unica excec¢do fica por conta do mestre de bateria,
que recebe uma pequena contribuicdo, por ensaio e em dinheiro, de cada integrante

que esteve presente.

Ao contrario da maioria dos outros blocos de rua de BH, o “Bloco do
Queixinho” somente executa composi¢des instrumentais préprias (toques), simples e
sem letra, cuja influéncia vem diretamente das baterias das escolas de samba

cariocas. Isso dispensa o bloco de se preocupar com a questdo dos direitos autorais

8 Grupo fechado é a denominacao propria do Facebook para um tipo de comunidade que néo é
aberta a participacao de qualquer internauta. No caso do grupo do Bloco do Queixinho, a solicitacdo
de participacdo tem que ser autorizada pelo organizador que, normalmente, conversa diretamente
com o interessado para saber do seu interesse antes de fazer a sua inclusdo. Em 2015, eram 236
integrantes do grupo fechado e esse nimero ndo aumenta muito ao longo do tempo, devido ao
critério de inclusédo citado anteriormente.
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e de ser legalmente obrigado a pagar uma taxa a Ordem dos Musicos pelas musicas
executadas. Dessa forma, sdo criados diferentes toques de samba, mas todos
curtos e simples para serem executados por instrumentos de percussdo, com
poucas variacdes de ritmo e que se repetem muitas vezes. Para dar maior colorido
sonoro aos toques musicais, eles podem ser realizados com diferentes marcacoes
para os diferentes instrumentos, além da insercéo de faceis coreografias que fazem,

entretanto, um grande efeito no conjunto.

Para o desfile do carnaval de 2014, os ensaios comegaram em maio de 2013,
com uma frequéncia aproximada de 15 em 15 dias, nos sadbados a tarde, até o més
de janeiro de 2015. A proposta era realizar 0s ensaios em parques localizados em
diversas regibes da cidade, mas eles acabavam se concentrando nas regionais
Centro-Sul, Oeste, Pampulha e Nordeste, por um lado, devido a existéncia de
parques e da possibilidade de receberem os ensaios e, por outro, pelo local de
residéncia da maioria de seus integrantes. Para facilitar o deslocamento de pessoas
e instrumentos, eram organizados sistemas de carona via rede social. Isso
funcionava da seguinte maneira: i) o integrante que tinha disponibilidade para ir ao
ensaio de carro publicava uma postagem na pagina fechada do bloco, informando o
local, horario e, algumas vezes, o numero de vagas; ii) 0s interessados escreviam
seus comentarios na postagem original, com objetivo de “reservar’ a vaga e
viabilizar a carona, informando muitas vezes o numero do telefone celular para
contato e o tipo de instrumento, considerando aqueles de maior porte que

demandam um espaco a parte.

No fim do ensaio, novas caronas podiam ser negociadas para o retorno,
dependendo dos interesses dos presentes. Muitas vezes, o destino final podia ser
um bar ou a casa de alguém que a ofereceu para fazer uma confraternizacdo pés-
ensaio. Para esse ultimo, as comidas e bebidas eram compradas na hora, em algum
comércio ou supermercado do caminho, sendo que cada interessado em participar
do evento providenciava sua parte que era, entdo, reunida com as dos demais e
dividida entre todos. A animacdo da festa ficava por conta da musica ao vivo
executada por quem se dispusesse a tocar seu proprio instrumento ou pegasse

outro emprestado.



193

Ja em janeiro de 2014, nas proximidades do periodo carnavalesco, 0s
ensaios intensificavam-se, passando a ocorrer em todos os sdbados (de 14 as 18h)
e também as quartas-feiras a noite (de 19 as 22h). A questédo de passar dois meses
seguidos, janeiro e fevereiro, ensaiando com mais de 50 ritmistas durante quatro
horas pode ser um problema para a vizinhanca do local escolhido. Dessa maneira,
buscava-se variar e intercalar a reserva nos diversos parques municipais que

permitiam que ocorresse esse tipo de evento.

Contudo, era necessario um tramite burocratico solicitando a permissédo para
0 ensaio que englobava entrar em contato com a direcdo do parque informando as
datas solicitadas, enviar a documentacéao requerida por parte do bloco e aguardar o
retorno por parte do parque com a autorizacao devida. Mesmo no caso das pracgas,
€ necessario pedir autorizacdo para ensaio a regional onde ela se localiza, seguindo
um procedimento burocratico semelhante aos dos parques municipais.
Normalmente, eram pouquissimas as pessoas que ficavam responsaveis pela
obtencéo da autorizagdo, mesmo porque era preciso ter um contato mais direto com
as liderangcas do bloco que eram, no final das contas, os que respondiam

oficialmente por ele e que tinham a palavra final sobre decisées mais importantes.

Em relacdo aos ensaios nos dias de semana, eles ainda possuiam um
agravante: a ocorréncia no periodo noturno. A grande maioria dos parques fecha as
18 horas, sobrando apenas duas opc¢des que mais se assemelham a pracas do que
a parques, como o Parque Jornalista Eduardo Couri, mais conhecido como
Barragem Santa Lucia, e o Parque Juscelino Kubitschek, mais conhecido como
Praca JK. Outra opcdo adotada para 0s ensaios noturnos era a Praca da Estacéo
que é um local que ja recebe tradicionalmente eventos de diversos portes e
orientagbes, em varios horarios e dias da semana. A noite, a restrigdo com o barulho
€ ainda maior, assim, o horéario para finalizar o ensaio era rigidamente respeitado
(22h), mas nédo havia a garantia de disponibilidade desses parques de receberem o

bloco durante todas as semanas dos meses de janeiro e fevereiro.

Essas questdes somavam-se a dificuldade do periodo chuvoso no verao belo-
horizontino que coincidia com a intensificacdo dos encontros musicais. Como 0s
parques ndo possuem espacos cobertos que pudessem abrigar o bloco e néo

bY

tinham disponibilidade para receber os ensaios a noite, muitas vezes, a saida
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encontrada foi realiza-los embaixo do Viaduto de Santa Tereza ou outros galpdes

fechados, como o da Escola de Samba Cidade Jardim.

J& em um periodo proximo das festividades, trés semanas antes do carnaval
de 2014, a Prefeitura Municipal disponibilizou, mediante autorizacdo prévia, um
espaco na Av. Cristiano Machado, na regido Regional Nordeste, para a realizacao
dos ensaios dos blocos de rua, durante a noite, em dois dias de semana, e durante a
tarde, nos finais de semana (PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE.
Belotur, 2014b). Esse espaco, que € legalmente destinado para a implantacao do
Centro de Convencdes do Municipio de Belo Horizonte (BELO HORIZONTE, 2012;
BELO HORIZONTE, 2013a), é composto por um grande galpdo coberto, amplo

espaco aberto e estacionamento para aproximadamente cinquenta carros.

Assim, depois de varios ensaios, oficinas e comemoracgdes, os integrantes do
bloco haviam experimentado muitos lugares na cidade, muitas vezes, nunca antes
visitados e que, provavelmente, ndo o seriam novamente. Eu, particularmente,
nunca tinha ido nem no Parque Municipal Jacques Cousteau, na Regional Oeste de
Belo Horizonte, nem no Parque Municipal Professor Marcos Mazzoni, também
conhecido como Parque da Cidade Nova, na Regional Nordeste, apesar de ser
moradora dessa mesma regional. A proposta dos ensaios itinerantes proporcionou,
através da apropriacdo carnavalesca, uma experiéncia alternativa da cidade de belo
Horizonte. Parques, pracas e baixios de viadutos foram transformados em espacos
festivos, musicais e vivos, ampliando para os integrantes do bloco os limites do

territério conhecido e reconhecido.

Outra questdo importante era a da identidade do bloco e, com esse objetivo,
haviam sido confeccionadas camisetas personalizadas tanto para serem usadas
durante os ensaios e demais atividades do grupo quanto outro modelo exclusivo
para o dia do desfile que podia ser customizado ao gosto do integrante. Ainda havia
acessorios como botons personalizados com desenhos elaborados pelos integrantes
com talento especifico para desenho, além das peles dos instrumentos que
receberam a logomarca do “Bloco do Queixinho”, por meio do processo de
impressao da serigrafia. Apesar do tradicional figurino listrado usando o vermelho
com a marca da caveira, surgiu, durante o desfile do carnaval, uma série de

personagens diferentes como bailarinas, rainhas, panteras, palhacos, indios,
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escoceses, indianos, gregos e 0 que mais coubesse na imaginacéo e nas fantasias

individuais de cada integrante.

Figura 34 — Desfile do Bloco do “Unidos do Samba Queixinho Underground Baticum”, na Pracga da
Liberdade e Bairro Funcionarios em Belo Horizonte, no ano de 2014.

Autor: AGUIAR, 2014.
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APENDICE B — Observando o familiar: notas da pesquisa de campo no Bloco “Pena
de Pavao de Krishna” — “PPK” no carnaval de Belo Horizonte no ano de 2014

Local do desfile: Belo Horizonte, Bairro Jardim América e Vila Ventosa
Local da concentracdo: Praca APA no Bairro Jardim América

Data do desfile: 02 de marco de 2014, domingo — a partir das 9 horas

A partir das nove da manha, os folides do Bloco “Pena de Pavéao de Krishna”,
ou simplesmente “PPK”, comegaram a se concentrar em uma pequena, arborizada e
bem equipada praca, localizada em um bairro de classe média, o Jardim América,
na regido oeste de Belo Horizonte. A Praca APA foi escolhida por estar proxima aos
locais de ensaios do bloco, que ja vinham acontecendo ha um més, e por ser estar
proxima Vila Ventosa, ocupada por uma populacédo de baixa renda e carente, além

de muitas outras coisas, de infraestrutura e de servigos urbanos.

O lugar de concentracao foi escolhido pelos lideres do bloco e publicado no
Grupo fechado*® do Facebook, o que significou que ndo houve divulgacdo na midia
ou nos canais oficiais da Prefeitura Municipal. Apesar disso, o Bloco do “PPK”
arrastou mais de dois mil folibes simpatizantes, inicialmente, pelas ruas largas e
arborizadas do Bairro Jardim América e, em seguida, pelas ruas estreitas e becos da

Vila Ventosa.

Sobre o Grupo fechado do Facebook, destaca-se que ele era amplamente
utilizado para vérios fins, como a divulgacao e a discussdo de questdes importantes
para o bloco como datas dos ensaios, instrumentos, repertério, fantasias e aderecos.
Ademais, ele representava o inicio do estabelecimento de relagcdes de unido e
pertencimento entre os integrantes do grupo que compartilhavam ideias, aspiracoes

futuras e estilos de vida. Isso deixava claro como a difusédo pela internet, os diversos

49 Contudo, ndo havia muitas regras para aceitacdo de novos membros e qualquer um dos

integrantes do grupo podia convidar ou aceitar solicitacdes, sem a necessidade de consultar os
lideres do PPK. Assim, em janeiro de 2014 (antes do carnaval), o Grupo fechado do bloco PPK
possuia cerca de mil membros e, em mar¢o de 2014 (portanto, depois do carnaval), 0 mesmo grupo
possuia mais de 2.000 membros. Em 23 de fevereiro de 2015, ja eram 5.338 integrantes do grupo
fechado, sendo que 449 novos membros haviam sido incluidos apenas na Ultima semana.
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instrumentos de comunicacgdao virtual e as redes sociais possibilitam novas formas de
sociabilidade que ultrapassam o mundo virtual e potencializam a apropriacdo do

espaco concreto.

Voltando ao domingo de carnaval, desde o inicio da manh@, j& se ouvia a
entoacdo de mantras e cantos de um grupo hare krishna convidado pelos
organizadores do bloco, enquanto os folides tomavam um café da manha coletivo,
composto por alimentos frescos e integrais levados pelos proprios participantes, no
estilo das dietas naturais e organicas. Simultaneamente, todos se vestiam e
pintavam seus rostos e corpos de azul, embarcando na fantasia de representar a
divindade masculina Krishna, muito popular no Hinduismo®. Essa preparacao inicial
era uma espécie de ritual de preparacédo e o resultado foi uma multiddo de folibes
pintados de azul e quase irreconheciveis.

O intuito era desfilar pelas ruas e vielas do trajeto tocando e cantando
famosas cancdes brasileiras e outras composi¢cdes proprias do bloco que tratavam
dos grandes temas da humanidade, como a paz, o amor, a natureza, o respeito
entre povos e culturas, a tolerancia religiosa. Para tanto, faziam uso de
instrumentos, ritmos e can¢des que faziam referéncia a cultura e a religiosidade afro-
brasileira. A inspiracdo veio do carnaval baiano, especificamente, dos blocos de
afoxé que sdo um tipo de manifestacdo cultural ligada a religido do candomblé.
Portanto, o bloco mineiro fundiu em um mesmo caldeirdo, referéncias culturais
populares e eruditas, musicais e iconogréficas que remetiam as pretendidas

relacées entre Brasil, Africa e india.

Bloco bonito de se ver e de se estar, enquanto integrante e pertencente a
mesma camada socioecondmica — jovens de classe média, eruditos e altamente

escolarizados. Realizar o ritual de se preparar na praca, dividir o alimento, pintar-se

*% Krishna é um dos avatares (“aqueles que descendem de Deus”) ou, em outras palavras, uma das
encarnacgdes do deus Vishnu. A variedade de deuses e divindades adorados pelos hindus séo
entendidas como diferentes formas de manifesta¢éo da Suprema Verdade Absoluta. (REIMER, [s.d.])
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de azul e desfilar por dois espacos tado discrepantes, o bairro e a vila, num lindo dia

quente, de céu claro e ensolarado, foi uma “maravilha, vixe maria méae de Deus™"!

Espetaculo entre iguais: realizado por um grupo social para ser apreciado
pelo mesmo grupo, mesmo que essa questdo ndo esteja consciente para 0S
integrantes do bloco. No extremo, tentou-se subverter o “espetaculo entre iguais”, e
foi no justo momento em que esse discurso foi para o espaco que o conflito se deu,
velado e latente, mas real e presente. Mesmo no tempo-espaco efémero e de
potencial subverséo da festa, os conflitos sdcio-espaciais e culturais escancararam-
se sob um olhar mais atento. O bloco de rua entrou no espaco da “vila”, com sua
bateria composta por mais de 50 pessoas, todas tocando apenas instrumentos que
remetem ao afoxé da cultura baiana ligada ao candomblé, com letras que falam dos
orixds e da escraviddo negra, com as referéncias iconogréficas ao hinduismo. A
pergunta que ficou no ar era 0 quanto a populacéo daquela vila se identificou com a

linguagem do bloco?

A hipotese € de que as referéncias culturais e religiosas levadas pelo Bloco
“PPK” sédo significativamente diferentes daquelas que caracterizam a atual
populacdo residente em uma vila na area periférica de uma metropole brasileira.
Provavelmente, essa camada mais carente da populacdo assiste a TV aberta,
estuda em escola publica, ndo tem internet em casa, nhdo costuma viajar nas férias
(porque nado costuma sobrar recursos financeiros para isso), gosta de ouvir funk
carioca e axé music ou, se for religioso, musica gospel, e frequenta mais os cultos
das igrejas evangélicas do que os rituais dos terreiros de Candomblé. Assim, do
tempo da escraviddo sobrou mais a heranca socioeconémica do que cultural.
Grande parte dessa populagdo é carente de todo tipo de recursos financeiros,
educacionais, culturais, de servicos publicos e de infraestrutura urbana. Essas
mesmas pessoas nao tiveram muitos contatos com diferentes culturas ao longo de
suas vidas, além daqueles que estdo espacialmente proximos ou dos difundidos

pelos meios de comunicacdo de massa. Elas ndo conhecem a india, a Africa ou

*! Trecho da canc&o “Trilhos Urbanos” do musico baiano Caetano Veloso, gravada pela primeira vez
no album Cinema Transcendental de 1979. Essa cancdo faz um caldeirdo de referéncias culturais
Brasil-Africa-India, cuja letra inspirou a criagcao do bloco, além de ter dado nome a ele.
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mesmo a Bahia e, portanto, as referéncias trazidas pelo bloco ndo fazem parte da

sua cultura contemporanea local.

Desse modo, aquela multiddo de folibes muito bem caracterizados e
ensaiados, todos de classe média, a maioria brancos e pardos, adentram o0 espaco
bem demarcado da Vila Ventosa, onde a paz mundial evocada pelas cancdes
contrasta com a guerra do trafego na esquina, onde o amor é também a lembranca
do namorado traficante morto ou preso, das mulheres chefes de familia, do alto
indice de gravidez na adolescéncia e de familias desestruturadas. Nesse sentido, 0
bloco escorregou por desconsiderar as gritantes diferencas socioculturais que
estavam materializadas naquele espaco concreto da vila. Invadiram seu espaco,
impondo uma cultura pretensamente superior ao funk que tocava em alto volume no
som de um carro parado na rua. N&o, o bloco ndo se calou ou se misturou ao som
do carro, o carro de um morador da vila que ouvia o funk enquanto tomava sua
cerveja no boteco. O bloco se fez ouvir, cantou mais alto e mais forte, até que o funk
se calou! Foi um grande simbolo da dominacdo social, cultural e econémica no

espaco dominado, conflito de poderes e interesses entre desiguais.

Parte significativa dos habitantes da vila ndo se juntou ao bloco, ndo o seguiu,
nao se misturou, além de terem vigiado de perto suas criancas que ficaram
animadas com tantos estimulos visuais e sonoros. Varios ficaram olhando, é
verdade, alguns ofereceram gentilmente seus banheiros aos folibes, muitos outros
fizeram piadas irbnicas com a presenca desses brancos da zona sul ou dirigiam
“cantadas” machistas as mulheres, deixando no ar alguma insatisfacdo e inibindo a
permanéncia dos folibes que ja havia se desprendido da multiddo do bloco de
carnaval. O certo é que, provavelmente, nenhum folido permaneceu na vila apés o

desfile. A vila ndo era o espaco desses folides.
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Figura 35 — Desfile Bloco “Pena de Pavéo de Krishna” — “PPK” na Vila Ventosa e no Bairro Jardim
América, em Belo Horizonte, no ano de 2014.

Autor: SANTOS, 2014.

O conflito latente, quando se efetiva no espago, torna-se claro, quase
palpavel. Na propria apropriagdo do espacgo publico foi possivel identificar o quanto
de concepcao existe em seu discurso e 0 quanto seus argumentos podem ser
frageis no sentido de defender uma cidade mais justa e igualitaria para todos.
Mesmo a apropriagdo de carater mais cultural e simbdlico das pracas, ruas e vielas
mostrou que, apesar das boas intencdes dos folides e dos blocos de carnaval, pode,
sim, acontecer a imposicdo do seu dominante e a manutencdo do status quo.
Portanto, ficam-se as perguntas: € possivel se pensar um modo alternativo e
realmente mais igualitario de se ocupar o espago publico? A minha hipdtese da
presente pesquisa argumenta que o estudo do espaco vivido e da sua relagao
dialética com as demais dimensdes do espaco pode nos trazer algumas respostas
nesse sentido.
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Figura 36 — Desfile Bloco “Pena de Pavéo de Krishna” — “PPK” na Vila Ventosa e no Bairro Jardim
América, em Belo Horizonte, no ano de 2014.

Fonte: NINJA MIiDIA, 2014a.








