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Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e
ela se perde quando as histdrias ndo sao mais
conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou
tece enquanto ouve a historia. Quanto mais o ouvinte se
esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele
0 que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as historias de tal maneira que adquire
espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a
rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim
essa rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter
sido tecida, ha milénios, em torno das mais antigas
formas de trabalho manual.

(BENJAMIN, 1994, p.205)



RESUMO

Esta pesquisa € o resultado de uma investigacdo sobre o artesanato tradicional
da Renda Turca de Bicos que se manifesta em Sabard, municipio de Minas
Gerais, abrangendo as relagcbes sociais entre 0s sujeitos praticantes e o lugar
que abriga essa pratica. Esse artesanato é patriménio cultural de natureza
imaterial registrado no municipio. Para a abordagem, optou-se por um
delineamento interdisciplinar em que 0s conceitos encontram um terreno
comum pela integragdo reciproca aproximando teorias e metodologias. O
“saber fazer”, como se denominam as praticas culturais, é investigado por meio
de abordagens amparadas na antropologia e filosofia e relacionadas aos
conceitos de paisagem tanto no campo da arquitetura quanto no da geografia.
A pesquisa histérica das origens do saber ampliou as abordagens para além do
municipio pesquisado revelando a manifestagcdo de saberes semelhantes no
Brasil e no mundo. A pesquisa documental e o método etnografico foram as
técnicas escolhidas para a investigacdo do saber tradicional que se manifesta
de forma organizada em grupos especificos de artesds no municipio mineiro.
Assim, a observacao e apreensao de narrativas possibilitou maior interacéo e
aproximacado ao universo dos sujeitos. Por conseguinte, os relatos e vivéncias
foram transcritos compondo uma documentacao de analise. As apreciacoes se
ativeram: a compreensdo de como o saber € praticado, incluindo pormenores
de modos da organizacao social dos sujeitos; ao aprimoramento das técnicas
de execucdo do artesanato; as relacdes de intercambio com o lugar dessas
praticas no plano urbano da cidade e sua conexdo com as atividades
cotidianas. Os resultados indicaram a existéncia de praticas sustentaveis na
gestdo de uma organizacdo comunitaria. As contribuicdes da pesquisa se dao
no ambito do reconhecimento das praticas tradicionais nas suas possibilidades
de continuidade, coesdo social e consolidacdo identitarias podendo ser

referéncia para outros grupos comunitarios e gestores de politicas publicas.

Palavras-chave: Artesanato. Sabara. Renda Turca de Bicos. Sustentabilidade.

Paisagem. Narrativas. Etnografia. Coesdo Social. Patriménio Cultural.



ABSTRACT

These research is the result of an investigation upon the traditional craftwork of
Renda Turca de Bicos which manifests in Sabard, city of Minas Gerais. It
features the social relationships between the practicers and the place where
this practice is located. The craftwork is an Intangible Cultural Heritage
registered in the city. In order to do such approach, an interdisciplinary lineation
was opted wherein the concepts find common ground trough the reciprocal
integration approximating theories and methodologies. The knowledge and
skills to produce traditional crafts, is investigated throughout approaches
supported by anthropology and philosophy and they are linked to the
landscapes concepts both in the geographic and architectural areas. The
historical research on the origins of such knowledge amplified the approaches
to beyond the researched city revealing the manifestation of similar knowledges
in Brazil and in the entire world. Both the documental research and the
ethnographic method were technics chosen for the investigation of traditional
knowledge which manifests itself in an organized form within specific groups of
craftswomen in this city. Thereby, the observation and apprehension of
narratives enabled a better interaction and proximity to the universe of these
people. Consequently, the statements and experiences were transcript
compounding a survey documentation. Therefore, the appraisals applied in the
comprehension of how knowledge is practiced, including details of social
organization forms of these people; the improvement of craftwork execution
technics; the exchange relations with the place of these practices among an
urban scheme in the city and its connection with the daily activities. The results
pointed out the existence of sustainable practices when it comes to the
management of the organization of this community. The research contributions
are found in the scope of recognition of traditional practices in its possibilities of
continuation, social cohesion and identity consolidation being a possible

reference to other community groups and public politic managers.

Key-words: Craftwork. Sabara. Renda Turca de Bicos. Sustainability.

Landscape. Narratives. Ethnography. Social Cohesion. Cultural Heritage.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada, “Narrativas e o Lugar: sobre o Artesanato
Tradicional da Renda Turca de Bicos de Sabara,” é o resultado de uma
investigagao interdisciplinar realizada a fim de identificar as rela¢cdes sociais
estabelecidas por meio do artesanato tradicional e as narrativas que conectam
0S sujeitos aos seus lugares. O encaminhamento da pesquisa se deu por uma
afinidade da pesquisadora com os modos de producao artesanal e a vontade
de observar as inter-relacbes de sujeitos, dedicados a sua producdo, e suas
relacdes com o espaco fisico da cidade.

A pesquisa insere-se na linha “Gestédo do Patrimdnio no Ambiente Construido”,
pois a investigagcdo conecta-se com 0S processos de deciséo institucional do
municipio de Sabara, tanto da legislagdo como da administracao publica ao se
pensar pelo viés da gestdo participativa. Isso se da porque entende-se que o
cidadao, que se reconhece nos processos constitutivos de sua cidade, pode
desenvolver uma participacdo peculiar quando, por exemplo, organiza-se em
representacdes legitimas como Associacfes Comunitarias e, dessa forma,

assume um papel mais participativo e atuante em sua cidade.

Os caminhos da investigacdo se constituiram por meio de apropriacdes de
conceitos e nocgdes originados nos campos da arquitetura e urbanismo, das
artes plasticas, design, sociologia, antropologia, filosofia e geografia. Ensaiou-
se a conexao entre os conceitos e no¢des desses campos tendo como elo o
sujeito e as relagbes intersubjetivas que se dao por meio da pratica do
artesanato. Portanto, as questfes foram elaboradas com base na cultura,
tradicdes, narrativas e memoaria; territério e lugar; patriménio e suas vertentes

de patriménio cultural, material e imaterial; e paisagem cultural.

A cidade na qual se manifesta o saber da renda é Sabara, municipio de Minas
Gerais, que teve sua fundacdo ha mais de trés séculos. A historia da cidade se
ancora no periodo colonial e foi palco da exploracdo do ouro. Seu
desenvolvimento apds esse periodo, seguido pela instalagdo da siderurgia e
culminando no momento contemporaneo do turismo, resultou em mudancas
socioeconémicas que implicaram em transformagbes na sua paisagem.

Acredita-se que a pesquisa nos lugares em que se manifestam os sabres da
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renda, sejam os locais de encontro estabelecidos especificamente para a
producdo, ou aqueles destinados a exposi¢cdo e vendas do produto, permitira
compreender as maneiras com as quais 0s sujeitos constroem as relacées com

o lugar por meio de suas atividades cotidianas.

A proposta é estudar o sistema tradicional de producdo da Renda Turca de
Bicos em sua complexidade, o que quer dizer que o sistema cultural do qual faz
parte deve ser compreendido. Portanto, para adentrar um universo pouco
conhecido para a pesquisadora, optou-se pelo trabalho etnografico que
possibilitasse uma melhor aproximacdo com o0s sujeitos pesquisados. Dessa
forma acredita-se ser possivel tratar as descobertas sob um prisma que néo

esteja restrito somente aos valores culturais da pesquisadora.

Os primeiros contatos se deram por uma investigacao relacionada a uma
disciplina do Mestrado em Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel’,
esses foram posteriormente se estreitando, 0 que permitiu avaliar que a
pesquisa poderia se beneficiar da facilidade em obter informacdes que
contribuissem com a coleta de dados. A pesquisa se deu pela investigacdo de
um grupo de rendeiras que se reune para a producdo da renda ha
aproximadamente quinze anos. E também o grupo mais antigo da cidade cuja
fundadora se empenha no ensino-aprendizagem da renda por mais de trés
décadas. Além do estudo mais aprofundado desse grupo também visitou-se o

local em que ha oficinas que fazem parte de um projeto do municipio.

A producédo da renda manual, um modo de fabricacdo lento e que pouco se
observa em geracdes mais novas, despertou a curiosidade da pesquisadora
para o sentido que teria na contemporaneidade esse modo que esta enraizado
no passado cujas circunstancias pareciam ser mais favoraveis a essa
atividade. Portanto, a seducdo pela beleza da aparéncia da renda conduziu
também a esses guestionamentos, logo outros tantos seriam formulados pela
inquietacdo em compreender se tal atividade pode dotar seus sujeitos de

vitalidade ou se seria uma atividade tida como apenas para “passar o tempo”.

! Disciplina “Fundamentos da Conservagéo, Planejamento e Gestao do Territério” ministrada no primeiro
semestre de 2014 pelas docentes: Maria Rita Scotti Muzzi, Marieta Cardoso Maciel e Stael de Alvarenga
Pereira Costa.
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Algumas questdes ja de antemédo se formularam: ha identificacdo das artesas
com o espaco fisico que habitam seja no ambiente das oficinas de renda, nas
relagbes cotidianas com o espaco da cidade ou em suas casas e vizinhangas?
Quais seriam os codigos do fazer a renda e como se estabeleceriam regras
para a mesma? Em que circunstancias trabalham na producdo da renda e
como estabelecem vinculos? Estaria a producdo ameacada caso se
confirmasse a auséncia da pratica da renda pelas geragdes mais novas? E
uma atividade que podera extinguir-se em Sabara? A industrializacdo e a

mecanizacao sdo ameacas a essa producao artesanal?

Nesse sentido, a pesquisa serviria tanto para responder as inquietacdes da
pesquisadora como, principalmente, para possibilitar o debate entre os sujeitos,
os atores da artesania. E também como referéncia para ampliar o debate entre
esses e 0s representantes de instituicbes; aprimorar os instrumentos politicos
guando se intenciona a protecdo ao patriménio cultural e promover sua
sustentabilidade nas esferas sociais e institucionais. Tem-se em vista
primeiramente apreender como a atividade da artesania ocorre internamente
entre o grupo de rendeiras e, por conseguinte, como tal compreenséo poderia
favorecer o entendimento por parte das instituicdes para se incumbir na adocéo
de politicas registrando seus bens e fomentando sua protecdo. Seria elencar os

principais fatores de permanéncia do saber e suas relacées com a identidade.

Os procedimentos metodoldgicos de pesquisa adotados na primeira parte
foram: o levantamento e definicdes dos conceitos para que possam relacionar-
se de forma interdisciplinar; posteriormente uma sintese da formacéo da cidade
de Sabara, por meio de pesquisa documental e pesquisa de campo,
referenciando a cidade e 0 espaco das associacdes e o0s locais de producéo e

vendas.

A segunda parte do trabalho trata da origem da renda feita a mdo com
consideracdes de John Ruskin (séc. XIX) sobre o artesanato e foram realizadas
a partir de pesquisa documental. Essa pesquisa valeu-se de documentos com
mais de um século, pois naquela época, a catalogacdo parecia permitir o
registro como um recurso historico diante da ameaca de se perderem técnicas

de renda manual. Seguiu-se a pesquisa histoérica um detalhamento da origem e
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técnica pesquisada em Sabard, cujos dados foram obtidos pelo trabalho de
campo e pesquisa documental. Tendo decifrado algumas questbes técnicas, foi
possivel compreender as semelhancas daquela realizada em Sabara e outras
presentes no Brasil e no mundo. A pesquisa nesse momento foi documental,
mas também por meio de contato a distancia com artesas brasileiras que se

dedicam ao oficio.

A terceira parte da pesquisa, fundamentada no trabalho etnogréfico, destacou-
se por investigar pormenores dos modos de gestdo do saber, pois detalhou-se
a vivéncia da pratica artesanal como atividade de relagdes sociais e as
percepcdes sobre seus sujeitos. Para que esse empreendimento fosse frutifero
fez-se associacdes com a leitura da obra “O Artifice” de Richard Sennett
(2008). Segundo esse autor, € na corrente filosofica do pragmatismo que a
pericia artesanal encontra acolhida, pois no pragmatismo contemporaneo
“persiste seu impulso basico para o envolvimento com as atividades humanas
comuns, plurais e construtivas” (SENNETT, 2013, p.320). Essa corrente €, por
sua vez, objeto de outros estudos da pesquisadora, como em William James
(1979) e John Dewey (1934), autores que contribuem para 0 pensamento na

pesquisa.

Na quarta parte, por meio de interpretacdes da experiéncia partilhada com as
rendeiras e ainda com o suporte de Sennett em varias reflexdes, seguiu-se
pela associacdo com outros pensadores dentre os quais Ruskin (1849),
Bachelard (1993), Flusser (2007), Choay (2006 e 2011) e Bosi (1993 e 2003). E
uma secdo em que se procura delinear as descobertas relativas a forma de
organizacao da oficina de rendas e seus significados, como se da sua gestao e
relacdo com o lugar, além de gerar apontamentos que orientem possiveis

abordagens relacionadas ao patrimonio.

O patrimbnio cultural brasileiro é atendido na legislacdo pela Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988 no Titulo VIII que trata da ordem social
e que “tem como base o primado do trabalho, e como objetivo 0 bem-estar e a
justica sociais”. Em seu Capitulo Ill, na Secédo Il dedicada a Cultura, o artigo
215 celebra que “o Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos

culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivara a
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valorizagéo e a difusdo das manifesta¢des culturais.” Em seguida o artigo 216
delimita no que constitui o patrimdnio cultural brasileiro: “os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988).

As atividades artesanais, patrimonio cultural, presentes na cultura nacional
foram pesquisadas e seus dados revelaram que sdo em grande parte informais
e a margem dos processos tecnoldgicos e industriais. Isto € o que atesta a
Pesquisa de Informac¢Bes Basicas Municipais - Perfil dos Municipios Brasileiros
de 2012, realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE):
“por conta disso, apesar de constituirem um segmento importante, e em muitos
casos sustentador de uma estratégia de sobrevivéncia familiar ou comunitaria,
enfrentam as dificuldades da economia baseada nos principios do mercado”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2013).

Segundo dados do IBGE, partir de 2005 o tema das atividades artesanais
passou a ser investigado para identificar quais séo representativas do processo
de criacdo no Pais bem como sua evolucdo no tempo. Ao confrontar dados de
2005 e 2012, o instituto constatou duas tendéncias: na primeira ha um declinio
de atividades importantes como o artesanato de madeira, barro, fios e fibras,
tapecaria, couro, renda, tecelagem, pedras e metal; na segunda tendéncia, na
direcdo contraria, tem-se o aumento da proporcao de atividades nos municipios

como culinaria tipica e material reciclavel.

Apesar da ainda alta representatividade do bordado, o instituto revela um
declinio, ou seja, de 75,2% dos municipios com essa atividade em 2005 passa
para 74,2% em 2012 (tabelal da secdo Anexo). Com relacdo a atividade
artesanal de se produzir renda percebe-se uma reducéo significativa em todo o
pais conforme os dados do IBGE em que o percentual de municipios com essa
atividade era de 10,5% em 2005 reduzindo a 6,5% em 2012 (tabelal da secéo
Anexo). Esse declinio instiga pesquisar quais fatores influenciam a manutencéo
da atividade. A possibilidade de manutencdo das tradicbes manufatureiras €
destacada por Froner (2001) no ambito das discussdes acerca da memoria

tecnologica de cada povo e que “resgatar as pinturas, tramas, urdiduras,
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pontos, tinturas, modelagens ndo € apenas manter vivos elementos exoticos
em um mundo de producdo em série, mas compreender a identidade que
mantém coesa uma certa organizagao social” (FRONER, 2001, p. 249).
Especificamente, em Sabara, a manutencdo do artesanato de rendas e
bordados ganhou forca a partir de acdes que apoiaram sua pratica. Ao longo
da pesquisa, para fazer referéncia a Renda Turca de Bicos sera também usado
o termo renda manual no sentido de diferencia-la das rendas feitas & maquina

em larga producdo.

O saber da Renda Turca de Bicos é patrimbnio intangivel, ou patriménio
imaterial, sendo objeto de registro no municipio de Sabara. E valido salientar
gue interessa a pesquisa compreendé-la em todo seu sistema de relacoes,
seus processos e produtos. Como anota Arantes Neto (2004), esses processos
e produtos sao indissociaveis partindo do ponto de vista interno da cultura e da
experiéncia social. Segundo o autor, as coisas feitas sdo o testemunho do
‘modo de fazer e o saber fazer. Elas abrigam também os sentimentos,
lembrancas e sentidos que se formam nas relacbes sociais envolvidas na
producdo e assim, o trabalho realimenta a vida e as relagbes humanas’
(ARANTES NETO, 2004, p.17).

Os valores tradicionais, presentes na cultura local de Sabara, encontram como
uma das possibilidades de continuidade, a representacdo de associacdes
comunitarias. Essas mobilizacbes sdo um indice de que os proprios cidadaos
tém procurado se organizar a fim de dar continuidade as tradicdes
reconhecidamente inseridas no contexto da cidade. Essas acfes remetem
aquilo que Sennett propde como intengdo em recuperar “algo do espirito do
lluminismo em termos adequados a nossa época. Queremos que a capacidade
compartilhada de trabalho nos ensine como nos governar e nos ligar aos outros
cidadaos num terreno comum” (SENNETT, 2013, p.300).

Segundo Arantes Neto (2009) é da negociacéo entre a sociedade e o Estado
gue resulta o patriménio cultural tangivel e intangivel como uma construcéo
social. Vai além de uma simples proclamagéo sobre a importancia de algo. “E
muito mais que isso, ja que, quando o Estado ilumina uma préatica e se

compromete com sua salvaguarda, cria-se um fato novo no universo cultural,
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no horizonte do qual aquele bem faz parte, produzindo consequéncias"
(ARANTES NETO, 2009). O autor ainda revela que a melhor definicdo com
relagdo a “salvaguarda” ele ouviu de uma indiana: “O patrimdnio intangivel
deve ser nutrido, ndo preservado”. Nesse sentido, para o autor, o papel do
Estado quando identifica uma atividade cultural, “é contribuir para que ela tenha
vida longa, para que as condicdes de sua realizacdo sejam garantidas,

permitindo inclusive transformag¢des com o passar do tempo” (idem, 2009).

Como anota Castriota (2012), além de definir o patriménio de forma mais ampla
unindo os aspectos material e imaterial, € necessario propor medidas efetivas
de protecdo da dimensdo imaterial. Dessa maneira, 0 Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial, como instrumento legal, estabelece por meio
do decreto® 3551, o registro dos bens culturais em livros que respeitam a
diversidade dos saberes. O saber-fazer das rendas pode situar-se no Livro de
Registro dos Saberes, pois engloba os “conhecimentos e modos de fazer

enraizados nos cotidianos das comunidades” conforme prevé esse registro.

E com o Inventario Nacional de Bens Culturais (INRC) do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), que se tem um instrumento
técnico cujo objetivo € identificar, documentar e registrar sistematicamente os
bens culturais expressivos da diversidade cultural brasileira. Mas a apreensao
de referéncias culturais de um grupo social implica “ndo apenas um trabalho de
pesquisa, documentacdo e analise, como também a consciéncia de que
possivelmente se produzirdo leituras, versdes do contexto cultural em causa,
diferenciadas e até contraditérias — ja que dificilmente se estara lidando com
uma comunidade homogénea” (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2000, p.19). Sabe-se que, em Sabara, ha grupos mais
recentes se formando para trabalhar com a Renda Turca de Bicos, porém a
escolha do grupo a pesquisar — o grupo Requifife — se deu por ter mais tempo

de atuacado, sem prejuizo aos demais.

Os registros como suporte material para a preservacdo do bem imaterial

(filmes, entrevistas, inventarios) sdo mecanismos de auxilio na continuidade da

2 . . . . . . . aAs o
Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro,
cria o Programa Nacional do Patriménio Imaterial e da outras providéncias.
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manutencgao e transmissao do saber fazer. Mas um plano de salvaguarda deve
considerar 0s sujeitos praticantes desse patrimbnio como 0s principais
elaboradores da tarefa de guardides. E o que propde o texto da Convencéo de
2003 para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, edicdo revisada em
2014, elaborada pela Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacéao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO) que reforca a importancia da participacéo social
na secao lll sobre a salvaguarda no plano nacional em seu artigo 15:

No quadro de suas atividades de salvaguarda do
patrimbnio cultural imaterial, cada Estado-parte devera
assegurar a participacdo mais ampla possivel das
comunidades, dos grupos e, quando cabivel, dos
individuos que criam, mantém e transmitem esse
patrimoénio e associa-los ativamente a gestdo do mesmo
(ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A
EDUCACAO, CIENCIA E CULTURA, 2014).

Ao pesquisar a manifestacdo cultural da renda em Sabara, é importante
salientar o aspecto dindmico da cultura. S&o inerentes as manifestacdes
culturais as adaptacfes que as transformam sem, no entanto, perder suas
caracteristicas tradicionais. E valido salientar, como apresenta Arantes Neto,
que nao existe algo “original” entendido como aquilo que se praticava de forma
idéntica ha “70 anos ou 200 anos atras. Tudo dialoga com tudo, hoje em dia &
dificil falar em manifestagcdo ‘original’ ou auténtica. No maximo, podem-se
encontrar variantes praticadas por comunidades mais conservadoras”
(ARANTES NETO, 2009).

Arantes Neto defende que a “funcdo da preservacdo como politica publica é
nutrir, arejar, dar elementos para que as praticas culturais continuem
florescendo, apesar da asfixia do mercado.” (idem, 2009). Considerando tais
aspectos, a pesquisa se dedicara a compreender como o0 saber tradicional da
renda € praticado no seu meio, como se expressa, como 0S sujeitos nele se
reconhecem e como realimentam suas relacdes sociais. Ao entrar em contato
com o saber e seus sujeitos, € pertinente lembrar, como anota Arantes Neto,

gue nem todos os aspectos do saber ficam acessiveis ao publico, pois “alguns
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deles talvez devam permanecer acessiveis somente aos iniciados, aos que tém
compromisso moral com a continuidade da pratica. Mas a linha de corte deve
ser definida pelos praticantes” (idem, 2009).

2 Sistemas tradicionais: estudo de uma complexidade

Seria, portanto, em Ultima analise, reinvestir nos debates das ciéncias humanas
e sociais sobre o patriménio, ndo s6 ao nivel institucional, mas também ao
nivel do campo, na escala daquilo para o qual esta destinado - o publico.
(DAMERY, 2008, p.52)°

A pesquisa desenvolvida baseia-se na nogdo de que os sistemas tradicionais,
compreendidos aqui como os meios, métodos e formas de organizacdo de um
grupo social para perpetuar uma tradicdo, podem ser estudados em
profundidade, desde que se reconheca sua complexidade. Por essa razao tem-
se que, cada grupo social, com seu sistema tradicional, certamente possui um
modo particular capaz de gerar tanto 0os questionamentos como as solucdes
para a permanéncia de suas tradicdes. Portanto, ao considerar o recorte da
pesquisa que trata do sistema tradicional de producdo da Renda Turca de
Bicos, pretende-se adentrar suas complexidades por meio da investigacao
cultural. Essa investigacao implica delimitar o conceito de cultura que, através
de seus desdobramentos temporais, resultou na definicio aplicada nessa

pesquisa.

O termo cultura, conforme apresentado por Laraia (2003), vinha ganhando
consisténcia mesmo antes de John Locke (1632-1704) com a nocédo de que a
mente humana sé vai se constituir, a partir do hascimento, num processo que
se pode denominar contemporaneamente de endoculturacdo. Segundo o autor,
ao longo da constituicdo do conceito, o sentido mais aproximado daquele que
se adota na época presente € 0 resultado da sintese dos significados dos
termos germanico kultur e francés civilization por Edward Tylor, em sua obra de

1871, no vocabulo inglés culture

S S’agirait donc finalement de réinvestir les débats des sciences humaines et sociales sur le patrimoine,
non plus seulement au niveau institutionnel, mais aussi au niveau du terrain, a I'échelle de celui pour qui il
se destine — le public.

(“Espace public, patrimoine et milieu affectif’ Claire DAMERY, 2008,p.52).
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Cultura ou civilizagdo, tomada em seu amplo sentido
etnogréfico, é o todo complexo que inclui conhecimento,
crencas, arte, moral, lei, costumes e quaisquer outras
capacidades e habilidades adquiridas pelo homem como
membro da sociedade® (TYLOR, [2007], p.1).
Conforme Laraia, apés Tylor, outras centenas de definicdes do termo cultura
foram estabelecidas, mas € Clifford Geertz quem vai salientar que na moderna
teoria antropoldgica € importante “um conceito de cultura mais limitado, mais
especializado e, [...] teoricamente mais poderoso” (GEERTZ, 2008, p.3). Dessa
forma, no lugar do "todo mais complexo” de E. B. Tylor, embora ndo conteste
sua forca criadora, Geertz acredita ter chegado ao ponto em que o conceito
mais confunde que esclarece, logo o conceito de cultura defendido por Geertz
é essencialmente semiotico.
Acreditando, como Max Weber, que o homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua
analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em
busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a
procura do significado (GEERTZ, 2008, p.4).

Anterior a Geertz, dentre os estudiosos da cultura, é pertinente citar Franz
Boas por sua contribuicdo questionadora da teoria evolucionista da cultura.
Como apresenta Laraia sobre a conceituacdo de Boas, sédo as investigacoes
histéricas “que convém para descobrir a origem deste ou daquele trago cultural
e para interpretar a maneira pela qual toma lugar num dado conjunto
sociocultural” (LARAIA, 2003, p. 36). Portanto cada sistema cultural delineia os
préprios caminhos de acordo com os eventos histéricos pelos quais passou, e
por essa razdo nao seria pertinente sentenciar que uma cultura é mais evoluida

que outra.

Uma sintese possivel, como anota Laraia, € que o ser humano € o resultado do

meio cultural em que foi socializado, pois herda um longo processo acumulativo

* CULTURE or civilisation, taken in its wide ethnografic sense, is that complex whole which includes
knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits acquired by man as a
member of society.
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e que reflete o conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas numerosas
geragbes que o antecederam. “A manipulacdo adequada e criativa desse
patrimonio cultural permite as inovacoes e as invengdes. Estas ndao séo, pois, o
produto da acéo isolada de um génio, mas o resultado do esfor¢co de toda uma
comunidade.” (LARAIA, 2003 p.45). Contribui entdo, para o processo de
acumulacdo, a transmissdo de um individuo aos demais que se realiza por

meio da comunicacao, e por essa razao esse € também um processo cultural.

A cultura é, como assinala Roberto DaMatta, um conceito chave na
interpretacdo da vida social. Ela € a maneira de viver total de um grupo,
sociedade, pais ou pessoa. Segundo o autor, em Antropologia Social e
Sociologia cultura é
um mapa, um receituario, um cédigo através do qual as
pessoas de um dado grupo pensam, classificam, estudam
e modificam o mundo e a si mesmas. E justamente
porque compartiiham de parcelas importantes deste
codigo (a cultura) que um conjunto de individuos com
interesses e capacidades distintas e até mesmo opostas,
transformam-se num grupo e podem viver juntos sentindo-
se parte de uma mesma totalidade (DAMATTA,1981, p.2).

Ainda segundo o autor, as relacbes dos sujeitos se dao porque a cultura
fornece normas referentes, aos modos apropriados ou ndo, de
comportamentos em determinadas situagcdes. A0 mesmo tempo, a cultura ndo
é um cbdigo que “se escolhe simplesmente. E algo que esta dentro e fora de
cada um de nos, como as regras de um jogo de futebol, que permitem o
entendimento do jogo e, também, a acdo de cada jogador, juiz, bandeirinha e
torcida” (DAMATTA,1981, p.2). Desse modo ela é formada por regras, ou ela
em si € uma regra, permitindo a inter-relacdo dos individuos e de seu grupo

com o ambiente no qual vivem.

DaMatta realca que ha a equivaléncia das formas culturais, ndo havendo
hierarquizacdo entre as diferentes manifestacbes dos grupos. Em dltima
instancia, afasta-se uma tendéncia a excluir ou inferiorizar formas culturais que

nao sejam familiares ao universo do sujeito que se depara com essas
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diferencgas. No sentido antropoldgico, a cultura “¢ um conjunto de regras que
nos diz como o mundo pode e deve ser classificado” (DAMATTA,1981, p.3). Se
comparada aos textos teatrais, pode-se dizer que ndo h& previsdo de como 0s
sujeitos se sentirdo em seus papéis, entretanto ela indica maneiras gerais e

exemplos de como pessoas que viveram anteriormente os desempenharam.

E a partir do conceito de cultura até aqui explicitado que serdo estudadas as
relagbes da artesania da renda manual, a Renda Turca de Bicos, feita em
Sabara. Por essa razao, considerando “o enorme potencial que cada cultura
encerra, como elemento plastico, capaz de receber as variacdes e motivacdes
dos seus membros, bem como os desafios externos” (DAMATTA, 1981, p.3),
procura-se fornecer uma visdo em que a renda manual ndo se enquadre numa
atividade menor, ou arte menor, pois que a artesania € uma atividade de
potencialidades para inser¢cao do sujeito em seu meio e entre si, que tende a

gerar identificagao.

2.1 A pesquisa etnografica: apreenséo e interpretacao da cultura

Ao considerar a abordagem cultural por meio de conceitos da antropologia que
buscam interpretacées a procura do significado como € proposto por Geertz,
Laraia adverte que a interpretacdo de um texto cultural serd uma tarefa dificil e
vagarosa. Mas € pelo ensaio de uma pratica etnografica que uma etapa da
pesquisa aqui apresentada se desenvolveu adotando os procedimentos do
trabalho de campo. Mesmo tendo em conta a adverténcia do fator tempo,
buscou-se um horizonte que pudesse se beneficiar da reflexdo sobre as

observacfes desse campo.

Adotando-se a analise antropolégica pela pratica da etnografia, como uma das
etapas da pesquisa, € preciso esclarecer os modos como se realiza. Geertz
anota que dentre as recomendacdes dos livros-textos sobre a prética
etnografica estdo: o estabelecimento de relacdes; a selecédo de informantes; a
transcricdo de textos; o levantamento de genealogias; o mapeamento dos
campos; a manutencdo de um diario (contribuicdo de Malinowski®), etc. Mas,

conforme o autor, ndo seriam nem as técnicas nem 0sS processos que

5 « . s . . . . . .
Uma das contribui¢cdes relevantes de Malinowski para o desenvolvimento da antropologia social foi a

introdugdo de métodos mais intensivos e muito mais sofisticados de pesquisa de campo do que os
anteriores vigentes nesse campo de estudos” (FIRTH in MALINOWSKI, 1997,p.17-18).
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definiriam o procedimento. A definicdo se da pelo “tipo de esforco intelectual
qgue ele representa: um risco elaborado para uma ‘descricdo densa’, tomando
emprestada uma noc¢ao de Gilbert Ryle” (GEERTZ, 2008, p.4). O autor propbe
gue o objeto da etnografia é essa descricdo densa em que se tem uma
“hierarquia estratificada de estruturas significantes” produzidas, percebidas e
interpretadas. E, portanto a partir da visdo de Geertz, uma analise em que se
escolhe as estruturas de significacdo e se determina sua base social e sua
importancia. O desafio do etnégrafo €, segundo o autor, para além da coleta de
dados, lidar com as numerosas estruturas conceituais complexas, sejam
sobrepostas ou ligadas umas as outras “estranhas, irregulares e inexplicitas” e
gue demandam primeiro uma apreensdo para serem posteriormente
apresentadas. No trabalho etnografico de determinado grupo cultural “o que
devemos indagar € qual € a sua importancia: o que esta sendo transmitido com
a sua ocorréncia através da sua agéncia” (GEERTZ, 2008, p.8). O autor ainda

chama a atencéo para a imersdo em campo

Situar-nos, um negocio enervante que s6 € bem-sucedido
parcialmente, eis no que consiste a pesquisa etnografica
como experiéncia pessoal. Tentar formular a base na qual
se imagina, sempre excessivamente, estar-se situado, eis
no que consiste o0 texto antropolégico como
empreendimento cientifico (GEERTZ, 2008, p.10).

Para o desenvolvimento da pesquisa, ndo se trata de se tornar igual as
pessoas que compde o sistema tradicional pesquisado, ou copia-las, como
adverte Geertz. O trabalho etnografico no ambito da antropologia, segundo
propde o autor, € possibilitar o alargamento do universo do discurso humano.
Segundo ele, a abordagem se da pelo conceito semiotico de cultura que néo a
trata como poder na qual se atribuem casualmente os acontecimentos sociais,
0S comportamentos, as instituicbes ou 0s processos, mas como um sistema
entrelagado de signos interpretaveis, pois “ela € um contexto, algo dentro do

gual eles podem ser descritos de forma inteligivel — isto &, descritos com
densidade” (GEERTZ, 2008, p. 10).



28

Para estudar um sistema cultural, como o da producdo da Renda Turca de
Bicos, é preciso compreender que ele tem sua propria légica (Laraia, 2003), e
seria um ato de etnocentrismo “tentar transferir a l6gica de um sistema para
outro. Infelizmente, a tendéncia mais comum € de considerar légico apenas o
proprio sistema® e atribuir aos demais um alto grau de irracionalismo” (LARAIA,
2003, p.87). Portanto, como anota o autor, somente a partir do proprio sistema

a que pertence um habito cultural pode-se analisar sua coeréncia.

Um estudo dos sistemas tradicionais requer também, a compreensao do termo
folclore, que vai designar a ciéncia e o préprio estudo dos saberes, do inglés
folklore (folk, ‘povo’, e lore, ‘saber’). O termo que teve origem com
Thoms(1846), conforme anota Gennep (1950), contribui para dar a ideia de
pesquisas que ndo sao apenas histdricas, mas também diretas. Sebastido
Rocha (1979) assim define Folclore como “a ciéncia que estuda as realizagbes
materiais e espirituais de uma comunidade, objetivas e subjetivas, orais ou
escritas, resultantes da vivéncia diaria tradicional e com caracteristicas de
difusdo no tempo e no espacgo”. (ROCHA,1979, p.7). A essa definicdo é
possivel acrescentar o que propde Brand&o (2007) sobre as outras dimensdes
do folclore, entendido como o saber estudado pela ciéncia, que estariam

associadas a vida do povo em sua capacidade de criar e recriar:

Tudo aquilo que, existindo como forma peculiar de sentir e
pensar 0 mundo, existe também como costumes e regras
de relacbes sociais. Mais ainda, como expressdes
materiais do saber, do agir, do fazer populares. N&o
apenas a legenda do heroi ancestral, o mito (aquilo que
muitas vezes explica, tanto a camponeses quanto a
indios, a origem do mundo e de todas as coisas), mas
também o rito, a celebracdo coletiva que revive 0 mito
como festa, com suas procissdes, dangas cantos e
comilancas cerimoniais. Nao apenas a celebracao, o rito,
o ritual, mas a prépria vida cotidiana e seus produtos: a

casa, a vestimenta, a comida, os artefatos do trabalho, os

6 . . .
Nota da pesquisadora: entende-se aqui o sistema ao qual pertence o observador.
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instrumentos da fiadeira [...]. Mais do que isso, 0 seu
trabalho, o processo de fazer a colcha com o saber
proprio de uma cultura tipica (BRANDAO, 2007, p. 30-31).

Pesquisar o trabalho das artesds com a Renda Turca de Bicos implica
reconhecer seus atores, interpretando seus processos e produtos como signos
e identificando-os como fato folclérico’. Logo, a producéo da renda manual, se
compreendida como fato folclérico cuja definicdo encontramos em Carlos
Brand&o (2007), conserva aspectos de: tradicionalidade na medida em que
sobrevive ao tempo; oralidade, pois 0 mito se fundamenta; dominio publico,
pois ndo tem autoria, é de origem coletiva. Mas com relacdo ao sentido de
tradicionalidade, faz-se necessario entender que, como fato folclorico, também
se modifica enquanto perdura, pois “aquilo que nele em um momento se recria,
em um outro precisa ser consagrado. Precisa ser incorporado aos costumes de
uma comunidade e, ali, conservar-se por anos e anos, de uma geragao a outra”
(BRANDAO, 2007, p.41-42). Com relacdo a autoria, Branddo também
esclarece que a criacdo do folclore é pessoal, alguém fez em determinado dia e
lugar, mas a reproducédo que se da ao longo do tempo se coletiviza fazendo
com que a autoria caia no chamado dominio publico. Ao pesquisar o modo de
producédo da renda foi analisado se houve apropriagcdes ao longo do tempo
alterando o produto final, se tais alteracbes foram aceitas e incorporadas aos

modos do saber para serem consagradas na tradicao.

2.2 Os agenciamentos e conceitos relativos a tradicao

No primeiro contato da pesquisa de campo, realizado em funcdo de uma
demanda da disciplina “Fundamentos da Conservacgéao, Planejamento e Gestao
do Territérioc” do mestrado, fez-se numa entrevista dirigida que foi
posteriormente transcrita com as informacdes concernentes ao histérico da

tradicdo da Renda Turca de Bicos e que sera melhor detalhada no préximo

7 Segundo a carta do Folclore Brasileiro, folclore € o conjunto das criagfes culturais de uma comunidade,
baseado nas suas tradicbes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua identidade
social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestacdo folcldrica: aceitacdo coletiva,
tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular
como equivalentes, em sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expresséo cultura popular manter-se-
a no singular, embora entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam 0s grupos que as
produzem em contextos naturais e econdémicos especificos.

(CARTA..., c2015).
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capitulo. O fato singular, e que desencadeou o interesse em incorporar aquilo
gue se estudava a pesquisa da dissertacdo, se deu numa conversa informal,
logo apés a entrevista dirigida. Naguele momento, a artesd relatou ter sido
perguntada por uma bordadeira se seria possivel “colocar no papel” os tons de
linha por ela utilizados para que entdo sua interlocutora pudesse utiliza-los nos
préprios trabalhos. A resposta da artesa foi perspicaz: “faga caminhadas, olhe
para a natureza e vocé sabera o qué combina com o qué”. A artesad ainda
concluiu que nem mesmo ela segue os padrbes dos gréaficos de bordados
contidos em revistas e seleciona as cores da seguinte forma: “fecho os olhos e
imagino os tons que vou usar’. Entende-se por esse relato que a experiéncia
perceptiva parte dessa relacdo com o mundo e confere-lhe significado, a partir
de entéo foi instigado o interesse pela pesquisa das pessoas e do ambiente em

gue se estabelece esse sistema tradicional.

2.2.1 O sistema tradicional

Para entender o sistema tradicional € preciso delimitar o significado de
tradicdo. Sebastiao Rocha (1979) anota que ela “¢ o conjunto de fatos e
elementos (materiais e espirituais) que uma época ou geracado entrega ou doa
a quem lhe sucede para que esta, por sua vez, o transmita com seus fatos ou
elementos incorporados a sua imediata sucessora” (ROCHA,1979, p.8). O
autor realca que a tradicdo equivale a atualidade de fatos ou fenbmenos no
tempo ou no espaco, pois tem um carater de coesdo do povo que a manifesta
ao longo dos tempos. Saul Martins (1986) anota mais detalhadamente que ha
duas forcas presentes em qualquer agrupamento humano: a coesdo e a
tradicdo. Segundo o autor, a coesao é a forca que permite manter o grupo nos
limites fisicos do espaco que ocupa, ha area em que 0s relacionamentos
humanos ocorrem; exercer essa forca permite que a sociedade se conserve; 0
papel da coesao € permitir unir os individuos. Outra forca € a tradi¢éo, que no
curso do tempo mantém o grupo Vvivo; que a sociedade exerce para perpetuar-

se; 0 papel da tradicdo é unir as geracoes.

A coesdo (unidade no espaco) depende do grau de
identificacdo de seus membros e, portanto, da unidade de

ideias, de sentimentos e de habitos que os torna



31

semelhantes entre si e lhes assegura a integragao na vida

social.

A tradicdo (unidade no tempo) depende do grau de
enraizamento das formas de vida. Sem tradicdo ndo ha
coesao (MARTINS, 1989, p. 25).

Ha uma distincdo entre cultura e tradicdo que convém salientar: “enquanto
cultura é o conjunto de experiéncias socialmente acumuladas, é produto do
relacionamento do homem com a natureza, a tradicdo é uso dessas
experiéncias, especialmente as antigas, € a memoria do grupo” (MARTINS,
1989, p. 27). Portanto, a tradicdo precisa estar em uso corrente para se manter
ao longo do tempo.

A pesquisa da tradicdo da Renda Turca de Bicos implica verificar se ha o uso
corrente nas praticas cotidianas. Por essa razdo, sO 0 primeiro contato é
insuficiente para permitir entender o0s agenciamentos, 0 que requer a
contribuicdo do trabalho de campo como pesquisa etnografica para situar 0os
processos, atores e produtos. A proximidade da pesquisadora no trabalho de
campo é o que permitird atencdo as circunstancias dos saberes tradicionais
praticados em atos e recordados pela memodria. E serdo as narrativas, no
contexto desses atores junto com seus processos e produtos presenciados e

vivenciados em campo, uma das formas de acesso a memoria.

2.2.2 Abordagem pelas narrativas e memoria

Qualquer que seja o tipo de mundo social onde exista, o folclore é
sempre uma fala. E uma linguagem que o uso torna coletiva. O
folclore sdo simbolos. Através dele as pessoas dizem e querem dizer.
A mulher poteira que desenha flores no pote de barro que queima no
fundo do quintal sabe disso. Potes servem para guardar agua, mas
flores no pote servem para guardar simbolos. Servem para guardar a
memoéria de quem fez, de quem bebe a agua e de quem, vendo
flores, lembra de onde veio. E quem €. Por isso h& potes com flores,

Folias de Santos Reis e flores bordadas em saias de camponesas.

Carlos Rodrigues Brandao
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A nocdo de memoria que se intenciona adotar assume o significado ndo de
uma sucessao de lembrancas, mas no sentido de uma possibilidade de
vivenciar no presente nova experiéncia pela apropriacdo de vivéncias
anteriores. Como anota Eclea Bosi (2003) “em Bergson a memdria € atividade

do espirito e n&do um repositorio de lembrangas” (BOSI, 2003, p.52).

O movimento de recuperacdo da memdria pelas ciéncias humanas, de acordo
com Bosi, poderia ter se originado na nogao de que “do vinculo com o passado
se extrai forga para a formacédo da identidade” (BOSI, 2003, p.16). Essa
identidade € o que permite membros de um grupo se identificarem como dele
pertencente, é o sentimento de pertencga: “o sentimento identitario permite que
se sinta plenamente membro de um grupo, dota-lo de uma base espacial
ancorada na realidade” (CLAVAL, 1999,p.16).

Bosi também adverte sobre a oportunidade de um pesquisador se valer de
testemunhos vivos para reconstituir comportamentos e sensibilidades de uma
época, mas desde que isso ocorra com atencao as “tensdes implicitas, aos
subentendidos, ao que foi s6 sugerido e encoberto pelo medo” (BOSI, 2003,
p.17). Na constituicdo das memdrias Bosi salienta que cabe interpretar tanto a
lembranca quanto o esquecimento. Por essa razdo, a pesquisa se apoiou nos
comportamentos e nas narrativas percebidas e coletadas em campo e tendo
em conta que as lembrancas, que constituem a memodria, ampliam-se do

individual para o coletivo.

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sao
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em
gue somente nos estivemos envolvidos e objetos que
somente nGs vimos. ISso acontece porque jamais estamos
s6s. Nao é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos
conosco e em nos certa quantidade de pessoas que nao
se confundem (HALBWACHS, 2015, p.30).

Quando Halbwachs refere-se a sujeitos que “levam” consigo certa quantidade
de pessoas, entende-se que a cultura ali esta presente. Para a pesquisadora,

todas as influéncias do meio, exercidas por alteridades, fatos, ideias, lugares e
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objetos sado “levadas” com o sujeito para onde quer que ele va e vao compor
essa lembranca coletiva. E 0 que constitui a experiéncia vivida do sujeito,
sendo experiéncia, entendida aqui, a nogao apresentada por John Dewey
(1934), em Arte como Experiéncia®, para quem é preciso “recuperar a
continuidade da experiéncia estética com o0s processos normais do viver’
(DEWEY, 2010, p.70).

Para Bosi, a “memoaria oral € um instrumento precioso se desejamos constituir
a cronica do cotidiano” (Bosi, 2003, p.15). Mas, como a autora revela, deve-se
atentar para ndo se cair numa “ideologizagado” do cotidiano. A aproximagao
com a memoria oral permitiria esse encontro de pontos de vista contraditorios,
em que nao ha unilateralidade, portanto Bosi afirma ser essa sua maior
rigueza. Segundo a autora é o que se chama de Historia das Mentalidades, a
Historia das Sensibilidades.

A abordagem por meio das narrativas, constituidas a partir da memoria oral,
funda-se no interesse pelas historias contadas. Uma orientacdo guiada pelas
percepcdes e criagdes no presente dos fatos do passado que o “contar a
histéria” produz. Esse vinculo com o passado pode se dar, tanto pela
experiéncia com os proprios objetos, como através da memoria partilhada que
somada aos atos, rituais e produtos compde um acervo simbélico. Acessar

esse acervo possibilita gerar interpretacoes.

N&o obstante, a histéria contada dirige-se a alguém. O ouvinte constitui-se
também como elo que cria mentalmente a seu modo essas historias, torna-se
cumplice do narrador e do fato narrado. Liga-se ao tempo passado pelos
vestigios que |he séo fornecidos. Cria imagens mentais a partir das historias
contadas, mas também de outras experiéncias que 0s registros documentais
fornecem. Uma Unica fotografia pode alterar essa nova criacdo. O fato narrado
abandona a distancia temporal e se faz presente. As questdes parecem
pujantes, as formula¢cdes do fato passado reacendem perguntas no presente e

assim, ocorre que na mente projetam-se lugares, requalificam-se os espacos.

® “Resultado de uma série de palestras seminais ministradas por John Dewey na Havard University, Arte

como Experiéncia foi publicado pela primeira vez em 1934 e, desde entdo, € considerado o trabalho mais
renomado de um filésofo norte-americano a respeito da estrutura formal das artes e de seu impacto sobre
0 espectador, leitor ou ouvinte”(Trecho extraido da orelha do livro: "Arte como experiéncia”, DEWEY).
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Escolheu-se trabalhar com as narrativas, pois acredita-se que elas podem
abarcar os universos particulares dos sujeitos. Essas narrativas partem da
percepcao individual, mas vao de encontro a coletividade. E é na coletividade
gque os saberes sdo intercambiaveis, as trocas simbdlicas se dao e ha

continuidade nas relacoes.

A abordagem pelas narrativas é uma possibilidade de se estabelecer
intercambios, “mais que o documento unilinear, a narrativa mostra a
complexidade do acontecimento. E a via privilegiada para chegar até o ponto
de articulagdo da Historia com a vida cotidiana”. (Bosi, 2003, p.19-20). As
narrativas, que serdo apreendidas presencialmente nessa pesquisa, se apoiam
no registro da fonte oral, mas é preciso ter em mente que “a fonte oral sugere
mais que afirma, caminha em curvas e desvios obrigando a uma interpretacao

sutil e rigorosa”. (Bosi, 2003, p.20).

Pesquisar um oficio tradicional implica entender o espaco-tempo do artesanato.
E mergulhar numa trama complexa em que as conexdes se dio entre sujeitos,
mestres e aprendizes e seu lugar. A heranca do fazer se perpetua no modo
relacional que a situacdo de aprendizado requer. Serd repeticdo do
aprendizado ou recriacao e reconfiguracdo do mesmo? Essa narrativa percorre
caminhos que se desenvolvem ndo somente pelas questfes historicas das
origens da producdo do artesanato da renda, mas como anota Bosi, também
de “aspectos do cotidiano e microcomportamentos”. A pesquisa busca
compreender e interpretar como se apresenta o cotidiano de producdo do
artesanato da renda. De que modo estariam presentes nesse cotidiano as

narrativas?

As narrativas teriam um componente que a informac¢do ndo poderia alcancar.
Walter Benjamin contrapfe narrativa e informacdo ao apontar para o declinio
da arte de narrar em favor da difusdo da informacdo. O autor alerta em sua
obra O Narrador® que todas as manhas se recebiam noticias de todo o mundo,
mas que havia uma pobreza em histérias surpreendentes. Trazendo essa
reflexdo para a contemporaneidade, tal se percebe de modo ainda mais

exacerbado. Para o0 autor, em seu ensaio, a pobreza em histérias

o Original publicado em 1936.
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surpreendentes se d& porque os fatos ja chegavam acompanhados de
explicacdes. “Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servigo
da narrativa e quase tudo esta a servico da informacdo. Metade da arte
narrativa esta em evitar explicagbes” (BENJAMIM, 1994,p.203).

As narrativas sdo compostas das relagdes narrador e ouvinte, resignificam o
passado no presente, criam relacdes dialéticas, fundam continuidades pelo ato
de narrar, perpetuam a acdo para além de suas explicacdes. Para Benjamim a
informagao, ao contrario, “recebe sua recompensa no momento em que € nova;
vive apenas nesse momento” (Benjamim, trad.1987, p. 276). E ainda segundo
0 autor, a narrativa por sua vez convoca algo diferente, pois ela ndo se esgota.
“Conserva a forga reunida em seu amago e é capaz de, apos muito tempo, se
desdobrar.” (idem, p. 276).

A contribuicdo das narrativas orais apreendidas por meio da pesquisa
possibilitariam uma proximidade com esta importante fonte da psicologia social
como atesta Bosi ao retomar Maurice Halbwachs, pois conforme anota sobre
esse autor, “a memodria, € sim um trabalho sobre o tempo, mas sobre o tempo

vivido conotado pela cultura e pelo individuo”. (BOSI, 1993, p.201)

Entender a ideia contida em “narrativas e o lugar” pressupde compreender algo
gue, de certo modo, pode parecer 6bvio: o lugar ndo narra a si préprio. As
percepcdes e interpretacdes estardo sempre em funcdo dos sujeitos e suas
experiéncias. Cabe salientar que o lugar vai assumir outros contornos que
extrapolam uma descricao clara e objetiva. Interessa compreender o papel, ou
papéis, dos lugares a partir das experiéncias individuais, e compartilhadas
coletivamente, que se tornam presentes conforme se dao essas relagées.

Assim, dois termos estao imbricados: territorio e lugar.

2.2.3 Nocdes de territorio e lugar

Para entender o significado de territério recorreu-se aos conceitos da geografia.
Conforme elenca Paul Claval no coléquio™ “Le Territoire, lien ou frontiére?”
sobre as no¢des que o termo territério assumiu ao longo do tempo, pode-se

apresentar aquelas relacionadas: ao espaco destinado a uma nacdo e

1% Coléquio em Paris no ano de 1995.
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estruturado por um Estado; a concepcdo de soberania; a estratégias de
controle necessarias a vida social; a um espaco de estruturas especificas de
um grupo humano. Mas, como anota o autor, é quando se fala em territorio ao
invés de espaco que se enfatiza que os lugares de inscricdo da existéncia
humana séo por ela construidos por meio de sua técnica e discurso sobre si
mesma. Conforme o autor, os grupos forjam relagdes com o meio ambiente
muito além do campo material, pois também sdo de ordem simbdlica e fazem
com que essas relacdes sejam reflexivas. Portanto, Claval realca que ao criar
seu meio-ambiente as pessoas recebem em troca algo como um
espelhamento, ou seja, uma imagem de si mesmas o que lhes ajuda a “tomar
consciéncia daquilo que compartilham: (O territorio) contribui em compensacao
(...) para fortalecer o sentimento de pertencimento, ajuda na cristalizacdo de
representacdes coletivas, dos simbolos que se encarnam em lugares
memoraveis (haut lieux)" (BRUNET et al, 1992, p. 436 apud CLAVAL,1999,
p.11).

A nocao de territério cultural reforca a presenca de valores que nao séo apenas
0s materiais. Como apresentam Joél Bonnemaison e Luc Cambrezy (1996) o
lugar territorial € capaz de revelar que “o espago € investido de valores nao
somente materiais, mas também éticos, espirituais, simbolicos e afetivos. E
assim que o territorio cultural precede o territorio politico e mais razoavelmente
ainda, precede o espaco econémico’”” (BONNEMAISON e CAMBREZY, 1996,
p. 10). Sao os referenciais de espaco, tempo, cultura e os sistemas de crenca,
como propde Claval ao citar Denis-Constant Martin, que contribuem para definir
a identidade o que permite que o0s sujeitos se sintam membros de um grupo. A

base espacial se ancora na realidade:

A memoria se constitui nos ‘lugares’, nas ‘por¢des de
natureza’ em que estdo enraizados 0s seus potenciais,
dizia Jacques Berque (BERQUE, 1970:478) e a relacdo

tecida entre a histéria e o espaco fornece uma base

Mg puissance du lien territorial révéle que l'espace est investi de valeurs non seulement matérielles
mais aussi éthiques, spirituelles, symboliques et affectives. C’est ansi que le territoire culturel precede le
teritoire politique et a plus forte raison qu’il precede [lespace économique”(BONNEMAISON e
CAMBREZY, 1996, p. 10).
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aparentemente material a identidade: ela lhe proporciona
um territério. A ocupacdo, conduzindo o trabalho da
sensibilidade sobre o enraizamento fisico, confere aos
‘pays’, as cidades, aos bairros, uma dimensao simbdlica
(...), uma qualidade que secreta o apego (MARTIN, 1994,
p.25-26 apud CLAVAL, 1999,p.16).

O territério €, portanto o lugar ao qual se associam as identidades, pois “a
construcdo das representacdes que fazem certas porgbes do espaco
humanizado dos territérios é inseparavel da construcdo das identidades”
(CLAVAL, 1999, p.16). Para o autor, as formas de territorialidade séo a
traducdo da maior parte das estruturas conhecidas da vida coletiva.

De uma época em que se referia mais ao espaco chega-se a nocao de territorio
0 que também se aproxima do termo lugar. A ideia de espaco ndo comporta
toda a complexidade das relagcbes humanas e Michel Certeau (1980) propde
gue o espaco é um lugar praticado. “Assim a rua geometricamente definida por
um urbanismo € transformada pelos pedestres. Do mesmo modo, a leitura é o
espaco produzido pela pratica do lugar constituido por um sistema de signos —
um escrito” (CERTEAU, 1998, p.202). H& uma relagdo fenomenoldgica
inspirada em Merleau Ponty (1945) acerca da percepcdo do lugar, pois “a
percepcao € justamente este ato que cria de um sé golpe, com a constelacdo
dos dados, o sentido que os une — que ndo apenas descobre o sentido que

eles tém, mas ainda faz com que tenham um sentido” (PONTY, 2011, p.66).

Considera-se, no entanto, que a vida contemporanea trouxe questbes a
formacado da identidade. Para Claval, “a universalizacdo dos modos de vida
material e a ruina das filosofias da histéria criam um vazio” (CLAVAL, 1999,
p.24). Para o autor, ndo quer dizer que ndo haja sentimento de identidade, mas
ele se constitui de outra forma, ingressa-se num mundo de signos e de
consumo cultural. Multiplicam-se os discursos identitarios e ndo se sabe seus
efeitos sobre as estruturas territoriais e a organizacao do espaco.

A transformacdo contemporanea dos sentimentos de

identidade tem repercussdes sobre a territorialidade: ela

leva a uma reafirmacdo apoiada nas formas simbolicas de
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identificacdo. O sentido resgatado da festa o testemunha.
As pessoas sdo mais sensiveis aos lugares e aos haut-
lieux, o que ndo era o caso ha uma ou duas geracgdes. O
entusiasmo que conhece o patriménio € um outro sinal
destas transformacdes (CLAVAL, 1999, p.20).

A atencao ao patriménio ganha relevancia, € uma ancoragem para as questdes
identitarias. Ao mesmo tempo revela outros desdobramentos, que em alguma

medida podem contrariar aquilo que o fundamenta.

2.2.4 A abordagem pelo patriménio

Francois Choay (1992), ao apresentar o termo “patrimbnio” estabelece em
primeiro lugar, a relacdo original da palavra ligada as estruturas familiares,
econdmicas e juridicas com o sentido de heranga transmitida dos progenitores
aos filhos. Também assinala como esse conceito assume uma condi¢cdo
ndmade entre as ciéncias. Nesse sentido, conforme a autora, o patrimonio ao
ser adjetivado como historico gera uma expressao que tende a designar “um
bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensdes
planetéarias, constituido pela acumulacdo de uma diversidade de objetos que se
congregam por seu passado comum” (CHOAY, 2006,p.11). O escopo do
patriménio histérico seria entdo os artefatos humanos e os saberes a eles

associados. O patrimbnio tornar-se-a palavra-chave na época contemporanea.

O termo patriménio histérico e todo o desenrolar dos sistemas que envolvem
sua preservacdo indicam para uma constante: o que é ameacado de
desaparecer, sua importancia para as culturas e as formas de manté-lo
existente. Choay anota o alargamento das extensdes do patriménio que amplia
seu dominio para fora do continente europeu desde suas primeiras abordagens
naguele continente e também sua extensdo cronoldgica e tipoldgica ao passo
gue seu publico cresce exponencialmente. Contudo, a autora considera as
dissonancias nessa empreitada do patriménio diante de seu rapido crescimento
e questiona acerca do mesmo: “Resultara ele na destruicao do seu objeto?”
(CHOAY, 2006, p.15). Tal questionamento decorre de proposi¢cdes observadas
mundialmente em que justificou-se a preservacdo de patriménios, entretanto

muitas acfes seguiram e seguem diretrizes que atendem a uma outra
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“‘preservacao” por desconsiderarem os contextos, os modos e os atores do

patrimonio.

No estudo do patrimdnio, também convém ressaltar a pertinéncia do
monumento que, conforme esclarece Choay, seu sentido original vem do “latim
monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertir”, “lembrar”), aquilo
que traz a lembrancga alguma coisa”, e seu proposito vai além de apresentar,
mas “tocar pela emogédo, uma memoria viva’(CHOAY, 2006, p.17-18). A partir
dessa definicdo a autora discorre sobre a funcdo antropolégica dos
monumentos na sua origem que € a relacdo com o tempo vivido e com a
memoria. Mas nao s6 os monumentos, como “todo artefato humano pode ser
investido de uma funcdo memorial. Quanto ao prazer proporcionado pela arte,
tampouco é apanagio exclusivo do monumento” (CHOAY, 2006, p.26). O
artesanato da renda manual se aproxima de uma memdria viva, distingue-se
como objeto que guarda padrdes que podem ser recriados. Mas também como
presenca de um fazer do passado no presente, uma nova visitacéo. Esse saber

sera incorporado ao que se denomina “patriménio cultural”.

Entendida a nocéo de patrimdnio nos parece que patriménio cultural resultaria
de uma redundancia, pois “cultura” é o termo geral e “patriménio” o termo
criado para delimitar as herancas culturais dignas de atencéo e presentes nas
politicas de preservacdo. Mas foi com o desenrolar histérico das acdes
institucionais relativas ao patriménio, empenhadas com mais énfase nas
edificacdes, que se percebeu que algo havia sido relegado e que nao poderia
estar dissociado dos artefatos fisicos: os saberes das tradicdes. Esses
saberes, componentes da cultura, se relacionariam diretamente aos modos de
producédo do patrimdnio, tanto na constituicdo material do ambiente construido
guanto na presenca humana e suas relacdes de uso com o lugar e, além disso,
também em seus rituais dos quais esses lugares participam. Portanto o termo
“patrimdnio cultural” é absorvido pelo Iéxico, sendo seu significado apresentado
como as materialidades dos artefatos humanos, suas ambiéncias naturais e
fabricadas juntamente com os saberes ou o “patrimbénio imaterial” ou

“patriménio intangivel”. De acordo com a UNESCO' o Patriménio Cultural

2 Conforme a REPRESENTACAO DA UNESCO NO BRASIL. Informagdes disponiveis em:
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/intangible-heritage/
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Imaterial ou Intangivel “compreende as expressdes de vida e tradigbes que
comunidades, grupos e individuos em todas as partes do mundo recebem de
seus ancestrais e passam seus conhecimentos a seus descendentes”, segundo
a organizacao, é essa por¢cdo imaterial da heranca cultural dos povos que se

denomina patrimdénio cultural imaterial.

Logo, o patrimdnio cultural reuniria 0s bens e seus saberes. Torna-se termo de
referéncia para que as politicas publicas possam a ele se referir e estabelecer
leis que o englobem. Conforme estabelece a Constituicio da Republica
Federativa do Brasil de 1988 no artigo 216

Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acao, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | - as formas
de expressao; Il - os modos de criar, fazer e viver; Il - as
criacbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as
obras, objetos, documentos, edificacbes e demais
espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; V
- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontologico,
ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988)

Como parte do patriménio cultural, os bens de natureza imaterial podem ser
compreendidos como 0s saberes transmitidos de uma geragao a outra e que
por essa razao perduram no tempo. E certo que esses saberes associam-se a
formas materiais, tanto de objetos quanto dos lugares necessarios para sua
transmissdo. Dessa forma as relacdes intersubjetivas com os lugares, o0s
objetos e os saberes ndo deveriam ser tratados de modo isolado, pois estao
em relacdo de interdependéncia. Portanto, espera-se que na definicido de
politicas publicas de protecdo ao patriménio cultural a ambiéncia esteja

intrinsecamente associada aos os estudos do patrimoénio imaterial.
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2.2.5 A Renda Turca de Bicos como patrimdnio imaterial

De acordo com a Base Conceitual do Artesanato Brasileiro (BRASIL, 2012) a
renda turca circular, que teria dado origem a Renda Turca de Bicos, conforme

relato das artesds de Sabara, € caracterizada no documento do governo
federal no agrupamento do item 42 das rendas como

SINGELEZA, RENDA TURCA OU JAGUAPITA

A renda lembra uma rede de pescado. A confeccao é feita
com agulhas totalmente artesanais que vao desde o palito
de sorvete a agulha de tric6 cortada ao meio. Sédo
utilizados lapis muito finos, canudos de pirulito, ferros
retirados de sombrinhas e de “raio” de bicicleta. A

confeccdo assemelha-se a fabricacdo das redes de
pescadores (BRASIL, 2012, p.50).

A juncédo desses trés tipos de renda no cadastro demonstra que compartilham
técnicas muito semelhantes com o objetivo de agrupamento para facilitar
classificacao. Vale realcar que possuem diferenciagdes intrinsecas aqueles que

ja estéao familiarizados a esses tipos de renda.

Em Sabara a producdo da renda esta diversificada em nudcleos de rendeiras,
dos quais selecionou-se um para pesquisar de modo mais aprofundado. E o
grupo Requifife, gerido por Nayla Starling e cujos encontros sao liderados por
D. Nilza Starling, sua mae. Como contribuicdo a pesquisa, também se
pesquisou um outro grupo pertencente ao Projeto Cidadao, projeto publico do
municipio para incentivar o ensino e a producdo da renda e cujas aulas sao
ministradas por Nayla. Nesse Ultimo fez-se uma visita que também gerou
registros e contribuicbes a pesquisa, complementando as vivéncias do

primeiro.

Algo do qual se orgulham as rendeiras, fato observado nos primeiros contatos

com uma das artesas, € a inscricdo da Renda Turca de Bicos no “livro dos

|13

Saberes” como bem de natureza imaterial~>. Esse reconhecimento institucional

parece elevar, para 0s sujeitos que produzem, a producao artesanal a uma

B Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial. Sob o decreto Municipal n® 410/2002.
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atividade de maior valor social. Para a pesquisadora, esse fato relaciona-se a
época especifica referente ao “patrimbnio imaterial” em que os valores se
realcam em termos institucionais. Outro conceito que se constituiu, em termos
institucionais nas politicas de preservacdo, na abordagem do ambiente
construido e constituido em paisagens é aquele que intenciona reunir

patrimbnio material e imaterial: trata-se da Paisagem Cultural.

Antes de definir Paisagem Cultural é oportuno delinear o conceito de paisagem.
Milton Santos (1996) revela uma nocao que distingue paisagem e espaco, pois
“a paisagem é o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as
herancas que representam as sucessivas relacdes localizadas entre homem e
natureza. O espaco sédo essas formas mais a vida que as anima”.(SANTOS,
2008,p.103). E num carater de palimpsesto que se constroem entdo as

paisagens e por meio delas se pode rememorar o passado.

Portanto, a experiéncia com a paisagem se da no ambito das rela¢des, como
aponta Maria Angela Faggin Leite (2004): “a forma pela qual a paisagem é
projetada e construida reflete uma elaboracéo filosofica e cultural que resulta
tanto na observacao objetiva do ambiente, quanto da experiéncia individual ou
coletiva com relacdo a ele” (LEITE, 2006, p.47). Dessa forma é realgado a

complementariedade das experiéncias objetivas e também interpretativas.

Joaquim Sabaté, em sua andlise da evolucdo do conceito de paisagem cultural
cita Carl Sauer, estudioso da geografia cultural que tem enfoque nas relacdes
de troca entre habitat e habitos. Desse modo Sabaté realca a nocdo de
paisagem cultural de Sauer como o registro do ser humano sobre o territorio,
como “um texto que se pode escrever e interpretar; entendendo o territorio
como construcdo humana” *(SABATE, 2008, p. 253). Nesse sentido, Sabaté
sugere uma definicdo mais elucidativa: “paisagem cultural € um ambito
geografico associado a um evento, a uma atividade ou a um personagem

15 & finaliza de uma maneira

historico, que contém valores estéticos e culturais
que considera menos ortodoxa: “paisagem cultural € o vestigio do trabalho

sobre o territério, algo assim como um memorial ao trabalhador

4 [...Jun texto que se puede escribir e interpretar; entendendo el territério como construccion humana’.

!5 [...I’'paisaje cultural es un ambito geogréafico associado a un evento, a una actividad o a un personaje
historico, que contiene valores estéticos y culturales”.
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desconhecido®®” (SABATE, traducdo livre, 2008, p. 253). Considera-se que as
relagbes de trabalho contribuem para compor a paisagem e, portanto, estudar
as relagbes de trabalho da Renda Turca de Bicos implica compreender a

paisagem na qual se manifesta.

Outra questédo pertinente ao termo “paisagem cultural” € sua relagdo com o
patrimonio. A nogédo de paisagem subentende cultura, por essa razao o termo
pode ser entendido como um artificio para delimitar um campo de estudo em
gue patrimbnio material e imaterial ndo estejam desvinculados. A intencdo em
pensar a cidade sob a perspectiva da “paisagem cultural”, conceito discutido e
desenvolvido pelo Comité que estabelece a Convencdo do Patrimbnio

Mundial’

em 1992 e adotado pela Organizacdo das Nacdes Unidas para
Educacado, Ciéncia e Cultura (UNESCO) significou para essas instituicdes,
possibilitar abordagens mais abrangentes e integradoras em relacdo as
anteriormente adotadas e concernentes ao patrimonio por elas delimitado na

esfera mundial.

Conforme anota Leonardo Castriota, as “paisagens culturais”, nos termos da
categoria adotada pela UNESCO em 1992, representam um avango no que
tange a aproximacdo dos aspectos culturais e naturais da paisagem. Essa
abordagem permite o surgimento de uma nova possibilidade que reavalia as
nocOes tradicionais do campo da preservacdo. Neste sentido, os aspectos
natural e cultural, material e imaterial assumem maior relevancia na proposicao
de “estratégias integradas de intervencdo que, ao combinar esses diversos
aspectos, terminam por constituir respostas muito mais completas ao complexo
desafio da conservacgao urbana” (CASTRIOTA, 2009, p.259).

O termo Paisagem Cultural que intenciona abranger os artefatos humanos —
guer objetos, saberes, ambiente construido que séo constituidos em interacao
com seu territério e seus sujeitos criadores — ainda que resulte redundante,
pode ser legitimo ao realcar abordagens que se estruturam na compreensao de

uma paisagem integral.

16 PR . ez . . .
[...]’paisaje cultural es la huella del trabajo sobre el territério, algo asi como un memorial al trabajador
desconocido”.

" A Convencéo do Patriménio Mundial é o primeiro instrumento juridico internacional a reconhecer e
proteger as paisagens culturais (In: http://whc.unesco.org/en/culturallandscape/#1).
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Partindo de um principio integrador, cujo objetivo maior € englobar as
caracteristicas integrais da paisagem, conforme explicitado anteriormente,
serdo analisados os condicionantes da formacao da cidade e suas posteriores

transformacgoes.

2.3. A formagéo de Sabaré e transformagdes socioecondmicas

O nome é lendario. Antes mesmo que tivesse sido descoberto o ouro das Minas Gerais,
Sabarabussu ja constava dos mapas da regido. Correspondia ao eldorado anunciado pelos
silvicolas e perseguido com ansia pelos portugueses. Ora aparecia como ltaberabussu (pedra
grande que brilha, talvez a Serra da Piedade que comanda o sitio), ora como Sabarabussu

mesmo, tesouro escondido, e ouro farto.

Sylvio de Vascocellos, 1967.

Sabara se desenvolve de maneira peculiar assim como outras cidades
mineiras. Tais povoagOes se distinguem urbanisticamente em sua formacéo
daquelas presentes no litoral brasileiro, pois essas dUltimas, segundo
Vasconcellos (1958), se configuravam em torno de uma praca quadrangular
central. Em Minas, as povoagbes surgiram seguindo “configuracdes
longilineas, esparramadas, sem centros polarizantes definidos. Em sua maioria
originaram-se de estradas, cujas margens construidas, acabaram por
transforma-las em ruas” (VASCONCELLQOS, 2004, p.145). Conforme o autor,
ha um “caminho tronco” que interligava os arraiais que originaram essas
povoacdes. Assim ocorre em Sabara, pois a formacdo da cidade se deu com
as primeiras ocupagdes que seguiram a extensao desse “caminho tronco” que
conectava trés dos principais arraiais (representados no mapal), como anota
Zoroastro Vianna Passos(1940): Arraial da Barra do Sabara (onde se
encontrava a Igreja de Santa Rita, essa demolida em 1930, e se encontram as
igrejas de Sao Francisco, Nossa Senhora do Carmo, Nossa Senhora do
Rosario, Nossa Senhora das Mercés e Capela Nossa Senhora do Pilar), Arraial
da Igreja Grande (onde se situa a Igreja Matriz) e o Arraial de Tapanhucanga

(onde est4 a Igreja do O).
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Mapal: Mapa das ocupag@es coloniais em Sabara, no final do século XVIII. Com indicac¢ado do
caminho tronco e demais referéncias espaciais desenhadas pela autora a partir do album
Chorographico. Fonte: SABARA, [201-]a.

A presencga das igrejas € notavel ao longo dos caminhos, pois “os templos sao
erguidos no centro de largos, circundados por pragas ou ruas e independentes
das quadras urbanas deles vizinhas” (VASCONCELLQOS, 2004, p.146). Essa
solucéo, conforme anota o autor, valoriza os edificios religiosos Ihes conferindo
tracos iniciais de paisagismo e bons efeitos de perspectiva como se vé na
Igreja do Carmo em estilo Rococo, terceira fase do barroco mineiro (imagens 1
e 2). Sado também os pontos mais elevados da topografia aqueles que acolhem
tais construcdes contribuindo para as visadas, como se observa na imagens 3
e4.

Imagem 1 e 2 respectivamente: A vista da Igreja do Carmo a partir da rua e do largo ao seu
redor. Permite bons efeitos de perspectiva sendo possivel contemplar todo o edificio. Lancada
a pedra fundamental de sua construcdo em 1763, possui caracteristicas da terceira fase do
Barroco Mineiro, o estilo Rococé. (Fontes: imagem 1: VIAGENS E TURISMOS, [20097];
imagem 2: acervo da pesquisadora. Ano 2014).
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Imagem 3 (a esquerda): Igreja Sdo Francisco e a Serra da Piedade ao fundo. Efeitos de
perspectiva paisagistica obtidos pela implantacdo dos templos religiosos. Fonte: SABARA,
[201-]b.

Imagem 4 (a direita): Igreja do Carmo em Sabaréa e Serra da Piedade ao fundo.
Autor: Eustaquio Zarlei Starling de Aimeida (reproducéo autorizada pelo autor).

Aigreja N. S. do Rosério, situada no centro historico, ergue-se de frete para um
grande largo que acolhe os eventos civicos e religiosos da cidade (imagens 5 e
6). Na contemporaneidade essa grande praca ja sofreu modificacbes, mas

permanece como espaco publico.

Imagem 5(a esquerda): Igreja do Rosério. Fonte: ARQUE, [201-].

Imagem 6 (a direita): Antiga Praca Melo Viana; Desfile do Clube Cravo Vermelho. Fonte:
SABARA, NOSSO DESTINO, [201-]a.

Também o casario se destaca em sua sinuosidade propiciando dinamismo a
paisagem. A rua Pedro Il, conforme Vasconcellos (1967), “é o trecho ainda
intacto da cidade. Em fileira seguida, la estdo as casas do século XVIII. No
meio delas, duas se enfatizam: a que pertenceu a Jacinto Dias, agora
Prefeitura Municipal e a fronteira por muito tempo pintada em azul”
(VASCONCELLOS, 2004, p.199). Em 2016 pode-se verificar as mesmas
condicdes observadas a época pelo autor como se percebe nas imagens 7,8 e
9.
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Imagem7(superior): Vista do casario da rua D. Pedro Il. No canto superior direito nota-se o
casardo que abriga a Prefeitura de Sabara e do lado oposto a casa com portada azul. Autor:
Zarley Starling (reproducéo autorizada pelo autor).

Imagem 8 (inferior & esquerda): Casa de Jacinto Dias tornada reparticdo publica. E onde se
instala a Prefeitura de Sabara. Fonte: <http://eucurtominas.com.br/cidade/sabara/>

Imagem 9 (inferior a direita): Casa com portada em madeira talhada em estilo rococ6 com
pintura azul. Fonte: <http://www.primeirascidadesdeminas.com.br/casa-azul-em-sabara/>

Posteriormente a época colonial, o desenvolvimento urbano se estabeleceu em
torno do nucleo original formado pelos arraiais interligados pelo “caminho
tronco”. Portanto, desde sua formacao em fins do século XVIl e inicio do século
XVIII, o municipio passou por inumeras transformacdes que influenciaram a
forma de sua ocupacéao até o século XXI. Inicialmente, como um dos principais
centros mineradores de extracdo de ouro, enquanto o Brasil era colénia de

Portugal*®

, chegando a elevar-se Vila Real de Nossa Senhora da Conceic¢ao do
Sabara em 1711 e interligada a outros povoados das Minas Gerais como
destaca o recorte do mapa da Comarca do Sabara 1778 (imagem 10). Ja no
século XX, tem-se o periodo da mineracdo do ferro, quando a Companhia
Siderurgica Belgo Mineira foi instalada, em 1917, nas imediacdes a nordeste da
Igreja Nossa Senhora do O. Tal fato foi impulsionado pelo esgotamento das
jazidas de ouro e o incremento do setor industrial no Brasil concretizando-se
nas instalacbes industriais da referida siderdrgica (imagem 11). Na

contemporaneidade observa-se um novo ciclo que envolve a¢des que visam

18 . ~ ~ Y . .

Na contemporaneidade permanece a exploragdo do ouro, ndo o de aluvido ja extinto, mas por meio de
companhias mineradoras dentre as quais a AngloGold que sucedeu a empresa Morro Velho e esta
sediada em Nova Lima.
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um desenvolvimento do turismo e se apoia na diversidade cultural do
municipio. Dessa forma, tanto em relacdo a gestdo publica como pelo
engajamento dos seus cidaddos a cidade é apresentada por suas
manifestacbes culturais. Tal se evidencia também nas redes eletrénicas por

meio da divulgacdo de informagBes sobre o municipio bem como eventos e

festivais culturais (imagem 12).

Imagem10: Recorte do Mapa da Comarca do Sabara,1778. Realce para a Vila Real de N.S. da
Conceigdo do Sabara no periodo de exploracéo do ouro. Fonte: ARQUIVO PUBLICO MINEIRO, [200-7].

Imagem 11: Fotografia das instalagbes da Siderdrgica Belgo-Mineira (sem data). Fonte: SABARA,
NOSSO DESTINO, [201-]b.

Imagem 12: Imagem de Anlncio de incentivo ao turismo em Sabara. Fonte: SOU SABARA: PORTAL DE
SABARA, [201-7].

A cidade de Sabara em Minas Gerais, contemporaneamente, insere-se no
perimetro administrativo de Belo Horizonte — Regido Metropolitana de Belo

Horizonte (RMBH), (mapa 2) e localiza-se no Alto da Bacia do Rio das Velhas.

Mapa de localizag@o do municipio de Sabara na RMBH
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Mapa2: Municipio de Sabara e municipios fronteirigos. Autora: Jéssica Menezes, 2016.
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O ribeirdo Caeté-Sabara margeia o centro histérico da cidade e vai desaguar
no referido rio das Velhas, principal afluente do rio S&o Francisco (mapa 3).

“\_ Cursos de Agua
(CZ3 Limites Municipais
S5 sFs

@ SF5 - Sabara

Mapa 3: Bacia Hidrogréafica do Rio das Velhas com destaque para o municipio de Sabara. Executado a
partir do mapa da Unidade de Planejamento e Gestédo de Recursos Hidricos do Rio das Velhas SF-5.
Fonte: INSTITUTO MINEIRO DE GESTAO DE AGUAS, [201-7].

Situada na porgdo leste do municipio esta a sub-bacia do referido ribeirdo
Caeté-Sabara que é considerada de extrema importancia por sua conexao
hidrografica com o municipio de Caeté. Conforme o Comité da Bacia
Hidrogréfica do Rio das Velhas (CBH-Velhas), Caeté é o “local de suas
nascentes e de onde vem, atualmente, uma parcela consideravel de carga
organica nas suas aguas (pelo lancamento de esgotos sanitarios in natura do
referido  municipio)’” (SABARA, 2013, p.62). Considerando-se seu valor
paisagistico e ambiental, é valido realcar que o ribeirdo é um dos principais

afluentes que impactam o rio das Velhas.

Em se tratando da ocupacdo urbana, na porcdo oeste de Sabard, como
apresentada no mapa 4, tal se consolida sobretudo em funcdo de sua
proximidade com Belo Horizonte. Essa area, que corresponde ao distrito de
Carvalho de Brito, esta conurbada a capital e nela se observa um movimento
pendular migratorio, pois sua populacdo exerce varias de suas atividades em
Belo Horizonte (Carvalho, 2010). Nesse trecho observa-se “o processo de
periferizacdo do municipio de Belo Horizonte, no qual os bairros de Sabara
apresentam caracteristicas de ocupacdo mais semelhantes as da capital do
Estado, com bairros mais adensados e verticalizados” (CARVALHO, 2010,
p.62).
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O processo de ocupacao nos demais distritos de Sabara (Sede/Sabara, Mestre
Caetano e Ravena) é mais espacado e assim se configuram como bairros
isolados “separados por grandes vazios urbanos, além do surgimento de novos

loteamentos, em fungdo da proximidade com Belo Horizonte atendendo mais a

uma demanda deste municipio do que propriamente de Sabara” (CARVALHO,
2010, p. 63).
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Mapa 4: Mapa chave: Distritos e Setores Censitarios Urbanos (SC urbanos) e Rurais (SC rural)
de Sabara e principais cursos d’agua. Fonte: CARVALHO, 2010.

Mapa inferior: Sobreposi¢éo de dois mapas (Setores censitarios e Altimetria). Indica os
principais condicionantes naturais, decorrentes do relevo, que influenciaram a localizagéo das
ocupacodes urbanas: Serra da Piedade, Ribeirdo Sabara, Rio das Velhas. Mapas executados
pela autora a partir dos mapas de CARVALHO, 2010.
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Com uma area de aproximadamente 302 km? e uma populacdo total de
126.269 habitantes segundo o censo do IBGE em 2010, Sabard tem sua
maioria populacional (97,48%) residindo em &rea urbana (que corresponde a
13,30 km?), segundo o Atlas do desenvolvimento Humano no Brasil (ATLAS
DO DESENVOLVIMENTO HUMANO NO BRASIL, [201-?]). Além disso possui
areas destinadas a exploracdo mineral o que também interfere em sua
qualidade ambiental e paisagistica. Em contrapartida, a cidade possui extensas
areas verdes e parques, como o Chacara do Lessa (mapa 5) que esta
localizado nas encostas das serras e morros que contornam o centro historico
de Sabara. “Cercado parte pelo Cerrado e parte pela Mata Atlantica, possui
locais que ainda s&o intactos pelo homem. Com uma grande diversidade de
fauna € comum, durante passeios pelas trilhas, cruzar com animais silvestres
em seu habitat natural” (REVISTA ECOLOGICO, 2009). Possui também
riguezas vegetais como “o pau-brasil, arvore em extincdo no pais, o pau-santo,
candeia, barbatimdo, jacaranda, cedro e inga”. Nesse parque € possivel
observar que “a regido possui resquicios de antigas ocupacgbes ligadas a
exploracédo de ouro (trilhas e minas). Por ela passaram antigos tropeiros, que
seguiam transportando mercadorias, pedras e animais até os sertbes da
Bahia”. Por essa razdo denomina-se “Caminho da Bahia” ou “Caminho dos
Currais” (REVISTA ECOLOGICO, 2009).

fi GREJA

RIBEIRAO SABARA

CAMINHO TRONCO
CONSTITUTIVO DA CIDADE

O ENTRADA PARA O PARQUE
CHACARA DO LESSA

PARQUE
CHACARA DO
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w3 '(]greia Matriz,
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Mapa 5: Limites do Parque Chéacara do Lessa e insercdo de referéncias espaciais. A partir de
GoogleEarth. Fonte: GOOGLE MAPS, c2015a. Limites do parque obtidos no site da ONG Leado
Sabara. Fonte: (ONG LEAO, 2009).

Canto inferior direito: Fotografia da Entrada do Parque. (acervo da pesquisadora/2015).
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Os condicionantes naturais e ambientais aliados a conformacgdo urbana de
Sabar4, ao longo de trés séculos, com o testemunho do barroco mineiro,
propiciaram as peculiaridades observadas no municipio. Como aponta Duarte
Santos (2013), a construcdo de uma dialética entre o novo e o antigo se deu a
partir de uma urbanizacdo decorrente da proximidade com a metropole de Belo

Horizonte fator que impulsionou o crescimento de Sabara.

Tendo em vista o crescimento e as transformacdes da cidade, o Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) valeu-se de instrumentos
legais para manutencao do patrimonio edificado. Conforme dados do IPHAN, o
centro histérico de Sabara (mapa 6) foi tombado em 1938 e a “Rua Direita [Rua
Dom Pedro Il, citada por Vasconcellos como a mais preservada] uma das mais
importantes areas do conjunto arquiteténico e urbanistico, tombada em 1965”
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL,
c2014a). Conforme o arquivo Noronha Santos, a antiga rua Direita, implantada
no inicio do século XVIII, “constituia a principal via do primitivo nucleo da Barra,
onde funcionava a sede da vila. Seu conjunto, pelo expressivo niamero de
edificacbes remanescentes do periodo colonial, € considerado o mais
significativo do acervo arquitetdnico de Sabara” (INSTITUTO DO PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, c2014b).

Mapa 6: Centro historico de Sabara. Fonte: DUARTE SANTOS, 2013 — mapa base: Prefeitura
Municipal de Sabara, 2005 (sem escala).

Duarte Santos (2013) avalia que, mesmo passando por transformacfes, a

cidade preservou, em certo grau, as caracteristicas do periodo colonial.
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Conforme a autora, as transformag¢des nas paisagens urbanas se dao “ora
pontualmente, ora por substituicdo dos tecidos urbanos inteiros, ora por
acréscimo de novos tecidos urbanos adjacentes aos ditos tradicionais”
(DUARTE SANTOS, 2013, p.15). Dessa forma, aos conjuntos e tecidos
coloniais tradicionais “foram sendo, progressivamente, justapostas novas
condicdes e apropriagbes urbanas, compondo novos tecidos e genuinas
paisagens urbanas, como se pode observar em Sabara” (idem, 2013, p.15)
(imagem 13). Entretanto é valido salientar a necessidade de se atentar para
aspectos de sua qualidade ambiental e paisagistica, pois sdo em grande
nimero os processos de ocupacdo irregular em Areas de Preservacéo
Permanente'® identificadas no Plano Municipal de Regularizacdo Fundiaria
Sustentavel (PMRFS) de Sabara (SABARA, 2013), principalmente nas

encostas do sitio e que comprometem o todo paisagistico e seu

desenvolvimento sustentavel (imagem 14).

Imagem 13: Paisagem de Sabara em 1880. Observa-se a antiga ponte de madeira sobre o rio
Sabaréa conectando a Rua Dom Pedro II. No canto esquerdo tem-se a Igreja de S&o Francisco
de Assis. Fonte: IMS FOTOGRAFIA, c2014.

Imagem 14: Paisagem de Sabar4d em 2016 com substituicbes e acréscimos ao tecido
tradicional. Igreja de S&o Francisco de Assis no canto esquerdo e ocupacdes das encostas ao
fundo. Fonte: FACEBOOK, c2015%.

Compreendendo a paisagem em seu carater integral, tem-se que as
manifestacdes tradicionais da cultura sabarense — tanto relativas a forma de

construir e sua espacialidade no territério, espelho de sua época, como aquelas

Disponiveis no PLANO MUNICIPAL DE SANEAMENTO BASICO SABARA - DIAGNOSTICO (paginas
131 4 136).

*° EACEBOOK. O que fazer em Sabara. c2015. Disponivel em: <https://www.facebook.com/places/O-que-
fazer-em-Sabara/112395602108264/ > . Acesso: nov.2015
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decorrentes dos saberes, festas e artefatos — precisam ser analisadas em seus
aspectos dinamicos. As transformacgdes ocorreram nao somente no espaco

fisico, mas também na maneira como os sujeitos manifestam suas tradi¢coes.

No centro histérico que corresponde ao nucleo original da cidade, observam-se
ocupacdes pos-coloniais, mas “essas variagbes internas nao criaram
contrastes ou quebras na paisagem” (DUARTE SANTOS, 2013, p.148). A
proximidade entre os espacos publicos e privados, tanto em sua diversidade
guanto no comércio, servicos e moradias propiciam uma boa articulagcéo.
Dessa forma, parte dos trajetos no centro podem ser percorridos a pé, embora
haja declividades acentuadas observadas nos usos diarios.

Os arranjos dos espacos na malha urbana do centro histérico, caracterizados
pela diversidade de usos, geram facilidade de acessos e uso dinamico dos
lugares. Portanto, essa otimizacdo, dentre outros beneficios, faz com que o
tempo destinado as atividades do dia a dia seja melhor aproveitado tornando-
se um fator que influencia as atividades das artesas, dentre elas a propria
producdo da renda. Na pagina seguinte, apresenta-se breve caracterizacéo
vinculada ao mapa 7 que apresenta a localizacdo dos lugares de producéo da
renda, identificados pela pesquisadora, no recorte urbano do distrito sede de

Sabara e parte do distrito de Carvalho de Brito.

Conforme o levantamento de dados das artesas, ndo se localizaram artesas da
renda no distrito de Ravena, geograficamente delimitado pela Serra da Piedade
(mapa 4, p. 50) que lhe serve de fronteira em relacdo aos outros distritos. No
distrito de Mestre Caetano também ndo se localizaram artesds da renda.
Porém, como a pesquisa funda-se na investigacao junto a uma das principais
difusoras do saber relacionado a Renda Turca de Bicos, ndo se exclui a
possibilidade de existirem rendeiras nos outros distritos e instaladas de forma

pontual, mas nédo vinculadas ao grupo estudado denominado Requifife.
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Descricado das referéncias localizadas no mapa 7 a seguir:

Casa da mestre artesa Nayla — Centro Historico

Primeiro local visitado pela pesquisadora. Situado no centro histérico, préximo a praga Santa
Rita na rua Marieta Machado, os acessos sdo bem facilitados com localizagédo privilegiada
cujos deslocamentos entre os pontos de producdo e comercializacdo da renda podem ser

feitos a pé.
As Arts — Centro Historico

A As Arts (Associacdo dos Artesdos de Sabara) estd abrigada em edificacdo localizada
proxima & Praca Melo Viana onde se encontram a Igreja Nossa Senhora do Rosario, o Forum
da Justica Estadual Comum da Comarca de Sabara, o chafariz do Rosario, a Escola Estadual
Paula Rocha e a Escola Estadual Professor Zoroastro Vianna Passos. Na edificacdo da
associacdo estdo expostos trabalhos® de artesdos da entidade. Além da As Arts existem, em
Sabara, outras associacdes de artesdos como a Cooperartes®> — Cooperativa do Artesanato de

Sabaré e Sabara Feito 8 M&o™. O local é de propriedade do municipio.
Nucleo Requifife — Bairro Fogo Apagou

O nucleo Requifife, nome do grupo composto de artesds que produzem a renda de Bicos,
reine-se em local destinado aos encontros que estd situado em edificacdo no Bairro Fogo
Apagou ao sul da sede municipal. Essa regido se constituiu para além do centro histérico e
separa-se do mesmo pela BR262 (designada como avenida perimetral no trecho interno a

cidade). Esse local é de propriedade particular e alugado para fins de ensino.
Conselho de Arte de Sabara — Centro Historico

O Projeto Cidaddo, que destina-se ao ensino de Renda Turca de Bicos e Bainha Aberta aos
cidaddos de Sabard, situa-se em edificacdo destinada ao Conselho de Arte na rua D. Pedro I,

na confluéncia com a BR262. Esse local é de propriedade do municipio.
Casa das arteséds — Distribuidas no municipio

Algumas das moradias das artesas, de propriedade particular, foram identificadas e séo
apresentadas no mapa como referéncia de sua distribuicio na cidade. E oportuno dizer que os
trajetos entre a casa e o local de ensino, como verificado na maioria dos casos, é realizado a
pé. Ha, no entanto, algumas artesds que estdo distantes do centro e precisam utilizar o

transporte coletivo.

2 palma Barroca, brincos, anéis e gargantilhas feitos com as flores da palma. Renda Turca de Bicos,
bordados e bainha aberta. Tapecaria, oratorios, santos e produtos reciclaveis.

2 Os trabalhos dessa associacdo compreendem: Arte sacra: santos, divino, oratorios, estandartes.
Artigos em fios: renda turca, croché, tricd, bordado (SABARA, [2015]).

% Os trabalhos dessa associagdo compreendem: Palma Barroca, brincos, tercos, porta guardanapos e
casticais feitos com as flores da palma. RendaTurca: roupas, toalhas de banho e mesa (SABARA ,[2015]).
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2.4 O plano urbano e o lugar da associacao de artesanato

Situar no plano urbano os locais relacionados ao sistema de producdo da
Renda Turca de Bicos permite compreender essa espacializacdo de acordo
com as func¢des que cada local desempena. ApGs a primeira visita a casa da
artesa Nayla®*, no centro histérico, conheceu-se um dos locais de exposicéo do
artesanato, a Associacao dos Artesdos de Sabard (AS ARTS), a qual a artesa
€ associada. Essa associacdo abriga-se em imovel ao lado da praca Melo
Viana e |4 estdo expostos artesanatos da renda, bordados, palma barroca,
produtos derivados de jabuticaba, oratérios, dentre outros trabalhos artesanais
cuja producdo é tipica em Sabara. H4 também o Conselho de Arte onde
ocorrem os encontros do Projeto Cidadao, mantidos pela Prefeitura de Sabara,
e sdo ministrados os cursos de renda Turca de Bicos e Bainha Aberta. Esses
dois espacos, pertencentes ao centro histérico, sdo muito préximos o que

facilita o deslocamento a pé entre eles.

O bairro Fogo Apagou, onde esta situada a casa que abriga os encontros do
grupo Requifife na rua Mario Machado, caracteriza-se pela intensificacdo de
sua formacao entre 1977 e 2012, conforme apresentado por Duarte Santos
(2013), seguindo a expansao espraiada da cidade que perde seu carater linear
conformado pelo centro histérico. No bairro € possivel observar grandes
macicos vegetais, como se vé na imagem 15, constituidos de quintais e
chacaras onde muitas vezes tem-se hortas e pomares em que se destacam as
jabuticabeiras. De acordo com o CBH-Rio das Velhas “apesar do crescimento
populacional do municipio, ainda ha grande percentual de areas verdes que
permitem a drenagem das &aguas pluviais” (SABARA, 2013, p. 508). No
entanto, esse percentual pode ser comprometido caso se pratique a
impermeabilizacdo de 100% da area de terrenos situados na zonas de Uso
Misto (ZUM) e Zona de Uso Misto Adensado(ZUMA)?*, mesmo com medidas

?* O contato com a artes3, referéncia para os estudos iniciais da pesquisa, foi obtido a partir da de uma
entrevista dada por ela ao Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA)
e disponivel no site do instituto (INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
DE MINAS GERAIS, 2013). Ap6s o primeiro contato, seguiu-se entrevista com a mesma cuja finalidade
inicial era atender os objetivos da disciplina do mestrado. Posteriormente, os resultados influenciaram a
escolha do tema para a pesquisa aqui apresentada.

% Conforme zoneamento da Lei de Uso e Ocupacao do Solo de Sabara disponivel em:
http://www.rmbh.org.br/pt-br/repositorio/municipios/sabar/luos-de-sabar-lei-n-00504
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compensatorias, pois as arvores de grande porte necessitam de profundidade
no solo para suas raizes e grandes areas para suas copas.

Imagem 15: Ponte metalica que atravessa o rio, chegando a esquerda na estacéo de Sabara,
ramal ferroviario desativado. Ao fundo, rua Mario Machado em aclive. Na porgdo superior
direita, grandes macigos vegetais as margens do rio das velhas.. (Foto Pedro Paulo Rezende,
07/2005). Fonte: ESTACOES FERROVIARIAS DO BRASIL, [201-7].

Em se tratando da ligacdo viaria entre municipios, a BR262 conecta
transversalmente Belo Horizonte & Sabara. Dessa rodovia tem-se 0 acesso
para Rua Mario Machado onde se localiza a casa das oficinas do grupo
Requifife. Revela-se um expressivo recuo frontal entre a casa e o alinhamento
do terreno (imagem 16). Essa implantacdo distingue essa edificacdo das
demais presentes no inicio da rua, cujas testadas estdo nos limites com a
calcada. Esse tipo de implantacdo produz uma ambiéncia que ira influenciar a

percepcao do lugar que serd mais detalhadamente interpretada no capitulo 4.
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Imagem 16: Caminho percorrido pela pesquisadora para alcancar a oficina de rendas do grupo
Requifife. No canto superior direito tem-se a localizacdo do Conselho de Arte e indicacao de
grandes macicos vegetais abaixo.(imagem com indicacfes a partir de Google Earth. Fonte:
GOOGLE MAPS, c2015b).

Os lugares de ocorréncia de producéo da renda se interligam pelos caminhos e
pela referéncia dos marcos que pontuam a paisagem. A “As Arts”, por sua
proximidade com a praca Melo Viana, na rua Borba Gato, que pertence ao
“‘caminho tronco” da cidade, situa-se num ponto de confluéncia de percursos.
Percorrendo-o0 em sua sinuosidade, é possivel identificar casardes e igrejas do
periodo colonial, bem como o entorno da cidade que se mescla ao relevo de

serras.

E valido notar que as pontes que conectam as margens do ribeirdio Caeté-
Sabara favorecem as ruas que |hes dao continuidade. Nesse sentido, essas
ruas, por meio da conexdo entre bairros, podem se tornar mais favoraveis a
permanéncia de atividades comunitarias, “a concentragdo de um costume ou
de atividades pode conceder-lhe um lugar predominante na mente do
observador” (LYNCH?®, 1987, p.61), Sdo pontos de uma rede aos quais a

referéncia lhes é mais propicia.

2 Original publicado em 1960.
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Do outro lado, no bairro Fogo Apagou, sdo outros os marcos: a ponte metélica
da estrada férrea desativada; por debaixo da qual se passa pela rua Mario
Machado; as margens do rio das Velhas e do rio Sabara; a proximidade com o
centro historico; as placas indicativas para o santuario de Sant’Ana e a capela

Sr. Bom jesus, como mostra a imagem 17. N&o h& neutralidade nesses

percursos, 0s pontos referenciais dotam o espaco de legibilidade e vitalidade.

Imagem 17: Rua Mario Machado, vista sob a ponte metéalica, do caminho para a oficina de
rendas do grupo Requifife. Observa-se placa que indica a direcao do Santuario de Sant’Ana e
da capela Sr. Bom Jesus. Fonte: (acervo da autora/2015).

O Conselho de Arte de Sabara, por situar-se as margens da BR262, sofre a
interferéncia da intensidade de ruidos desse local. Ao mesmo tempo, estando
em seu interior, € possivel avistar por entre telhados parte da biblioteca,
edificacdo que substituiu a antiga Casa de Camara e Cadeia construida no

estilo da anterior. (imagem 18).

Imagem 18: Vista do Conselho de Arte a partir da BR262.
Fonte: GOOGLE MAPS, c2015c

Imagem 19: Vista da Biblioteca a partir da janela do Conselho de Arte (acervo da
pesquisadora/2015).
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O acesso ao edificio do conselho de Arte se da pela rua Dom Pedro I, sendo a
continuidade da mesma para o bairro Morro da Cruz e Fogo Apagou, utilizando
uma das pontes sobre o Rio Sabard. Embora importantes elementos de
conexdo, as pontes menores em extensdo nao possuem nomes proprios,

definem-se pelos nomes das ruas a que d&o continuidade.

Identificadas as localizagbes dos espacos de producédo da renda, bem como
algumas de suas caracteristicas espaciais que propiciam seus dialogos com o
espaco urbano e os sujeitos que praticam o lugar (Certeau,1998) , é pertinente
observar que had uma narrativa anterior a essas localizacdes, pois esses
lugares nem sempre estiveram onde estdo. Essa narrativa serd explorada,
apos a apresentacdo do historico da renda, pois é necessario recuperar sua
historicidade antes de prosseguir com as percepcoes interpretadas por meio do
trabalho de campo e conectadas ao territério. O proximo capitulo tratara desse

historico, dos seus primordios a contemporaneidade.
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3 A pesquisadarenda manual

Para compreensédo de aspectos relevantes da Renda Turca de Bicos optou-se
por delinear uma breve histéria do surgimento da renda manual naquilo que a
conecta com as formas atuais de producdo artesanal. Seguindo esse principio,
sera apresentada suscintamente a origem e modos de producao da renda com
base em pesquisa documental. Dentre os documentos pesquisados estdo
publicacdes realizadas no final do século XIX e inicio do XX. Sdo compéndios
gue foram realizados num periodo que estava consolidada a mecanizacao da
industria téxtil, iniciada na Inglaterra na segunda metade do século XVIII, com a
maquina de fiar, o tear hidraulico e o tear mecénico. Os documentos
pesquisados se constituiram como produto de uma preocupacéo em catalogar
padrdes e registrar os locais de ocorréncia. Isso porque, naquela época, a
oferta das rendas feitas com o auxilio da maquina em larga escala inviabilizava
o oficio artesanal como meio de sustento tornando esse trabalho cada vez mais

raro.

O contexto da pesquisa histérica das rendas manuais se da num periodo em
gue a maquinaria industrial ameacava o conhecimento que fundou a fabricacao
de rendas as mais diversas em todo mundo. Por volta do século XIX,
“cristalizando-se o0 moderno sistema econdmico, arrefeceu a expectativa
iluminista de que os artesdos viessem a ocupar um lugar de honra na ordem
industrial” (SENNETT, 2013, p.123). Entdo nesse periodo, estudiosos e
historiadores, também fomentados por autoridades de governo, debrucaram-se
a pesquisar as técnicas de feitura desse trabalho artesanal atribuindo-lhes suas

origens e diferencia¢cdes, conforme a localidade.

A era industrial, conforme anota Sennett, trouxe aos vitorianos uma admiracao
tanto pela abundancia na producao e consumo, como também, uma apreensao
sobre o que essa mudancga poderia resultar. Nessa época, a “pura e simples
guantidade de objetos uniformes gerava a preocupacdo de que a repeticdo
embotasse os sentidos, isenta a uniforme perfeicdo dos bens mecanizados de
gualquer empatia mais convidativa, de qualquer reacdo pessoal’” (SENNETT,
2013, p.126). A contemporaneidade revela o 4pice dessa repeticdo que beira o

excesso. Dessa forma, a reflexdo sobre tais excessos conduziu ao estudo das
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estruturas de organizacdo da artesania que podem indicar direcdes
promissoras também reveladas nos seus primordios, como a origem da renda
manual. Simultaneamente a investigacdo dessas origens, tracam-se paralelos

com os modos de producédo da renda manual em Sabara.

3.1 Origem da renda feita a méao

As origens da tecelagem remetem ao periodo neolitico, como apresentado
pelas pesquisas em Catalhiyik, uma proto-cidade localizada no territorio da
atual Turquia e raro exemplo de um assentamento neolitico bem preservado,
considerado como um dos principais locais para a compreensdo da pré-
histéria. O estudo desse sitio revela que “a tecelagem de fibras em tecido é
uma das inovacfes mais importantes associadas com os primordios da
agricultura e da subsequente ascensédo da civilizacdo humana no Oriente
Médio”?" (WILFORD, 1993).

A origem da renda manual pode ser datada a partir de registros que a localizam
em periodos remotos. A pesquisa da obra “A History of hand-made lace”
publicada no ano de 1900 aponta para alguns registros de achados
arqueolégicos como no antigo Egito, num cemitério romano como se observa
no exemplar de rede antiga (imagem 20), que pode ser considerada precursora

das rendas .

Embora ndo se saiba a técnica de confeccéo, a imagem apresentada na pagina
seguinte impressiona por sua semelhanca em seu aspecto de rede com a
renda turca circular difundida em Sabara, no periodo em que eram ensinadas
nos conventos e que teria dado origem a Renda Turca de Bicos. Outro
exemplar milenar faz parte do acervo do Museu de Belas Artes de Boston
(Boston Museum of Fine Arts), cuja colecéo de Arte Téxtil guarda fragmento do
gue seria uma renda egipcia de uso feminino e pertencente ao periodo entre
200 aC e 150 dC. Esse fragmento lembra o aspecto de uma rede, assim como

a trama em rede da Renda Turca de Bicos (imagem 21).

" “Weaving fibers into cloth is one of the most important innovations associated with the

beginnings of agriculture and the subsequent rise of human civilization in the Middle East”.
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Imagem 20 (a esquerda): Exemplar de Rede antiga, precursora da renda dos dias de hoje. De
um cemitério romano no Médio Egito (JACKSON, [2016])%.

Imagem 21(a direita): “Fragmento de um capuz de mulher. Periodo Greco-Egipcio Ptolomaico
ou Romano em torno de 200 aC.— 150 dC. Linho em listras de diferentes padrdes. A borda
superior é executada em uma corda, descoberto pela WMF Petrie em Howrah, no Fayum em
1888. Os enterros neste cemitério foram feitos entre 400 aC — 150dC”. Dimensbes:
aproximadamente 24 x 14 cm.

Fonte: MUSEUM OF FINE ARTS, c2015.

De acordo com a pesquisa de Emily Leigh Lowes em sua obra de 1908,
mumias encontradas em Tebas e outros locais do Egito teriam sido
descobertas portando uma rede para segurar ou prender os cabelos. Além
dessas, podia-se encontra-las com uma fina rede, entremeadas com migcangas,
estendida sobre o peito, como a da imagem 22). Tais redes, algumas vezes,
teriam “encantadoras divindades em porcelana azul enfiadas entre as
malhas®®” (LOWES,[2008], p.22). Conforme anota Lowes, ha também, as
primeiras rendas em ouro e prata de desenho simples e que foram encontradas
junto as tumbas de Mycenae e Etruria, e ainda mais tarde, as rendas em ouro

utilizadas nas vestimentas de clérigos da Idade Média.

*® Specimen of Ancient Network, the forerunner of the Lace Ground of the present day. From a
Roman Cemetery in Middle Egypt. (Original publicado em 1900).

?°1...]delightful little blue porcelain deities strung amongst their meshes.
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Imagem 22: Ornamento em rede entremeada nos filamentos com faianca que adornava mdmia
egipcia. “Mumias eram frequentemente embelezadas com ornamentos feitos em faianga azul e
pedras preciosas”. Exposto no Museu do Vaticano. (Acervo da autora abril/2011).

Conforme anota Emily Jackson em sua obra, a fragilidade da permanéncia de
espécimes ao longo do tempo, dificulta tracar a historia da renda manual. Por
essa razdo, nao ha continuidade de exemplares fisicos que possam
estabelecer, com precisdo, uma sequéncia de padrdes e formas relacionadas
aos momentos especificos da histéria, o que néo ocorre, por exemplo, com
objetos em ceramica ou esculturas cujo suporte resiste melhor ao tempo. Essa
autora atesta, em funcdo da materialidade do trabalho tecido manualmente,
gue como “as rendas delicadas de ouro, prata, e fios de linho sdo muito
pereciveis, apenas alguns poucos exemplos podem mostrar o modo especial
que foi empregado no artesanato neste ou naquele periodo®” (JACKSON,
[2016], p. 3). Por essa razdo, muito se recorreu como fonte de informacao, a
arte pictérica dos retratos e a escultura para se estabelecer o surgimento de
determinado ponto de renda na histéria, ou seja sua técnica de confeccdo que

corresponde a uma padronagem.

Como aponta Lowes, o estudo das rendas manuais é frequentemente

mesclado a um tipo de bordado cujos resultados sédo vazios no préprio tecido

%0 [...]with lace the delicate gold, silver, and flax threads are so perishable that only very few

examples remain to show what special mode was employed in the handicraft at this or that
period.
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plano, geralmente o linho (drawnwork) como o apresentado na imagem 23.
Feitos a partir de desenhos com fios a parte, os fios originais do tecido plano
sao unidos e assim criam-se vazios em suas adjacéncias. Mais tarde, esse
bordado evolui para os trabalhos executados a partir da retirada de alguns fios
do tecido plano original e recomposi¢édo em desenhos com outros fios (cutwork)
como o apresentado na imagem 24. Esse resultado também se assemelha as
rendas, por produzirem o efeito de vazios semelhantes aquelas originadas ao
tecer os fios, sem a base de um tecido prévio. Uma técnica com principios
semelhantes ao trabalho de corte, cutwork, € executada em Sabara pelas

artesds sendo conhecida como Bainha Aberta cujas imagens seréo

apresentadas posteriormente.

T eor otk
AR T A
AL G T |

3 ey

Imagem 23 - data: séculol16 Imagem 24 - data: século 16
Cultura; Italiana Cultura: Italiana

Meio: Drawnwork Meio: Cutwork

Dimensdes: 23.2 x 5.7 cm Dimensdes: 22.5 x 5.7 cm
Classificacao: téxteis - rendas Classificacao: téxteis - rendas

A esquerda (imagem 23), exemplo de drawnwork e & direita (imagem24) exemplo de cutwork.
Fonte: THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, c2000 — 2015a.

A definicdo de renda, que orienta as classificacbes do estudo realizado por
Jackson, entende-a como “obra ornamentada aberta de fios de linho, algodao,
seda, ouro ou prata, e, ocasionalmente, de cabelo ou fibra de aloe. Tais fios
podem ser tanto em “loop” ou lagadas, entrancados ou torcidos juntos em uma

dentre trés maneiras” quais sejam:
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(1). Com uma agulha, quando o trabalho € distintamente
conhecido como renda de ponta de agulha.

(2). Com bobinas, quando o trabalho é conhecido como
rendas de bilros, embora as vezes imprecisamente
descrito como “renda de travesseiro” [...J*

(3). Por maquinas, quando imitagcbes dos padrdes de
ambas rendas de agulha e rendas de bilros séao
produzidos® (JACKSON, [2016], p. 3).
Esta definicdo de obra ornamentada, aberta tecida em fios, permanece até a
contemporaneidade. A Renda Turca de Bicos se enquadra na primeira
defini¢cdo, pois € uma “renda de ponta de agulha” ou somente renda de agulha
como é apresentada pelas artesas de Sabara.
Estima-se pela andlise da pesquisa de Jackson que as rendas teriam se
originado a partir da técnica dos trabalhos em rede e ndos dos trabalhos em
bordado. E vélido notar que as rendas eram pecas de costume usadas, por
exemplo, tanto por mulheres quanto por homens na idade Média, como se
observa em imagens de clérigos, quanto em figuras ilustres dos séculos XVII e
XVIII (imagens 25, 26 e 27).

Imagem 25: Imagem do livro “A History of Hand
Made Lace”. Retrato de uma senhora, pintada por
Ravesteyn (1580-1665). A partir de uma fotografia
por Hanfstaengl. A gola é aparada com o elaborado
Ponto Guipure do periodo Gotico. (JACKSON,
[20186]).

31 Ha técnicas de feitura de rendas que utilizam travesseiros como suporte, mas n&o so rendas de bilros
por nao utilizarem os bilros. Por essa razdo “renda de travesseiro” seria um termo genérico.

(1). With a needle, when the work is distinctively known as Needle Point Lace.
(2). With bobbins, when the work is known as Bobbin Lace, though sometimes inaccurately described as
Pillow Lace. Needlepoint, Bobbin, and Knotted Laces, such as Macrame, are all supported in the hands of
the worker on a pillow, so that the term Pillow Lace conveys no distinctive meaning and should never be
used except as a general term.
(3). By machinery, when imitations of both Needlepoint and Bobbin Lace patterns are produced.



68

Imagem 26 a esquerda: Detalhe de um retrato em gravura de Louis O grande — Auguste de
Bourbon, principe de Dombes (1700-1755), por Pierre Drevet (1633-1738), apés De Troye.
Doacédo de J. R. Watkins, 1943. Fonte:(STANDEN, 1958, p.161).

Imagem 27 a direita: Peca de armadura espanhola, ombro e braco, cerca de 1630. Rogers
Fund, 1926. Com a armadura, um par de lengo com acabamento em rendas de bilros,
Flamengo, inicio do século XVIIl. Doagdo da Sra Edward S. Harkness, 1934. Poucas
mudangas ocorreram na forma desta peca de armadura durante o século XVII. As
extremidades do lengo teriam sido presas a uma pega de linho®®. Fonte:(STANDEN, 1958,
p.161).

Ha compéndios que descrevem com detalhes tipos de rendas e seus locais de
origem, o modo como se produziram e as técnicas utilizadas. Fica evidente, no
caso das rendas manuais, a importancia do trabalhador que a fabrica, pois todo

o trabalho se concentra na boa execucao do produto.

Conforme anota Samuel Goldenberg (1904), a renda como era conhecida no
inicio do século XX, seria um produto da era moderna. Espanha, Italia, Bélgica,
Franca e Alemanha teriam reclamado para si suas origens, entretanto,
conforme o autor, ndo se pode indicar precisamente onde teria sido iniciada
essa producdo. Um fato concernente ao desenvolvimento da renda que pode
ser realgado esta relacionado as muitas padronagens produzidas em varias

localidades da Europa. De acordo com o autor o numero de desenhos era

% Imagem 26: Detail of an engraved portrait of Louis great Auguste de Bourbon, Prince de Dombes (700-
1755), by PierreDrevet (1633-1738) after De Troye. Gift of J. R. Watkins, 1943.

Imagem 27: Shoulder and arm defense, Spanish, about 1630. Rogers Fund, 1926 With the armor, a pair
of scarf ends in bobbin lace, Flemish, early XVIII century. Gift of Mrs. Edward S. Harkness, 1934. Little
change took place in the shape of this piece of armor during the XVII century. The scarf ends would have
been fastened to a piece of linen.(STANDEN, 1958, p.161).
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limitado, mas como a industria (nessa época o termo se referia ao sistema de
producéo dos artesdos) desenvolveu e se espalhou, “e como os trabalhadores
tornaram-se mais experientes e artisticos, houve um impulso incontrolavel de
romper com projetos convencionais e evoluir novos padrdes®”
(GOLDENBERG, 1904, p.11). Dessa forma, sugerindo um patriotismo local,
belgas, espanhois e franceses ndo se contentaram em imitar modelos italianos
e comecaram a produzir novos efeitos que poderiam identifica-los
imediatamente com o local de sua origem. Em Sabara, de modo semelhante,
como se houvesse a intencdo de delimitar um traco identitario, os relatos
apontam para uma apropriagdo da renda turca circular convertendo-se por

suas alteracdes na Renda Turca de Bicos, como algo particular da cidade.

Com relacdo ao sistema necessario a articulacdo do modo de producédo da
renda, Emily Jackson anota que, a favor de sua fabricagdo esta o baixo custo
de ferramentas e materiais de trabalho, sendo o lucro derivado quase
inteiramente do trabalho manual despendido e, como anota a autora “as
possibilidades de sentimento artistico e individualidade no gosto da
trabalhadora é tdo grande que um valor muito elevado pode ser obtido pela
operadora mais humilde®” (JACKSON, [2016], p. 1). A autora ainda cita a
possibilidade de conciliar o trabalho com a renda e os cuidados com a familia,

pois a rendeira podia trabalhar em casa.

Nota-se que a relacédo de trabalho das rendeiras de Sabara ocorre no atelié,
onde se encontram para produzir, mas no ambiente doméstico também dao
continuidade a sua producédo. Os ambientes da casa revelam que a atividade
de tecer se mescla com tantas outras pela presenca de agulhas, linhas e
rendas em processo de feitura. E o que se observa naimagem da Renda Turca

de Bicos sobre estante na casa da artesa Nayla (imagem 28).

Para essa artesd, a producdo da renda confere sentido a existéncia, e assim
dedica-se ao ensino do oficio. Em suas palavras “O que eu fago, o que fazem

as pessoas que dao continuidade a esse trabalho. O que a gente preserva

3 [...] and as the workers became more expert and artistic, there was na uncontrollable impulse to break
away from conventional designs and to evolve new patterns.

% [...] and the scope for artistic feeling and individuality in the taste of the worker is so great that a very
high value can be obtained by the humblest operator.
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assim...eu so6 repasso o conhecimento pras pessoas da comunidade porque eu
acho que nés temos a obrigacdo de zelar por isso...a prépria comunidade
zelar”. Entende-se, entdo, que Ihe é fundamental a interacdo com seu lugar,

assim como preconizava Jonh Ruskin (século XIX) em suas reflexdes.

Imagem 28: Renda Turca de Bicos dentro de pote e sobre estante na casa da artesa Nayla
(acervo da autora/2015).

3.2 O sentido dos artefatos e o pensamento de Ruskin

John Ruskin dedicou seus estudos aos artefatos humanos: pintura, arquitetura,
as manufaturas lhe eram caras. Para ele, os artefatos eram a materializacao
da interacdo do homem e seu meio, conferiam sentido a existéncia humana. No
século XIX, via ameacada a producado artesanal, pois aquela época temia sua
descontinuidade em funcdo da disseminacdo da producdo industrial. Esse
autor tinha em alta estima as rendas manuais e dedicou uma insercdo na
publicacdo de Emily Jackson “A History of Hand Made Lace”. Nessa
publicacdo, Ruskin considera que o valor da renda manual residia no bom
gosto do designer, na delicadeza dos dedos de quem a fabricava e que “o
usuario tem merecimento ou dignidade suficiente para obter o que é dificil de
obter, e 0 bom senso o suficiente para ndo usa-lo em todas as ocasifes®””
(JACKSON, [2016]). Em 1894, John Ruskin emprestou seu nome a uma forma

de bordado® que era praticada na atual regido da Cumbria — Inglaterra, e que

%9[...] that the wearer of it has worthiness or dignity enough to obtain what it is difficult to obtain, and
common sense enough not to wear it on all occasions.

3" Ruskin lace was made from hand-spun and woven linen by cottagers around Coniston (Cumbria,
England). It was based in the main on drawings of Italian laces brought back from the country by Ruskin.
Fonte: Textile Research Centre (TRC LEIDEN, [201-7]).
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incorporava conforme Elizabeth Prickett, mestre no ensino dessa renda:
desenho com fio (drawnwork), trabalho de recorte (cutwork) e renda de ponto
de agulha (needlepoint lace). A renda Ruskin, como passou a ser chamada, era
feita de linho e tecido fiado & mdo por aldebes de Coniston (Cumbria,
Inglaterra). Desenvolveu-se com base em desenhos de rendas italianos
trazidos ao pais por Ruskin. Embora a producdo manual de linho tenha
desaparecido desde 1930 naquela localidade, o artesanato do rendilhado ainda
€ ensinado com o linho manufaturado e sua histéria também sistematizada

num site da internet™®,

Ha, em Sabara, dentre os bordados que acompanham as pecas de Renda
Turca de Bicos, um tipo especifico denominado bainha aberta, como dito
anteriormente, € um bordado com os principios do cutwork. Em entrevista, a
artesd Nayla Starling relata ter homenageado mulheres da cidade,
comprometidas com as artes, relacionando seus nomes a alguns modelos de
bainha aberta. Essa relacdo de identificacdo de um padrdo com pessoas que
de algum modo representam uma referéncia a producao artistica € um batismo

gue referenda a importancia do bem, destacando-o na producéao cultural.

Assim tem-se a renda Ruskin na Inglaterra, e os bordados com os nomes que a
artesd sabarense homenageou: Rocaile, Anjo, Vénica, Rosacea, Mascara e
Sempre-viva. Segundo suas palavras “o Rocaile®, das igrejas que tem aquelas
formas assim (ao mostrar bordado de bainha aberta em forma de concha)’.
Logo, ao ser perguntada se havia se inspirado nas igrejas e desenhos, a artesa
justifica: “Para cada uma que eu desenvolvi, que eu criei, eu homenageei uma
pessoa ligada ao artesanato aqui da cidade. Entdo essa ai é a Dona Vénica,
ela € uma pessoa muito elegante, entdo eu acho essa dai uma forma elegante.
A mamdae € a do anjo. Tem uma que € a Rosacea, que € uma outra senhora

aqui, D. Nominata. Tem uma outra que € uma mascara que € a D. Lia. Tem

% Ruskin Lace With Elizabeth Prickett. (RUSKIN LACE, c2015).

%9 0 Rocaile s3o as formas conchéides proprias do estilo rococé presentes, por exemplo, na a igreja N. S.
do Carmo como Vasconcellos descreve: “Sua estrutura externa colore-se em rosas e azuis representados
pelos quartzitos e serpentinitos que a compdem, acentuados pelo branco da superficie das paredes. O
frontdo abre-se em ondas e conchdides. Ndo é mais um mero elemento funcional que preenche o vazio
das duas aguas da cobertura. Transforma-se em coroamento monumental. Anténio Francisco Lisboa
comega a revelar seu génio, tratando escultoricamente a arquitetura. (VASCONCELLOS, 1968, p.18).
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uma que é a sempre-viva que é a D. Efigénia, essa ja faleceu. Entdo agora ndo
esta dando tempo de criar ndo, s6 de executar”.

As imagens a seguir referem-se a publicacdo sobre a renda Ruskin e uma das
padronagens dessa técnica na Inglaterra. Logo abaixo as imagens 29 a 35 sao
de alguns padrdes da bainha aberta, bordado que acompanha a Renda Turca

de Bicos de Sabara.
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Imagem 29 e 30: Capa e péagina do livro dedicado a renda com o nome de Ruskin. “Ruskin
Lace and Linen Work” (PRICKETT, 1985). Imagem 31: Renda Ruskin (PRICKETT, 1985).

Imagens 32 e 33: Bainha Aberta Modelo Rosacea e Bainha Aberta Modelo Rocaille.
(Cedido por Nayla Starling, ano 2015).

Imagens 34 e 35: Bainha Aberta modelo Sempre-viva e Bainha Aberta modelo Mascara.
(Fonte: Imagem 34 cedido por Nayla Starling/2015. Fonte: Imagem 35 Acervo da autora/2015).
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A producdo em série alcancou a fabricacdo das rendas, conforme texto
apresentado pelo Metropolitam Museum of Art,*® no dltimo quarto do século
XVIII, quando foram desenvolvidas as maquinas de fazer rendas. A tecnologia
para isso teria se originado das préprias maquinas de costura ja existentes e
aperfeicoadas nas primeiras décadas do século XIX. O maquinario mudou
permanentemente a industria da renda enquanto a renda manual manteve-se
como um produto ligado ao luxo. Ao mesmo tempo a produgcéo em larga escala
permitiu 0 acesso aos usuarios de varios niveis econémicos. Entretanto, o risco
iminente de um possivel desaparecimento da renda manual, que fomentou as
pesquisas do século XIX e XX, permanecem latentes no século XXI. Essa
preocupacao também é identificada nas associacfes de artesas da Renda
Turca de Bicos de Sabara como é apresentado a seguir.

3.3 A origem darenda turca de bicos em Sabara

A origem da Renda Turca de Bicos em Sabara teria sido investigada por
estudiosos para possibilitar a efetivacdo de seu processo de registro no campo
da producao cultural. Ela esta registrada como bem de natureza imaterial em
decreto municipal n° 410/2002 (SABARA, [2003)) e catalogada no Inventario de
Bem Cultural Imaterial ** (IBCI) do Conselho Municipal do Patriménio Cultural e
Natural desse municipio. Nesse documento, € relatada a pesquisa de sua
origem apresentando-a na categoria das rendas de agulha e que, conforme
documentado, teriam surgido apos o bordado. Entretanto, com a pesquisa
apresentada até aqui, acredita-se que a hipotese que mais se aproxima do
desenvolvimento das rendas indica que essas teriam de fato surgido a partir

das redes.

De acordo com o documento citado, “a origem da “renda turca” ndo péde ser
encontrada em livros, documentos ou mesmo na memaria oral da regido. Sua
presenca é detectada pelo produto acabado e o conhecimento se limita a

técnica de sua feitura” (SABARA, [20037?]). Esta aferido nesse registro que,

0 THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART, c2000 — 2015b.

*! Documento encomendado pela Prefeitura de Sabara a Caroline Césari. Foi elaborado em 2012 e em
2015 encaminhado para a pesquisadora. Fonte:

SABARA. Prefeitura Municipal. Secretaria Municipal de Cultura. Conselho Municipal do Patriménio
Cultural e Natural de Sabara. Bens culturais imateriais ou intangiveis: processo de registro N°
01/2003: livro: registro dos saberes. Sabara, [2003?]. Nao publicado. Documento cedido por Caroline
Césari - mestre em Antropologia Social e historiadora.
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pelas caracteristicas e seu modo de confecgéo, sua origem “parece ter surgido
da renda de agulha oriental, mais precisamente da “renda da Palestina”, da
qual se diferencia pela direcdo do n@, talvez resultante de um processo de
reinterpretacdo” (SABARA, [20037?]). As imagens 36 e 37 apresentam as
formas da renda.

Imagem 36(esquerda): Renda Turca circular. Imagem 37 (direita): Reinterpretacdo da renda

circular que gerou os “bicos” da Renda Turca de Bicos. (Acervo da pesquisadora/2014 e 2015).
Com a investigacao documental realizada descobriu-se que, na Arménia, foram
encontradas pecas de tempos remotos que seriam “‘redes de cabelo”.
Conforme atesta Jackson, mulheres circassianas e arménias “desde os
primeiros tempos adornavam as frentes e pescocos, as saias de seus vestidos
€ 0S Veus que sao usados na cabeca, com uma rede entrelacada com fios de
ouro, prata ou de seda®" (JACKSON, [2016], p. 5). Esse pais também fora
citado em entrevista pela artesd Nayla como possivel origem da renda de

Sabara.

Em Sabarda, é possivel identificar nas rendas comercializadas da Associacéo
de Artesanato “As Arts”, etiguetas que atestam a origem do produto com breve
historico de sua origem (imagem 38). Exemplares produzidos pela “As Arts” -
Associacdo dos Artesdos da Praca Santa Rita de Sabara — recebem etiquetas
informativas que sugerem a valorizacdo da cultura local. Elas desempenham a
funcdo de um selo que, para Sennett (2008), é a marca pessoal da presenca,

como uma declaracao “Estou aqui, neste trabalho’, o que redunda em dizer ‘Eu

existo” (SENNETT, 2013, p.149).

*7[...] from the earliest times adorned the fronts and necks of their underlinen, the skirts of their
dresses, and the veils which are worn on the head, with a net interwoven with threads of gold,
silver, or of silk.
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origem do produto com breve histérico de sua origem. Informam sobre os cuidados com a peca
Imaterial.
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pesquisadora/2015).

registro como Bem Cultural (acervo da

Segundo o documento do IBCI, a introducéo do artesanato da renda na regiao
também ndo pbde ser detectada, assim como costuma acontecer com a
maioria das atividades manuais tidas como especificas das mulheres no Brasil.
O documento sugere que, ndo tendo sido localizada nas obras consultadas
referentes as rendas em Portugal, “é bem possivel que esta técnica ndo nos
tenha sido trazida pelo colonizador oficial e sim por artesdos de outras patrias
gue constantemente chegavam a este pais, tanto oficialmente como de
maneira clandestina” (SABARA, [20037)).

Contudo, outra versao € apresentada em entrevista realizada com uma de suas
principais difusoras, Sra. Nilza Starling, quando se obteve relato de que a renda
circular era ensinada em colégios de freiras. As freiras portuguesas seriam as
difusoras da renda turca circular para as alunas, pois era uma disciplina

constante no curriculo escolar. Conforme atesta Sra. Nilza em entrevista
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Sei que foi introduzida no Brasil por uma irmé de caridade
gue a gente ia estudar nos colégios e elas
ensinavam...mas nao essa dai (aponta para a renda turca
de bicos)...a renda que eles faziam era um pano redondo,
eu fiz até pro meu enxoval...chamava ninho de noiva...e
ele era todo embabadado. A gente engomava e colocava
uma jarra (por cima) usava aquelas cantoneiras (mesa de
canto)...ficava bonito (exclama)...eu achava (informacéo

verbal)®,

Conforme o IBCI, as relagbes de mercadorias de lojas, datadas da segunda
metade do século XVIII, demonstram pequena quantidade de rendas colocadas
a venda (SABARA, [20037?]). O IBCI ndo informa, porém, se tais rendas
comercializadas eram as rendas turcas ou outras modalidades de rendas
presentes no Brasil. Ha no levantamento histérico de Bury Palisser (1911) a
presenca no Brasil de “uma renda de bilro pouco aprimorada estrita para
consumo domeéstico” e conforme a autora, as “rendas de barrados dos lencos
no Brasil [...] e a renda “Creva” dos negros da provincia de Minas Gerais séo os
mais finos espécimes de desfiado manual”**(PALLISER, 1911, p. 108).

A pronuncia do termo em inglés “Creva” sugere o bordado em Crivo, que assim
como em outras partes do Brasil, também se realiza em Sabara como se
observa na imagem 39. Devido as dimensfes continentais do territdrio
brasileiro e as fontes de pesquisas disponiveis, a época da pesquisa de
Palliser, é possivel que seu levantamento nédo revele a totalidade de técnicas e
padrdes de rendas brasileiras. E também valido considerar o olhar europeu
sobre um continente cuja cultura se formava por uma hibridizacdo e, portanto
gue os artefatos resultantes dessa mistura possuem distintos atributos

estéticos que sao diversos do europeu.

43 Informacé&o dada pela artesa Nilza Starling & pesquisadora.

* “The lace-bordered handkerchiefs of Brasil[...] and the Creva lace of the blacks of the Province of Minas

Geraes, are the finest specimens of drawn-work”(PALLISER, 1911,p.108).
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Imagem 39: Bordado em Crivo executado pela mestre
artesd Nilza Starling em Sabara. (acervo da
pesquisadora/2015)

O IBCI registra que relatos de viajantes e inventarios da mesma época dao
ciéncia do uso de rendas aquele tempo, nos lares e nas igrejas. As referéncias
documentais “sucintas e genéricas nao permitem a identificacdo dessa ou
daquela técnica, apesar de registrarem roupas de cama, de uso pessoal de
ornamentacdo sacra guarnecidas de rendas, espiguilhas e rendas” (SABARA,
[20037]). O Inventario infere que, se ndao eram vendidas, n&do seriam
compradas e que “a confeccdo se daria na propria regido, restringindo-se ao
uso pessoal e para dadivas, fossem com carater de reciprocidade ou com
finalidade devocional” (SABARA, [20037?]). Segundo o documento havia
‘riqueza e abundancia” de pecas, assim como, a existéncia de materiais para

sua confeccéo que se daria no ambiente doméstico.

Segundo o relato de Nayla Starling, em Sabara no ano de 1983, houve um
processo de retomada dos trabalhos com rendas, bordados e palmas
barrocas® por meio de um programa educativo do Museu do Ouro em Sabara:
A diretora era muito dinamica...a Maria Luiza Quirino...ela
gue incentivou...eu acho que Sabara deve muito a ela
com respeito ao artesanato os trabalhos manuais porque
ela...essas técnicas estavam se perdendo...o bordado no
crivo...0 bordado em fil6 a renda de bilro a renda
renascenca entdo ela dava [...] fazia esse resgate com
pessoas que sabiam que eram antigas aqui e até de
outras cidades vinha e repassava 0 conhecimento pra

gente (informac&o verbal). *°

45 e
Ornamento em metal que assemelha-se a um ramo de palma estruturado em flores e folhas e utilizado
para ornamentar altares de igrejas. E também considerado bem de natureza imaterial de Sabara.
46 ~ ~ . N .
Informacgédo dada pela artesa Nayla Starling a pesquisadora.
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Assim, pelo incentivo institucional do Museu do Ouro de Sabara, as oficinas
propiciaram a retomada de oficios artesanais que tendiam a se perder em
fungédo da escassez de sua difusdo. A Renda Turca de Bicos foi um desses
oficios que passou a ser difundido em oficinas pelas artesds Nilza e Nayla
Starling até a contemporaneidade. Dessa forma interessa conhecer seus

processos, técnicas e materiais.

3.3.1 Materialidade: selecdo de fios e tecelagem

A Renda Turca de Bicos € uma apropriacdo da técnica da renda turca circular.
Seu desenho retilineo e em bicos a difere de sua matriz circular fundadora. O
fio mais indicado para a execucédo dessa renda é o fio de algodéo. Isso se da
porque a técnica exige que se facam nds que vao constituir os quadrados que
compdem a malha de redes. Outros tipos de fios ndo seriam utilizados por néo
proporcionarem a firmeza que o algodao fornece. O fio de seda “escorrega” e

nao forma os nos necessarios. Como atesta a artesa Nayla Starling:

Esse trabalho ele é feito nozinho por nozinho...vocé vai
amarrando...mas pra Vvocé desmanchar também...é
nozinho por nozinho que vocé desmancha...as vezes vocé
vé que errou ca em baixo...NOSSA...ai tem que
desmanchar tudo...entéo € preferivel a gente ter bastante
atencao para ndo acontecer isso né? Ou entdo vocé tem
gue cortar tudo e perder aquele trabalho todo que vocé
fez...ndo é como o croché nem o tric6 que vocé errou
puxa o fio e ai rapidamente ele desmancha...ele ndo...ele
vocé tem que desmanchar nozinho por nozinho*'.

(informac&o verbal)*®.

A base da renda turca sdo os quadriculados realizados por meio dos nés. As
ferramentas necessarias sao: um bastdo, geralmente metélico e confeccionado
a partir da adaptacéo de pecas de sombrinha ou barras muito finas de rodas de
bicicleta; agulha; fios de algodao (fios finos, barbantes, etc...); tira de papel

cartdo para o inicio da renda; tesoura; agulha mais fina para quando for

47
Idem
*® Informagcéo dada pela artesd Nayla Starling & pesquisadora.
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necessario desmanchar trechos com erros; papel quadriculado para os graficos
e l4pis para o desenho dos modelos a serem executados. As imagens mostram
o novelo de linha com o fino bastéo ja com a renda em processo de confeccéo.
Também a agulha e o papel quadriculado com o gréfico de referéncia ao
modelo a executar (imagem 40).

Imagem 40: Sobre a mesa: novelo de algoddo, base em papel cartdo com a renda em
processo, bastdo e agulha. Grafico em papel quadriculado, renda em processo, bastdo e

linhas no colo da pesquisadora (acervo da pesquisadora/2015).

As artesas se valem de registros guardados em pastas contendo as matrizes
dos gréficos (imagem 41) que servirdo de referéncia para os modelos
confecionados, mas também usam cadernos para copiar e ordenar aqueles

modelos por elas executados.

Imagem 41: Pasta com as matrizes de gréficos
para auxiliar na execu¢é@o dos modelos de Renda

Turca de Bicos (acervo da pesquisadora/2015).

Como a técnica se desenvolve pela progressao dos pequenos quadros, ha um
célculo matematico para se estabelecer a posicdo dos lagos que entremeiam a
rede e formam os desenhos. Esses lacos possuem trés padrbes: gota, flor e
gaivota como se observa nas imagens 42 a 44. A gota se faz com uma lacada,

a flor trés lagadas e a gaivota sédo trés lacadas amarradas.
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Imagens 42, 43 e 44: Em sequéncia da direita para a esquerda: ponto flor, ponto gota e ponto

gaivota (acervo da pesquisadora/2015).

3.3.2 Representacdo grafica da renda

No grafico, o ponto gota € representado por tracos, e o ponto flor por uma
bolinha. Como explica Nana, artesd do grupo Requifife: “Quando tiver um
tracinho s6 é gotinha. Quando tiver bolinha é florzinha”. Essas marcas sao
feitas no interior da reticula do papel quadriculado que representa a rede de
nds da Renda Turca de Bicos. As imagens a seguir apresentam: o grafico da
renda e o respectivo resultado de sua execucao (imagem 45 e 46); 0 processo
de execucdo da Renda Turca de Bicos, técnica de ponto de agulha tecida “no

ar”, quer dizer, sem um suporte de apoio (imagem 47).

Imagem 45 e 46: Matriz com o grafico da renda e, na por¢éo inferior da segunda foto, a renda

executada conforme o gréfico ao lado (acervo da pesquisadora/2015).
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Imagem 47: Execucdo da Renda Turca de
Bicos com o bastdo e a agulha (acervo da
pesquisadora/2015).

Conforme foi relatado por D. Nilza, apés o aprendizado no colégio de freiras,
ela ndo teria dado continuidade a execuc¢do da técnica da renda circular. SO
mais tarde, quando a filha, Carla Starling, aprende a técnica com a artesa
sabarense conhecida por dona Nair Pinto, é que D. Nilza retoma a técnica da
Renda Turca de Bicos reaprendendo com a filha. Desde entdo ela dara
continuidade ao aprendizado difundindo esse conhecimento no municipio. Um
dos primeiros trabalhos em renda, executado por mée e filha, foi apresentado
numa das primeiras entrevistas realizadas no atelié do grupo Requifife, nacleo
de artesas liderados por D. Nilza para confec¢do da renda manual de Sabara
(imagens 48 e 49).

Imagem 48 e 49: Primeiro trabalho em renda turca executado por por mae e filha, D. Nilza
Starling e Carla Starling. A autora da pesquisa foi vestida com a bata em renda turca. (Acervo
da pesquisadora 2015).
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A partir do conhecimento da materialidade da Renda Turca de Bicos, foi feito
um levantamento de rendas que se assemelham a essa em seu processo de
feitura. Embora com dimensdes continentais, o Brasil abriga, em diferentes
regides, artesds que produzem rendas muito semelhantes as de Sabara. E

vélido notar que em outras partes do mundo também se manisfesta esse saber.

3.4 Técnicas semelhantes no Brasil e no mundo

O artesanato da renda turca circular, bem como suas variagdes, pode ser
encontrado em diferentes estados brasileiros como, Minas Gerais, S&o Paulo,
Parana e Alagoas. Além disso, formas cuja técnica e tipos de pontos sdo muito
semelhantes podem ser encontradas na Argentina, Itdlia e Croacia. A
identificacdo considera variacbes da técnica, mas se vale do modo como se

realizam os nés, o “ponto gota” e “ponto flor” identificado em todas elas.

Serdo apresentadas, primeiramente, as rendas do Brasil iniciando-se por Minas
Gerais, estado brasileiro em que se encontra a producdo sabarense.
Posteriormente serdo abordadas as rendas semelhantes identificadas fora do

pais.

3.4.1 Renda Turca Circular em Alvorada de Minas — MG

Em Alvorada de Minas, municipio de Minas Gerais conforme localizado no
mapa 8, encontram-se algumas artesds que ainda produzem a renda turca

circular.

Mapa de Localizagdo do Municipio de Alvorada de Minas - MG
43°400"W 43°200"W

B

18°4010"S

'

o

=

g

)

=)
0 10 20 40 Km
I Y S S N R N B
Legenda Sistema de Coordenadas UTM
Cl Alvorada de Minas DaturznanilzrgQgsKQOOO
I:l Municipios vizinhos Fonte: IBGE 2014; 2015

Mapa 8: Localizacdo do municipio de alvorada de Minas. Autora: Jésica Menezes, 2016.
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Na publicacédo Ecologia Integral (2008) ha referéncia a artesa@ Lindaura Amaral
que relata “Eu aprendi a fazer a renda turca ha trinta anos. Bastam agulha,
linha, um pequeno pedaco de arame e outro de madeira, em forma de um
palito, para comecar a fazer a renda” (RENDA, 2008, p.16). A presenga do
algodao nos quintais da cidade, conforme atesta a publicacdo, contribui para
gue se possa confeccionar o fio que é usado na fabricacao da renda.

A artesa, de 53 anos, foi procurada pela pesquisadora e, conforme relatou
aquela época (mar¢o/2016), havia poucas pessoas interessadas no curso de
aprendizagem da renda circular e que, por essa razao, a artesa nao estaria se
dedicando tanto a essa atividade dando preferéncia a fabricagdo de alimentos.
A pedido de uma encomenda da pesquisadora, a artesa produziu um eximio
exemplar da renda circular. Conforme Lindaura explicou, a renda poderia ser
feita tanto com o fio industrializado como utilizando-se da producdo do fio.
Diante da oferta optou-se pelo fio artesanal e esse exemplar foi o primeiro e
unico, com o qual se teve contato, cujo fio também foi produzido pela artesa. A
matéria prima, o algodao, foi colhido, descarocado e passou pelo processo de
cardacao e fiagdo artesanais. Somente apds o0 processo de fiacdo € que a
artesa confeccionou a renda circular, como se vé na imagem 50 enviada pela

artesd antes de ser postada nos correios.

Imagem 50: Renda Circular confeccionada em fio de algodao artesanal. Diametro: 25cm.

Artesa: Lindaura Amaral (Acervo da pesquisadora, mar¢o/2016).

O programa de incentivo ao artesanato pelo cultivo do algodao, plantado nos

quintais de Alvorada de Minas, se deu por meio da Empresa de Assisténcia
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Técnica e Extensdo Rural (Emater). A época, Lindaura mostrou-se muito
entusiasmada: “E muito interessante resgatar a experiéncia de nossas avos e,
ao mesmo tempo, vender os trabalhos”. Infelizmente, como relatado por
conversa ao telefone, a artesa percebeu um desinteresse por parte das
pessoas apds o periodo das oficinas. De outra forma, relata ter gostado de
produzir o exemplar para a pesquisadora, o que leva a crer que a atividade em
si € prazerosa e que o fato de ser encomendada também demonstra o
reconhecimento do artesanato para além do municipio. A seguir apresenta-se 0

artesanato da renda turca circular que € produzido em Bauru.

3.4.2 Renda Turca Circular em Bauru — SP

Em Bauru, municipio de S&o Paulo conforme localizado no mapa 9, esta

presente o artesanato da renda turca.

Mapa de Localizagao do Municipio de Bauru - SP
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Mapa 9: Localiza¢@o de Bauru no estado de S&o Paulo. Autora: Jéssica Menezes, 2016.

Nessa localidade, a difusdo da técnica, na contemporaneidade, € atribuida a
atuacao das artesds D. Francisca Maria de Jesus que da aulas de renda e de
Solange Oliveira que, além das aulas, promove cursos, pesquisa, divulga e

comercializa seu trabalho. A renda turca, que € produzida por Solange, em
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forma de circulo, possui redes em formato de losango, o que a difere da renda
de Sabard, cujas redes tem formas quadradas como € possivel observar na
imagem de uma pec¢a encomendada para a pesquisa (imagem 51).

fr S =
2%, =

=
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Imagem 51: Renda Turca Circular — rendeira: Solange Oliveira (acervo da pesquisadora/2016).

Uma das preocupacdes de Solange Oliveira € que “essa arte ndo venha a
sucumbir num espaco de tempo muito curto,” segunda relata em e-mail
correspondido para essa pesquisa. A artesa justifica, pois sua percepcéao € de
que “jovens nao tem paciéncia para aprender esse tipo de oficio principalmente

agora, na era digital”. Em suas palavras

As pessoas jovens ndo se interessam em fazer um
pequeno vestido que demora em torno de cinco dias para
poder ganhar R$ 100,00 a R$ 200,00 reais. O ganho tem
gue ser com coisa de confeccdo mais rapida (manicure,
cabeleireira, bolos, salgadinhos, etc). Sem contar ainda
gque, a peca que é feita tem que ficar a espera de
compradores por um grande prazo e é aqui que vejo que
faltam incentivos (OLIVEIRA, 2015).

A artesa relata que aprendeu o oficio aos 13 anos de idade, com uma senhora
de sua cidade, D. Francisca Maria de Jesus que, por sua vez, aprendeu em
Penapolis — SP (JESUS, 2010). Apds 45 anos, Solange Oliveira permanece
trabalhando com a Renda Turca. Como relata, a artesd D. Francisca Maria de
Jesus estaria com 94 anos de idade e ainda daria aulas de renda turca em

Bauru.
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Solange Oliveira também relata ter empreendido, no ano de 2012, uma viagem
de 700 km para conhecer uma artesd, D. Maria Perboni Marcelino, em
Jaguapitd, municipio do Parana, que fazia renda singeleza, ou renda Jaguapita
como esté registrada na Base Conceitual do Artesanato Brasileiro (BRASIL,
2012). Segundo seu relato, ela teria constatado que pouquissimas pessoas
demonstravam interesse em aprender essa técnica naquela cidade. Como a
artesa do Parana faleceu, nao se sabe se houve continuidade da confeccdo da

renda.

A artesa revela que pode se dedicar integralmente a atividade “sou dona de
casa e me dedico a renda turca a maior parte do tempo. Felizmente, consigo
ser rapida nos meus trabalhos artesanais e consigo ter pecas num espaco de
tempo bem curto” (OLIVEIRA, 2015). Ela relata que ja publicou duas revistas
gue ensinam a técnica da renda turca como se observa na imagem 52 que
apresenta uma das paginas da publicacdo. Em parceria com Anibal Oliveira,
marido da artesa, esta escrevendo um livro sobre a renda, as artesas e locais
de ocorréncia no Brasil e no mundo. Seu trabalho foi citado num documento
Italiano que também pesquisa um tipo especifico de renda e que sera abordado
com mais detalhes quando for falado sobre a ocorréncia da renda na Italia. O
contato com essa artesa possibilitou varios encaminhamentos relacionados a
pesquisa e se deu por iniciativa da mesma ao ver publicado artigo da
pesquisadora sobre a renda turca de Sabara no “Coléquio Ibero-americano de

Paisagem Cultural / 2014”.

(JOGO DE TOALHINHAS (o o e e

1 AR LINDAS TOALHINHAS £M RiNDA TURCA £ DECORAR COM
5! MBIENTES DA CASAZ VAI FICAR UM CHARME!

Imagem 52: Pagina Interna da publicacdo de Solange

Oliveira. Revista Renda Turca (imagem enviada pela

artesa).
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Dentre as contribuicbes da artesd estdo os contatos com outras rendeiras,
como Sonia Lucena, artesd de Alagoas, com quem se pbde conversar e

conhecer um pouco mais do artesanato dessa renda de agulha.

3.4.3 Renda Singeleza em Macei6 e Marechal Deodoro — AL

Em Marechal Deodoro e Maceid, municipios do estado de Alagoas (o primeiro
foi antiga capital e o segundo é a capital desse estado) conforme localizado
nos mapas 10 e 11, encontram-se artesds que produzem a renda Singeleza.
Essa renda possui a peculiaridade da composicao retilinea e é o tipo de renda

no Brasil que mais se assemelha a renda produzida em Sabara.

Mapa de Localizacdo dos Municipios de Macei6 e Marechal Deodoro — AL

Lol

AL

36°10'0"W 36°0'0"W 35°50'0"W 35°40'0"W 35°30'0"W

9°30'0"S

MARECHAL DEODORO

9°40'30"S

A

0 5 10 20 Km
I O I |

Legenda

|:| Maceié e Marechal Deodoro SISteQ:tSri:C;Egggz%%SOUTM

[ ] Municipios vizinhos Zona: 25 L
Fonte: IBGE 2015

Mapa 10: mapa de Alagoas com realce em Maceié e Marechal Deodoro. Autora: Jéssica
Menezes, 2016.

Conforme os estudos de Josemary Ferrare (2013) o Bico Singeleza,
historicamente, como €é conhecido em sua regido, ja foi amplamente
comercializado e muito apreciado para compor “pecas de enxoval como
lencois, toalhas de banho, lencos de bolso, e também pecas de vestuario
intimo feminino, sobretudo anagoas e saietas, quando estas ainda eram de

confecgao doméstica, e nao industrializada” (FERRARE, 2013). Conforme a
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autora, foi também muito utilizado para enfeitar vestidos, blusas e saias para

uso infantil assim como adulto. Como se observa nas caracteristicas da renda

De trama bastante simples tecida em minuscula ‘rede de
nod’, similar a trama base do bordado do Filé e das redes
tecidas pelos pescadores, conseguia manter uma boa
frequéncia de producdo nas maos ageis das poucas
artesas, naturais do municipio de Marechal Deodoro, que
detinham o tradicional conhecimento do seu fazer.
Igualmente simples era o sistema de ‘venda a bordo’, ou
seja, ‘de porta em porta,” que o comercializava e mostrou-
se bastante eficiente entre a sociedade maceioense e
deodorense nas décadas de 1950 e 1960 (FERRARE,
2013).

Ao pesquisar o trabalho artesanal, a autora Ferrare identificou que o Bico
Singeleza e o0 seu processo de fabricacdo estavam ameacados de extinguir-se.
Tendo identificado a que talvez fosse a ultima guardia do saber relacionado ao
Bico Singeleza, Maria do Carmo Nunes da Silva, D. Marinita que aprendera o
bico com a mée, Filomena Nunes da Silva, a Dona Filo, falecida na década de
80, a autora se empenhou em parceria com Adriana Guimardes num projeto
para difusdo cultural desse saber com o “Projeto (Re)bordando o BICO
SINGELEZA”. A imagem 53 a seguir apresenta a renda Singeleza nas maos de
D. Marinita.

Imagem 53: Renda Singeleza — méos de D. Marinita. Foto: Ricardo Lédo. (ALAGOAS, c2015).
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Ferrare anota que D. Marinita sentia a importancia da continuidade do Bico,
“ndo so6 para ela, mas para toda a comunidade local e, por essa razéo, “sempre
temeu a ameaca da sua extincdo, tendo assim verbalizado para Ferrare
durante uma entrevista 1994: “o SABE do Bico vai acabar, pois ninguém mais
liga p’ré esse SABE,... e eu nunca tive filhas” (FERRARE, 2013).

As proposigdes do “Projeto (Re)bordando o BICO SINGELEZA” idealizadas por

Josemary Ferrare e Adriana Guimaraes”® foram:

-Exemplificar perante a populagéo local a importancia da
existéncia de guardids da memdria coletiva em um grupo
social, inscrevendo o Saber-Fazer do Bico Singeleza no
Livro de Registro do Patrimonio Imaterial do IPHAN.

-Estruturar cursos ministrados com a presenca da D.
Marinita, acompanhada de uma monitora que a ajudasse
a transmitir o seu legado de conhecimento a artesas
locais e adolescentes da cidade da prépria sede urbana e
dos povoados ribeirinhos do municipio de Marechal
Deodoro.

-Apontar iniciativas que contribuam para inserir o Bico
Singeleza no comércio das rendas ja consagrado no
ambito turistico, através da dinamizacdo de novas
propostas de aplicacdo do mesmo.

-Buscar parcerias para viabilizar as proposicbes e
desdobramentos que integralizam todo o Projeto
(FERRARE, 2013).

O “Bico e Renda Singeleza”, a partir das acdes iniciadas como esse projeto,
estdo em processo de registro no IPHAN. Dona Marinita péde vivenciar varias
das acgbes propostas, testemunhando a retomada do “saber fazer’ antes de
falecer, em dezembro de 2006. Como resultado das oficinas propostas,
artesds de Alagoas aprenderam a técnica e mantém sua producédo e difuséo.
Além disso, as arquitetas que idealizaram o projeto foram procuradas, em
2011, por pesquisadoras italianas que identificaram semelhancas entre as

rendas de Alagoas e de Latronico - Italia como serd exposto posteriormente.

9 Josemary Ferrare (UFAL) e Adriana Guimardes (CESMAC), respectivamente lecionam a Disciplina
Teoria do Restauro e Preservagdo Cultural nos Cursos de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Alagoas —UFAL e Centro Superior de Ensino de Macei6 - CESMAC.
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Dentre as artesas que detém o conhecimento, esta Sénia Lucena com quem foi
estabelecido contato. Segundo relata a artesa, que ja trabalhou assessorando
o Conselho Estadual de Cultura e Preservacdo da Memdria de Alagoas, seu
aprendizado se deu com D. Marinita e ela permanece confeccionando modelos
0s mais variados. A ela também foi feita encomenda para os fins da pesquisa
e, bastante entusiasmada, a artesd enviou, além das encomendas, varias
amostras de seus trabalhos com linhas de espessuras diferentes como as
linhas de pipa da imagem 54. Na imagem 55 Soénia segura uma renda que
produziu para a pesquisa junto com uma pequena flor também em renda. Na

imagem 56, observa-se um casaquinho de bebé confeccionado em renda

Singeleza.

Imagem 54 (canto superior esquerdo): Amostras
de renda Singeleza confeccionadas com linha de
pipa enviadas por Sénia Lucena (acervo da
pesquisadora/2016). Imagem 55 (canto superior
direito): Sénia Lucena segura pano em renda
Singeleza e flor em renda. Imagem 56 (canto
inferior esquerdo): Peca de vestuario infantil

confeccionada em Renda Singeleza™. Autora das

rendas: Sonia Lucena.

*% 0 modo de confeccéo da Renda Singeleza esta disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=GXDwUpbCZRo



91

E possivel que ainda existam outras cidades brasileiras nas quais o artesanato
da renda turca tenha sido difundido. Isso porque, as pessoas se deslocam e
levam consigo seus saberes que podem ser transmitidos foram de seu
ambiente original. Entretanto a sua presenca na contemporaneidade foi
detectada naquelas em que ainda se identifica a manifestacdo desse saber.

Constatou-se que o papel das guardids da manufatura da renda é congregar
pessoas que se identificam com o artesanato criando redes de convivéncia em
que se estabelecem lagcos em torno do processo de producéo. E o que também
se observa fora do Brasil como na Argentina, Italia e Croacia.

3.4.4 Renda Tucuman na Argentina

Tucuman € uma provincia situada no noroeste argentino (mapa 12). Esta
dividida em departamentos dos quais se destaca o de Monteros onde se
identifica a presenca do artesanato da renda que recebe o nome da provincia.

Mapa de Localizacdo da Provincia de Tucuman - Argentina
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Mapa 12: Mapa da Argentina e realce para a provincia de Tucuman. Autora: Jéssica Menezes,
2016.
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A renda Tucuman, propria da Argentina €, conforme apresentada por Alejandra
Mizrahi (2015), uma técnica artesanal executada desde o século XVI na
comuna rural de El Cercado, pertencente ao departamento de Monteros, e €,

nessa localidade, que se concentram a maioria das artesas.

Esta atividade estad localizada geograficamente onde foi fundada Ibatin (a
primeira capital de Tucuman) em 1565. “As senhoras castelhanas que la se
estabeleceram, trouxeram entre suas habilidades o trabalho do “laco de
agulha” e souberam pacientemente transmiti-las oralmente aos seus
descendentes” (MIZRAHI, 2015, p. 150).

A comunidade de rendeiras é constituida por 48 mulheres cujas idades vao dos
oito anos de idade aos cem anos. “Algumas estdo unidas por lagos
consanguineos, formando linhagens onde a técnica artesanal se transmite em
uma linha de bisaveés, avis, mées, tias, sobrinhas, netas, bisnetas” segundo o
Instituto para o Desenvolvimento Produtivo de Tucuméan (IDEP)*! (FENIK;
MIZRAHI; TROTTEYN, 2013). A técnica artesanal € patrimonio téxtil na
Argentina e sua semelhanca com a renda turca, se da, pela maneira como se
fazem o0s nos e seus pontos de lagadas dentro dos nds (imagem 57). A renda
circular Tucuman é presa a um bastidor circular, diferentemente da renda turca
circular até aqui apresentada, e alguns pontos de preenchimento também séao

realizados com técnicas especificas dessa renda (imagem 58).

Imagem 57: Renda Tucuman sendo tecida. Imagem 58: Renda Tucuman presa ao bastidor
Fonte: Ml TUCUMAN, 2011.

>! Instituto de Desarrollo Productivo de Tucuman (IDEP).
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Conforme publicado no website da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Nacional de Tucuman (FAU-Tucuman), em dezembro de 2015, o
IDEP e essa instituicdo de ensino assinaram um "acordo de cooperacao” com o
Ministério da Cultura da Nacdo, em que as partes concordam em trabalhar
juntas para promover e divulgar o valor da produgdo artesanal, a Renda
Tucuman. O acordo visa formar uma comissdo responsavel por investigar,
implementar e monitorar trés itens: 1) a identificacdo geogréfica da Renda; 2) a
certificacdo de melhores praticas para a colaboracdo entre rendeiras e
designers 3) implementacdo de uma agenda para a promocao do trabalho
realizado. Além disso, o Ministério da Cultura da Nacdo apresentou a
Convencdo do Patrimoénio Cultural Imaterial da UNESCO o programa "As
Rendas do tempo, modelo de salvaguarda da arte téxtil de El Cercado” para
sua candidatura ao Registo das Melhores Praticas de Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial. (SE PRESENTO...2015). A imagem 59 a seguir

apresentam rendas circulares em processo de producao.

//

Imagem 59: Renda circular Tucuman. Fone: FACULTAD DE ARQUITECTURA'Y

URBANISMO — UNT, [199-7].

A valorizacdo desse patriménio cultural imaterial fica evidente nos mecanismos
de gestdo do patrimdénio em parceria com instituicbes para gestdo do
desenvolvimento produtivo, as universidades e o ministério da cultura. Tais
aclOes se refletem no incentivo a continuidade da atividade artesanal. Algo
semelhante ocorre na Itdlia em que estudos do artesanato da renda de agulha

tem sido investidos de a¢gfes para a sua permanéncia.
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3.4.5 Puntino Ad Ago em Latrénico na ltalia

Latrénico (mapa 13) é uma comuna da provincia de Potenza que juntamente

com a provincia de Matera compdem a regido da Basilicata na Italia.

Mapa de localizagdo da Comuna de Latrénico
na Provincia de Potenza que compoe a Regido da Basilicata
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Mapa 13: Mapa da Italia com localizacdo da comuna de Latrénico na provincia de Potenza que
compde a regido da Basilicata. Autora: Jéssica Menezes, 2016.

Basilicata e Calabria, ao sul da Italia, sdo regides que, junto com a Sicilia e a
Puaglia, foram parte da Magna Grécia. A antiga cidade de Metapontum, fundada
no século 7° a.C. e situada na regido da Basilicata, foi o centro de uma rica
cidade-estado com forte tradicdo filosofica (ITALIA, 2008, p.515-518). E na
comuna de Latrénico, regido da Basilicata, que se encontram as artesas que
produzem uma renda peculiar e muito semelhante a renda singeleza de
Alagoas, a Renda Turca de Bicos de Sabara e as outras rendas circulares

mencionadas nessa pesquisa.

Um acordo de cooperacéo técnica entre a Universidade Federal de Alagoas e a
Universidade La Basilicata da Itélia foi firmado em 2013. A partir de entdo as
pesquisadoras italianas Antonella Lacovino (doutoranda na area de Cidades e

Paisagens) e Vita Santoro (doutoranda na area de Antropologia) realizaram
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pesquisas na instituicdo alagoana durante um periodo de trés meses. O estudo
teve como um dos objetivos a pesquisa da Renda e Bico Singeleza de Alagoas
(MONTEIRO, 2015).

A intencdo de intercambio foi despertada a partir do conhecimento da
existéncia da renda Singeleza, similar a produzida em Latrénico. Isso se deu
guando as pesquisadoras italianas tiveram acesso a publicacdo em sitios da
internet do projeto “(Re)bordando o Bico Singeleza” de autoria das arquitetas

alagoanas Josemary Ferrare e Adriana Guimaréaes e ja descrito anteriormente.

A contribuicdo das pesquisadoras italianas foi enfatizada por Josemary
Ferrare como algo que possibilitaria dotar de mais subsidios o dossié que se
encontra no Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em
Brasilia, cujo objetivo é inscrever o bico Singeleza como Patrimonio Imaterial
do Brasil. O dossié foi parcialmente aprovado pelo Instituto que fez a solicitacéo
de mais dados relacionados a procedéncia da renda. Josemary destaca que:
“‘Apesar de a renda alagoana ser similar ao bordado puntino ad ago, ndo da
para afirmar que a procedéncia do “saber fazer’ seja italiana. Em Alagoas, nédo
existe reduto de colonizacao italiana, e na Italia, a Unica localidade que tem o
bordado é em Il Latrénico” (MONTEIRO, 2015).

Segundo a publicacdo no site oficial da UFAL (2015), a hipotese de
transmissdo “do saber fazer” de ambos bordados continua desconhecida.
Conforme informac@es da universidade alagoana ha uma proposta de convénio
com a UFAL para solicitar a UNESCO, a inscricdo, denominada de candidatura
multinacional, da Singeleza alagoana e do bordado Puntino ad Ago como bens

culturais.

O recurso a candidaturas multinacionais, sempre que possivel, tem sido uma
alternativa muito encorajada pela UNESCO, segundo Maria Cecilia Fonseca
gue é membro do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural do IPHAN.
Fonseca (2013) anota que essa modalidade de candidatura é “importante na
medida em que sabemos que 0s contextos culturais ndo correspondem,
necessariamente, as fronteiras geograficas” (FONSECA, 2013, p.7). Ela anota

gue até o final de 2013 dezesseis inscricfes foram feitas nessa modalidade.
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Conforme dossié italiano, sobre a renda de Latronico e que cita as rendas do
Brasil (imagem 60) h&d uma referéncia a origem dessa artesania com a seguinte
indicacdo: “no caso do nosso Puntino podemos certamente afirmar, que a sua
origem e propagacao, provavelmente, como pura elaboragdo da linguagem
decorativa, pode ser encontrada na cultura mediterrdnea particularmente nas

relacdes com a matriz grega e indigena®®’(IL TASSELLO..., [20157]).

Imagem 60: Pagina do Dossié Italiano que cita a renda do Brasil. Fonte: Enviado a

pesquisadora por Solange Oliveira (2015).

No documento Il Tassello Associazioni Culturale — Il Puntino Ad Ago di
Latronico peritos afirmam que a renda tem, provavelmente, suas distantes
raizes nas antigas cidades da Magna Grécia, onde, gracas ao movimento
comercial nas colénias gregas, se espalha como um elemento decorativo da
vestimenta. Conforme esse documento, e por meio das historias de artesas
ainda atuantes, foi possivel tracar as origens da préatica ao longo dos anos de
1910-1920 em Latrénico. O documento ainda faz referéncia a existéncia de
pelo menos cinquenta artesds que dominam e praticam o oficio da renda na

contemporaneidade destacadas nas imagens 61 e 62 da renda.

52 . . .. . .
Nel caso del nostro Puntino possiamo certamente affermare, che la sua origine e diffusione,

probabilmente, come pure lelaborazione del linguaggio decorativo, sia da ricercare nella cultura
mediterranea ed in particolar modo nei rapporti con la matrice greca ed indigena. (IL TASSELLO...,
[20157].



97

Imagem 61: Renda em Puntino ad Ago em processo de confeccdo. Imagem 62:Tecidos com
barrado em Puntino ad Ago de Latronico feito na contemporaneidade a partir da técnica
tradicional. Fonte: (IL TASSELLO..., [20157]).

Com relacdo a técnica de feitura, € curioso notar que, tanto em Sabara quanto
em Latrénico, o termo utilizado para o acréscimo de pontos tem 0 mesmo
significado e sonoridade semelhantes: “aumento” no Brasil e “aumenti” na Italia.
Como atesta o documento sobre o modo de execucado da renda “No final da
linha, para fazer um aumento, trabalha-'se um ponto extra [b]**.” O modo de
confeccao da renda esta diagramado nesse documento e é apresentado a

seguir com a nomenclatura italiana (imagem 63).

A. Aumenti
A fine riga, per fare un aumento, si lavora un punto in piu [b].
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Imagem 63: Como se faz o “aumenti” no Puntino ad Ago. Fonte: (IL TASSELLO..., [20157]).

%3 A fine riga, per fare un aumento, si lavora un punto in piti [b].



98

No dossié do Puntino ad Ago, Charles Picard relata que "os gregos que
chegavam a adolescéncia consagravam aos deuses seus instrumentos de

diversao do primeiro ano. As donzelas acrescentavam as redes que tinham

545

envolvido seus cabelos na sua juventude®™” A imagem 64 a seguir ilustra o

adorno.

Imagem 64: Rede em Puntino ad Ago
adornando na contemporaneidade os cabelos
de jovem para exemplificar um de seus usos
na Magna Grécia. Fonte: (IL TASSELLO...,
[20157]).

Os registros do Patrimonio Culturale della Basilicata ([201-]) para preservacéo
do bem imaterial atestam achados arqueologicos que seriam indices dos
artefatos que se relacionariam a confeccado do Puntino ad Ago no periodo pré
historico™.

De acordo com a descricdo do bem cultural, esses registros representam “um
carater identitario da cultura local enquanto expressdo ndo s6 de um saber,
mas também um saber fazer transmitido de geracdo em geragao’
(PATRIMONIO CULTURALE REGIONE BASILICATA, [201-]). Conforme
descrito nesse registro, a realizacdo do artesanato dessa renda se da por meio
de “aquisicoes de carater cognitivo e percurso progressivo com o envolvimento
da memoéria visual, que estd implicita nas memodrias e nos gestos dos
individuos” (idem). O mesmo registro também realgca a necessidade de se
criarem mais formas de tutela e salvaguarda para evitar o risco de

desaparecimento do Puntino ad Ago. A renda circular também é executada por

* Charles Picard riferisce che “I Greci che raggiungevano l'adolescenza consacravano agli Dei gli
strumenti dei trastulli dei primi anni. Le fidanzate vi aggiungevano la rete, che aveva avvolto la loro
gsiovanile capigliatura”. (Puntino ad Ago, p. 22)

Data da descoberta nas cavernas de fragmentos 6sseos e liticos relacionados morfologicamente a
agulha; historico do século VI ao VII A.C. (Em relagédo as escavagdes arqueoldgicas no “Colle dei Greci”),
onde dentro de timulos foram encontrados pecas semelhantes a um pequeno espeto, provavelmente
semelhantes ao ferreto atualmente utilizado na confecgao do Puntino ad Ago.
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artesas italianas com o mesmo no arcaico tipico da rede do Puntino ad Ago e
recebem o nome de “centri a filet”. A seguir apresenta-se imagens das rendas

circulares italianas (imagem 65) e de Sabara (iamgem66). E também imagens

de representacdo de seu modo de fazer (imagens 67 a 69).

Imagem 65: Artesa italiana segura renda feita com a técnica de Puntino ad Ago em Latrénico —
Itdlia. Fonte: Il Tassello Associazione Culturale in Libro Colio: Il Puntino ad Ago di Latronico (IL
TASSELLO..., [20157]). (publicagdo enviada a pesquisadora por Solange Oliveira em 2015)
Imagem 66: Renda turca circular em Sabard-MG (Acervo da pesquisadora maio/2014).

F16. 621. CIRCULAR NETTING COMPOSED OF
LONG AND SHORT LOOPS.

Imagens 67, 68 e 69: Representacéo do modo de fazer a renda em rede circular. No centro
representa-se 0s pontos iniciais de confecc¢éo dos nés. E finalmente a renda em rede circular.
Fonte: Enciclopedia of Needle Work **(DILLMONT, 2007,p.397-402)

O modo de tecer a renda em redes com “lagadas soltas”, correspondendo ao
“‘ponto flor” de Sabara que se assemelha aos pontos do Puntino ad Ago da
Itélia, é descrito tecnicamente na publicacdo Enciclopedia of Needle Work, de
Thérése De Dillmont em 1884. Tal publicacédo trata da técnica com desenhos
em que sao apresentados os modos de fazer circulares, retilineos, em bicos
com tramas quadradas ou oblongas (imagem 70, 71 e 72). Referem-se,
portanto, a variagbes de uma mesma técnica denominada “redes”
(DILLMONT,2007).

> Original publicado em 1884
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Imagem 70, 71 e 72: Rendas. Na sequéncia: renda com lacadas soltas dentro dos quadros,
rede oblonga e rede quadrada. Fonte: Enciclopedia of Needle Work (DILLMONT, 2007,p..400-
407).

A Croécia, pais separado da Italia pelo mar Adriatico, no continente europeu,
também possui uma producdo de artesanato de rendas bem difundida naquele
pais e registrada como patriménio imaterial pela UNESCO como sera descrito
em seguida. Entre elas estd um tipo bastante semelhante a renda circular, cuja

presenca se nota nas localidades até aqui apresentadas.

3.4.6 Renda de Hvar na Croéacia

A Croéacia (mapa 14) possui grande area litoranea banhada pelo mar Adriatico

a leste, proxima da Italia também banhada em seu litoral oeste por esse mar.

Mapa de Localizagao da Croacia no Continente Europeu
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Mapa 14: Mapa da Croacia. Autora: Jéssica Menezes, 2016.
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Na Croécia ha pelo menos trés tradicbes de rendas que foram registradas em
2009, na Lista Representativa do Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade
da UNESCO. Conforme informacgfes do site desse 6rgédo, os modos de fazer
estdo presentes nas cidades de Pag na costa do Adriatico, Lepoglava no norte
do pais e Hvar, na ilha dadlmata. A renda de agulha de Pag destina-se as
vestimentas eclesiasticas, toalhas e ornamentos de roupas. E constituida de
um fundo em forma de teia de aranha decorado com motivos geométricos. E
transmitida hoje por mulheres mais velhas da comunidade que oferecem
estagios de um ano. A renda de bilros Lepoglava é realizada através da
tessitura de fios enrolados em torno de bobinas; é muitas vezes usada para
fazer fitas para trajes tradicionais ou vendidos em festas da aldeia. A cada ano

é celebrado um festival internacional da renda.

A renda de fio de aloe cujo ponto e técnica construtiva se assemelha a renda
turca circular (imagem 73), € feita na Croacia apenas por freiras beneditinas na
cidade de Hvar. Os finissimos fios brancos sao elaborados partir de folhas de
aloe frescas e tecidos em rede ou em outro padrdo, com suporte de papeldo.
As pecas assim resultantes sdo um simbolo de Hvar. O modo de tecer a renda
circular sem o suporte do papeldo assemelha-se aos nds para confeccionar a

renda turca circular identificada em Sabara.

Yiriyw,

Imagem 73: Confec¢do da Renda da Croacia. Fonte: UNITED NATIONS EDUCATIONAL,
SCIENTIFIC AND CULTURAL ORGANIZATION, [2009].
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Nesse pais, cada variedade de renda tem sido produzida ha muito tempo por
mulheres da zona rural como uma fonte de renda adicional deixando uma
marca permanente sobre a cultura da regido. Esse artesanato (imagem 74),
que produz um componente importante em roupas tradicionais, é o proprio
testemunho de uma tradicao cultural viva. A¢des para a permanéncia do saber
estdo em andamento, como 0 ensino a geragcdes mais novas em oficinas e
mesmo no ambiente escolar daquele pais (UNITED NATIONS EDUCATIONAL,

SCIENTIFIC AND CULTURAL ORGANIZATION, [2009]).

Imagem 74: Renda Circular com fio de aloe da Croécia. Fonte: UNITED NATIONS
EDUCATIONAL, SCIENTIFIC AND CULTURAL ORGANIZATION, [2009].

Concluindo, a pesquisa historica efetuada por meio da pesquisa documental e
contatos diretos com algumas artesas, percebe-se o0 extenso material que foi
objeto de investigacdo, em busca da origem e técnicas construtivas desse
artesanato. As distancias temporais entre periodos da histéria, a influéncia de
algumas culturas sobre outras, quer fossem resultantes de periodos de
dominacdo ou mesmo da mobilidade dos povos, ndo permitem precisar com
exatiddo os momentos e suas datas de influéncia sobre os modos de fazer
renda. Pode-se inferir que ha permanéncias, e também variacdes a partir de
uma matriz que se constitui de modo muito semelhante na forma de execucao

nas localidades aqui estudadas.

Valendo-se de testemunhos orais, vivéncias e histérias contadas, no capitulo
seguinte serdo abordadas as percepc¢des e interpretacdes a partir do trabalho

de campo realizado pela pesquisadora junto & um grupo de rendeiras de

Sabara.
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4 O trabalho etnografico

A escolha pelo trabalho etnogréfico permitiu uma experiéncia de pesquisa que
ndo poderia ser alcancada somente com o método de recolhimento de dados e
entrevistas. As percepcles e interpretacdes das situacbes e dos sujeitos se
deram numa espécie de imersao junto ao grupo pesquisado. Embora os papéis
estivessem bem delimitados, foi esclarecido ao grupo, desde os primeiros
contatos, o posicionamento da autora na pesquisa que se alternou entre
aprendiz e pesquisadora. Foi possivel notar, no entanto, que essa alternancia
ndo era pré-definida. Havia momentos de distanciamento de uma observagéo
estritamente objetiva quando se mergulhava no aprendizado da Renda Turca

de Bicos. Assim foi possivel vivenciar aquilo que Benjamin manifestou

Quanto mais 0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que € ouvido. Quando o
ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as historias
de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las (BENJAMIN, 1994, p.205).

As bases da antropologia contribuiram para definir uma pesquisa de campo o
mais proxima do trabalho etnogréfico. Essa escolha se deu embora se
conhecesse de antemdo uma adverténcia na introducdo ao diario de
Malinowski, que fala do dilema do antropélogo em campo: “reter sua prépria
identidade e ao mesmo tempo, se envolver 0 maximo possivel, nos assuntos
da sociedade local” (FIRTH in MALINOWSKI, 1997, p.30). De fato, ha uma
relacdo de compromisso com a sociedade pesquisada que extrapola a ideia de
“objeto de pesquisa”, pois a “posicao do etnégrafo ndo é simplesmente a de
alguém que registra a vida de uma sociedade, mas também de alguém que
tanto afeta essa vida como é afetado por ela” (FIRTH in MALINOWSKI,
1997,p.32). Portanto, ao reler as transcricbes e diarios, escutar gravacdes e
rever fotografias, vive-se nova experiéncia desse afeto, e para aqueles que se
deixam afetar, sabe-se que se experimenta as mais diversas emocdes

inerentes as relacdes humanas.

Apods dois meses de trabalho de campo um fato singular merece ser destacado.

Trata-se da solicitagcdo da artesd Cassilda em incluir a pesquisadora no grupo
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de conversas virtuais no aplicativo Whatsapp®’. Esse fato fez remeter a
memoria da pesquisadora ao capitulo nove do livro de Geertz “A interpretagéo
das culturas” em que o autor expbe as circunstancias de seu trabalho de
campo em companhia de sua mulher, em Bali, no ano de 1958. Nesse texto,
Geertz relata como se deu a plena aceitacdo dele e da mulher, no grupo que
estavam pesquisando. Guardadas as proporcdes, ou correndo 0 risco se
efetuar uma analogia por demais pretenciosa e simplista, o sentimento da
pesquisadora também foi de plena aceitacdo. A partir desse momento, a
pesquisa também ganhou outras dimensfes, uma vez que era possivel
acompanhar os desdobramentos de conversas fora do periodo da oficina. Com
a possibilidade da ferramenta dos meios virtuais de comunicagdo, como um
processo cultural, ampliam-se essas comunicacdes e as relacdes entre sujeitos
podem se beneficiar desse alargamento. Mas somente o0 modo de lidar com a
ferramenta € possivel conduzir ao alargamento ou ao esvaziamento, pois 0

sujeito é o responsavel direto pelo uso das ferramentas.

Os relatos serdo apresentados de modo que ndo seguem uma ordem
cronologica de um diario, mas agrupados em conjuntos de situacdes cujos
significados foram interpretados. Alguns encontros foram gravados em audio, e
ao serem transcritos fez-se da propria pesquisadora um sujeito pesquisado.
Sao o resultado de encontros ao longo de quatro meses de trabalho de campo.
A obra de Richard Sennett (2008), O Artifice, muito contribuiu como referéncia
para as interpretacfes. Nessa obra, o autor trata do engajamento do artifice
recuperando a pericia artesanal, num sentido mais amplo que somente a
habilidade manual, pois “as pessoas se ligam a realidade tangivel e podem
orgulhar-se de seu trabalho” (SENNETT, 2008, p.31).

Inicia-se os relatos pela apresentacdo da intencionalidade da pesquisa e de
desvios dessa intencao, ocorridos em funcdo das relagBes sociais ou por

lapsos de atencdo. O que nado estava programado poderia ser absorvido,

>’ WhatsApp Messenger, ¢ um aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e
chamadas de voz para smartphones. Além de mensagens de texto, os usuarios podem enviar
imagens, videos, mensagens de audio de midia e na nova atualizagdo, podem ligar para
qualquer contato de sua agenda que possua WhatsApp. A empresa com 0 mesmo nome foi
fundada em 2009 por Brian Acton e Jan Koum, ambos veteranos do Yahoo e esté sediada em
Santa Clara, California (fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/WhatsApp).
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incorporado, ndo héa regra para isso, pois sao as relagdes entre sujeitos aquilo

gue possibilita 0 mosaico de percepc¢des do mundo.

4.1 Entre intencé&o e desvio

O modo escolhido para o encaminhamento da pesquisa sobre o labor da renda
manual ja possuia uma intencionalidade de acdo participativa pela
pesquisadora junto a comunidade de artesds desde a elaboracdo do projeto.
Mas s6 apds os primeiros contatos, quando a pesquisa foi apresentada as
artesas, seguida da concretizacdo do primeiro encontro, é que se deu conta de

um universo muito maior e de multiplos percursos.

A postura diante de novas e potenciais abordagens foi de acolher sem
resisténcia as situacdes que se apresentavam. Foi assim que, 1ogo no primeiro
encontro na oficina do grupo Requifife, ndo registrado em gravacao de audio,
gue a pesquisadora tornou-se aprendiz da renda de bicos respondendo
positivamente a pergunta da artesd Cassilda: “Vocé nao quer aprender nao?”.
A partir de entdo, tinha inicio o aprendizado da técnica, algo insuspeitado até
aquele momento, pois na época de levantamento de dados ja se havia
presenciado o fazer da renda. As primeiras impressdes davam a ideia de uma
técnica de altissima complexidade exigindo uma habilidade apurada que a
pesquisadora julgava ndo possuir ou mesmo poder desenvolver no tempo da

pesquisa.

Esse percurso nao tracado, ou desvio, deu-se em razdo de uma empatia
reciproca. Um convite para sentar-se junto as demais, compondo a roda das
artesds, e uma observacdo perspicaz das maos vazias da pesquisadora
(caderno de anotacdes ainda dentro da bolsa, pouca intimidade para saca-lo e
dar inicio a algumas perguntas e anota-las), resultaram no convite espontaneo,
prontamente aceito. O caminho da antropologia, no qual se insere a pesquisa
etnografica aponta para uma atitude de pesquisa que dé voz ao pesquisado,
sem, contudo, direcionar com extrema objetividade aquilo que se deseja saber,

a aproximacao e o convivio € que permitem as descobertas.

Conviver com as artesds ao longo de encontros presenciais e imaginar-se

artifice numa roda em que se produz a renda manual desloca o papel do
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pesquisador para mais perto de seu “objeto de estudo” mesclando-se ao
trabalho, as pessoas, ainda que com uma identificacdo clara de pesquisador.
Nesse sentido, Sennett evoca Adam Smith e David Hume, quando anota “para
entrar na vida dos outros € necessario, portanto, um ato de imaginagao”
(SENNETT, 2013, p.109). Ainda conforme o autor € a “empatia” que permite
imaginar-se no lugar do outro “em toda sua diferenca, em vez de simplesmente
compara-lo a nés mesmos” (idem). Para Sennett “é¢ antes esse trabalho
imaginoso da simpatia, e ndo a raz&o, que primeiro nos esclarece sobre as

pessoas” (idem).

Foi adentrando o universo das rendeiras que se deu a melhor pratica: o
aprendizado da tecelagem da renda. Isso permitiu um desvio de atencdo nas
teorias e um mergulho no labor. Um percurso semelhante a vivéncia de
aprendiz pelo qual todas as rendeiras passaram no inicio de seu aprendizado

antes de se tornarem tecelds da Renda Turca de Bicos de Sabara.

Retomar a orientacéo de Geertz auxilia o tracado de objetivos ao se pesquisar
um grupo cultural. O que deve indagar o pesquisador? Qual € a importancia do
grupo cultural: “o que esta sendo transmitido com a sua ocorréncia através da
sua agéncia” (GEERTZ, 2008, p.8). Bosi (2003) também real¢ca a importancia
de uma situagao ideal em “que o intérprete seja a mesma pessoa que proceda
a colheita de dados”. (BOSI, 2003, p. 50). Tais orientacbes se mostraram
pertinentes e fez-se o relatos dos encontros a partir de suas transcricbes e

interpretacoes.

4.2 Relatos dos encontros: transcri¢cdes e interpretacdes

Previu-se para a pesquisa alguns encontros na oficina de renda que se dariam
ao longo de um més, porém esse prazo estendeu-se chegando a quase quatro
meses. Os primeiros encontros com as rendeiras, apds aquele em que iniciou-
se 0 aprendizado da renda, foram também em companhia de Izabelle Drula
[Shild] com quem, simultaneamente a pesquisa do mestrado, se investigava o
uso de corantes naturais em tecidos e a quem o trabalho das rendeiras era
muito apreciado. Esse foi outro desvio da pesquisa, aceito e nao previsto, mas

gue trouxe as contribuicbes de uma profissional da moda cujo olhar para o
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artesanato das rendas era atento a detalhes sutis que muito contribuiram para

as interpretacoes.

O caminho para as oficinas pressupunha percorrer cerca de 25 quildbmetros
saindo de Belo Horizonte para chegar a Sabara. Ao todo, para cada encontro
foram 50 quildmetros realizados de carro. O endereco do local dos encontros
foi transmitido por Dona Nilza, artesa mestra da Renda Turca de Bicos. Antes
do primeiro encontro com as rendeiras, mesmo sem conhecer a pesquisadora,
a artesa se colocou a disposicao para recebé-la na oficina, logo no primeiro
contado ao telefone. Assim se deu a primeira conversa com D. Nilza, e esse foi
outro desvio, pois a intencdo da pesquisadora era ter telefonado para a filha,
Nayla que também é artesa mestra da renda. No entanto, por um descuido, ao
ter em maos a lista com os niumeros de contato das artesas, os nameros lidos
foram os da mée o que proporcionou, desde entdo, todo o desenrolar dessa
pesquisa.

4.2.1 Apreenséo e percepcdao do lugar

Para chegar a rua Mario Machado em Sabara, partindo de Belo Horizonte,
percorreu-se trecho na cidade origem, margeado pelo ribeirdo Arrudas que vai
desaguar no Rio das Velhas em Sabara. Ao alcancar a BR262, em
determinado ponto, a via margeia esse rio (mapa 15). Aproximando-se do
entroncamento que leva a rua da oficina, percebe-se a foz do ribeirdo Caeté-
Sabara junto ao Rio das Velhas (imagem 75). A presenca desses cursos

d’agua na paisagem marcam oS percursos.

Imagem 75: Foz do Ribeirdo Caeté Sabara no Rio das Velhas. Fonte: GOOGLE MAPS,
c2015d
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Em Sabard, junto a foz, transpondo-se a ponte em dire¢cdo ao bairro, tem-se o
inicio da rua Méario Machado que € sinuosa e em aclive. Subindo a rua, ao
alcancar o local das oficinas de renda e voltando-se o olhar para o centro da
cidade, tem-se uma visdo da paisagem. Sao elementos marcantes: a Serra da
Piedade, a Igreja S&o Francisco de Assis (imagem 76) num ponto mais alto e,
mais abaixo, avista-se parte do edificio que abriga a biblioteca, edificacdo que
substituiu a antiga Casa de Camara e Cadeia construida no estilo da anterior.

Imagem 76: Vista da cidade pela rua Mario Machado. Ao fundo igreja S&o Francisco de Assis

(acervo da pesquisadora/2015).

O local das oficinas é identificado por sua simplicidade e beleza singular, o que
0 separa da rua é um pequeno portdo (imagem 77) em ripas de madeira que é
fechado por um arame enlacado. Ndo ha campainha que anuncie a entrada de
visitantes, quem chega da rua precisa chamar. O caminho (imagem 78) que
leva a pequena casa onde as rendeiras se reunem se enfeita de rosas,
horténsias, dracenas, pés jovens de jabuticaba e outras plantas que néo se
saberia nomear, mas que instigam a curiosidade de saber quais sdo. Ripas
bem assentadas separam a parte calcada do jardim. A rusticidade e a cadéncia
para alcancar a entrada da casa ja denotam um modo diferente de se portar,

como se o lugar preparasse o visitante para chegar.
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Imagens 77 e 78: A esquerda, Portdo de entrada e, a direita, caminho até a casa onde se
realizam as oficinas de renda (acervo da pesquisadora/2015).

Na entrada da casa, sentada a porta a artesd mestre, D. Nilza detém-se ao
bordado e nota a presenca, logo que o portdo é aberto, de cada pessoa que se
aproxima, mesmo sem a visdo direta do pequeno portdo. E ela quem
recepciona, sem interromper o bordado que faz. Sua generosidade é percebida
assim como a seriedade com que conduz o trabalho com a renda. A cadeira
gue D. Nilza ocupa situa-se de forma que aviste quem chegue pelo caminho
calcado e do mesmo modo compde a roda de artesas. O local se privilegia
também da luz natural que beneficia a visdo da artesd mestra. Sentadas em
cadeiras, ou no pequeno sofa, ali as rendeiras se dispdem junto com o0s
materiais que lhes ficam ao alcance das maos. As artesds com quem se
conviveu ao longo da pesquisa foram: Cassilda, Nana, Celeste, Magda,

Lucinda, Tia Nega, Maria da Conceicao e Lilia.

No primeiro encontro com o grupo Requifife, D. Nilza fez questédo de oferecer a
pesquisadora, logo apés o fim da reunido, jA em sua casa que € vizinha a
oficina, um doce de laranja em barra, retratado na (imagem 79) e o amendoim
“pralin€” ou “beijo quente” como ela havia explicado. Ambos sao receitas que,
orgulhosamente, ela apresenta como resultado de experiéncias culinarias que
ela mesma desenvolveu. Na renda como na cozinha, had sempre recriacdo. D.

Nilza (imagem 80) orgulha-se em dizer que, frequentemente, testa receitas
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novas recriando-as a partir do acumulo de suas experiéncias, 0 mesmo

ressalta em relacéo a renda.

Imagem 79 e 80: Doce de laranja em barra produzido pela artesa D. Nilza, a direita ,bordando

(acervo da pesquisadora/2015).

Esse acumulo é o resultado, como nos apresenta Sennett, da “conversao da
informacao e das praticas em conhecimento tacito”. O autor anota que “fazer
algo instintivamente” se da em razao de “comportamentos que, de tal maneira
entraram em nossa rotina que nao mais precisamos pensar a respeito”
(SENNETT, 2013, p.62). Por essa razao, os pontos da renda, os bordados e as
receitas sao executados “instintivamente”. As respostas as novas criacoes se
dao pelo embasamento do conhecimento tacito, que permite o julgamento e
suposicoes sobre esses habitos consolidados, e como salienta Sennett, é a
critica e a correcao na consciéncia presente, ou seja, “a qualidade artesanal
surge dessa etapa mais avancada, em julgamentos a respeito de suposicdes e
habitos tacitos” (SENNETT, 2013, p.62). E preciso ter experimentado varias

vezes, incorporado acdes e reflexdes sobre elas.

Frequentemente a rendeira menciona que as artesds nao gostam apenas de
copiar modelos, mas de criar 0os seus préoprios. Mesmo sem aparente ligacao,
ha conexao entre o fazer das rendas e as receitas, mas D. Nilza se preocupa
com a pesquisa: “vocé ta querendo Renda Turca e eu passei outro dia receita
de broa sem farinha de trigo” (imagem 81 e 82). Assim, € por meio de uma

rotina que as praticas se consolidam.
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Imagens 81 e 82: Receita de broa ensinada por D. Nilza e o resultado de sua elaboracédo pela

pesquisadora (acervo da pesquisadora/2015).

4.2.2 Rotina, espago social, rituais e atributos do trabalho artesanal

Ha uma rotina muito bem estruturada para funcionamento dos encontros das
rendeiras. No periodo pesquisado as oficinas se deram toda segunda e quarta-
feira das 14h as 17h. Segundo D. Nilza, houve tempo em que eram mais dias
da semana e mais aulas, mas adaptou-se as oficinas para que os dois dias de
encontro fossem de dedicacdo as encomendas. As férias da oficina ocorrem
uma semana antes do Natal e as atividades recomecam na segunda quinzena
de janeiro. D. Nilza esclarece que: “No Conselho de Arte tem uma equipe
trabalhando (as tercas-feiras com a bainha aberta e a Renda Turca de Bicos) e

outra aqui”.

Por meio das conversas, identificou-se que as rendeiras se revezam entre
servicos domeésticos, cuidados da familia e o trabalho de fazer a renda.
Aquelas que ndo podem comparecer a oficina por estarem assistindo algum
familiar doente, ou que precise de cuidados especiais, trabalham em casa e
levam a renda pronta para ser avaliada. A oficina é entdo esse espaco de

socializacao que possibilita 0 encontro e as trocas nesse ambiente comum.

No passado como no presente, as oficinas estabelecem
um movimento de coesdo entre as pessoas através dos
rituais do trabalho, seja um cafezinho tomado no corredor
ou uma parada urbana, através do ensino e orientacao,
seja na formalizada paternidade de substituicdo da época

medieval ou no aconselhamento informal no local de
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trabalho; através da troca direta de informacdes
(SENNETT, 2013, p.30).

O espaco de confeccdo da renda tem o carater de oficina onde as relacdes
interpessoais acontecem, se troca conselhos entre uma lagcada e outra, se
prepara e se bebe um bom café. Teve-se a percepcao de que ndo ha tutorial,
esquema ou desenho que substitua o aprendizado presencial. Ele poderia ser
um comeco, um primeiro contato com a técnica, mas o0 agenciamento, a
aprendizagem presencial, a observacado do gesto do outro, a atencdo que o
mestre dedica a seu aprendiz e suas intervencdes, fazem do aprendizado uma
criacdo relacional em que as experiéncias individuais se entrelacam.

Contribuem para essas experiéncias a permanéncia de rituais na oficina.

Um aspecto que pode contribuir para manter lacos entre sujeitos numa oficina
diz respeito aos rituais, assim como estavam presentes nas oficinas medievais
nas quais “complexos rituais ajudavam a manter vinculos entre os membros da
guilda” (SENNETT, 2013, p.74). No grupo Requifife o lanche coletivo € um
dentre outros rituais, como o horario de inicio e término, a chegada e a partida
guando se coloca em ordem o ambiente. A partilha do alimento (imagem 83) é
um momento em que se descobrem sabores, trocam-se receitas, comenta-se
onde se encontram na cidade os melhores produtos a serem incorporados na

culinaria.

Imagem 83: A receita de broa sem farinha de trigo com amendoim moido (acervo da
pesquisadora/2015).

O intervalo para o lanche se da por volta das 16h, nesse momento as rendeiras
falam sobre como gostam do café. Cassilda realca a facilidade de poder ter
servicos perto de casa como supermercado e agougue. Nana comenta sobre o

melhor lugar para se encontrar batata doce, com bom pre¢co. Os alimentos
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muitas vezes saem dos quintais para a cozinha onde sao preparados conforme
receitas tradicionais ou receitas novas, porque as trocas entre sujeitos sempre
acrescentam, modificam o0s costumes. Jabuticaba, jil6, manga rosa s&o,
cultivados e colhidos nas casas, assim como a criagdo de galinhas para
colheita de ovos. Mesmo os alimentos que se compram nos mercados surgem
nas conversas das rendeiras repletos de referéncias: onde se encontram, quais
sdo os de melhor qualidade e onde se tem aqueles com custos mais baixos.
Num dos encontros, comprou-se doce de laranja feito com as laranjas do

quintal da casa de Nané. (imagem 84).

Imagem 84: Doce de laranja feito pela arteséd Nana (acervo da pesquisadora/2015).

O lugar ndo passa despercebido, a ele sdo feitas referéncias a todo o tempo.
Até mesmo o gato visitante que decide circular entre as rendeiras ganha
migalhas do lanche. O espaco € esse lugar praticado (Certeau), apreendido
pela percepcao e presente no pensamento de cada sujeito, pois como anota
William James (1890) “o pensamento empirico de um homem depende de
coisas que ele experenciou, mas o que estas serdo €, em grande medida,
determinado pelos habitos de atencdo do homem” (JAMES, 1979, p.166). O
artesanato da renda, a ligacdo com o lugar e com as pessoas contribuem para
agucar a sensibilidade. A técnica ndo é pura atividade mecénica, ha sentido no
seu fazer. “‘Em seus patamares mais elevados, a técnica deixa de ser uma
atividade mecanica; as pessoas sao capazes de sentir plenamente e pensar
profundamente o que estdo fazendo quando o fazem bem” (SENNETT, 2013,
p.30).

O trabalho de confeccdo da renda pressupde um processo de repeticdo, mas

ndo se trata de uma repeticdo mecénica. Compde-se de revisdes, descobertas,
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investigacbes de padrdes, uma autocritica dinAmica de quem executa, pois 0
ato de “revisar repetidas vezes uma acdo, em contrapartida, permite a
autocritica” (SENNETT, 2013, p.49). Ao ensinar Cassilda revela “[...] agora
quatro florzinhas, tudo é repetitivo, (em) nossa vida tudo € repetitivo, vocé
levanta de manha, vocé toma café, vocé reza...” Num outro momento, sabendo
da é&rea de atuacdo em moda de Shild, Cassilda elabora mentalmente
desenhos de criagdo para pecas de vestuario como blusas e saias. Ela dirige-
se com entusiasmo a Shild, reparando na saia longa que ela usava: “Vou te

ensinar o entremeio da renda turca para colocar nas saias.”

A concentracdo na atividade de tecer é notavel e as conversas se intercalam
com momentos de siléncio. Sennett propde que “vem primeiro a capacidade de
se concentrar por longos periodos; s6 quando for capaz disto a pessoa podera
envolver-se emocional ou intelectualmente” (SENNETT, 2013, p.194). Aqui, o
autor realca a importancia da concentracdo como condigdo primeira para o
envolvimento emocional, e ndo o contrario. Uma das artesds aprendizes,
Lucinda, que se considerava pouco habil na confeccédo de trabalhos manuais
mostrou-se, meses depois na oficina, com bastante destreza em seus trabalhos
ja assumindo parte das encomendas oficiais. Numa de suas falas revelou a
dificuldade em manter-se por longos periodos na mesma atividade. Conclui-se
gue a oficina é entéo, esse lugar que permite as condi¢cdes para concentrar-se
no oficio, entre conversas do cotidiano, e que mantém o ritmo, sendo possivel

conferir os resultados progressivos e alcangcando um envolvimento emocional.

A repeticdo e a rotina, para Sennett, ndo se aproximam de algo maquinal em
gue a pessoa sempre repetindo alguma coisa se perde mentalmente. Para as
pessoas que desenvolveram habilidades manuais sofisticadas “Fazer algo
repetidas vezes € estimulante quando se estd olhando para frente. A
substancia da rotina pode mudar, metamorfosear-se, melhorar, mas a
recompensa emocional € a experiéncia de fazer de novo” (SENNETT, 2013,
p.196). Essa experiéncia € o ritmo. Esse ritmo foi constatado nas oficinas da
renda, a figura da artesd mestre, a rotina bem estabelecida dos encontros, a
casa ordenadamente configurada para o trabalho, os cuidados com o lugar
demonstram que o oficio artesanal esta bem enraizado, e suas raizes se

alimentam desse envolvimento emocional. A casa que abriga a oficina, embora
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nao esteja demarcada ostensivamente para aquele que passa pela rua,
sustenta-se como lugar pelo seu profundo sentido para as artesas (imagem
85). As falas confirmam:

Magda: “E interessante, a gente nem quer conversar muito, a gente fica t&o

concentrada no negocio”.

Celeste: “Eu via Cassilda fazendo, ela pelejava comigo, mas eu ndo, eu néo
tenho paciéncia” — (é o que pensava Celeste quando achava que ndo poderia
adquirir habilidade para confeccionar a renda).

Para Celeste, o habito de treinar a concentracdo |he rendeu um bom
aprendizado e o oficio da renda foi incorporado em sua rotina para além das
oficinas. A feitura da renda tornou-se fonte de prazer.

Imagem 85: Artesds do Nucleo Requifife em oficina de rendas (acervo da pesquisadora/2015).

4.2.3 Prazer e orgulho pelo trabalho bem feito

“Fazer um bom trabalho significa ser curioso, investigar e aprender com a incerteza”
(SENNETT, 2013, p.60-61).

Héa duas condicbes para desenvolver a habilidade artesanal Segundo Sennett:
o desejo do artifice de fazer um bom trabalho e as capacidades necessérias
para isto. Quanto a essas capacidades, para se tornar um bom artifice &
preciso: motivagdo — modelada pelas condigbes sociais — e aspiracdo da
qualidade. E, para alcancar a qualidade, é preciso uma certa obsessdo, mas

isso “requer que se aprenda a usar bem a energia obsessiva” (SENNETT,
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2013, p.272). Conforme o autor, ha uma forma de obsessdo ndo destrutiva
quando ndo ha desmerecimento do trabalho em si. H4 sim um recuo para

entdo se alcancar um novo ritmo de avango.

Nas oficinas de renda nota-se claramente esse desejo pelo trabalho bem feito,
a busca pela qualidade. Isso vai se refletir em repetidos trabalhos desfeitos
guando se detectava o erro tardiamente e a partir de entdo, a tarefa de
desmanchar até o ponto em que se errou. Esses recuos sdo corriqueiros e sdo
encarados como uma etapa necessaria para se alcancar a exceléncia. Ao ver
da pesquisadora, a energia empregada para isso é alimentada pela obstinacgéo,
um termo que contém a ideia de persisténcia, ao invés de obsessao que, se
mal gerida, pode obcecar conduzindo a uma “cegueira” e ao comprometimento

individual e coletivo.

Mas, a exceléncia na qualidade, ndo € por si sO 0 que ira sustentar as
organizagdes, pois “o perigo representado para os outros pelas pessoas
movidas pela busca da exceléncia cristaliza-se na figura do especialista, que
pode ser de dois tipos: sociavel e antissocial” (SENNETT, 2013, p.274). Para o
autor, o especialista sociavel pode favorecer a instituicdo, por outro lado, o
especialista isolado indica problemas pelos quais a instituicdo pode estar
passando. A socializacdo do saber ocorre na préatica da oficina. Enquanto
também tece, Cassilda volta-se para Concei¢ao: “Olha ai no grafico que vocé
nao vai errar’; “Na hora que vocé for emendar vocé me chama que eu te
explico. E que eu vi um detalhe ai que vocé vai melhorar’. Em seguida

pergunta a pesquisadora: “Esta precisando de mim ai”?

A artesa Cassilda, que se destaca por sua exceléncia no trabalho artesanal, é
uma figura que incorpora as qualidades de uma “especialista sociavel’. A
oficina de D. Nilza permite que os rituais fortalecam os vinculos entre artesas, a
especializacdo de uma, ndo eclipsa as habilidades das outras, o0 que permite a
coesdo dos vinculos comunitarios. Como adverte Sennett, “o moderno
especialista dispde de poucos rituais sélidos para vincula-lo a comunidade
como um todo ou mesmo, aos colegas” (SENNETT, 2013, p.275). Mas, na
oficina de rendas os rituais persistem e se fortalecem. H4A um sentimento de

vitalidade.
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Sempre que D. Nilza mencionava seu interesse pelos bordados manuais desde
bem pequena, deixava claro sua vocagéo. Confiando que isso fazia sentido em
sua vida, a artesa ndo se desfez do sonho. A possibilidade de transmitir seus
ensinamentos em oficinas e pratica-los incansavelmente Ihe trouxe vitalidade
ao longo de anos dedicados a renda e ao bordado. Pois como Sennett anota,
‘o impulso para realizacdo do bom trabalho pode conferir as pessoas um
sentimento de vocacédo; as organizacdes mal constituidas ignoram o desejo
dos seus integrantes de que a vida faca sentido, enquanto as bem
constituidas tratam de aproveita-lo” (SENNETT, 2013, p.297).

Seguindo sua vocacao, a artesa tem apreco em seguir padrées de qualidade
do produto, mas também reconhece as possibilidades de criacdo que sdo um

reflexo da individualidade de seus criadores.

Frente as pretensdes de perfeicdo, podemos afirmar
nossa individualidade, que confere um carater proprio ao
gque fazemos. S&o necessarias modeéstia e uma certa
consciéncia de nossas inadequacfes para dar mostra
desse tipo de carater na habilidade artesanal” (SENNETT,
2013, p.122).

Cada aluna e teceld que produz a renda imprime seu modo de fazer, a
individualidade, a qual Sennett se refere, espelha-se no processo e no produto
finalizado. H4A uma clara intencdo de dedicacdo a um trabalho que fique
“perfeito,” como se costuma ouvir das artesds. Trata-se de uma intencao de
conferir qualidade, mas compreendendo que cada uma possui sua maneira
individual de confeccionar seus “pontos”, sua individualidade. Segundo
Sennett, “s6 aquele que aceita que provavelmente ficard aguém da perfeicdo é
gue pode desenvolver julgamentos realistas sobre a vida, preferindo o que é
limitado e concreto, e portanto humano” (SENNETT, 2013, p.120).

Considerando-se o desejo pelo trabalho bem feito, foram mencionados os
materiais. Ao fazer uma apreciacdo daqueles disponiveis para o bordado, D.
Nilza lamenta: “llha da Madeira ndao existe mais, uma linha para bordar linda.
Quanto mais lavava mais ficava bonita. Tinha linha Singer, um carretel

pequeno assim e carretel grande, minha mae bordava. Tinha linha namero 60,



119

fininha. Hoje nem encontra mais. Tem linha que vocé vai bordando e ela vai
esgarcando. Ta dificil. Aquele linho fininho ndo tem mais. Cambraia, se chega
para comprar o vendedor nem conhece. Tudo € poliéster”. Essa sensibilidade
em relacdo a qualidade dos materiais provém de uma percep¢do agucada que
o trabalho artesanal propicia.

No artesanato da renda e do bordado, a rusticidade dos materiais nao
compromete o resultado. E o caso de um pano de saco de linhagem em puro
algodao que pdde resultar num belo exemplar. Como D. Nilza revela: “Eu tenho
uma calca feita de pano de saco e uma blusa branquinha toda feita no saco”.
Na oficina seguinte D. Nilza foi vestida com a blusa (imagem 86 e 87).
Percebe-se que a capacidade de se produzir algo a partir da rusticidade
demonstra a inventividade criativa dos seres humanos, e que resultados
surpreendentes podem ser obtidos da matéria prima mais simples. Intervindo
criativamente o ser humano supera crises, mas a mudanc¢a ndo se concentra

somente no objeto, é preciso, por parte dos sujeitos, uma profunda mudanca

comportamental.

Imagem 86 e 87: A esquerda, D.
Nilza se veste com blusa bordada
confeccionada em saco de
linhagem de algod&o. A direita,
detalhe do bordado na blusa
(acervo da pesquisadora/2015).

4.2.4 A percepcao do ambiente pelas artesés

“Para enfrentar essa crise fisica, somos obrigados a mudar tanto as coisas que fazemos
guanto a maneira como as usamos. Teremos de aprender diferentes maneiras de construir
prédios e promover o transporte e inventar rituais que nos acostumem a economizar. Teremos

de nos transformar em bons artifices do meio ambiente”. (SENNETT, 2013, p.23)
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Em um dos encontros D. Nilza conversa com Nané sobre uma orquidea que
ela plantou, falam sobre o sol, o vento e o bom lugar para a planta. Num outro
ainda: “Nana, vocé precisa ver o pé de tangerina, ela t4 assim, mas so trés
galhos, esta com flor desde a raiz... segunda vez que da flor, a primeira caiu
tudo, ndo sei se bicho pegou, depois caiu as folhas, agora estd aquelas

varetas, tudo cheinho de flor”. Nana responde: “E igual ao lim&o |4 em casa’.

A interagdo com as plantas, seres vivos, criam uma relagdo com o ambiente
em que se habita que vai além do decorativo. Ha um cuidar, esperar e
observar. Sao relagbes com o “objeto vivo” que permitem fazer exploragdes,
suposicdes, entender o entorno e o clima que afetam simultaneamente
“‘observador” (que age além de observar) e “objeto” (que também é criatura). A
influéncia nas mudancas climaticas é percebida como um desafio e um
obstaculo para a producéo de jabuticabas. Nota-se pela resposta de D. Nilza a
pergunta de Shilo: “agora € época de jabuticaba?” e D. Nilza responde: “Se
chover né? Tem que ver como ela (as jabuticabeiras) vai reagir’ e prossegue
explicando sobre como, ao longo de geracdes, sua familia dedicou-se a

producéo artesanal de geleias, compotas e licores do fruto (imagens 88 a 90).

Imagens 88, 89 e 90: Na sequéncia: galho de jabuticabeira em flor do quintal da oficina de

rendas, Jabuticabeira com os frutos e licores e geleias produzidos pela familia de D. Nilza

(acervo da pesquisadora/2015).

Ha também, na oficina, momentos de quietude quando sons inaudiveis em
outras ocasifes ganham espaco na cena: colher de café girando no copo; som
da agulha caindo no chéo; gorjeio de ararinhas; barulho de agua caindo nas
plantas. D. Nilza intervém: “Ndo é chuva ndo viu gente? E Luiz que esta

molhando”.
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Os animais participam da cena cotidiana, e assim como as pessoas sofrem a
influéncia do meio. Eles estéo contraindo parasitas trazidos por uma populacéo
de capivaras que chega pelo Rio das Velhas, como é dito por D. Nilza.
Segundo ela, ao observar o cdozinho: “Ta que coga, mas ndo adianta dar
banho, é soltar que vai la pro quintal. Ai pega bicho de pé, carrapato que as
capivaras trazem. Medica os bichos, mas nao estd adiantando”. Como os
animais circulam pelos quintais e dentro das casas, as pessoas ficam mais
expostas a essas parasitoses. O desequilibrio ambiental também ndo passa
despercebido.

A maneira de narrar 0s eventos nem sempre € objetiva, percebe-se em
algumas ocasifes o0 uso de uma linguagem imaginativa. Segundo Sennett,
essa linguagem € uma forma de se dar instru¢cbes que faz um desvio do
caminho direto. Dentre elas esta a parabola, em que “somos conduzidos a um
lugar, onde nos & mostrada uma cena clara em seus detalhes, mas de
significado enigmatico” (SENNETT, 2013, p.211). Essa é uma das habilidades
gue se percebeu numa das oficinas da renda. Dona Nilza conta uma historia
por ela vivida que permite estabelecer de forma coerente uma ligacéo
imaginativa com a maneira como apresenta, a todo momento, o propésito de

seu trabalho com a renda:

“Tinha dois pés de péssego que trangava assim...Toda vez que eu ia la eu via o
péssego pequenininho e quando ele ficava grande ele sumia...eu falei assim
gente!...mas ndo deixava rastro nenhum. Eu procurava , olhava se era formiga,
olhava no chédo ...nada, ndo via rastro nenhum. Ai um dia eu peguei la
esquilinhos comendo o péssego. Eu falei, eu gosto muito de conversar assim
com os bichos né? “Ah é vocés que estdo comendo né? Entdo pra gente nao
brigar, vamos fazer assim: esse pé aqui é seus, 0 meu é esse aqui. O seus eu
vou respeitar, 0 meu eu quero que vocés respeitem”. O Helga, vocé acredita
gue nunca mais eles comeram? O negdcio era trancado, as galhas trancadas.
Ele largava péssego pertinho da galha do outro, ia comer do deles e ndo mexia
nos meus. Que coisa linda a natureza ndo é? Ai eu contei pros meninos e levei
la pra ver sabe? Eles eram pequenos, ai eles chegaram em casa contando...6
pai...a minha tia é...como é que foi que eles falaram?...eh...a fada...ndo sei...ela

conversa com o0s bichos. Acredita que eles respeitaram o pé de coisa
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(péssego) que era dela e comeram 0s péssegos s6 do que ela falou que era
deles? (risos).

Essa pardbola muito diz da postura da artesd em relacdo a sua maneira de
viver e consequentemente do saber artesanal. Ela acredita ser possivel
existirem na mesma cidade pessoas que produzam e ao mesmo tempo
respeitem a producdo alheia. Vale a qualidade do trabalho e a ética da
producéo.

D. Nilza relata ter percebido em Sabara algumas posturas muito diferentes das
gue considera adequadas com relacdo producédo artesanal, tanto de rendas
guanto de produtos de jabuticaba. Conforme ela expde sobre a aprendizagem
das técnicas “eu acho até louvavel isso gente”, mas nao do jeito que observou
gue tem sido feito por alguns. Ela exemplifica o trabalho de outras artesés da
cidade que ndo se preocupam com o0 acabamento como ela considera que
deveria ser feito: “Tem essa parte aqui (mostrando a renda) que fica aqui no
comeco, eles ndo cortam, ndo fazem acabamento ndo. Prendem ela com esse
bico [...] Nao aprendeu, ndo faz. A gente ndo, a gente gosta do negocio sabe?
Gosta mesmo, faz com amor, com carinho”. Assim como na histéria dos pés de
péssego, acredita haver espaco para todos, mas ndo se poderia perder em
qualidade. Nao se trata de mera competi¢cao pelo espacgo, pois nesse sentido “a
competicdo incapacitou e desalentou os trabalhadores, permanecendo sem
recompensa ou invisivel o ethos do bom trabalho pelo bom trabalho que orienta
o artifice”. (SENNETT, 2013, p.48). Afinal, como sugere Béla Bartdk

“Competicbes sdo para cavalos, ndo para artistas®®”.

Os preceitos de D. Nilza incluem a boa qualidade como a principal
caracteristica daquilo que se produz tradicionalmente e que, por essa razao,
torna-se um bem capaz de atrair um publico que valoriza as herancas. Esse € 0
ponto forte do qual ela ndo abre méo, pois entende que o retorno financeiro de
gualquer dessas atividades é consequéncia do empenho e compromisso com
as origens dos modos de fazer. Para isso, as artesds exploram e desenvolvem
as melhores ferramentas, aprimoram habilidades e conhecimentos como

descrito a seguir.

8 “Competitions are for horses, not artists” frase de Béla Bardok, compositor.
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4.2.5 Conhecimentos do artifice, satisfacéo e transmisséo do oficio

“A utilizagéo de ferramentas imperfeitas ou incompletas leva a imaginagao a desenvolver

essas capacidades necessarias para reparar e improvisar’ (SENNETT, 2013, p.21).

Aperfeicoar técnicas e ferramentas, um desafio posto aos artesdos. Segundo
Sennett, “o aperfeicoamento na utilizacdo das ferramentas nos ocorre, em
parte, quando elas nos desafiam e esse desafio, muitas vezes, acontece
precisamente porque as ferramentas ndo sao adequadas a sua utilizagao”
(SENNETT, 2013, p.217). As rendeiras aprimoraram os bastdes de fazer renda
utilizando varetas de bicicletas e sombrinhas cortadas e esmerilhadas para
arredondar as pontas. Esse material, conforme relatam, permite o deslizamento
do fio, pois constantemente ele é removido para prosseguir com a proxima

sequéncia de lacadas.

Sennett anota que as ferramentas simples levantam a questdo do autocontrole
e da forca minima “suas possibilidades de utilizacdo tornam ainda mais
intrigante a melhor maneira de emprega-las em determinado uso” (SENNETT,
2013, p.221-222). O modo de segurar o bastdo para confeccionar a renda €&
prova disso. Quer dizer que, para executar as lacadas e nds que compdem a
trama, é preciso empregar uma forgca minima e um autocontrole que permita a
linha deslizar ao mesmo tempo que se executam 0S movimentos, para que 0S

pontos nao fiqguem frouxos nem tensionados demais.

Ao avaliar a solucédo para as questdes da técnica, as tecelds concluem que a
melhor agulha para tecer é a de tapecaria, pois nhdo espeta. Também avaliam o
uso das varetas de sombrinha e bicicleta para confeccionar o bastdo da renda,
0 que se observa quando Conceicdo e Nana debatem como chegaram a
melhor ferramenta:

Conceicao: “Acabou dando certo o palitinho de sombrinha”.

Nana: “A gente usava agulha de tricd cortada, escorregava demais”.

7 7

Outra ferramenta inventada é o bastidor usado por D. Nilza que € uma
adaptacdo de moldura de porta retrato maleavel em plastico utilizado para
firmar o tecido para bordar e sem vinca-lo. E valido realcar que a invencéo e o
uso das ferramentas representaram, na histéria da humanidade, um ato

civilizatorio.
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Conforme anota Sennett, o hino a Hefesto™, o deus da mitologia grega, escrito
milhares de anos depois da fabricagéo de ferramentas como a faca, a roda e o
tear permite entender o ato civilizatério que se deu a partir da criacdo das
ferramentas. Com isso, “mais do que faria um simples técnico, o artifice
civilizador utilizou essas ferramentas para um bem coletivo, o de por fim a vida
nomade dos homens, como cagadores-coletores ou guerreiros desenraizados.”
(SENNETT, 2013, p.31-32).

Ao ver da pesquisadora, a partir da compreensdo desse favorecimento a
coletividade, o uso das ferramentas na contemporaneidade pode contribuir
para constituir o espaco coletivo, mediante uma apropriagdo que coloque os

seres humanos em cooperagcdo mutua enraizando-os aos seus lugares.

Sennett anota a reflexdo de Indra Kagis McEwen® que o trabalho artesanal
“tirou as pessoas do isolamento, personificado pelos ciclopes moradores das
cavernas, artesanato e comunidade eram indissociaveis para 0S primeiros
gregos” (McEVEN, 1997,p.32 apud SENNETT). Esse carater de atividade
comunitaria pode ser constatado nas associacfes de artesdos em que se

identifica o trabalho cooperativo.

Ha também que se considerar que o treino de habilidades no artesanato requer
uma qualidade que pode ser desenvolvida: a calma no processo de criagéo. E
a capacidade de concentrar-se e diante dos erros dedicar o devido tempo para
entendé-los. Como Sennett anota, “muito pouco se aprende perdendo a calma,
0 que significaria considerar equivocado o projeto todo porque uma parte nao
funciona (SENNETT, 2013, p.144-145). O didlogo a seguir remete a essa ideia:

Pesquisadora: “A primeira vez que vi Nayla (fazendo a renda) achei que nao
era pra mim”

Cassilda: “E pra vocé sim! Olha como vocé é calma’!

%9 XX. TO HEPHAESTUS (8 lines)

(Il. 1-7) Sing, clear-voiced Muses, of Hephaestus famed for inventions. With bright-eyed Athene
he taught men glorious gifts throughout the world,—men who before used to dwell in caves in
the mountains like wild beasts. But now that they have learned crafts through Hephaestus the
famed worker, easily they live a peaceful life in their own houses the whole year round.

(I. 8) Be gracious, Hephaestus, and grant me success and prosperity!

(HESIOD, 20).

® |ndra Kagis McEwen, Socrates’ Ancestor: An Essay on Architectural Beginnings (Cambridge,
Mass: MIT Press, 1997).119.
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O desenvolvimento de habilidades e o0 modo de compartilhar o conhecimento
dentro da oficina também s&o fatores de sustentabilidade. Numa oficina bem
gerida, Sennett apresenta como o conhecimento tacito e o explicito devem
estar equilibrados, pois “os mestres devem ser insistentemente induzidos a se
explicar, para expressarem o conjunto de passos e solu¢gdes que absorveram
em siléncio — se pelo menos forem capazes de fazé-lo e o quiserem”
(SENNETT, 2013, p.93). Dessa forma, como observou a pesquisadora, a
maneira de segurar o bastdo e a tenséo da linha para cada tipo de ponto sao
ensinamentos aprendidos por meio do ensino de um conhecimento tacito. Esse
conhecimento torna-se explicito na medida em que o mestre explica oralmente

as razoes e o0 porqué de cada acao na feitura da renda.

Ao longo da pesquisa, além de participar como teceld, a pesquisadora pode
fotografar e registrar em video algumas técnicas que pareciam ser mais dificeis
de memorizar. Para efeito de registro, essas imagens teriam a funcdo de
esclarecer parte da técnica que nao foi devidamente interiorizada, quando néo
se esta em presenca do mestre, pois boa parte do trabalho se desenvolve nas
residéncias das artesas. A linguagem tem o suporte da imagem, quando a
primeira ndo alcanga seu objetivo esclarecedor, ou seja, “uma solugao para os
limites da linguagem consiste em substituir a palavra pela imagem” (SENNETT,
2013, p.111). A utilizacdo da imagem € mais uma ferramenta de auxilio, mas
sua funcéo esclarecedora ndo consegue substituir o aprendizado presencial,
sédo funcdes complementares. Seu uso nos registros de bens culturais tem o
sentido de catalogar e apresentar, mas €é sempre um complemento

considerando-se sua insercao na transmisséo do bem cultural.

A transmissédo do saber é, portanto, resultado da satisfacdo em pratica-lo. Por
sua vez, a pratica revela que a “habilidade artesanal se baseia no aprendizado
lento e no habito” (SENNETT, 2013, p.295). O compromisso com o trabalho
artesanal é parte integrante e diaria da vida das artesas. Elas o sdo em tempo
integral, pois suas atividades com o artesanato extrapolam as oficinas fazendo
parte da rotina doméstica. A recompensa pelo trabalho se da no proprio ato de
praticd-lo quando “o trabalhador imbuido do oficio artesanal se envolve no
trabalho em si e por si mesmo; as satisfacbes do trabalho sédo de per se uma

recompensa; os detalhes do trabalho cotidiano sdo ligados no espirito do
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trabalhador, ao produto final”®* (MILLS apud SENNETT, 2013, p.37-38). Os

didlogos esclarecem:

D. Nilza “Isso ai é a cachaga da gente, o dia que a gente ndo da uns pontinhos

parece que hao passou o dia”.

D. Nilza “Eu acordo de noite e olho para o relégio...duas horas da
manha...nossa senhora ainda falta muito tempo...Minha sacola ja fica assim
0...na minha cama...a cama aqui assim e a sacola...de manhd ja faco assim
(faz gesto de pegar algo) tem tesoura...tem agulha...tem linha...tem tudo...ja

fica ali e eu brigo quando tira do lugar”.

Em um dos encontros D. Nilza estava ausente, pois havia adoecido. Isso logo
foi notado pela pesquisadora, quando, ao chegar a oficina, estava em sua
cadeira outra artesd. Pouco antes do término dos trabalhos na oficina, a
pesquisadora foi a casa de D. Nilza para Ihe desejar melhoras e levar uns paes
de queijo. O filho, que nesse momento dela cuidava, recebeu a pesquisadora,
mas respeitando seu repouso decidiu-se por ndo vé-la. Entretanto, passados
alguns minutos, as artesas la estavam para devolver a chave da oficina, e
também para poder ver D. Nilza. Sem muita cerimbnia adentraram o quarto em
gue ela estava, e ela as recebeu serenamente. Nessa hora foi possivel
acompanhar todo movimento. O quarto de D. Nilza é exatamente como ela
havia descrito em outra oportunidade, e ao pé da cama, como ela havia dito,
estavam as sacolas com os bordados, da mesma forma que se tem livros numa

cabeceira.

Além da satisfacdo pelo trabalho artesanal, o ensino para criancas também foi
fonte de prazer e fez parte da histéria de D. Nilza. Num dos encontros ela
perguntou: “vocés ja imaginaram a gente com trinta criancas numa sala
ensinando renda? Ao que Shild se manifesta: “Nao tem jeito ndo, tem?” Mas D.
Nilza Ihe respondeu: “Eu consegui”’. Segundo ela a idade das criangas era na
faixa de seis até doze anos. “E aqui em casa tinha uma de seis, junto com
velhinha de oitenta anos. Essa de seis a linha embolava e ela (dizia) “D. Nilza,

deu bolold”. Ai eu ia e ensinava ela a desmanchar o bolold.”

& c. Wright Mills, White Collar: The American Middle Classes (Nova York: Oxford University Press, 1951)
220-223.
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O desejo de deixar um legado, como resultado de anos de dedicacdo e
experiéncia, e facilitar o aprendizado pode ser entendido como o
reconhecimento de outros sujeitos, a valorizacao desse legado ainda em vida e

de que ha sentido no fazer e a ele dar continuidade. O didlogo revela:
D. Nilza: Minha mé&e era bordadeira [...] eu aprendi a bordar tinha oito anos.

Pesquisadora: Vocé acha que os adolescentes estdo interessados? (em
aprender a renda)

D. Nilza: As préprias mdes ndo sabem. Ah manda as meninas |4 (mandar as
meninas para aprender a renda). Ah ndo, elas estdo estudando” (respondem as

maes).

D. Nilza: As minhas meninas estudaram. A Carla fez odontologia, mestrado em
Histéria, doutorado em Histéria e sabe (fazer a renda). E faz isso tudo

(estudos) e faz muito bem (a renda).

Shilé: “E isso aqui € o que cuida da cabeca e faz as pessoas serem pacificas,
ter qualidade de vida, ndo ficar doente” (Também comenta sobre a escola
Norbulingka no Tibet, que é na realidade um instituto para preservacao da arte

e cultura tibetanas, onde se pronunciam mantras enquanto se borda).

Portanto, a partir dos relatos, para ser rendeira ndo € necessario abrir mao de
outras atividades. Basta que faca sentido para ser incluida no cotidiano. Seja
para uma producdo maior ou apenas para um uso restrito, confeccionar a

renda parece ser uma atividade significativa na vida das artesas.

4.2.6 A renda como atividade econémica e o compromisso de produzir

Ao longo das conversas na oficina 0 assunto do momento econdémico brasileiro
a época da pesquisa veio a tona, e qual foi a surpresa ao se ouvir sobre seu
reflexo no artesanato da renda: a crise ndo o afetou. Como se pode

acompanhar o dialogo:

D. Nilza: “Com o ‘negdcio’ da crise estao fechando muita coisa.”
Pesquisadora: “Nao esta muito facil manter qualquer negécio nao né?”

D. Nilza: “S6 nés que nao tivemos crise até hoje né?”
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Cassilda: A renda nao tem crise, nao.
Pesquisadora: “A renda nao tem crise, ndo?”

Cassilda: “N&o, nunca teve. Legal né?”

Em certo momento, D. Nilza pergunta a pesquisadora: “Ja fez dez metros?” (de
renda). Em seguida a artesa explica que ja concluiu dezesseis toalhinhas, e
assim, de forma Iudica, deixa transparecer sua destreza no fazer, externando o
compromisso com as encomendas. Quanto a pesquisadora, essa havia tecido,

até aquele momento, alguns centimetros de renda.

A renda de Sabara tem uma boa aceitacdo no mercado, e os clientes fixos das
cidades de S&o Jodo Del Rey, Tiradentes, Resende Costa e Aimorés que
solicitam as encomendas representam a maior demanda do grupo Requifife.
Para atendé-los devidamente as artesas optaram por nao participar da Feira
Nacional de Artesanato em 2015, que ocorre no final do ano. As pecas que
seguem para a loja da AsArts la permanecem por pouco tempo, pois a venda &
rapida. Como diz Celeste: “Porque chega |a e vai saindo”. Em Tiradentes e
Aimorés estdo os clientes mais antigos. De acordo, com D. Nilza sdo grandes
as encomendas e em 2015 essas foram ainda maiores. Dos clientes da cidade
de Rezende Costa, logo apods a entrega das pecas encomendadas, recebeu-se

nova demanda de pecas.

Em setembro, num dos encontros, as artesds Magda e Celeste relataram estar
muito atarefadas com as encomendas, sem muito tempo para ver filmes e
séries de TV como gostariam. Elas também se surpreenderam com a
guantidade de rendas que Nana teria entregue. Nana, por sua vez, justificou
gue conseguiu produzir mais nos dias que teve menos tarefas domésticas e
familiares. Merece destaque também o fato de Nana ter mais anos de
experiéncia com a renda, o que a ajuda a ser mais agil. H4 que se considerar o
tempo de desenvolvimento da habilidade artesanal que “baseia-se numa
aptiddo desenvolvida em alto grau. Uma das medidas mais habitualmente
utilizadas é a de que cerca de 10 mil horas de experiéncia sdo necessarias

para produzir um mestre carpinteiro ou musico”’(SENNETT, 2013, p.30).

Dona Nilza relatou alternar seus trabalhos em modalidades diferentes: “Eu

estou trabalhando em quatro frentes. Estou fazendo quatro trabalhos la (risos)”.
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Uma forma de variar os estimulos estando bem disposta para cada um deles.
Sennett anota que “como no jogo, o tédio € um estimulo importante na busca
da habilidade artesanal; entediado, o artifice tenta descobrir que mais pode
fazer com as ferramentas a mao” (SENNETT, 2013, p.305). A alternancia
supera o tédio e a producdo é sempre diversificada. O tempo de producéo

precisa ser bem aproveitado como nas palavras da artesa:

D. Nilza: “Vocés me desculpam de vez em quando dar uns pontinhos aqui que
o “bicho ta pegando” pro meu lado (risos). Tem doze toalhinhas de mao pra
entregar e essa € a sexta ja e eu td fazendo esse paletozinho. A noite como os
buraquinhos sdo muito “pequititos” ai cansa a vista da gente...ai eu fago o
paletozinho que os buraquinhos sdo grandes né? Tem que usar a cabeca

enquanto tiver’

O trabalho € também em rede e as rendeiras trabalham em cooperacgéo tanto
no grupo Requifife quanto nas oficinas do Conselho de Arte de Sabara, o que
foi observado numa visita realizada nesse local (imagem 91) em que se
realizam as oficinas de renda promovidas pelo municipio (imagem 92 a 96).
Apoés a visita, a artesd Nayla que ministra as oficinas detalhou as acbes de
ensino/aprendizagem e suas acOes de gestdo frente ao municipio como
representante de uma das associacdes de artesdos. De acordo com Nayla, o
aprendizado envolve a autoestima do aprendiz e ndo faz sentido ser taxativo,
num primeiro momento, com os resultados obtidos pelo artesdo. Por essa
razao € preciso valorizar o processo, pois segundo ela: “(Num primeiro
momento) N&o interessa o produto, interessa o aprendizado do bordado [...] eu
falo (com as aprendizes): ‘Que bacana! Cada vez vocé vai vendo seu trabalho

e vai vendo as modificacfes, seu ponto vai ficando mais certinho”.
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Imagem 91: Oficina de Rendas no Conselho de Arte de Sabara (acervo da
pesquisadora/2015).

Imagem 92 e 93: Bordados em Bainha Aberta realizados na Oficina do Conselho de Arte de

Sabara (acervo da pesquisadora/2015).

1

Imagens 94, 95 e 96: Artesas tecendo a Renda Turca de Bicos e Bainha Aberta no Conselho

de Arte (acervo da pesquisadora/2015).

As artesds que ensinam a renda no Conselho de Arte, Nayla e Cassilda,
acreditam que devem motivar as alunas, preocupam-se e gerir as emog¢des na
execucao do artesanato. Para Sennett, a ma gestdo emocional do impulso para
realizar um bom trabalho p6e em risco a capacitacdo para os seres humanos

se autogovernarem, mais que alguma caréncia de recursos mentais.
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(SENNETT, 2013, p.318). E pertinente observar que o leque de opgbes pode
ser explorado e entdo, superados alguns obstaculos, a investida pode resultar
numa habilidade bem desenvolvida. Seria entdo a motivacdo “uma questéo
mais importante que o talento na consumacdo da habilidade artesanal’
(SENNETT, 2013, p.318). E em busca dessa motivagéo que Nayla e Cassilda
orientam suas aprendizes. Cassilda exemplifica: A minha irma (Celeste) e a
outra (Magda), D. Nilza viu o baile que eu tive. Eu dancei, bonitinha! E elas néo
estavam conseguindo pegar direito. Ai eu arrumei uma outra maneira (de

ensinar) e ai elas conseguiram melhorar o ponto rapido”.

A especializagdo sociavel, como anota Sennett, contribui para o bom
funcionamento da organizacdo. Mas é preciso também considerar que uma
organizacgao artesanalmente bem constituida “centrara sua atencdo em seres
humanos integrais no tempo, estimulara o aconselhamento e a orientacao
e exigira padrdées configurados numa linguagem que possa ser entendida
por qualquer pessoa na organizagado”. (SENNETT, 2013, p.278, grifo da
autora). Desenvolver a linguagem adequada para as alunas foi um desafio para
Cassilda, pois esse movimento de adaptacdo as necessidades individuais,
considerando os sujeitos integralmente, levou-a a criar um método mais eficaz

de ensino.

4.2.7 O ambiente e a concentracdo: a noc¢éao de trabalho terapéutico

As conversas do grupo Requifife se ddo em meio a sons externos. Sao sons de
passarinhos entremeados pelo som de automodveis e caminhdes que sobem a
rua, os ultimos ainda mais ruidosos. A percepcao da pesquisadora é de que
seu envolvimento com o trabalho de tecer, a época da pesquisa de campo,
permitiu abstrair o barulho desconfortavel dos automoveis a circular na rua
adjacente a entrada da oficina. O som ruidoso pareceu muito mais intenso ao
se realizar as transcricées em audio das falas para a pesquisa, hum ambiente
de trabalho silencioso e diverso do momento em que se deram as oficinas da
renda. Conclui-se que a concentracdo na atividade artesanal permite esse
“‘mergulho profundo” que, como relatam as artesds, € capaz de gerar certo
estado de tranquilidade, o que poderia confirmar o que muito se ouve das

rendeiras: o artesanato Ihes da a sensacdo de uma espécie de terapia:
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Celeste: “Esse negocio (tecer renda) é bom que relaxa demais a gente”.
Conceicao: “Nossa! Demais”

Cassilda: “Celeste virou outra depois que comecou a fazer”.

Celeste: “Eu estou numa ‘calmeza’...pode cair o mundo que eu nao estou nem
ai’.

Conceicdo: Esse aqui (a renda) é o melhor remédio para depresséao, € fazer
essas coisas aqui”.

Celeste: “Tem dia que eu estou muito cansada, ai eu ndo pego ndo, se nao
erro tudo”.

Cassilda: “Se estiver um pouco cansada da conta”.

D. Nilza também atesta o prazer em tecer e bordar: “mas isso é uma
terapia...me perguntam...D. Nilza a senhora néo fica velha n&o?...eu digo: N&ao!
Cé bobo!

Fazer renda é também considerado terapia para a artesa Nayla que ensina no
Conselho de Arte: “As pessoas que vao ficando mais idosas querem aprender,
porque é uma forma de relaxamento, uma terapia. Porque qualquer trabalho
gue vocé faz assim, € um trabalho que descansa a mente. Evita estress,
remédio pra dormir, te da mais paciéncia, te ensina muito”’. E, como anota
Sennett, ao avaliar a possibilidade de aliviar pressdes de outras esferas da vida
social, quando “as rotinas do trabalho artesanal fazem com que o individuo saia
de si mesmo [...] aliviam a pressdo ao proporcionar um ritmo constante de
trabalho” (SENNETT, 2013, p.283). Para muitas artesds € um trabalho

continuado, impregnado de significado.

Max Weber considerava as narrativas continuadas como
uma “vocacgao”. A palavra alema por ele usada para falar
de vocacdo, Beruf, tem duas ressonancias: a gradual
acumulacdo de conhecimento e capacitacbes e a
convicgdo cada vez maior de que se estava destinado na
vida a fazer aquela coisa especifica (SENNETT, 2013,
p.293).

A producéo da renda manual é abundante, é uma narrativa continuada em que

se acumulam conhecimentos e capacita¢cées, a0 mesmo tempo, proporciona a
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convicgao das rendeiras de que esse trabalho deveria sempre fazer parte de
suas vidas. Ao falar do sentido que tem a tarefa de bordar, D. Nilza deixa
evidente sua entrega e disposicéo para a atividade que escolheu.

4.2.8 Origens da escola de renda e do grupo Requifife

“O artifice representa uma condigéo especial: a do engajamento” (SENNETT, 2013, p.30).

E pelas palavras de D. Nilza que se conta bem a origem da escola de renda e
do grupo Requifife:

D. Nilza: “O meu sonho toda vida foi que aqui (Sabara) tivesse muita gente
fazendo renda turca, muita. Tem mais de trinta anos que eu ensino, trinta e
tantos anos que eu ensino, pergunta a Nana. Nana foi das primeiras. Foi um

nucleo no fundo da casa que eu morava ali em baixo, s6 vocé vendo!”
Conceigao: “Eu aprendi com a senhora |a na antiga rodoviaria”.
D. Nilza: “E tinha muita aluna, era mais de cem”.

[...] atrds no terreno, casa onde Nana mora, a familia sabe, e eu morava assim,
e tinha uma garagem que tinha sé trés paredes. Ai eu conversei com 0 pai
dela, o pai dela ainda era vivo e fiz (a oficina) la. (Para ter) onde sentar, eu fui
no deposito Oliveira e pedi tabua, eles me deram tabua e (...) eu fiz os pés do
banco de tijolo, nossa mesa era um tambor velho que nds viramos ao contrario
e na torneira a gente pendurava as bolsas. Assim que comec¢ou a renda turca.
E foi muito tempo e quando chovia de vento ficava tudo igual galinha no
poleiro, tudo juntinho. Foi muito legal que a gente comecou do nada. Agora
hoje em dia, eh... eu dei aula I& no Museu do Ouro, eu comecei, conversei com
a diretora, ela falou assim: “6 ndo tem verba pra isso”, eu falei assim: “6 Maria
Luiza ta na hora de comecar, ela falou assim: “entéo fica por sua conta”. Agora
(naquela época), arranjei uma salinha la em cima, no Morro da Cruz, quando
chovia a gente descia com enxurrada até aqui 6 (mostrando a altura dos
joelhos). Ai comecei, depois 0 Museu do Ouro me arranjou um lugar assim,
depois passou pro Borba Gato (rua), depois eles, ndo sei porqué, falaram que
nao dava mais e eu fui na prefeitura e consegui um sobrado vermelho, uma

sala, depois eles pediram também (a sala de volta) que era para reunido
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das...ma vontade, eu acho que é...podia dividir... dias, horas né? Ai foi, “quer
saber”? tem aqui (local atual da oficina), vou conversar com meus irmaos,
aluguei aqui e pronto, t6 sossegada , fago o que eu quero aqui”.

Pesquisadora: “E mesmo né D. Nilza?

D. Nilza: Ah...ja tava cansada, vocé tava engrenando, vem um problema desse
de despejo?

Pesquisadora: “Despejar a senhora? Nao pode nao.

D. Nilza: “Eu assim...quando eu penso um trem (algo), fago todo o possivel
para aquilo, nao fico s6 na ideia nao, porque ideia nao rende. Ideia € ideia”.

Eu tive quatro alunas que vieram sete anos sem falhar um dia. Com chuva,
com sol, de qualquer jeito vinha. Elas vinham do bairro da Paciéncia, a pé, e
subiam o Morro da Cruz aqui no inicio, era uma salinha no Sao Vicente de
Paula que eles davam aula de... pras criancas carentes ali do bairro que é um
bairro mais pobre. Fiz uma gambiarra |14 de casa, coloquei luz pra essa
garagem’.

Pesquisadora: Pra funcionar... vocé é danada, ndo tem nada que te segura.

Essa trajetoria encaminha uma reflexdo acerca dos constrangimentos a que
estdo sujeitas atividades artesanais que resistem ao tempo pela firme acao de
seus sujeitos praticantes. Sennett expde como no periodo renascentista o
artista era constrangido segundo as imposicdes de seu mecenas. Algumas
condi¢cBes de constrangimento social levam, ainda hoje, a busca de sentido no
exercicio da atividade artistica pelo refagio na criatividade que é uma condic&o
inerente a cada sujeito “ndo importando como nos trate a sociedade”
(SENNETT, 2013, p.86). Isso fica evidente no momento em que D. Nilza,
artesd do grupo Requifife, expde a trajetéria de afirmacdo do trabalho com as

rendas e bordados.

A arte teria uma funcdo de balizar a vida das pessoas e isso € notado quando
se percebe o profundo envolvimento das artesas com seu trabalho. Essa acao
permite dotar de sentido a vida das rendeiras que trabalham ndo somente nos
encontros do grupo como também por meio de horas dedicadas a tecelagem
em seus lares. “A obra de arte torna-se uma espécie de boia no mar
assinalando o rumo da jornada” (SENNETT, 2013, p.87).
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Ha uma responsabilidade social e criadora no trabalho das rendas. Observou-
se, no entanto, por meio de alguns relatos, que esse trabalho nem sempre é
visto na sua potencialidade pelas geracées mais novas como expressa Matilde,
artesd das oficinas do Conselho de Arte: “Na minha terra ninguém faz isso
(bordado) e ainda me chamam de cafona. Eu chamo meus sobrinhos “Vem
aprender!” (eles respondem negativamente) ‘Qué isso madrinha?’ Quando eu
sento em casa esqueco da vida. Quando penso que é meio dia € quase duas
horas da tarde. A noite eu faco crivo”. H4 mais de quatro décadas Vilén Flusser
(1973) alertava para o design responsavel. Para esse autor, 0 progresso
cientifico e técnico exerce tamanha atratividade que “qualquer ato criativo ou
design concebido com responsabilidade € visto praticamente como retrocesso.
A situacéo da cultura esta como esta porque o design responsavel € entendido
como algo retrégrado” (FLUSSER, 2007, p.196).

Héa um desinteresse das geracdes mais novas pelo trabalho com a renda. Esse
também pode ser considerado um grande desafio para manutencdo do saber,
embora se tenha detectado o interesse crescente pelas pessoas mais velhas.
Considerando as perspectivas financeiras almejadas pelos jovens, indagou-se
a artesd Nayla, no Conselho de Arte, se o trabalho com a renda poderia

proporcionar esse suporte:

Pesquisadora: “E o pessoal novo? Ninguém quer fazer a renda? Ganhar
dinheiro com a renda?

Nayla: “Nao ganha dinheiro, o problema é esse. As pessoas precisam
sobreviver, precisam de dinheiro. Pra vocé sentar e fazer uma renda pra
ganhar dinheiro, vocé ndo ganha. Quanto tempo vocé fica pra fazer um metro

de renda?

Nayla explica que para valer a pena o ganho financeiro com a renda, cada
toalha deveria custar pelo menos 43% a mais. Porém, ela ressalta que, se
reajustasse o preco, as vendas iriam cair, ao considerar também a crise
econbmica brasileira do ano de 2015. O fator econémico € um dado a ser
considerado, pois quando se trata de complementar a renda, parece que o
trabalho gratificante ajuda a impelir a producédo. Entretanto, para que fosse

também atrativo as geracdes mais novas, seria hecessario repensar o contexto
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de producao, circulacdo e descarte das mercadorias, além de compreender
guem € o jovem do século XXI. Investir numa formacgéo de artifices também
pode ser um papel das instituicdes, é o que Sennett propde quando afirma que
“as escolas e as instituicbes de Estado, e mesmo os empreendimentos com
fins lucrativos, podem dar um passo concreto de apoio as vocacgdes”
(SENNETT, 2013, p.295).

Para possibilitar que os jovens se sintam atraidos para o fazer da renda seria
preciso que essa atividade lhe propiciasse sentido. Seria 0 mesmo sentido
vivenciado junto as artesds com as quais se conviveu? Quais as licbes
poderiam contribuir para a pratica desse trabalho artesanal entre os jovens?
Essas sé@o boas questbes que merecem um estudo de suas teorias e praticas,
gue a pesquisa nao pode aprofundar, mas que buscou oferecer algumas
indicagdes. Bosi (2003), retomando o pensamento de Simone Weil, oferece a

ideia de raiz que pode ajudar a iluminar o caminho,

0 enraizamento € talvez a necessidade mais importante e
mais desconhecida da alma humana e uma das mais
dificeis de definir. O ser humano tem uma raiz por sua
participacdo real, ativa e natural na existéncia de uma
coletividade que conserva vivos certos tesouros do
passado e certos pressentimentos do futuro (BOSI, 2003,
p.175).

A imagem na pagina seguinte (imagem 97) foi escolhida como alusdo ao

enraizamento:
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Imagem 97: Renda de Bilros em forma de arvore, uma alusdo ao enraizamento.
Fonte: LYNDA’'S BOOK BINDING, c2016.

Trecho de conversa na oficina:

Cassilda: “Ta conseguindo ai menina?”

Helga: “Custa pra voltar (a memaria) aqui, mas volta.”

Cassilda: “Custa a voltar a memoria.”

Magda: “Se vocé comegar a pegar isso ai (a renda) um pouquinho de noite pra
relaxar...hum...vocé vai ver como te relaxa.”

Helga: “Entao vou pér do meu lado, vou fazer igual a D. Nilza, ndo é D. Nilza? D. Nilza p6e a
sacola do lado da cama? N&o fica? A sacola com os bordados?”

D. Nilza: Ah é! Tem trés, quatro sacolas. Eu sé fago assim 6... na gaveta da mesinha.
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5 Guildas na idade média e cooperativas na contemporaneidade

Compartilhar o universo das rendeiras permitiu compreender a complexidade
de relagBes sociais que mobilizam as artesds nos seus oficios. Quando Richard
Sennett (2008) faz uma apreciacdo do funcionamento das guildas na ldade
Média h&d um propoésito de recuperar o entendimento sobre os preceitos que
viabilizaram as oficinas naquele periodo. Tais fundamentos podem relacionar-
se ao modo de producdo ainda na contemporaneidade e certas transposi¢des
para as praticas artesanais mostram-se validas e aplichAveis como seré

apresentado a seguir.

5.1 Estrutura da guilda e autoridade na oficina: ética e qualidade das
habilidades

Como nao pode haver trabalho qualificado sem padrdes, € infinitamente preferivel que esses
padrdes se encarnem num ser humano do que num codigo de praticas estatico e sem vida.
(SENNETT, 2013, p.95).

As corporacdes que funcionavam nas oficinas na Idade Média eram
organizadas em sistemas de guildas. Conforme assinala Claudio Vicentino
(2006), elas funcionavam com base numa hierarquia em que no mais alto posto
estava 0 mestre artesdo, “o qual também era proprietario da oficina, da
matéria-prima, das ferramentas e do produto final. Cabia-lhe determinar as
técnicas e as normas de trabalho, assim como estipular salarios”. Abaixo do
mestre estavam os auxiliares de oficina, que eram os companheiros ou
oficiais e eram assalariados. “Frequentemente, oficiais experientes tornavam-
se mestres, desde que a corporacao os autorizasse e houvesse mercado para
mais uma oficina naquela cidade”. Ainda havia os aprendizes aqueles que néo
tinham conhecimento profundo do oficio. “Em troca do seu trabalho recebiam
do mestre, além do aprendizado, alimentagdo, alojamento e vestuario.”
(VICENTINO, 2006, p.144). Uma estrutura que guarda certa semelhanca a
essa é observada na oficina de rendas pesquisada. Trata-se principalmente
das relacionadas aos saberes, o modo como cada sujeito que compde essa
estrutura detém e pratica esse saber. Além disso, ha também as questdes
relacionadas a aceitacdo da autoridade, pois € em seu aspecto relacional que
Sennett define oficina: “um esforgo produtivo no qual as pessoas lidam

diretamente com questdes de autoridade”. A partir disso, o autor quer dizer que
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as capacitagdes sdo a “fonte de legitimidade no comando ou de dignidade da
obediéncia” (SENNETT, 2013, p.68). Assim, a evolugéo do trabalho do artifice
medieval se dava em passos lentos como resultado de um esforgo coletivo. Em
se tratando da oficina de rendas pesquisada, tais capacitacdes sédo adquiridas
pelo exercicio persistente e por um periodo de vida que legitima o saber. A
viabilidade da oficina dependera dessa compreensao.

No artesanato, deve haver um superior que estabelece os
padrdes e treina. Na oficina, os desniveis de capacitacdo
e experiéncia tornam-se questdes diretas e pessoais. A
oficina bem-sucedida estabelece a autoridade legitima em
carne e 0sso, e ndo em direitos e deveres fixados no
papel (SENNETT, 2013, p.68).

A continuidade das guildas dependia da transmissdo do saber, era um saber
praticado, pois elas “se escoravam em certa medida em diplomas juridicos,
mas ainda na transmissdo de geracdo em geracdo dos conhecimentos
concretos e praticos destinados a fazé-las sustentaveis.” (SENNETT, 2013,
p.71).

Verificou-se que as idades das artesds, com quem se realizou a pesquisa,
variaram entre 44 e 67 anos, sendo que D. Nilza tem idade proxima aos 90
anos. Cabe salientar que, de acordo com os relatos das arteséas, as geracdes
mais novas de suas familias praticam esporadicamente o tecer da renda.
Portanto, supde-se que a continuidade do saber atraves das geracdes, ou seja,
a sustentabilidade no tempo, dependera do estimulo e significado que o fazer

da renda podera assumir para esses sujeitos.

Diferentemente da Idade Média, a oficina de Renda Turca de Bicos é composta
essencialmente por mulheres, embora em dado momento histérico de Sabara,
segundo relato das artesds, os homens é que desempenharam a funcéo de
tecer. Os papéis na oficina de rendas estdo bem definidos assim como os que

se compunham nas guildas.

Na guilda medieval ocorria uma paternidade substituta, como anota Sennett,

assim como os professores desempenham um papel substituto na realidade
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moderna participando de uma boa parte do ciclo da vida humana. Em Sabar4,
observou-se um “matriarcado” substituto para as aprendizes, papel
desempenhado por D. Nilza em sua oficina. “O mestre artifice estava
legalmente em posicéo de loco parentis frente aos jornaleiros e aprendizes que
dele dependiam, ainda que ndo fossem seus parentes” (SENNETT, 2013,
p.77). Também o mestre devia cumprir obediéncia a um juramento “o de
aperfeigoar as habilidades de seus protegidos” e ao aprendiz, cabia fazer “um
juramento religioso de preservar os segredos de seu mestre” (idem). Como o
autor observa, havia uma relacdo de honra reciproca dos sujeitos na Idade
Média e, da mesma forma, nota-se distingdo e honradez entre as artesds da

renda.

As rendeiras aprendizes diferenciam-se pelo tempo que se dedicam a
producdo. Ha aquelas que aprenderam ha muitos anos e aquelas que sao
iniciantes. Como estao sempre em busca de novos modelos de renda € sempre
um aprendizado constate que culmina no aperfeicoamento de suas habilidades.
No periodo medieval, ocorria algo semelhante, pois, pelo desenvolvimento de
capacitacdes, o aprendiz podia alcancar niveis mais elevados de competéncia
artesanal. Além disso, ao fim do processo de aprendizado ele era avaliado em
suas habilidades pelo mestre. “S6 muito raramente uma guilda interferia nas
avaliacbes de um mestre de oficina, pois ele reunia em sua pessoa a
autoridade e a autonomia” (SENNETT, 2013, p.73).

O papel que Cassilda desempenha na oficina é muito valorizado por D. Nilza.
Como apresentado anteriormente, as habilidades de Cassilda, somadas a seu
comprometimento com o ensino, permitem associar sua funcdo aquelas das
guildas, ou seja, ela seria uma “companheira”, “oficial” ou “jornaleira”. Isso se
evidencia em atos, mas também em palavras quando Cassilda pergunta a D.
Nilza sobre os pontos da renda: “Quem €& a chefona aqui?” Ao que D. Nilza
responde: “Vocé€”. Em seguida Cassilda bem humorada argumenta: “Vocé viu
ela (D. Nilza) empurrando o rabo de foguete pro meu lado”? O trabalho de
Cassilda se destaca por seu escopo maior, pois assemelha-se ao do jornaleiro
das guildas.

O trabalho apresentado pelo aprendiz centrava-se no

principio da imitacdo: a coOpia como aprendizado. O
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trabalho apresentado pelo jornaleiro tinha um escopo
maior. Ele tinha de mostrar competéncia gerencial e dar
mostra de merecer confianca como um futuro lider
(SENNETT, 2013, p.72).

Para aqueles interessados em aprender a renda ha uma taxa simbdlica de
aprendizagem no grupo Requifife. Esse valor contribui para a manutencdo do
local de aprendizagem, a casa da rua Méario Machado. Como apresenta
Cassilda: “D. Nilza falou que isso € bom para a pessoa ter interesse e valorizar.
Mas nem todos podem pagar. Quem comeca a trabalhar j4 recebe por cada
rendinha de 33cm.” Quanto a matéria prima, sua aquisicdo €é de
responsabilidade de cada rendeira, sendo que algumas vezes, elas se cotizam
nas compras. Suas ferramentas sdo pessoais. Houve encontro em que a artesa
Celeste levou os pequenos bastbes de metal feitos de hastes de sombrinhas
com os quais a pesquisadora também foi presenteada. O produto final, a renda,
€ geralmente destinado as encomendas gerenciadas pela artesd Nayla e cada

rendeira recebe pelo seu feitio.

Identificou-se como principio do grupo de rendeiras que a qualidade na feitura
da renda deve resultar em uma auténtica Renda Turca de Bicos de Sabara, ou
seja, que atenda aos padrdes técnicos que se constituiram ao longo de sua
permanéncia. Disso resulta também a autoridade que faz com que o trabalho
das rendeiras repercuta, ndo s6 em sua cidade de origem, como em outras
cidades de Minas Gerais e fora do Brasil. A qualidade na habilidade artesanal
pode entédo ser identificada imediatamente, ha uma ética em oferecer o produto
adequado. Na Idade Meédia, algo semelhante se observava no papel do
ourives, pois, “para o artifice, a autoridade também reside na qualidade de suas
habilidades. E no caso do ourives, a pericia que estava por trds da autoridade
do mestre era inseparavel de sua ética” (SENNETT, 2013, p.75). Como ja
apresentado, ha uma etiqueta que atesta a autenticidade da renda, indicando
nao sO a procedéncia e os cuidados com a peca, mas também um pequeno
texto que permite conhecer um pouco da histéria desse artesanato. Trata-se de
uma identificacdo que intenciona um reconhecimento da oficina composta pelo

grupo Requifife e que é também o resultado de uma agao gestora.
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5.2 Gestao administrativa interna e participacao da sociedade civil: a
sustentabilidade do bem cultural

Em visita ao Conselho de Arte, onde € ministrada as oficinas de Renda Turca
de Bicos e Bainha Aberta a tercas-feiras, foi possivel compreender a atuacao
gestora exercida pela artesd Nayla. Naquela oportunidade, ela explicou que
cada aluna tem um ritmo de trabalho préprio, pois conciliam as tarefas da casa
e cuidado de familiares como netos, sobrinhos, pais e parentes em
convalescéncia. Portanto, o grau de exigéncia de numeros de pecas de renda
ou bordado respeita esses ritmos. Porém, as rendeiras se empenham para
conseguir atender as demandas de encomendas trabalhando sempre que
podem, pois as vendas complementam o orgcamento dessas trabalhadoras. No
Conselho de Arte, qualquer pessoa, residente em Sabara, que se interesse em
fazer os trabalhos de renda ou bordado, é acolhida, independente se ira
produzir para encomendas geridas por Nayla ou para 0 uso pessoal. Ha ainda,
aquelas rendeiras que ja dominam o trabalho e produzem somente em casa e
nao frequentam o Conselho de Arte. Nayla exemplificou citando uma artesa
gue ficou muitos anos sem produzir e, algumas semanas antes, levou rendas

para serem avaliadas para as encomendas.

Retornando aos artifices da era medieval, sabe-se que souberam se organizar
por meio de uma representacao politica. O grupo Requifife fundado ha quinze
anos também se constitui por uma atuacao politica, que se vale do registro da
Renda Turca de Bicos como bem de natureza imaterial no municipio. Assim
como no periodo medieval “também os artifices tinham as suas organizagdes
poderosas (universitates) e os seus membros tinham assento nos conselhos
municipais ao lado de banqueiros e armadores internacionais” (A EUROPA...,
1996, p.144)%.

A representatividade do grupo de rendeiras tem ocorrido no municipio
essencialmente por meio da atuacdo da artesd Nayla. Segundo seu
depoimento, o espaco da Associacdo AsArts na rua Borba Gato é cedido pela
prefeitura desde 1992, e para receberem uma subvencdo — um valor

monetario para auxiliar o trabalho dos artesédos — € necessario que todo ano, se

A Europa Medieval. Raizes da cultura moderna. Cole¢do Grandes Impérios e civilizagdes. Volume .
Edicoes del Prado. Madrid 1996 (tradugéo de “The medieval Europe” Donald Matthew).
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prepare um documentacdo especifica para que possam receber o apoio
financeiro. Essa documentacdo € protocolada e entdo, referendada pelo
prefeito. Durante trés anos, a associacao ficou sem recebé-la, pois ndo cumpriu
as exigéncias. Em 2015, Nayla se prontificou a organizar os papéis para que a
associagao voltasse a ter a subvencéo obtendo éxito naquele ano, embora a
verba tenha sido reduzida a metade em funcdo de ajustes monetarios para
contencdo de gastos do 6rgdo publico. A artesd ainda revelou alguns detalhes
sobre os deveres do beneficiado, pois o recebimento da subvencao implica
prestacdo de contas em que ha um prazo para utilizacdo dos recursos
financeiros e ainda, qualquer mao de obra contratada, constante no projeto,
deve se constituir em pessoa juridica e emitir nota fiscal nominal a associacdo.
Pela organizacdo em associacdes e por meio de uma atuacao persistente, é

possivel alcancar representatividade politica como anota Choay

E necessario pontuar, dentre nossas estratégias de
resisténcia a normalizacdo planetaria, o papel das
associacoes locais de cidadaos e de todas as estruturas
administrativas locais abertas a participacdo de seus
administrados. Pois, hoje, € a escalas locais (sic), pela
adicdo e confrontacdo de tomadas de consciéncia
individuais, que podera de novo ser afirmada a necessaria
reivindicacdo da diferenca, marca da identidade (Choay,

p. 41, 2009).

Ha também sinais de preocupacdo de protecdo ao produto manufaturado
representado pelo artesanato tradicional. Assim como havia no periodo da
Idade Média uma preocupagao com o produto interno. “A maior preocupagao
das guildas urbanas era um mercado inundado de produtos novos que nhao
tivessem sido feitos por elas”. Para repelir essa ameacga cobravam-se “pesados
pedagios e tarifas nos portdes das cidades e pela estrita regulamentacdo das
feiras em seu interior” (SENNETT, 2013, p.74). Em Sabara, pode-se fazer um
paralelo pela preocupacdo em manter viva a tradicdo especialmente em
exposicdes nas feiras da praca Santa Rita. Em relato da artesa Nayla, qualquer
produto que néo fosse resultado de trabalho artesanal da regido receberia uma

taxacdo maior para ser autorizada sua exposicdo e venda em feiras
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especificas. Essa acdo visava destacar a producdo em relacdo a outras
mercadorias nas quais nao estivesse impregnado o sentido do artesanato local.
Com isso é realcada uma dimensdo que o artesanato pode possuir: sua
condicao de arte.

Acredita-se que o sentido do termo original, associado mais a origem que a
algo inédito, seja 0 mais apropriado para referir-se a producédo artesanal:

a palavra arte parece designar obras uUnicas ou pelo
menos singulares, ao passo que artesanato remete a
praticas mais andnimas, coletivas e continuas. Mas é
preciso desconfiar desse contraste. A originalidade
também é um rotulo social, e o0s originais também
estabelecem lagos especiais com as outras pessoas
(SENNETT, 2013, p.81).

O termo utilizado para referir-se a producdo da renda na pesquisa foi
artesanato, mas sem o prejuizo de sua condi¢cdo de arte. Isso porque entende-
se que essa distincdo € desnecessaria quando se pode compreendé-la como
experiéncia estética , pois € uma experiéncia — interacdo do ser vivo com as
condi¢cbes ambientais — que se da de modo singular como propde Dewey
(1934). O trabalho das rendeiras constitui-se como arte, pois “a arte, em sua
forma, une a mesma relacéo entre o agir e o sofrer, entre a energia de saida e
a de entrada, que faz que uma experiéncia seja uma experiéncia” (DEWEY,
2010,p.128). Tanto processos, como produtos da renda constituem-se em
experiéncia estética. Dewey anota que “0 homem desbasta, entalha, canta,
danca, gesticula, molda, desenha e pinta. O fazer ou o criar € artistico quando
o resultado percebido é de tal natureza, que suas qualidades, tal como
percebidas, controlam a questao da producao” (idem,p.128). Segundo o autor,
atividade espontanea e ndo controlada nao reuniria as qualidades presentes no
ato de produzir, guiado pela “intengcao de criar algo que seja desfrutado na
experiéncia imediata da percepcao [...] O artista ao trabalhar, incorpora em si a
atitude do espectador” (idem,p.128). Assim a producdo da renda gera
experiéncia estética ndo s6 com o produto acabado, mas pela experiéncia

singular de cada artesa em seu ato de tecer.
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O contraste sociolégico entre arte e artesanato € abordado por Sennett ao
esbocar algumas razdes que explicariam essa distingdo: as diferencas entre
agentes que demandam o oficio; o tempo de execucdo e a autonomia com
relacdo ao oficio. Ao ver da pesquisadora, conceitualmente, essa distincao
também se dilui, pois mais interessa saber quais as implicacdes na vida do
artifice (repleta de nuancas como as apresentadas no capitulo anterior) e
daqueles que podem experimentar a obra, condicdo que proporcionaria um
sentido vital, uma experiéncia estética. O que ndo se contrapde a crenca de
Sennett, pois um dos objetivos seria explicitar, por meio da obra “O artifice” os
prejuizos ao se separar mao e cabeca, a técnica e a ciéncia, a arte e o

artesanato.

5.3 Renda manual: trabalho da mao ou do cérebro?
Cabeca x mao

O artifice, engajado num constante didlogo com os materiais, nao sofre dessa divisdo. Seu
estimulo é mais completo [...] eles estavam ao mesmo tempo engajados com as coisas
materiais e uns com os outros (SENNETT, 2013, p.143).

A pesquisa historica do surgimento das rendas manuais revelou perspectivas
do pensamento presentes no final do século XIX e inicio do XX. Na época em
gue foi escrita a dedicatoria da obra “A History of hand-made lace,” na pagina
inicial do livro, esta sugerida uma concepcéao da atividade artesanal como obra

da mao e apartada do cérebro:

Dedicado com permissédo especial para Sua Alteza Real
princesa Christian, cujo sentimento de solidariedade com
as trabalhadoras sempre demonstrou em seu interesse
amavel e terna simpatia pelo trabalho das mulheres, seja
do cérebro ou da m&o®® (JACKSON, [2016]).

A dedicatoria traz em si uma conotacado valorativa, que coloca em posicado de
menor importancia aqueles trabalhos realizados manualmente — ainda que a

obra literaria seja para realcar o valor das rendas manuais — em detrimento ao

%3 Dedicated by special permission to her Royal Highness Princess Christian, whose fellow-feeling with
women workers has always shown itself in her kindly interest and tender sympathy with women's work,
whether of brain or hand.
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trabalho intelectual, como a catalogacao historica. Essa concepcgao hierarquica
pode ainda ser identificada na contemporaneidade, entretanto estudiosos se
dedicam a demostrar os efeitos psiquicos, sociais e culturais dos trabalhos
manuais elevando-os a categorias comparaveis a de qualquer trabalho
intelectual, pois ndo ha separagcdo dos mesmos. “O desejo de algo mais
duradouro que as matérias que se decompbe é uma das explicacdes, na
civiizagdo ocidental, da suposta superioridade da cabeca sobre a mao,
considerando-se o tedrico melhor que o artifice porque as ideias perduram.”

(SENNETT, 2013, p.143).

E, portanto uma “suposta” superioridade que ndo se sustenta, ao se analisar o
complexo processo criativo de producédo da renda — apresentado no capitulo
anterior — e que pode ser estendido a outros trabalhos artesanais. Como anota
Sennett, na Grécia arcaica as habilidades e capacitacbes eram passadas de
geracao em geracao. Por essa razéo, era necessario a observancia de regras
estabelecidas para o desenvolvimento do talento que se dava com a
obediéncia para aquisicdo da qualificacdo. E assim o vinculo comunitario se
dava com os antepassados e os pares sendo que “nessa sociedade arcaica €
que o hino® homenageava como civilizadores aqueles que associavam a
cabeca as maos’(SENNETT, 2013, p.32).

Para a pesquisadora, desse processo civilizatorio é devedora a sociedade
contemporanea, mas paradoxalmente ela o nega. E caracteristica da
civilizagao ocidental “uma arraigada dificuldade de estabelecer ligagdes entre a
cabeca e a mao, de reconhecer e estimular o impulso da pericia artesanal’
(SENNETT, 2013, p.20). Ao distanciamento desse processo civilizatério

também opds-se no século XX, Mahatma Gandhi na india.

Como apresenta Bosi (2003) Gandhi tinha a crenca no swadeshi, palavra
indiana que possui, dentre outros sentidos, a no¢do de servigo fraterno. O
swadeshi “poderia ser praticado através da roda de fiar, que produzia o
khaddar, tecido feito a mao” (BOSI, 2003,p.165). Segundo a autora, em seus

tltimos anos, Gandhi podia ser visto trabalhando com a roda de fiar e essa

% Hino a Hefesto, deus dos artifices.
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atitude, além de tornar visivel a ligagcdo com seu povo, pretendia ser também,

uma forma de se opor, pelo trabalho artesanal, ao imperialismo inglés.

Em 1947 Gandhi ofereceu a rainha Elizabeth, como presente de casamento,
um eximio exemplar de renda, (imagem 98) que reine numa Unica COmposi¢ao
uma conotacao politica, para atencdo as sérias questdes sociais indianas pelas
quais lutou o lider. Esse exemplar tecido a mao, além de sua bela aparéncia,
faz lembrar que: para a execucdo de algo tdo sedutor é exigido tempo e
dedicacao do trabalhador; que nos bastidores da producdo do objeto ha esse
trabalho incansavel, que o trabalhador possui uma patria e justa € a
recompensa ndo sO6 econbmica, mas com relacdo as questbes politicas e
sociais do lugar que o abriga. Sua cultura € menos algo exoético que o0s
fundamentos essenciais do sentido de sua existéncia imbricados a esse lugar

praticado que o acolhe ou rejeita.

Imagem 98: Téxtil tecido de fios por Mahatma Gandhi. No motivo central 1é-se "Jai Hind"
(Vitoria & India). A renda foi um presente de casamento de Gandhi para a rainha Elizabeth em
1947(Inglaterra). Fonte: ROYAL COLLECTION TRUST, [200-7].

O gesto pacifico de Gandhi remete ao modelo econémico do swadeshi, “um
modelo baseado na forca, na autonomia e na autoconfianca das comunidades
locais para, com base nos seus conhecimentos e culturas proprios,
assegurarem sua propria sustentabilidade” (SOUZA SANTOS, 2005, p.16).
Como avalia Bosi, o swadeshi pressupunha inventividade do cotidiano, além de
uma renovagao da estrutura econémica, portanto, “o trabalho manual, assim

praticado ndo é serviddo, mas criacdo, transformacdo da natureza, producdo
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artistica, técnica do corpo, enfim, presenca do homem no mundo fetichista da
mercadoria” (BOSI, 2003, p. 172). Para a pesquisadora o corpo trabalha
integralmente e a realizacdo do artesanato € a consumacéao dessa integracao.

O artesanato € uma expressdo humana que resulta de uma relacédo de afeto.
“O trabalho manual faz parte da verdade e do conhecimento; as maos que
servem e limpam, que fazem e transformam, penetram a natureza das coisas”.
(BOSI, 2003, p. 171). E pertinente trazer para essa reflexdo como as relagbes
de afeto estdo imbricadas no corpo/mente, pois ndo sdo entes separados.
Marilena Chaui (2006) ao recuperar os estudos de Espinosa explica que “a
mente humana nao esta alojada numa porcao bruta de matéria, mas esta unida

ao seu objeto, ao seu corpo vivente”. Dessa forma, a autora salienta que

guanto mais rica e complexa for a experiéncia corporal
(ou o sistema das afecc¢des corporais), tanto mais rica e
complexa sera a experiéncia mental, ou seja, tanto mais a
mente sera capaz de perceber e compreender uma
pluralidade de coisas, pois, demonstra Espinosa, nada
acontece no corpo de que a mente ndo forme uma
imagem ou uma ideia (mesmo que estas sejam confusas,
parciais e mutiladas). E quanto mais rica a experiéncia
mental, mais rica e complexa a reflexdo, isto é, o
conhecimento que a mente tera de si mesma. (CHAUI,
2006, p.121).

Como apresenta Chaui, nao ha uma relacao de “causalidade” entre a mente e
as acles corporais, pois a mente “percebe e interpreta o que se passa em seu
corpo e em si mesma” (idem). Afetos da mente, sentimentos e ideias sao as
afeccdes corporais. O ser humano se constitui na unido de corpo e mente pela
“singularidade ou individualidade complexa em relagao continua com todos os
outros”. A relagao entre sujeitos, “a intersubjetividade €, portanto, originaria”
(idem). Pode-se inferir que o artesanato possibilita as relacées entre sujeitos de
maneira a compartilhar esses afetos, num ambiente de coesao social.

A coesdo social € exercida nos lugares, e John Ruskin, como anota Choay

(2006), é visto como estudioso que precede o trabalho de etndlogos atuais,
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pois conforme anota a autora ele afirma e reafirma a “indissociabilidade do
homem, da natureza e da cultura, aquela ndo remetendo somente ao corpo e
aos diferentes sentidos, mas também, e da mesma forma, a todos os
elementos distintivos dos lugares (fauna, flora, geologia, clima...)” (CHOAY,
2011, p.121). De acordo com Choay, Ruskin ndo se atém somente aos
edificios singulares e vai inspirar Giovannoni a quem se deve o conceito de
“patrimbénio urbano”. Giovannoni interessa-se em considerar ndo s0 a
arquitetura monumental, mas a arquitetura tratada como “menor” e seu sistema

de vias que compde o tecido urbano.

Para a pesquisadora, a no¢ao de patrimdnio urbano retorna a arquitetura ao
seu lugar de origem, matéria erigida para as relagdes sociais das quais nunca
esteve distante a ndo ser em operagdes analiticas mentais que separaram as

partes do todo.

Esse todo arquitetdnico e urbanistico que ndo se dissocia das relagbes sociais
esta bem evidenciado em Ruskin na obra “As sete lampadas da Arquitetura”
(1849) no capitulo “A lampada da Memdéria”. Nela, o autor apresenta a relagao
humana com os lugares como a capacidade da memadria em dar significados a
esses lugares. Segundo ele, é pela centralizacdo e protecdo dessa influéncia
sagrada, que a arquitetura deve ser vista como a mais seéria reflexdo.
“‘Podemos viver sem ela, e fazer veneragbes sem ela, mas nao podemos
rememorar sem ela® (RUSKIN ,[2007], p.178). O autor realca o valor da
poesia e da arquitetura exaltando a poténcia desta Ultima, que contém a
primeira, em sua capacidade realistica. Enfatiza, em seguida, que “é bom ter,
ndo apenas o que o homem pensou ou sentiu, mas 0 que suas mMAaos
manejaram, sua forca forjou e seus olhos contemplaram todos os dias de sua

Vidaﬁﬁu

(idem). Ao ver da pesquisadora, o ser integral é dessa forma convocado
a experimentar seus lugares e seus artefatos. Esses lugares e artefatos séo
conformados pelo uso de artificios, em grande medida no século XXI auxiliados

por maquinas.

Swe may live without her, and worship without her, but we cannot remember without her.
% 1t is well to have, not only what men have thought and felt, but what their hands have handled, and their
strength wrought, and their eyes beheld, all the days of their life.
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5.4 A maquina, a producdo em massa e a dessensibilizacéo

Ao apresentar as potencialidades do trabalho manual para o desenvolvimento
humano ndo se intenciona coloca-lo em oposicdo as maquinas. Sennett
elabora um estudo sobre o papel das maquinas como equipamentos que
seriam criados segundo duas concepcdes diferentes: eliminando o problema
humano ou dando destague ao julgamento e a cooperacdo dos homens. No
primeiro modo, o homem é quem era entendido como o problema e, portanto o
gue se desenvolveu a partir desse pressuposto sdo maquinas que pretendiam
substitui-lo quase que integralmente. A segunda forma de concepc¢do das
maquinas seriam aquelas que eliminariam as tarefas mais “bestiais” e dessa
forma seriam aquelas que “ddo destaque ao julgamento e a cooperagao dos
homens” (SENNETT, 2013, p.115). As maquinas, superiores aos homens em
sua capacidade fisica de producédo, ndo seriam desumanas. Por essa razéo, a
existéncia da maquina em si ndo seria a causadora de desumanizacdo, mas
sim 0 modo como se concebe e se realiza a gestdo desse artificio criado pelo

homem. Assim as maquinas nao sédo diametralmente opostas ao artesanato.

As rendeiras do grupo Requifife trabalham com fios de algodao encontrados no
comeércio de Sabara ou Belo Horizonte. Esses fios sdo produzidos por
industrias na regiao sul do Brasil. Num primeiro momento, apds as oficinas de
resgate do trabalho com a Renda Turca de Bicos, idealizado por Maria Luiza
Quirino do museu do Ouro, a renda era feita com fios produzidos na zona
industrial de Contagem na Regido Metropolitana de Belo Horizonte. De acordo
com o relato de D. Nilza, era um fio de excelente qualidade (imagem 99),
melhor até que os que existem disponiveis no mercado para a confeccéo
contemporanea. No entanto, essa fabrica que também produzia tecidos,
encerrou suas atividades. As toalhas (imagem 100) utilizadas para o bordado
de bainha aberta, que recebem o acabamento em renda turca de bicos,
também séo fabricadas numa industria da regido sul do Brasil e que é grande

exportadora dessa producao.
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Imagens 99 (a esquerda): Exemplar do novelo utilizado na confec¢cdo da Renda Turca de
Bicos por D. Nilza quando aprendeu a técnica. Esse exemplar ndo é mais encontrado no
mercado (acervo da pesquisadora/2015). Imagem 100 (a direita): Toalha com barrado no qual

se confecciona a Bainha Aberta.

Nota-se como a producdo artesanal depende da industria de fios 100%
algodao, fibra mais indicada para a confeccédo da renda. O mesmo se da com
as toalhas produzidas industrialmente que ja possuem um barrado em tela e
permitem a confeccdo da bainha aberta. De acordo com o relato da artesa
Nayla, ha um registro do numero de fios para a distribuicdo do bordado nessa
tela de forma a manter um padrdo. Trata-se de uma estratégia que permite

facilitar a tarefa de tecer apropriando-se de um produto industrializado.

Diante da possibilidade de producdo em massa de artefatos que as maquinas
podem proporcionar, como 0S materiais e suportes do artesanato, cabe aos
sujeitos o exercicio de uma ética fundada na percepcédo sensivel e que permita
comprometé-los numa responsabilidade social. Incorporar o artesanato aos
valores de producdo significa integrar ciéncia sem apregoar um retorno ao
passado, pois “ndo se pode alcancar a unidade pregando a necessidade de um
retorno ao passado. A ciéncia esta ai, e uma nova integracdo deve leva-la em
conta e inclui-la”(DEWEY, 2010, p.572).

Em se tratando da producdo em massa, 0 que se observa no mundo
contemporaneo, € que a “facilidade de descartar as coisas nos dessensibiliza
dos objetos que efetivamente temos em maos” (SENNETT, 2013, p.127). A

sensibilidade para o que esta ao redor relaciona-se, ao ver da pesquisadora,
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com a capacidade de interagdo com as coisas ndo em seu imediatismo, mas
principalmente como relagbes de experiéncia estética no sentido de Dewey
(1934) e que também ndo desvinculam o objeto de todos 0s processos que 0
constituiram antes de estar posto ao sujeito. A reducao dessa sensibilidade é a

anestesia humana diante do mundo.

Conforme nos apresenta Sennett, John Ruskin € figura emblematica que se
insurge “a impressao de puro poderio mecanico, justificativa da Grande
Exposicao,” ocorrida em 1851, em Londres, e consagracdo do processo ja
iniciado de mecanizacdo industrial. Opondo-se a superabundéancia, suas
intengdes primeiras eram de “revigoramento da reacdo dos sentidos aos
objetos” e “exortava os artesdos a reafirmar seu direito ao respeito da
sociedade” (SENNETT, 2013, p.129). Seu posicionamento era radical
atribuindo a invencao das artes graficas (imprensa) e da poélvora a causa de
todos os males, anota Sennett sobre estudo de Tim Hilton, biégrafo moderno
de Ruskin.

O interesse em Ruskin, a parte sua postura radical em relacdo a industria,
funda-se em sua perspicacia ao compreender os significados das relacdes
entre sujeitos e seus objetos. “Um trabalhador ‘esplendoroso’, exuberante e
empolgado, dispde-se a correr o risco da perda de controle no trabalho: as
maquinas se quebram ao perder o controle, ao passo que as pessoas fazem
descobertas, deparam-se com acidentes propicios” (SENNETT, 2013, p.130). E
pela sensibilidade e experiéncia com o fazer que “o artifice tornou-se
autoconsciente. Seu caminho ndo € o do dominio sem esforco; ele enfrentou
problemas e aprendeu com eles” (SENNETT, 2013, p.130).

Ruskin “tentava inspirar aos artifices de todos os tipos 0 desejo € mesmo a
necessidade de um espaco perdido de liberdade; seria um espaco livre no qual
as pessoas pudessem experimentar, um espaco de apoio no qual poderiam
pelo menos temporariamente perder o controle” (SENNETT, 2013, p.132). A
oficina das artesds da renda é esse lugar de experimentacdo. Depois de
dominar alguns passos béasicos de confeccdo da renda elas demonstram
interesse em buscar novas composi¢cdes, compreender arranjos diferentes,

arriscar-se em novos desafios nos quais inevitavelmente surgem erros e com
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0s quais aprendem e também deles se apropriam. O ato de tecer é uma
atividade que vai além da repeticdo mecénica, € uma acdo em que cabeca e
maos se envolvem complementarmente e sem distingdo em todo processo. E a

possibilidade de experimentar.

Para Sennett, o trabalho com as maquinas, constitui o desafio verdadeiramente
radical e libertador no lugar da luta contra elas. Seguindo esse pensamento,
para a pesquisadora, a maquina constitui-se num artificio, como tantos outros,
criado pelo ser humano para a solugéo de problemas com os quais se deparou
ao longo de sua existéncia. Ndo é, portanto, a maquina em si, o verdadeiro
obstaculo ao caminhar da humanidade, mas a maneira como 0s proprios
sujeitos lidam com essas ferramentas e seus produtos. Para que essa
abordagem néo seja reducionista € oportuno convocar 0s pensamentos de

Villén Flusser na sua conferéncia Le monde Codifié®’, O Mundo Codificado®®.

Esse autor apresenta o conceito de “objeto” em sua etimologia como algo que
estd no meio, “langado no meio do caminho (em latim, ob-iectum; em grego,
problema) [...] Um “objeto de uso” € um objeto que se necessita e que se utiliza
para afastar outros objetos do caminho” (FLUSSER, 2007, p.194). Segundo o
autor, essa contradi¢cao consiste na “dialética interna da cultura”. A solugao do
dilema esta em compreender “Como devo configurar esses projetos para que
ajudem 0S meus sucessores a prosseguir e ao mesmo tempo, minimizem as
obstru¢gdes em seu caminho?” (idem, p.195). Ou, como o autor formula mais
adiante, “posso configurar meus projetos de modo que os aspectos
comunicativo, intersubjetivo e dialégico sejam mais enfatizados do que o

aspecto objetivo, objetal, problematico?” (idem).

Flusser sustenta que a configuracdo e criacdo de objetos envolve

responsabilidade e liberdade:

Quando decido responder pelo projeto que crio, enfatizo o
aspecto intersubjetivo, e ndo o objetivo, no utilitario que

desenho. E se dedicar mais atencédo ao objeto em si, ao

%7 |Le Monde codifié: conférence du 3 mai 1973. Vilém Flusser,... [publié par I'Institut de
I'environnement, Centre de formation permanente pour les arts plastique].
% publicado em portugués em 2007.
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configura-lo em meu design (ou seja, quanto mais
irresponsavelmente o crio), mais ele estorvard meus
sucessores e, consequentemente encolherd o espaco da
liberdade na cultura (FLUSSER, 2007, p.196).

A aproximacdo desses autores, distantes apenas na temporalidade, permite
compreender que a aversdo as maquinas por Ruskin pode se relacionar, em
principio, na objetificacdo dessas quando ndo foram criadas em seu carater
comunicativo, intersubjetivo e dialégico como propde Flusser. Na visdo deste
ultimo, é valido salientar também que “a questdo da responsabilidade e da
liberdade (inerente ao ato de criar) surge ndo apenas quando se projetam 0s
objetos, mas também quando eles sao jogados fora” (FLUSSER, 2007, p.198).

Portanto, o objeto como residuo também é responsabilidade de seu criador.

Os aspectos utilitarios ou de aparéncia deveriam associar-se ao todo produtivo.
Isso quer dizer que a compreensdo do objeto ndo poderia se dissociar de seu
fazer, de seu autor e das relacdes com o lugar. Fora isso, tem-se 0S excessos
na contemporaneidade e sua frenética logica de descarte. Como dito
anteriormente, na oficina de rendas em Sabara, todos os trabalhos sé&o
confeccionados com fios industriais. Destaca-se aqui a importancia da
producéo industrial na permanéncia do artesanato. No entanto, essa industria,
por meio de seus gestores, estaria atenta a uma apreciacdo dos fios pelas
artesads? Informacdes que poderiam estabelecer uma rede verdadeiramente
colaborativa que encurtasse as distancias entre produto e usuario? As
responsabilidades criativas estariam assim menos objetificadas? O
aprimoramento das relacdes humanas poderia se beneficiar da pericia

artesanal.

Ao realizar a pesquisa do oficio artesanal da Renda Turca de Bicos foi possivel
vivenciar como sua pratica contribui na gestdo das relacdes humanas. Para
Sennett, a producao de coisas materiais “permite perceber melhor as técnicas
de experiéncia que podem influenciar nosso trato com os outros. Tanto as
dificuldades quanto as possibilidades de fazer bem as coisas se aplicam a
gestdo das relagdes humanas” (SENNETT, 2013, p.322-323). O

compartilhamento do saber pelas artesds se beneficia do contexto e do modo
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como se dao as relagdes, pois como anota Sennett, “as capacidades do nosso
corpo para moldar as coisas materiais S&0 as mesmas a que recorremos nas
relagdes sociais” (SENNETT, 2013, p.323).

Acompanhar o trabalho de fazer renda permitiu compreender seus significados,
por vezes opacos para quem nao tiver um ato de imaginacado desse labor.
Tratar os objetos apenas em seu aspecto utilitario termina em “eliminar boa
parte do que conferiu relevancia cultural a essa substancia” (SENNETT, 2013,
p.164). A rotina e a pratica observadas nas oficinas de renda séo atributos
necessarios. Segundo Sennett, eles exercem um papel positivo e aberto no
processo de producdo de coisas materiais, assim como “as pessoas também
precisam praticar suas relacbes com o0s outros, aprender as habilidades da
antecipacao e da revisdo, para melhorar essas relagbes” (SENNETT, 2013,
p.323). Antecipando e revisando suas agfes ao tecer a renda, as artesas
podem elaborar praticas com 0os mesmos principios nas suas relacbes de

convivéncia.

Dessa forma, ao ver da pesquisadora, a cooperacdo permite visualizar o
retorno do trabalho conjunto. E assim, pelo sucesso da operacao do trabalho
cooperativo, pode-se também alcancar o altruismo. O trabalho da renda une
habilidades diferentes, pois considera as afinidades e aptiddes individuais:
rendeiras que fazem os bicos; aquelas que fazem os bordados; as que
executam a bainha aberta; aquela rendeira que une todos os trabalhos,
alinhavando — as vezes consertando — e arrematando; e também o trabalho de
receber os clientes e manter a rede cooperativa em pleno funcionamento. Ao
longo de todo o processo elas podem conceber e executar o trabalho o que

Ihes da a compreenséao do todo.

Ha uma relacao ética de orgulho pelo préprio trabalho realizado pelas artesas.
E a satisfacdo pelo bom trabalho, esse orgulho, como anota Sennett, “esta no
cerne da habilidade artesanal, como recompensa da pericia e do empenho”
(SENNETT, 2013, p.328). Frequentemente, as artesas se interessaram por
modelos diferentes e que se constituiam em novos desafios para decifrar o
modo de execucado. Isso possibilita uma evolucéo criadora, um refinamento de

suas habilidades artesanais. Conforme Sennett, “os artifices orgulham-se
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sobretudo das habilidades que evoluem. Por isso é que a simples imitacdo néo
gera satisfacdo duradoura; a habilidade precisa amadurecer. (SENNETT, 2013,
p.328).

E também fonte de satisfacio para as rendeiras o tempo lento do artesanato,
pois como anota Sennett “a pratica se consolida, permitindo que o artesao se
aposse da habilidade. A lentiddo do tempo artesanal também permite o
trabalho de reflexdo e imaginacdo — o que nao é facultado pela busca de
resultados rapidos” (SENNETT, 2013, p.328). Habituadas ao tempo de tecer,
as rendeiras sabem da importancia do ritmo da renda, que ao mesmo tempo se
da conforme suas habilidades. E um tempo cuja valorizag&o reside exatamente
na sua lentidao, diferente do ritmo acelerado que por vezes precisam adotar
nas suas atividades cotidianas. O lugar da oficina, onde compartilham a
atividade de tecer, apos ter se instalado em tantos locais da cidade, pousa

numa ambiéncia peculiar, repleta de significacoes.

5.5 O lugar das praticas cotidianas e seu sentido para os sujeitos

“Se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa, diriamos: a casa abriga o
devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz.” (BACHELARD, 1993,
p.26)%

Algo de ndmade se passou com as oficinas de renda que percorreu lugares téo
distintos reconstituindo o espaco de ensino e aprendizagem. Conforme Claval o
“territorio simbodlico se torna moével. E o caso de certos ndmades que
reconstituem o espaco sagrado que da sentido a sua vida em todo lugar em
que eles se instalam” (CLAVAL, 1999,p.17). Ao rememorar a histéria narrada
por D. Nilza, avalia-se que ela possa ter vivido uma “diaspora” até que

finalmente pudesse enraizar-se na casa que hoje abriga a oficina da renda.

A historia que a artesa relata sobre sua recorrente mudanca de endereco das
oficinas de producdo da renda, fez aludir a pesquisadora algo como uma
ocorréncia semelhante a didspora. Essa associacdo ao fato historico vivido
pelo povo judaico tem uma razao: esse povo resistiu a passagem do tempo por

manter viva sua tradicdo, embora seu espaco territorial Ihe tenha sido subtraido

® publicado originalmente em 1957.
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ndo fosse a tradicdo, a nagdo judaica teria desaparecido”
(MARTINS,1986,p.25). Nao fosse a tradicdo da renda manual, vivenciada em
seu significado integral por D. Nilza e as artesas, o grupo de renderias ainda
estaria coeso e atuante? Observa-se que coesdo e tradicdo perduram
enquanto se praticam os encontros e oficinas, pois essas forcas impelem os

sujeitos a adaptar o territorio.

O estabelecimento num local que propiciasse estabilidade a continuidade dos
encontros da oficina de rendas era o desejo de D. Nilza. Isso foi possivel
guando foi negociado alugar uma casa (imagem 101) para os encontros. Esse
lugar permite abrigar as rotinas necessarias a coesao do grupo. E como ensina
Gaston Bachelard “Na vida do homem a casa afasta as contingéncias,
multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela o homem seria um ser
disperso” (BACHELARD, 1993, p.26).

Imagem 101: A casa que abriga as oficinas de renda a rua Mario Machado (acervo da
pesquisadora/2015).

Os lugares teriam o poder de enraizar os sujeitos como revela a busca pelo
‘lugar de sossego” de D. Nilza para as oficinas de rendas e bordados.
Evidencia-se o poder de enraizamento dos lugares, quando Choay (1992)
considera o caso das aldeias antigas e estabelecimentos coletivos tradicionais
do mundo em seu papel memorial e que possuiam “‘em um grau mais ou
menos restrito, o duplo e maravilhoso poder de enraizar seus habitantes no
espaco e no tempo” (CHOAY, 2006, p.181).



158

Considera-se que as politicas para gestdo do patrimbénio em Sabard devem
incluir diretrizes que levem em conta tanto as tradicdes quanto as praticas
cotidianas, que trazem vitalidade a cidade, para ndo se correr o risco de

‘embalar’ a cidade para um consumo cultural:

A ‘embalagem’ que se da ao patriménio histérico urbano
tendo em vista seu consumo cultural, assim como o fato
de ser alvo de investimentos do mercado imobiliario de
prestigio, tende a excluir dele as popula¢ées locais ou nao
privilegiadas e, com elas, suas atividades tradicionais e
modestamente cotidianas (CHOAY, 2006, p. 226).

Nos lugares, o carater esta impresso em sua composi¢cdo, nas marcas do seu
uso. A funcéo patrimonial € questionavel se a matéria ndo puder realcar as
histérias. Com o passar do tempo, as memorias ndo narradas ficam num limbo.
O desafio € como tornar acessiveis essas memarias para que nao se apaguem
definitivamente. Nao se trata de congelamento no tempo, mas uma permissao
concedida ao lugar para que acolha tantas narrativas quantos forem os sujeitos

gue o praticam.
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6 Consideracdes finais

O estudo realizado nessa pesquisa se beneficiou de uma estreita aproximagao
com um grupo de artesds que acolheu a pesquisadora de tal forma, que as
relagbes entre sujeitos puderam ser vivenciadas e interpretadas. As questdes
formuladas inicialmente partiram da visdo externa da pesquisadora,
fundamentadas em alguns contatos e referéncias documentais. Foi no campo,
pela aproximacgdo e vivéncia junto as artesas que o prisma, ou referencial do
gual partem as perguntas, se adaptou a essa nova otica. De dentro do grupo,
as percepcgoes se instalam de outra maneira. Muda-se o referencial, muda-se a

forma de fazer perguntas.

O trabalho etnogréafico seguiu uma metodologia adaptada as circunstancias,
pois 0s encontros presenciais se deram basicamente no momento das oficinas.
Com excecao daqueles em que se fez duas visitas a casa de D. Nilza, bem
como quando se levou as rendas para Nayla. Afora esses momentos, tambéem
houve algumas conversas ao telefone com Nayla e D. Nilza, incluindo os dias
gue a pesquisadora ndo pb6de comparecer aos encontros da renda, pois
observou-se que para a artesd mestre, ainda que se tenha deixado claro que
tratava-se de uma pesquisa, a presenca € um compromisso firmado e é
adequado que se justifique a auséncia. Também a Cassilda pode-se enviar

mensagens via Whatsapp para confirmar as reuniées do grupo.

O material que se produziu, com a permissao das rendeiras, foram registros em
audio, videos, fotografias e um diario escrito depois das oficinas, no qual se
registrou as percepcdes da pesquisadora e suas memaorias. Com base nesses
registros produziu-se transcri¢des dos audios, que permitiram a construcdo do
pensamento sobre as situacées. E relevante e aconselhavel que o pesquisador
seja guem pesquisa e transcreva. Ha nisso um sentido essencial, pois € uma
nova percepc¢ao que se delineia. Nao se trata de uma revisdo do vivido, mas
nova experiéncia, noutra circunstancia que amplia as percepcdes. E o tempo
também outro fator tdo relevante, pois € em camadas que se possibilita
entender aquilo que se estuda. Assim como o trabalho do artifice da renda no

seu tempo lento é também o trabalho do artifice que pesquisa. H4 um periodo
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de assimilagédo, e as antecipac¢des precipitadas acabam sendo vistas de uma

outra forma, fez-se desse tempo lento ndo um obstaculo, mas um aliado.

O tempo de convivio e as relacdes de afeto com o fazer e seus sujeitos
trouxeram os dados que foram apresentados na pesquisa. Foi possivel
compreender como se dao as relagdes, como 0s vinculos se estabelecem. Mas
de forma reflexiva, algo também se altera no modo de perceber da
pesquisadora em seu lugar na cidade que vive, como um despertar para
lugares embacados, pelo modo de se olhar para eles. A contribuicdo é
reciproca, mesmo quando as conversas eram apenas por e-mails ou midias
sociais, como se deu com as rendeiras brasileiras fora de Belo Horizonte e
Sabara. Com essas artesas buscou-se informacdes sobre o fazer e foram feitas
negociagcdes de exemplares de rendas, mas as conversas vao além das
relacbes estritamente técnicas, essas rendeiras contaram suas experiéncias,
perceberam o reconhecimento de seus trabalhos o que também nelas, cria

expectativas.

Instaladas como um grupo que desenvolve os trabalhos manuais, as rendeiras
de Sabara se organizam em torno da atividade com seus codigos préprios do
fazer. Estabelecem assim, regras aceitas pelo grupo e desempenham suas
atividades dentro de rotinas préprias, com vinculos bem estabelecidos. A
guestdo da autoridade na oficina é referencial, torna-se um guia. Essa
autoridade se incorpora nas artesas mestres e ha respeito e honradez pelo que

representam para o grupo.

Na contemporaneidade, em Sabar4, a renda manual depende das habilidades
gue se aprimoram ao longo do tempo e, com muita dedicacdo a atividade
artesanal. O seu fazer requer materiais elementares como agulha e fios e cuja
criacdo artistica resulta da concepcéao prévia da artesa. Além disso, a atividade
também pode ser realizada no ambiente familiar conciliando-se o trabalho
domeéstico com a produc¢do da renda. A rendeira executa o trabalho do comeco

ao fim, compreendendo e estudando os esquemas que compde os gréficos.

Identificou-se como a primeira apropriacdo do saber-fazer da renda, de acordo
com o relato das artesds, a criacdo de uma forma retilinea em bicos

considerando o desenho circular, original, trazido pelos colonizadores. Ao longo
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do tempo, novas modificagdes ocorreram, por exemplo, quando uma das
artesas desenvolveu graficos com outras composi¢cdes de desenho para a
renda, aumentando sua complexidade. Por conseguinte, esses desenhos foram
incorporados ao modo de fazer das rendeiras atestando a aceitacdo dessas
recriagdes e consagrando-as na tradicdo. E um fazer que convoca 0 sujeito
integralmente, com sua bagagem subjetiva em que, entre o narrar e o fazer,

mesclam-se histoérias e técnica.

O cotidiano vivenciado e imbricado na producdo da Renda apresenta-se de
modo muito intimo para as mulheres rendeiras. Nao ha producao que dispense
alguma historia, algum conto. Os rituais fortalecem os vinculos, o lugar ndo
passa despercebido, tudo a ele se relaciona sejam nas oficinas, em suas
casas, na vizinhanca ou na cidade. E quando as falas vdo além da descrigéo,
mas revelam contextos e observacOes perspicazes de seus sujeitos no

cotidiano.

O ambiente favorece a concentragédo e o envolvimento que o trabalho paciente
e calmo do fazer a renda requer. As artesas orgulham-se de seu trabalho e
nele se reconhecem e se identificam. Ha vitalidade no fazer e, a todo momento,
a curiosidade |hes impele a produzir rendas com outros padrdes presentes nos
graficos. A destreza adquirida pelo aprimoramento da técnica lhes permite
ainda criar novos modelos, originais no sentido de serem criacdes pessoais,

consumacao de suas experiéncias.

Os materiais e ferramentas sdo apreciados pelas artesads em suas qualidades,
para que resultem numa renda que atenda os padrbes de execucdo |he
conferindo autenticidade. As ferramentas foram transformadas a sua melhor
forma, pois o fazer ritmado permitiu as artesds avalid-las e aprimora-las. A
técnica incorporou mudancas, adaptou-se aos fios disponibilizados no mercado
pela industria que, em si, ndo é uma ameaca ao artesanato. A forma que se
lida com os objetos, ao ndo se perceber todo o contexto que o envolve, é que
pode sim, constituir em ameaca ndo sé ao artesanato, mas a propria existéncia

humana.

O trabalho ritmado de avancgos e retornos esta presente no fazer tanto das

aprendizes como das mestres artesds. A pasta catdlogo com modelos séo
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referéncias que servem para guiar o fazer, mas € nas relacdes de proximidade
com o0s sujeitos, as observagdes do movimento de tessitura, que o aprendizado
se entrelaca e se concretiza. Os ritmos também sdo ditados pelos dias de
encontro, os horarios bem definidos e um calendario que prevé férias das
oficinas. A gestéo interna fortalece os vinculos e o sentido de pertencer ao
grupo de rendeiras.

A transmissdo do saber fazer sempre perpassou as intencdes da artesa
mestre, D Nilza. Quando ela externa que é possivel a cidade abrigar muitos
nacleos desse fazer esta implicito a preocupacdo da sustentabilidade ao longo
do tempo. Pbe-se como desafio a transmissdo as geracbes mais novas de

forma que adquira sentido, assim como o é para o grupo de rendeiras.

O agenciamento e gestdo das encomendas, bem como a representacdo da
Associacdo de Artesdos junto a municipalidade, é fator de estabilidade das
atividades do artesanato. O espaco cedido pela prefeitura para a exposicao e
vendas no centro historico, bem como a subvencdo para manutencdo das
atividades do grupo revelam que a gestdo participativa contribui para a

permanéncia desse saber, patriménio intangivel de Sabara.

Considera-se 0 registro um mecanismo ou instrumento de validacao
institucional, mas que ndo se eleva em relacdo a validacdo social que o
precede. Mais que responder a ameaca de extincdo do saber fazer é valido
compreender quais os sentidos desse fazer para os sujeitos que o praticam e
suas contribuicbes para a coesao social. Mais que a perda de um saber o que
se perderia se viesse a se extinguir? O desaparecimento de uma atividade que
se insere no contexto cultural poderia ser entendido como ameaca apoiando-se
na importancia da cultura para os sujeitos. Mas essa nocao, tratada em sua
superficie, valendo-se apenas do peso que o termo cultura adquiriu na
contemporaneidade, pouco pode contribuir para esclarecer, em profundidade, o
gue se perde com a extincdo de uma pratica como o artesanato da renda

manual.
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Perde-se, a materialidade do objeto que carrega em si sua excepcionalidade ",
ainda que embacada pelo excesso de imagens do mundo contemporaneo e,
portanto, nem sempre interpretada dessa maneira. O que se perde também
sdo os contextos em que se deram a producdo desses bens materiais, as
experiéncias de trocas entre sujeitos, trocas fundadas na técnica e
experimentadas em sua carga simbolica. Perde-se a habilidade em propiciar
um ambiente que comunica e promove o0 aprendizado; a capacidade de gerir as
préprias falhas; a interacdo entre sujeitos fundada na observacao reciproca, o
espaco relacional criado e recriado a cada encontro; a crenca no resultado do
trabalho de cooperacdo mutua; os rituais que promovem essas trocas, a
partilha de experiéncias do cotidiano que contribuem para o sujeito lidar com as
proprias experiéncias individuais; as trocas que interligam 0s sujeitos a outros
ainda, inclusive fora do contexto da producéo artesanal, mas que se inserem

no lugar.

O trabalho artesanal pode contribuir para compreender o ser estar no mundo
além do campo institucional, sem o qual ndo se prescinde, mas com o qual ndo
se pode excessivamente simplificar. A sensibilidade para o lugar habitado e
compartilhado € agucada nas relacdes de trabalho cooperativo. A exceléncia
do patrimoénio, pode-se dizer, seria nutrir o ser humano integral na sua coeséo

social.

0 Agui a excepcionalidade é tratada como qualidade do produto elaborado pelo artifice, resultado de
tentativas e erros, que resultam em objetos de maior ou menor complexidade, mas que devido ao longo
processo até a consumacéo, carregam em Si 0 percurso que assim os conformaram. Dessa forma, uma
ferramenta excepcional pode ter extrema simplicidade formal e, no entanto, ser o resultado de uma busca
incanséavel em suas possibilidades de boa aplicacéo.
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ANEXOS

Tabela 1 - Percentual de municipios com atividade artesanal, sequndo o
tipo - Brasil - 2005/2012

Percentual de municipios com atividade artesanal (%)

Tipo

2005 2006 2012
Bordado 75,2 75,4 74,2
Madeira 43,1 39,7 33,7
Culinéria tipica 1) ... 18,1 27,7
Barro 23,4 21,5 19,4
Material reciclavel 16,7 19,5 19,3
Fibras vegetais 14,6 16,5 14,1
Fios e fibras 14,9 14,4 12,9
Tapecaria 14,8 12,7 11,4
Couro 10,2 9,4 9,8
Frutas e sementes 9,0 9,8 7,3
Renda 10,5 7,5 6,5
Tecelagem 9,8 9,5 6,1
Pedras 4,6 4,0 2,4
Conchas Q) ... 1,8 2,3
Vidro 1) ... 1,2 1,3
Pedras preciosas 15 1,3 1,2
Metal 2,0 1,7 1,2

Tabela do IBGE com realce para renda e bordado (sinalizados pela autora). Fonte: IBGE, Diretoria de
Pesquisas, Coordenacéo de Populagéo e Indicadores Sociais, Pesquisa de Informacdes Basicas
Municipais 2005/2012. (1) Informagdes ndo investigadas nos respectivos anos.

Referéncias de documentos consultados e ndo publicados a época da
pesquisa:

Documento “Bens culturais imateriais ou intangiveis”, enviado a pesquisadora
em julho de 2015:

SABARA. Prefeitura Municipal. Secretaria Municipal de Cultura. Conselho
Municipal do Patriménio Cultural e Natural de Sabara. Bens culturais
imateriais ou intangiveis: processo de registro N° 01/2003: livro: registro dos
saberes. Sabara, [2003?]. Nao publicado. Documento cedido por Caroline
Césari - mestre em Antropologia Social e historiadora.

Documento “Complementacédo do dossié de registro do modo de fazer da renda
turca de bicos de Sabard”, enviado a pesquisadora em junho de 2016:

SABARA. Prefeitura Municipal. Secretaria  Municipal de Cultura.
Complementacdo do dossié de registro do modo de fazer da renda turca
de bicos de Sabara. Sabara, [20167]. Nao publicado. Documento cedido por
Rafael Anténio Motta Boeing - Secretaria Municipal de Cultura de Sabara.
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