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RESUMO

O estudo tem por objetivo identificar, caracteriearepresentar a paisagem cultural do
Centro do Rio de Janeiro, com o auxilio de enttasjscroquis de mapas mentais, da cartografia
digital e da navegacao virtual. Foi utilizada &gisiumanista da Geografia para o entendimento
do conceito de paisagem cultural, a qual incorpmsaelementos imateriais portadores de
referéncia a identidade, a singularidade do lug@ercepcao e a cultura. Faz parte dos objetivos
compreender como a cognicdo e a percepcao da eaisagltural da comunidade podem
promover a orientacdo espacial a partir de um espiaglo; utilizar o conceito de lugar para a
compreensdo dos valores culturais que Ihe daoiddel®, unicidade e legibilidade; fazer o
reconhecimento de palimpsesto de valores cultunsiglados na area de estudo a partir da
ampliacdo do conceito de patrimdnio e por fim geraerificar do grau de comunicabilidade do
modelo de navegacdo virtual desktop, segundo a re@mgédo de usuarios que conhecem o
bairro. Para tanto a metodologia se baseia em ayestipas: discussao tedrico-conceitual de
paisagem cultural, evolugcdo do conceito de patriojduercepcdo espacial e realidade virtual;
investigacao das principais paisagens culturai€eatro por meio de entrevistas a comunidade;
elaboracédo e montagem do modelo de navegacaol \perecaracterizacdo do ambiente a partir
de conjuntos fotograficos das paisagens investgyada por fim a verificagdo da
comunicabilidade do produto de comunicacgéo carfiegrdA metodologia de representagéo do
ambiente se revelou importante ferramenta de carag@o entre usuarios e o espaco, ja que o
uso de fotografias é superior ao uso da cartogriss® ocorre porque a dimensao cartogréfica
adota uma visdo topografica e ndo azimutal, ndeeskki de prévios conhecimentos técnicos
como escala, projecao e compreensédo do relevo paeteas de nivel. O modelo de navegacao
facilitou o entendimento, a espacializacdo e antagdo espacial da maioria dos seus usuarios,
de maneira simples e interativa, permitindo pencebambiente. O modelo gerado apresentou
algumas limitacdes visuais, porém se revelou unaaalternativa para diminuir a distancia entre
usuarios de mapas. Além disso, foi promovida auestacdo de redes topoldgicdisrante a
navegac¢ao no modelo do Centro a partir do recomtetd do terceiro ponto de navegacgao.

Palavras chavegaisagem cultural, navegacéo virtual, mapas mentais
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ABSTRACT

This study aims to identify, characterize and repn¢ the cultural landscape of Centro of Rio de
Janeiro, through interviews, sketches, maps, digggography and virtual navigation. We used
a humanistic view of geography in understanding ¢bacept of cultural landscape, which
incorporates the intangible elements bear referaiocdhe identity, uniqueness of place,
perception and culture. Specifically, this studynsito understand how cognition and perception
of the cultural landscape of the community can mtarspatial orientation from a living space,
using the concept of place to understand the @lltwlues that give it identity, unity and
readability ; make the recognition of palimpsestoltural values installed in the study area by
expanding the concept of heritage and ultimatelynegete and verify the degree of
communicability of the navigation model virtual @&, according to the understanding of
users who know the neighborhood. For this, the oulogy is based on four basic steps:
theoretical and conceptual discussions of cultaradlscape, changing concept of equity; spatial
perception and virtual reality, the main researamté® of cultural landscapes through the
community interviews, preparation and assembly afigation model for characterizing the
virtual environment from photographic sets of lasagses investigated, and finally the
verification of the communicability of cartographcommunication product. This method of
representation of the environment has proved amiitapt communication tool between users
and space, because the use of photographs is @upethe use of cartography. Therefore, the
navigation model facilitated understanding the igpa@nd spatial orientation of the majority of
its users in a simple and interactive, allowingé&sceive the environment. The generated model
showed some limited vision, but has proved a gdtatrative to reduce the distance between
users of maps. It was also defined the topologiealvork structure during the model navigation,
from the recognition of the third navigation point.

Keywords: cultural landscape, virtual navigatiorgntal maps
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1. INTRODUCAO

A regido central do Rio de Janeiro, na area reandaecomo centro administrativo e
financeiro da cidade, € um bairro histérico. A dielalo Rio de Janeiro foi fundada por Estacio
de Sa em 1° de marco de 1565, no morro Cara des@d@do no bairro da Urca, mas destaca-se
gue a ocupacao do territorio pelos Portugueses@den de fato dois anos depois, no Morro do
Castelo, situado no Centro. A cidade comecou peenada neste local devido a sua posicao
estratégica no interior da Baia de Guanabara, Jadana defesa e seguranca contra os
franceses. O Morro do Castelo foi escolhido potusea elevagédo proxima ao mar e as casas e 0S
armazeéns comecaram a se espalhar pela planicesayegspremida entre a praia e os brejos ao
fundo. O sitio geogréfico da Cidade de S&o SelmadtidRio de Janeiro, hoje bairro historico da
cidade, sofre constantes transformacfes quantdsagem, ao uso do solo e até mesmo na
morfologia do terreno desde a sua fundacgao (IP82)20

Segundo a SMU/IPP, (2008) a cidade nasce a partimth zona portuaria e comercial,
passando pelas maiores intervencdes estruturaibamisticas entre os séculos XVIII e XIX.
Segundo Lamarao, (1991), sua vocacao portuarianassau papel dominante e € potencializada
por melhorias urbanas decorrentes de acdes do palkeco, tais como a abertura e conservacao
de ruas e estradas. Dados do IPP (op. cit.) mogjtema maior parte destas intervencdes se
concentraram nas areas centrais da cidade, orfdensau uma paisagem urbana complexa que
abrange uma grande colecdo do patriménio histbAcolongo da histéria somaram-se nestes
espacos inumeras construcdes de diversos estipsteadnicos. Aconteceram alteragbes do
relevo com desmontes de morros, construcao deoateravancos da linha de costa, agbes que
estdo na memoria da populacéo local.

O trabalho desenvolve um estudo sobre a identdiwag caracterizacao e a representacao
da paisagem cultural do Centro do Rio de Janeom ¢ auxilio de entrevistas, de croquis de
mapas mentais, da cartografia digital e da navegsaigéual. Para tanto, foi utilizada a visdo
humanista da Geografia para o entendimento do tonde paisagem cultural, pois nessa
concepcdo sao incorporados os elementos imatgratadores de referéncia a identidade, a
singularidade do lugar, a percepcao e a cultura.

A busca pela identificacdo da paisagem culturalGmtro do Rio de Janeiro visa

compreendercomo a cognicdo e a percepcdo da paisagem cularatomunidade pode
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promover conexdes entre 0 espaco real, o percebidaepresentado. Faz parte dos valores
contemporaneos aproximar a linguagem cartografca&aimpreensdo de qualquer usuario de
mapas, através de produtos cartograficos de coagfiocmais interativos. Para tanto, foi gerado
um modelo de navegacéo virtual da area de estadgual 0 usuario navega a partir dos pontos
notaveis da paisagem que sdo montagens de confismfmnoramos fotograficos que simulam a
insercdo na paisagem em visdo da posicdo do us@dsao georreferenciadas em um mapa
planimétrico contido no modelo.

Para cumprir os objetivos, foi realizada revisablibgrafica a cerca das discussdes
conceituais sobre paisagem cultural segundo a €dmldo pensamento geografico; sobre a
ampliacdo do conceito de patriménio no ambito irdeional e como essas discussdes refletiram
no Brasil e mais precisamente na area de estustihre a percepcao espacial e sua relagdo com
0 processo de orientagcéo espacial planimétricta(dis topo).

Com o apoio da cartografia digital e da Realidadgusl (RV), foi elaborado um
protétipo de navegacdo virtual da area de estudgalsagens mais notaveis do Centro foram
identificadas e selecionadas a partir da indicatg#oolhares da prépria populagdo por meio de
entrevistas, fornecendo subsidios para a inteig@etdeste espaco geografico.

Com o emprego das novas tecnologias de represenwdigital do ambiente, foi
promovida a aproximacao entre a paisagem perceb@a&spaco representado com o apoio da
informatica, com o desafio de fazer a ponte entrigtoal e o real.

Este método de navegacéo virtual visa ampliar @ipdd orientagdo do usuério a partir
do reconhecimento de algumas paisagens. A camagéa do Centro foi realizada por meio de
estudo histérico-geografico-cartografico da evotugfibana deste bairro, necessario para a
compreensao de seus valores culturais que Iheddatdade, imaginabilidade, legibilidatie.

Para a elaboracdo do modelo, foi necesséario essatae a percepc¢do espacial e a
orientacdo construida pelo usuario no espaco, dmafoa estruturar topologicamente o0s
elementos mais cotidianos ou simbdlicos da paisadéste sentido, foi necessario estudar a
evolucdo do conceito de patrimdénio cultural - qwel@u do patriménio histérico, muito
vinculado ao conceito de bens materiais tombadasg p de bens materiais e imateriais,

! |dentidade, imaginabilidade e legibilidade saaraletos que compdem a qualidade do ambiente visueidade
segundo Lynch (1980).
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associados o conjunto de imagens mentais, habitefeeencias de uma cultura. Isto inclui o
valor do olhar.

A partir dos testes, pode-se avaliar o grau de oarabilidade das representacoes
cartogréfica e da paisagem; promovendo diminuiggodiscrepancias de interpretacdo da visao
de topo (visdo zenital, cartografica) entre difegengrupos de usuarios. O objetivo foi
comprovar que corretos tratamentos gréaficos danrdQdo espacial podem construir produtos
cartogréaficos potencializam o senso de orientagf@aatal do usuario na utilizagdo do mapa
planimétrico, e isto € conseguido com o apoio degacao virtual e pelo tratamento grafico que

favorece o reconhecimento de paisagens culturéseis.

1.1 JUSTIFICATIVA

Segundo Abreu (1987), a cidade do Rio de JaneBoeneom 0 gosto pela modernizagéao
e embelezamento do espaco urbano. Sua ascensticapalpos a chegada da Familia Real, e
crescimento da expressdo econdmica frente o ceinégimacional, estimularam as elites locais
por reformas urbanisticas e demoli¢cdes das col@&sugue denotassem atraso ou vida colonial.
As mudancas no espago urbano carioca resultararanmsiormacao da paisagem urbana sempre
a procura da modernidade e pouco preocupada cameaddo da desigualdade socioespacial
crescente. As obras de melhoria urbana e a coéstrde novos prédios privilegiaram a elite
local, o que explica a quantidade de demolicodsrmas, desapropriagdes, abertura de estradas,
constru¢des grandiosas de palacios e obras dearaterto. Tudo isso ocorre em nome da
modernidade e melhoria de vida urbana, porém éameaca para a conservacao da paisagem
cultural e preservacédo dos icones simbdlicos dalpg@o em diferentes épocas.

A area de estudo comporta uma colecdo de paisagjetistas e sobrepostas que
marcaram no espaco lembrancas da histoéria da cidagige também estdo na memoria da
populacdo local. Identifica-se neste bairro o quesscritor Harvey (1992) explica sobre
palimpsesto urbano: a riqueza simbdlica do lugaapsesenta registrada na paisagem por uma
colecdo de fragmentos do espaco construido, naafaten camadas de diferentes épocas,
apresentando diversos estilos e padrdes culturgsessas na arquitetura das fachadas e na

forma de organizacéo do espago urbano.
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E importante lembrar que as grandes obras reafiza@antiga cidade do Rio de Janeiro

se iniciam com a preocupacao de receber a Faméhf Bu seja, a aparéncia colonial da cidade

deveria ser desfeita para a mesma se tornar Cdpitahpério em 1822. Alguns acontecimentos

politicos influenciaram nas mudancas da Capitab¢leal).

TABELA 1
EVOLUCAO POLITICA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

to

PERIODO TRAJETORIA POLITICA
Até 1565 Os indios Tamoios habitavam o local oraje ke assenta a cidade.
1565 a 1763 | Simples cidade do litoral sudeste dsiBr
1763 a 1808 | Capital da Colbnia e sede do Vice-RemBrasil
1808 a 1821 | Capital da Colbnia e sede do Goverrnodres
1822 a 1831 | Capital do Primeiro Reinado
1831 a 1840| Rio de Janeiro, sede da Regéncia. B#h dge o Municipio da Corte ou
Neutro
1840 a 1889 | Capital do Segundo Reinado
1889 a 1960 | Rio de Janeiro, capital da Republica. 191 transformou-se em Distri
Federal.
1960 a 1975| Transferéncia da Capital Federal peasilx. Rio se torna a capital do Estado
da Guanabara.
1975 em | Capital do novo Estado do Rio de Janeiro (munidipi&io de Janeiro).
diante

Fonte: www.portalbrasil.net/

O Rio de Janeiro deixa de ser a provincia colqraah se tornar a Capital do Império e

ser reconhecida internacionalmente como tal. Aageism do Rio de Janeiro comeca, desde

entdo, a ser remodelada em nome da salubridadegiblao “amorfoseamento” da cidade,
tendo como o precursor Henrigue de Beaurepaire fRoban 1843 (SMU/IPP, 2008). As
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propostas do relatério de RoRae preocupavam com os dilemas da cidade modemma,dem
estar e com a qualidade de vida dos cidadaos ddeRlaneiro. Houve assim uma reorganizagéo
do espaco urbano, alterando o desenho da cidadetia ge uma hierarquia de valores, fato
concretizado na iniciacdo das demolicdes pelos émsosle menor valor, configurando numa
paisagem mais “limpa”, salubre e moderna. A cidadéava se projetar, priorizava os critérios
de higiene, urbanisticos e estéticos em detrimeetaima estrutura social estabelecida em
classes e, portanto, desigual.

Sendo assim, a area de estudo se justifica parnsderreno fértil para a pesquisa que
busca a paisagem cultural do Rio de Janeiro segondthar da populacdo carioca. Neste
sentido, torna-se relevante buscar como diferantkgiduos "percebem"” esta paisagem, a qual
faz parte do seu espaco vivido, subjetivo, que pedsentido ou "percebido”. Logo, a paisagem
cultural ir4 se revelar através de mensagens seitsoriais e, quando trabalhados, a mente ir4
interpreta-la de uma forma muito particular quallteasna formagéo de mapas mentais do lugar —
- espaco vivido. O processo de percepcdo ambiénsaletivo, pois o individuo identifica, de
acordo com seus valores e suas experiéncias, @sasinformacdes existentes no ambiente que
o cerca.

A partir da Conferéncia de Estocolmo, em 1972, gég estruturam o estudo do
geossistema, tendo a abordagem sistémica "um isaphif decisivo no estudo da paisagem, pois
seu paradigma estuda os componentes da naturezan@sdes entre eles e a sua dinamica”,
Xavier (2001). Vale ressaltar que esses componerdtesse restringem a sua morfologia, mas

projetam sua estrutura funcional, sua dindmicaas sanexdes. O autor explica:

A questdo basica de um estudo recai sobre a neeelsside saber como as
pessoas véem o0 mundo e que valores atribuem amsguambiente. Para
tanto, deverdo ser destacados o0s sentimentos da®g® suas manifestacoes
topofilicas e suas condutas e atitudes em relaggmaisagens

Diante do exposto, a presente pesquisa tem cometivabjaplicar um roteiro
metodoldgico desenvolvido para a construcdo de waeto de navegacao virtual da paisagem
cultural do Centro do Rio, com o apoio de técnidascaptura, tratamento e representacédo de
dados digitais sobre o ambiente. A metodologia {op aplicacdo de forma de identificar as

paisagens culturais mais significativas na areastiedo a partir do olhar do morador da cidade,

2 Sobre o Relatério de Beaurepaire verRianos Urbanos: Rio de Janeiro — O século XPP (2008). 188p. P. 15-
29.
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e a partir disso elaborar um protétipo de repreg@at espacial que é entdo avaliado segundo o
grau de comunicabilidade como produto cartograf@ao incorporados recursos de cartografia
digital e Navegacao Virtual, para que o usuaridéea sensacao de estar inserido no ambiente
representado, tendo como veiculo de comunicacaemesentacdes mais proximas de seus
mapas mentais do Centro do Rio de Janeiro.

Os estudos de simulacdo de intervencdo na paisggean areas urbanas ja foram
amplamente detalhados e publicados por Moura (2808jrabalhos anteriores, sobretudo em
testes na cidade histérica de Ouro Preto, Minasi&dtles foram também aplicados por Leite e
Moura (2007) em pesquisas sobre a identificacévalimes e representacdo da paisagem do
Quadrilatero Ferrifero. A partir das experiénci@sl¢senvolvidas por Moura (2003), o presente
trabalho enfrentou o desafio de aplicar uma metmialcom suporte da navegacéo virtual em
area urbana complexa, onde o espaco urbano foiontiahsformado em épocas distintas,
motivados pela expansao urbana, principalmente estséculos XIX e XX no Centro do Rio de
Janeiro, hoje um palimpsesto de obras arquitetS@aabanisticas, uma “colcha de retalhos” em
rica composicao de paisagem cultural.

Um dos pontos mais importantes no estudo espaciagrtamente um dos principais
desafios da Cartografia, € fazer da representagdesgaco algo mais real. Os mapas séo
generalizactes da realidade a partir de um objetlixe-se hoje a era da informética, e € quase
impossivel falar de Cartografia sem mencionar csirs®s de geoprocessamento. Contudo, o
principal desafio continua sendo a eficaz repreg@o do meio ambiente.

Sobre a importancia das novas tecnologias, cabeseqiar o conceito de Realidade
Virtual, que se apoia na juncdo de trés idéiaschasimersao, interacdo e envolvimento. Capra

(2000) explica o processo da seguinte maneira:

A imersdoé a possibilidade de sentir-se dentro do ambieaieferacdoesta
relacionada a possibilidade do computador reagir &bes do usuério e
mudar o mundo virtual em fungcdo desse reconheconenb envolvimento
pode ser passivo quando o usuéario é somente eslpeaia ativo se o sistema
reage aos comandos.
O sistema de realidade virtual apresentado neapallro € ndo-imersivo. S&o utilizados
apenas dispositivos de tela, teclado e mouse,ntortachamado de "desktop” e cabe mais na
categoria de “Navegacao Virtual”, incrementada @deitos de tridimensionalidade e recursos

de luz e sombra (Moura, 2003).
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A nossa expectativa € que a partir da construcagdisponibilizacdo de produtos
cartogréficos de comunicacdo que favorecam a bm@sentacdo e identificacdo dos valores
culturais das paisagens do centro do Rio de Jadeisgculo XIX, o prototipo estimule o olhar
sobre a paisagem e incentive aos vinculos entrenauridade e seu espaco vivencial. A
FIGURA 1 nos remete a reflexdo sobre este tema:

PEANLUTS N . . -
Se wocé vai visitar seu irmdo em
. Sao Paulo, vocg vai precisar de
WVoce sabe um mapa ||

ler um

— R

Eu sou muito bom em Eu sé ndo se1 muito bem qual o
leitura de mapas significado de todas aquelas linhas,
pontos, figuras, cores e nimeros !
3 -
:1
i
E<
4 ,
5
3 3
£ R
2 Ay
Fa E»l\ I
|Cls i 1 H

Figura 1 - Compreenséo da linguagem cartografica. BNTE: http://casadosnoopy.blogspot.com/Disponivel
em 20/06/2010.

A navegacao virtual, diferentemente dos mapas isspseem formatos preestabelecidos,
possibilita a interatividade. Com o avan¢o dos nm&msi tecnoldgicos, € possivel que o leitor
selecione as informacgdes de acordo com seus isésresnecessidades, e interaja com 0 mapa ou
com o modelo de navegacao integrando os recursomilienidia & Cartografia, o que permite a
animacao e a interatividade entre o leitor e 0 m@g@aMOsS, 2005).

De acordo com Cartwright, Peterson e Gartner (19997) o desenvolvimento do termo
“multimidia” se deu a partir da década de 1970, Woando mapas com outras midias (textos,

figuras, videos, sons), visando representar o mdedoaneira mais realistica, pois “multimidia
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sdo varias combinacdes de textos, gréficos, anmnag@m, e video para os propésitos de
melhorar a comunicacao”.

O uso do computador tornou possivel ao usuario madsua relacdo com o mapa,
porque permite a selecdo de modos de apresentagaafdrmacoes, a partir do que se deseja
conhecer. O usuério sai da condicdo de um obsaryadsivo para ser alguém gue seleciona e
interfere na apresentacdo da informacgéo. Estesec@iconhecido como multimidia interativa.
Seguindo esta logica, Ramos (2005) esclarece guemidia pode ser classificada em dois
tipos:

a ndo-interativa em que um tema encadeia outro, como &gnas de
um livro (nessa estrutura, é permitido ao usuaperas o movimento de seguir
adiante ou retroceder — esse tipo de multimidiard®m chamado de linea); e
a multimidia interativa que alguns autores chamam de nédo-linear, em que o
encadeamento dos temas ndo obedece necessamam uma sequéncia
predefinida.Um tema é apresentado, bem como todosouiros a ele
relacionados, e o usuario ‘navega’ na informacdo a@eordo com a sua
necessidade. Portanto, a multimidia interativa aggesenta na forma de
hipermidia, que sdo procedimentos ndo lineares davimentacdo da
informacao, contraria a légica do papel impresscedlireciona o leitor a se
movimentar num sentido pré-estruturado. Todavimudtimidia e a hipermidia
estdo mudando a maneira pela qual a informacgéonéuricada.

Alguns principios da cartografia multimidia deveen Eevados em conta, pois considera
gue a Cartografia € a representagdo e comunicagAwddo espacial e dindmico. Deve permitir
a interatividade, consentindo ao usuario mudarrappetiva, a projecdo ou o nivel de detalhe,
assim como o presente trabalho pretende com a agéeglas paisagens culturais escolhidas
pelos moradores da cidade em entrevistas, comaaxdybreira (2008):

Comprovadamente um dos maiores problemas relacamad uso de mapas
esta associado a falta de habilidade da populacéo, seja, a falta de
conhecimento especifico em relagdo a sua linguagentomunicacdo. A
multimidia interativa se apresenta como uma solugam este problema, na
medida em que pode incorporar animacgdo, que esdiraulisuario a explorar
métodos de representacao alternativos que facildearompreensédo do mundo.

Cartwright, Peterson e Gartner (1999) se apdiamidéa de que a aquisicdo da
informacdo € um processo ativo. Defendem que arndgsdnterativos podem promover uma
melhor aprendizagem, pois 0s usuarios sdo capa&zegplorarem ativamente as informacdes.

Para os autores os mapas facilitam a compreensdouddo e oferecem informacbes para
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tomada de decisbes significativas, sendo especiéédmenportantes para a participacao
democratica de todos.

Desta maneira, percebemos o0 quédo é valioso déscalvas formas de representacao
cartogréfica. A representacdo cartografica devesindtir as informacfes nela contida e quanto
maior o grau de comunicabilidade da representagpacel, maior e mais completa sera a
compreensdo dos dados espaciais, promovendo conmais vinculacdo do usuario com seu
espaco ou com sua paisagem. E uma tendéncia rememta cartografia técnica se aproxime
cada vez mais da cartografia dos leigos e viceavelsto significa que faz parte dos valores
contemporaneos a busca de linguagens de repre@etas variaveis espaciais que promovam o

vinculo entre e realidade e a representacao destdade.

QUESTAO NORTEADORA:

A questdo norteadora é a comprovacao de que pdatoomunicagdo cartografica com
0 apoio da navegacao virtual enriquecem o mapaahdatusuério e atuam como incentivos a
observacao da paisagem cultural.

Quanto mais elementos da paisagem estiverem compmndapa mental do usuario,
mais facilmente o usuéario reconhecerd o espac@geptado e sera capaz de se deslocar no
ambiente virtual do Centro do Rio com mais automoiefende-se que o produto de navegacao
virtual promove estimulo e enriquecimento do magatal do usuario, o que incentiva o olhar
para a paisagem cultural. Além disso, o protétipandvegacao virtual visa apoiar 0 usuario a
estruturar topologicamente o espaco percebidondbtganhos na orientacdo espacial em vista

de topo ou cartogréfica, estabelecendo conexdes @eispaco real, virtual e o percebido.

¥ Em comunicac&o oral através da palestra "Moviamfmap and geospatial information provision witk Web to
collaborative publishing using Web 2.0", proferita XXIV Congresso Brasileiro de Cartografia, emdE7maio de
2010, Aracaju/SE, o Prof. Wiliiam D. Cartwright,eBidente da International Cartographic Associati®MIT -
Melbourne — Australia defendeu este principio.
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1.2 A PAISAGEM DA AREA DE ESTUDO: CARACTERIZAGCAO GE RAL SEGUNDO O
ENFOQUE HISTORICO-GEOGRAFICO-CARTOGRAFICO

A cidade do Rio de Janeiro foi fundada por Est@goSa, colonizador portugués, em
1565, e efetivou sua ocupacdo dois anos depoig estmorros Cara de Céo e Pao de AcguUcar
sentido morro do Castelo, onde hoje é o bairro €oti©® do Rio de Janeiro. A cidade tornou-se
capital da colbnia brasileira em 1763 e em 180&s®u capital do Império, com a vinda da
Familia real fugindo das tropas de Napoledo Botepar

A cidade colonial nasceu com forte vocacdo mildgportuaria, tendo suas atividades
econdmicas ligadas ao porto e ao comércio. Seghigdeiredo (2005) a cidade teve o seu sitio
ocupado estrategicamente dentro de uma baia, uma@ue a cidade no litoral ficaria mais
vulneravel a pirataria, invasées e bombardeios. o®ndto da baia também atendia as
necessidades militares para a seguranca da cidati@a os invasores estrangeiros e, para tanto,
foram construidos varios fortes (FIGURA 2 - porgas pretos e a cidade no circulo).

A FIGURA 2 retrata o século XVIIl e mostra clararteeas caracteristicas do litoral, com
muitas reentrancidsA seta (a) destaca o Saco de Sdo Diogo, ondgeéHdampo de Santana,
area que era de ocorréncia de manguezais. A setieg¢baca o macico da Tijuca como uma

grande barreira natural & expanséo para a zomta iflada

“ Desenho e gravacéo de A. Coquard presente em TAV,EIB0O0, p.48
® A cruz de Portugal presente num dos vértices sidos ventos indica o ponto cardial - norte.
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Figura 2 - Plano da Baia da Vila do Rio de Janeirdl711. Fonte: Adaptado de TAVEIRA, 2000, p.48
Quanto as peculiaridades do terreno da area decestuséculo XVII, Lamardo (1991) registra:

O processo de ocupacdo da area teve, portantogwda lem conta estes dois
importantes marcos geograficost barreira de montanhasdificultando a
sobremaneira as comunicagfes por terra com o régtoidade, @ acidentada
orla maritima que, oferecendo bons ancoradouros no fundo de sacss,
desde cedo favoreceu o desenvolvimento de atisdighedas a navegacao e
ao comércio.

Monteiro (1985) descreve a Baia de Guanabara candosa porta de entrada dos
colonos, membros da Igreja e escravos; porta da gaira a producdo de aclUcar e agua ardente.
O comeércio era feito nas ruas, mas a rua prineizal Rua Direita, atual 1° de Marco.

A FIGURA 3 representa a area de estudo no séculb. X¥serva-se a esquerda a Igreja
do Carmo, que ainda existente, e ao fundo o MarrQaistelo com Igreja dos Jesuitas, que nao

existem mais.
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Figura 3 - Rua Direita. Desenho de Rugendas. FontMIONTEIRO, 1985, p.36.

Segundo Lamardo (1991), nas ruas da cidade havilsmescravos, comerciantes de
todo tipo, membros da igreja e soldados. Verifeaselas cartas historicas, que desde os
primérdios da ocupacdo da cidade os morros eraitindédss aos membros da igreja, onde
construiam suas capelas e igrejas. A cidade conmaeseu habitada no Morro do Castelo, pois o
sitio da cidade era composto por solo arenoso e dmalado. A construcdo do canal de
drenagem, exatamente onde é hoje a rua Urugudigaap Campo de Santana até o mar,
possibilitando a ocupacdo dessa regido mais bRie@Em, a preferéncia da ocupacdo urbana
estava compreendida entre os quatro morros daeidatho mostra a FIGURA 4: A partir do
inicio do século XVIII, houve a expanséo fisicaaldade para o interior devido ao grande
desenvolvimento econdémico gerado pela mineracablimas Gerais, fazendo a cidade elevar-se
a capital da colbnia.
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A FIGURA 4 merece especial destaque na histOrieagt@grafia do sitio carioca por ser
considerada a primeira planta do Rio de Janeire®rala correta. Faz parte dos diversos planos,

projetos e estudos para garantir a seguranca @a€apds a invasdo de Duguay-Troin em 1711.
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Figura 4 - Planta da Cidade de S&o Sebastido do Rie Janeiro, com suas fortificagfes, 1713. A) Saerio,
B) Conceicéo, C) Castelo, D) Santo Anténio. Font&daptado de Figueiredo, 2005, p. 51. Versao origiham
Lisboa. Versao digitalizada (Arquivo Histérico Ultramarino)

Segundo Lamardo (1991), a mineracdo trouxe graimdpactos a pequena cidade,
abrindo caminhos para o interior, crescimento pampahal e aumentando a importancia
econdmica e politica na cidade como a exportacauom E interessante comparar a FIGURA 5
com a FIGURA4 para se verificar os avancos da esgmnrbana para o interior do continénte
O traco preto na FIGURAS mostra o limite da expans@ana da cidade até o século XVII e

gue avanca durante todo o século seguinte devidgcscas de drenagem do terreno e a
mineracdo em Minas Gerais

® A planta da cidade de S&o Sebastisio do Rio dérdguele ser encontrada no arquivo nacional poormei
registro 4YMAP534,

" A atividade mineradora atraiu imigrantes paradide o interior da cidade do Rio de Janeiro encéiré@s Minas
Gerais, onde surgiram como principais cidades: @ueto, Diamantina e Mariana.
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Figura 5 - Planta da Cidade de S&o Sebastido. Ocug da cidade do Rio de Janeiro, 1812 — Fonte:
Adaptado de Arquivo Nacional. Fundo: Ministério daViacdo e Obras Publicas. Laboratdrio de Geografia e
Cartografia - Geocart/UFRJ - Verséo digitalizada.

A FIGURA5 mostra a planta da cidade confeccionageardir de 1808 por ordem do
Principe Regente D. Jo&o. E considerada a mellotgpba Cidade no inicio do século XIX.
Com a chegada da Corte Portuguesa, era precis@vatiacdo confiavel da cidade colonial. O
Principe Regente se baseou nesta planta paradaa@nejamento das mudancas e reformas
necessarias a sua adaptacao para a sede do gpueUGUES.

Quanto as mudancas fisicas e econémicas, Lamadéa)(kexplica:

A expansdo das atividades portuarias na cidade rdpsehou papel
fundamental no processo de ocupacao/povoamentoedad® estudo no curso
do século XVIII". Além disso, “a transferéncia dernado de compra e venda
de escravos da rua Direita (atual 1° de Margo) pavaValongo foi um
elemento decisivo para a dinamizacgdo das atividadeserciais e portuérias
na area de estudo.
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O deslocamento territorial de uma atividade tiad&l foi um marco, que pode ser
considerado o primeiro indicio de hierarquizacacegpaco. A localizacdo inicial ndo condizia
com as atribuicdes daquela que ja era considerpdacpal cidade do pais.

Segundo Santos (1982, p. 37), a transferéncia da @ortuguesa para o Rio de Janeiro,
em marco de 1808, somado ao cultivo do café e guabedos portos as nac¢des amigas de
Portugal, contribuiram decisivamente para uma g@graegpansdo urbana e evidenciaram
problemas de sua estrutura urbana, principalmeatbattitacdo. A paisagem da cidade muda

consoante sua expressao no panorama politico éraemm

A paisagem nédo tem nada de fixo, de imével. Cadajue a sociedade
passa por um processo de mudanca, a economia,la®es sociais e
politicas também mudam, em ritmos e intensidadeadas. A mesma
coisa acontece em relagdo ao espaco e a paisagenseiransforma
para se adaptar as novas necessidades sociais.

A sequéncia de imagens apresentada na FIGURA-6) (dustra a reflexdo de Milton
Santos acerca da transformacdo da paisagem paeslaggar as novas condicdes. Segue

ilustracBed possiveis da paisagem da Praca XV de Novembprag4 das barcas”.

a) 158G A cidade
recém fundada
limitava-se entre o
Morro do Castelo a
esquerda e a Varzea
com muitos
manguezais.

8 Fonte: IPP/Armazém de Dados/PortalGeo
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" b) 162¢ Em 1619, os
frades iniciaram a
construcdo de seu
Convento do Carmo. E,
construcdo de casas,
como a casa da familia
Teles de Menezes, em
vermelho.

c) 175G Casa da
Moeda a esquerda.
No centro a Igreja
do Carmo ainda sem
as duas torres.

d 179¢C Num dos

sobrados dos Teles de
Menezes funcionava o
Senado da Camara. Um
incéndio destruiu varios
documentos da histéria
do Rio. Ergue -se o
chafariz.

e) 184( Com a chegada

da Familia Real
Portuguesa em 1808 e sua
consequente

instalacdo na antiga Casa
dos Governadores, agora
chamada de Paco Imperial.
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g) 191¢ A praga
passou a chamar-se
Praca XV de
Novembro. Percebe-se
na paisagem 0s
primeiros passos para a
verticalizacao dos
prédios

f) 1870 A cidade recém
fundada limitava-se entre o
Morro do Castelo e a Varzea
“ com muitos manguezais.

=) 200Z: O pesado viaduto
~ permanece, mas 0 cadtico
- movimento dos 6nibus que
il ¢l = desorganizava a praga

: o desapareceu, transferido
para as pistas construidas
i no subsolo: o mergulhdo da
g Praca XV.

h) 198& Viaduto da

' perimetral foi construido na

década de 60 na va

tentativa de resolver o

. g . u |Problema do transito de
s automoveis e dnibus.

nann b, *“l' -

L ol

Figura 6 - Transformacdo da paisagem da Praga XV del580 a 2002. Fonte: IPP/Armazém de
Dados/PortalGeo
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As imagens fazem parte de uma simulacao grafievdmcao histérica da paisagem do
Rio de Janeird. Interessante observar todas as modificacées agp ltgmpo sob o mesmo
angulo de visdo da paisagem da Pragca XV de NovenmarcCentro da cidade. Dentre os
elementos da paisagem que surgem no século XVitHoes chafariz, utilizado para o
abastecimento de agua a populacéo e aos navigeja tlo Carmo ao fundo; a esquerda o Paco
Imperial, & direita resiste a parte do prédio TalesMenezes que sobrou do incéndio. As
imagens partem de 1580 até 2002 de uma paisagedtidaua uma paisagem intensamente
urbanizada, como é atualmente. Nota-se que entt@ 49988, ou seja, em 78 anos, os prédios
passam a esconder a vista de todo o maci¢co daTamudundo.

A Ultima imagem retrata a questdo da cidade conrngimio ambiental urbano. Como
defendido por Castriota (1998), a questdo fundaah@dio é preservar o meio ambiente urbano
impedindo ou congelando o seu processo de renovag@® € natural no processo de
desenvolvimento da sociedade. Cabe aos gestorespago publico e a sociedade, orientarem
essa renovacdo em prol da qualidade de vida daslesd para que o interesse do valor
econdmico-especulativo do uso do solo ndo predosohbee os valores humanos, simbdlicos,
culturais e politicos. E necessario permitir quasagem urbana evolua de maneira equilibrada,
evitando que apenas interesses econdmicos imegigesalecam. Pensar na area de estudo que
faz parte do patriménio ambiental urbano, levarel@® consideracdo o seu valor historico e
cultural onde a paisagem urbana tem em seu conjemtéo apenas valorizando os monumentos
excepcionais isoladamente. Esses valores levanfamtoSastriota (1998) v&o ao encontro com
as reflexdes discutidas pela Convencgéo EuropeRatagem desde 1994, e aprovadas em 2000.

Na discussdo sobre paisagem e patriménio cultusdifia a importancia da area de
trabalho, o bairro do Centro no municipio do Rialdaeiro. Este € sitio da histdria de ocupacéo
colonial da cidade, onde se desenvolveu e se ctinueexpressivo palimpsesto de paisagens.
Segundo Harvey (1992), o palimpsesto de paisagensaécolecdo de fragmentos de paisagens
passadas e presentes, somadas ou sobrepostasgaocdnempo, compondo uma paisagem
fragmentada e diversificada tanto das formas dénama (saber fazer) da sociedade, dos estilos

arquitetdnicos e artisticos, as caracteristicadralesportes, os eixos viarios. Palimpsesto é

° Esta simulagdo foi feita pela Prefeitura do Muyiwi disponibilizada no Portal Geo
(http://portalgeo.rio.rj.gov.br/EOUrbana/)
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explicado por Ribeiro (2007, p. 57) com forma déowaar a paisagem como documento
historico:
(...) mais do que atencdo com relagdo entre homematereza, uma
preocupacdo com a valorizacdo da paisagem comordento histérico, para
sua preservacdo como lécus no qual se encontramegitos de diferentes

tempos e onde a histéria pode ser lida. Nessedseatpaisagem tem seu valor
principal dado como representacao da materializagdanemoria.

A paisagem cultural € um grande arquivo da histdnahomem e da natureza: um
palimpsesto. E um documento em constante trans@@nande se encontram tracos do passado
e do presente misturados no mesmo espaco, formande@stratificacdo complexa. O somatorio
da memodria da populacdo cria uma imagem coletiva,sg reflete também individualmente na
mente de cada morador.

Na area de estudo uma parte da materialidade uodaestpermaneceu, outras foram
construidas e reconstruidas, e as transformacoeseaeram segundo os valores nos panoramas
econbmicos e politicos. Estas transformacdes rnacedisico resultam em constante renovacao
da paisagem urbana, porém alguns testemunhos dadoagesistiram ao tempo e as demoli¢cdes
e hoje fazem parte da memoria viva do povo cariNealFIGURA 7 observam-se tanto avenidas
principais (mais largas e mais escuras) como \8agitas, evidenciando uma caracteristica das

vias de transito do passado, onde passavam osdersdecarruagens.
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Figura 7 - Area de estudo: Centro/RJ. Elaboracdo: @doy, Vanessa (2010). Fonte de dados vetoriais: IPP
2003.

Uma vez identificada a area que representa o psdigtp na memdria cultural do centro
do Rio, a metodologia proposta foi aplicada na &eesestudo destacada em amarelo e que
corresponde ao principal sitio histérico de ocupag@®lonizacdo e expansdo da cidade. As
linhas em verde evidenciam o relevo da cidade, lenvide morros, e em cinza estdo os
arruamentos e as ferrovias.

A FIGURA 8 possibilita uma comparacao do terrerigioal e da linha de costa com a
forma atual do bairro do Centro do Rio de Janetom @reas de aterradas, tanto no litoral -
construcdo do cais do porto quanto no continerdeea do aeroporto Santos Dummont, no

continente, com os aterramentos de varias lagéesas de mangue.
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Figura 8 - Comparacdo entre as linhas de costa edas aterradas em 1500 e 2000 referente ao litorad d
Centro do Rio de Janeiro. Fonte: IPP, 2003.

Na FIGURA 9 é possivel visualizar uma sintese gadfica das transformacdes
ocorridas pelos processos de aterramento no ligrabnsequentemente, avanco da linha de
costa (tracejado).

Observa-se a acdo desmonte do Morro do Castelo em 1922, sitio hisddda ocupacéo
urbana da cidade. Segundo Vianna (2001), o desnaanteorro resultou em 431.534 metros
quadrados, aterrando a Praia de Santa Luzia eta BorCalabouc¢o (FIGURA 8). A nova area
abriu espago para as novas construcdes viabilizaagweparativos da Exposicao Internacional
do Centenario da Independéncia Nacional de 7 dembed de 1922, “construindo varios
pavilhBes erguidos a toque de caixa na época, senoh@ioria deles demolidas na década

seguinte”, para serem construidos varios prédibiqus.
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Figura 9 - Rio de Janeiro, 1914. A) Caju; B) Sao Gstovao; C) Mangue; D) Santo Cristo; E) Porto; F)
Candelaria; G) Praca da Republica; H) Av. Rio Brano; 1) llha Fiscal, llha das Cobras; J) Praga XV, Paca
Marechal Ancora; L) Cinelandia e Castelo; M) Av. Béra Mar; N) Gléria; O) Laranjeiras; P) Corcovado; Q)

Flamengo; R) Botafogo; S) Lagoa; T) Ipanema; U) Pade Agucar; V) Urca; X) Copacabana; Z) Leme. Fonte:
VIANNA, 2001, p. 13.

O palimpsesto da paisagem urbana, oriunda de uéma @gtural sobre o ambiente, é
sempre uma paisagem social. No espaco construgddoremas sao alteradas pelo tempo,

podendo haver demolicdo das mais antigas (vista® guperadas, nao funcionais), adaptacao

35



das mesmas com novas formas (estruturas antighasosab fachadas modernas), ou ainda pode
haver a preservacdo de tais elementos como paiomBndo mesmo modo que o espaco é
transformado pelo tempo, as funcdes também mudasearaspecto material, assim, a cidade é
palimpsesto de formas superpostas em varias capmadessou menos aparentes ou invisiveis.

O palimpsesto na area de estudo pode ser idedtifipar “camadas” ou fragmentos do
espaco construido de diversas épocas expressagjuitetara das fachadas e na forma de
organizacao do espaco urbano (FIGURA 10).

Figura 10 - Calgadao entre o Palacio Tiradentes @squerda), Pago Imperial (a direita) e ao fundo orpdio de
26 andares. Fonte: Godoy, Vanessa ago. 2010.

A histéria revela que a cidade do Rio de Janeisz@aom o gosto pela modernizacéo do
espaco urbano, favorecendo reformas e demolicdesquio é considerado “velho”. As
transformacdes sédo bem aceitas na medida em quaneem melhorias de vida urbana para a
populagéo carioca, mas, privilegiadamente parée el

Para possibilitar um estudo mais profundo e mosdratevida relevancia a area de
interesse, foi realizada uma caracterizacdo deaagais segundo o ponto de vista historico-
geografico-cartografico. Essa caracterizacdo meswdtidentificacdo do conceito de palimpsesto
no centro da cidade do Rio de Janeiro. Percebguea paisagem se transformou ao longo do

tempo, na maioria das vezes, segundo o desenvalioneeondmico e politico. Hoje se verifica
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na paisagem edificacfes de diversos tempos higgsendo que muitos se tornaram patriménio

histérico pelo IPHAN, ficando salvos da destruie@o “prol da modernidade”:

Em 1972, na 172 sessdo da Conferéncia Geral da @NE®specialistas se
reuniriam em Paris e adotariam a Convencao sobRratecado do Patrimdnio
Cultural e Natural. Seria entdo nesse ano que sgddam 0s primeiros
esforcos para a conservagdo do patrimdnio cultuealnatural, frente a
constatacdo das crescentes ameacas de destruigégidas ndo apenas em
funcdo de “causas tradicionais”, mas também pelamsformacbes sociais e
econdmicas por que passava o mundo. (ARAUJO, 01,

Os estudos realizados justificam a escolha da éosao um terreno fértil para o
desenvolvimento da pesquisa. Logo, dada sua immpmiat&istorica, politica, econdmica e social,
considerando o contexto de evolugéo urbana e sesasdicada paisagem que compartilham no

mesmo espaco sao representantes da identidade @imdacomunidade carioca.

1.3 OBJETIVOS

GERAL

O trabalho visa construir um produto de comunicasgtografica da paisagem cultural
do Centro do Rio de Janeiro, segundo lugares gigtifos para a memoria do morador da
cidade e frequentador da area de estudo. O objptincipal € a comprovacédo da hipdtese de
gue a construcdo de produtos de comunicacao cafitegcom o uso da navegacao virtual pode
dar apoio a representacdo e caracterizacdo dageaisaultural, ampliando a percepc¢do do
usuario a partir do reconhecimento dos elementasagam cultural da sua cidade e o

incremento da orientagao espacial e no uso dossnapa

ESPECIFICOS

- Compreendecomo a cognicdo e a percepcdo da paisagem cu#juddm no exercicio de
construcdo de mapas mentais, que por sua vez iver&t na observacao da paisagem, atraves

da promocéao das relacdes entre o espaco realageepprcebido e o espaco representado;
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- Estudar da historia do lugar para a compreengisells valores culturais que lhe dao
identidade, imaginabilidade e legibilidade;

- Realizar estudos sobre os olhares da cidade,vistas a identificacdo de pontos notaveis e
reconhecimento de palimpsesto de valores cultatnigstalados, através do estudo do conceito

de patrimonio e sua ampliacdo para patrimonio ralttu

- Promover verificagdes do grau de comunicabiliddote produtos gerados por realidade virtual

desktop segundo a compreensao de usuarios.

2. CARACTERIZACAO DA AREA — O CENTRO DO RIO DE JANE IRO

A intensificacdo da atividade portuaria e a fig@gdo do escoamento da producéo da
mineracdo no porto da cidade fizeram surgir ruas ebividades especificas e novas areas
adquirem fisionomia urbana, como a Lapa, Gloriaaegh das Pitangueiras (atual Largo do
Machado). Segundo Costa (2005) o Rio de Janeicminseu processo de expansao urbana para
o interior do continente devido o aumento de syaomancia regional a partir do ciclo do ouro
no inicio do século XVIIl. Esta atividade econdmiggulsionou o crescimento populacional, a
expansao fisica da cidade em direcdo ao interiarotfmia, a abertura de caminhos que ligam
Minas Gerais a Sao Paulo e Minas Gerais ao Riaugeird, surgindo a Estrada Real e a Estrada
da Corte, como mostra a FIGURAL11.
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Figura 11 - Mapa esquematico da Estrada Real. Fomt€OSTA, 2005

Segundo SMU/IPP (2008), grandes mudancas ocorrama@spaco urbano do Rio de
Janeiro durante a administracdo de Gomes Frei#35-1762, como a construcdo de estaleiros,
aberturas de varias ruas e calcadas, aterramerntagda de Santo Anténio e Largo da Carioca,
construcdo de prédios publicos, término das obwasgdeduto da Carioca. O espago urbano do
Rio de Janeiro entra no século XVIII dando contiadie ao seu processo de urbanizacdo. A
FIGURA12 (IPP, 1999) mostra o espaco sendo urbdoizdravés dos arruamentos em linha
cinza, e as linhas pontilhadas em vermelho indiaatirecdo para onde a cidade continuara se
expandindo. No espago urbano da capital da colérsade do vice-reinado desde 1763 s&o
erguidas as primeiras construcfes de destaque geisagem deste periodo histérico, como: (1)
o Arsenal da Marinha — llha das Cobras; (2) o teontonstrucdo do Cais de pedra no Terreiro

do Carmo (atual Praca XV de Novembro); (3) desseo#mnda Lagoa do Boqueirdo 1779-1783
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(atual Passeio Publico); (4) o avanco da tramanarh@ara além da Rua da Vala (atual Rua

Uruguaiana) estendendo-se até o Campo de Santacia, @s aterros dos mangues de S&o
Diogo.

Figura 12 - Mapa do sitio de ocupacao da cidade rsé&culo XVIII. Fonte: IPP, 1999.

O atual bairro do Centro foi palco histérico da magéo urbana, ganhando destaque no
cenario econdmico com as exportacdes de produtisoby e mais tarde também no cenario
politico com a chagada da Familia Real e toda #&eQRortuguesa. A pequena vila colonial de
Sdo Sebastido do Rio de Janeiro precisou se udiap@éra acomodar 0s novos “héspedes”.

Existiam poucas edificacbes na cidade, como ag&fmam citadas e sua principal rua era a
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Rua Direita (atual Rua Primeiro de Marco); a igegaNossa Senhora da Candelaria que iniciou
sua construcdo em 1778 e foi concluida em 1898.

Segundo Taveira e Junqueira (2002), na primeiradeeatio século XIX, a cidade coldnia
foi marcada pela transferéncia da Corte Portugpasa o Rio de Janeiro em 1808, causando
impacto demografico juntamente com impacto econdngige resultam em impacto urbano.
Sendo assim, a cidade deixa de ser colonia pareeser, passando por uma transformacao
urbanistica segundo estilo marcadamente europeustdtisno cenario politico-econdmico
internacional ndo condizia com sua forma colonpalitanto era preciso deixa-la com “ares
parisienses”.

Houve grande impacto urbano com o aumento demografue, segundo Lamardo
(1991), duplicou em 20 anos depois que corte poesg desembarcou. A intensificacdo do
processo de urbanizacdo também pode ser sentidacggscente aumento do comércio e pela
proliferacdo de novos oficios. O cultivo do café eafico de escravos tornaram-se as principais
atividades econ6micas da cidade que ainda hojdairm do Centro que permanece sendo 0
coracdo da vida econdmica da cidade.

Para acompanhar as transformacgdes politicas @micas na cidade, foram construindo
varios prédios publicos, o Jardim Botanico, as gga¢-oram abertas novas ruas e alargadas
algumas ja existentes. Foram erguidos armazénsamento de mangues, fracionamento de
propriedades e avanco da trama urbana em direcédesior do continente no sentido da zona
norte.

Segundo Abreu (1987) o aumento demografico e daridpcia politica e econémica do
Rio de Janeiro no cenério internacional acentuagaaves demandas a estrutura fisica da
pequena cidade, como aumento da demanda por &géacia por um sistema de esgotamento
sanitario e demanda por habitacdo. Surgiram aslidadas de transporte de bondes e linhas de
trem. Observa-se a constante preocupacdao com armEaiEio do espaco urbano da cidade,
priorizando o desenvolvimento da economia em detrim das demandas sociais, tais como a
constante falta de agua e os problemas de hahitacao

Além disso, a segunda metade do século XIX foi agacpela falta de investimentos
significativos em saneamento, resultando em véciofs de graves epidemias. Segundo
Monteiro (1985) as péssimas condigcbes de moradialteade saneamento basico, o altissimo

custo com transporte obrigava a populacdo pobreaiaria ex-escravos, a uma concentragao
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desordenada no centro da cidade favorecendo a si@atas epidemias que dizimavam
principalmente a classe operéaria da década de 1870.

A FIGURA13 mostra uma charge de um jornal da época

“O génio do mal, sob forma de bancarrota, q
imitar a morte que:

Entra com o passo igual pelas douradas

Casas grandes e miseras moradas”

Figura 13 - Alegoria de Henrique Fleuiss. Fonte: Miteiro, 1985, p. 78.

O génio do mal se refere aos surtos de febre amngred castigavam os moradores,
principalmente do centro da cidade, onde havianagtados de cortico%casas grandes e
miseras moradas”A febre amarela dizimava os ricos e importantésegeiros Entra com o
passo igual pelas douradas(Fleuiss, apud Monteiro, 1985).

A cidade era uma area insalubre, sem fornecimemtndrgia, com constantes surtos de
epidemias, grande aglomeracédo de pessoas e detdifisito de mercadorias. Como resultado,
se iniciou um deslocamento da classe mais alta$@&waCristovao e Tijuca, segundo SMU/IPP
(2008). Logo, nota-se o inicio da hierarquizacédaesgpaco urbano carioca e, tudo indica, pela
bibliografia e pelos documentos historicos, que stainicia com a instalacdo da Praca
Municipal, onde antes era local de mercado de essra

Entre 1850 e 1870, segundo Lamardo (1991), foratizaelas grandes extensdes de
aterros aumentando a linha de costa, para dar duganstru¢cao do novo cais do porto do Rio de
Janeiro. A morfologia da cidade passa a ser alieraddificando a paisagem da area devido ao

elevado valor do solo urbano nas proximidades ddopdComo as desapropriacbes nas
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proximidades inviabilizavam a construcdo do portwido a alta valorizacdo do solo urbano
desta area da cidade, os aterros foram uma forroaraeetizar o projeto (FIGURA 14).

Figura 14 - Cais do Porto em 1921. Fonte: LEITE, Feando da F, 2000

O inicio de século XX ficou conhecido como a “des demolicdes” no Rio de Janeiro.
O periodo de 1902 a 1906 foi marcado por grandadtopsocial da reforma urbana do prefeito
Pereira Passos. A importancia cada vez maior daleido contexto internacional ndo condizia
com a existéncia de uma area central ainda conteaisticas coloniais, com ruas estreitas, onde
se misturavam as sedes dos poderes politicos éra@ms com carrocas, animais e corticos. Era
preciso acabar com a imagem de uma cidade sinbdenebre amarela e condi¢cdes anti--
higiénicas, sendo dever do prefeito transformadia nerdadeiro simbolo do novo Brasil. Neste
sentido Abreu (1987) argumenta que a reforma aceateolocando abaixo quase tudo aquilo
que representava os principais simbolos da eraiahlo

Segundo Lamarédo (1991) o Prefeito Pereira Pasaogoal as principais ruas do centro;
construiu a Avenida Beira Mar; iniciou a construgiioTeatro Municipal; construiu a Avenida
Atlantica; embelezou varias pracas do centro e sahacanalizou rios na zona sul e Tijuca. Ao
mesmo tempo, a Unido construia o novo porto dodRidaneiro; a Avenida Francisco Bicalho e
a Avenida Central (hoje Av. Rio Branco) destruivadoios corticos e casebres.

Segundo Santos e Lenzi (2006), o Prefeito Pereassd® tentou por abaixo as
contradicbes do espaco, que seriam “resolvidasanisicamente. Contudo, surgiram novas

contradicbes em funcdo da organizacdo, pois o0s osiosituados no centro da cidade
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(Providéncia, Sado Carlos, Santo Antbnio e outr@§ entdo vazios urbanos, passaram
efetivamente a serem ocupados na forma de favelas.
Os melhoramentos que ocorriam na cidade contemplavanodernizacéo e a favor a

elite. A citacéo de Abreu (1987) relata o ocorrido:

[...] as obras de modernizacdo do cais do portajgdias por Francisco
Bicalho, em extensas obras de aterros e arruamesnteemo consequéncia as
obras da abertura da Avenida Central para a ligagtre o inicio do antigo
cais na antiga Prainha, atual Praca Maua, numa reté a praia de Santa
Luzia, perto do Castelo, hoje Praca Marechal Floidga para ligacdo com a
Zona Sul através de outra avenida: A Beira Mar.

A FIGURA 15 ilustra a evolucéo da expanséao urbam espacamento temporal de 100
anos, a comecar pelo centro, em direcdo a zona @@tzona sul em quatro momentos distintos.
As informacdes contidas no mapa foram sobrepostpds ao georreferenciamento,
compatibilizacdo e vetorizacdo dos arruamentos deam historicos. As linhas em verde
mostram as primeiras ocupacdes no sitio da cidadeaggens da Baia de Guanabara. As linhas
em roxo sdo elementos do século XIX caracterizpdasignificativas intervencgdes estruturais e
urbanisticas. No presente século a cidade vive andg incremento da atividade portuaria
aliado as melhorias urbanas, decorrentes de agdpsdkr publico. A maior parte das obras de
melhoramentos como estradas, linhas de ferro, s@rga, concentram-se nas areas centrais e
ao sul da cidade, possibilitando o deslocamentpogeulacdo de alta renda em dire¢do a zona

norte e sul.
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Figura 15 - Mapa sintese de comparagdo da expansédhana do Centro entre 1769 e 2008. Elaboracéo:
Godoy, Vanessa (2008)

Merecem destaque as estruturas em laranja, ondegeaecam as primeiras reformas
urbanas de grande impacto para a sociedade. Qggtiscsanitaristas combatiam a existéncia
dos corticos e muitos destes foram expropriadosneotidos. Em 15 de Novembro de 1889 o
Brasil tornou-se uma Republica e surgiu o ideaindelar a imagem colonial do Rio de Janeiro,
na tentativa de adequacdo do espaco urbano as necassidades e de uma tentativa de
solucionar as contradi¢cdes urbanas da cidade.

Segundo SMU/IPP (2008), o prefeito Pereira Passmge tcomo objetivos 0
melhoramento, embelezamento e higienizacdo. Exengaocretos foram: a abertura de novas
vias como a Avenida Central (atual Av. Rio Bran@ofvenida Beira-Mar, canaliza¢do dos rios,
0 saneamento da Lagoa Rodrigo de Freitas e a dgdlios corticos. Houve embelezamento
também, construindo pracas e jardins, arborizagdordas, a constru¢cdo de novas edificacdes
como o Teatro Municipal e a uniformizagdo das fdesaao longo das novas avenidas. A

expectativa era tornar a capital federal semelhaRtaris.
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A evolucdo da area delimitada na pesquisa se oel@aaom a historia de ocupacéo da
cidade do Rio de Janeiro. Sendo assim, a evoluigoriba compreende as transformacdes
sociais que ocorreram desde os primérdios da oéopaté o século atual. Somado as
transformacdes sociais, ocorreram - conjuntamerate transformacdes no espaco geografico,
acarretando modificagcbes constantes na morfologigpaisagem e na paisagem cultural, em
decorréncia do resultado de uma urbanizacdo crescelo aumento da populagdo, do
desenvolvimento das relagbes econémicas, politieadre outras, segundo Godoy (2008).

A evolucédo do espaco geografico é percebida pelatie@do e reconstrucdo do espacgo
pelo homem. A ocupacao do antrdpica nesta areatddcepossui intencdes e necessidades que
variaram ao longo da historia, trazendo modificacgignificativas na paisagem, principalmente
a partir do século XX, conforme relatam os trabsitie Godoy (2007).

A FIGURALG revela, através dos arruamentos em veyae em 1769 existia a margem
da Baia de Guanabara um modesto povoado. No fmadédulo XVIII a cidade j4 estava
constituida, ndo apenas administrativa, mas tandm&malmente. A expansdo de algumas areas
por meio de obras de drenagem e aterramento leaieracdo dos limites da linha de costa
como demonstrado nas FIGURAS 16 e 17.
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Figura 16 - Comparagdo dos arruamentos e linha deosta do Centro entre os séculos XVIII e XXI.
Elaboragéo: Godoy, Vanessa, 2008.

Abreu (1987) relata que o século XVIII foi época dgricultura, da fixacdo dos
povoadores nas sesmarias distribuidas pelos gal@esme da construcao dos conventos de trés
importantes ordens religiosas que aqui se haviaabegcido — Beneditinas, Carmelitas e
Franciscanas, todas sitiadas em topo de morrosrttcocda cidade, como mostra a FIGURA 17.
Esta figura mostra a cidade vista da Baia de Guaaalkla chama atencdo por ser um dos

primeiros croquis da vista em perspectiva datadsédalo XVIII.
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Figura 17 — Vista da cidade do Rio de Janeiro no eglo XVIII. Fonte: Monteiro (1985)

No século XVIII, a zona urbana do Rio de Janeinmegou a ampliar seus limites além
da "Vala", hoje Rua Uruguaiana (linha verde da HRAU18), estendendo-se as novas ruas as
imediacfes do "Campo da Cidade" o “Campo de SanBAmo século seguinte com o nome de
Praca da Republica (com esta denominacdo aindy inoges conhecida pela populagédo até os
dias de hoje como “Campo de Santana”, como mosttGaRA 18.

Conforme explica Abreu (1987), na cidade no sédil, no tempo dos Vice-Reis, 0
ndcleo urbano atingia um pouco além do Campo d&Barfindicado pelo circulo de vermelho
na FIGURA 18).

No final do mesmo século a urbanizacdo do centh@p#ssava o Largo do Rossio
Pequeno, depois Praca Onze de Julho. A evolucadrausportes coletivos como o trem e 0

bonde, favoreceu o desenvolvimento dos subUrbitms enovos bairros residenciais.
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Figura 18 - Comparagéo dos arruamentos e linha deosta do Centro entre os séculos XIX e XXI. Elaborap:
Godoy, Vanessa, 2008.

Segundo Monteiro (1985) o abastecimento de aguacdamobrigou o governo a captar
novos mananciais e possibilitou a fixacdo de unpulagao mais numerosa, pois o aqueduto da
Carioca (hoje conhecido como os Arcos da Lapa)madis atendia a demanda. A iluminacéo a
gas, a partir de 1854, depois a implantacdo deaciietde foram os fatores mais importantes na
transformacéo do Rio.

Medidas a favor da higiene, tais como 0 sistemaesigotos com a contratacdo da
Companhia francesa de Aleixo Gary 1876 — 1891 (@aanlurb), a constru¢cdo de hospitais
como a Santa Casa em 1851 (ainda existente) enitédes publicos como o cemitério do Caju
em 1839 (o maior e principal cemitério da cidadedaihoje) contribuiram para reformular o
conceito negativo que os estrangeiros tinham do Rio

Os acontecimentos politicos, como a Guerra do Bara@864-1870), a Campanha
Abolicionista (1888) e a propria Proclamacao dallRépa (1889), repercutiam intensamente na

capital. A mudanca do sistema de governo monaragrnceepublicano, de certa forma, também
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influiu na democratizacdo das moradias. O desaipaeato da classe nobre do centro resultou
no loteamento das chacaras da Tijuca, Andaraif@&mia Laranjeiras. A cidade cresceu para 0s
lados do mar, na zona sul, “de maneira a arejas maéentro”, conforme Mauricio de Abreu. Em
6 de julho de 1892 a Companhia Ferro Carril JaBlatdnico abriu o primeiro tunel para ligar o
centro ao longinquo bairro praiano de Copacabatme(1,1987)

A FIGURAL9 retrata a ocupacao urbana no inicio élcuk® XX, depois da gestdo do
prefeito Pereira Passos (1904-1906). O Prefeitdah@cebido carta branca do Presidente da
Republica, Rodrigues Alves, para realizar profunttassformacfes. Ele foi auxiliado por
Oswaldo Cruz e Francisco Bicalho. Oswaldo Cruz @ana cidade, acabando com trés
epidemias terriveis que vinham assolando a populag@da ano: febre amarela, variola e peste
bubdnica. Francisco Bicalho foi responsavel pelastacdo do porto, o grande simbolo da
modernidade. Destacou-se, ainda, a figura do eegenPaulo de Frontin, encarregado de
construir a maior parte das obras projetadas peleifp Pereira Passos. (SMU/IPP, 2008)

Os melhoramentos de Pereira Passos atingiram decidia ponta a ponta, comecando
pelo Centro, onde foi aberta a Avenida Centralgh®gjo Branco, a mais larga da época e
simbolo da modernidade, segundo Lima (2005). Outnas foram alargadas como as ruas
Uruguaiana, Assembléia, Carioca, dentre outrastaduavenidas foram também alargadas na
area central como a Avenida Mem de S& na Lapaa®ifacam remodeladas, como a Praca da
Cinelandia, Praca do Largo da Carioca e Praca daildRea e outras criadas, segundo
(SMU/IPP, 2008).

Embora, tenham-se apontados as principais obrasba@izacdo localizadas na area de
estudo, Pereira Passos também levou infra-estrutheana para os suburbios, principalmente em
transportes ferroviarios e energia elétrica, psigr@ndes fabricas estavam migrando para fora

da regido central, a qual se encontrava “saturgflBREU, 1987).
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Figura 19 - Comparagé&o dos arruamentos e linha deosta do Centro entre os séculos XX e XXI. Elaboraga
Godoy, Vanessa , 2008.

Depois de Pereira Passos, outros prefeitos reafizabras de grande impacto urbano e
social na cidade, como Carlos Sampaio (1920-1928) iniciou a retirada do Morro do
Castelo, abrindo novo espaco para a urbanizacdom@degrande area no Centro onde seriam
inaugurados varios Ministérios. A derrubada do Mato Castelo levou consigo boa parte da
histéria do inicio da cidade do Rio de Janeiro lguse instalara apds a expulsao definitiva dos
franceses no século XVI. (SMU/IPP, 2008)

ApOGs a saida de Pereira Passos da Prefeiturasqutefeitos continuaram a exercer o
poder com a mesma ideologia no século XX, como dli@@ de Souza Aguiar (1906 a 1909),
Inocéncio Serzedelo Correia (1909 a 1910) e Bentmddl Ribeiro Carneiri (1909 a 1914),
periodos em que foram construidos importantes @séda, entdo, Avenida Central, segundo
Barki (2003). Carlos Sampaio (1920 a 1922) foi eyirefeito que mais causou polémica na

cidade neste século apds Pereira Passos. Incumhbigeparar a cidade para o 1° Centenario da
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Independéncia, desmontou o Morro do Castelo, nbeqnd 567, Mem de Sa havia transferido a
cidade do Rio de Janeiro. Carlos Sampaio e aagitsideravam necessaria a demolicdo em prol
da ventilagcdo e saneamento da cidade. Desta f@mnanotivos politico-ideoldgicos, o Morro
do Castelo deixa de existir para dar lugar a Esplardo Castelo e a cidade perde assim o seu
berco histdrico.

Segundo Barki (2003), no inicio dos anos 20, fommstruidas na area de estudo a
Camara de Vereadores (1923) e de Deputados (192@)istrito Federal, projetadas pelos
arquitetos académicos Archimedes Memoaria e Franeisguchet. Na mesma época, o Senado
Federal foi acomodado no Palacio Monroe, na Prageedhal Floriano, centro da cidade. O
edificio, de estrutura metalica desmontavel, fojgtado por Francisco Marcelino Souza Aguiar
para o pavilhdo do Brasil na Exposicdo de Sainid.de 1904, Estados Unidos, e reconstruido
no Rio de Janeiro em 1906.

Segundo Abreu (1987), a década de 1940 foi o pededmaior proliferacdo de favelas
no Rio de Janeiro. Fatores como a importancia d&imprdade do trabalho, adensamento
populacional nos suburbios - atingindo indicestde280% em algumas areas —, taxas aceleradas
de crescimento da cidade, entre outros foram irapte$ contribuintes para este processo. Esta
condicdo de titulacdo de terras em favelas é agamar Santos (2009) como um negdcio quase
inesgotavel, mesmo em tempos atuais.

Nos anos de 1950 e 1960 foram destaques a demadlkghoa parte do Morro de Santo
Antonio para a construcédo do aterro do Parque dméihgo, como descreve Abreu (1987). O
espaco construido resultou das alteracdes dasd$ps®@ pela destruicdo das mais antigas, seja
pela adaptacdo aos novos valores e a composica@asomvas formas. Em termos gerais, uma
cidade abriga todos estes tipos de espaco cormtriegch multiplas combinacdes possiveis, por
superposicao, substituicdo ou composigdesta medida, a cidade, enquanto materialidade é
palimpsesto de formas, que remetem a imagem ardaitecido ou trama na qual se superpde
varias camadas, mais ou menos aparentes, se ridiveiss de todos. A cidade €, sobretudo,
exibicdo da marca do homem num universo mutae, ociabilidades antigas seguem lugar as
novas. Os prédios tornam-se espaco de novos usasaomnaioria das vezes, as edificacdes
preservadas como patrimonio a zelar, seguem onded#i transformar-se em centros culturais,

adaptando-se a novas fungdes e usos.
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A anadlise do palimpsesto de paisagens da cidadeageapara a compreensao e resgate
das imagens mentais que se formaram a partir deosugacado e que se sobrepbem até a
formacédo do que € hoje paisagem cultural do sitio.

Sendo assim, os mapas da area de estudo e a l@Ebaogvelam uma cidade que nasce
com o gosto pela modernizacéo do espaco urbammgdiicclaro que as reformas e as demoligcdes
do que é considerado “velho” estdo dentro dos galpraticados por quase todos os prefeitos e
governadores que estiveram na administracao ddecelaa capital do estado. Inegavelmente, as
reformas urbanas estruturaram, (re)organizaram dadei para que acompanhasse o0
desenvolvimento industrial, urbano e tecnoldgicarém a reforma social ndo foi realizada na
mesma medida, gerando no mesmo espaco grandeadioddis socioecondmicas, que também
podem ser percebidas na paisagem. De maneira gsralibstituicdes do que € considerado
“velho” para dar lugar ao “novo” com o discursordelhorias de vida urbana para a populacéo

carioca foram bem aceitas pela populacao.

3. BASE TEORICA-CONCEITUAL

Este capitulo realiza uma discussao tedrica a soBreconceitos que apoiam a
compreensao dos objetivos da pesquisa. Foramadatzrevisdes bibliograficas do conceito de
paisagem ao longo da evolucdo do pensamento gmmgrafé a concepcdo do que se entende
por paisagem cultural. Para tanto, foi fundameesalidar sobre a formacao da percepcao da
paisagem, mediante o conceito de lugar, que auxiléoformacao da idéia de cultura e de mapas
mentais, principios que sdo intermediadores noegsm de navegacdo virtual. Foi vista a
evolucdo do conceito de patrimbnio, dando supogeadise da relacdo espacial do homem com
a construcao do significado do seu espaco. Fodadtuo conceito de navegacao virtual como
modelo de representacéo da realidade e suas relegdea comunicacdo cartografica.

As discussfes tedrico-conceituais visaram compererde modo geral, 0 processo
ampliacdo da orientacdo espacial de usuéarios coneimsapas. O motivo da investigagcéo é o
principio de a percepcdo dos elementos da paisagemtraduzem a esséncia do lugar é
condicdo para promover a conexfes entre 0 espatooreespaco representado e o espaco
percebido.
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3.1. CONTEXTUALIZACAO DA PAISAGEM NO PENSAMENTO GEO GRAFICO

O conceito de paisagem sofreu variagdo e amplidedeeu significado ao longo do
tempo, tendo sido influenciado pela Geografia Degar Quantitativa, Positivista e Humanista.
N&o ha um conceito Unico de paisagem entre o0s g®&gcontemporaneos, mas a qualificacdo
como “Paisagem Cultural” esta relacionada a ideaedpaco, onde foi impresso, no nivel
material ou simbdlico (imaterial). As marcas de wada sociedade sédo constituidas de cultura,
sendo que estas marcas também se entendem comodpaircultural a partir da Constituicao
Federal de 1988. No sentido mais amplo, a paisagdtural se revela como lugar vivido que é
resultado da transformacdo da natureza em um dgghz@ e em um determinado momento
histérico, segundo a constituicdo cultural de unvopolevando-se em consideracdo suas
possibilidades econdmicas, politicas e religiosas.

Segundo Claval (1999, p.12), uma vez que a paisagemtendida como patriménio
cultural, coletivamente percebida, esta possui miemeé imaginario. E, neste sentido
consideraremos também a discussdo do conceitoisiggpen cultural segundo o Conselho da
Europa — Comité de Ministrds (1995):

E um sitio que retine, de forma conjunta e integréeas e valores culturais e
naturais, ou seja, as significativas e harmoniasésracdes entre o homem e o
meio natural, o trabalho combinado da obra humarteatureza, quando de
excepcional valor universal

Portanto, a cultura € o elemento principal e difeiedor da paisagem, pois ocorre
através do processo de percepcdo e cognicdo aalbtky® grupos sociais, agindo de forma
diferenciada no seu espaco, resultando numa paisagieural onde se atribui valores e condutas
perante o meio.

Promover a reviséo bibliogréafica sobre paisagertullsignifica dar suporte a hipotese
de que, através do reconhecimento dos elementt®Isios na paisagem cultural, uma pessoa
comum podera estruturar topologicamente seu mapdame assim conseguir melhorar sua
orientacdo espacial. O olhar sobre a paisagemaem funcéo a identificar os pontos notaveis e
reconhecer o palimpsesto de valores culturais nstialados, levando-se em consideragéo o
patrimonio cultural existente no bairro (objetoestudo).

19 Recomendacéo sobre a Conservacéo Integrada das deePaisagens Culturais como Integrantes dasc®®li
Paisagisticas. Comité de Ministros do Conselhowtafa. 1995 (Recomendacgdes n° R (95)9)
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O presente estudo visa favorecer o olhar sobrésagem cultural e facilitar, através de
geotecnologias, a compreensdo e uso do mapa placioné&adicional, visdo de topo, pelos

usuarios.

3.2. PAISAGEM: PASSADO, PRESENTE E FUTURO

O termo paisagem surgiu no século XV, nos Paises8gHolanda), sob a forma de
landskip com o objetivo de apresentar um pedaco da nattiaézomo a percebemos a partir de
um enquadramento.Os alemées forjam o termo paisag@amdo a palavrdandschaftpara
denominar areas e regidesaadschaftsbild que se refere a aparéncia de uma éarea, néo a area
propriamente dita, como uma entidade delimitaddrd3ypaises tentaram criar sindbnimos desta
palavra comdandscapenos Estados Unidos que se aproxima do signifiéaddschaftsbild
paysagena Franca entre os séculos XV e XVIII com o sentdéntico da palavriandschaft
Também era aplicada aos arredores de uma edificagdoidade, designando um espaco
delimitado. (CORREA, 2004).

Para Claval (1999) os geografos se interessam paisagens desde quando a Geografia
foi institucionalizada, em 1870. Os viajantes degam as paisagens das regifes por onde
passavam, traduzindo a fisionomia da natureza elavipa e desenhos em pranchas. O
naturalista Alexandre Von Humboldt editou 69 praslcomentadas que, segundo Claval (op
cit) “O texto que acompanha as pranchas é sobnoYaes dés Cordilleres et Monuments dés
Peuples Indigénes de I'’Amérique. Acompanhando Hudbpos gedgrafos alemaes passam a
fazer descricOes objetivas da paisagem com obsEsagessoais.

Segundo Ribeiro (2007), os gedgrafos do século 3@Xnteressavam pela diversidade
das paisagens, segundo as formas naturais e aasfolenocupacao do solo. Humboldt faz suas
narrativas consoante o que era mais frequente isagean, utilizando-se de varios pontos de
vista: perto e longe, desde a base até o pico, tpatar fornecer uma imagem mais fiel da
realidade. Este autor tinha a consciéncia de gumeagem que temos da natureza, pode gerar
confusdo se a descricdo ndo estiver minimamentereamsivel e condizente com o olhar de
outro observador. Em 1847 Humboldt publicou o saugiro volume deCosmosseu livro mais
conhecido.
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Corréa (2004) explica que a paisagem aos poucaefeando de ser uma descricdo da
superficie terrestre com o0 nascimento da ecoldgideia de paisagem foi associada a interface
entre atmosfera/litosfera e hidrosfera, como separtbiosfera. Raztel, entre 1880 e 1890,
delimitou o campo da antropogeografia, com estddadistribuicdo dos homens, suas atividades
e obras na superficie terrestre. Existia o intergeda relacdo dos homens e os ambientes onde
viviam, assim como a influéncia que o meio exedtwes os individuos e as transformacdes que
as atividades humanas acarretam no ambiente. & gaste momento a paisagem € concebida
sob uma viséo determinista.

No século XIX, as ciéncias foram influenciadas péiieias do evolucionismo de Darwin.
Na geografia, a teoria da evolucdo de Darwin t@nsbu o determinismo mecanicista para
evolucionista, onde a determinacdo é produzidaoagol de um processo de evolucdo e de
diferenciacdo. O pensamento cientifico se voltadudao determinista na paisagem, que passou
a ser explicada segundo leis gerais da observagéo,regularidade dos fendmenos,
experimentacdes, utilizando de padrdes e dedugdesna visdo simplista da realidade e n&o
explica a sua complexidade. Para Raztel, a ex@licalp desenvolvimento diferenciado da
humanidade seria igual a energia do povo versgsradicdes do meio ambiente. Desenvolveu
mais profundamente os conceitos de territorio agspital. (RISSO, 2008).

Entre o final do século XIX e inicio do século Xbég grandes geodgrafos se destacaram
nos estudos de paisagem: Otto Shulluter, SiegRgs$arge e Vidal de La Blache. Otto Shulluter
criou os termos “geografia cultural”, “paisagemunat’ e “paisagem cultural”, propondo o
estudo da morfologia da paisagem cultural, adotamo® perspectiva oriunda da geomorfologia
(o estudo das formas da terra). Siegfried Passiggnvolveu o estudo de paisagem conforme a
hierarquia das paisagens culturais. Paul Vidala&lache publicou dableau de La gégraphie
de La Francepbra que foi assumida como modelo da escola de@gegional francesa, com
énfase para os conceitos de regido e de meio. @, dab valorizar as marcas impressas no
espaco pela relacdo entre o homem e a naturezagaranma reflexdo sobre a construcéo da
paisagem” (RIBEIRO, 2007).

As definicbes do conceito de paisagem variam agdoda historia do pensamento
geogréfico, segundo a concepcéo tedrico-filosGimayeografia. De acordo com Santos (2002),
Carl Sauer passou por uma transicdo de pensangnbmra sua formacdo académica tenha se

dado numa esfera intelectual voltada para o deté&smo. Fundou a Escola de Geografia
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conhecida como Escola de Berkeley, criando um.e€mitt pragmatico para a geografia, tendo a
paisagem como o conceito sintese da disciplinamétmdo morfolégico como a forma de
abordéa-la. Sauer publicoTHe Morphology of Landscapéa morfologia da paisagem) em 1925
e foi considerado o pai da Geografia Cultural qoapibpds dois tipos paisagem: a natural e a
artificial, explicando a diferencga entre elas:

A area anterior a introducdo de atividade humanaeg@resentada por um
conjunto de fatos morfolégicos. As formas que o dmnntroduziu sdo um
outro conjunto. Podemos chamar as primeiras, cofaréacia ao homem, de
paisagem natural, original (...). As acbes do homsenexpressam por Si
mesmas na paisagem cultural. A paisagem culturtlced sujeita a mudanca
pelo desenvolvimento da cultura ou pela substituigg culturas. (SAUER,
Apud CORREA, 1998)

E o autor ainda explica:

A paisagem cultural é a area geografica em semdltsignificado. Suas formas
séo todas as obras do homem que caracterizam ageis. (SAUER, op. cit.)

O autor entende que a paisagem natural é formadagpelas areas constituida pela acdo
dos agentes naturais de formacdo do relevo. A gaisaseria um somatorio de formas e
elementos originarios da natureza que existe, gntiigntemente da existéncia do homem. A
paisagem cultural seria a paisagem natural mod#digeela agcdo do homem, que é diferenciada
consoante a cultura de uma sociedade e o desemenito técnico no ambiente:

A paisagem cultural é modelada a partir de uma agésn natural por um

grupo cultural. A cultura é o agente, a area natuéao meio, a paisagem
cultural o resultado. Sob a influéncia de uma deieada cultura, ela propria

mudando através do tempo, a paisagem apresentaas@endolvimento (...).

Com a introducdo de uma cultura diferente, ist@stranha, estabelece-se um
rejuvenescimento da paisagem cultural ou uma nmigagem se sobrepbe
sobre 0 que sobrou da antiga. “A paisagem naturabvddentemente de
fundamental importéncia, pois ela fornece os matericom o0s quais a

paisagem cultural é formada.” (SAUER, op. cit.)

Nestesentido, o autor sinaliza que a paisagem cultudah@&mica e se modifica ao longo
do tempo tanto em sua estrutura, quanto em suadudcpaisagem cultural ir4 se definir como
aguela resultante da relagdo do ser humano conugena.

A paisagem, para Sauer, € uma associacao de fdisitas e culturais, resultado de um

longo processo de constituicdo e diferenciacdo rdeespaco. Para Santos (1994), Sauer foi
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considerado o pai da Geografia Cultural por apraximnantropogeografia de Ratzel da geografia
humana de Vidal de La Blache.

A partir de autores como Carl Sauer, a nova lineapdnsamento denominada de
Geografia Cultural passou a considerar a histGiautura no espaco, a ecologia cultural e,
principalmente, as paisagens culturais. De acoodo Corréa (1998), foram realizadas criticas
severas quanto as questdes conceituais e metochdpgiois ndo se tinha uma metodologia e
conceitos de estudo claros, o que gerou uma relptivda de prestigio e, por fim, o seu declinio,
na década de 40.

No século XX, tanto Ratzel quanto La Blache conilparam da mesma concepcéo do
conceito de paisagem, sendo ela o relacionamernte enmeio e as sociedades humanas. A
diferenca foi que La Blache introduziu o conceitog&nero de vida a compreenséo do que vem

a ser paisagem, que segundo Claval (1999):

(...) a nocdo de género de vida permite lancar dharosintético sobre as
técnicas, os utensilios ou as maneiras de hab#ardiferentes civilizacoes (...)
explicar os lugares, e ndo de se concentrar sobreamens. (...), mas a analise
dos géneros de vida mostra como a elaboracdo dasagens reflete a
organizac¢dao social do trabalho.

Santos (1994) mostra que La Blache defende quesdidm que o homem se defronta
com a natureza, ha entre os dois uma relacéo aljltpre é também politica, técnica e etc. E a
marca do homem sobre a natureza, chamada por Maaahlizacao.

A paisagem expressa visualmente o resultado daftramacdo da natureza num dado
espaco e num determinado momento historico segamdostituicdo cultural de uma sociedade,
levando-se em consideracao as possibilidades edccampoliticas e religiosas.

Richard Hatshorne marcou o inicio do século XX canpublicacdo The nature of
geography”,em 1939. Estabeleceu como objeto principal damgéiaga diferenciacdo de areas e
negou a paisagem como um conceito cientifico. EB218ric Dardel publicoul’Homme et La
Terre”, fortemente influenciado pelos estudos da fenotogia Interessava-se por interpretar o
sentido das paisagens, através da experiénciarderhacom o mundo em que vivia. (RISSO,
2008).

Procurando romper com o0 positivismo na geografiaaetentativa de incorporar a

subjetividade na pesquisa geografica, um grupoudleres criou uma nova corrente chamada
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Humanistic Geographyu Geografia Humanista. Ela teve como principé@aYu-Fu Tuan, um
chinés radicado nos Estados Unidos, que desenvodflexdes sobre o conceito de “lugar”. Os
anos seguintes a década de 50 foram dedicadostade®de percepcédo ambiental, cognicdo em
conjunto com o conceito de lugar (RIBEIRO, 2007).

No inicio da década de 60, buscou-se por uma reaovaa geografia com o objetivo de
explorar a subjetividade e o poder transformadocuwtura na paisagem, como sugere Claval
(1999). Nesta década, o pesquisador fundamentalrguiteto Kevin Lynch pelo seu trabalhAo
imagem da cidadeNele o autor desenvolve uma renovacédo e ampliag&@bto da geografia,
dando, como explica Rocha (2007), um “enfoque cailtuno qual a natureza, a sociedade e a
cultura séo refletidas como fendbmenos complexogesad quais sO se obtém respostas a partir
de experiéncias que se apresentam conforme o aeutelas pessoas dao a sua existéncia”.

Rocha (op. cit) aponta que os estudos da percefacpaisagem surgiram com a corrente
da geografia humanista e cultural, se destacanddécada de setenta do século XX. Os
humanistas tinham como objetivo analisar a reldginem-natureza através da valorizagdo do
lugar enquanto conceito-chave. Destaca o sentineeatemocdao, partindo do subjetivismo e da
relacdo que as pessoas tém com o0 seu espaco eiydaebidopdo podendo haver separagéo
entre fatos e valores.

Na década de 1980 ftdncado o livroTopofilia de Yi Fu Tuan, trabalho baseado nas
obras do filosofo francés Gaston Bachelard. A gbbapde que a geografia se volte para um
novo pensar sobre a relagdo do homem com o0 mundpemive:

A Geografia Humanista procura um entendimento dadouhumano através
do estudo das relagBes das pessoas com a natutezegu comportamento
geografico, bem como dos seus sentimentos e idai@speito do espaco e do
lugar (TUAN, 1983)

Sob esse prisma de estudo da geografia, tem-se p@missa que cada individuo possui
uma percepg¢do do mundo que se expressa diretapwnteeio de valores e atitudes para com o
meio ambiente. Em outras palavras, a Geografia Histeabusca a compreensao do contexto
pelo qual a pessoa valoriza e organiza o seu egpageu mundo, e nele se relaciona.

Segundo Corréa (1998), o surgimento da Geografradtista foi acompanhado pela da
retomada da Geografia Cultural. A Geografia Huntarse aproximava da Geografia Critica na
medida em que se baseavam nas filosofias do sigddi na fenomenologia e no existencialismo

e rompendo, assim, com a geografia de cunho Iqmisttivista. Ela esta alicercada na
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subjetividade, na experiéncia, no simbolismo, nai¢do, nos sentimentos, privilegiando o
singular e a compreensao como base da inteligaoiddio mundo real.

Segundo Rosendahl e Corréa (2008), o conceito idagem € retomado segundo uma
visdo sistémica na Nova Geografia muito utilizagéameografia fisica e geociéncias. A visao
sistémica € utilizada até hoje, por valorizar erifisciplinaridade, somado ao conceito de
geossistemas, pois possibilita a analise das a@egida paisagem de maneira dindmica. Nesta
linha de pesquisa se destacam Bertrand (1971),h&aic (1977), Christofoletti (1999),
Troppmair (2000) e Tricart (1977). Esses autoresgieam a paisagem como uma por¢cao do
espaco resultado da combinacdo dinamica dos eleméisicos, antropicos e biologicos. Os
elementos interagindo e reagindo um com os ougamaheira dindmica em perpétua evolucao
fazendo da paisagem um conjunto Unico.

No mesmo periodo que a visdo funcionalista de gamaou geossistema foi retomada
pela geografia fisica para estudos sistémicosnoeaito de paisagem também foi retomado pela
geografia humanista abracando os aspectos sulgetwgeografia critica contribui aprimorando
0 conceito de espaco e lugar.

Nos estudos de percepcdo da paisagem sdo analisadeslores, os sentimentos, a
relacdo de pertencimento ao lugar e as simbologissm os estudos de percepcdo ambiental
passam a buscar a compreensao do significado goeiedade atribui a determinados espacos,
gue podem ser mantidos ou modificados ao longemipad.

A nova abordagem da geografia cultural, a partit@®0, pode ser explicada da seguinte
maneira:

(...) dentro de uma visdo humanista, o olhar setavg@ara a paisagem
simbdlica, ou seja, nela estao presentes nao samematerialidade da cultura
e da Natureza, mas também os sentimentos, os salera relacdo as
paisagens. Esta abordagem é importante principatmeorque considera que
a depender da cultura as acdes perante a paisagerdosdiferenciadas.
(RISSO, 2008, p.72)

Assim, a cultura é o elemento principal e diferador dos grupos sociais que ird agir de
forma diferenciada sobre o meio natural, resultamagaisagem cultural. Essa relacéo entre a
sociedade e a natureza acontece através do prategsscepcao e cognicdo ambiental (Que por
sua vez, é influenciado pelos aspectos culturpe@inconsciente), que resultardo na atribuicao

de valores e nas condutas perante o meio.
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Seguindo essa analise, 0 universo subjetivo criecasana paisagem e elas sdo a
expressao de um povo. Dentro do processo percemivée cogni¢cdo estdo incluidos o
sentimento em relacdo as paisagens, a culturagrdiddde, as representacdes simbdlicas, a
afetividade, que irdo refletir no tipo de compontsuio com o lugar. Cada pessoa que percebe a
mesma paisagem a faz de maneira distinta. Existe nelacao dialética entre a percepcdo, a
cognicdo e a cultura de uma sociedade com o seac@spleterminando o olhar sobre a
paisagem.

O sentimento de afetividade ou desapego aos lugarde estd embutida a atribuicdo de
valores inseridos por nés, mostra o quanto estdvamnweolvidos com eles. Assim, a concepcao
de lugar € entendida sob o ponto de vista subjétivespaco se transforma em lugar a medida
gue adquire definicao e significado(TUAN, 1983)

O termo paisagem, na geografia, foi amplamenteutidkt e embasado por diferentes
concepcgdes teorico-filoséficas e por isso este etmd¢ornou-se tdo complexo, polissémico, e
seu significado permanece aberto. A década de fbdga@rticularmente complexa nesse sentido.
Foram publicados artigos antagdnicos tais como @afees DucanThe Super organic in
American Cultural Geography’e a publicagdo de SauefHe Morphology of Landscape”.
Dennis Cosgrove e Peter Jackson criam aquilo gamatam déNew Cultural Geographyou
Nova Geografia Cultural para se diferenciarem dabalhos da Escola de Berkeley, a quem
chamavam de Geografia Cultural Tradicional. (CORRERZ04)

Para Cosgrove (1987) a paisagem geogréfica ¢ esada uma imagem cultural, um
meio pictorico de representar ou simbolizar tudque circunda o ser humano, podendo ser
estudada através de varios meios e superficiea @addos meios revela significados que os
grupos humanos atribuem as areas e aos lugarés), Aspaisagem € vista como um texto a ser
lido e interpretado como documento social

Neste sentido, a Nova Geografia Cultural retomaormceito de paisagem incorporando
elementos imateriais portadores de referéncia atiddele, a simbologia, ao imaginéario, a
singularidade do lugar, a percep¢do e a culturéda Estomada da dimensdo cultural no
pensamento geografico possibilita melhor compreedsd estudos de percepcéo da paisagem e

do conceito de lugar, avancando no entendimentmdeeito de patrimonio cultural.
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Compreender a evolucdo do conceito de paisagerongo lda histéria do pensamento
geogréfico facilita a discussdo das questbes maigemporaneas como 0s principios de
percepcao e cognicao espacial dentro da perspéctidanista.

A cultura é o elemento principal e diferenciados dpupos sociais que age de forma
singular sobre o espaco, imprimindo uma imagem aisagem. Além disso, a producdo do
espaco e constante transformacdo da paisagem uftwanaram um palimpsesto de formas
passadas e presentes de valor historico e cutfueataracterizam as paisagens culturais.

Embora o exercicio de tombamento pelo IPHAN atél®08xcluisse a populacdo no
processo de identificacdo do patrimbnio culturateedrgdo impediu, em meio inUmeras
reformas urbanas em nome da modernidade, a déstrde algumas referéncias historicas e
culturais que ainda permanecem no Centro. O candeipaisagem evolui incorporando a ideia
de cultura, o homem como ator social e o conceatpatriménio se amplia seguindo no mesmo
sentido, porque ambos incorporam conceitos da@oitygia.

Sendo assim, a presente pesquisa propde identficgpresentar a paisagem cultural do
Centro do Rio de Janeiro através do olhar da caiadei e ndo exatamente o que se
convencionou institucionalmente. Nesta perspectaou-se relevante estudar a percepcao da
paisagem, considerando seus elementos mais refa@gen em funcdo da identidade, do
significado e da memdéria de uma coletividade. Ptotaa relacdo entre o0 mapa e a percepgao
espacial do usuario comum, se aproxima do contdat@abordagem da Geografia Cultural
Humanista, e ndo dentro do modelo normativo dageafia. Neste sentido, 0 mapa mental se
revela como importante ferramenta, possibilitang@ender como o lugar € compreendido pelos
moradores e como o reconhecimento do patriménituralipelos cidadaos pode favorecer a
orientacdo espacial dentro de um modelo de navegagéal (dinamico), o qual se afasta dos

mapas tradicionais (estatico).

' Ano de criacdo do Estatuto da Cidade, no quabegtce por forca de lei a gestéo participativaajaulacdo nos
processos de identificacdo, selecdo e manutencpatdmonio cultural.
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3.3. DA PERCEPCAO DA PAISAGEM A FORMACAO DE MAPAS M ENTAIS

(...) qualquer paisagem é composta ndo apenas @uitcaque esta a frente dos
nossos olhos, mas também por aquilo que se escemd@ossas mentes.
(MEINIG, 2002, p. 35)

As pessoas percebem de maneiras variadas a sigtffestre. Duas pessoas inseridas
na mesma realidade ndo veem a mesma coisa e negrdpos sociais avaliam o meio ambiente
de forma igual. A percepcéo esta ligada aos sensénsoriais e a cultura. O homem possui
instrumentos sensoriais que captam estimulos paoloscpelo meio ambiente através do olfato,
dos sons, do tato e das sensacdes cinestésidasinformacdes captadas a cada sentido s&o
decodificadas pelo corpo humano de infinitas forriade lembrar que, dentre todos os sentidos,
a visdo € o mais importante na formagado da imaggacel. Através da visdo, captamos uma
série de informacdes complexas. Segundo Leite edM@007) a cerca desta discussao:

Apesar dos sentidos funcionarem independentermeenmt@jor parte das fontes
de recursos para a percepcdo espacial produz ekismyue agucam mais de
um deles ao mesmo tempo, e assim, percebe-se me®@mbiente e a sua
interpretacdo sdo demasiadamente complexos. Abeeas estimulos, ocorre
também uma selecdo das informacBes a serem usadastempretacdo do
objeto, pois aspectos ambientais que sdo imporsguaea certas pessoas, hem
sempre tém relevancia para outras.

O homem, apés captar as informacgdes do meio ambadravés dos estimulos sensoriais,
imediatamente reconhece e compara com experiéwgidss, podendo desta forma gerar um
mapa mental deste ambiente onde estd inseridovafednte. Além de identificar e fazer
relacdes, o observador da significado aos obfe®anuitas vezes esses objetos remetem ao
observador lembrangas e sensacdes que variamsteagesa pessoa.

Segundo Tuan (1983), dentre os cinco sentidos saisshumanos, a visao se apresenta
como a mais importante, pois o0 homem depende nasiscentemente da visdo do que dos
demais para progredir no mundo. Todos os seresrasm@@mpartilham percepc¢des comuns, um
mundo comum, em virtude de possuirem érgdos sisilanas este mundo comum é apreendido

ou decodificado de formas diversas segundo a toigéip cultural de cada um. Portanto, o

12 As sensacdes cinestésicas sdo aquelas que podgersebidas coisas através do corpo e da experném
como frio e calor, por exemplo, como explica Tub®83).
13 Os objetos aqui séo entendidos como os elemeatpaisagem material e imaterial segundo Lynch (1980
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significado individual de uma cidade é tdo varidgele ndo seria possivel separar o0 seu
significado de sua forma.

Lynch (1980) esclarece que mesmo que 0s mapas ismesjam “particulares”, alguns
padrbes existiram entre eles, indicando uma imagéhntica do lugar. Essa imagem publica,
geralmente € reconhecida pelo desenho das priac@panidas, elementos da paisagem que se
destacam (marcos) como uma igreja do século pagsadexemplo.

A percepcado da paisagem varia de pessoa para ppss@ato € subjetiva. Os elementos
da paisagem urbana como as avenidas, as pracaspoiotes, igrejas, prédios, monumentos
histéricos séo valiosos para a formacao de padpdesefletem uma imagem publica da cidade,
conforme Lynch (op. cit.) observa pelas descrigfeseus entrevistados e analise dos dados
coletados. Quando uma imagem publica se faz peesenimemoria coletiva da comunidade,
essa imagem sera caracterizadora do lugar. A imggeética € composta de elementos da
paisagem que sado caracterizadores do lugar.

Segundo Moura (2005), os estudos da relacdo entimagem mental” do ambiente
criada pelo usuério e o seu modo de organizar raom@ surgem por meio da corrente da
fenomenologia e do existencialismo, na tentativara@®per com a visdo reducionista da
geografia quantitativa. A valorizacdo do caratemaoo na producdo do espaco buscava
compreender os significados e os valores simbolipes ddo a um lugar suas caracteristicas
especiais.

Norberg-Schulz (1975) discute amplamente o ternamitgs loci” em sua obra, pois este
termo explicita o carater especial de um espacsgdi em elementos naturais, construidos e
culturais em intensa relacdo com o meio ambientedquéo unicidade a um espaco.

Sendo assim, Giroto (2010) afirma o seguinte sebt& discussao:

O simbolo, ao requerer a unidade social atravésude significado comum,
oferece as coletividades determinadas caractedstfroprias que determinam o
espirito que habita e da sentido ao lugar que catilpam. Este genius loci cria
0 contexto singular que transforma a cidade em dufmmiliar para seu
habitante.

Logo, os mapas mentais sdo formados por elemerdteriais e imateriais da paisagem
percebida, dotada de significados e valores cudtu&endo assim, existe uma relagdo que se
completa entre os elementos que compfem a paisagpencepcdo e a orientacdo espacial, via

relacdo de vizinhanca destes elementos.
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Lynch (1980) comprova em sua pesquisa que quanior ffta a relacdo do individuo
com 0 seu espaco vivido através dos “objetos” shiim selecionados segundo seus valores
culturais, emocionais e memoéria, melhor o individeodeslocara no espaco e tendera a um
sentimento de conforto ao andar pelas ruas.

A relagdo entre o processo cognitivo e perceptil@l ambiente foi amplamente
pesquisado por Tuan (1980) em seu livro “Topofil@’autor da um exemplo em seu livro para
explicar esta relacdo da seguinte maneira: “podenajar num Onibus com ar condicionado e
ver, pela janela, que a favela é feia e indesgjéwat o0 quéo ela é indesejavel atinge-nos com
forca somente quando abrimos a janela e recebemas$ufiada dos esgotos pestilentos”, ou seja,
guando deixamos de ser meros espectadores daatEakdpassamos a percebé-la, a realidade
torna-se menos abstrata através do aparelho sa&n§aran declara que “é possivel ter olhos e
ndo ver”. Sendo assim, Moura (2003) acrescentaqercepcdo € uma atividade, um estender-
se para 0 mundo e as atividades séo cada vez imgidas por valores culturais. Logo, a cultura
influencia no processo de percepcao da paisagenseunmodo de agir com 0 meio ambiente.

Além disso, a medida que a sociedade e a cultwiaewm com o tempo, podem mudar a
atitude para com o meio ambiente, chegando takéemeerté-loO ser humano, quando imerso
no espaco, percebe o meio em que se estd inse@edasga constante relagdo com ele. Logo,
Corréa (2004), explica que ao se tentar entend®io cge forma percepcao espacial e de que
modo ela varia ao longo do tempo e da cultura,s&igel compreender a relagdo do ser humano
com o espaco percebido e o espaco real.

A imagem real estard sempre sujeita a interpretdgdquem a percebe, respondendo
conforme seus estimulos sensoriais, sua culturdoera de como os elementos da paisagem
compdem o espaco vivido. A cultura apresenta umelpapportante na conformacao da
percepcao espacial. As sociedades desenvolvemcdeadiculturais, simbologias, crencas,
linguagem, comportamentos na conformidade socrligo diferencia-las na comunicagdo com
seu espaco e com os outros individuos (Godoy, 2010)

Segundo Leite e Moura (2007), a medida que expadaénsdo vividas, as pessoas
agregam valores; sdo associados simbolos e sagioica elas e se formam a memoéria e a

imagem mental dos elementos do espaco.
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Além disso, é fundamental no processo de formaeduedcepcdo espacial a organizacao
do espaco, ou seja, a disposicdo dos objetos gjsdipo de tracado ambiental influi nesse
processo e séo provenientes dos sistemas culturais.

Segundo Oliveira (2002), o homem se comunica porpunecesso cognitivo, que é a
construcao do sentido em nossas mentes, cujo gopessui fases distintas: percepc¢ao (campo
sensorial), selecdo (campo da memodria) e atribudedsignificados (campo do raciocinio), que
leva & acdo e a memorizacdo. A percepcao é enteodiido um processo mental de interacédo do
individuo com o meio ambiente, 0 que ocorre a pddiinteresse e da necessidade, quando é
estruturada e organizada a interface entre reaidadnundo,selecionando as informacdes
percebidas, armazenado-as e conferindo-lhes sigdds. Conferir significados € um processo
cognitivo. Segundo o mesmo autor, a representacdo cognitieantidente pode ser construida
através de mapas cognitivos, mais conhecidos coapasnmentais. A constru¢cdo de um mapa
mental esta intimamente relacionada a percepcéaciasppois se da através de um processo
mental de interac¢do do individuo com o ambientaloiv

O mapa mental possui a lembranca e os elementosaqupdem o espirito do lugar.
Estes elementos sdo caracterizadores deste espagfq significado e valor a cidade. Num
mapa mental sao identificados os elementos mamsfisafivos do conjunto edificado de uma
cidade, ou seja, agueles que mais se destacamisaygra e 0s de maior valor historico e
cultural.

A percepcdo da paisagem, dentro da geografia hstaarioi o elemento que trouxe
consenso quanto ao entendimento de paisagem ¢tul@raeconhecimento do processo de
percepcdo da paisagem ampliou incessantemente prexmsdo da realidade, apreendida por
completo e subjetividade do pensamento, que (caméodo) constitui 0 mundo-vivido, o qual
envolve as historias, os sentimentos, os valorggigagem cultural vai além da perspectiva da
paisagem visivel, ja que incorpora valores humaaefnindo relacionamentos complexos entre
as atitudes e a percepgao sobre o meio.

Neste sentido, a formacéo dos mapas mentais sd@segpacdes do vivido, construido ao
longo de nossa histéria e que revelam como o lagesmpreendido pelos seus cidadaos. Os

mapas mentais sdo assim definidos por Nogueiratj199
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Imagens espaciais que uma pessoa ou grupo de [gegesauem, nao somente
dos lugares vividos como também dos lugares desariEsses mapas sao
construidos a partir do universo simbdlico das passque, por sua vez, é
produzido através dos acontecimentos histéricosiasoe econémicos vividos
(NOGUEIRA (1994) apud MORAES (2008), p.33).

Buzan (2002) faz a seguinte afirmacéo, quanto agammentais:

Um mapa mental é uma forma gréafica de represerdéras ou conceitos. E
uma ferramenta visual que mistura textos e figwasestruturar informacdes,
ajudando- a compreender melhor e memorizar maimaés rapidamente certo
conteddo.

O autor afirma que Um mapa mental € a ferramenta definitiva para oigan o
pensamenta” Isso pode ser compreendido levando-se em coagi®rque os mapas mentais
formam uma estrutura de rede topoldgica entre esmeitos que um individuo seleciona na
paisagem. Esta rede topoldgica € a localizacaeléazentos da paisagem em relacdo a outros.

Segundo Teixeira (1992), topologidefine a localizacdo dos fendmenos geograficos, um
em relagao aos outros, ndo requerendo necessari@menso do conceito de coordenadas, mas
considerando apenas a sua posicdo no arranjo dee,rgmbr exemplo Os elementos da
paisagem sao estruturados topologicamente no ¢tae®rmando um arranjo relacional. Sendo
assim, os elementos da paisagem nao necessitaporiegadas geograficas para o individuo
obter o senso de orientagcéo espacial, uma vezajoesa uma rede de relacdo espacial o homem
consegue se posicionar frente ao arranjo desta rede

Niemeyer (1994) salienta que os mapas mentais s$a&dutps de mapeamentos
cognitivos, tendo diversas formas como desenhosbeces de mapas, ou listas mentais de
lugares de referéncia elaboradas antes de seuiszpercurso.

Vale destacar que 0os mapas mentais ndo sdo cdiegrugmaginarias de lugares
imaginarios, mas sim construidos por sujeitos emroduzem lugares reais vividos e que
exprimem o seu olhar e sua constituicdo culturaigo, cada pessoa ira produzir um mapa
mental que sera unico, a partir da sua percepgaaelacdo ao espaco, sua experiéncia de vida,
seus significados. O conhecimento do meio ambiémeoduto de recordacdo de experiéncias
passadas.

Os mapas mentais séo representacoes do vividdyghores experimentados e que podem

variar ao longo da historia de cada individuo. Napenmental, o lugar é apreendido segundo sua
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forma, historias concretas e simbolicas. Segundeeftd (2002) os mapas mentais revelam
como o lugar é vivido e compreendido pelos cidadaos

A imagem mental concentra-se na legibilidade (ziyela paisagem das cidades. E um
termo que possui o0 objetivo de indicar a facilidaden que as partes da cidade como obra
arquitetdnica podem ser reconhecidas e organizadasum modelo coerente. Para Lynch
(1980") uma cidade poderia ser considerada coerente quasds bairros, marcos e vias
pudessem ser facilmente abstraidos em um modeltaimen

Segundo o mesmo autor, a cidade e sua imagem iespiiegnadas de memodrias e
significacdes. Elas levam a construir um espaco tahegue é percebido, concebido e
representado pelos homens. A cerca deste estud@rgsiteto foi um dos pioneirasassociar a
percepcdo do ‘meio’, ao comportamento e agédo hunaapartir de mapas mentais. Para o autor a
cidade é composta por objetos construidos ao ldegtempo e marcada por ideologias de cada
época, logo faz com que cada habitante tenha prépaa imagem da cidade repleta de lembrancas
e significados.

Conforme a FIGURA20 a percepcéao espacial estddigadcampo sensorial e a interacédo
do homem com o meio ambiente, captando as inforesad® mesmo.

Inserido num ambiente, o observador seleciona fasnmacdes através dos estimulos
sensoriais. Imediatamente reconhece e compara xoeni@ncias vividas. Apos a selecéo dessas
informacdes séo atribuidos significados influenogagdela cultura, suas lembrancas e sensacoes
gue vao variar de pessoa para pessoa. Logo, anmiage estard sempre sujeita a interpretacao
de quem a percebe. Paralelo a isto, compreendeese qnemorizacdo dos elementos mais
significativos da paisagem permite a elaboracdmdpas mentais, que sao representacdes do

vivido

14 publicacao original da 12 edicéo data de 1959.
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Figura 20 - Modelo esquematico da percepcao espdcigonte: Del Rio (1999)

Quando se tem um mapa mental do lugar, o obseryadier agir e interferir no ambiente
com maior autonomia. Segundo Lynch (1980), os mapestais sdo formados a partir de
elementos singulares conferindo identidade ao antéi@o qual as partes Ihe confere a visdo do
todo, pois as partes sado organizadas e estruturAdasn, o lugar possui clareza. O espaco
possui legibilidade, produzindo o estimulo de dde&o espacial. A imaginabilidade esté ligada
a qualidade dos elementos da paisagem que podditafae producdo de imagens mentais
como a forma, a cor, e a disposicdo desses elemento

Cada cidadao possuira seu mapa mental da cidaser RQumano tem o dom de estruturar e
identificar o meio ambiente através dos sentidogsio (cor, forma e movimento), olfato, audi¢éo e
tato. Ao se fazer essa selecéo dos diversos dadesrfis, recolhidos do meio ambiente, e resgatar
experiéncias passadas, teréo concluido um sigidisambdlico de um certo local que ira ajudar a
orientar-se neste espagv.imagem legivel e clara do ambiente vivido sezmo uma estrutura
de referéncia, sobre a qual organizam-se ativijactescas e conhecimentos. Lynch, (1980)
acredita que perceber o espaco amplia o conhe@needesenvolve a organizacdo de praticas
espaciais, visto que a imagem ambiental tem como@afu primeira permitir uma mobilidade
intencional.

A constituicdo de uma imagem é um processo dialéicavées do uso de instrumentos
simbdlicos que podem ser elementos da paisagemmpteg disso seriam: os caminhos (ruas,
calcadas, passeios, canais), os limites (rios, snuaieamentos), os bairros (as caracteristicas

marcantes do bairro), os nos (ramificacdes, crumtwmaee abrigos) e os pontos de referéncia
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(edificios, sinal gréfico, acidente geografico).dds esses elementos, observados na FIGURA21
servem para facilitar a identificacdo da cidadasestruturacéo visual.

ne PERCURS0%

Figura 21 - Elementos formadores da imagem da cidad Fonte: Lynch, 1980.

A cidade pode ser percebida, construida, e orgdmida diversas formas. Cada pessoa pode
fazer uma imagem da cidade devido a diversidadeeptiva e criar mapas mentais que facilite sua
orientagdo no espago e no tempo. Para o autoteexisiwuitas formas de orientagdo através dos

sentidos humanos. Ainda segundo 0 mesmo autor:

O elo estratégico [da orientacdo] é a imagem doamainbiente, a imagem
mental generalizada do mundo exterior que o indigicetém. Esta imagem é
o produto da percepcao imediata e da memoria da&mémpcia passada e ela
esta habituada a interpretar informagdes a comaraigies. A necessidade de
conhecer e estruturar 0 n0sso meio é tdo impostanttdo enraizada no
passado que esta imagem tem uma grande relevarii@gpe emocional no
individuo.(LYNCH, 1980)

Lynch (op. cit.) afirma que a cidade é uma conéiouto espacaalgo apenas perceptivel
no decurso de longos periodos de temsso significa que, por mais que a pessoa vinaim
determinado lugar, ela s6 passa a ter uma congzi@éasua forma, com o tempo em que se vive
ali, criando trés componentes: identidade, estutursignificado. O individuo identifica um

objeto, distingue-o de outras coisas, significapdiicularidade. A imagem deste objeto precisa
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ter uma relagdo espacial do objeto com o observadmm os outros objetos. Por dltimo, o
objeto tem para o observador um significado, ppabic emocional. Sendo assim, o observador
tem um relacionamento com a estrutura espacial cambém com o significado dos objetos
gue constituirdo a imagem publica do lugar atrad@s elementos mais caracterizadores da
paisagem.

Segundo Tuan (1980), o espaco transforma-se emr hmanedida em que adquire
definicao, significado e emocéao para o observador:

(...) Cada individuo tem uma imagem prépria e Unigee, de certa forma,

raramente ou mesmo nunca é divulgada, mas queudonse aproxima da

imagem publica, e que, em meios ambientes diferesdetorna mais ou menos
determinante, mais ou menos aceite

A paisagem desempenha, também, um papel sociahbeate identificado, conhecido
de todos, fornece material para lembrancas comwsimkolos comuns, que unem 0 grupo e
permitem a comunicacao dentro dele. A paisagenidoacomo um sistema vasto de memarias
e simbolos para a retencao dos ideais e da histdgaupo.

E neste sentido que a identificacdo da paisagetaralido Centro do Rio de Janeiro
ocorreu por meio de entrevistas a comunidade. €@sezitos que compdem a paisagem como 0s
monumentos, igrejas, ruas, avenidas e pracas itailss revelam o “genius loci” do lugar. Esse
método da suporte aos estudos da representacasdgem simbdlica do bairro. A percepcao
da paisagem € fundamental para criacdo de lacd®kims do espaco vivido. Essa percepcgao
pode ser estruturada em forma de mapas mentaisitaaes de elementos da paisagem que
possuem significado ao observador. A paisagemralléuaguela que é percebida, identificada,
selecionada e caracterizadora do lugar, estabelecena relacdo de afetividade entre morador e

meio ambiente.
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3.4. EVOLUCAO E AMPLIACAO DO CONCEITO DE PATRIMONIO

O conceito de patrimbnio passou por transformaeaekngo do tempo assim como a
categoria paisagem. O patrimdnio historico e &tistermo usado desde o século XIX, foi aos
poucos sendo substituido pelo conceito mais amplgatriménio cultural. A inser¢cdo da
perspectiva antropoldgica na definicdo de patrimdm Brasil impulsionou a ampliacdo do seu
significado, antes muito restrito a nocdo de vdimtérico e assume uma perspectiva de
valorizacéo da cultura.

Conforme a definicdo da Constituicdo Brasileiral@88, a cultura € o elemento que se
identifica como saber privilegiado, € o aprimoratnede um conhecimento abrangente do
comportamento social que se utiliza de simboloa ganstruir, para criar ou para transmitir
valores e saberes.

A ideia de patrimdnio no mundo, assim como seu eitmcdesenvolveu-se ao longo da
histéria levando-se em conta o contexto sociopoli# econdmico. Houve a necessidade de
considerar na sua definicdo a participacdo da dades no exercicio de preservagdo do bem
coletivo.

Duas organizacbes de grande porte surgem no ceimdeimacional, apés 22 Guerra
Mundial, no sentido de chamar atencdo do mundo pargecessidade de preservacdo do
patrimdnio - ainda existente com o término do dnflSegundo Fonseca (1997), a Organizacao
das Nac¢Oes Unidas, em 1945, foi a primeira ing@imiimportante a definir e resguardar os
deveres e direitos universais; a segunda foi arrggdo das NacOes Unidas para Educacdao,
Ciéncia e Cultura (UNESCO) também em 1945, com fetiob de definir politicas de
intervencdo em escala global e de ampliar o camakgt patriménio histérico para patriménio
cultural.

Vale destacar que essa ampliagdo conceitual signifima mudanca paradigmatica, pois
acrescentar ao patrimonio a perspectiva culturldrivau-se a participagdo da sociedade na
selecao e definicdo do que considera como sighifcala paisagem - bens culturais — que
devam ser preservados.

A Primeira Convencdo Europeia para Paisagem foigdade contribuicdo para o
entendimento contemporaneo da paisagem culturejupcse baseia no respeito as culturas, ao
modo de vida de cada povo e a percepcdo da paisagamal pelo cidaddo. As conferéncias
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internacionais foram de extrema importdncia no daege as reflexbes quanto ao
desenvolvimento do conceito e apoio para a criad@dnstrumentos legais no Brasil que
permitissem legitimar o cidaddo enquanto agentéicgmativo da identificacdo, selecdo e
valorizacao do patrimonio cultural, a exemplo dtaitgo da Cidade (2001).

Compreender a evolucdo do conceito de patrimoricoga a ideia de que quanto maior
for o reconhecimento dos valores simbdlicos de smeéedade, maior podera ser o envolvimento
das pessoas nos processos decisorios. O reconhéxime patrimbnio cultural pelos seus
cidaddos amplia a percepcdo da paisagem cultupgrezonseguinte, contribui para fortalecer

lagos afetivos com o lugar.

3.4.1. ORIGEM DO CONCEITO E AVANCOS NO CENARIO INTE RNACIONAL

A palavra patriménio tem origem no direito privadeaz referéncia a todos os bens
pertencentes ao patriarca da familia. Epistemadogentepatrimoniumdenota “heranga do pai”.

O patriménio da antiguidade classica, no ambitalideito romano, possui uma conotacdo de
valor econdmico e de propriedade privada. Estedenm entanto, aparece na literatura como um
conceito ampliado a partir do século XVIII segudibqualitativo historico, o qual faz referéncia
aos bens representativos da identidade da nacéo.

Segundo Fonseca (1997), ap6s a Revolugdo Francesa @ formacdo dos Estados-
Nacdo do Antigo Regime, nasce a necessidade d&r gssbens méveis e imoveis da Coroa, da
Nobreza e da Igreja, os quais corriam risco deuiedb por representar uma ideologia contraria
a Revolucéo. Destruir tudo aquilo que representapassado e reconstruir uma nova sociedade
sem referéncias artisticas, culturais ou estésieda impraticavel.

Sendo assim, a politica do patriménio histéricorgmatrelada a formacao dos Estados--
Nacdo. No entanto, desde a época da Renasceneatoseave atribui valor artistico e histérico
aos objetos do passado que possuem uma ligacaa bstdria de uma dada sociedade. No final
do Antigo Regime surgem profissionais especialigagio guardar, proteger, restaurar e elaborar
uma politica de defesa e protecdo do patriménitdii® nacional. O conceito de patrimonio
histérico comeca a surgir devido a necessidade@cppacdo impar de preservar um objeto de
singular valor historico e artistico frente ao pode destruicdo das grandes guerras (RIBEIRO,
2007).
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A Primeira Guerra Mundial (1914 a1918) e a Seguadarra Mundial (1939 a 1945) e
Guerra Civil Espanhola (1936 a 1939) foram acontentos memoraveis de grande impacto na
sociedade que impulsionaram de maneira decisiveormaacdo de bases conceituais da atual
ideia de patrimonio. Os efeitos destrutivos da igusobre os bens de grande valor arquitetdnico
e natural causaram grande preocupacdao mundial linamloio a formacdo de conselhos para
definir praticas, técnicas e critérios de restaatém de valorizacdo desses bens. O patriménio
histérico, no entanto, é visto como um bem publide, grande valor histérico, artistico e
simbolico de uma sociedade que deve ser restaerpteservado. (FONSECA, 1997).

Com o intuito de trazer a tona a questao do patiimp@ Carta de Atenas foi um produto
das discussoes, inicialmente técnicas, que ajudesclarecer o conceito de patrimoénio vigente
através de discussdes tedrico-epistemoldgica. @aydan pelo arquiteto urbanista Le Corbusier,
ela foi redigida em 1931 como conclusdo de um Gzssgr Internacional de Arquitetura e
Urbanismo, tendo como objetivo retratar as inteag@guele momento e alcangar um consenso
onde os paises pudessem trabalhar com os mesn@®syibaseado nas recomendagdes gerais,
e assim implementar em politicas publicas. A CaetAtena¥ abrange em suas conclusées:

“(...) conclusdes gerais a respeito da doutrinare@ipios gerais da protec¢éo,
administracdo e legislacdo de monumentos histéricoalorizacdo dos
monumentos, materiais de restauracao, deteriorag@anonumentos, técnica
da conservacao, conservacao e colaboracgéo inteamadj delibera¢des sobre
a anastilose dos monumentos da Acropol€drta de Atenas, 1931)

Logo depois da publicacdo da Carta de Atenas fipgsto, no Congresso Internacional
de Arquitetura Moderna, em 1933, um conjunto degdpios e diretrizes para a abordagem dos
diversos problemas urbanos, entre eles o da sak@guwo patriménio histérico das cidades,
construindo as bases de uma doutrina para o urbamsoderno. Segundo Ribeiro (2007), a
partir disso, nasce o conceito de patriménio urlprepossui especial preocupacao de proteger
os valores arquitetdnicos que representam a edwedes valores de uma cultura e que
corresponde a um interesse geral.

Apés a Segunda Guerra Mundial, a Organizacdo dgéedaUnidas (ONU) foi criada
como um instrumento organizacional para a busqadaA ONU fundou a UNESCO em 16 de
novembro de 1945 -United Nations Educational, Scientific and Cultur@rganization

(Organizacao das Nacbes Unidas para a Educacagnai€e a Cultura), com o objetivo de

15 As cartas patrimoniais de 1931 até 1997 podernasgeridas em Cury (2004).
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contribuir para a paz e seguranca no mundo medmrgducacdo, a ciéncia, a cultura e as
comunicacOes. A UNESCO promovia a ampliacdo do ecintento entre as nagoes, baseado no
respeito as culturas e ao modo de vida de cada [pmrdre as acdes propostas pela UNESCO,
as nocoes de preservacdo do patrimdnio culturatweal fazem parte das politicas fundamentais
do 6rgdo. A UNESCO ganhou especial sentido aposiiaséo da Declaracdo Universal dos

Direitos Humanos em dezembro de 1948, que estauetedireito a educacao e a cultura como
prerrogativas mundiais (ZANIRATO e RIBEIRO, 2006).

Os conceitos que envolvem a preservacdo do patiemartistico perpassam pela
construcdo de um discurso que adquiriu forca eadmoes decorrer do século XX a partir de
iniciativas da UNESCO, com a criacéo de 6rgdos cot@OMOS®, o ICOM'" e o ICCROM?®.

A ideia de patrimonio cultural esta ligada ao ppiw de usufruto de toda a coletividade
humana.

O Congresso de Haia, em 1954, aconteceu com o0 dpdJNESCO em um momento da
Europa destruida pela Segunda Guerra Mundial. Sieg@oncalves (2002), no evento foi
assinada uma convencao no qual os paises beligersmtomprometem com a protecao de bens
culturais em caso de conflito armado. Para a UNES(S@ congresso deve ser considerado um
marco, pois ampliou o conceito de patriménio pdémadas monumentalidades dos bens, bens
naturais e edificados, e obras de arte. SegundeirRil§2007) a 122 Conferéncia Geral da
UNESCO, em 1962, passou a considerar os centra®ibiss como parte do meio ambiente,
merecendo atencdo de um planejamento territorial. 1864, no Congresso Internacional de
Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histéricose gesultou na Carta de Ven&zao
conceito se amplia:

A nocao de monumento histérico compreende a criagdoitetdnica isolada,

bem como o sitio urbano ou rural que da testemuddouma civilizagao

particular, de uma evolucéo significativa ou de agontecimento histérico.

Estende-se ndo s6 as grandes criacGes, mas tambéhras modestas, que
tenham adquirido, com o tempo, uma significacdducal. (Carta de Veneza,
1964)

16 Conselho Internacional de Monumentos e Sitios ICS).

7 1COM é uma Organizacdo ndo-governamental que mareéacdes formais com a UNESCO, executando parte
de seu programa para museus, tendo status coosultivConselho Econdmico e Social da ONU. (Fonte:
www.icom.org.br)

18 Conselho do Centro Internacional de Estudos p&arservacéo e Restauracdo de Bens Culturais -ROBA.

19 As cartas patrimoniais que datam de 1931 até #68@m ser conferidas em Cury (2004).
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A Carta de Veneza mostra também uma ampliacdo meeito de patrimoénio abarcando
0S monumentos histéricos em conjunto com a paisagersiruida e natural. O patrimoénio esta
integrado como um todo organico e indissociavehgd, preservar o sitio vai ao encontro da
ideia de paisagem cultural abordado pela Geogrhfraanista que segundo Lobato (2004), julga
importante a valorizacéo da cultura popular.

Segundo Ribeiro (2007), convocada pela UNESCO ef2,18 Conferéncia sobre a
Protecdo do Patrimbnio Cultural e Natural buscofingleo patrimoénio pelo aspecto cultural,
natural e pela interagdo do homem com a naturazanflo-se necessério preservar o equilibrio
entre ambos. As deliberacdes desse encontro foeagud o patrimonio cultural engloba os
monumentos, o grupo de edificios e lugares queatantalor historico, estético, arqueologico,
cientifico, etnoldgico ou antropoldgico.

A 192 Conferéncia Geral da UNESCO de 1976, em HNgibordou a ocupacdo do
espaco, industrializacdo e superpopulacéo, chegardaclusdo de que as areas de preservacao
deveriam ser vistas como espacos de convivéncaseado e do presente, sendo a integracao
dos tempos fundamental no planejamento racionabdekenvolvimento de uma sociedade.
Segundo Cerri e Gongalves (2002), a conferéncigigore cumprimento dessas resolucoes,
planos de fiscalizacdo, controle e planejamento addades histéricas, porém o papel da
populacéo frente a preservacao destes espacosrdgiaodeavia sido contemplado. Neste sentido,
foi langcado pela primeira vez em documento inteomed com a recomendacéo da salvaguarda
dos conjuntos histéricos e sua ambiéncia como plartmeio ambiente, merecendo atencgéo de
um planejamento territorial.

A consideracdo do papel do povo quanto a presesvdesites espacos foi promovido
pelo comité do Conselho Internacional de MonumergosSitios (ICOMOS) do Canada
Francofono, em abril de 1982, na chamada ConvedeadQuebec. Este foi considerado um
marco por inserir a participagdo popular nas qesstélativas ao patrimonio. Isto foi colocado
na Carta de Deschamb&tll{1982) com o objetivo de identificar a personalil@ultural da
populacédo de Quebec. A carta descreve a atuacéiolaitio como um agente social que possui

direitos de também deveres:

20 A Carta de Deschambault 1982, carta de presendmfatrimonio de Quebec pode ser encontrada @o sit
WWW.icOmos.org
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“(...) procura encorajar as pessoas a pensarem snte agirem” (...)
“proporciona incentivo, e que leva em consideracgoer os problemas
particulares do Quebec, quer as doutrinas conted@peas sobre o
desenvolvimento do patriméniqCarta de Deschambault, 1982

Nesta carta o patrimodnio é entendido como:
As criacdes e os produtos da natureza e do homembinados, e na sua
integridade, que constituem, no espaco e no tempmbiente em que vivemos.
O patriménio é, na realidade, um bem de propriedddecomunidade, e uma
heranca rica que pode ser deixada para o futuroe gnvida ao nosso
reconhecimento e a nossa participagf@arta de Deschambault, 1982)

A Carta deixa clara a importancia do engajamentsataedade frente as questdes do
patrimdnio quanto a participacéo e responsabiligarilar nas decisGes politicas, como refere
o Artigo VII: “O publico tem direito legitimo de participar em ¢gueer decisao respeitante as
acOes para preservacao do patrimonio nacich@arta de Deschambault, op. cit).

O patriménio pela primeira vez supera o antigoigado material de posse de edificios
antigos e a participacao popular é entendida camditeito de exercer a cidadania, entendendo
gue todos tém responsabilidades na participac@oadeger os bens culturais da coletividade.

No Brasil, em 1987, ocorre d’fimeiro Seminario Brasileiro sobre Preservacdo e a
Revitalizacdo de Centros Historicgséncontro apoiado pelo ICOMOS. Este seminario t@on
para um conceito mais abrangente do espaco urkatendido como o resultado fisico de um
processo produtivo social. Neste sentido, o espabano é a expressao cultural edificada,
produzida por uma dada sociedade num dado momitéoito cultural, como esclarece a Carta
de Petropolis (1987). Este documento salienta @lemvento integrado de todas as esferas do
governo, a participacdo da comunidade nas dectpd®sto ao planejamento, entendendo esta
atividade como parte do exercicio da cidadania.

Durante a década de 1980, a ideia de sustentatslida relacdo homem e natureza
permeou no cenério internacional com grande evidéiaja vista a Convencdo de Quebec,
produziu bases conceituais e praticas que passanmnaais discutidas na década seguinte.

Os anos 1990, segundo Zanirato e Ribeiro (2006jhfiromaram a preocupagao
internacional com a preservacéo dos recursos matlm 1992 aconteceu a Conferéncia das
Nacdes Unidas para o Desenvolvimento e o Meio Améjea Conferéncia do Rio, que discutiu
0s critérios para incluir as paisagens culturaidista de Patriménio Mundial e regular a acao
humana, buscando politicas destinadas a garantidiretos dos povos indigenas e das
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populagdes tradicionais. Desta forma, a relac@bekdcida entre a preservagcéo dos recursos e a
dos conhecimentos tradicionais indicou o valobaido a diversidade, que advinha do conceito
antropologico de cultura e da importancia que easiafere as diferencas culturais da
humanidade, como a preservacao desses recurs@s,ceeliecimentos, costumes e legados
dessas populacgdes. O documento final considergoaigagens culturais como ilustracdo do
desenvolvimento da sociedade humana e seus assetbanao longo do tempo, influenciadas
pelas forcas social, econémica e cultural. Esseagens deveriam ser selecionadas pelo valor
universal e pela sua representatividade em terraagg@ldo geocultural, essenciais e distintos
dessa regiao. (Ribeiro, 2007).

Ribeiro (op. cit.) relata que em 2005 foi implenasla uma revisdo nas Orientacdes para
Guiar a Implementacao da Convencéo do Patrimonitu@u Ainda na tentativa de se libertar
da dicotomia entre cultural e natural, foram edtadd@os seis critérios culturais e quatro critérios
naturais para inclusdo dos bens na lista de Patio@ultural para reconhecimento e protecéo
da sua paisagem cultural detentora de valores excegs.

Outras experiéncias atribuem valores a paisageavéstrde outros critérios, como
ocorreu na Convencéo Europeia da Paisagem em 2606 eais se aproxima do conceito de
paisagem cultural do ponto de vista da Geografim&hista, considerada nas discussdes do
presente trabalho. Esta Convencéao teve inicio e9d &¥oi aprovada em 2000. Foi formulado
um critério para todas as paisagens segundo ulm significado cultural:

Em primeiro lugar elas (paisagens) séo definidasaeacterizadas segundo a
maneira pela qual determinado territério é percebiEm segundo lugar, a
paisagem é um testemunho do passado do relacionaraetie os individuos e
seu meio ambiente. Por Ultimo, a paisagem ajudariaspecificar culturas

locais, sensibilidades, préticas, crencas e tradg;dRIBEIRO, 2007)

Baseando-se nesses critérios é percebida a difecéo de paisagem e paisagem
cultural, sendo a ultima entendida como um recesfgecial da primeira. Assim, esta definicao
se aproxima mais do conceito de paisagem cultardala Geografia Humanista e se distancia
daguele considerada pela geografia tradicionaliagh @pnsiderava que toda e qualquer paisagem
é alterada pelo homem, sendo uma paisagem culflgh disso, a Convencdo Europeia da
Paisagem considera as paisagens de valor excepdioica como também aquelas que néo
possuem tal valor, mas que sejam simbolicas e geptativas a populacdo local. A Convencao

incita a participacdo dos cidadaos nas decisdae salpoliticas das paisagens nas quais vivem,
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sendo o sitio em que vivem o seu importante patrionéultural. A Convencéo deixa claro que a
paisagem cultural é o resultado dos fatores natwacfes humanas e suas inter-relagdes no
territorio ou parte dele e que é percebido pelgsilagdes. A paisagem é um patrimbénio comum
e um recurso a ser compartilhado.

Resta entdo avaliar como se desenvolveu a praéicpreservacdo do patriménio no
Brasil. O interesse se inicia com o0 movimento dusléctuais modernistas entre a década de
1920 e 1930 e se desenvolve enquanto conceitaitiegs: Os conceitos estiveram relacionados
a contextos politicos e econdmicos no Brasil e ffuéncias das discussdes no cenario

internacional.

3.4.2. O PATRIMONIO NO BRASIL

Segundo Fonseca (1997) a pratica de preservacfatdmonio desenvolvida no Brasil
esta, inicialmente, ligada ao movimento dos intals modernistas no pais que pretendiam
romper com a importagcdo da cultura europeia e izalora arte e as expressdes culturais
brasileiras a fim de reforcar uma identidade cedetiAssim, a trajetéria da patrimonizacdo é
dividida em trés grandes momentos de acordo coilmliadrafia estudada.

No inicio na década de 1930, primeiro momento ficarse a legitimacao do patrimodnio
pelo valor da nacionalidade com a preocupacéo eteger oS monumentos e objetos de valor
histérico e artistico do passado envolvendo a #itidectual e a agdo do Estado — eleitores dos
simbolos de nacionalidade.

O segundo momento se iniciou na década de 197€gtadb pos-regime militar, com a
contribuicdo da Antropologia. O conceito de culttwenou-se mais abrangente, contribuindo
para novas formas de protecdo e envolvimento diz&l@s e municipios. Essa abrangéncia
conceitual diz respeito a pensar a cultura em obojeom a participacdo da comunidade. A
democratizacdo da politica a nivel federal, nol fdedécada de 70, possibilitou uma politica
patrimonial na década seguinte que levasse em dewasBo os direitos culturais das
comunidades na gestdo politica dos bens coletegsss transformagdes na politica patrimonial
sdo desdobramentos de uma mudanca ndo sO conceiaglsobretudo de concepc¢éao politica
no sentido de valorizar a participacdo da sociedsmleggestdo das politicas publicas. Esse

movimento de ambito democratico que se inicioudwada de 1970 teve seu reconhecimento na

79



Constituicdo Federal Brasileira de 1988 (art. 249 trata dos “direitos culturais”, mas ainda
como declaracgédo de intengdes (RIBEIRO, 2007).

O terceiro momento aconteceu décadas mais tardeacetaboracdo do Estatuto da
Cidade, em 2001, o qual veio a concretizar as ¢des da Constituicdo de 1988 iniciando a
ampliacdo da participacdo da sociedade no recanbkatd dos icones simbdlicos da cultura.
Portanto, as intencdes declaradas na CFB 88 sBadeperacionalizadas gracas ao Estatuto da
Cidade, que coloca as diretrizes da gestao dongatido tendo em vista o respeito aos direitos
culturais. Neste sentido torna-se importante coemgter o conceito de patriménio cultural e os
instrumentos legais para a atuacdo da sociedasewnlogar de vivéncia.

O Estatuto da Cidade possibilita o cidadao ser alaborador ativo, cogestor, prestador e
fiscalizador, ndo0 mais um mero assistente do psocee reconhecimento do patriménio. E
fundamental a discussdo do conceito de patrim@ntaral com o apoio legislativo do Estatuto
da Cidade no presente trabalho. Quanto maior &ipa¢do popular, maior sera o envolvimento

das pessoas no reconhecimento dos valores simbdlicseu lugar.

3.4.3. DESDOBRAMENTOS DO CONTEXTO POLITICO E CULTURAL NA
POLITICA PATRIMONIAL NO BRASIL

O surgimento e a evolugdo do movimento culturabvador mais importante da primeira
metade do século XX no Brasil € conhecido como Maddmo. Este propunha uma “revolucao”
artistica, com critica ao passadismo e a linguaaggadémica.

Na Semana de Arte Moderna em 1922, o Modernisnapsssentou como antiburgués,
trazendo para o debate a questdo da identidadenafca partir de uma visao critica do Brasil
europeizado. Os intelectuais e artistas levantarandeira da valorizag&o dos tracos primitivos
de nossa cultura, até entdo, vistos como sina&rdso pela elite hegemoénica. Existia naquele
momento de acordo com Fonseca (1997) uma preocuplasdartistas no sentido de reforcar o
valor social das artes, tanto na literatura quaa® artes plasticas. Entende-se por valor social
das artes como proposta cultural, que faz parta ata coletividade, sendo “uma expressao
interessada da sociedade”, segundo Andrade (1975).
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Fonseca (1997) explica que entre as décadas deat®3®70, o universo simbolico era
objeto da elite e da acdo politica do Estado nec8el dos patrimbnios com o objetivo de
construir uma representacao do pais, que propiciasssentimento comum de pertencimento e
identidade nacional, considerando-se a diversidadeoletivo. Para os modernistas era preciso
romper com a importagdo da cultura europeia e izalora arte e as expressodes culturais
brasileiras a fim de reforcar uma identidade cedeé ndo destruir o patriménio histérico apenas
por simbolicamente representar o atraso para a. éid mesmo tempo em que existia a
preocupacdo em identificar as auténticas expressfiesais brasileiras, o governo de Getulio se
preocupava também em construir um espaco urbanermmdPara tanto, segundo o Fonseca
(op. cit.), o presidente manteve esta tarefa stitegdo dos modernistas.

A participacao dos intelectuais modernistas tei@drefetivamente apds a Revolugéo de
1930 na administracdo publica federal. SegundoiRil§2007) a relacdo entre cultura e poder
era a combinacao perfeita para a ideologia do BEstmvo de Vargas, que previa uma cultura
nacional e hegemonica, que propiciasse uma retig@tentidade dos cidaddos com a nagao.

De acordo com Fonseca (1997), mineiros como Rodvigd-. Andrade, Lucio Costa,
Mério de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, eotrgos, perceberam no Barroco a
primeira manifestacdo cultural tipicamente brasilee que deveria ser valorizada e protegida,
temendo pelo mal estado de conservacao das ciblaté@scas, como Diamantina:

Para os modernistas de Minas Gerais se constitiésde a segunda década do
século XX em poélo catalisador e irradiador de idgif..) O fato é que nao s6
mineiros, como cariocas, paulistas e outros passasdidentificar em Minas o
berco de uma civilizagdo brasileira, tornando-set ponsequéncia do resto do
pais — parte da construcdo da tradicdo nacional. skalisar a valorizagéo
nacional. Ao analisar o Barroco. (FONSECA, 1997)

Existia na elite intelectual mineira a preocupagévidentificar as auténticas expressoes
culturais brasileiras. Para tanto, os mineirosréire papel importante na criacdo do SPHAN
(Servico de Patrimdnio Historico e Cultural) e nowinento Modernista nas décadas de 20 e
30; na valorizagao da cultura nacional e preseovdgdatriménio historico, artistico e cultural.

Fonseca (op. cit.) relata que Mario de Andradeufisponséavel por criar o anteprojeto
onde desenvolvesse uma concepc¢ao de patrimoni@ésga criou uma definicdo de arte que se

aproxima da concepg¢do antropoldgica de culturaxadeio claro que existia 0 interesse em
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preservar obras, independente de seu meérito emstistias pelo valor historico dos bens, que
fossem um documento para a historia politica, weteteunho da existéncia dos antepassados.

No mesmo Decreto Lei 25, no seu Art. 1°, estabelea@bém que o valor do patriménio
dado a uma paisagem pode ser tanto por suas cétcas naturais quanto culturais.

§2° - Equiparam-se aos bens a que se refere o piesetigo e sdo também
sujeitos a tombamento 0s monumentos naturais, bero os sitios e paisagens
que importe conservar e proteger pela feicdo ndt@een que tenham sido
dotados pela Natureza ou agenciados pela industianana. (Republica
Federativa do Brasil Decreto Lei 25, de 30 de ndorende 1937)

Mério de Andrade evidéncia, em seu anteprojetbeaileque todas as obras de arte, tanto
eruditas, arqueoldgicas, amerindias quanto as pasupoderiam ser inscritas no livro de tombo,
oficializando-as como patriménio. Foi a partir daté®, segundo Castriota (1992)a “
Arqueologia e a Etnografia vao trazer uma perspectelativizadord e legitimar sua incluséo
nos livros de tombo e atuar mais tarde na amplidgdmnceito para patrimonio cultural.

Ribeiro (2007) afirma que o entendimento de MagoAthdrade sobre patriménio estava
relacionado a expressao de arte como fruto do fdr@érumano’ e ndo havia mencdo as
paisagens naturais como um bem de valor patrimdfasseca (1997) considera a nocao de arte
como conceito unificador da ideia de patriménioambeprojeto, pois para Mario de Andrade,
considerava a paisagem como produto de um tralcalletivo ao longo do tempo. Tratando-se
de um bem de valor patrimonial deveria ser presene classificado dentro de uma das oito
categorias e inscrito no Livro de Tombo ArqueologicEtnografico. Neste sentido, o exercicio
de patrimonizacdo do SPHAN passa estar muito \@gocubo tombamento de bens materiais,
selecionados pela elite modernista e o Estado. Amaeautora cita quea“pratica dos
tombamentos foi dada aos remanescentes da artaiablorasileira, justificada pelos agentes
institucionais como decorréncia do processo de nidaEcao que ja se acelerdvaque ‘a ideia
de civilizacdo estava nos paises desenvolvidosudaepd e da América do Norte, e que a Unica
maneira de o Brasil civilizar-se era imitar essedelw’.

Portanto o SPHAN desenvolveu a maior parte de g@ssuisas e critérios sobre
tombamentos e restauracdo, se aproximando assiprefasgativas da Carta de Atenas no que
se refere a preservacéo pelo restauro, podendaisterem Cury (2004). Percebe-se entdo o
carater técnico e normativo da pratica de tombameatSPHAN, de decisdes tomadas caso a

caso segundo a autoridade do avaliador para féstds.
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A importancia dos principios e diretrizes propost@s Carta de Atenas 1931 e no
Congresso Internacional de Arquitetura Moderna @831lpara o Rio de Janeiro foi a
preocupacdo com a destrui¢cdo, no decorrer das a®cked20 e 30, do patrimbnio histérico das
cidades, frente a modernidade que a Republica baisca

Vianna (2001) defende que na década de 1920 ndecitta Rio de Janeiro, era grande o
desejo de renovacdo da cidade, torna-la moderren€at do seu planejamento urbano. Um
exemplo foi o desmonte do Morro do Castelo em 1828 historico da ocupacdo urbana da
cidade para dar lugar primeiro a Exposicdo Inteomat do Centenario da Independéncia
nacional (sete de setembro de 1922) e posterioenmilhdes, muitos dos quais demolidos na
década seguinte, para serem construidos variomgnéablicos.

Com a instauracdo de um governo democratico ndeB@slo Novo em 1945, a questéo
do patrimdnio historico e artistico nacional ficoas Ultimas instancias do interesse politico,
segundo Fonseca (1997). Para Ribeiro (2007) hoouegpavanco em termos de ampliacdo
conceitual de patrimoénio e em politicas publicasagaexercicio da identificacdo e selecédo do
patriménio com a participacdo popular até nos a@fos

O Brasil, entre a década de 50 e meados da déead@, caminhou na contraméo em
relacdo as discussdes sobre a politica patrimgpuial aconteciam no mundo. Segundo Cury
(2004) percebe-se avancos nas discussfes sobiraduédr no cendrio internacional através do
Congresso de Haia, em 1954 que ampliou o conce#opdtrimonio para além das
monumentalidades dos bens. Oito anos depois hod2é &€onferéncia Geral da UNESCO em
1962, onde pela primeira vez foi discutida a gest@opatriménio dentro do planejamento
territorial, mas ainda a nivel governamental. At€de Veneza de 1964 considerou o patriménio
abarcando os monumentos historicos em conjuntoacpaisagem construida e abarca ndo sé as
grandes criacdes, mas também as obras modestatermam significacdo cultural para a
populacéo local. Esta concepcéo vai ao encontralela de paisagem cultural abordada pela
Geografia Humanista que, segundo Correa (2004)a juhportante a valorizacdo da cultura
popular em suas analises.

Taveira e Junqueira (2002) relatam que o Brasilia@® modelo desenvolvimentista no
setor econdmico brasileiro nas décadas de 50 é@as que o Rio de Janeiro “optou pelas
grandes obras viarias como forma de resolver ountirar as contradi¢cdes sociais decorrentes

das politicas urbanas anteriores”, criando viasresgas, tlneis e viadutos. Outro morro de
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grande valor historico para a cidade, o Morro det&Antonio, comecgou a ser desmontado em
1952 para dar lugar a avenida Chile e as sedestdzbRas, do BNDES e do BNH, além da nova
catedral fazendo nascer os simbolos do progresso.

Percebe-se entdo que o modelo econdmico estawlogiara as politicas de melhorias
da infraestrutura urbana e modernizacéo da entéitacdaNeste periodo, o SPHAN sofreu com a
escassez de investimentos financeiros e humanasparcicio de preservacdo. Somou-se a isso
0 crescimento de uma poderosa especulacdo imabiliarcentro da cidade do Rio de Janeiro
daguela época, de acordo com Fonseca (1997). Faeaiie dificuldades, o SPHAN recorre a
UNESCO em 1965. O caminho encontrado foi demonstraelacdo entre valor cultural e
econdmico dos bens preservados, assim compatiglzas interesses da preservacdo ao
modelo de desenvolvimento entdo vigente no BrasiUNESCO tragou diretrizes para que a
preservacdo do patriménio gerasse seus propriafogupara sua manutengdo, envolvendo a
populacédo local. Os bens culturais se transformammeercadorias expositivas de potencial
turistico, diminuindo a dependéncia por verbasipabl

A nova forma de uso e valoracdo dos bens cultuesiquanto potencial turistico, é
encontradas nas Normas de Quioto e reafirmadasongp@misso de Brasilia em 1970 e o
Compromisso de Salvador em 1971. O Resultado dasdes de governadores sobre o assunto
trata sobre a valorizacdo do patriménio culturaiticto VIl capitulo das Normas de Quiéto

Um monumento adequadamente restaurado, um conjubino valorizado,
constitui ndo s6 uma licdo viva de histéria, commaulegitima razdo de
dignidade nacional. No mais amplo marco das relacib¢ernacionais, esses
testemunhos do passado estimulam os sentimentmsrg@eenséo, harmonia e
comunhé&o espiritualNormas de Quioto, 1967)

As Normas de Quioto de 1967 estimulam uma solugdciliatéria através da
valorizacdo econdmica dos monumentos e do patronéuitural e 0s monumentos passam a
fazer parte das acdes da funcéo do turismo.

Cury (2004) cita os documentos de Brasilia e deaBar que, na década de 1970,
afirmavam recomendagfes de incluir a participacés dstados e municipios na atuacdo
conjunta a federal, descentralizando a protecdo s de valor regional adequado as
necessidades locais. Embora seja percebido o esfergescentralizar este poder para os estados

e municipios, nenhum item desses documentos colterapparticipacédo popular, haja vista o

2 As Normas de Quioto podem ser conferidas em C094).
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contexto de regime militar no Brasil. A nova pro@omtroduzia uma mediagado politica muito

importante entre cultura popular e o interesseonatj principalmente na década de 1970.
Segundo Fonseca (1997) a ampliacao da nocao deacplbpular visa apoiar as praticas sociais
contemporaneas e identificadas perante a perspeatitropolégica, assim como acreditava
Aloisio Magalhées.

Com a criacdo da Secretaria da Cultura do MEC éwadh de 1980, ocorreu um
movimento de amplia¢éo da politica cultural, naigende captar apoio das comunidades locais
no processo de construir a producao cultural l@iagilNo contexto politico de restabelecimento
da democracia no pais neste periodo, a ampliac@ort®ito de patrimbnio cultural segue na
direcdo de ampliar seu conceito, trazendo a poaléxgcal para participar do planejamento e
gestao do patrimonio cultural.

A Carta de Petropofié de 1987 elabora principios no sentido de encontraequilibrio
entre preservacdo dos sitios historicos e bensiraidt com a dindmica de crescimento
econdmico das cidades. A Carta menciona que ols#ioérico urbano é parte integrante de um
contexto amplo onde consideraatores produzidos no passado e no presente NUTESSO
dindmico em constante transformacao; devendo ossespacos urbanos ser entendidos na sua
dimensdo de testemunhos ambientais em formMadamgo, também é Um espaco onde
concentra testemunhos do saber fazer cultural dads#.

Vale destacar que o sitio histérico urbano, engquaspaco, concentra testemunhos do
passado e do presente, e ao encontro ao que HaI9@®) disserta sobre palimpsesto. O que

mais chama atencéo nesta Carta € o quarto obpivado no cuidado com a preservacgao:

Preservagdo € a manutencdo e potencializacéo dedrqaae referenciais
necessarios para a expressao e consolidacao dalarda. E nesta perspectiva
de reapropriacdo politica do espaco urbano peloadiiibo que a preservacao
incrementa a qualidade de vid&€arta de Petropolis, 1987)
Sendo assim, 0s principios desta carta se equipaven 0S objetivos da 192 Conferéncia
Geral da UNESCO de 1976 em Nairobi. Nesta foraroutiidas todas estas questfes além de
considerar a preservacdo do sitio examina a cobniltcdo da ambiéncia das populacdes

residentes e das atividades tradicionais.

2 A Carta de Petropolis de 1987 pode ser conferd&ary (2004).
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A sétima proposta da Carta de Petropolis (19859 alertar a importancia e emergéncia
de acao integrada entre todas as esferas de gowemada a participacdo da comunidade nas
decisbes de planejamento, como uma das formaspléao’ exercicio da cidadania, sendo
imprescindivel o estimulo aos mecanismos instihaifogue assegurem uma gestao democratica
e da cidade, pelo fortalecimento da participacéc dierancas civis Na décima e Ultima
proposta salienta avariedade de instrumentos de protecdo, consideragd@ssencial a
predominancia do valor social da propriedade urbawdre a sua condicao de mercaddria

Ribeiro (2007) alerta que a utilizagdo do concegopaisagem cultural, proposto pela
Carta de Petrépolis, na conservacao dos bensaislgio se deu de forma efetiva, embora tenha
sido previsto o planejamento participativo na CHB88); neste ndo foram incorporados 0s
instrumentos para pratica da gestdo em forma dA Iébnstituicdo de 88 oficializa, legitimando
0 conceito de patrimdnio cultural em seu Art. 2a6sdguinte maneira:

Constitui patriménio cultural brasileiro os bens datureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portaddeseferéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formaddeesociedade brasileira, nos
quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacdes cientificas, artisticas e tecrgitéas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdesmais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histiripaisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientific

§ 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo da comiaté, promovera e
protegera o patriménio cultural brasileiro, por neede inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de cutoemas de acautelamento e
preservacao(Constituicdo da Republica Federativa do BrasilL8@8, Cap. I,
Secao 2, Art. 216)

Nota-se que, finalmente, as ideias modernistas @#oMe Andrade séo oficializadas na
constituicdo, por levar em consideracao a idenédadnemoaria e participacédo da sociedade na
preservacdo do patrimonio cultural, se aproximataoonceito de cidadania. A Constituicdo de
88 abrange toda a amplitude do conceito de patior@éuitural que fora anteriormente discutido
no cendrio internacional e no pais, embora tentedtaformalizar as intengdes.

A Carta de Bagé® de 1989, amplia ainda mais a definicéo de patrim&mo incluir nela

0 conceito de paisagem cultural, conceituada no2Acbmo:

% A Carta de Bagé, assim como as demais, pode senteada no site www.icomos.org.br em cartas patmiais.
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A paisagem cultural € o meio natural ao qual ols@mano imprimiu as marcas
de suas acdes e formas de expressao, resultandmarmsoma de todos os
testemunhos resultantes da interacdo do homem cumatueeza e,
reciprocamente, da natureza com homem, passivégstdeas espaciais e
temporais (Carta de Bagé, 1989)

Assim, a paisagem cultural € também um bem clltataseja, um patriménio cultural
mais completo e abrangente de todos. O Art. 2 qeaxee refletir que a paisagem é marcada pelo
saber fazer, criar e viver e que varia de lugan pagar e também pode variar ao longo do
tempo. A Carta de Bagé deixa isso claro quandoditaa paisagem cultural é “passivel de
leituras espaciais e temporais”. A percepcdo amddiele uma coletividade passa a ser levada
em conta ao buscar compreender a paisagem culeian dado lugar. Logo, entende-se que a
defesa da identidade cultural se faz pelo resgaseformas de convivio harmbnico com o
ambiente. Neste sentido o éxito da politica presgownista tem como principio o engajamento
da comunidade, a valorizacdo da identidade cultugartir da participacdo de todos em defesa
dos seus bens naturais e culturais, como apondéata €= Cabo Frio de 1989.

Apenas em 2001, o Estatuto da Cidade veio conarediz intencdes da Constituicdo de
1988 a partir das diretrizes gerais, instrumen®gestdo democratica. Assim, ampliando da
participacdo da sociedade no reconhecimento doedcsimbdlicos da cultura de cada cidade
brasileira. Portanto, os sistemas de gestdo detiwacibarcam o Estatuto como determinante
nas diretrizes da administracao publica, o qualirclplanejamento participativo como preceito
a ser observado pelos municipios.

O Estatuto regula em forma de lei a participacdcidadéo na gestéo e no planejamento
dos elementos simbdlicos de valor cultural da slade. Os instrumentos legais sao
importantissimos para legitimar o cidadao enquagemnte participativo da selecdo, identificagéo
e valorizagao do patrimonio cultural.

Com o surgimento dos modelos de gestdo em fornei,de cidadao deixa de ser mero
espectador para ser colaborador ativo, cogestestguor e fiscalizador. Neste sentido é
fundamental a discussdo do conceito de patrim@ntaral com o apoio legislativo do Estatuto
da Cidade 2001. O Estatuto apresenta em seu p@rdgrao que Para todos os efeitos, esta
Lei, denominada Estatuto da Cidade, estabelece a®e ordem publica e interesse social que
regulam o uso da propriedade urbana em prol do beletivo, da seguranca e do bem-estar dos

cidadaos, bem como do equilibrio ambierital
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Quanto as garantias de gestdo democréatica da caldeiel0.257 no capitulo 1V, Art. 43,
estabelece planos e planejamentos de ordenacdoemitorio e de desenvolvimento
socioambiental e participacdo ativa dos cidadaste Eapitulo traz garantias e instrumentos ao
cidadao para participar no processo de gestéo détivacda cidade:

Art. 43. Para garantir a gestdo democratica da ddadeverao ser utilizados,
entre outros, os seguintes instrumentos:

| — orgdos colegiados de politica urbana, nos mEveacional, estadual e
municipal,

Il — debates, audiéncias e consultas publicas;

IIl — conferéncias sobre assuntos de interesse nopaos niveis nacional,
estadual e municipal;

IV — iniciativa popular de projeto de lei e de ptemy programas e projetos de
desenvolvimento urbano

(Presidéncia da Republica — Casa Civil, Lei 102540 de julho de 2001)

O Estatuto da Cidade traz as diretrizes gerais papeecucao das politicas urbanas, além
dos instrumentos para gestdo democratica da citlade, o Art. 43 mostra devera ser gerida a
participacdo do estado e da sociedade, com o wbjéé ordenar o pleno desenvolvimento das
funcdes sociais da cidade e da propriedade urbazediante as seguintes diretrizes gerais.

A ampliacdo do conceito de patrimdnio esteve ainente relacionada a ideologia
politica e econbmica do Brasil. Além disso, embmidovimento Modernista tenha contribuido
muito para o amadurecimento do que se entende ytura no Brasil, pecou por deixar a
populacdo a margem desse processo no que tangiecgppado. As discussdes conceituais sobre
patriménio no cenario internacional foram de gramdportancia para ampliar a reflexdo das
praticas de preservacdo no Brasil, respeitandordigdes politicas, econdmicas e culturais de
cada povo como € o objetivo da UNESCO. Apenas &rpda década de 1980 foram
reconhecidos os ‘direitos culturais’ dos diferengegpos da sociedade, mas ainda como uma
carta de intencdes. Foi observado também que mipagfo da sociedade no reconhecimento
dos icones simbdlicos da cultura como pratica dadeinia e democratizacdo da politica de
patriménio ocorreu de fato somente a partir de 2@0i o Estatuto das Cidades.

Pode-se perceber que, o conceito de patrimoéniarralilse aproximou do conceito de
paisagem cultural da geografia humanista, a meglidao seu conceito foi sendo construido e
transformado ao longo do tempo pelo saber fazegrigr@dle um povo, que deixou suas marcas

tanto na materialidade quanto na memoria de unediziolade.
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Essa discusséo é de grande relevancia para cordpregme quanto mais a populacéo
tem acesso e poder para identificar seu patrimdngéis ela fortalece os lagos com seu lugar. O
reconhecimento dos elementos da paisagem cultstralt@a e constitui a imagem do espaco
vivido. Isto permite a ampliacdo da percepcéo dsagam e orientacdo das pessoas, ajudando na
construcdo do sentimento de identidade com esse, Idg pertencimento a tudo aquilo que é
percebido pela coletividade.

O entendimento de patrimonio cultural tem seu cdbmcEmpliado e desenvolvido ao
longo do tempo, se aproximando do conceito de gaimacultural em decorréncia de um
processo interno de democratiza¢do na politica, dmno de um movimento internacional para
se definir e caracterizar o patrimonio de um pogonsiderando ndo sO a materialidade
excepcional, mas também a cultura popular e osesita simbdlicos que permanecem no

imaginéario da populagéo.

4. REALIDADE VIRTUAL

Este capitulo apresenta, sucintamente, uma rewle&o conceitos fundamentais de
realidade virtual, como pode ser classificada, kcagn aos estudos de percepcdo espacial.
Segundo Kirner (2006) o conceito de realidade ainode ser definido da seguinte maneira:

A Realidade Virtual (RV) é, antes de tudo, uma diifdce avancada do
usuério” para acessar aplicacdes executadas no adagor, tendo como
caracteristicas a visualizacao de, movimentacdoanhientes tridimensionais
em tempo real e a interacdo com elementos desseemt@b Além da
visualizacdo em si a experiéncia do usuario de B¥epser enriquecida pela
estimulagcéo dos demais sentidos como tato e audi¢édo

A Realidade Virtual pode ser classificada e explarde duas formas: imersfi@ a néo-
imersiv&®. A pesquisa adotou a segunda opc¢&o por ser de basto e de facil utilizacéo pelo
usuario comum.

Segundo Kirner (2004), os primeiros produtos gueniciaram no desenvolvimento da
realidade virtual, foram o cinerama e o0 cinemascepe meados da década de 50. Foram

consideradas uma das primeiras experiéncias emgautale realismo artificial. Esta tecnologia

% Chama-se de realidade virtual imersiva quandaiérnis entra numa sala, oodveé, e fica imerso num ambiente
3D. A idéia de imerséo esta ligada com o sentiméatse sentir dentro do ambiente real, Kirner é (P@06).
% A realidade virtuatlesktopé realizada por meio de um PC, tela, teclado esmou
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comecou a ser estudada nos anos de 1950 pelariadiiica com o objetivo de reproduzir a
realidade dentro de um ambiente imersivo, poistiexis interesse da Forca Aérea Norte
Americana em se proteger de possiveis ataquesSagimda Guerra Mundial. Para tanto foram
desenvolvidos simuladores de v6o com mecanismampéitecos, como mostra Jacobson (1994).

Com o inicio da computacdo, os simuladores, forantsnando cada vez mais
sofisticados quanto a qualidade de realismo de sewémentos, aumentando a percepcao de
realidade do operador.

Inventada para simular situacdes de combate nasamnentos militares, a realidade
virtual se tornou atraente no ramo da industrigedivetenimento em 1956. Ganhou espaco no
mercado com o langamento do Sensorama, um simadeado em video criado pelo cineastra
Morton Heilig, como lembra Kirner (2004). Foi petiti0 ao usuario expor-se a uma
combinacdo de visdo tridimensional, som estérdwagbdes, sensacdes de vento e de aromas
num passeio simulado de motocicleta por Nova Ysglgundo o autor j& mencionado.

Kirner e Tori (2006) esclarecem que, apds o notswedsso do Sensorama foi construido
um capacete em 1968 na Universidade de Harvard eralfeita a visualizacdo com imagens
geradas por computador, incorporando um sistemasieeamento da posicdo da cabeca. Esse
trabalho é considerado por muitos pesquisadore® goarco inicial da imersdo em ambiente
virtual e inicio da realidade virtual devido ao ss&0 no mercado e ampla area de aplicagao.

Segundo Machado (2003), quanto maior a quantidadeeceptores estimulados numa
pessoa, melhor serd a sensa¢do de imersao e simala@mbiente real. O “Sensorama” foi o
primeiro simulador que utilizava visdo estereostaipie que trazia ao usuério uma combinacéo
de sensacdes visuais, auditivas, odoriferas e taten Unico equipamento. Tudo isso para criar
um ambiente de melhor efeito de imerséo possivespectador.

As décadas seguintes foram dedicadas ao deseneoldirda computacao grafica, pois a
visdo € considerada, neste caso, um dos érgaasrisénsais importante do homem. O desafio
da computacdo grafica é fazer o mundo virtual fo@a vez mais préximo do real, através do

som, da imagem e da resposta a interacdo do usmriempo real.

A estereoscopia € a ilusdo de 6tica produzida quando observamos documentos que dentro de uma determinada
condicdo de superposi¢do de areas, através de lentes apropriadas, fornece-nos a sensagao de tridimensionalidade.
Fonte: Glossario cartografico do IBGE — www.ibge.gov.br
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O termo realidade virtual € definida por Pimen1€l95) como o dso da alta tecnologia
para convencer o usuario de que ele esta em oetabidade — um novo meio de estar e tocar em
informac6es ou seja, uma avancada interface homem-maquire gjonula um ambiente
realistico e permite que os participantes interajam ele.

Outra definigdo proposta por outros autores asm ‘de computadores e interfaces com o
usuario para criar o efeito de mundos tridimensisngue incluem objetos interativos com uma
forte sensacdo de presenca tridimensign@achado, 2003). Além disso, a realidade virtual
engloba um conjunto de técnicas e ferramentascgsaf8D que permite aos usuarios interagir
com um ambiente gerado por computador em tempo ceah uma “pequena ou nenhuma
consciéncia de que esta usando uma interface ast@riputador” (Machado, op. cit).

Na préatica, o objetivo da realidade virtual é pérgue o usuario consiga navegar e
observar um mundo tridimensional, participando aatignte deste mundo representado
virtualmente, tendo a sensacéo do tempo real eapaz de interagir com o mundo ao seu redor.
Isso pode ser favorecido pelos equipamentos deladal virtual que simulam as condi¢des do
ambiente real, permitindo o usuério interferir nongho virtual e fazer com que eles respondam
de acordo com suas ac¢des, ou seja, num processeideividade.

Machado (2003) aponta que a grande vantagem € gu@nleecimento intuitivo do
usuario sobre o mundo fisico pode ser transpopad®a o mundo virtual. Existem metodologias
baseadas em navegacao virtual onde se podem &efcacertos e as limitacdes em trabalhos
realizados por Leite e Moura (2007). A aplicabilidadesta tecnologia esta cada vez mais
voltada para desenvolvimento de interfaces e femaas de facil manipulagdo para que o
usuario leigo possa se aproximar da linguagem g@@fioa de modo menos técnico. Machado
(2003) afirma que a percepcdo que um usuario temndéugar conhecido tende a aumentar,
pois a navegacdo permite ampliar as conexdes rmgnt¢giortando a memoria de que o usuario
tem do ambiente, facilitando a correlacéo entrspago real, o virtual e o percebido.

Embora, cada vez mais existam esforcos para a@inosrtrabalhos de RV imersiva, o
presente trabalho se baseou na RV ndo imersivap ganfoi dito. Neste, os recursos de
navegacao sado baseados em um microcomputadoddentaouse O usuario pode no ambiente
RV desktop,visualizar e navegar em ambientes virtuais, pocém baixo grau de imersao,
como ja relatava Machado (2003). Este sistema perguie oS usuarios experimentem a
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sensacdo da visualizacdo da imagem em trés diner{889, a partir de uma deformacéo
cilindrica na imagem, como também oferece respateempo real as acdes do usuario.

No RV desktop,também conhecido como Navegacdo Virtual, o ppditie pode
interagir com o ambiente virtual através de icaneso permite participar do ambiente. O baixo
grau de imersao obtido com este dispositivo se deviato da limitagcdo do tamanho da tela de
visualizacdo das imagens, ou seja, campo de viediazido e restricdo aos movimentos do
usuario.

Kirner (2004) caracteriza a realidade virtual camersiva e ndo-imersiva:

a) RV imersiva: a ideia de imersédo esta ligada consagio de total inser¢do no ambiente
virtual. Normalmente, um sistema imersivo € obtodon o0 uso de equipamentos néo
convencionais como o uso de capacete de visuatizagas existem também sistemas
imersivos baseados em salas com projecdes das via8garedes, teto, e piso. Além do
fator visual, utiliza-se recurso de estereoscoma eutros sentidos humanos para captar
0 maximo possivel da percepcao do ambiente pelariosu

b) RV nédo-imersiva: a visualizagdo pode ser bidimeraiou tridimensional quando é feita
através de um monitor, tecladary®use basicamente. As vantagens da R¥sktopse
destacam por ser um equipamento relativamentelmagigo e acessivel; mais simples de
manipular e por ocorrem poucos problemas com ogpaentos. Por outro lado, o
usuario possui algumas limitagcdes com relacdo sagéo de estar presente no ambiente

representado e a interacao € menor quando compaod®y imersivo.

O mesmo autor explica que a realidade virtual pgEfeconsiderada como a juncao de
trés ideias béasicas: imersao, interacdo e envohtimenas que estes principios isoladamente néo
sao exclusivos da realidade virtual. Logo, quarlde eoexistem num modelo, torna-se possivel
trabalhar com a realidade virtual.

J& a visualizacao tridimensional através de mositoonsiderada ndo imersiva, como ja
foi visto. A idéia de interacao esta diretamergadia a possibilidade de o computador modificar
o mundo virtual de conforme as perspectivas doriswem relagdo ao ambiente. Assim, o
usuario decide por onde iniciara a navegacdo erasamudardo de acordo com a resposta aos

seus comandos.
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A idéia de envolvimento na Rdesktop mencionada por Kirner (2004) esta ligada ao
grau de motivacdo para executar uma atividade.rfeiegale o envolvimento pode ser passivo,
guando se é apenas um expectador, ou ativo, quaiske participacdo e o usuario interage,
explorando o ambiente virtual dindmico com o aoxdas imagens mentais selecionadas do
lugar que foram guardadas na memoria.

Ao contrario da industria de entretenimento, acagho de realidade virtual no ambito
das representacfes espaciais e dados geogréafiats @iinsipiente no Brasil, como verifica
Machado (2003). As técnicas de RV somadas com sshpladades que o geoprocessamento
pode fornecer no trato dos dados espaciais, seseaeen como uma ferramenta atrativa de
interface a representacdo cartogréfica, a percepspacial e analise do espaco geografico.
Quando o principio de realidade virtual ndo € totaite imersiva, mas sim simplificada na
forma desktop, ela € mais conhecida como navegaiéal.

Ao unir o uso dos dados georreferenciados no matielmavegacéao virtual e acrescentar
a dimensdo temporal, propria da realidade virtégbossivel simular a estada do usuéario no
ambiente, de maneira que possa escolher por ondarae para onde olhar.

De maneira geral, a representacao tridimensionahdodo real surge como um novo
desafio, embora Zevi (1994) alerte que o mundo jesahis podera ser totalmente substituido,
uma vez que o mundo virtual ndo é capaz de suibstiexperiéncia de estar em contato com o
ambiente. Os mecanismos dindmicos levam em coasi@eras trés dimensdes do ambiente:
altura, largura e espessura e mais a dimensdo telngoarta dimenséo temporal se refere a
possibilidade de interferéncia e interagdo do usudm tempo real, como ja foi elucidado.
Assim, a realidade virtual traz a possibilidadecdetribuir em conjunto com a cartografia digital
e 0 geoprocessamento para gerar um modelo virtdaiinpo da realidade para o usuario,
provocando a sensacao de fazer parte dela.

A integracao da realidade virtual com a percepgfandbiente pelo usuario visa diminuir
os “ruidos” causados pela dificuldade de se “tratilz linguagem cartografica para uma
linguagem menos técnica e que 0s usuarios de mbggss, possam também ter acesso as

informacdes de dados espaciais.

93



5. METODOLOGIA

5.1. ETAPAS METODOLOGICAS:
A metodologia do trabalho foi dividida em quatrtéggos principais:

Principais conceitos

[
Entrevistas /Selecéo d
paisagens culture
[

Trabalho de campt
Geracao de modelo F
|
Avaliacdo do grau d
comunicabilidad

U

As trés instancias do espe

Percebid ‘ ‘M’ ” Rea

_——-—7

¥

Representac

Figura 22 — Esquema das etapas metodolégicas
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1) Principais conceitos

Os principais conceitos norteadores da pesquisanfiiaseados na revisao bibliogréfica
dos seguintes temas:

- Evolucao do conceito de paisagem na histériaeths@amento geografico;

- Percepcao da paisagem, cognicéo e formacao desmagntais;

- Estudo sobre a evolucdo do conceito de patrimérartir do reconhecimento do valor
das paisagens e de valores de uso;

- Conceito de Realidade Virtual - RV.

A revisao bibliografica desses conceitos visou @mhg conceitual na tentativa de fazer
analises que representam 0 mapeamento azimutaprasentacdo do olhar humanizado na
leitura do espaco urbano, considerando a escalarraugio ambiente representado. Logo, estas
leituras contribuiram para embasar conceitualmargeoposta metodoldgica da pesquisa, como
também da montagem do modelo de navegacdo virasdado na representacdo do espago

percebido.

2) Entrevistas e selecdo das paisagens

Realizou-se uma investigacdo para identificar ecsmhar em ordem crescente de
importancia as paisagens culturais do Centro dodRidaneiro segundo o olhar do morador da
cidade. As paisagens culturais selecionadas séegrdade, os elementos da paisagem que |he
conferem maior significado. Os elementos escolhjgelss moradores da cidade traduzem o
espirito do lugar e sdo reveladores das caraatagshais simbdlicas do local de estudo.

Foi aplicado um questionario com perguntas pareeakzar entrevistas virtuais (via e-
mail) e identificar quais eram os pontos mais neikivla paisagem, segundo o morador da
cidadé’.

O GRAF.1 revela a frequéncia das respostas reéyeads elementos da paisagem do

Centro que mais o caracteriza. Obteve-se comos&sp

27 Algumas vezes os entrevistados faziam referémciagar sem mencionar os nomes oficiais, como pemglo:
a Praca XV de Novembro (nome oficial) € menciontatabém como a “Praca das barcas” Rio-Niter6i. O
questionario realizado para as entrevistas vialggndem ser conferidas nos anexos.
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GRAFICO 1- Paisagens mais representativas do Cdatoidade do Rio de Janeiro

Dos cinquenta entrevistados, as paisagens maissezgativas foram aquelas que no
minimo obtiveram 30% do total das respostas. Epa@smgens determinaram o trabalho de
campo na construcao dos pontos notaveis. Nestas foonstruidos panoramas de fotografias
das paisagens escolhidas e que em seguida forhaihtidas e compostas num modelo de
navegacao virtual.

Foi construido um mapa topografico do municipioRlo de Janeiro com um recorte
focando a representacdo da area de estudo. Neg@ tmografico constam varios pontos
navegaveis que estdo ligados aos panoramas daggrasmais citadas nas entrevistas. Com 0s
pontos navegaveis o0 usuario podera escolher pa ncar a navegacdo e para qual direcao
navegar. Assim, sera levada em consideracédo negd@ldo modelo a percepcdo da paisagem
de diferentes usuarios.

3) Trabalho de campo e geracdo do modelo de nadegatual:
A elaboracéo do trabalho de campo, para a gerag&wdelos de navegacao virtual, foi baseada

nos lugares mais citados na entrevista via intermmeinsta de algumas etapas:
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a) Selecdo dos lugares mais citados (com pelo merfsd@Oindicacdo nas respostas) e
realizado todo o procedimento técnico de tomadagfaéficas em cada ponto.

b) Marcacdo das coordenadas geograficas por GPS dgat@o em cada local onde se
realizaram as fotografias para, posteriormentegnseplotadas no modelo de
navegacao.

c) Montagem dos panoramas de cada local visitadoizaeal por fotografias com
deslocamento horizontal de 20 graus entre elafyegéo do FOV — Fielfd of View
e da lente da maquina fotogréfica escolhida de 13%. m

d) Criacdo de um mapa do bairro Centro com pontosRig @otados.

e) Geracdo do modelo de navegacéao virtual atravésRIBVdrx, onde foram ligados os
panoramas aos pontos de GPS plotados no mapgpriagtama permite a navegacgao
virtual por meio destes panoramas e simula umantada entre 0os pontos, quando

possuiam visada direta no mundo real.

4) Avaliacdo do grau de comunicabilidade do modelo:

a)

b)

c)
d)

Questionario com perguntas sobre o nivel de esdatly, profissdo, frequéncia da
utilizacdo do microcomputador, dentre outras pegipara caracterizacdo do grupo
entrevistado.

Solicitagdo para que cada entrevistado elaboratsxe do mapa mental que tinha sobre
a area.

Navegacéo virtual no protétipo por parte do enstawo.

Apds a navegacdo, solicitagdo de que o entrevistadlizasse acréscimos de novos
elementos simbdlicos da paisagem no seu croquinatjgcom utilizacdo de outra cor
para destaque das novas anotac¢des (quando fogge deentrevistado).

Separacdo das resultados das entrevistas em 3sgdeépasuarios segundo o grau de
escolaridade e profissdo, para uma analise qunaditdds dados. Os grupos foram:

(A) Grupo de pessoas que no maximo tenha o ensidione qualquer formacgéo
profissional.

(B) Grupo de pessoas que tenha no minino ensin@mreéab exercicio de sua profissdo

trabalhe com a variavel espacial.
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(C) Grupo de pessoas que tenha no minimo ensindonmg&dqualquer formacgéo
profissional.
f) Andlise qualitativa dos dados obtidos pelas erdtasj pelos croquis de mapas mentais

dos entrevistados e dos acréscimos realizadodgmapis a navegacao virtual.

5.2. ELABORACAO DO TRABALHO DE CAMPO

5.2.1 MATERIAIS
Para a realizacdo do trabalho de campo foram ra@es®s seguintes equipamentos:
- Um teodolito analdgico;
- Suporte para camera fotografica;
- Camera fotografica digital com lente de 35mm,utéamdo o campo visual do ser humano
(FOV - Field Of View);
- GPS leitura de coordenadas dos pontos de caplerafotografias e posterior

georreferenciamento dos panoramas ao mapa topagrafi

5.2.2 METODOS E TECNICAS

O método aplicado a presente pesquisa surgiu rmodéiio Sirani da Universidade de
Bologna, coordenado pelo prof. Roberto Mingucdpieadaptado para a promocao da paisagem
desenvolvido pelo laboratorio de geoprocessameatOFEMG, sob a orientacdo da profe. Ana
Clara Mour&o Moura.

A navegacdo virtual se revela como importante feersta para caracterizacdo do
ambiente a partir de conjuntos de fotografias, pmdsa situacbes onde € importante a
comunicagao entre usuarios e o espaco, o usoalgrdfias € superior ao uso da cartografia. I1sso
ocorre porque a dimenséo cartografica adota und apografica e ndo azimutal, necessitando
de prévios conhecimentos técnicos como escaleggioje compreensao do relevo pelas curvas
de nivel. Essa decodificagcdo da linguagem cartogr&# necessaria para a concepc¢do das

informacdes contidas num mapa e nem sempre € dimidote todos.
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Figura 23 - Esquema basico e real da cadeia de conicacdo cartografica. Fonte: Adaptado de TYNER, 198

A proposta de navegacao virtual visa simular a a@olhar humano. O trabalho de
tomadas das fotografias leva em consideracdo malti1,60 m de um observador inserido na
paisagem, incorporando desta forma a escala humdéra. disso, Moura (2003) afirma que a
navegacao virtual permite incorporar os conceitespdrcepcao por favorecer a visualizacéo
azimutal do ambiente (mais do que a visao zenitabdresentacao cartografica).

E fator fundamental que o usuério consiga criaaci@s entre espaco representando —
mapa topografico digital ou modelo de navegacaortu@l) e espaco real (fisico) e, espera-se
gue o seu conhecimento intuitivo — seu préprio maeatal - o transfira mentalmente para o
mundo virtual.

Somado a isso, cada individuo possui memoria edpaqoe o possibilita concretizar a
quarta dimensé&o (tempo) e, através dela, ele coaseginserir na paisagem virtual. Segundo os
trabalhos citados (Moura, 2003), essa sintonia pos8ivel devida a adocdo da escala humana
nos conjuntos de fotografias.

Busca-se, atraveés da navegacao virtual, represardanensdo tempo, a dinamica das
paisagens. Porém, segundo Zevi (1994), o contagtodcom o0 espaco nunca podera ser
substituido pela representacgédo virtual, ainda qjarsconstruidos excelentes produtos na forma
de plantas, perspectivas das paisagens e realidadd. Ainda assim, a navegacgao é uma forma
de comunicacdo visual, uma ferramenta Gtil em pilminimizacdo das discrepancias na
comunicacdo entre os diversos usuarios. A pesduiseou informacdes para que o produto
composto por imagens fotograficas fosse o maiptiekivel a realidade.

A navegacdao virtuadlesktoppermite que o ambiente seja caracterizado e egiapelo

usuario de maneira simples e interativa, resporalesdsuas acdes e permitindo perceber o
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ambiente como se estivesse se deslocando ao langidatle por meio de computador, teclado e

mouse.
a) Montagem do conjunto fotografico
No Centro do Rio de Janeiro, a partir de onze parsa culturais escolhidas pelos

entrevistados, foram realizadas fotografias na gaosivertical com sobreposicdo de 50%
garantida pelo deslocamento de 20 graus entre eelaso de lente de 35mm da camera

fotografica, completando um eixo rotacional de 360°

Figura 24 - Mosaico: vista da Pracga da Cinelandia RJ em agosto de 2010.

Foi adotada uma camera fotografica de lente de 3pmmue simula dield of view
(F.0.V.), do ser humano. O observador cria 0 seypoade visada ao combinar a relagao entre o
angulo de deslocamento entre as fotos, a sobré&mode 50% entre elas e a espessura da lente.

Angulo de visualiza¢io uma camera pode ser medidwrizontal, vertical ou diagonal.

Figura 25 - F.O.V. de um observador

O campo de visdo é o angulo ou a linha ou a areidmelo mundo observavel que é

visto em um dado momento. Uma lente 28mm é uma kgrainde angular e uma lente 200mm é
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uma lente teleobjetiva, ou seja, quanto menor essspa da lente maior sera a area observavel e

guanto maior a espessura da lente menor a arevabse(FIGURA 26).

Figura 26 - comparagfes entre as lentes de 24mn@n2m, 35mm, 50mm e 72mm. Fonte: Disponivel em :
http://en.wikipedia.org/wiki/Angle_of view. Acesscem set. 2010.

Estudos de especilistas no assunto provam qudeader85mm é a que melhor simula o

campo de visada do ser humano.

As cameras objetivas fotograficas sao divididasteés categorias: grandes--
angulares, normais e teleobjetivas. Essa clasgificase refere ao angulo de
visdo que elas propiciam. As lentes normais sdocel@guque mostram um
angulo de visdo relativamente proximo ao da viséattiral” humana. Se
fizermos uma foto com uma lente normal e ampliaremesim tamanho grande
o suficiente, poderemos “sobrepor” a foto com aaeeal em que ela foi feita
e havera um “encaixe” mais ou menos preciso. Astolgs, que tém um campo
de visdo mais amplo, sdo as grandes-angularesquasestreitam o campo de
visdo, dando impressao de aproximagao séo as teleds.(PEREIRA, 2008)

Para construcdo dos panoramas foram aplicadasaéamiie incorporam 0s conceitos de
percepcdo espacial, ou seja, efeitos de luz e sgrmimtimensionalidade e escala humana sob
uma perspectiva azimutal. A FIGURA 27 mostra asrgacoes entre planos zenitais e perfil

topogréfico.
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Figura 27 - Formacao das areas de “sombra” a partidas interse¢fes entre planos zenitais e perfil
topografico. Fonte: Moura, 2003.

A visualizacdo de uma pessoa no ambiente é fajansl® uma visdo azimutal como se
ela estivesse vendo um conjunto de fotografiaayésr da rotacdo de seu pescocgo e captura de
imagens pelo seu olhar. Desta maneira, 0 que estisivel para o observador inserido no
ambiente real, estara visivel também na fotogeatiado que nao estiver visivel, como mostra a
regido de sombra na FIGURA 27 ndo é contempladaodelo.

Os panoramas foram realizados com o uso do sugenien teodolito analdgico nivelado
e suspensos até a altura do olhar de uma pess0anjldeslocando as fotos em posicéo vertical
a cada 20°.

Figura 28 - Tripé nivelado na altura do observadoe suporte de camera. Fonte: Carneiro, 2005.
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Dentre as paisagens culturais escolhidas pelosdoi@s algumas sdo avenidas. Sendo
assim, ao longo das mesmas foram feitos variosrparas com a possibilidade de navegar entre

eles através ddstspotsna imagem, simulando uma caminhada (FIGURA 29).

Fie Edit View Window telp

ConvenionoL-se

gue ao clicar no
céu de qualquer
paisagem o]
usuario  voltaria
para 0 mapa
topogréafico inicial.

O circulo azu
permite levar o
usuario a outro
panorama da
avenida mais a
frente.

Figura 29 - Navegacdo virtual na Av. Pres. Vargasotn os hotspots na imagem da paisagem

O mapa do Centro da cidade do Rio de Janeiro $eritdo dentro do modelo e mostra a

localizacdo de todos os pontos navegaveis, coasideircomo paisagem cultural (FIGURA 30).
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Figura 30 — Mapa do bairro do Centro/RJ com os poms navegaveis. Fonte dos dados vetoriais: IPP, 2003
Pontos de Navegacéo Virtual do Centro da cidade d®io de Janeiro

Foram onze paisagens selecionadas a partir depontes de navegacao para contemplar
as paisagens lineares, como as principais avergdascortam o bairro. Na FIGURA3O,
verificam-se no mapa 0s pontos navegaveis que estavermelho. Os pontos alinhados nas
avenidas retilineas possuem visada direta de uangautro ponto de navegacao, contemplando
outra paisagem, ou seja, um exemplo é o ponto 1wsada direta para o ponto 2, o ponto 2
com visada direta para o 3, e assim por dianteimAsom o auxilio dosotspotsna propria
imagem do panorama o usuario tem mais liberdade gmmdeslocar durante a navegacao sem
precisar voltar ao mapa para chegar a um novo pts#o ocorre apenas quando um ponto nao

possui visada direta com outro.
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b) Montagem da Navegacao Virtual no RV — Realiddideial

A navegacdo virtual tem como proposta repetir oamlthhumano através da
tridimensionalidade e visualizacdo azimutal queiiporam o0s conceitos de percepcao espacial,
como ja foi visto. Dentre os diversos softwarestexites hoje no mercado, foi escolhido o RV
Worx porque possui um conjunto de ferramentas d&degle virtual completo que permitem
gerar 0s panoramas, criar uma rede de pontosigates, favorecendo a interatividade e o
envolvimento do usuério. Além disso, ao terminarpnajeto no VRWorx o programa permite
exportar o video em diversos formatos, inclusive maQuickTime que é projetado para Mac

OS X ™ e Microsoft Windows ™ XP, com interface dmidério simplificada.

Realizou-se a captura de fotografias em dias decleéa com preferéncia dos primeiros
horarios da manh& de domingo, quando as ruas édaggmossuem pouco movimento. ISso &
importante para evitar contrastes de brilho e cdreeas fotos. Além disso, elementos na
paisagem (pessoas, automdéveis e etc.) que estdmeimento provocam sombras, “fantasmas”,

nas fotos, uma vez que a sobreposicéo dos pixelsectire corretamente.

-

Figura 31 - Fotos verticais da Av. Pres. Vargas coleslocamento de 20°

As 18 fotos foram alocadas como mostra a FIGURA pd2a que o programa fizesse
automaticamente o reconhecimento de padrées dgaa@epixels
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% The VR Worx v1.0
File Edit Window Help

% Untitled 2 (Panorama)

i setup T avquire G stiteh [El Blend I {4 Hot Spots ] Compress 1 & Playback

- Tools —

=4

Clear

.- Image —

Single Multiple

Wniclar & £m E g > [ ossmacho 4.0 B0 oz & o

Figura 32 - Alocagéo das fotos no VR Worx

A resposta € a sobreposicdo mais adequada do tmrjenfotografias formando um
mosaico. Os possiveis erros de angulacédo das fotiesm ser ajustados manualmente através

das ferramentas de edicao.

ApGs a realizagcédo de todos 0s ajustes manuaisgrgmna “costura” 0 mosaico gerando
uma imagem Unica com distorcao cilindrica (FIGUR. Essa distorcdo que tem por objetivo

fazer com que o observador possa se sentir ncoogeste cilindro e girando a sua cabeca.
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#% The VR Worx v1.0

File Edit Window Help
% Proj_Pr_XV_2
BH Setup I T Acquire ! [ stiteh El Blend i Hot Spots i [ compress i &% Playback I

- Commands

Effect Hame

Add | Dsl Edit
L |
Swidth: - 4403
Height: 740

Set

74 Iniciar

Figura 34 - Imagem completa do panorama da Praca XV

O software permite criar varias cenas panoramidasligcas como a FIGURA33, mas
com extensdo de arquivos “mov”. Cada cena sera espacie de n6 e 0os nés podem ser
interligados (FIGURA 35), entre si e entre o magaografico, permitindo excursdes por varios
ambientes virtuais tridimensionais mais livres. mldisso, chotspottambém pode ser um link

se referindo a uma URL o que permite acessar ugiagp&Veb.
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% The VR Worx v1.0
File Edit ‘Window Help

# Centro_projeto.srx

'(? Setup ] 22 Background {8 Modes | % Compose 1 & Playback

1~ Commands
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Figura 35 - Ligacdo entre os pontos de navegagao

Todos os pontos navegéaveis foram dispostos sobmmapa de fundo em forma de rede
como mostra a FIGURA 36.

Os pontos estao interligados permitindo que segueveée um ponto para o outro. Esta
ligacdo entre os pontos obedece ao plano de vidadta de um observador inserido no
ambiente. Logo, se uma pessoa esta na Praca X\exaonplo, ela consegue ver o Palacio
Tiradentes, entdo 0os meus pontos nesse arranjoadegstar interligados, pois possui visada
direta entre eles. Notem que todos os pontos “BSygem uma seta de retorno para o mapa de

navegacao, permitindo que o usuario retorne ao mapa
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Figura 36 - Produto final de navegacao virtual de mn dos pontos de navegagao

O projeto criado no VR Worx pode ser exportado cqmuduto final de navegacéao
virtual com extensao “mov” para o Midia Player (€4) ou pelo Quick Time (Apple) que é de
dominio livre disponivel no site oficial da Appleww.apple.com. O produto do projeto de
navegacao virtual pode ser disponibilizado a tadosteressados no site mencionado.

O passo seguinte da pesquisa foi testar o modeto quanprovar a hipotese de que a
navegacao virtual facilita e promove a aproximaeétre o espaco real, o representado e o
percebido, na medida em que o usuario navega essggna no espaco a partir de perspectivas
proprias.

5.3. PARAMETROS PARA VERIFICAGCAO DE COMUNICABILIDAD E DO MODELO.

Classificagéo por grupos de usuérios distintosiedguas caracteristicas:
(A) Grupo de pessoas que no maximo tenha o enséaone qualquer formagéao profissional.
(B) Grupo de pessoas que tenha no minino ensinerisupe no exercicio de sua profissdo
trabalha com a percepcéo espacial.
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(C) Grupo de pessoas que tenha no minimo ensiraisup qualquer formacao profissional.

Compreende-se como 0 grupo de pessoas que tratahaa percepcao espacial os
profissionais com ensino superior que no exeraileicuas fungdes trabalham com a percepcéo
ambiental ou lidam com medicbes e representacqeiess, tais como geografos, arquitetos,
urbanistas e engenheiros.

Foram realizados 20 (vinte) testes no total. O$ggermitiram avaliar o modelo quanto
aos métodos e técnicas aplicados, verificando@ertimitacdes. O grau de comunicabilidade
do modelo levou em conta o nivel de dificuldadeudoario durante a navegacéao; observacoes
escritas na folha do questionario; 0 mapa mengddoeghdo pelos usuarios e, principalmente, a
inclusdo de novos elementos da paisagem topologit@corretos no mesmo mapa apos a

navegacao.

6. ANALISE E DISCUSSOES DOS RESULTADOS

Neste capitulo sdo analisados os resultados obtidos a aplicacdo da metodologia
utilizada, fazendo um paralelo com a bibliografiee doi a referéncia dos estudos. As andlises e
discussdes se dividem em dois subitens: os resgltaéhs entrevistas e da avaliacdo da
navegacao virtual por diferentes grupos de usuadoas comparacdes metodoldgicas entre
procedimentos de montagem de navegacgao virtual.

Inicialmente, foram analisados os resultados ddsewestas, dos croquis dos mapas
mentais e dos testes no modelo de navegacdo vimasikados por diferentes grupos de
usuarios. Os testes no modelo virtual visaram avaligrau de comunicabilidade do produto
cartografico como um modelo interativo e observaruglanga na percep¢ao espacial do usuario
a partir do uso do modelo de navegacao virtualcentgecimento de algumas paisagens do
Centro.

Depois foram promovidas comparacgdes técnicas dmdufms obtidos pelo uso de dois
programas que constroem panoramas. Foram realizcadasaracdes metodoldgicas quanto as
limitacdes encontradas durante o trabalho de cgmpm obtencdo dos conjuntos de fotografias
das paisagens escolhidas. A comparagdo metodolégioa os programas se justificou uma vez
gue surgiu a necessidade de encontrar um métodofacdie de melhor qualidade gréfica para a
obtenc&o dos panoramas, de modo que a avaliac@ealada com o intuito de minimizar os

problemas de limitacao gréafica nos softwares diédiagte virtual.
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6.1 RESULTADOS DAS ENTREVISTAS E DA AVALIACAO DA NA VEGAGAO
VIRTUAL POR DIFERENTES GRUPOS DE USUARIOS

Para a criacdo do modelo de navegacao virtual ddr€Celo Rio de Janeiro foram
realizadas 50 entrevistas de cunho investigativobftivo destas entrevistas era identificar, em
ordem crescente de importancia, as paisagens qie refaesentam a area de estudo no

imaginéario simbdlico dos moradores da cidade.

A entrevista foi realizada por meio de um questimnvia email. Dentre 0s entrevistados
todos sdo moradores da cidade do Rio de Janeiggeeintam o bairro pelo menos uma vez por
semana. Dos 50 entrevistados 70% foram obtidaggiadantes de graduacéo de diversas areas
e faixa etaria minima de 20 anos, 30% por trabaltesdde maneira geral. A folha de entrevista
se encontra nos anexos. Foram obtidas as seguagpestas em ordem de importancia e

frequéncia de respostas:

TABELA 2

RESULTADO DA 12 ENTREVISTA

Elementos da Paisagem Cultural mais Frequéncia das respostas
citados (%)
Praca XV de Novembrc 9C
Teatro Municipal 80
Av. Rio Branco 80
Praca da Cinelandia 70
Largo da Carioca 60
Igreja da Candelaria 60
Av. Presidente Vargas 60
Arcos da Lape 5C
Biblioteca Nacional 40
Praca Maué 30
Centro Cultural Banco do Brasil - CCBB 30
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A frequéncia das respostas revela uma imagem aldd cidade, ou seja, embora cada
individuo possua suas imagens mais representaleste bairro na memoria, os lugares mais
citados revelam genius locidesta area. A caracterizacéo da paisagem culturaalizada pela

frequéncia nas citagcbes como mostra a tabela 2.

Os resultados da primeira entrevista foram fundéamepara a realizacéo do trabalho de
campo e posteriormente a criacdo do modelo de mgéiegvirtual, pois foram estruturados
panoramas e navegacdes que favoreciam a visuaizaestes pontos citados. Depois de
montado o protétipo ele foi testado com um grupovidée usuarios, mas ndo 0S mesmos que
participaram da etapa anterior. O objetivo do sdguaste foi a verificagcdo da comunicabilidade

do modelo.

Para avaliacdo da comunicabilidade foram aplicadsses em 20 voluntarios que
desenharam seus croquis de mapas mentais, navegaramodelo RV e responderam a
entrevistas que visavam caracterizar o perfil doate. As caracteristicas dos usuarios foram
enquadradas dentro dos trés tipos de grupos dedimeé metodologia. Na mesma folha da
entrevista, foi solicitado um esboco do mapa mesdaéntrevistado antes de fazer a navegacéao
virtual. Na sequéncia, a pessoa foi convidada agevno modelo virtual durante o tempo que
desejasse e com autonomia de escolha dos pont@ssegacdo. Em seguida, o entrevistado era
convidado a voltar ao seu croqui para acrescerdan desejasse, novos elementos da paisagem
gue julgasse importantes do ponto de vista simbols acréscimos eram feitos com outra cor

de caneta para que esses elementos pudessemlisadasanais tarde.

Embora o numero de vinte amostragens pareca pequesoresultados foram
significativos, j& que este trabalho visa mais uswaliacdo qualitativa dos dados do que
guantitativa. A investigacao realizada segue astque indicaram avalia¢cées qualitativas, como
citamos Lynch (1980), publicado originalmente er6@,3que construiu 0 seu método de estudo
da percepcédo espacial e da imagem da cidade comimaro muito reduzido de entrevistados

(15 pessoas em Jersy City, 15 pessoas em Los Ang8@ pessoas em Boston).
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Foram feitas anota¢des pela pesquisadora durartesi@s no modelo com objetivo de
observar o0 avanco da percepcao do usuario no recioménto das paisagens. Contudo houve
especial atencdo na avaliacdo dos croquis e seéscemos em caneta vermelha. A correta
insercdo de novos elementos da paisagem indicag@varo processo de orientacdo espacial,
segundo a estruturacdo de redes topologicas doemies mais significativos. A avaliacdo dos
croquis baseava-se especialmente na analise dantomje elementos urbanos da paisagem que

se repetiam e se estavam estruturados de manadlagacamente correta.

Os mapas mentais sdo imagens espacializadas deduganhecidos que as pessoas
guardam na memoria. Estes mapas ndo sédo simplesareanjos de elementos que compdem a
paisagem. Eles representam um olhar munido defisaphds e valores culturais, porque € uma
representacao integrada, englobando percepcaojcéogrvalores e experiéncias vividas que
ajudam a interpretar a realidade ao redor. Cadedaml possui seu mapa mental da cidade, uma
vez que o ser humano tem o dom de estruturar &fidano meio ambiente através dos sentidos.
Ao identificar, selecionar e resgatar experiéngiassadas tem como resultado um significado
simbdlico de um dado lugar que o ajuda a se oriemdste espaco. E possivel perceber, pelos
desenhos, a hierarquia que o usuario da para dadsergo da paisagem, como mostra a
FIGURA 37 — A, B, C, D e E, que sao alguns exemples croquis desenhados pelos

entrevistados (segunda fase da pesquisa).
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Figura 37 (A) (B) (C) (D) (E) — Exemplos de croquisle mapas mentais desenhados pelos entrevistados

116



Os croquis de mapas mentais sdo representacOesllpaels do espaco que cada pessoa
possui de um determinado lugar que facilite suanteicdo no espaco. Esta constituicdo da
imagem utiliza instrumentos simbdlicos que séo eldos da paisagem como as ruas, as pracas,

morros, 0s cruzamentos e os pontos de referéncia os edificios e monumentos, por exemplo.

Os mapas mentais mostram a diversidade perceptivandsmo lugar para cada
entrevistado. O Centro do Rio de Janeiro é peroehidnstruido e organizado de maneiras
diferentes. O desenho evidencia uma relagdo edphlcbbjeto com o cidaddo. Os elementos da
paisagem desenhados FIGURA 37 (A) (B) (C) (D) (Byswem um relacionamento com o
significado que é individual. Porém, a repeticds dbjetos (elementos da paisagem) desenhados
constituem a imagem publica do lugar através demehtos mais caracterizadores da paisagem

e que foram tabelados nesta pesquisa.

Vale dizer que a maioria dos croquis foram desestham verso da folha da segunda
entrevista na posi¢cdo vertical sem que isso fossa arientagdo da pesquisadora, como é
possivel notar na FIGURA 37 (A) (B) (C) (D). Todos croquis foram desenhados a lapis e os

acréscimos desenhados com caneta vermelha apgsganao apos a navegacao vitual.

Na FIGURA 37 (A) fica evidente a atencdo pelos amentos do Centro antigo que sao
estreitas e compridas, assim como os prédios dastasque possuem as fachadas estreitas e
saldo compridos. Esta parte da cidade é muito émtqda de maneira geral pelos moradores da
cidade, pois neste lugar concentra grande com&enigjista muito diversificado. Estas ruas
estreitas retratam o Rio antigo e foram mantidas dezenas outras deram lugar a pistas muito
largas como as avenidas Presidente Vargas e Rioc& Neste croqui foram acrescidos
elementos da paisagem que ndo apareceram nas snegaempladas pelo modelo, como o
Mosteiro de Sao Bento que fica no morro de mesmoeena Praca Onze, o Quartel do Corpo de
Bombeiros e o cinema Odeon. Assim também na FIGBRAB) foram desenhados a Alerj e a
Igreja Sao José; na FIGURA 37 (C) foram desenhadusspital dos Servidores. Em outros dos
20 croquis os acréscimos em vermelho de elemeatpgaidagem que ndo sdo mostrados durante

a navegacao também foram observados.
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A FIGURA 37 (D) encontra-se em destaque por se naostuito interessante, pois o
croqui do mapa mental desta pessoa contemplou tnm logar do Centro do Rio. Neste croqui
a pessoa foi na contraméo do que se tinha comcemagiblica no universo de 20 entrevistas.
Os elementos da paisagem desenhados neste crathntando foram os mais citados na
primeira entrevista, porém lembrados. Durante a&gagydo virtual este entrevistado utilizou as
ferramentas do modelo, 0 mapa e navegou pelos $eata maiores problemas. Ao terminar a
navegacao esta pessoa ainda acrescentou magdeseentos da paisagem do Centro dos quais
cinco ndo foram contemplados pelas imagens contidasodelo. Nesta parte do Centro varias
opcOes de lazer como teatros, bares, restaurantegseus. Além disso, possui hospitais,

comercio varejista e também muitas empresas.

Embora a FIGURA 37 (D) seja um exemplo excecaardgem publica isso ndo gerou
problemas ao entrevistado durante a navegacaogptsconhecia bem o lugar. Os acréscimos
realizados apdés a navegacao foram de demasiadatamgia, pois deixa claro que o modelo

pode ndo contemplar todas as paisagem porém eleaamercepcédo de quem esta navegando.

Na analise dos croquis foram considerados os aspeta paisagem urbana e o0s
elementos da paisagem cultural como fontes deérefexr espacial impregnada de memorias e
significagbes. Foram revistos os conhecimento dehyara acompanhar o desenvolvimento da
percepcdo da paisagem cultural; de que maneirarificae como ela pode auxiliar na
estruturacdo topoldégica dos elementos da paisagdatildar a navegacdo no modelo. Os
conceitos de Legibilidad® Identidade/estrutufae imaginabilidad® amplamente discutido por

Lynch (1980) foram considerados na analise.

Verificou-se que mesmo tendo os entrevistados emestr diferentes percep¢des do

mesmo espaco urbano, havia padrdes de repetic@scalbas das paisagens, como também nos

%8 | egibilidade estéa relacionada a facilidade comagipartes da cidade podem ser reconhecidas ezzgas num
modelo coerente.

# |dentidade e estrutura sdo os efeitos provocaelos elementos fisicos, sua funcéo histérica dfgigdo social,
segundo a interagéo cidade-homem

30 A imaginabilidade, segundo Lynch (1980), estadietsada as qualidades fisicas do ambiente vincslada os
atributos da identidade e estrutura da imagem mentaseja, é “aquela qualidade de um objeto figige Ihe da
uma grande probabilidade de evocar uma imagem iartedado observador. Pode ser cor, forma, disposiestes
objetos, que facilita a producdo de imagens mentaiamente identificadas; poderosamente estrutgrasla
altamente Uteis no meio ambiente”.
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croquis dos mapas mentais. Para a verificacdo dégs dos croquis foram listados todos os

elementos desenhados e contabilizados numa talrelawa frequéncia de ocorréncia.

A TABELA 3 mostra o conjunto de todos os elememépsesentados nos croquis das
paisagens. Os elementos escritos na tabela emmetargéio aqueles desenhados tanto antes como
depois da navegacado virtual. Foram selecionadosabela e destacados de vermelho os
elementos da paisagem que foram desenhados apdegagdo e que ndo foram contemplados

no modelo.
TABELA 3

RESULTADO TOTAL DOS CROQUIS E NAVEGAGCAO VIRTUAL

Elementos da Paisagem Cultura
Frequéncia das

Os mais apontados nos croquis respostas (%)
Avenida Pres. Varg 10C
Avenida Rio Branc 10C
Estacdo Terminal Central do Bri 10C
Igreja da Candelar 10C
Praca da Republica/Campo de Sar 87.t
Teatro Municipe 75
Biblioteca Nacion: 62.5
Centro Cultural Banco do Bra- CCBB 62.t
Central do Corpo de Bombeil 62.5
Mercado Popular da Uruguait 62.t
Praca da Cinelanc 62.5
Praca XV de Novemb 62.5

Rua Primeiro de Marc¢o (antiga rua Dire 50
Faculdade Estécio de 37.5
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Hospitd Sousa Aguie 37.t
Largo da Carioc 37.t
Museu Nacional de Belas Ar 37.t
Palacio Duque de Cax 37.t
Praca Tiradent 37.t
Prédio da Embrat 37.t
Avenida Araujo Porto Aleg 25
Avenida Chile 25
Avenida Presidente Anténio Car 25
Banco Cerral 25
Esplanada do Castt 25
Centro Cultural do Comérc 25
Cinema Odec 25
Correios Centre- Av. Pres. Varge 25
Edificio da Avenida Centr 25
Lapa- arcos da Lapa (Aqueduto do rio Caric 25
Praca Mau 25
Praca Onz 25
Prédio do Detran/F 25
Prefeitura/Cidade Nova (conhecido como "Pirant 25
Rua do Lavradi 25
Sambédrom 25
Teatro Jodo Caeta 25
Arco dos Tele: 12t
Arsenal da Marink 12t
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Avenida Pass 12.t
Avenida Senhor dos Pas 12t
Banco Rea- cruzamento das avenit 125
Camara dos Vereado 12t
Canal do Mangt 12.t
Casa de Cultura Franca Br. 12t
Centro Cultural da Justi 12t
Centro Cultural dos Correi 12t
Edificio Garaget 12.t
Escola de Musica da UF 12t
FOrum/JECRIM- Av. Pres. Antonio Carlc 12.t
Hospital dos Servidor 12.t
Igreja Sao Jo: 12t
Igreja Sto Antbnic- Largo da Carioc 12.t
Instituto de Filosofia e Ciéncias Soci- IFCS/UFR. 12t
Ladeira da Lag. 12.t
Morro da Coro 12t
Morro da Providénc 12t
Morro dos Prazen 12t
Mosteiro de S&o Ben 12t
Paco Imperit 12.t
Palécio Tiradentt 12t
Passeio Public 12.t
Policia Federal (1° Distrit- Praca Mau: 12.t
Praca da Cruz Vermel 12.t
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Prédio "Balanca mais néo c 12t
Prédio da Alel 12.t
Prédio da Ligh- compania e energia elétric 12.t
Prédio do Bola Pre 12.t
Prédio do ME( 12.t
Rua 13 de ma 12t
Rua Benedito Hipdlit 12t
Rua Bueno Aire 12t
Rua da Alfandec 12.t
Rua da Assemblé 12t
Rua da Carioc 12t
Rua da Quitanc 12t
Rua do Ouvidc 12t
Rua do Riachuel 12t
Rua do Rosar 12t
Rua Mem de ¢ 12t
Rua Sete de Seteml| 12t
Rua Sta Barba 12t
Rua Sta Luzi 12t
S.AARA 12.5
Sala Cecilia Meirele 12.t
Teatro da Cai» 12.t
Teatro da Caixa Econdémica Fed 12t
Terminal Rodoviao Central do Bras 12t
Vara da Infancia e da Juventi 12t
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Os itens destacados em cinza sdo os elementossg@era que foram recordados pela
memodria dos usudrios durante a navegacdo e aonggriioram desenhados nos croquis dos
mapas mentais. Observa-se que a navegacao ineendint as pessoas a pensarem sobre o
espaco e seus elementos componentes, que o nlueneocvak citacdes de locais e referéncias se
ampliou muito, indicando os valores individuaisadela entrevistado, em funcdo de sua historia

pessoal com espaco analisado.

TABELA 4

RESULTADO COMPARATIVO ENTRE ELEMENTOS DA PAISAGEM
DESENHADOS NO CROQUI ANTES E DEPOIS DA NAVEGAGCAO

Total de elementos da paisagem cultural que fc
desenhados na 22 entrevista 89 100%

Elementos da paisagem que ndo foram contemp
(mostrados) no modelo de navegacao virtual, mas
mesmo assim, foram desenhados no croqui 49 55%

A TABELA 4 mostra a sintese da TABELA 3 e revelanaiios interessantes. 55% dos
elementos desenhados nos croquis, ap0s a navegagamnstam nas paisagens dos panoramas.
Esse resultado revela que, independentemente dpesgro modelo favoreceu a perspectiva de
rede topologica dos elementos da paisagem cuttaraiapa mental dos usuarios. A insercao dos
novos elementos era feita de caneta vermelha [z3ien alestacd-los e posteriormente serem
analisados. Ao examina-los verificou-se que asr¢gdss estavam topologicamente corretas,
visto que sua posi¢cdo no desenho corresponde @agosicdo no mundo real, o que é uma
resposta muito positiva — significa que as pessoaseguiram estabelecer relacbes entre a

representacao cartogréafica e o ambiente, favoreceimcremento de seus mapas mentais.

A TABELA 5 sintetiza os dados entre os elementos awais de 25% de repeticdes. Este
novo arranjo de respostas revela com mais intethsidaque ja foi verificado nas duas tabelas

anteriores.
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TABELA 5

ELEMENTOS DA PAISAGEM DESENHADOS NOS CROQUIS COM ERUENCIA
MAIOR DE 25%

Dentre os elementos mais citados Quantidade de elentos (%)
Total 37 10C
N&o aparecem no mod 16 43,2
Aparecem n modelo 22 59,k

Através dos dados da tabela foi verificado que %3dds elementos da paisagem que
foram mais indicados nos esbogos ndo aparecem delonde navegacao virtual. Esse valor
muito expressivo e esta relacionado com o resgateneimoria do cidaddo. A percepgdo da

paisagem leva a selecdo dos elementos mais refatges e simbolicos do espaco vivido.

Analisando ainda os resultados das tabelas, foep&to que duas principais avenidas da
area de estudo, como a Av. Presidente Vargas qtee @dairro no sentido leste/oeste e a Av.
Rio Branco (antiga Av. Central) sentido norte/saai as mais citadas. O resultado vai ao
encontro do que Lynch ja havia concluido em sao Wwimagem da cidadéEle destaca que os
eixos ou diretrizes sdo os elementos mais imp@sana estruturacdo dos mapas mentais e,
consequentemente, na representacao atraves déscroqu

As vias, a rede de linhas habituais ou potenci@isidslocamento através do
complexo urbano sdo o0 meio mais poderoso pelotgdal pode ser ordenado.
(LYNCH, 1980, p. 106)

O desenho destas avenidas foi encontrado em tadosoquis dos mapas mentais. Ele
também aparece na relacdo das paisagens maisscitadarimeira entrevista. Estas avenidas
possuem forte imaginabilidade, pois suas formasagde&mdamente largas lhes conferem destaque
na paisagem do bairro como um todo. Além disso,lusgares preferenciais dos itinerarios dos
Onibus e carros que se dirigem ao Centro. As aasrfiazem parte do cotidiano daqueles que
vivem ou trabalham no bairro. S&o canais de cig@dajue compdem a estrutura urbana basica

de grande importancia funcional para o deslocamda® pessoas. S80 nessas avenidas que
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concentram grandes prédios empresariais, de camémvicos e monumentos historicos. Essas
avenidas foram abertas entre 1903 e 1910. A AvBRramco, por exemplo, se destaca em ser um
museu arquitetdénico por expor pelo menos 15 cor@dsique a elevam a marco que exemplifica

a historia da arquitetura do século XX no Brasil.

As vias formam uma espécie de esqueleto imagimioidade e alocam nele todos os
outros elementos que compdem a paisagem cult@alapenas a que se destacam na paisagem,
como também aquelas que possuem representativisia®dlica para o cidaddo. Essas
principais vias tém caracteristicas muito distirdas demais quanto a pavimentacdo, tamanho,
iluminacéo, arborizacdo, odores e som, intensidbeeirculacdo de pessoas e trafego. Nao
somente as principais vias compdem uma boa ledgloié ao ambiente como também as ruas,

principalmente aquelas assimétricas, ou as querfalgepadrao.

Além das avenidas a Igreja da Candeléria e a EsfBedninal Ferroviaria da Central do

Brasil foram preponderantes, ocorrendo em tod@sbscos de mapas mentais.

A Igreja da Nossa Senhora da Candelaria é um nrategante em meio a paisagem
urbana complexa do Centro. Impressiona por suanémma localizada no meio do centro
financeiro da cidade e no cruzamento das princigainidas. Além de ser vista do inicio da

larga Avenida Presidente Vargas.

A Estacdo Terminal Ferroviaria Central do Brasilild@ marco historico da expanséo
comercial da cidade. Esta liga o Centro ao nort&stado do Rio de Janeiro de onde escoava
produtos agricolas para a regido central. Hojegtr@l do Brasil € uma das estacdes terminais
mais utilizadas pelos trabalhadores que precisaagazthao Centro; concentrando grande fluxo
de pessoas num movimento pendilar Por isso a Central do Brasil faz parte do espaco
cotidiano da populacdo e pode ser considerada aom@onto nodal, que convergem trés

entroncamentos de trilhos para a estacao terminal.

As pracas XV, da Republica e Cinelandia, o Teatimiglpal, a Biblioteca Nacional, o
Centro Cultural Banco do Brasil, a Central do Coxm Bombeiros, mercado popular da

Uruguaiana e a Rua Primeiro de Margo sdo constsup@toricas que ainda permanecem na

31 Movimento pendular é o movimento caracterizado pelslocamento diéario de grande fluxo de pesscaseu
dirigem ao trabalho e retornam no final do dia.
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memoria coletiva dos moradores da cidade do Rigadeiro. Isso ocorre ndo apenas por serem
elementos da paisagem que se destacam entre as,dernao também por manterem vivas em
suas funcdes, ainda que ndo sejam as mesmas ddogsargiram. Todos estes elementos
citados possuem algo em comum: foram espacos dévéania urbana no passado, com valor

historico e que permanecem na memoria coletivdgzerem parte da vida dindmica do Centro.

A Praca XV de Novembro deve ser analisada com atarg;do. Ela foi a paisagem mais
citada nas entrevistas sobre as paisagens queanacterizavam simbolicamente o Centro, mas
apareceu com apenas 60% dos croquis. Acreditaesespa discrepancia entre os resultados das
entrevistas de identificacdo da paisagem culturaé eroquis de mapas mentais, ocorreu pelo
fato da praca ter deixado de ser nos ultimos arp&oipal local do acontecimento urbano, mas
ainda possui valor de referéncia cultural e hisgdrMerece ainda um estudo de requalificacao

do uso para voltar ao seu papel de teatro urbana@daomunitéria.

A Central dos Bombeiros é outro elemento que mesecedestacado, apesar de néo
aparecer em nenhuma paisagem dos panoramas doondedsvegacao virtual. Isso nos leva ao
entendimento de que nédo é papel do modelo serterxauna representacdo dos elementos que
comp8em os mapas mentais, mas sim funcionar cotatisealor das lembrancas. A funcéo é
despertar nos usuarios o reconhecimento de algpansasgens que, a priori, ja estdo na memoria

de quem frequenta o bairro, a partir da primeiteegista.

Este reconhecimento se da em funcdo da identidiadsignificado e da memoéria (que
varia de pessoa para pessoa), embora seja um tmdgielementos que possa representar uma
coletividade. Neste sentido, a navegacado no matdielGentro do Rio de Janeiro revela que a
realidade virtual pode favorecer as relacbes epwecepcdo da paisagem e 0 espaco
representado. Os mapas mentais auxiliam o usuari@agonhecimento do patriménio cultural,
favorecendo a orientacdo de espaco dentro de unelondeé navegacéao virtual. Estabelecem
uma rede de relagdo com os elementos de maiondddete o espago virtual e real. A partir
desse reconhecimento € estimulada a formacdo de taublégica na compreensdo da
localizac&o dos elementos no espago, e 0 usugposseiona e se orienta bem melhor no mapa

de representacao de topo planimétrico.
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Vale destacar que os testes realizados no modélaMiveram trés momentos: primeiro,
foi aplicado um questionario; o qual era solicitadsponder até quinta pergunta. No item seis do
questionario pedia para desenhar o mapa mentah gétimo item, o entrevistado era convidado
a fazer navegacao virtual. No ultimo item o enstado poderia acrescentar novos elementos da
paisagem caso julgasse importante e fazer comesit@erca da compreensao da navegacgao no
modelo. Este questionario é o segundo passo daipasg|nao foi aplicado as mesmas pessoas
gue participaram da primeira entrevista, onde asqas escolheram as suas paisagens culturais e

as colocaram numa ordem de importancia.

Para avaliar a comunicabilidade do modelo, buseowesificar o grau de dificuldade no
manuseio das ferramentas de navegacdo do modelobsa@vacdo do desenvolvimento da
percepcado espacial do usuario quanto a orienta@izedma no reconhecimento das paisagens e
sua correlacdo topolégica no mapa; avaliagdo téahicmodelo, enquanto ferramenta de facil

manuseio; avaliacdo da qualidade visual dos paragam

Todas essas avaliacdes foram realizadas por estag\anteriores ao desenho do croqui
do mapa mental do entrevistado. Em seguida, o mesatizava a navegacdo no modelo e por
fim era solicitado que julgasse o grau de dificdeElao manuseio das ferramentas do programa
onde o modelo fora testado (Quick Time) da pagmandtrucdes; da coeréncia da ligacéo entre
0s pontos. A caminhada de um ponto para o outroestamseria possivel caso 0s pontos
tivessem visada direta e acesso livre; sem obsiadidicos como um morro ou prédios, por

exemplo.

Quanto aos seus acertos e limitagdbes do modelntoatse para alguns parametros.
Dificuldade de utilizacdo dos controles do modelmpora existisse uma pagina de instrucoes,
dificuldade do usuério durante a navegacao, quanidentificacdo do ponto segundo a sua
paisagem; observacdes dos usuarios feitas portcesca Ultima pergunta da folha do
guestionario e a inclusao - topologicamente cosretale novos elementos da paisagem no
desenho do mapa mental apés a navegacdo. Valeqlizea pesquisadora néo interferiu nas
escolhas dos pontos de navegacdo do usuario. Hmpereas prestacdo de auxilio, quando
solicitada, no que tange a utilizacdo dos controdesa quantidade de pedidos para

esclarecimentos, que também foram consideradagatiagio.
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Quanto a dificuldade de utilizacdo dos controlesybdelo, 25% dos usuarios tiveram
dificuldades com a mesma ferramenta, simbolizattagento de interrogacéo. Esta mostra onde
estdo os “links”, ou melhor, dsotspotsque fazem o deslocamento entre imagens e posicoes
entre os panoramas. Esta ferramenta é fundameari@lgpdeslocamento do usuario durante a
navegacao. Ela liga todos os panoramas ao mapterigam panoramas que possui visada
direta. Na pagina de instrucdes foi convencionad® glicando no céu da paisagem, 0 usuario
poderia sair do panorama e voltar ao mapa. Cornsabbservacdes da pesquisadora, essa
dificuldade estava ligada a dois motivos: as veges falta de atencdo dos usuarios que

ignoraram a pagina de instrucdes, ou pela faltsatddidade com o microcomputador enouse

Foi verificado que 95% usuarios conseguiram idieatif todos os pontos no mapa
topografico, apds reconhecerem o terceiro pontovidéa panoramica referente a ele,
confirmando a tese levantada por Moura (2003).fisuddade de leitura dos mapas topograficos
pelo usuario comum, muito se deve a vista de topofirmando assim a tese de Cartwright
(1999) de que a aquisicdo e compreensédo da inf@omagpacial € um processo ativo que pode
ser permitido pela interatividade do modelo propost

Nas observacgoes feitas pelos usuarios na folhaudstignario, 90% pessoas afirmaram
gue o modelo é de facil navegacédo e muito intenéssaistamente por ligar pontos do mapa a
paisagem e assim facilitar a sua orientacdo docespp@ografico. Desta maneira, a percepcao
espacial pode ser ampliada, contribuindo pararatesicao dos elementos da paisagem no mapa
mental. Conforme a tese de Lynch (1980), os elersemé& paisagem urbana funcionam como
um sistema de orientagdo espacial, os elementosantas, 0s limites, 0s cruzamentos;

principalmente as vias que funcionam como refeeédeium espaco cotidiano.

O modelo viabilizou o usuario criar relacdes emtrespaco representado (virtual) e o
espaco real (fisico), favorecido pelo seu conheaiméntuitivo do lugar, seu mapa mental.
Destaca-se que 75% dos usuarios voltaram ao dessmhmapa mental e acrescentaram
elementos da paisagem que achavam importantestesdesdos inseriram o novo elemento
corretamente em relacdo ao mundo real.

As analises dos testes mostraram que os usuantsipes de maior dificuldade na

navegacgao, foram aqueles que utilizavam o microateaior com pouca frequéncia. O modelo
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de navegacado virtual possui elevada comunicabgidadvelando-se como uma ferramenta
potente para a diminuicdo das discrepancias estrarios leigos e nao leigos, permitindo que
sejam agentes centrais na producao da represerdacéspaco, segundo sua perspectiva do

espaco vivido.

6.2 COMPARACOES METODOLOGICAS ENTRE PROCEDIMENTOS DE
MONTAGEM DE NAVEGAGAO VIRTUAL

Como descrito na metodologia, o trabalho de congfosilos panoramas dos pontos mais
citados nas entrevistas foi realizado no prograRaV@rx. Durante a fase de testes do modelo
gerado com os panoramas do Centro do Rio de Jaakjums usuarios chamaram a atencao para
alguns erros visiveis nas imagens devido a madpdsi grafica na correcdo dos mosaicos de
justaposicao de fotografias, os que foi 0 motivguima a busca de um programa com melhores

resultados.

Na tentativa de minimizar esses problemas procseopor outros softwares para a
composicdo de panoramas. Dentre os softwares patou comerciais que possuissem uma
versao de teste, o Panorama Maker da ArcSoft chatemgao pela facilidade pelo resultado de
alta qualidade das composicfes dos panoramas, dgépermitir salvar o arquivo final na
extensdao MOV. Assim, a mosaico de imagens em farm@tpanoramas poderia ser construido

nele, com melhor ajuste grafico, e as navegactdsrigon ser construidas no VRWorx.

Dentre as observacdes dos usuarios, uma questfioeptr foi a qualidade visual da
composicao das fotos. Ao aproximarem a imagem, smaeparecia desfocar - como mostra a
FIGURA 38.
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Figura 38 - Imagem desfocada apés zoom de aproxin@agda vista do Paco Imperial

Imagens desfocadas ocorrem, geralmente, por cerda@shivelamentos nas tomadas das
fotos, no posicionamento do teodolito opu tripé éstudo de caso, teodolito). O programa néo
consegue encaixar todos os pixels, devido ao ddaniento do tripé sobre o terreno ou por

folga no suporte da camera.

A FIGURA 39 mostra uma comparacao entre os parmsagerados pelos softwares. O
VRWorx possui limitacdes de ajustes nestas compesignosaicadas no panorama, enquanto o
Panorama Maker possui mais recursos para a corragémmatica (processo interno de
reconhecimento de padrbes nos pixels).
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Figura 39 - Comparag¢0fes da qualidade visual dos paramas entre o Panorama Maker e VRWorx

Esse tipo de erro € muito sutil e dificil de seereguado, pois se deve a um pequeno
desnivelamento do tripé onde esta afixada a cafotografica. Logo, o teodolito deve estar

perfeitamente ajustado e o suporte da camera tarqphgntompensar o desnivel da calcada.
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Outro questionamento comum foi 0 aparecimento detésmas”, ou seja, duplicacdo de

mesmo elemento na paisagem da imagem, como mdsiEHRA 40 do Campo de Santana.

Bl Santana.moy E| |E| E|

Figura 40 - Ocorréncia de duplicagdo de elementosdweis na imagem do panorama gerado pelo VRWorx

Esses “fantasmas” ocorrem devido ao deslocameri@lémentos na paisagem (pessoas
andando, carros em movimento, ciclistas, passarasdo, etc.) durante as tomadas. Sempre que
um elemento da paisagem apareca numa foto de raanpedra sua sobreposicdo ndo se encaixe

na foto seguinte, os “fantasmas” sempre vao ocao&fR Worx.

As FIGURA 39, 41 e 42 mostram comparacdes entrammf@ama Maker e o0 VR Worx
sobre o mesmo ponto de visada. Verificam-se nitefdgenos fantasmas no panorama da direita
feito no VR Worx na FIGURA 41.
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Figura 41 - Ocorréncia de “fantasmas” - comparacaentre o Panorama Maker e o VR Worx,
respectivamente

Dos vinte pontos foram gerados vinte panoramas Rb Worx. Com as mesmas
fotografias foram geradas vinte panoramas no Pareoidaker. Peercebe-se que o VR Worx é
mais sensivel ao aparecimento de fantasmas, umagwezsua sobreposicao € feita por
combinacdo de pixels e quando ndo ocorre essa owagQda, o “elemento” em movimento

aparece duplicado e com transparéncia, parecendtantasma”.

O aparecimento de fantasmas também ocorre no Paadvkaker, embora com menor

frequéncia e de forma muito diferente do VR Worgue poder ser observado na FIGURA 41.
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Figura 42 - Comparacéo entre as ocorréncias de “faasmas” - Comparagdo entre o Panorama Maker e o0 VR
Worx, respectivamente.

A ocorréncia de “fantasmas” no Panorama Maker setmndoem diferente entre os
softwares analisados. Os fantasmas ainda sdo eméptos” na paisagem em movimento
durante as tomadas. Porém, conforme o exemplo aosn@anseuntes ndo aparecem como um
todo e sim faltando pedacos, como as pernas deemulie passa a esquerda e parte do corpo do
homem a direita.

Nota-se também que ndo ocorre transparéncia netsaentos do mesmo modo que
ocorre no VR Worx, devido a um “corte seco” e nétilineo nas sobreposi¢cées. O panorama
Maker combina alguns pontos entre as partes quepséem entre uma foto e outra. O programa
automaticamente cria linhas de combinacdo ndorBsea quando a sobreposicdo ndo ocorre na

parte da foto onde deveria ocorrer, ele revelaaaep de imagens sobrepostas e cancela as
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partes que ndo ocorrem a sobreposicdo de image$GAI3 mostra um panorama com as

linhas de cortes feitas para a constituicao do n@ana da Lapa.

Panorama Maker 5 Pro

Concluido

Pronta,

g Iniciar & S E W ¥ A W ~ Ajustar dunc...

Figura 43 - Linhas para ajustes manuais no Panoramislaker
Na FIGURAA44, as linhas ndo retilineas mostram @&téo feitos os “cortes”, e na FIG

43 as linhas séao retilineas e mostram a sobreposigéie as fotos, podendo o usuario fazer

ajustes finos nas bordas dos limites da sobrepmsica
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Figura 44 - Sobreposicdo entre as fotos no Panoranaker

Os ajustes finos podem ser realizados manualmesgedois programas. Quanto as
diferencas de cores, brilho e contraste entre fmbasecutivas, podem acontecer nos horarios de
sol forte ou quando as tomadas séo feitas debaixw sombra. Os contrastes de brilho e cores
deverdo ser corrigidos em outro software mais a@op para edicdo de imagens, a fim de
tornar as fotos consecutivas menos discrepantésnady assim um panorama com variagdo mais

suave entre elas.

Foi percebido que o Panorama Maker € menos rigarospas técnicas de tomadas das
fotos durante o trabalho de campo. O resultadd fieée é visivelmente superior a0 mesmo
produto gerado pelo VR Worx, que produz 6timos Itadaus apenas quando o trabalho de

campo € muito bem ajustado. Vejamos as comparagefiguras abaixo, sendo a imagem da
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esquerda feito no Panorama Maker e a direita nOMdRX, lembrando que os panoramas foram

feitos com as mesmas fotografias e utilizadas amaegiantidade de fotos para gera-los.

Candelaria.mov.
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Figura 45 - Comparagédo da qualidade visual entre gsanoramas obtidos pelo Panorama Maker e o VR
Worx, respectivamente

A FIGURA 45 mostra a comparacao entre “grau delexi da imagem e dos fantasmas.
O circulo vermelho chama atencéo para o “corte”sggmobreposicdo de fotos realizadas no
Panorama Maker a esquerda, e a direita 0 encasgigels no VR Worx. O circulo em azul
mostra a nitidez de encaixe entre as fotos a edguer direita. O arranjo de pixels nao ficou
bem alinhado, sendo mais visivel ainda no circulo verde, a ponto de gerar “fantasma”,
guando alguma tomada é feita e a foto ganha uniaagéo saindo dos 180° na horizontal. O
usuario do VR Worx poderéa fazer o ajuste fino, mas conseguira encaixar todos os pixels

como mostra a area em rosa.
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O Panorama Maker permite escolher cinco estiloga®ramicas automaticos ou cinco
modos de “costura” de fotografias: horizontal, 36@&rtical e lado a lado. Para o presente
trabalho foi escolhido o estilo automatico horizbrgara o panorama ficar perfeito. O software
exige uma sobreposicdo entre 25% a 50%, ndo sexwsgario 0 mesmo grau de sobreposicao
para cada foto; diferentemente do VR Worx. Obeddzenesse intervalo de 25% a 50%%, o
programa exige entre 15 a 18 fotografias para zaalum panorama horizontal de 360°,
permitindo uma variacédo de deslocamento horizamttik as fotos de 20° a 24° (15x24°=360° ou
18x20°=360°). Enquanto que no VR Worx o usuarterd@na a sobreposicado das fotos e a lente
da camera, o programa determina quantas fotos seréessarias para isso. Se 0 usuario
determinar uma sobreposicdo de 50% com uma len85mhen , serdo obrigatérias as 18 fotos

com um deslocamento de 20° entre as tomadas.

Observa-se que 0s usuarios ao desejarem criar gmasrde 360° no VR Worx,
precisardo definir sua metodologia antes de irmpca No Panorama Maker o usuério precisa

ter em mente que necessita de no minimo 15 fot@sgegiar um panorama de 360°.

7

O Panorama Maker exige muito menos de acuraciaanpa N&o é necessario um
teodolito para as tomadas fotograficas. Basta upeé tajustavel com nivel ou nem isso. O
préprio fabricante alerta que, caso o usuario temhdripé com nivel, € bom que se faga o uso;

mas caso nao tenha, ele ensina da seguinte maneira:

Se nédo houver um tripé disponivel, prenda os ctisve corpo e colocando-
se sobre um pé, gire sobre o préprio eixo. Presigtahte atencdo ao
enquadramento de cada foto (linha horizontal) -terado o nivel da camera a
medida que girgArcSoft, 2010)

Em suma, verificou-se em comparagfes técnicas @dwmiégicas para criacdo de
panoramas que o software da ArcSoft, 0 PanoramaiMakstrou-se mais facil em termos de
técnicas para aquisicdo das fotos em campo e nraples metodologicamente por nao
necessitar de um equipamento de dificil acessopaamteodolito, e conhecimento para o seu
manuseio. O produto final, ou seja, 0 panoramaadygeipor este software, foi visivelmente
superior como um todo, pois também apresentoudfamas”, embora com menor frequéncia.
Por outro lado, o Panorama Maker gerou um prodao&b ¢om tamanho de arquivo muito maior,

por exemplo. O panorama da Praca Maua foi de 181KH; enquanto que no VRWorx, o
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mesmo panorama foi de 626KB. Essa diferenca padensdimitador no espaco de um HD do

computador.

Vale deixar claro que o Panorama Maker é apenagpragrama que permite gerar
panoramas a partir de um conjunto de fotografiéferestemente do VR Worx que é um
programa completo que tem por objetivo maior geragielos de navegacgao virtual. O VR Worx
criar os panoramas ele chat spotsnas imagens ligando um panorama ao outro. O VRxWor
possibilita produzir modelos de navegacao virtnalqual possibilita o usuério interagir com os
pontos navegaveis, se deslocando na paisagemgeatinds necessidades da pesquisa. Os dois
programas produzem panoramas com extensdo “.MOdSsipeis de trabalhar com os dois
softwares, gerando os panoramas no Panorama Maktiza-los no VR Worx para gerar o

modelo de navegacéao virtual.

7. CONSIDERACOES FINAIS

O Rio de Janeiro é marcado no século XX por teo gpdico de uma de suas mais
importantes reformas urbana e sanitaria, duramgg@verno Rodrigues Alves e a prefeito Pereira
Passos. Recém proclamada Republica em 1889, eecidladia ndo possuia uma sociedade com
sentimento de cidadania solidamente construidadaev exclusdo social e por uma logica de
modernizacdo que ndo conseguia esconder o pase@muat As reformas urbanas ndo so6
possuiram uma dimensdo fisica, mas também simbdlicaque o espaco estava sendo
transformado com a pretenséo de que o Rio de daseetornasse aquilo que entdo era entendido
como uma capital moderna e baseada no estilo aurdéjpé no curto periodo conhecido como
“Bota-Abaixo” de 1902 a 1906 que o entdo prefegoeRa Passos realizou uma grande reforma

urbana, pois:

[...] a preocupagdo com o embelezamento servirigapgelo menos
teoricamente, solucionar este problema, ja que tya® se mostrava feio,
sujo e doente, aos olhos da administracdo, e, ptwtacaracterizava o
atraso, parecia pronto para ser demolido e dar €spao novo, ordenado
e modernizadgLIMA, 2005).
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Muitos dos elementos da paisagem cultural que fa@lectionados pela comunidade e
trabalhados na pesquisa datam deste periodo, @& pémchanecem na memaria coletiva. Dentre
os elementos da paisagem cultural, trés edifidosestremamente significativos, evidenciando
assim a efetividade daquela intervencéao urbanajnsegdocumentos relatados em SMU/IPP
(2008) sobre a reforma Pereira Passos, como: aoT®atnicipal, a Escola Nacional de Belas

Artes e a Biblioteca Nacional, arquitetonicamengpirado no Renascentismo Francés.

O século XX foi muito marcante em termos de tramségdes urbanas, sociais,
politicos, culturais e paisagisticos, como podesecebido pela leitura do capitulo 2. A cidade
do Rio de Janeiro passava a ser a cidade imagemo ssta a capital da Republica. Esta
imagem foi construida e imposta para educar os novos sentidos da péputados visitantes
para os novos padrdes contemporéaneos e assim agagaremodria a estrutura urbana e
decadente da Republica Velha (LIMA, 2005).

Mauricio de Abreu descreve a cidade neste momemo:C

O periodo Passos (...) um periodo revolucionador fadana urbana
carioca, que passou a adquirir, (...), uma fisiom@rtotalmente nova e
condizente com as determinagdes econdémicas e gieasdbdo momento.
(ABREU, 1985).

O projeto de reforma urbana tinha como principaéresse a construgcdo de belos e
suntuosos prédios baseados na arquitetura frapaesaa grande Avenida também nos moldes
da mais famosa e a maior avenida do mundohamps Elysée€m Paris. Baseando-se nesses
principios foi construida a Avenida Central, a maila cidade até entdo, indicando sua

centralidade no projeto reformador e na cidadeyrsdmg Neves (1986):

Seria 0 espaco do consumo, das letras, da divem&seja, 0 espago central
para os cariocas de fortuna e para os padrdes den lgosto da época.
Construida para ser uma vitrine do novo Rio de Jangara 0 mundo, tornou-se
de muitas maneiras, sintese do sonho do que eet&mtendia como moderno
para o Brasil.

32 As construcdes dos prédios e avenidas se deraestimfrancés para representar simbolicamenteechquia de
mais moderno no mundo. Havia a tentativa de apd@aidade a arquitetura portuguesa por represermassado,
segundo Lima, 2005.
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As avenidas Presidente Vargas, construida em 18&4Rio Branco em 1904, foram
desenhadas em todos os mapas mentais. Isto mastrdegtro do objetivo dos governos e da
elite representante de cada época, de se criareelem simbolos de modernizacdo e de
identidade na cidade, tiveram grande sucesso;ntdnanais claro através da citacdo abaixo

sobre a Avenida Central, atual Avenida Rio Branco.

Curiosamente teve dupla inauguracdo, uma em 7 tiandeo de 1904 e
outra em 15 de novembro de 1905. Datas tado sigwivias para a
formacédo da identidade do pais como pretendia seorestrucao da nova
Avenida (LIMA, 2005)

ApOs a saida de Pereira Passos da Prefeiturasqutefeitos continuaram a exercer o
poder com a mesma ideologia no século XX. O per@governo do prefeito Carlos Sampaio
(1920 a 1922) ocorreu a demolicdo do Morro do Gast prol da ventilagdo e saneamento da
cidade para dar lugar a Esplanada do Castelo, eénmdeto do que seria hoje o principal

patrimdnio historico e cultural da cidade por ido sitio de origem da ocupacé&o da cidade .

Percebe-se assim que a cidade do Rio de Janeinsafgiada, principalmente depois da
chegada da Familia Real Portuguesa em 1808, pensitproducdo do espaco urbano e
constante transformacdo da paisagem ao longo desé@ulos. A frequente remodelacdo do
espaco urbano foi ditada, na maioria das vezea,quel posi¢cao politica e econdmica e com uma
ideologia marcadamente desenvolvimentista, na bdscanodernizacdo e de uma imagem

equivalente a ela.

A pesquisa contemplou o conceito de palimpsestanarldesenvolvido por Harvey, o
gual explica que o espaco construido resulta d&saabes da forma fisica impressos na
materialidade pela adaptagdo aos novos valoraoeposicdo com as novas formas. A area de
estudo abriga diversos tipos de espaco construansmultiplas combinacdes possiveis por
superposicao, substituicdo ou composicao, indondergro ao conceito de palimpsesto. Assim,
a analise do palimpsesto das paisagens da cidadebfase para a compreensao e resgate das
imagens mentais que se formaram, principalmenteislep808, no Centro o que é hoje,

paisagem cultural do sitio.
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O que é de certa forma preocupante neste gostitelpeda renovacdo do espaco urbano
e histérico do Centro esta na formacdo dos valdeegdentidade para a populacdo residente
deste lugar. As construcdes parecem significar gerdelvimento urbano consolidado no
espaco, em detrimento de um trabalho fortalecido lpgos afetivos e de identidade dos

moradores com o seu lugar.

Essa concepcdo passa a ser mudada com o Movimesderihista de 1922 e com a
instauracdo do Estado Novo de Getulio Vargas queedwa a formacdo e fortalecimento do
nacionalismo. Para isso era preciso identificatprizar e preservar a cultura genuinamente
brasileira que, até entdo, era vista como primipeta elite. Os lideres modernistas ganham
apoio do entdo presidente e comeca o esfor¢co dpimmnto com a importagdo da cultura

europeia no Brasil.

A partir da década de 1930 a 1970, muito pouco itaggue era discutido
internacionalmente sobre patrimonio foi realizadoaretamente na area de estudo, exceto no
exercicio de tombamento. Durante este periodopprediram os preceitos da Carta de Atenas
de 1931 cujo objetivo era preservar monumentos xdepeional valor historico, artistico e
cultural de bens materiais que poderiam ser desisupelas guerras. Nesta carta existe
claramente a preocupacdo com a manutengdo e restasrbens, para as geragdes futuras.
Refletem o saber fazer e a arte materializadagseptativa, de um periodo cultural na historia
de uma dada sociedade. Neste sentido, o IPHAN busadentificagcdo, sele¢éo e preservacao
dos bens materiais culturais do Brasil através xkercécio de tombamento em forma de
patriménio para que ndo fossem destruidas pelodaban conservacdo ou simples destruicdo

em nome da modernidade do espaco urbano, como aagitceu na cidade do Rio de Janeiro.

Apds muitas discussdes sobre patrimdnio no munumErasil, o conceito de patrimonio
se desenvolve ganhando qualificagbes como patrovduitural. A partir da década de 1970, no
Brasil, as discussdes se ampliam questionandoémeiasda participacdo popular no exercicio de
identificacdo do seu patrimdnio, jA que isto deveeipresentar seus valores e tradi¢cdes, ndo so
materiais como também imateriais. Somente na dédad80 essa demanda conceitual foi
retificada através da Constituicdo Federal de 128&im, a participacdo da populacdo no

exercicio do reconhecimento junto ao IPHAN passa®araeconhecidos como direito cultural e
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de exercicio da cidadania, a qual sera de fatorebr@da em 2001 com o Estatuto da Cidade

propondo as diretrizes gerais para a efetiva paafpéo da comunidade.

Esta ampliacdo do conceito de patrim6nio culturl favorecida pelos estudos da
antropologia indo de encontro ao conceito de paisagultural na geografia de visdo humanista,
a qual considera a subjetividade da percepcdo dagem pela coletividade, tendo a cultura

como um elemento diferenciador das paisagens.

A década de 70 em diante foi muito prospera emdeme desenvolvimento conceitual
em torno da percepcdo e do entendimento mais adeplcultura. Varios nomes se destacam
como Kevin Lynch na arquitetura, Yi Fu Tuan na gafig (desenvolvendo conceitos de
percepcao e lugar), Carl Sauer considerado o pgedgrafia cultural, Paul Claval que contribui
significativamente para o desenvolvimento da gd@greultural, e 0o contemporaneos como

James Duncam, Dennis Cosgrove, Roberto L. Coresdreloutros.

Todo esse movimento de ampliacdo conceitual dengatio e paisagem somado ao
desenvolvimento e inclusdo do conceito de cultumrsequentemente de percepcao, foram
preponderantes para se chegar na concretizacastainité da Cidade enquanto reconhecimento

do individuo como cidadao.

Identificar e representar a paisagem cultural datt©edo Rio de Janeiro através do olhar
da comunidade tornou-se relevante para o estudpedzepcdo da paisagem cultural. Esta
considera os elementos mais representativos enédude identidade, do significado e da

memoria de uma coletividade, embora a mesma passa de pessoa para pessoa.

A presente pesquisa alcangou seus objetivos aadeoas algumas paisagens culturais
geradora de um produto de comunicacao cartogréfieapermitisse através da percepcao da
paisagem cultural e da navegacéao virtual, umadelagais harmdnica entre usuario leigo de
mapas e a compreensao dos dados espaciais repdesend mapa planimétrico. Essa relacao
entre 0 mapa e a percepcao espacial do usuéarioncotambém se aproxima da abordagem da
Geografia Cultural Humanista, permite através tieraividade do modelo e do reconhecimento

dos icones simbolicos, maior orientacédo espaciaVés da relacéo topoldgica entre eles.
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A percepcdo da paisagem é ampliada com a ajudarattutp de realidade virtual
desenvolvido para o Centro. Para se trabalhar cperaepcao espacial é fundamental levar em
consideracdo 0s mapas mentais, pois eles se @veleomo importantes ferramentas que
possibilitam apreender como o lugar € compreendidale que jeito é estabelecido o
reconhecimento do patrimonio cultural pela comuiégdano sentido de favorecer a orientacdo
espacial dentro de um modelo de navegacao virwialrico), se afastando dos mapas

normativos (estético).

Assim como a cartografia, a navegacao virtual é fomaa de comunicacédo visual e uma
ferramenta muito Util em prol da minimizagdo dascdipancias no entendimento de sua
utilizacdo entre os diversos usuéarios. O modelmjper que o ambiente fosse caracterizado e
explorado pelo usuario com sucesso, de maneirdesrepnterativa, respondendo as suas acdes

e permitindo perceber o ambiente, como se esti\gesdeslocando ao longo da cidade.

Para tanto, buscou-se por informacdes com o objaliy 0 produto composto por
imagens fotogréaficas fosse o mais fiel possivelreididade, podendo falar por si mesmas;

embora o mundo virtual nunca seja capaz de suibgtitaundo real, como alerta Zevi (1994).

No subtitulo “Comparacdes metodolagicentre procedimentos de montagem de
navegacao virtual”, estas foram realizadas aposestes no modelo e as consideragcdes dos
usuarios. Procurou-se por um software que melkeragjualidade visual dos panoramas com as
mesmas fotos feitas no campo. Dentre os softwaresreplizaram panoramas através de um
conjunto de fotografias, o Panorama Maker atendellhon as necessidades, uma vez que 0s
softwares testados deveriam ter a opcéo de expostgzanoramas em .MOV e continuar o
trabalho no software de realidade virtual, 0 VR Xor

Segundo o resultado dos testes do modelo de na&egagificou que facilitou a
comunicac¢ao dos usuarios leigos e nédo leigos eatagao do mapa planimétrico. Foi percebido
gue a orientacdo espacial durante a navegacdoalvira mapa se dava a partir do
reconhecimento do terceiro ponto de navegacéo isagean. Todos os panoramas ligados ao
mapa foram reconhecidos durante a navegacao eepgéo do usuario era ampliada ao clicar

num ponto navegavel.
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A navegacdao virtual e a interatividade do modekrede facil navegacédo, contendo
mapa topografico e os panoramas das paisagens \@mEN0 ao usuario criar relacdes espaciais
entre 0 espaco virtual, real e o percebido. Asgmmjiu ampliar o senso de orientacao espacial

por criacdo de redes topoldgicas.

Isso ocorreu porque na construcdo dos panoramasn f@aplicadas técnicas que
incorporam 0s conceitos de percepcdo espacial, &g, ®feitos de luz e sombra,
tridimensionalidade e escala humana para reproduzraisagem sob uma perspectiva de
visualizacdo azimutal, repetindo assim o olhar mon®esta forma, a navegacéo virtual inseriu
o olhar humano através da tridimensionalidade ealim|a¢cdo azimutal que incorporam o0s

conceitos de percepcao.

Ha melhoraria da compreensdo do usuério, danda@liiberdade de apreender a
informacgdo espacial, como também de produzi-leethente através da interatividade e do
envolvimento do usuario com o modelo. O trabalhstnoo a importancia do desenvolvimento
de novas técnicas e novos produtos de comunicagagcafica para a promoc¢ao da inclusdo de

usuarios leigos.

A realidade virtual € uma ferramenta de grandenuidk dentro da cartografia e deve
ser mais explorada e desenvolver estudos que meetharcapacidade de construcdo da visao

topogréfica através da azimutal.

No Brasil, o ensino de geografia ainda néo trateapa como um importante veiculo de
comunicacdo. Os mapas ainda sdo vistos como figamaslivros didaticos e na atuacéo
pedagogica dos professores, que deixam de expdargotencialidades de compreensédo da
complexidade espacial; através de um elemento quarépria sintese da combinacdo de muitas
variaveis. Deixam de trabalhar a abordagem favdagoelo mapa, que € a leitura do geral para o

particular, da sintese para a analise.

Pode-se, entdo, dizer que o brasil@m falhas nas condi¢cdes de uso dos mapas. A
realidade virtual favorece a criacdo da rede tgpo#d mental que estimula os usuarios a
retornarem ao mapa com as compreensodes que elesmsgguiram ter no primeiro momento de

contato com a linguagem cartogréfica.
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A navegacdo virtual é uma ferramenta de grandenp@l que pode auxiliar na
educacao, no turismo e em demais atividades guessieée de uma compreensdao mais facil da
linguagem cartogréafica e assim obter as informagddados espaciais que se pretende; como

Kirner e Tori (2006) afirmam:

Um sistema de Realidade Virtual para facilitar ampesso cognitivo, deve ser
dindmico e ndo linear. Deve oferecer condi¢cbes ma@rer interacdes entre o
real e virtual a partir do interesse. Novas intefias devem ser construidas com
objetos inseridos nos ambientes, possibilitando esedvolvimento da
criatividade e da fantasia através de ambienteRdenultimidia

Cartwright, (2010) proferiu em palestra, que foalimdo uma entrevista para
identificacdo do produto que mais tinha impactaawofavelmente a qualidade de vida das
pessoas em escala global nos ultimos anos e da@suda pesquisa foi a citacdo do Google e
seu aplicativos; entre eles o Google Maps e o @dégtth. O Google mudou a nossa relagédo de
tempo e espaco, através de mecanismos de buscdodmacdes de todo tipo, sobretudo as
espaciais. As ferramentas do Google promovem migsin consulta com vista de topo como

também a de vista azimutal com o novo aplicativentddo Google Street View.

Por fim, foi percebido o quao é valioso descobovas formas de representacdo
cartogréfica de maneira a ampliar e transmitimésrinacées nela contida. Quanto maior for o
grau de comunicabilidade da representacdo espaaial € mais completa sera a compreensao

dos dados espaciais.
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ANEXOS




Questionario |

1- Quais sdo as paisagens mais significativadlgigem a memoéria quando se fala na cidade
do Rio de Janeiro com o seu olhar de morador detdde?

Vocé pode citar até 10 paisagens seguindo a ordenmadis importante para o menos
importante. Podem ser citadas paisagens “natu(p@’ exemplo, um morro florestado, uma
lagoa, uma praia, etc) ou construida (como uma umamorro urbanizado, um conjunto de
prédios ou um Unico elemento construido, uma praga,igreja, etc). Justifique se desejar.

2- Quais sdo as paisagens mais marcantes da cjdadse destacam entre as demais paisagens
do Rio de Janeiro na visdo do carioca em geralXsu2éopinido citando até 10 paisagens
seguindo a ordem do mais importante para o menperiente. Ndo tem problema se algumas
respostas coincidirem com a resposta anterior.

s

3- O Centro do Rio de Janeiro € uma regido dadeidgue muitos freqlientam, seja para
trabalhar, estudar, ter acesso a um comércio \mrieetvicos diversificados, cultura e lazer.

Neste sentido quais séo os lugares ou as paisagesasimbolicas do Centro da cidade que séo
mais representativas da cidade segundo o seuahar morador ou frequentador deste lugar?

Pode citar até 10, seguindo a ordem do mais impter{zara 0 menos importante. Pode justificar
se desejar.



Questionario Il

1) Quantos anos vocé tem?

2) Qual é o seu grau de escolaridade?

) Ensino Fundamental completo ( ) Ensinodamental incompleto

(

() Ensino Médio completo ( ) ErsMeédio incompleto
() Ensino Superior completo () EwsBuperior incompleto
( ) P6s graduacao completa ( )®@luacao incompleta

3) Qual é a sua profissdo?

4) Com qual frequéncia vocé utiliza o computador?

() Menos do que 4 vezes por més

() 1vez por semana

( ) 2 vez por semana

( ) 3 vez por semana

() Mais do que 3 vez por semana
5) Com qual freqiiéncia vocé vai ao Centro do Rio deida? Por quais motivos?
) Menos do que 4 vezes por més
) 1 vez por semana

(
(
() 2 vez por semana
() 3 vez por semana
(

) Mais do que 3 vez por semana

6) Com a imagem mental que vocé tem do Centro desesbe mapa mental, colocando as
ruas que vocé mais gosta, as pracas, 0s monumestgsedios publicos e privados,
igrejas, morros, rios, terminal de transportes & ma elementos da paisagem que chame
a sua atencao. Utilize o verso da folha para desenkeu mapa mental.

7) Em seguida vocé fard uma navegacao virtual petoobdd Centro.

8) Caso deseje, ao terminar sua navegacdo vocé pudiahi ao seu mapa mental e
acrescentar mais elementos da paisagem que cansigmrtantes e significativos.
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