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A intimidade entre arquitetura e construcao foi quebrada. Esta intimidade foi outrora
a propria natureza do trabalho arquitetural e de alguma forma estava sempre
manifesta em sua aparéncia. [...] E ser arquiteto, logo, implicava tradicionalmente
ser também construtor, isto €, explicar a outros como construir. O conhecimento
(quando nédo a mestria) das técnicas de construgdo estava sempre implicita na idéia
da producéo arquitetural. O conhecimento dos principios da constru¢do deveria ser
completo o suficiente para permitir ao arquiteto a invencéo de formas, o que sempre
precede o ato de construcdo em si. [...] Arquitetos no passado eram simultaneamente
arquitetos e construtores. Antes da dissociagdo observada no presente, a invencéo da
forma era também a invengdo da construcdo. Uma coisa implicava a outra
(MONEO, 1999, p. 89-91).

Por detras de todas estas questfes nao ouviriamos quase nada além do murmurio da
indiferenga: “De que importa sabermos quem esta falando?” (FOUCAULT, 1977,
p. 138).
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RESUMO

Esta pesquisa parte da constatacdo da dicotomia hoje existente entre os campos do
projeto arquitetdnico e da construcdo civil. Hoje, 0 mercado da construcdo civil de Belo
Horizonte assiste ao surgimento de um novo sistema construtivo. Esta pesquisa busca estudar
0 potencial que esse sistema tem de, assim como observado na histéria da relacdo entre
tecnologia construtiva e arquitetura, suscitar novas abordagens criativas no campo da

expressao arquitetural.

Apo6s uma breve exposicdo da historia da relagdo citada, a pesquisa apresenta e analisa
dois grupos de objetos, sendo o primeiro composto por um conjunto de edificios de Belo
Horizonte, e outro composto por um conjunto de projetos elaborados por alunos de arquitetura
da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais. Os condicionantes de
projeto observados pelo segundo grupo foram semelhantes aos do primeiro grupo. O principal
diferencial entre os dois conjuntos de condicionantes foi o sistema construtivo: os edificios do
primeiro grupo foram edificados através do sistema tradicional, enquanto foi proposto ao

segundo grupo a elaboracao de seus projetos com o emprego do novo sistema construtivo.

A comparacdo entre os dois grupos apontou para o fato de que os projetos elaborados
com 0 novo sistema construtivo ndo foram capazes de suscitar novas abordagens criativas
articuladas a partir da consideracdo do sistema construtivo proposto. Face a essa constatacéo,
a pesquisa buscou algumas das razdes para esse fato. As analises efetuadas levaram a
sistematizacdo de trés atitudes basicas de projetacdo. Na primeira, aqui denominada solucao
béasica, a forma do edificio e a pesquisa criativa ndo interessam ao projetista, estando ele mais
preocupado em solucionar aspectos pragmaticos. A segunda atitude, aqui denominada solucéo
de autoria idealizada, é caracterizada pela busca de expressdo subjetiva por parte do projetista.
Constatamos que essas duas atitudes embasam os trabalhos do primeiro grupo. A terceira
atitude, aqui denominada solucdo de catélise, caracteriza-se pela exploracdo do potencial
expressivo dos condicionantes objetivos da forma, sendo que, dentre esses, situa-se o sistema
construtivo. Embasam os trabalhos do segundo grupo as atitudes de autoria idealizada e de

catélise.

Palavras-chave: teoria do projeto arquiteténico; processo criativo em arquitetura.
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ABSTRACT

This research starts with the verification of the dichotomy existing nowadays between
two related fields: architectural project and civil engineering. In Belo Horizonte, Brazil, the
civil engineering market has seen the outcome of a new constructive system. This research
intends to study this new system’s possibilities in building new creative approaches for

architectural expression.

After a short analysis of the historical liaisons between constructive systems and
architecture, the research presents and evaluates two groups of objects: The first is a group of
existing buildings in the city (Belo Horizonte), and the second is a group of projects designed
by architecture students at the Escola de Arquitetura da UFMG (Minas Gerais State
University - School of Architecture). The design’s conditioners observed at the second group
were similar to those on the first group. The main difference between the two groups of
conditioners was the constructive system: The first group of buildings has been erected
through the traditional system; meanwhile, the designers at the second group have been asked

to create their projects with the use of the new constructive system.

The comparison between the two groups has pointed out to the fact that the projects
designed with the new constructive system have not been able to bring about new creative
approaches articulated through the consideration of the new constructive system proposed.
Arriving at that point, there has been a search for reasons to explain that conclusion. The
analysis procedures have come to defining three basic design attitudes. On the first case,
which we name basic solution, the building’s shape and its creative research are not important
for the professional, as he or she is more involved in solving pragmatic aspects of the project.
The second attitude, named here as idealized authorship, shows a search for expression of the
author’s own subjective world through his or her design. The buildings of the first group show
both attitudes. The third attitude, which we call here catalysis solution, is defined by exploring
the expressive potential of the shape’s objective conditioners — being the constructive system
one of those conditioners. The designs at the second group are going towards the actual use of

the second and third attitudes.

Keywords: theory of design; creative process in architecture.
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1 INTRODUCAO

A atividade préatica da construcdo civil é marcada por preocupacfes a respeito do
processo através do qual uma obra é edificada. Assim, estdo presentes na construcao pessoas
empenhadas nas tarefas de organizagdo, finangas, compras, vendas, pagamentos, projetos,
bem como administracdo de mao-de-obra, execucdo das tarefas de construcdo, transporte e
verificacdo da qualidade dos trabalhos executados, dentre outras tarefas também necessarias.
Em suma, a construgdo civil é independente do ambiente académico da arquitetura e também

do ambiente do escritério de projetacdo arquitetbnica: tem regras e caracteristicas proprias.

Formado arquiteto em 1985 pela Escola de Arquitetura da Universidade Federal de
Minas Gerais — EA/UFMG, meu percurso profissional levou-me desde cedo ao envolvimento
com a construgdo civil. Uma vez imerso naquela pratica cotidiana, percebi o quéo distanciado
estava 0 campo do projeto arquitetdnico do campo da construcéo civil. Pareceu-me que esses
dois universos de atuacdo profissional guardavam pouca relacdo entre si, quando entendia que
deveriam estar intimamente interligados, ja que dizem respeito ao mesmo objeto. Essa foi a
semente inicial deste trabalho e o que possibilitou levantar as questes aqui apresentadas. O
exercicio de atividades marginais as do escritério de arquitetura e também as do meio
académico dessa profissdo suscitou a necessidade da busca de possibilidades de renovacéo

das maneiras de se elaborar um projeto de edificacéo.

A observacdo dos edificios multifamiliares verticais que tém sido recentemente
construidos na cidade de Belo Horizonte e a observagdo dos processos de projeto utilizados
pelos alunos de escolas de arquitetura me fizeram supor que a maneira como grande parte
destes edificios tém sido projetados esta baseada em uma abordagem compositiva, na qual
nocOes de beleza desenvolvidas ao longo da histéria da arquitetura sdo utilizadas como as
principais ferramentas a serem utilizadas no projeto do espaco arquitetural. Através do
emprego da abordagem compositiva 0s projetistas tém buscado a fundamentacéo significativa
do objeto arquitetdnico, visando atribuir-lhe valor estético e de mercado. Além da
preocupacao com a composicao, tenho também observado que os projetistas tém considerado,
em seus projetos, questdes relativas ao programa funcional de espacos e também a maioria
dos demais condicionantes da forma arquitetural (discutidos no capitulo seguinte). Porém,

pouca ou nenhuma importancia tem sido dada aos condicionantes relativos ao processo
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construtivo. Este, que, a meu ver, € um condicionante da forma, é geralmente considerado
como mero suporte destinado ao sustento fisico da edificacdo, sem outro valor que ndo este. O
ensino e a pratica da arquitetura afastaram-se da obra de construcdo civil. Desconsideram os
problemas que ela coloca para a projetacédo, j& que guardam pouca intimidade com o processo

construtivo.

Por outro lado, construtores sempre edificaram obras projetadas por arquitetos, mas
também obras projetadas por qualquer pessoa. Se esses construtores ndo tém dominio das
ferramentas de projetacdo utilizadas pelo arquiteto, se erguem obras desajeitadas e mal-
resolvidas no aspecto funcional ou plastico, se deixam de dar atencdo a condicionantes
importantes da forma, eles, por sua vez, precisam sujeitar-se a obediéncia estrita daqueles
condicionantes relativos ao correto funcionamento estrutural e construtivo, ao correto
funcionamento das instalacGes, a correta organizacdo do canteiro de obras, sob o risco de

inviabilizar a obra e o edificio dela resultante.

Partindo da constatacdo do absurdo dessa dicotomia e dos prejuizos que ela tem
causado ao objeto projetado e edificado, iniciei meu processo de pesquisa, acreditando que a
relevancia da mesma encontra-se na tentativa de buscar uma unificacdo dos processos que dao
origem ao objeto-edificio, ou ainda apenas um dialogo mais franco e consequente entre todos

0S aspectos que concorrem para o surgimento desse objeto.

A presente pesquisa organiza-se em torno de uma hipotese inicial. Segundo a mesma,
a utilizacdo de um determinado sistema construtivo, aqui denominado Sistema Integrado de
Construcéo a Seco - SICS, pode promover o surgimento de formas que Ihe sejam especificas,
na arquitetura produzida hoje em Belo Horizonte. Como tem sido verificado na historia da
arquitetura, desde a Revolugédo Industrial, a evolugdo da tecnologia da construgdo civil tem
permitido o surgimento de novas formas em arquitetura. Essas nem sempre séo derivadas do
trabalho de arquitetos, e comumente é observado que profissionais de areas nem sempre afins
projetam e constroem edificacdes inovadoras, cuja novidade advém do emprego de uma
determinada técnica construtiva. Assim, o Palacio de Cristal, a Torre Eiffel e o conjunto das
obras de Buckminster Fuller e Pier Luigi Nervi atestam que nem sempre estad nas maos dos

arquitetos a evolucdo da historia da arquitetura.
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Tomando essa histéria como pano de fundo, que evidencia o fato de existir uma
relacdo entre forma arquitetonica e sistema construtivo utilizado, esta pesquisa busca revelar
se esse novo sistema construtivo, que nos dias atuais estd comecando a ser utilizado na
construcao civil brasileira', traz em si 0 germe de alguma renovacéo no campo da criatividade

em projetagéo arquitetural.

Admitindo-se que qualquer processo construtivo venha, como estrutura subjacente?, a
influenciar de alguma maneira o objeto construido, esta pesquisa buscara identificar em que
grau um determinado conjunto de procedimentos construtivos pode condicionar a forma de
um edificio e estabelecer caminhos a partir dos quais solucionar problemas de articulacédo
formal em projetos que se destinem a ser construidos a partir do emprego do sistema

construtivo em quest&o.

Para pesquisar o tema acima descrito, o percurso deste trabalho foi organizado em
etapas, de acordo com a sequiéncia descrita a seguir. O Capitulo 2 apresenta um conjunto de
defini¢Oes de alguns termos tais como foram utilizados no presente trabalho, com o intuito de
que, uma vez precisadas suas defini¢des, a argumentacdo exposta possa desenvolver-se com
clareza. O Capitulo 3 procura apresentar um breve historico das relagbes entre sistemas
construtivos e expressividade em arquitetura, desde o século XVIII. O objetivo dessa
exposicao € proporcionar subsidios para um debate posterior entre essa analise historica e 0
objeto da pesquisa. O Capitulo 4 apresenta a metodologia empregada para a verificacdo da
hipdtese inicial. A descricdo do material encontrado, segundo os métodos empregados na
metodologia de pesquisa exposta, encontra-se no Capitulo 5, enquanto o Capitulo 6 analisa
esse material e discute os processos utilizados na génese da forma dos projetos e edificios
estudados. Essas discussdes giram em torno de como 0s sistemas construtivos condicionam a
forma e, uma vez observada a influéncia secundaria que estes tém sobre as formas obtidas em
ambos 0s grupos, buscam-se os fatores que concorrem para tanto, isto €, que outros

condicionantes tém sido predominantemente considerados. Também integram as anélises

! Esse sistema é comum em paises desenvolvidos do hemisfério norte, onde seu emprego nio é novidade.

2 Utiliza-se aqui o conceito de estrutura, conforme utilizado em arquitetura por Hertzberger (1999, p. 92-108
passim). Segundo esse autor, "qualquer coisa que tenha sido agrupada, mesmo da maneira mais precaria, logo
tende a ser descrita como uma estrutura [...]. O recurso mais simplificado da idéia de estrutura pode ser oferecido
como base, digamos, no jogo de xadrez. Em um conjunto simples de regras essencialmente infantis que
governam a liberdade de movimentos de cada pega no jogo, os bons jogadores conseguem criar uma infinita
série de possibilidades".
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efetuadas nesse capitulo questfes relativas ao emprego ou ndo de uma concepgdo prévia ou
idéia da obra que seja anterior ao gesto criativo, aos limites e atribuicfes efetivas da atuacéo
dos projetistas e, por fim, as influéncias, sobre o projeto de edificacdes, dos condicionantes
relativos ao gosto pessoal, a aspectos econdmicos e ao desejo observado de individuagdo da
forma na concepcéo®. A conclusio apresentada no Capitulo 7 procura descrever e consolidar
algumas atitudes basicas de projeto empregadas nos varios projetos e edificios analisados e
estudar a relacdo entre processo e produto como sendo um agente articulador das diferencas
encontradas entre essas atitudes. Esse capitulo ainda relaciona os principais temas debatidos
no Capitulo 6 com aqueles abordados pela revisao historica elaborada no Capitulo 3.

Com intuito de permitir a consulta aos dados utilizados nesta pesquisa foi elaborado
um volume denominado “Coletdnea de Documentos” onde encontra-se reproduzido o
conjunto de todas as fotografias de edificios e de obras analisadas neste trabalho. Neste
volume também encontram-se as reproducdes dos croquis e dos anteprojetos utilizados como
material nesta pesquisa. Este volume se encontra na biblioteca da EA/UFMG. As figuras e
qguadros presentes neste trabalho e cujas fontes ndo foram citadas foram produzidos pelo

autor.

® Para além da acepgdo comum que identifica o termo "individuar" como ato de individualizacio ou distincao,
neste trabalho esse termo significa o "problema da constitui¢do da individualidade a partir de uma substancia ou
natureza comum: p. ex., constituicdo deste homem ou deste animal a partir da substancia ‘homem’ ou da
substancia ‘animal’ (ABBAGNANO, 1999, p. 553). Essa "constituicdo da individualidade" é considerada, nesta
pesquisa, mais como ato daquele que se faz que como gesto de um criador independente da criatura.
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2 ALGUMAS DELIMITACOES DE CAMPO

2.1 Sistema Integrado de Construcéo a Seco — SICS

Ao longo de uma mudanca de cenario ocorrida nos ultimos anos, NOVOS processos
construtivos tém surgido na construgdo civil brasileira. Diferentemente dos processos
tradicionais de construcdo, esses novos processos fazem da construcdo civil uma sucessao de
montagem de pecas, a exemplo de uma linha de montagem industrial. Esses processos sao
denominados, no mercado da construcdo civil, “Sistemas Integrados de Construcdo a Seco”
(TECHNE, 2000). Eles comp&em um conjunto integrado de técnicas (SABATTINI, 1999, p.
6-8) e suas principais caracteristicas sdo: 0 uso de materiais industrializados com dimensdes e
caracteristicas fisico-quimicas rigorosamente controladas, a estandardizacdo, métodos
sistematizados de fabricacio e montagem com emprego de operacfes repetitivas,
possibilidades de montagens e desmontagens multiplas, rapidez de execucdo, controle
administrativo da producéo, possibilidade de separar os locais de fabricacdo do de montagem,
a necessidade de utilizacdo de méo-de-obra qualificada para sua instalagdo, o rigor no
controle fisico-financeiro da obra, 0 menor desperdicio de materiais e de alocacdo de mao-de-
obra e 0 abandono de préticas tradicionais de constru¢do baseadas no uso artesanal de pegas
moldadas in loco. Usado hé vérios anos nos paises industrializados,* esse conjunto de técnicas
estd hoje disponivel para o mercado nacional, como uma alternativa aos processos de

construcdo atualmente instalados aqui.

Envolvendo praticamente todas as etapas da obra, esse sistema construtivo é
basicamente constituido pela combinacdo dos seguintes processos: superestrutura composta
por perfis metalicos ou pré-fabricados em concreto de montagem répida, lajes pré-moldadas
de variadas dimensdes apresentadas em varias modalidades tecnologicas, painéis de vedacdo
internos e externos leves, instalacdes elétricas e hidro-sanitarias adequadas ao uso em painéis
de vedacdo e painéis de revestimento de instalacdo réapida, dentre outros®. Exemplos dos

processos componentes dos SICS podem ser encontrados nas FIG. 1 a 19. Esses processos sao

* Segundo Norberg-Schulz (1983, p. 202), a primeira experiéncia de que se tem noticia do uso de sistemas de
montagem a seco na construcdo civil se deu quando da edificacdo do bairro de Weissenhof, Sttutgart, em 1926.

® Para uma descricdo mais detalhada das técnicas envolvidas nos processos de construcdo a seco ver:
SEMINARIO DE SOLUCOES TECNOLOGICAS INTEGRADAS, 4, 1999, Belo Horizonte, Anais...Sdo Paulo:
Astic, 1999.
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derivados dos processos industrializados utilizados na fabricacdo de objetos de uso cotidiano.
Diz-se que o conjunto desses processos construtivos é integrado porque todas as etapas
envolvidas atingem sua maior eficiéncia (custos, prazos de instalacdo, minimizacédo de perdas
etc.) quando levadas a cabo em conjunto com os demais processos componentes do sistema,
pois os varios processos foram constituidos para complementarem-se uns aos outros. Essa
coesdo interna reforca as possibilidades de sucesso da insercdo desse sistema construtivo no

cenario brasileiro atual da construcdo civil.

FIGURA 1- Estrutura composta por vigas e pilares em concreto pré-moldado, montada no
local.
FONTE- Catalogo “Lajes e Pré-fabricados”, fabricante Reago.

FIGURA 2- Estrutura composta por vigas e pilares em aco e lajes tipo steel deck, em que a
forma da laje, em aco, recebe o concreto e participa do sistema portante.
FONTE- Catélogo “A solucéo definitiva em lajes”, fabricante Metform.
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FIGURA 3- Lajes pré-moldadas em concreto, assentadas sobre vigas pré-moldadas.
Fonte- Catalogo “Painéis Alveolares Protendidos Premo-Struder”, fabricante Premo.

FIGURA 4- Sistema de estrutura para paineis de vedag&o do tipo wire frame.
FONTE- Catalogo “O Futuro Agora”, fabricante Kofar.

FIGURA 5- Elementos estruturados em concreto pré-moldado para vedacao.
FONTE- Catélogo “Painéis de Fechamento com lIsolamento Termo-acustico”, fabricante
Reago.



19

FIGURA 6- Elementos estruturados pré-moldados em concreto celular autoclavado para
vedacao.
FONTE- Catélogo “Paineis de CCA-Sical”, fabricante Sical Concreto Celular Autoclavado.

FIGURA 7- Revestimento de fachada em tiras de aluminio.
FONTE- Catélogo “Luxalon Produtos Arquitetdnicos - Fachada Luxalon 250M” n. 95/07,
fabricante Hunter Douglas.

FIGURA 8- Revestimento de fachada em painéis de aluminio.
FONTE- Catélogo “Painel de Aluminio Composto”. 2. ed., fabricante Alucomat do Brasil.
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FIGURA 9- Revestimento de fachada em tiras de PVC.
FONTE- Catalogo “Wallrevest”, fabricante Madex.

FIGURA 10- Telhas tipo shingle.
FONTE- Publicacdo RS C&C-P-0998, fabricante Owens Corning.

J-

FIGURA 11- Aplicagdo de painéis de vedagdo internos em gesso acartonado sobre estrutura
em perfis galvanizados.
FONTE- Catélogo “Sistemas Construtivos a Seco”, fabricante Knauf.
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FIGURA 12- Sistema de vedagdo interno em gesso acartonado (dry-wall) para paredes
internas de areas secas e molhadas e também para forros.
FONTE- Catélogo “Sistemas Lafarge Gypsum”, fabricante Lafarge Gypsum.

FIGURA 13- Enchimento em placas de 1& de rocha para isolamento acustico das paredes
construidas em sistema de dry-wall.
FONTE- Catélogo “Wall Felt - Isolacdo para Paredes de Gesso”, fabricante Isover.

B "

FIGURA 14- Sistema de fixacdo de portas internas em paredes de gesso acartonado.
FONTE- Catélogo de engenharia - Fabricante Multidoor, 2000.
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FIGURA 15- Sistema de tubulagdes flexiveis para uso em paredes de gesso acartonado.
FONTE- Catalogo “Sistema de Tubulagdo Flexivel de Polietileno Reticulado (PEX) para
Agua Quente e Fria”, fabricante Astra.

FIGURA 16- Sistema de fixacdo e estruturacdo da valvula de descarga, caixa d’agua e vaso
sanitario em paredes de gesso acartonado.
FONTE- Catélogo “Caixa de Descarga Front-BS”, fabricante Montana.

FIGURA 17- Louga sanitaria fixada na parede, onde corre também o esgoto secundario.
FONTE- Catélogo “Caixa de Descarga Front-BS”, fabricante Montana.
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FIGURA 18- Modelo de piso-box em PVC para permitir a passagem de seu ramal de esgoto
pelas paredes ao invés de pelo piso.

FONTE- Catélogo disponivel no site <http://www.pexdobrasil.com.br>. Acesso em: 05 de
abril de 2002.

FIGURA 19- Modelo de painel-shaft em PVVC para facilitar a manutencdo das instalagdes de
agua quente e fria pelos vaos existentes entre os painéis de gesso acartonado nas paredes do
tipo dry-wall.
FONTE- Catéalogo disponivel no site <http://www.pexdobrasil.com.br>. Acesso em: 05 de
abril de 2002.

2.2 Programa de projeto e condicionante de projeto

O Dicionario llustrado de Arquitetura de Lima (1998, p. 519) apresenta duas
defini¢bes para o termo “programa arquitetdénico”. Enquanto a primeira se confunde com o
que é comumente associado a “tipologia” em arquitetura, definido como o conjunto de tipos
edificaveis (tais como hospital, escola, prefeitura, casa), a segunda, que aqui mais interessa,
define-o como sendo a “classificacdo [...] do conjunto de necessidades funcionais

correspondentes a utilizagdo do espaco interno e a sua divisdo em ambientes”. Uma definicao
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semelhante para o termo pode ser encontrada no Dicionario de Arquitetura de Corona (1972,
p. 389). Nele, o termo é definido como “conjunto de necessidades funcionais e sociais que
caracterizam um tema arquitetdnico. E do programa que o arquiteto parte para a criagdo
artistica. Rol de dependéncias”. Ambas as definigdes utilizam-se do termo “necessidades”,
mas ndo citam de quem s&o elas, identificando o termo com um conjunto de necessidades
funcionais e sociais. Ching (1999, p.78), em seu Dicionario Visual de Arquitetura, define o
programa como sendo um “procedimento para a solucdo de um problema, esp. (sic) uma
exposi¢do indicando o contexto, as condig¢des, 0s requisitos e 0s objetivos de um projeto”.
Nessa abordagem, um programa de projeto assemelha-se a um programa de computador, isto
é, um algoritmo. Ainda assim essa definicdo € mais abrangente que as anteriores. Enquanto
aquelas se restringem apenas a alguns aspectos a serem atendidos por um projeto (aspectos
funcionais e sociais), essa Ultima ndo estad delimitada de maneira semelhante, e deixa em
aberto o tipo de necessidade ao qual um projeto devera atender. Aproveitando a oportunidade
lancada por essa definicdo, e para os fins pretendidos nesta pesquisa, um programa de
projeto foi aqui definido como sendo o conjunto de todas as necessidades a serem
atendidas ou resolvidas por um projeto de arquitetura ou problema de configuracao
espacial. Essas necessidades sdo aqui denominadas condicionantes, pois elas constituem os
fatores que condicionardo a forma final do projeto. Incluem-se, nessa definicdo, para os fins
aqui pretendidos, os condicionantes relativos a constru¢cdo do objeto arquitetbnico, e ndo
apenas 0s condicionantes funcionais, sociais, simbolicos etc. Quando Corona diz que “é do
programa que o arquiteto parte para a criacdo artistica”, ele abre a possibilidade de que sejam
considerados, para 0 projeto, outros condicionantes além daqueles que ele proprio incluiu em

sua definicdo.

Os condicionantes podem ser especificos de um projeto em questdo ou gerais. S&o
condicionantes gerais os aspectos relacionados com a situacdo econdmica, politica e
financeira do pais, o leque de sistemas construtivos e estruturais disponiveis, 0os materiais
disponiveis, o conjunto de estratégias de transformacdo a disposi¢cdo dos projetistas, 0s
modismos etc. Eles dizem respeito ndo apenas ao projeto em questdo, mas a toda conjuntura

no qual ele se insere.

Sdo condicionantes especificos aqueles que dizem respeito unicamente ao problema

em questdo. Assim, podem ser chamados de condicionantes especificos o programa de
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espacos (listagem, quantificacdo, qualificacdo e inter-relacionamento das areas as quais 0
projeto deve atender), a qualificacdo e a quantificacdo do terreno, a legislacdo aplicavel, a
insolacdo, os ventos predominantes no local, o clima, a vegetacao, a paisagem, a malha viaria,
as visadas de dentro do terreno para fora e de fora para dentro, a capacidade construtiva e a
situacdo econdmica do empreendedor, dentre outros. Sdo ainda considerados especificos
aqueles condicionantes relativos ao projetista: sua experiéncia em projetos do género, 0
conjunto de estratégias que ele emprega na transformacao do input em output,® sua habilidade

no uso dessas estratégias, suas tendéncias expressivas e seu gosto pessoal.

Sendo o programa composto pelo conjunto de necessidades a serem atendidas no
processo de projetacdo, faz-se aqui uma distin¢do entre um programa objetivo e um outro,
subjetivo. Um programa objetivo de projeto incorpora todos os condicionantes que dizem
respeito a situacdo objetiva na qual o projeto se insere e, assim, faz deste um processo sobre o
qual é possivel o exercicio de argumentacao racional. Integram esse programa objetivo todos
os condicionantes, gerais ou especificos, e também aqueles relativos ao projetista, com
excecdo daqueles relativos a sua subjetividade (tendéncias expressivas e gosto pessoal). Sdo
exemplos de condicionantes presentes a um programa objetivo de projeto os sistemas
construtivos existentes quando da época do projeto, as caracteristicas do terreno no qual
deverd ser edificada a obra, o conjunto de espagos que devera ser alocado, a situacdo
econémica do empreendedor, a capacidade técnica do construtor, a experiéncia e habilidade

do projetista etc.

Complementar ao programa objetivo, 0 programa subjetivo de projeto incorpora
parte dos condicionantes de projeto especificos e relativos ao projetista, e, dentre estes, apenas
aqueles que dizem respeito a suas tendéncias expressivas e a seu gosto pessoal. Estes dois
condicionantes sdo aqui considerados como subjetivos, uma vez que, dentre os demais
condicionantes relativos ao projetista, eles sdo 0s que menos estdo sujeitos a possibilidade de
comunicacéo, discussdo ou ensino. O recurso ao gosto pessoal entrava o uso de argumentagéo

I6gica para a fundamentacdo da atuacdo profissional, ja que possibilita o fechamento do

¢ Para efeito de anélise dos processos envolvidos, um projeto arquitetdnico pode ser considerado como a
resolugdo de um problema de configuracdo espacial. Nesse quadro, o programa de projeto é o input que dara
origem, através do trabalho de projetacéo, ao output: o projeto do edificio.



26

sujeito projetista em si. Nesse campo, 0 projetista move-se sem a necessidade de se reportar a

realidade externa.

A distingéo entre programas de projeto objetivo e subjetivo aqui efetuada tem o intuito
de servir como fundamento para a analise das atitudes de projeto que serdo efetuadas ao longo
desta pesquisa. Assim, serdo identificadas atitudes que concederdo graus distintos de atencéo

aos problemas colocados pelos programas objetivo e subjetivo.

2.3 Articulacéo de elementos

Ching (1999, p. 72), ainda em seu Dicionario Visual de Arquitetura, define articulacao
como sendo um “método ou modo de jungdo no qual as partes reunidas se mantém nitida e
claramente definidas em relagdo umas com as outras”. Ching ndo inclui em sua definicdo uma
das funcdes da articulacdo, que é a de unir os elementos articulados, que passam assim a
formar um novo conjunto. Neste trabalho, uma articulacdo de elementos é considerada como
sendo aquilo que faz com que, simultaneamente, um conjunto de elementos constitua uma
unidade e uma duplicidade (ou mesmo multiplicidade). Assim, por exemplo, um cotovelo é
uma articulacdo que, a0 mesmo tempo, une e separa as duas partes do braco. Cada parte é
independente da outra (brago e antebragco), mas também o conjunto “brago” constitui uma
unidade. Uma articulacdo pode ser composta por um elemento adicional aos elementos
articulados ou ndo. No exemplo do brago, os dois elementos integrantes da forma justapdem-
se sem a necessidade de um terceiro elemento, enquanto, na perna, o joelho é um elemento

articulador adicional as duas partes da perna.

2.4 Ferramentas e estratégias de projeto

Compreende-se como ferramenta de projeto, neste trabalho, todo instrumento utilizado
para levar a cabo a transformacéo do input arquitetural em seu output. Esse conceito incorpora

ferramentas fisicas e também ferramentas conceituais.

Como ferramentas fisicas podem-se considerar o papel (suporte para o
desenvolvimento de idéias), o esquadro, o lapis, a prancheta e, desde a ultima década

acessivel aos projetistas, o computador, que, em si, incorpora ferramentas de representacao e
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de ideacgdo. A seqliéncia de croquis elaborados pelo projetista ao longo do processo de projeto
também pode ser considerada como ferramenta fisica, ja que € utilizada na modelagem da

forma, ou seja, na evolucdo e transformacéo do input em output.

As ferramentas conceituais sdo as concepgdes que 0 projetista tem de seu universo de
atuacdo profissional. Integra esse conjunto a maneira como O projetista compreende o
processo de criacdo em arquitetura, e como se da esse processo. Também integra esse
conjunto a compreensdo das relagdes da atividade de projetacdo com o universo no qual esta
inserida: aqui interessam as concepgdes do tempo e do espaco e a relagdo entre projeto e
situacdo social e econdémica em que ele se insere. Trata-se de concepcdes internas ao
projetista, ou seja: sdo representacGes que 0 projetista concebe a respeito de alguns aspectos
do mundo que o cerca. O modo como o projetista compreende esses dados externos a
atividade de projeto deixa sua marca no projeto, ainda que a revelia de seu autor. Essas
ferramentas s@o mais dificeis de serem abordadas e, por conseguinte, mais passiveis de serem
esquecidas ou abandonadas. Para os objetivos deste trabalho, as ferramentas conceituais serdo

limitadas:

a) a consciéncia que tem o projetista sobre o conjunto de mecanismos de articulacdo da
forma que ele pode empregar em seu trabalho. Esses mecanismos formam um conjunto
que o projetista aprende e desenvolve ao longo de sua carreira profissional. O
desenvolvimento desses mecanismos pode estabilizar-se em algum periodo do percurso
do profissional, ou ainda estar em evolugéo continua durante esse percurso;

b) a concepcdo da relacdo da projetacdo com a parte de seus condicionantes que é imposta
pelo programa objetivo. Nesse campo, 0 projetista pode tomar duas posi¢oes distintas. Na
primeira, ele submete-se, sem critica, a esses condicionantes, enquanto, na segunda, ele
busca delinear os limites que eles estabelecem ao ato criativo para melhor conhecé-los e
assim proceder a uma pesquisa aprofundada da relacdo da forma projetada com tais
limites;

c) & concepcdo do papel da idealizacdo’ da forma arquitetural no processo criativo em
arquitetura. O termo “idealizacdo da forma” é aqui compreendido como a configuracéo

prévia de uma idéia de forma arquitetural como ponto de partida do processo de projeto;

" Essa acepcdo do termo pode ser derivada das defini¢des correntes dadas pelos dicionarios de Ferreira e
Houaiss: “ldeal: 1- Que existe somente na idéia, imaginario, fantastico. 2- Que é a sintese de tudo a que
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d) a concepcdo do papel da evolucdo da tecnologia da construgéo civil no processo criativo

em arquitetura.

N&o habituado a perceber que esses conceitos sdo varidveis no transcorrer da histéria
da arquitetura, o projetista inexperiente trabalha somente dentro dos limites de uma concepcao
mais difundida em seu meio, deixando de lancar méo de possibilidades inerentes a outras

concepcOes que nao a sua.

As consideracOes a respeito das ferramentas conceituais estdo intrinsecamente ligadas
aos fatores que regem o processo criativo em arquitetura. Pode ser considerado criativo aquele
projetista que descobre novas possibilidades expressivas dentro de uma determinada
concepgcdo, ou O que mais se aproxima da esséncia dessa concepgdo, concretizando-a e
elucidando-a, mas também o que descobre novas possibilidades expressivas ao se tornar
atento a concepg¢des que ndo as de sua época e as mudancas de concepgdes que podem estar

€m Curso.

Ao tomar atitudes que visam a solucdo de problemas espaciais, 0 projetista cria e
desenvolve um campo de atuacdo, no qual ele pode mover-se e encontrar meios para
solucionar os problemas que lhe sdo apresentados, ou, ainda, criar novos meios. Esses meios
sdo derivados das ferramentas conceituais que habitam o universo do projetista, enquanto o
campo ndo é dado ou definido a priori, mas é desenvolvido com o tempo e depende do
empenho do projetista. Durante o periodo em que freqlientam a escola de projeto, os alunos
estdo criando e desenvolvendo, cada um, seu préprio campo. E um periodo de aprendizado.
Por vezes, esses alunos sdo levados, devido ao tipo de aprendizado prévio a que se sujeitaram
antes de entrar na universidade, a crer que a criagdo ou o desenvolvimento desse campo

independa deles, que ele ja esteja pronto e objetivamente delineado quando os alunos dele

aspiramos, de toda a perfeicdo que concebemos ou que se pode conceber. 3- Aquilo que € objeto da nossa mais
alta aspiragdo intelectual, estética, espiritual, afetiva ou de ordem préatica. 4- O modelo sonhado ou ideado pela
fantasia de um artista, de um poeta”. (FERREIRA, 1986, p. 1071); “Ideal: 1- Relativo a idéia; que sd existe no
pensamento. 2- Que possui, em grau superlativo, as qualidades positivas de sua espécie ou que se ajusta
exatamente a um modelo, a uma lei, a um ideal; perfeito. 3- Modelo de perfeicdo ou exceléncia. 4- A solucdo
perfeita, 0 melhor que poderia, mas que tem poucas probabilidades de acontecer”. (HOUAISS, 2001, p. 1564). O
conjunto dessas defini¢des sugere que o ato de idealizar uma forma €, aqui, anterior ou exterior as atividades de
desenvolvimento de projeto: situa-se na esfera do pensamento, e ndo durante a projetacdo. Pode-se aqui também
tragar um paralelo entre o idealismo na projetagdo e o romantismo, em que a forma ideal, ao habitar a mente do
artista antes do ato da execucdo de sua obra, prioriza a subjetividade como ferramenta conceitual da atividade de
criagdo.



29

tomam conhecimento. Dessa forma, buscam a formula magica que desvele esse campo e
possibilite o alcance de alguma situacéo idealizada, em que o ato criativo seja regido por

regras determinadas, como se o campo fosse dado e essas regras, inquestionaveis.

Por estratégias de projeto, compreendem-se o conjunto de ferramentas fisicas e
conceituais que subjazem ao processo criativo do projetista, e também o modo como o
projetista as usa. Quanto maior a consciéncia que 0 projetista tem a respeito de suas
estratégias, mais abrangente sera 0 campo em que desenvolve suas hipdteses de projeto, ja
que as escolhas a serem efetuadas durante a projetacédo serdo definidas a partir da observacéo

de um leque mais amplo de possibilidades.

2.5 O establishment da arquitetura

estabelecer: 1- Fazer estavel, firme; fixar; estabilizar. 2- Criar, instituir, fundar. 3-
Determinar, assentar, fixar. 4- Ordenar, mandar. 5- Firmar, celebrar. 6- Tomar forma
estavel e permanente, organizar-se. (FERREIRA, 1986. p. 825)

estabelecimento (2): [do inglés establishment] 1- Conjunto de grupos dominantes,
dentro de uma sociedade. 2- Corpo de idéias filosoficas, sociais, econémicas,
politicas e religiosas, preconizadas e impostas, mediante lei ou, como costume, pelos
grupos dominantes duma sociedade. (FERREIRA, 1986. p. 825)

The Establishment: Grupo de pessoas numa sociedade que detém grande poder e
influéncia e estdo frequentemente em oposicdo a qualquer tipo de mudancas ou
novas idéias. (LONGMAN, 1995. p. 461).

O establishment da arquitetura € o agente que promove e legitima a piramide
valorativa na arquitetura. Pode ser identificado desde o advento da separacdo das atribuigdes
das competéncias do arquiteto e do engenheiro construtor, isto é, desde o século XVIII. O
mesmo ato que delimita o campo de atuacdo do arquiteto também da a esse grupo coesdo e
forca, ao nele evidenciar algum tipo de unidade e identidade préprias. Nos varios periodos da
histéria da arquitetura moderna (desde o advento do Iluminismo), o establishment da
arquitetura assumiu formas diversas. Derivando esse conceito das definigdes acima
apresentadas, pode-se concluir que o papel do establishment da arquitetura é o de criar e
manter as regras segundo as quais um dado projeto deve ser considerado como uma obra de
arquitetura, destacando-o do universo mais amplo dos projetos de edificagcbes. Seus
mecanismos de atuacdo variam nos diferentes periodos da histéria da arquitetura, podendo
abranger desde o ensino ou aplicacdo préatica de um determinado método de projetacao até a

divulgacdo do campo de atuacdo do arquiteto através de meios publicitarios, ou, ainda, a
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criacdo deliberada de institutos que personificam o proprio establishment. N&do obstante a
forma que pode assumir, o establishment da arquitetura tenta assegurar, para a classe
profissional de arquitetos, a exclusividade sobre 0 mercado de projetos de edificacdo, através
do estabelecimento de modos através dos quais 0s projetos de arquitetura devem ser
conduzidos. Esses modos, como marcas registradas, garantem ao arquiteto um suposto saber
sobre o campo da criacdo arquitetural. Deve tambeém ser notado que o conjunto de preceitos
ou bula (aqui, no sentido de carta pontificia solene) hipoteticamente cristalizados pelo
establishment esta sempre em evolugdo dindmica ao longo da historia, introduzindo-se nesse
ponto um paradoxo entre a cristalizacdo e a evolugédo. O establishment delibera sobre o que
deve ser visto e 0 que deve ser considerado qualidade em arquitetura, selecionando alguns
trabalhos dentre a multiplicidade de proposi¢fes que surgem continuamente nesse campo de
atuacdo profissional. E ainda ele quem define o bom e o mau gosto. Na sociedade do
consumo, é necessario que alguém assuma esse papel, para que se oriente a producgdo e para
que assim se efetive 0 consumo; para que o sujeito, tornado consumidor, esteja continuamente

consumindo.

No nosso meio, o establishment incorpora o ensino e a producdo académica de
arquitetura, de um lado, e a producdo de arquitetos que lidam com o mercado da construcéo
civil, de outro. Também a ele integrados, pode-se citar as publicacdes (livros e periddicos)
sobre o0 assunto, exposi¢Oes de arquitetura, programas televisivos sobre arquitetura e
instituicdes que agregam profissionais da area. O papel dessas instituicdes é pequeno em Belo
Horizonte, mas pode ser exemplificado pelas instituicdes Sindicato Nacional de Arquitetos —
SINARQ ou Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB. Nos paises desenvolvidos, instituicdes
semelhantes (Royal Institute of British Architects — RIBA, American Institute of Architects
— AIA) séo responsaveis por manter coeso 0 establishment. Ele fica mais visivel que em
nossos tropicos, uma vez que essas instituicdes tomam para si o papel de corporifica-lo,

coordenando assim suas atividades.

Mas o fato de esse tipo de instituicdo corporificante ndo ter por aqui, nos dias de hoje,
um papel de credibilidade mais significativo ndo implica que o establishment seja mais débil.
Ele é absolutamente necessario onde quer que o atual sistema capitalista atue. Em nosso meio,
tém especial influéncia na manutencdo do poder arquitetural as mostras de arquitetura e

decoracdo e as revistas especializadas de grande veicula¢do. O publico baseia-se nesses dois
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meios de comunicacgao para consumir arquitetura, aqui reduzida a ambientacdo e decoracéo.
Por eles, orienta-se para decidir-se sobre 0 bom e 0 mau gosto. Como diz Pawley (1990, p.
21), o establishment elude o fato de que “o dinheiro e 0s negdcios ancoram o0
desenvolvimento”, insistindo em fomentar a pratica de uma arquitetura que se aproxima da
cenografia. Nesse universo, ainda segundo Pawley (1990, p. 22), “os edificios deixam de ser
solugdes criativas de problemas e tornam-se cartas marcadas [compromise deals], e o0s

arquitetos passam a ser receptaculos de ofertas que ndo podem recusar”.

2.6 Os campos de atuacéo do projetista e do arquiteto

Este trabalho procura conhecer algo a respeito da atitude do “projetista” diante do
gesto criativo que participa da génese de um edificio, mais que da atitude do “arquiteto”
diante desse mesmo gesto. Optou-se por usar aquele termo, mais abrangente do que este,
porque ndo é exclusivo do arquiteto, em nosso meio, 0 campo da projetacdo de edificios e
espacos, e a historia das formas construidas (em parte apresentada no Capitulo 3) mostra que
a intromissdo de outros profissionais nessa area, mesmo que por vezes vista com certa reserva

por parte do establishment arquitetural, pode ser produtiva.
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3 HISTC)RIQO DA RELACAO ENTRE SISTEMAS CONSTRUTIVOS E
EXPRESSAO EM ARQUITETURA

Neste capitulo apresentam-se algumas passagens da historia da arquitetura que se
caracterizaram por relacionar, de forma significativa, 0s sistemas construtivos
industrializados, de um lado, e a expressdo arquitetonica, de outro. Sem procurar esgotar um
tema tdo vasto, esta revisdo tem como ponto de partida o periodo do lHuminismo, quando se
inaugurou o pensamento funcionalista em arquitetura e que gestou os primdrdios da revolucéao
industrial. Nesta pesquisa, pode-se observar que essa relacdo tem sido considerada como
sendo de importancia secundaria para a génese da forma nos grupos analisados G1 e G2 e
descritos no Capitulo 4. Assim, neste capitulo, também procurou-se identificar a presenca de
alguns condicionantes que, em determinados periodos, foram vistos como mais importantes
que aqueles direcionados as preocupa¢Bes com a construcdo civil, obscurecendo a
possibilidade de que a consideracdo deles venha a integrar o conjunto de fatores que

promovem a expressdo arquitetural.

A relagdo produtiva entre sistema construtivo e forma arquitetdnica permite o
surgimento de um tipo de atividade criativa especifica. Isto é explorado por Frampton, em
Studies in Tectonic Culture (FRAMPTON, 1996),% em que o autor sugere que a atuacéo do
arquiteto como elemento catalisador do processo € mais valorizada que aquela em que o
arquiteto age como individuo que procura imprimir uma marca pessoal ao conjunto de sua
obra. A observacao desse tipo de atividade criativa, ou seja, 0 notar que ela teve lugar, ou 0
perceber e caracterizar o tipo de novidade especifica que ela apresenta ao cenario arquitetural,
é tarefa que exige atencdo e independéncia em relacdo aquilo que seria a transposicédo para o
campo do saber arquitetural das grandes metanarrativas de Lyotard (2000. p. 58-66).° No
campo da arquitetura, essas metanarrativas identificam-se com o establishment e seu arsenal
legitimador: um conjunto de procedimentos (narrativas a respeito da narrativa do fazer
arquitetural) que visam a fundamentar a atividade profissional. Ao se estabelecerem regras,

modelos e procedimentos a respeito do que venha a ser a criatividade ou de como se da sua

8 0 tema da tectdnica, eixo condutor desse livro, é explorado mais adiante neste capitulo.

% Segundo o autor, as metanarrativas sdo narrativas utilizadas para a legitimacao do saber, que por si s6 ndo se
constitui através de narrativas, mas de enunciados denotativos.
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epifania, articula-se uma metanarrativa e, no mesmo gesto, ceifa-se a possibilidade do gesto

criativo em arquitetura.

Devido a necessidade de objetivar o foco desta revisdo bibliogréfica, a contribuicao
indispensavel de alguns projetistas para a evolucdo da forma como expressdo de sua
construcdo ndo foi aqui apresentada. Ainda assim, ndo se pode deixar de citar os homes de
Berlage, Van de Velde, Wright, Kahn e Scarpa, como sendo profissionais que, em conjunto
com o0s que aqui foram citados, contribuiram decisivamente para 0s rumos apontados neste

trabalho.

3.1 O século XVIII

Observam-se, nesse século, uma crise do método de projetacdo que vinha sendo
utilizado até entdo, baseado na referéncia a forma classica. A concepcdo renascentista e
barroca da atitude de projeto propunha que o produto, mais que o0 processo que o conforma,
deveria ser tomado como ponto de partida e modelo a ser imitado, em uma posicdo quase
sempre idealizada. Mas ainda que nem sempre idealizada, a antiglidade cléssica era, até o
século XVIII, a referéncia a partir da qual se articulava o processo de projeto. A histéria da
evolugdo dos processos de conformacdo apresentou, naquele momento, uma alteracdo de
rumos nos processos de projetacdo. A forma neoclassica em arquitetura tinha como referéncia
e modelo a arquitetura produzida na Grécia e em Roma. Porém, se sua aparéncia foi a ultima
instdncia a apresentar as alteracfes que estavam sendo conspiradas pela evolucdo dos
processos de projetacao, estes, preparando-a, caminhavam velozmente. Em 1747, destacando-
se da Escola de Engenharia Militar, foi criada a Ecole des Ponts et Chaussés, e, neste
processo, foi instituida a profissdo de engenheiro civil. Voltada para a construcdo, para a
eficiéncia e para o desenvolvimento e aplicagdo de métodos cientificos de projetacdo
baseados na disciplina de resisténcia de materiais, essa escola nova ndo tinha nenhum
compromisso com a manutencado do repertorio formal classico. Os significados se destacavam
de seus significantes, como cola velha que perde a aderéncia ap6s exposi¢do prolongada ao
sol, e o conceito de invencdo foi, paulatinamente, mais uma vez, tomando corpo. A
engenharia tinha fins meramente utilitarios, em um processo dinamico de projetacdo que se
afastava do processo estatico e idealista proposto pela arquitetura académica. Tirando uma

fatia daquilo que até entdo se pressupunha ser atribuicdo dos arquitetos, a criacdo dessa escola
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evidenciou um passo no movimento de dessacralizacdo do gesto de conformacdo: aqui ficou
institucionalizado que esse processo estava definitivamente destacado de um produto
idealizado, em um movimento em que o "como" fazer ndo mais objetivava um fim
preestabelecido. A técnica que foi desenvolvida pela engenharia trouxe um tipo de expressao
estrutural, na qual a aparéncia foi desnudada, apresentando o processo que a constitui. Mas se,
por um lado, a classe de arquitetos sentiu-se desprestigiada e atacada nas elevadas aspiracdes
defendidas pelo seu establishment, ja que o desejo da forma idealizada como "artistica™ ou
"elevada" ndo fazia parte dos problemas de projeto, por outro, esse movimento da historia
permitiu e proporcionou que a forma arquitetdnica viesse a ser pensada a partir de uma
aproximacdo tectbnica. Nesse quadro, enquanto Quatremeére de Quincy (1753-1849)
inventava a no¢do de arquitetura como linguagem, na tentativa de se definir um vocabulario e
conjunto de regras de gramatica comuns como modo de evitar a dissolu¢do do conhecimento
e da significacdo em arquitetura, Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834) propunha a seus
alunos, futuros engenheiros da Escola Politécnica, uma maneira de se fazer arquitetura de
maneira laica, utilitaria, trabalhada sobre papel milimetrado, em composi¢Ges baseadas em
analises combinatérias, em que aquilo que unia os varios elementos disponiveis para a
projetacdo — a sintaxe do objeto — passou a ter importancia secundaria. Para Durand, o
termo "composicao” significava algo diferente daquilo que os arquitetos supunham: ela néo
estava mais vinculada a idealizacdo da forma. Com a introducdo de seu método racional, ele
parecia estar-se livrando de um assunto incbmodo e indtil para ele e seus alunos. Para eles, a
observacgdo dos condicionantes utilitarios da forma tinha muito mais a ensinar. Ele se tornou,

assim, um dos fundadores do funcionalismo em arquitetura.

A forma ainda pouco sugeria a respeito do sistema construtivo que a fizera surgir, mas,
como explicitado acima, 0s processos que a engendravam ja tinham sido inoculados com o
veneno da razdo. Esse envenenamento produziu, ao longo dos séculos seguintes, dois tipos
basicos de postura de projeto: um primeiro chamado de racionalista e um outro, romantico.
Neste, o apelo a subjetividade como condicionante de projeto teve supremacia sobre os apelos

da razéo, enquanto com aquele ocorreu 0 oposto.
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3.2 O século XIX

A engenharia, recém-fundada, estava baseada na técnica. A arquitetura, na tradicédo
Beaux-Arts. Esse é o estado das coisas no inicio do século XIX, quando ndo existia
possibilidade de didlogo entre ambas. Cada uma trabalhava isolada da outra. Da arquitetura
foi destacado um de seus pressupostos, em um processo de especializa¢do crescente que veio

a se desenvolver até os dias atuais.

A producéo de formas da arquitetura do século XI1X foi caracterizada pela evolugéo do
processo no qual a exaustdo das possibilidades de articulacdo da linguagem classica se tornou
ainda mais acentuado. O antigo mecanismo de projetacdo, uma vez tornado consciente,
formulado como escolha possivel dentre um leque de op¢des, foi por fim desmontado. Dele
restou apenas um jogo de sintaxe e semantica, utilitario, que passou a ser empregado para a
consecucdo de fins bastante diversos daqueles dos periodos renascentista e barroco. Assim
como qualquer periodo histérico constroi seu proprio passado a partir de visadas que lhe sdo
possiveis e/ou desejaveis, o ideal antigo também foi considerado aqui como uma construcéo
feita no presente daqueles que a fizeram vir a luz. Uma vez iniciada, no século anterior, a
desarticulacdo do processo de criagdo baseado na linguagem cléssica, a historia tornou-se
instrumento (e, portanto, coisa do mundo dos homens e ndo mais coisa metafisica) do qual
tantos outros passados puderam ser pincados para a consecucdo de objetivos diversos. O
descolamento da relacdo entre significados e significantes levou a processos em que qualquer
coisa podia significar qualquer outra coisa, bastando, para tanto, que uma autoridade se
dispusesse a montar e sustentar uma determinada estrutura de valores que, por sua vez,
necessitava de alguma linguagem formal para sua comunicac¢do. Surgiram 0s "ismos" em

arquitetura.

3.3 O século XIX - Racionalismo Classico e Racionalismo Estrutural

O pensamento racionalista aplicado a arquitetura teve um grande desenvolvimento
entre 0os anos de 1800 e 1850, em parte devido & grande insatisfacdo dos criticos com a
arquitetura que vinha sendo produzida. Em oposigdo ao romantismo, o racionalista acreditava
que os instrumentos da razdo eram suficientes para solucionar os problemas que eram

apresentados. E importante observar que, em oposicdo a critica estabelecida, a clientela
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neoclassica ndo estava insatisfeita, mas antes continuava demandando um tipo de arquitetura
de aparéncias que pudesse expressar algo externo a arte da construgdo: o poderio de uma
classe social emergente. Para esta, a producdo e manutencdo do decoro eram instrumentos de

poder.

A pressdo por uma postura mais ética por parte de alguns criticos e artistas
preocupados com a génese da forma incentivou uma nova maneira de projetacdo, que teve
como principio a primazia da estrutura como determinante da forma. A arquitetura
racionalista procurou gerar a forma a partir do pensamento arrazoado, ao invés do recurso ao
sentimentalismo (atitude n&o-cientifica ou comensurdvel calcada na expressdo da

subjetividade) ou do habito, que até recentemente unira significados a significantes.

Esse procedimento desdobrou-se em duas atitudes opostas. De um lado, os
racionalistas classicos procuraram reinterpretar o repertério formal classico sob uma nova
Otica, sem desenvolver novas formas. Segundo Collins (1988, p. 205), as principais
preocupacdes dos racionalistas classicos eram “reavaliar as propor¢cdes de elementos
estruturais das obras de arquitetura a partir da ciéncia da resisténcia dos materiais, propor uma

abordagem logica ao planejamento de espacos e também as nocdes classicas de composicao™.

De outro lado, os racionalistas estruturais propuseram formas desenvolvidas a partir da
observagdo de como se dera a génese da forma no periodo gético, em uma pesquisa que
escolheu uma época dentre outras como aquela em que a “verdade” estrutural foi tomada
como evidente. A cisdo que inaugura a distingdo entre essas duas posturas ocorreu quando 0s
racionalistas goticos ndo aceitaram a concessao estrutural feita pelos racionalistas classicos ao
arco plano. Este ndo era considerado como expressao de uma maior adequacéo de uma forma
a sua funcdo de estrutura, que poderia ser desempenhada com maior eficiéncia através do

emprego de formas curvas.

Viollet-le-Duc (1814-1879) apareceu, nesse cenario, como 0 homem que instituiu o
goético como o unico sistema racional de construcdo. Engenheiro, republicano e avesso ao

romantismo,’® ele também n&o tinha compromisso com a doutrina classica humanista e, no

190 conceito de romantismo, oposto ao de racionalismo, é aqui utilizado de acordo com as acepgdes comuns de
Ferreira e Houaiss. “Romantismo: 1- Liter. Importante movimento de escritores que, no principio do século
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seu trabalho como restaurador de monumentos, ele redescobriu 0s processos construtivos
como uma chave para a articulacdo da forma arquitetural. Para ele, entdo, o gotico foi o
processo mais cientifico de construcdo em pedra. Para desenvolver sua teoria, ele ateve-se as
consideracdes sobre as particularidades do material empregado, pesquisando a técnica gotica
de criar edificios, em que a forma era fruto de consideragdes organicas. Ele remeteu-se ao que
acreditava ser o principio medieval de construcéo, ou seja, a submissdo de materiais, formas,
planos e detalhes ao crivo da razdo. Com uma postura que se deteriorou no subsequente
revival gético, ele partiu do estudo dessa relacdo forma-material-sistema construtivo para
propor novas possibilidades de articulagcdo da forma, baseada no uso do ago, material que
comecou a ser utilizado na construcdo.™ Dizia ele: “da-me um sistema estrutural e eu
encontrarei formas que resultam dele” (COLLINS, 1988, p. 214). Assim, em uma ldgica ainda
que positivista e causal, ele inaugurou uma abordagem que entrevia a possibilidade da criacdo
das novas formas tdo ansiadas em arquitetura a partir do emprego de um determinado tipo de
estrutura. A forma ja ndo era mais dada a priori, mas fruto de pesquisa. O conhecimento
pratico da construcdo passou entdo a semear possibilidades de conformacao distintas daquelas

ditadas pelo repertdrio classico.

Contemporaneos a Viollet-le-Duc, os ingleses Ruskin (1819-1900) e Morris (1834-
1896) afastaram-se do excesso racionalista daquele, enveredando-se por outros caminhos.
Reagindo contra o capitalismo em sua busca desenfreada pelo lucro e consequente
manipulacdo da sociedade consumidora, eles buscaram, na arquitetura vernacular e no
contextualismo, possibilidades de criacdo de formas em arquitetura. Mas, nesse campo, foi
outro o arquiteto que trouxe a luz, de maneira inequivoca, uma abordagem completamente

nova sobre 0 assunto.

XIX, abandonaram as regras de composicao e estilo dos autores classicos, pelo individualismo, pelo lirismo e
pelo predominio da sensibilidade e da imaginacdo sobre a razdo. 2. Art. Plast. Escola estética surgida,
paralelamente ao romantismo (1), como rea¢do ao classicismo e ao neoclassicismo, e que se caracterizou pelo
subjetivismo, pela liberdade de assuntos, de composi¢do, de colorido, etc., como meios de expressdo e
sentimentos de estado de alma. 3- e 4- Filos. Movimento de reacdo ao iluminismo [...] que, na busca da unidade
com o Absoluto, preconizava a volta aos temas medievais, a inspiracdo nas religides orientais, a exaltacdo dos
instintos, dos sentimentos, da imaginacdo e da fantasia, e a valorizacdo dos transportes misticos”. (FERREIRA,
1986, p. 1780). “Romantismo: 1- Art. Plast. Lit. Mus. Grande movimento intelectual e artistico que, a partir do
final do século XVIII, fez prevaleceram, como principios estéticos, o sentimento sobre a razdo, a imaginacao
sobre o espirito critico, a originalidade subjetiva sobre as regras estabelecidas pelo Classicismo, as tradices
historicas e nacionais sobre os modelos da Antigilidade, a imaginagdo sobre o racional, na literatura, na misica,
nas belas artes e em outras manifestages intelectuais”. (HOUAISS, 2001, p. 2472).

10 uso em larga escala do material s6 acontecerd, entretanto, a partir de 1880.
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3.4 O século XIX - Semper

Gottfried Semper (1803-1879), tedrico da arquitetura, alemdo, foi o primeiro a
articular com coeréncia as conseqiiéncias das transformacdes tecnoldgicas de sua época.** Em
uma ruptura com a progressdo do discurso da arquitetura autdbnoma (ou seja, desvinculada dos
condicionantes que a constituem), em que 0s processos utilizados em sua génese guardavam
pouca relacdo com o0s processos de producdo de outros objetos de uso, ele antecipou a
montagem como método de pensamento e agdo, em um processo que instaurava uma nova
possibilidade para a origem da forma em arquitetura diferente daquele proposto por Laugier
(1713-1769) e sua cabana: em seus Quatro Elementos da Arquitetura,™ publicado em 1851,
ele vinculou a origem do “fazer” em arquitetura a outras atividades profissionais presentes em
seu processo construtivo. Cada uma dessas atividades, por sua vez, era responsavel pela

geracdo de um “elemento”, de acordo com o quadro a seguir:

QUADRO 1- Relagéo entre materiais, técnicas e elementos definida por Semper

Material Argila Madeira Téxteis Pedra
Técnica Ceramica Carpintaria Tecelagem Alvenaria
Elemento da arquitetura Lareira Telhado Vedacéo Infra-estrutura

Fonte: KRUFT, 1994, p. 313-314.

Em sua abordagem, a forma em arquitetura estava intimamente ligada a articulacao
especifica de cada uma das técnicas acima expostas. Nota-se que a arquitetura se tornou uma
colagem ou, na melhor hipdtese, uma sintese das técnicas desenvolvidas em cada uma das

areas de atuagéo.

Distante de preocupacfes com academicismos, origens metafisicas da arquitetura ou a
producdo de tratados definitivos, ele afastou a arquitetura das artes da representacdo (na
época, pintura e escultura) e aproximou-a da musica e da matematica, com suas estruturas

cosmicas™ e distintas daquelas das artes acima citadas. Quando associou a arquitetura &

12\ver prefécio escrito por Kenneth Frampton em HARTOONIAN, 1997, p. XI.
13 Este livro de Semper esta citado em KRUFT, 1994, p. 312.

4 Nesse ponto, Semper cita a raiz comum entre 0s termos “cosmico” e “cosmético”, sugerindo uma nova
abordagem para a decoragdo em arquitetura. Cf. prefacio escrito por Kenneth Frampton em HARTOONIAN,
1997, p. XV. O termo "cdsmico" aqui empregado tem sentido platonico, em que o real é o universo supralunar e
as contingéncias ndo destroem a unicidade da forma.
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producdo dos artefatos relativos a cada uma das técnicas apresentadas no QUADRO 1, ele

inaugurou uma abordagem tectdnica da projetacdo em arquitetura.

Semper, em sua visdo social, acreditava no desenvolvimento organico da arquitetura,
sendo que este s6 poderia se dar em liberdade. Ao trabalhar como um catalisador do processo
criativo, mais do que como um agente que impunha formas ou estilos, o arquiteto permitiria a
expressao das formas intrinsecas aos materiais (em uma abordagem semelhante a de Viollet-
le-Duc).

Assim como a decoracdo gética foi, para o arquiteto inglés Augustus W. N. Pugin
(1812-1852), intrinseca e indissociavel da estrutura e, a partir dai, situava-se em consonancia
com o procedimento que evitava mascarar funcdes e realidades construtivas, para Semper, as
artes aplicadas constituiam também a esséncia da arquitetura no momento em que a funcéo de
vedacdo em arquitetura era originalmente efetuada pelos materiais téxteis e técnica da
tecelagem,’® conforme demonstrado por suas pesquisas etnograficas.*® A busca da origem néo
mais enfocava um passado historico-mitico, mas voltou sua pesquisa para uma arqueologia

cientifica e seu campo de atuacdo delimitado.

No mesmo ano da publicacdo de seus Quatro Elementos ele também publicou o
manifesto “Ciéncia, Indlstria e Arte” (SEMPER, 1969) em que se questionou a respeito da
falta de uma coeréncia no relacionamento dessas trés atividades presentes no titulo, situando a
arquitetura em uma posicao anacrénica em relacdo ao desenvolvimento tecnolégico da época.
Criticou a arte por ndo se adaptar a vida cotidiana e via como paradoxal a abundancia de
meios promovida pelo desenvolvimento industrial. Contrariando toda sua producdo teérica
anterior, baseada nos elementos, ele questionou o fato dessa abundéncia de meios promovida
pela revolugéo industrial ndo ter sido capaz de delinear nenhum estilo caracteristico para sua
época. Com a invasdo das maquinas produtoras esvaziando a significacdo dos objetos através
da multiplicacdo da producéo, ele e os demais pensadores da arquitetura do seculo XIX

perguntavam-se como a significagdo em arquitetura poderia se dar. Em um quadro que

> Ao apontar a raiz comum das duas palavras "vestimenta" e "vedacdo" em alem&o, Semper legitima a
decoracdo em arquitetura, argumentando que a vedagdo em arquitetura atua tal como vestimenta para o corpo.
Para maior aprofundamento no tema, ver HARTOONIAN, 1997, p. 20-22.

16 A etnografia estudada por Semper tem como objeto o estudo de formas de vida de sociedades contemporaneas
a ele que sejam distintas das formas ocidentais dominantes.
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guardava algumas semelhancas com o atual, ele acreditava que a industria e a especulacéo
deviam primeiro completar o processo de desintegracdo dos tipos atuais antes do surgimento
de novos padrdes estéticos (SEMPER, op. cit., p. 18). Em épocas que ndo mais enfatizam a
supremacia da arquitetura, mas da economia que a tudo rege, a producdo da significacdo esta
fadada a ultrapassar os limites do campo de atuacgdo especifico da arquitetura.

3.5 Os engenheiros do século XIX

Enquanto os arquitetos do século XIX ndo valorizaram o rapido desenvolvimento
tecnologico da época, os engenheiros, ignorando o trabalho que vinha sendo desenvolvido
pelos arquitetos de entdo, iniciaram a producdo de toda uma gama de objetos espaciais que
introduziram um novo conceito de forma baseado na eficiéncia, no processo e na economia.
Assim, utilizando materiais agora disponibilizados pela incipiente industria metallrgica, eles
construiram pontes e galpdes inaugurando um vocabulério formal que, a principio desprezado
pelos arquitetos, atrairam por sua vez a atencdo da populacdo laica. Eles, os engenheiros,
passaram a ser o foco da atencdo na producdo de novas formas, sendo que estas ainda nédo
haviam adquirido o status de producdo legitima, como compreendida pelo establishment
arquitetdnico da época. Estava em curso a invenc¢do de uma nova sensibilidade — aliada a

necessidade — na busca por novas formas.

O advento das grandes exposi¢des internacionais tornou publica a grandiosidade da
nova concepgdo espacial desenvolvida por engenheiros e leigos: uma arquitetura da
montagem, do vidro e do aco, da modulacdo, da pré-fabricacdo e do espetaculo, propiciados
pelo surgimento de novos métodos construtivos. A funcdo simbolica da Torre Eiffel, que
celebrava ndo o passado mas o futuro, era distintiva dessa postura que, pela primeira vez,
buscou, na articulacdo dos novos meios disponiveis, possibilidades de conformacgdo para
novos problemas apresentados por um periodo de mudancas velozes nas formas de vida. Aqui
se colocou como principal diretriz na projetacdo das formas a atencdo aos processos de
fabricacdo e montagem. Esta maneira de projetar ndo mais enfatizava o produto final tomado
isoladamente, ao qual a época ndo conseguiu mais atribuir valor e significado. Hartoonian,
sobre esse tema, diz que “uma das maiores consequéncias da quebra que o século XVII
promove com o0 pensamento classico é a mudanca de interesse do ‘o0 que’ para 0 ‘como’, isto
é, do objeto ao processo” (HARTOONIAN, 1997, p. 13).
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Mas esse mesmo processo andava a par com o desenvolvimento de uma sociedade
cada vez mais alienada, assustada com as mudangas em progresso, que buscava no kitsch um
campo seguro para a sobrevivéncia de suas crencas e valores. Esse impulso ndo pdde mais
que gerar uma producgdo formal retrograda, em oposi¢do a um interesse emergente na criacdo

do novo.

A criacdo das Ecoles de Ponts et Chaussés, marcando a separacdo dos campos de
atuacédo do engenheiro e do arquiteto, fez com que este se afastasse das preocupagdes com o
processo de construcdo de edificios e atribuiu ao engenheiro essa prerrogativa. Nao mais
conhecedores do processo construtivo ou das possibilidades espaciais que a pesquisa a
respeito deste processo podia gerar, 0s arquitetos voltaram-se para uma abordagem de projeto
gue considerava o0 produto como algo independente do processo que o conformou. Este
produto deveria representar ou personificar algum valor da cultura da época, como modo de
garantir sua significacao histdrica, em uma atitude que denota um enrijecimento da concepcao
dos arquitetos da época a respeito da historia. Sem perceberem que a perda de confianca nas
aparéncias comegou a minar por dentro o objeto da arquitetura, a preocupagédo dos arquitetos
ainda era estatica, visando a fazer de cada projeto um monumento, quando se preocupavam
com a busca da esséncia da significacdo e seus mecanismos de atuacdo. O engenheiro, por sua
vez, fez de seu campo de atuacdo uma atividade dindmica, passando a estudar o “como” ao
invés do “o que”. O processo de producdo, isto é, a parte verdadeiramente pratica da atividade
da construcdo civil, tornou-se objeto de estudo e pesquisa do engenheiro. Essa postura gerou
uma nova forma, que ndo podia ser levada em consideracdo pelos arquitetos, enredados que
estavam em uma teia historicista que os fez perguntar, no inicio do século XIX: “Em que

estilo devemos construir?”.’

A reacdo dos arquitetos académicos as novas formas exprimiu sua total desaprovacgéo
guanto ao uso das manifestacdes formais advindas de um procedimento que privilegiava o
processo em detrimento do produto. As formas da arquitetura industrial foram vistas como
repetitivas, mondtonas, sem arte: constru¢cdes sem maior valor significativo ou sentido de

permanéncia.

7 Esse ¢ o titulo de um livro publicado pelo arquiteto alemao Heinrich Hiibsch, em 1828 (HUBSCH, 1992).
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Por sua vez, os engenheiros, alheios aos ciumes que provocaram na academia,
reinaram supremos em um século que seria chamado de “o século dos engenheiros”. Como
ndo se curvar frente aqueles que fizeram o papel intermediario entre o cientista e a populacéo,
gue viabilizaram o conhecimento em artefatos e parafernalias que satisfaziam o anseio de
progresso? Eles detiveram o conhecimento cientifico e estavam habilitados para aplicé-lo.
Sem ter que responder aos imperativos do establishment e suas narrativas legitimadores da
forma simbolica, eles estavam liberados para desenvolver o potencial utilitario presente de um
processo construtivo baseado na estandardizacdo. Eles eram a personificacdo do progresso e
da civilizacéo possibilitados pelo sistema do capital.

Em sua atividade, o engenheiro colocou a préatica antes da teoria, em uma abordagem
empirista que desvela o sentido positivista do raciocinio da época. O positivismo caracterizou-
se pela pretensdo de eliminar toda a metafisica do processo de conhecimento. Sé o que podia
ser comprovado merecia atencdo. Esse movimento, cujos reflexos séo perceptiveis até hoje,
veio dizer que a histdria tinha um sentido especifico e advogou o estabelecimento da ordem
como modo de se obter o progresso. Havia uma crenga no individuo como ator e motor de
mudancas. Mas foi a prdpria certeza de estar no caminho certo que fez o positivista julgar que
ja houvera alcancado o paraiso prometido. Ele se viu como a salvagé@o personificada. Sentiu-
se incumbido de uma nobre tarefa, que o dotava de justificacdo para atuar como guardido da
sociedade e como sendo o mais habilitado a dirigir o corpo social. O progresso como utopia,
isto &, entendido como desejo coletivo de construcdo de uma sociedade mais justa, melhor e
mais bela, foi substituido pelo progresso como ideologia,'® isto é, discurso carregado de

intencdes e significados, cujos arautos estavam comprometidos com a ordem estabelecida.

Dentre os projetos apresentados para o concurso da Torre Eiffel, levado a cabo por
ocasido da Exposicdo Internacional de Paris, em 1889, uma das propostas perdeu o concurso,

porgue, segundo alguns, foi concebida como luminaria central para iluminar toda a cidade de

'8 O termo "ideologia" é empregado, neste trabalho, segundo as acepcdes ditadas pelos dicionarios de Ferreira e
Abbagnano: “Ideologia: 1- Filos. Conjunto articulado de idéias, valores, opinides, crengas, etc., que expressam e
reforcam as relagdes que conferem unidade a determinado grupo social [...], seja qual for o grau de consciéncia
que disso tenham seus portadores. 2- Conjunto de idéias préprias de um grupo, uma época, e que traduzem uma
situagdo histérica.” (FERREIRA, 1986, p. 1072). Ao final de uma exposicéo histérica a respeito do significado
do termo, Abbagnano conclui que “em geral, portanto, pode-se denominar ldeologia toda crenga usada para o
controle dos comportamentos coletivos, entendendo-se o termo crenga em seu significado mais amplo, como
nocdo de compromisso de conduta, que pode ou ndo ter validade objetiva.” (ABBAGNANO, 1998, p. 531-533).
A idealizacdo como processo de conformacdo é aqui considerada como gesto que carrega alguma ideologia ou
crenga, enquanto a concepgao ndo compartilha essa caracteristica.
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Paris. Porém, o temor de que sua luz forte e potente cegasse e ofuscasse ao invés de iluminar
serviu como argumento para que essa proposta fosse descartada. Se se entende essa luz como
uma metafora da luz da razdo, esse fato torna-se representativo da crise do racionalismo da
época. Essa passagem leva a considerar o quanto o positivismo marcou a producdo do
engenheiro da época. Para resolver um problema, ele primeiro langava uma forma/hipdtese,
buscando solucionar questfes relativas a performance dos materiais, eficiéncia no uso de
energia, métodos possiveis para a construcdo e organizacdo do trabalho, mas também
relativos & distribuicdo funcional dos espagos. A construcdo era o teste dessa hipotese,

verificada caso a torre néo viesse a ruir literalmente por terra.

Se 0 método dos engenheiros era empirista, sua estética, em contrapartida, era a da
verdade estrutural: ele buscava a forma sugerida pelo uso mais econémico de um dado
material, visando a obter o maximo de eficiéncia do produto, e assim explorava as
potencialidades desse material. O interesse estava voltado para a obtencdo de uma forma da
qual nada mais podia ser retirado: esta era a forma 6tima.™® Af estava expressa a verdade do
objeto, desnudada de quaisquer atavios que lhe impediam a visibilidade. Por deducdo, o
engenheiro via essa forma como sendo a mais bela. Mas, também, nessa ldgica, encontravam-

se a retorica e o limite de sua atuacao.

N&o obstante, o engenheiro civil experimentava; e seu laboratorio era o espaco.
Necessariamente interferiu no campo de acdo do arquiteto, ampliando-lhe forcosamente a
visdo. O desenvolvimento da matematica e seu emprego nos calculos estruturais marcaram o
ingresso do engenheiro na seara do arquiteto. Ele ndo precisou pedir licenga: ninguém ainda
ocupava um lugar que foi ele quem inaugurou. Ele pressionou a classe dos arquitetos a se
aventurarem para além de seus limites, colocou a disposicdo novos materiais de trabalho,
dessacralizou a construcdo, e esta, por conseqiéncia, perdeu sua magia: assim pretendeu
retomar o espirito classico (que também foi reapropriado pela arquitetura moderna do século
XX), com sua estética nua e atemporal, propondo uma ideologia que igualava antigos e
modernos. Como contraponto para essa postura de projetacdo, estava paralelamente em
desenvolvimento, pelo establishment arquiteténico, no século XVIII e XIX, uma postura

romantica baseada na valorizacdo do individualismo, no subjetivismo, vinculada a historia

19 Nesse ambito, a estética do engenheiro vai prenunciar a lei da necessidade como colocada pela escola musical
vienense de Schéenberg, Alban Berg e Webern.
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mais que a natureza, que reivindicava a autoria como valor. O engenheiro, em contrapartida,
surgiu em um contexto em que o trabalho criativo, como resposta a necessidades objetivas,
era fruto de atividade interdisciplinar, na qual espiritos individualistas e aspirantes
contumazes a génio pouco tinham a contribuir. Esse foi o século no qual a comunicagédo se

tornou moeda.

A criatividade deixou de ser prerrogativa daqueles que se proclamavam artistas. A
tecnologia, mesmo atrelada a um sistema que, alegando visar o bem-estar, movia-se de fato

em direcdo ao lucro, abriu novas oportunidades, em total independéncia expressiva.

3.5.1. O sentido do processo

O processo industrial de construcédo civil foi adaptado a partir daqueles utilizados em
outros setores produtivos ja dominados pela inddstria. Esse processo caracterizou-se pela
estandardizacdo de pecas e se¢des, método sistematico de montagem, divisdo e organizacado
do trabalho, repeticdo potencialmente infinita de atividades de montagem, multiplicidade de
possibilidades de combinagdo de um kit flexivel de pecas, énfase na eficiéncia e rapidez de
montagem, possibilidade de montagem e desmontagem repetidas vezes e em diferentes
lugares de um mesmo Kkit, possibilidade de execucdo de obras limpas por meio da separacédo
dos locais de fabricacdo e montagem, controle sofisticado e objetivado das etapas da obra

(procedimento que constituiu ramo autdnomo da ciéncia).

O emprego desse processo foi prenunciado por Durand, que, no século anterior,
propusera um método modular de composicdo da forma que permitia a articulagdo da mesma
em infinitas possibilidades de combinagdo. Um classicismo assim racionalizado pdde se
acomodar ndo s6 a novas demandas tipologicas que estavam surgindo no periodo, mas

também a novas técnicas construtivas.

Mas, a respeito da producdo agora industrializada do espacgo arquitetural da segunda
metade do século XIX, ja ndo se pode mais falar em composicdo. A énfase na atitude de
projeto deixou de se colocar sobre a tentativa de se buscar um arranjo harmonioso de formas
espaciais como maneira de se obter a significacdo “real” ou “Gltima”. Esta significacdo deixou

de existir. A esséncia transmudou-se em processo. Este dotou a obra de um sentido todo seu.
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O enfoque de projeto mudou para outro campo: o das possibilidades expressivas advindas da
exploracdo do processo construtivo da forma, em uma atitude que também esteve na base do
construtivismo russo. Ainda assim, a preocupacdo recalcitrante do establishment com a
aparéncia e a preocupagéo compositiva levaram seus seguidores a tentar deter algum poder de
influéncia sobre o processo de projetacdo. Essa atitude pode ser observada na retomada de
temas compositivos dos pavilhdes das feiras internacionais que se sucederam aquela em que

se levantou o Palacio de Cristal.

A arquitetura que se seguiu aos experimentos dos engenheiros do século XIX
procurou, uma vez aprendida a licdo dos engenheiros, explorar a relatividade de um espaco
ilimitado, etéreo, sem eixos e dire¢cBes predominantes, fluidificando a delimitacdo perfeita
entre interior e exterior. Tais caracteristicas aplicam-se tanto ao Palacio de Cristal quanto a
Torre Eiffel.

3.5.2. A Torre Eiffel

Simbolo da modernidade, a edificacdo da Torre tornou-se possivel a partir dos avangos
da engenharia e da ciéncia da época. A torre, construida e projetada pelo engenheiro Gustave
Eiffel para a exposicao internacional de Paris, em 1889, personificou a apoteose da construgao
em ferro, que aliava forga e leveza, rigidez e transparéncia. Roland Barthes diz, em seu

célebre texto sobre a torre:

O ar mescla sua prdpria substancia com a das barras de sua prisdo: o ferro que,
dancando em arabescos, se torna ar. Este carater aéreo da torre tem uma origem
pratica: ele deve abrir o material ao maximo para que ele ofereca a menor resisténcia
possivel ao seu maior inimigo: o vento (BARTHES, 1989, p.20).

O emprego do aco propbs uma profunda mudanca na no¢éo de espaco. Na medida em
que significa 0 m&ximo de pressdo exercida sobre a menor area possivel, ele abriu 0 espago,

deixando aparecer uma transparéncia que era nova nos espacos da época.

No texto de Barthes, também se pode observar que a forma passou a ser obtida nao
através de métodos compositivos, mas através do recurso ao atendimento aos condicionantes
do programa. Assim, talvez pela primeira vez na modernidade, as possibilidades intrinsecas

ao uso de um material criado pelo homem, atuando em conjunto com a faléncia do
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historicismo e sua consequente decodificacdo de processos significativos, levaram a uma
alteracdo de posturas: a pergunta pelo estilo foi substituida por uma outra de natureza pratica,
construtiva, abrindo caminho para a abordagem tectdnica do processo de criagdo em
arquitetura. Entre Eiffel e a Torre houve um contato direto, isto é, diferentemente dos
projetistas que encaram como terminada a tarefa, uma vez que um projeto € produzido, ele
esteve presente em todas as fases da producdo da torre. Assim, como com o jardineiro
Paxton?® e seu Palacio de Cristal, isto foi fundamental para a génese de uma atitude de projeto
fundamentalmente diferente da dos arquitetos de entdo, afastados que estavam dos canteiros
de obras.

Com a Torre, também se pode observar um aspecto da ambiguidade dos tempos
modernos: as novas atitudes de projetacdo das grandes estruturas temporarias, destinadas ao
abrigo e exposi¢do daquilo que a humanidade supds entdo mais Util para a construgdo de um
grande futuro, deram origem a construcdo absolutamente inutil, sem outro objetivo ou
finalidade que ndo o de ser simbolo de si mesma. A Torre tornou-se permanente e assim
escapou da desmontagem, na medida em que pode comportar sonhos e utopias, propondo uma
inutilidade que viesse a liberar o homem de sua prisdo do consumo. E ainda Barthes quem
diz:

A torre, quase imediatamente desconectada das consideracBes cientificas que
autorizaram seu nascimento (muito pouco importa que a torre viesse de fato a ter
alguma utilidade), nasceu de um grande sonho humano no qual significados mdveis
e infinitos estdo mesclados: ela reconquistou a inutilidade béasica que a faz
sobreviver na imaginagdo dos homens (BARTHES, op.cit., p.8).

Mas, talvez o sentido mais especifico do espaco criado por Eiffel fosse outro: de
acordo com Besset, 0 aco permitiu e apresentou a cristalizagdo de forgas atuantes em sentido
multidirecional (BESSET, 1957, ndo paginado), e as pecas desse jogo espacial propuseram-se
a responder com perfeicdo aquelas forcas. Uma estrutura dindmica resumia-se a sua propria
alma para figurar esse jogo de forcas, fazendo vivo o edificio. O espaco assim se arejava, ndo
sendo mais um jogo de planos, mas conjunto de forcas que materializava a si préprio, em
todos os sentidos e dire¢des. O espaco tornava-se muscular e ao mesmo tempo fluido, no qual

o0 homem se insinuava. Ele lutava contra o vento e essa luta o conformava, construindo e

% Embora a autoria do Palécio de Cristal seja atribuida ao jardineiro Joseph Paxton, essa obra ndo teria tido sua
concepcdo e execucdo viabilizadas sem a sua parceria com os engenheiros de estradas de ferro Charles Fox e
John Henderson.
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doando uma ordem visivel ao caos informe. Ndo uma composi¢cdo, mas um jogo de ecos.
Assim Eiffel tangenciou o impressionismo, o pontilhismo, o cubismo analitico, em sua
explosdo de facetas, o construtivismo, que construiu a si mesmo, e a promenade arquitetural

de Le Corbusier.

3.6 Primdrdios da construcao a seco: O balloon frame

Enquanto na Europa os engenheiros e os demais agentes envolvidos na atividade da
edificacdo levaram a expressdo construtiva a trilhar caminhos inéditos, & mesma época 0s
construtores-marceneiros do interior norte-americano desenvolveram um sistema construtivo
denominado Balloon Frame. Este era composto através da estruturacdo prévia do edificio com
0 emprego de linhas leves de madeira cortadas & maquina, utilizadas para a fixacéo posterior
de materiais de acabamento e vedagdo em paredes, telhados e pisos (FIG. 20). Com as linhas
solidarizadas pela primeira vez atraves de pregos ao inves de encaixes e cavilhas, esse sistema
desvinculou a estrutura da vedacdo, e sua montagem tornou-se bem mais veloz do que aquela
dos processos tradicionais em madeira usados no local. O sistema Balloon Frame converteu
em industria aquela tradicdo construtiva, sendo que o carpinteiro especializado foi ali
substituido pelo operario ndo-especializado, e surgiu a "tendéncia a uma constru¢do anénima,
seriada, de obras ao mesmo tempo leves e resistentes, obtidas através de meios simples”
(GIEDION, 1982, p. 369)?!. As vedacdes e acabamentos também eram formados por madeira,

dessa vez serradas em pranchas (FIG. 21).

Nesse sistema, a vedacdo foi igualada ao seu revestimento, em uma abordagem
semelhante aquela proposta por Semper e descrita acima. Dessa forma, a aparéncia final do
edificio era composta por superficies planas, pouco articuladas, em que as aberturas (portas e
janelas) eram obtidas através da execugdo de orificios nessas mesmas superficies (FIG. 22).

2 Apesar de Giedion dizer nesta passagem que ninguém reclamou o direito de ser considerado o inventor desse
tipo de sistema construtivo, mais adiante ele prossegue dizendo que o sr. Jorge Snow foi o responsavel pelo seu
surgimento.
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FIGURA 20- Estrutura tipica do sistema balloon frame.

FONTE- BRADY, T. Homes on the prairie: the balloon frame. Disponivel em:
<http://www.pbs.org/ktca/farmhouses/homes_balloon.html>. Acesso em: 21 de marco de
2002.

FIGURA 21- Aparéncia externa de uma residéncia construida através do sistema balloon
frame.
FONTE- BRADY, T. Homes on the prairie: the balloon frame. Disponivel em:
<http://www.pbs.org/ktca/farmhouses/homes_balloon.html>. Acesso em: 21 de margo de
2002.
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FIGURA 22- Ed. Old Larkin, Buffallo, 1837, construido através do sistema balloon frame.
FONTE- GIEDION, 1982. p. 371.

Giedion explicita que, nesse sistema, as plantas eram adaptaveis e até inconclusas,
enguanto que ao mesmo tempo, na Europa, as plantas eram concebidas como unidades solidas
e definitivas. E curioso notar que esse autor e Robert Venturi (1978, p. 60) foram os (nicos
historiadores da arquitetura encontrados que citaram esse sistema construtivo como integrante
de uma "histéria oficial" da arquitetura, o que sugere que o seu emprego ndo foi bem recebido

pelo establishment.

3.7 Os arquitetos aprendem: Behrens e a Deutsche Werkbund

Na transposicao dos séculos X1X-XX Richard Behrens (1969-1940) projetou algumas
fabricas para a empresa alemd AEG (Allgemeine Elektrizitatgellschaft), firma estatal
responsavel pela geracdo e distribuicdo de energia elétrica no pais. Pela primeira vez, um
arquiteto tomava para si 0 problema de conciliar a expresséo arquitetural com o uso dos entdo
novos materiais de construcdo, a saber, o vidro e o0 aco. Ele propds uma maneira de projetacéo
que fez uma sintese entre 0s processos projetivos baseados no repertorio classico, de um lado,
e, de outro, 0s processos baseados em novas concep¢des de beleza advindas da adequacao da
construgdo aos novos materiais. Observa-se, entdo, um deslocamento da posigdo ética do

arquiteto, para vir ao encontro de um processo irreversivel de secularizacdo da arquitetura.

Em 1896, o governo alemdo criou um posto especial, em sua embaixada londrina, e
designou o arquiteto e designer Hermann Muthesius (1861-1927) para conhecer e estudar a
politica inglesa de planejamento urbano e de edificagdes habitacionais. Quando de seu retorno
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a Alemanha, ele foi nomeado Superintendente de Escolas de Artes e Oficios pela Camara de
Comércio Prussiana (WHITFORD, 1988, p. 20-26). Mais tarde, em 1907, um grupo de 12
arquitetos e 12 industriais reuniu-se na Alemanha para a criacdo de uma nova escola técnica,
gue passou a se chamar Deutsche Werkbund. Esse agrupamento foi criado com o objetivo de
implementar a qualidade dos produtos industrializados de seu pais. Para a direcdo dessa

escola foi designado Muthesius.

A Deutsche Werkbund, oficina de projeto e desenho industrial onde Behrens também
teve participacdo ativa, coube a responsabilidade de buscar uma solugdo para o impasse que
entdo estava instalado entre arte e industria, impasse cujos ecos sdo ainda hoje perceptiveis:
seria ou ndo possivel fazer com que a utilizacdo dos processos fabris no campo da criacdo
artistica trouxesse alguma contribuicdo significativa ao objeto produzido, estando ai incluido
a arquitetura? E ainda: teria ou ndo a estética algum papel a desempenhar na implementacao
dos processos fabris? Enquanto Muthesius defendia a hipotese de que essa interface entre os
dois campos de atividade poderia ser benéfica a ambos, ndo tardou a ocorrer uma divisdo de
tendéncias dentro da prépria Werkbund, onde uma outra voz se fez também ouvir: a arte
deveria se opor radicalmente aos processos industriais, ja que estes estavam comprometidos

com o sistema capitalista.

Foi precisamente a Werkbund a primeira entidade a fazer com que a classe dos
arquitetos passasse a produzir uma arquitetura que deixava de usar a linguagem classica
greco-romana como forma expressiva e iniciava a pesquisa de uma linguagem arquitetural
propria da era da maquina, mais em consonancia com alguns dos anseios do periodo que 0s

historicismos entdo vigentes.

3.8 A ideologia da forma no sistema industrial: Walter Gropius e a Bauhaus

Ao constatar o potencial da industria para produzir unidades habitacionais em larga
escala, Gropius (1883-1969), em sua juventude, procurou maneiras de conciliar a producdo de
habitacbes com a capacidade da industria de produzir, de modo repetitivo, répido e
econbmica. Para tanto, langcou méo de processos industriais de fabricacdo de elementos
construtivos para a montagem de residéncias. O receio de que esse procedimento pudesse dar

origem a unidades habitacionais idénticas e, por conseguinte, gerasse uma paisagem
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monotona, foi desfeito quando ele percebeu que o processo industrial "deve ter como alvo
produzir ndo casas inteiras, [...] mas componentes padronizados, fabricados em serie, de
modo, porém, que permita montar diferentes tipos de casas” (GROPIUS, 1977, p. 193).
Reconhecendo que a construcdo de unidades industrializadas s6 poderia ser viabilizada
através da montagem a seco e in loco de elementos produzidos em fabrica, ele observou que a
maneira de se projetar para a producao industrial deveria basear-se em pressupostos diferentes
daqueles que subjaziam a projetacdo académica. Os imperativos do processo passariam a
condicionar a forma do objeto. Essa fenomenizacdo do gesto criativo, em que as
contingéncias da producéo interferem no produto final, foi uma das principais caracteristicas
de seu método de trabalho. As especificidades da producao industrial impuseram ao desenho
condicionantes que eram especificos a esse tipo de producdo, e, desvinculando-se das
tradigdes formais, Gropius produziu objetos cuja novidade da forma esteve vinculada a seu

processo produtivo.

Paolo Portoghesi, no livro em que aponta para um final do movimento moderno da

arquitetura, diz que:

Na formulagdo de Gropius ndo aparece a nova arquitetura como estilo moderno, mas
como superacdo de qualquer outro estilo possivel; 0 processo estético e 0 processo
técnico tendem a identificar-se, garantindo a pesquisa arquitetonica livre de qualquer
desafio ou erro: a construcdo correta, o0 ato arquitetdnico, coerente com o sistema
produtivo é, por si, um valor, uma qualidade absoluta (PORTOGHESI, 1985, p. 51).

Portoghesi, mais adiante, identifica essa postura como dotada de "ideologia metafisica
[...] que permite ao estatuto funcionalista afirmar-se no meio de dificuldades histéricas de
qualquer natureza" (PORTOGHESI, 1985, loc. cit.). E como se a legitimac&o de um processo
em que a arte, destituida de aspectos subjetivos, fosse assegurada por alguma entidade
superior, como um deus das ciéncias. Assim alicercado, o0 processo de projeto poderia,
segundo Morais, eliminar o "dualismo existente entre ideacdo e execucdo, que agora passa a
se constituir num ato s0." (MORAIS, 1962, p. 71). Essa unificacdo entre arte e técnica, que
possibilitou a producdo de novas formas na arquitetura, ocorreu no momento em que a
ideologia atuante deixou de ser exclusiva do projeto e se transmudou em ideologia do projeto
e do sistema industrial, simultaneamente. A ideologia que pressupunha um ideal académico a
ser alcancado no métier das artes foi substituida por outra, construida pelos intelectuais do
desenho moderno e apropriada pelo sistema industrial, conforme Tafuri explicita quando diz

que "a crise da arquitetura moderna tem lugar no momento preciso em que seu alvo natural —
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0 grande capital industrial — torna sua a ideologia subjacente a arquitetura™ (TAFURI, 2000,
p. 28).

A Bauhaus, cujos caminhos se confundiram com a trajetéria profissional de Gropius,
foi uma instituicdo de ensino de projeto que também procurou alinhar o desenho a produgéo
industrial. Uma vez constatada a baixa qualidade do objeto industrializado produzido até
entdo, a Bauhaus procurou fazer com que o desenho se tornasse um instrumento para a
obtencdo da qualidade ausente. Essa preocupagdo buscava aliar a qualidade do produto
artesanal & eficiéncia da inddstria, propondo-se a, nesse processo, produzir formas
desvinculadas do jogo livre de significantes que tanto assombrou os intelectuais alemaes do

século anterior.

A Bauhaus, como uma camara de decantacdo das vanguardas, ocupou [um] papel
histérico, selecionando entre as inimeras contribui¢Bes [das] vanguardas, e testando-
as contra as demandas da realidade da producdo industrial. A projetagdo, como
método de organizar a producdo mais que configurar objetos, afasta os vestigios
utopicos presentes nas poéticas das vanguardas. Uma ideologia, por qualquer que
fosse, ndo estava mais imposta sobre a atividade [de projeto] como uma
superestrutura. Esta atividade se tornou concreta porque conectada aos ciclos reais
da producdo. Assim a ideologia se torna inerente a propria atividade (TAFURI, op.
cit., p. 20).

Essa afirmacdo de Tafuri pressupde que a ideologia ndo é mais um dado externo a
atividade do projetista, ao qual ele tem que se sujeitar para produzir o gesto criativo. N&o esta
mais presente a intengéo idealista de fazer com que a forma espelhe ou concretize em sua arte
0 absoluto, o sublime, ou qualquer outra intencédo tida como nobre segundo os padrfes de uma
academia. Segundo a afirmacdo de Tafuri, a ideologia nasce do préprio trabalho, ou seja, das
consideragdes sobre 0s objetivos aos quais esse trabalho deve atender. Torna-se, nesse ato,
uma ideologia do sistema industrial e, como consequiéncia, do consumo. Essa critica também
¢ feita por Jameson, quando ele sugere que toda a producdo das vanguardas historicas (e
também da Bauhaus, sua camara de decantacdo) esta subjugada aos imperativos de um
sistema capitalista que necessita de constante renovacao e que, para tanto, atua continuamente
lancando novidades (JAMESON, 2000b, p. 440-461 passim). Em suas criticas a toda e
qualquer ideologia, Jameson diz: "O gesto mais subversivo se enrijece em outra forma de
positividade por sua vez (assim como a instancia mais criticamente negativa perde seu choque
terapéutico e destrutivo e lentamente volta as costas e se transforma em mais uma ideologia

por sua conta)." (JAMESON, op. cit., p. 443). Com essa afirmacgdo Jameson aponta sua critica
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ndo para uma suposta subversividade da Bauhaus, mas de Tafuri. O critico da cultura pds-
moderna afirma que qualquer procedimento que critica uma ideologia como modo de escapar-
Ihe esta, nesse gesto, inaugurando a sua propria ideologia. Esse raciocinio pode também ser
aplicado & Bauhaus: ainda que ndo subversiva ou demolidora em suas intengdes, sua busca de
uma nova forma (em que o idealismo n&o é considerado condicionante da forma) ndo pode ser
vista como desvinculada de uma outra ideologia. Dessa forma, a Bauhaus, ao alinhar-se com a
I6gica produtiva do sistema industrial, colabora com a formacdo de sua ideologia. A forma
estetiza-se na medida em que O processo que a gera cessa sua pesquisa e conseqlente

evolucdo e ndo consegue subtrair-se a sedugdo provocada pela novidade aparente.

3.9 Le Corbusier: do idealismo a expressividade da construcao

No livro intitulado Por uma Arquitetura, Le Corbusier (1887-1965) escreveu que 0s
arquitetos de sua época deveriam aprender com o0s engenheiros e empregar em seus trabalhos
um método de projetacdo desenvolvido por eles (LE CORBUSIER, 1981, p. 3-10). O que ele
denominava "estética do engenheiro” dava a entender que esse procedimento ndo usava como
condicionante do processo de obtencdo da forma nenhum conjunto de idéias previamente
estabelecido, mas sim a atencdo exclusiva a problemas claramente colocados, ou seja, 0
estabelecimento do programa da intervencao objetivo. Segundo ele, "o engenheiro, inspirado
pela lei de economia e conduzido pelo calculo, nos pbe de acordo com as leis do universo.
Atinge a harmonia” (LE CORBUSIER, op. cit., p. 3). O método do engenheiro era o das
ciéncias exatas. Ali ndo interferiam fatores de ordem representativa, mas apenas fatores
relativos ao célculo e a economia. Ao estabelecer com "clareza™ o problema da casa, Le
Corbusier desfilou um bom ndmero de condicionantes aos quais ela deveria atender. Ao se
delimitar o campo de atuacéo, ele procurou, a partir da consideracdo desses condicionantes,
fazer nascer uma forma tipica, passivel de ser produzida em série. Como exemplo de forma
tipica, ele citou o Partenon, compreendido como a depuracéo perfeita da forma dos templos
gregos. Porém, assim como a idéia "arvore" ndo estd cristalizada em nenhuma arvore em
especial, mas permeia todas as arvores conhecidas, seu desejo de que a idéia essencial "casa"
fosse materializada ou tipificada para a reproducdo em larga escala s6 poderia ser, ao final,
frustrado. O tipo assemelha-se ao ideal platbnico, uma vez que é formado apenas pela
depuracdo do que é considerado essencial em cada problema. O engenheiro, entdo endeusado,

foi visto por Corbusier como aquele que era capaz, em seus processos de conformagéo, de
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transformar a esséncia em tipo, e as ciéncias seriam 0 meio magico através do qual essa
transformacdo seria possibilitada. A idéia, através de suas mdos, desceria do universo
supralunar, ideal, para habitar o mundo das coisas concretas. Baseando-se em procedimentos
derivados das ciéncias exatas, acreditava esse Le Corbusier jovem que ao arquiteto seria
possibilitada a criacdo de formas absolutamente novas para a época, do mesmo modo como a
tecnologia e a realidade industrializada trouxeram a luz os desenhos dos carros, navios e
avides. Nota-se presente, neste livro, uma crenca na tecnologia e no progresso como capazes
de solucionar os problemas que a arquitetura de entdo enfrentava, como a baixa qualidade das
habitacGes em termos morais e sanitarios. Progresso, tecnologia e ciéncia tornaram-se 0s
novos deuses de uma religido positivista. Permeia o livro uma tendéncia a encarar o arquiteto
como idealizador e coordenador do progresso da civilizacdo (Cf. MORTEO, 1990, p. 72-3).
Ainda segundo Tafuri, a arquitetura passava a operar segundo uma ideologia que procurava
apresentar a populacdo uma idéia nova sobre o progresso, em que "as leis da producao passam

a fazer parte de um novo universo de convencgdes explicitamente apresentado como ‘natural
(TAFURI, op. cit., p. 18).

Nesse Corbusier dos anos 20, esta presente a nogdo do futuro como algo bom e melhor
que o presente e também do progresso e da tecnologia como pontes possiveis entre o presente
e esse futuro. O progresso era uma urgéncia a qual um arquiteto ndo podia virar as costas. Ndo
condicionaram a criacdo desse arquiteto, nesta fase jovem, a pesquisa de uma ou outra
tecnologia construtiva especifica, mas sim as suas no¢oes genéricas a respeito do tempo (aqui
sindnimo de progresso) e da tecnologia. Para ele, esta significava a possibilidade concreta de
dar as obras da época um carater proprio e ndo representativo. O que ele ndo pode perceber
foi a diferenca entre a tecnologia como coisa do mundo, geradora de coisas concretas, e a
idéia que ele tinha sobre o que ela fosse. Morteo (1990, loc. cit.), ao apontar para uma lacuna
entre o ideal moderno e o projeto como idéia em si, expde as dificuldades inerentes ao

trabalho do projetista que procura fazer com que os céus descam a terra.

A obra do Corbusier maduro contrapds-se ao positivismo e entusiasmo encontrados
em sua juventude. Entre as obras da segunda metade de sua carreira, alguns pontos merecem
destaque para a apreciacdo da relacdo entre a forma e o sistema construtivo. Algumas de suas
obras do periodo pds-guerra apresentam um brutalismo que somente foi possibilitado através

do uso de sistemas construtivos especificos baseados no concreto, e, nelas, 0 uso desses
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sistemas foi um dos agentes principais para a obtencdo da expressividade da forma. Assim
como Niemeyer, ele soube tirar partido das possibilidades expressivas desse material macico.
Porém, enquanto em seus trabalhos essa expressdo se direcionou para o brutalismo
expressionista caracteristico de uma certa época de sua carreira, em Niemeyer, a tdnica
incidiu sobre a pesquisa a respeito dos limites admissiveis por uma estrutura elaborada em
concreto, gerando formas contrapostas aquelas de Le Corbusier e assim aproximando seu

trabalho ao de Nervi.

Além das formas brutas apresentadas em Ronchamp, La Tourette ou ainda em
Chandigarh, alguns de seus projetos apresentam outros tipos de relacdo entre forma e sistema
construtivo. Assim, suas Casas Jaoul e sua casa de fim de semana em St. Cloud exploram as

possibilidades expressivas de um sistema baseado em arcos,?

enquanto seu pavilhdo de
exposicOes em Zurique extrai sua expressao a partir da pesquisa sobre sistemas portantes
alternativos. Esses exemplos estdo distantes do Corbusier que utilizou a massa perfurada para

fazer arquitetura.

3.10 A expressao da estrutura em Mies van der Rohe

O arquiteto alemao Mies van der Rohe (1886-1969) ocupou-se, em quase toda sua
carreira, em dar consisténcia a obra construida através do emprego expressivo de seus
materiais. Ele desenvolveu e levou aos limites até hoje ndo superados o uso da estrutura
metalica, esgotando as possibilidades expressivas advindas dela. Por isso, mais que pela
limpeza formal de seus projetos, esse arquiteto pode ser visto como um dos precursores do
minimalismo. Uma vez que se observa que a fenomenizacdo da forma e do projeto
(NORBERG-SCHULZ, 1983, p.148)* é um vetor constante e crescente da histéria da
arquitetura ocidental, o minimalismo pode ser compreendido como um resultado desse
movimento, em que a crescente desvalorizacdo das narrativas legitimadoras da forma

desobrigara esta ultima da necessidade de se ater a discursos que ndo lIhe sdo especificos. O

22 Segundo Le Corbusier, "para o projeto de uma casa como esta foi necessario um cuidado extremo, ja que os
Unicos meios arquitetdnicos eram os elementos construtivos” (FRAMPTON, 1986, p. 26-30).

% Na passagem citada Norberg-Schulz refere-se a um suposto inicio do processo de fenomenizagdo da
arquitetura ocorrido no periodo maneirista, em contraste com a arquitetura idealizada de periodos anteriores.
Pode ser observado que, a partir desse capitulo de seu livro, ele fard referéncia constantemente a este que
acredita ser um vetor crescente na historia da arquitetura.
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desbaratamento das relacdes entre significado e significante, em crise desde o século XIX, fez
com que Mies abandonasse a preocupagao com 0 processo compositivo de projeto. Em tom de

manifesto de ruptura com o passado, ele escreveu na revista G:

N&o conhecemos formas: apenas problemas construtivos.
Forma néo é a meta, mas o resultado de nosso trabalho.
Né&o existe forma por si.

[.]

Forma como meta é formalismo; isto rejeitamos. Nem procuramos por um estilo.

[.]

E nossa tarefa liberar a atividade construtiva de especulagdes estéticas e tornar a
construgdo novamente o que ela deveria ser apenas: notadamente,
CONSTRUCAO?*

Aparte a grandilogiiéncia de seus manifestos iniciais, € grande a coeréncia da trajetoria
percorrida por esse arquiteto em sua carreira profissional. Se, em sua fase inicial (até quase o
final da década de 20), ele mais escreveu que projetou, seus escritos iniciais reverberaram até
o final de sua carreira. Os edificios projetados para o Illinois Institute of Technology, entre as
décadas de 30 e 50, guardam uma relacdo notavel com a postura criativa definida pelo artigo

acima exposto.

Em sua preocupagdo com a construcdo, mais que com a forma resultante, seus projetos
aproximaram-se de solugdes basicas de projeto, onde ndo sao utilizados elementos que nédo
sejam indispensaveis. O que faz com que eles se destaquem de uma projetacdo meramente
utilitaria é que Mies, em sua capacidade criativa, procura ordenar um sistema. A partir dele, o
arquiteto torna-se mais um organizador que um produtor de formas. Ele precisa conhecer 0s
detalhes do material que emprega para extrair a ordem de um caos informe. Como aquele que
possibilita a epifania da forma, ele d& ao sistema construtivo seu proprio desenho, em uma
atividade que inaugura a posi¢do do arquiteto-catalisador. Essa € uma contribui¢do de Mies.
Ele ndo projetou como o engenheiro deificado do século XIX, nem como o engenheiro
instrumentalizado do final do século XX, e nem ainda como o arquiteto que busca, através da
assinatura de suas obras, a manutengédo de seu status, de sua identidade ou de sua fatia no
mercado de projeto. O engenheiro do século X1X ndo tinha interesse pela histdria. As ciéncias
exatas e 0s novos materiais possibilitados pela industrializacdo proporcionavam-lhe material

suficiente para seu trabalho. A sua cria¢do ndo era assinada e nem ele se via como artista. Sua

24 Esse artigo, inicialmente publicado no segundo volume da revista alem4 G, em setembro de 1923, é citado em
Neumeyer (1991, p. 14).
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forma ndo tinha intencionalidade plastica, e nem ele procurava ordenar e fazer surgir, no
mesmo ato, um mundo: ndo tinha veia poética. Ele guardava essas semelhancas com o
engenheiro do século XX. Mas como ele, pela primeira vez, trabalhnou com materiais e
demandas novos, ele, ainda que ndo intencionalmente, fez surgir um mundo de formas novas.
O engenheiro do século XX trabalha com materiais conhecidos: ndo mais louvado por néo
criar formas novas, sua preocupacdo é a de realizar®® a pratica da construgo. Inversamente &
postura do arquiteto criador de formas novas a partir de idéias que sao anteriores ou exteriores
ao tema da construcgéo e ao assunto da metodologia de projeto, Mies desenvolveu, ao longo de
sua carreira, uma abordagem cada vez mais marcada pelo interesse na exploragéo de sistemas

construtivos baseados na estrutura metalica como material expressivo.

3.11 O novo engessamento dos processos criativos e critica ao Racionalismo
Estrutural: o estilo internacional

Mies van der Rohe e Pier Luigi Nervi (1891-1979) esgotaram as possibilidades
expressivas dos sistemas construtivos que empregaram. Através de abordagens do processo de
projeto nas quais empregaram procedimentos derivados das ciéncias para a conformagédo em
arquitetura, as formas resultantes tornaram-se demonstra¢des de teoremas. Estes deveriam ser
capazes de ser lidos e apreendidos por qualquer um que sobre eles se debrucasse. Apenas o0
essencial estava presente. O "novo" surgiu precisamente da depuracdo formal efetuada a partir
de uma abordagem cientifica. E assim eles colocaram um ponto final na historia da evolucao
das formas que se utilizam destes sistemas: nada de novo foi feito com perfis | em ago depois
de Mies, ou com estruturas em concreto depois de Nervi. Assim, a atitude das vanguardas
historicas, antes compreendida como, segundo Arantes, “uma dessublimacdo libertadora”
(ARANTES, 1998, p. 29), converte-se, enfim, “no seu contrario. Pois é da ldgica contraditoria
dessa modernidade que a realizacdo da visdo utdpica que ela mesma suscita culmine no seu
oposto” (ARANTES, 1998, loc. cit). Com o transcorrer do século XX, 0 que era uma
libertagdo se transformou em um engessamento. A liberdade tornou-se dogma, método.
Também essa abertura proposta no campo dos processos criativos, que ampliou os horizontes
da atividade artistica, através da conscientizacdo e legitimacdo dos seus proprios limites e

mecanismos internos, encontrou, por fim, seus limites. Esses mecanismos, uma vez tornados

%5 No sentido de tornar real, ou trazer a tona.
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processos asseguradores de qualidade estética, perderam sua eficacia, em um processo que
guardou semelhancas com o que minou a capacidade expressiva da linguagem classica. Se foi
a pesquisa sobre o processo, mais do que sobre as qualidades harménicas ou compositivas do
produto final, que fez brotar a diversidade criativa caracteristica das vanguardas histéricas, foi
sua conseqliéncia, a codificacdo desse processo, que veio, por fim, aprisiona-lo, a partir da

década de 40, no assim denominado "estilo internacional”.

Essa etapa da histéria da arquitetura, como seu proprio nome indica, diz algo a
respeito da globalizagéo das formas de construir. Para um segundo plano, ficaram relegadas as
preocupacdes com processos tradicionais de construcdo e especificidades dos terrenos e
culturas para os quais 0s projetos de arquitetura eram elaborados. A instrumentalizacdo dos
processos cientificos, ou seja, sua tradugdo para o campo que estuda a metodologia do projeto
de edificacOes, levou os projetistas a uma aporia. Preocupada em estabelecer sistemas
totalizantes no campo da projetacdo, ou seja, em definir um processo ou conjunto de
ferramentas que pudesse ter a capacidade de ser utilizado em qualquer trabalho de génese da
forma, a metodologia da arquitetura buscou uma sintese de seus procedimentos. A arquitetura
dai decorrente atravessou um periodo de repeticdes, passando a apresentar variagdes sobre
poucos temas, e uma das principais causas da monotonia observada foi a falta de interesse
com as especificidades dos lugares para onde os edificios eram projetados, reflexo de um
outro interesse: o de globalizar os procedimentos metodolégicos. A fé na capacidade da
arquitetura em fazer o laco entre o presente imperfeito e o futuro perfeito comegou a ruir, uma
vez observada a insatisfacdo gerada por métodos de projeto que desprezavam 0s aspectos
contingentes aos quais a arquitetura deveria responder. Termos como "verdade estrutural™ e
"fidelidade a construgdo™ passaram a ser vistos como parte de uma dramaturgia encenada
pelos defensores do racionalismo estrutural que, ao privilegiar a esséncia em detrimento da
existéncia, buscavam a idealidade da forma platdnica. A nova postura transgressiva que
surgiu como resisténcia a esse modo de conceber o desenho pressupunha mais uma "quebra
[nesse] idealismo tradicionalmente ligado ao objeto desenhado pelo arquiteto™, conforme as
palavras de Picon (1985, p. 6-18).

Norberg-Schulz, ao discutir a respeito do fato de dever ou ndo um edificio refletir no
exterior seus processos construtivos, cré ndo existir um procedimento que seja certo em

detrimento de um outro, errado. Em comparagdo com o descrito no paragrafo anterior, essa é
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uma postura entdo inovadora, j& que surge em um cenario onde a moral ainda condicionava 0s
procedimentos de projeto. Se, de um lado, Norberg-Schulz sugere que a "concepcéo logica de
um sistema construtivo em esqueleto conduz de forma natural a uma certa articulacdo devido
ao fato de os materiais primarios e secundarios [estrutura e vedacdo] serem distintos", ele, por
fim, conclui que "a exigéncia de uma 'sinceridade técnica' ndo tem carater absoluto” e que "o
problema é mais formal que técnico” (NORBERG-SCHULZ, 1979, p. 107).

3.12 O High Tech e a vanguarda institucionalizada

Procurando fazer com que o bem-estar material (aquele que a tecnologia pode suprir)
possa ocupar o lugar do bem-estar compreendido em sua dimensdo mais abrangente, o avanco
tecnoldgico esta hoje mais a servico do sistema de producdo de mercadorias do que do bem-
estar do homem. Uma analise do uso da tecnologia construtiva pelos arquitetos e empresarios
que promovem a corrente High Tech em arquitetura torna notério o fato de que esse
procedimento é mais movido pela transformacdo do objeto arquitetdnico em produto
comercializavel (em que o valor de troca € mais importante que o valor de uso) do que por
interesses reais em conforto ou na problematizacdo (mais que especulacdo) estética como
meio de questionamento dos valores em voga. Esses aspectos da tecnologia sdo abordados por
Colguhoun em artigos que procuram desestabilizar o mito da tecnologia, ao apresentar, por
exemplo, uma comparacdo entre dois edificios High Tech, sendo um em Hong Kong e outro
nos Estados Unidos. Nesse artigo (COLQUHOUN, 1991, p. 207-211), ele apresenta um tipo
de regionalismo em que as regifes sdo identificadas com os paises. Esse regionalismo esta
vinculado a promocéo da ideologia e venda de imagens de poder e avancgo tecnoldgico desses
paises e ndo guarda nenhuma relagdo com o regionalismo critico proposto por Frampton e
explorado mais adiante neste capitulo. Para Colquhuon, a arquitetura High Tech tem o
objetivo primordial de demonstrar, através do uso de sistemas construtivos industrializados de
alta tecnologia, que os paises que a desenvolvem representam o que ha de mais novo no
universo da criatividade e produtividade, devendo, portanto, conservar a posicdo de

vanguarda na producdo de formas em arquitetura.
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O sistema capitalista tardio® insiste, dessa forma, em criar e institucionalizar
“vanguardas” para dar continuidade e sentido a sua necessidade de producdo do “novo”. Ao
buscar esse novo e rejeitar de modo irrefletido o passado e seu potencial critico, essas
vanguardas institucionalizadas passam a organizar um sistema de valores com um forte

empuxo em direcdo ao futuro, ainda ancorados na fé positivista.

Para o sistema capitalista, € importante a manutencédo da idéia de progresso continuo e
linear da humanidade, levado a efeito por meio de uma sucessdao de vanguardas também
continua e linear. O tempo é assim visto como uma flecha que aponta para o futuro
(COVENEY, 1993). Este é construido (isto €, a ideia que dele se faz é elaborada no presente)
como a possibilidade do paraiso, e percebe-se uma hierarquia que se inicia no passado,
passando pelo presente, até alcancar o futuro. Constréi-se uma fila, dispondo uns na frente dos
outros, paises, pessoas, estados, instituicdes, escolas arquiteturais e periodos da historia.
Assim se cria uma falsa idéia de crescente aproximacéo a um suposto estado ideal.?” Importa
gue essa ansiedade por um futuro melhor seja cultivada, e que a sucessdo de vanguardas ndo

cesse.

Paralelamente a esse modo de compreensdo do tempo, instala-se um processo de
producdo compulsoria de vanguardas institucionalizadas que tem, como exemplo préximo a
nos, as mostras anuais de decoracdo e arquitetura. Ali, assim como nos pavilhdes dedicados as
Exposi¢cdes Universais na Europa da segunda metade do século XIX, mais que objetivos
comerciais diretos, estdo em jogo os objetivos de adestramento de uma faixa da populacéo
para o consumo. Aquilo que é apresentado como sendo as solu¢Ges mais modernas é cenario
artificial que ndo guarda nenhuma relagdo com sua funcdo ou construgdo. Nessas mostras,
cada comodo-cenario € devidamente guarnecido com uma orientadora que brinda o visitante
com a codificacdo pronta, a formula fixa para uma Unica possivel interpretacdo do ambiente.
A funcdo de um c6modo, nessas mostras, nao é sugerir o abrigo de algumas das necessidades
espaciais de nosso dia-a-dia, mas, colocada de modo mais sorrateiro, a inser¢do do cliente em

um projeto de consumo definido & sua revelia. E informar para ele que é de determinada

% Essa expressdo é utilizada por Jameson no titulo de seu livro, e na pagina 22 ele explora as razdes da utilizacdo
da mesma (JAMESON, 2000a).

27O positivista ndo concorda com o fato de esse ideal, por sua prépria condicéo, estar de uma vez por todas
afastado do universo do real.
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maneira (ja& imediatamente disponibilizada pelas casas e profissionais do ramo), e ndo de

outra, que o bom gosto, elemento fundamental para a ascenséo social, é alcancado.

Também fundamental, nessa hierarquizagdo de valores arquitetbnicos, € o
estabelecimento de um sistema em que alguns profissionais de projeto de espagos sdo
destacados como estando no mais alto grau da hierarquia do bom gosto. Esse sistema de
estrelas (star system) hierarquiza e corporifica o ideal, disponibilizando-o para o desejo e para
0 consumo. Essa hierarquia é necessaria e promovida pela ideologia do consumo (esta
continuamente sendo alimentada pela midia através de concursos, revistas e mostras de
arquitetura), em que arquitetos-estrela sdo detentores de um suposto talento especial que os
mantém acima dos homens comuns (e dos projetos comuns) e guardam consigo o poder de
proporcionar a seus clientes a sensacdo de alcancar aquele ideal que, desde ja, ndo faz parte
das coisas do mundo, sendo, por conseguinte, irrealizavel. E interessante ainda observar que o
gue mantém coesa essa hierarquia é a imitacdo como processo de projeto e ndo a pesquisa:
para o projetista deter algum lugar na piramide é necessario que ele imite aquele que se situa

em degrau imediatamente superior.

3.13 Alem da vanguarda institucionalizada

A projetacdo de espacgos, uma vez padronizada em processos que envolvem supostos
objetivos idealizados, e uma vez situada dentro de uma perspectiva teleoldgica da producao
do saber, teve suas fundaces progressivamente minadas ao longo do século XX, dando
origem a outras maneiras de se pensar a producdo da arquitetura. No inicio desse século,
Schoenberg prop6s um processo de composicdo musical em que a hierarquia do sistema
harménico ja ndo era a base da organizagdo do material musical; assim, também, quando
Einstein propds sua Teoria da Relatividade, ele colocou em duvida a preponderancia de um
sistema referencial de posicionamento em relacdo a outros; por outro lado, Picasso, ao
estilhacar o visivel em facetas, comecou a minar a hegemonia do sistema de representacdo do
real que se baseava no uso da perspectiva. Esses exemplos sugerem que a evolugdo pode nao
mais ser compreendida dentro de perspectivas em que uma seta aponta para um objetivo final,
assim como o tempo pode ndo ser compreendido unicamente como uma seta que aponta para
um futuro idealizado. Trajetoria semelhante percorreu o trabalho do filésofo da ciéncia

Thomas Kuhn, quando, sob o risco de cair no total relativismo, tomou uma posic¢éo radical ao
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esbocar uma compreensdo da nocdo de evolugdo como sendo destacada da nogdo de
progresso. Para esse filosofo, o progresso das ciéncias € uma falacia (KUHN, 1994, p. 209-
216 passim.). Ele propde que a evolucdo se da em saltos, ao invés de se dar de modo continuo
e linear. Resta saber se, dentro dessa concepgdo em que as hierarquias e teleologias sdo
duramente atacadas, a nocdo de vanguarda, mesmo que como posi¢cdo mais avancada da

producéo de formas arquiteturais de uma época, pode ser sustentada.

Diz Otilia Arantes que “o choque do novo ndo foi neutralizado porque os tempos
mudaram, e sim porque cumpriu seu ciclo” (ARANTES, 1998, p. 22), sugerindo que a no¢ao
de vanguarda so sobrevive hoje caso se destaque da busca do novo compreendida como fim
em si. A autora sugere que uma alternativa na busca pelo novo situa-se na pesquisa do
presente compreendido como processo, e também como parte constituinte do material a ser
utilizado no trabalho de criacdo. Na observagdo dessa limitagdo que nos conforma e que
conforma a producéo criativa, 0 novo pode ainda assim ser produzido, mas a producdo do
novo ndo serd mais o objetivo de quem o produz. Este objetivo podera ser o de solucionar
criativamente problemas complexos, em que um conjunto de condicionantes objetivos passa a

consistir no material a ser trabalhado.

Ao desmontar as piramides valorativas no julgamento da obra arquiteténica, ao
substitui-las por uma vasta multiplicidade de vetores, e ao abandonar a visdo utOpica e
idealista que por vezes recai sobre o trabalho do projetista, o processo de génese da forma
pode ser visto como o inverso do que ocorreu quando da passagem da musica polifénica para
a harménica, protagonizada por Bach no século XVI1, paralelo ao inicio da idade da razéo?®.
Nesse sentido, pode-se perceber, na arquitetura de hoje, algo como uma evolucéo de formas
que deixa para tras 0 que seria 0 equivalente em arquitetura a abordagem harménica na
musica (voltada para um fim, organizada no tempo ou no espaco por uma autoridade que
define as hierarquias através de regras sustentadas por metanarrativas) e aponta para uma
arquitetura de formas polifénicas. E uma arquitetura comum por nio mais se pautar em
hierarquias, por ndo mais estar sujeita a um establishment, por ndo mais buscar seu material

no futuro, mas por extrair da articulacao de seus condicionantes presentes o seu sentido.

8 Na musica polifonica, com varias vozes simultdneas e independentes, ainda ndo aparece o conceito de
hierarquizacédo horizontal, que vai ser construido na misica harménica. Nesta, todas as vozes se articulam em um
jogo que almeja, ao final, um estado de repouso baseado em uma Unica nota musical, tomada como elemento
estruturante de toda a pega.
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3.14 Fuller, Archigram, Lynn

Buckminster Fuller (1895-1983) foi um engenheiro americano que se propds a estudar
0 problema do deficit habitacional em seu pais, e alguns aspectos de sua carreira permitem
considera-lo como sucessor legitimo dos engenheiros do século XIX. Embora estes ndo se
tivessem ocupado do projeto da habitagéo, eles, assim como Fuller, ndo tentaram estabelecer
nenhum elo entre as novas tecnologias e a histdria da arquitetura. Pragmatico, sua casa
Dymaxion, de 1927, era uma verdadeira maquina de morar, em um sentido que Corbusier ndo
poderia ter imaginado (FIG. 23). Considerado por Pawley como o homem de maior visdo do
século, ele teria "influenciado os trabalhos que a ele se seguiram de modo mais incisivo que
qualquer um dos pioneiros do movimento moderno, cujas influéncias e pensamentos ja teriam
sido varridos sob circunstancias continuamente em mutacdo” (PAWLEY, 2001). Se, para
Vittorio Lampugnani (1986, p. 76-83) a casa Dymaxion ndo tem grande valor artistico, é
preciso notar que essa afirmacao pode estar dizendo algo a respeito do seu autor, além de a
respeito da casa. O autor dessa assercao tem uma determinada nocédo de valor artistico, para o
qual a forma dessa casa ndo tem nada a acrescentar. Seus “pré-conceitos” estéticos ndo
impedem que esse projeto, segundo Pawley, deixe de reverberar no posterior "uso sempre
crescente de pecas pré-fabricadas na construcdo civil, na faléncia da industria de casas
baseada em processos tradicionais, e no triunfo final da casa produzida em fabrica, que hoje
detém praticamente a metade do mercado no Japdo" (PAWLEY, op. cit.). Continuando a
trilhar os passos de uma tradicdo de fenomenizacdo ou dessacralizacdo da forma, a casa
Dymaxion ndo poderia deixar de causar espanto entre os intelectuais de sua época, assim
como o trabalho das vanguardas modernas também incomodou o establishment de entdo. Com
sua proposta de alargamento dos horizontes estéticos, a casa certamente ndo causaria hoje o
espanto que causou na época, com sua aparéncia de objeto voador ndo-identificado. E preciso

identificar o que faz dessa casa um passo adiante na evolugdo da forma-casa.
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FIGURA 23- Casa Dymaxion. Projeto Buckminster Fuller.
FONTE- HENRY Ford Museum. R. Buckminster Fuller's Dymaxion house: banco de dados.
Disponivel em: <http://www.hfmgv.org/dymaxion>. Acesso em: 10 de abril de 2002.

No livro intitulado Teoria e Design na Segunda Era da Maquina Pawley identifica
algumas outras tentativas de se abordar essa forma-casa a partir de processos totalmente
industrializados, como a casa canadense Nissen, de 1916, que também propde uma abordagem
formal desvinculada de herangas simbdlicas, e ainda outras, como a casa inglesa Arcon, de
1945, e a casa 2CV francesa, de 1949 (PAWLEY, 1990, p. 77-80). O sucesso comercial
destas duas casas de lata deveu-se sobretudo ao fato de que ndo estavam desvinculadas de

reverberac@es simbolicas do passado.

Importante também é observar o trabalho do grupo de arquitetos Archigram, elaborado
entre 1961 e 1967. A efemeridade caracteristica das casas descritas no paragrafo anterior
atinge aqui um grau superlativo, em que a casa se torna movel ao se desvincular do solo e
poder ser transportada. As propostas elaboradas pelos integrantes desse grupo, juntamente
com seu esperado fracasso comercial, abordam posturas até entdo ndo questionadas, relativas
a relacdo entre a casa e o seu terreno. O projeto Cushicle, de 1966, apresenta um objeto que
reinventa a casa, ao propor uma casa-vestimenta, movel e escamoteavel. Sem pretender julgar
0 grau em que tal objeto satisfaz uma pessoa que tem necessidade de uma casa, ele ndo deixa
de se aprofundar na questdo estética que envolve o conceito de habitacdo e também de sua

forma. Segundo Pawley,

O grupo Archigram tentou saltar por cima dos ventos dominantes dos investidores
da construgdo. Neste ato ele ndo apenas se opds diretamente contra a inddstria de
construcdo permanente, que se utiliza de materiais pesados, como também se viu
destituido do suporte do establishment arquitetural e seu sistema de valoragdo
arquitetural baseado na arte e na historia (PAWLEY, 1990, p. 88).
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O fragmento acima pressupbe um conceito de arte cristalizado pela classe de
arquitetos, em que qualquer tentativa de alargamento de horizontes no campo da criatividade
é declarado como indesejavel, no intuito de preservar um savoir-faire como sendo de dominio
exclusivo. Assim como os arquitetos do século XIX menosprezaram as contribuigdes dos
engenheiros de entdo a construcdo de novos rumos na pesquisa espacial, os arquitetos do
Archigram foram menosprezados por uma classe de arquitetos que estava indissoluvelmente
vinculada aos interesses do capital globalizado e que fomentava a manutencdo do interesse

pelas formas da histdria como instrumento para maximizar o lucro.

O trabalho de Greg Lynn (exemplificado na FIG. 24) pode ser também considerado
dentro da perspectiva em que demandas de projeto e pesquisa sobre sistemas construtivos
constituem suporte para a génese da forma em arquitetura. Nessa abordagem do gesto
criativo, que tem sua origem nos engenheiros do século XIX, a legitimagdo da forma é
buscada através de solugdes criativas e objetivas para um dado problema. Para a conformacao
desse tipo de solucdo, uma atencdo maior é dada a possibilidade de os condicionantes

objetivos trazerem a semente da resposta, e menor ao que o projetista deseja que ela se torne.

FIGURA 24- Projeto de Greg Lynn.

FONTE- GREG Lynn: banco de dados. Disponivel em:
<http://www.time.com/time/innovators/designers/profile_lynn.html>. Acesso em: 10 de
outubro de 2001.

Propostas como as de Fuller, Archigram e Lynn s6 puderam surgir em contextos em
que a compreensdo do tempo por parte dos projetistas estava desvinculada da nocdo de

progresso. Como diz Norberg-Schulz (1983, p. 228), "evolucdo cultural ndo significa
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necessariamente que o0 mundo 'melhora’ ou que os seres humanos sejam mais felizes, mas que

aumentam as possibilidades de eleigcdo™.

3.15 A instrumentaliza¢do da imagem

Imagem: Aquilo que evoca uma determinada coisa, por ter com ela semelhanca ou
relacdo simbolica; manifestacdo sensivel do abstrato ou do invisivel; metafora
(FERREIRA, 1986, p. 1077).

No universo capitalista, a propaganda tornou-se necessaria para a sobrevivéncia da
arquitetura e de outros campos da atividade humana. Na moda, por exemplo, é necessaria a
manutencdo e continua renovacao da promessa de uma imagem desejavel (leia-se “ideal”: eu
visto isto e me torno aquilo que imagino e idealizo) para que as firmas sobrevivam no
mercado. Coisa semelhante ocorre na arquitetura. Alguns tipos de objetos criados pelo
projetista garantirdo a ele um futuro como tal, outros, ndo. Tem maiores chances de
sobrevivéncia no mercado de projetos o profissional que souber antever aquilo que pode ser
objeto de desejo do cliente. Aqui a arquitetura se torna instrumento de propaganda, passando
para um segundo plano a preocupacdo com a qualidade do espaco produzido. Em propaganda,
vendem-se imagens: carro novo, casa propria, shampoo para cabelos oleosos, creme Renew,
iogurte Corpus. A busca crescente da novidade faz com que 0s projetistas releguem para
segundo plano os beneficios advindos das possibilidades de amadurecimento dos processos de

projetacao.

Hoje, pode ser visto, em algumas formas projetadas, uma incipiente resisténcia, por
parte de alguns projetistas, a transformar um projeto em um produtor deliberado de imagens.
A producdo de imagens deixa de ser o objetivo principal de quem projeta. Nesses casos, néo
se trata de procurar evitar a producdo de imagens, ao se fazer arquitetura. Uma vez pronto o
objeto, dele sempre se fixa a imagem. Trata-se, entretanto, de uma proposta de desvalorizacéo
da funcdo-propaganda em arquitetura, isto €, de uma proposta de abandono do laboratério de
imagens que se tornou o local de gestacdo de formas da producdo atual da arquitetura®.

2% Naomi Klein elabora, em seu livro intitulado No Logo, uma analise do comportamento do consumidor e dos
fabricantes, no que tange aos procedimentos de consumo que supervalorizam a imagem que se estabelece de um
produto, em detrimento das qualidades deste. (KLEIN, 2000).
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Essa arquitetura “iconoclasta”, ainda que correndo o risco de fazer de si mais um
icone, ndo tem o controle da imagem final como objetivo primordial do processo. Nao
promete a satisfacdo de todos e nem se arvora em arauto dos “novos tempos”, mas busca
resolver problemas especificos. Uma vez que se descompromete de encarnar, no momento
presente, o futuro idealizado, a criatividade deixa de ser objeto de prescri¢cdo e proscrigéo,

tornando-se campo aberto.

Os projetos da dupla suica de arquitetos Herzog e De Meuron exemplificam essa
atitude de projeto que propde uma resisténcia ao uso da arquitetura como plataforma para
comercializacdo de imagens. Ao projetar, € como se dissessem: "ndo mais palavras nesta
frase” (FIG. 25). Sua arquitetura de formas simples e bésicas aproxima-se da tendéncia
minimalista, sendo que esta ndo é aqui um estilo cristalizado: produz formas ainda néo

codificadas.

FIGURA 25- Casa Rudin, Leymen, Franca. Projeto de Herzog e de Meuron, 1996.

Fonte- MULLER, F. Herzog e de Meuron: entre o uniforme e a nudez. Arquitextos, S0
Paulo, n. 114, jan. 2002. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/espl14.asp>. Acesso em: 09 de abril de
2002.

Um dos objetivos da estetizacdo em arquitetura é controlar a variavel "imagem". Para
tanto, o projetista procura determinar o efeito do que ela produzird, uma vez a obra pronta. A
postura de projeto, que, por sua vez, atribui menor énfase a instrumentalizagdo da imagem
baseia-se na conviccao de que esta sera fruto de um processo que o projetista ndo determina:
ao inverso, a imagem é gestada pelo processo. A imagem sera aquilo que o percurso do
trabalho do projetista produzira, ao invés de ser fixada antes do inicio dos trabalhos de projeto
da forma.
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3.16 O tectdnico em Kenneth Frampton e Gevork Hartoonian

Frampton identifica, no seu artigo “Towards a Critical Regionalism: Six Points for an
Architecture of Resistance”, duas atitudes basicas da arquitetura atual. A primeira privilegia o
uso da mais nova tecnologia construtiva, enquanto a segunda procura fazer da arquitetura um
cenario irreal, através da criacdo de “fachadas compensatorias, que escondem a dura realidade
do sistema” (FRAMPTON, 1993, p. 17). Posicionando-se de modo critico contra essas duas
posturas, 0 autor propde uma resisténcia a elas. A alternativa que ele propde, no artigo citado,
baseia-se no fato de que, segundo ele, "hoje a arquitetura pode sustentar-se como disciplina
critica somente se assume um papel de retaguarda, isto é, se se distancia tanto do mito do
progresso do lHuminismo quanto do impulso reacionario e irreal de um retorno a formas
arquiteténicas do passado pré-industrial” (FRAMPTON, op. cit,, p. 20). Denominada
"Regionalismo Critico”, a proposta delineada nesse artigo sugere que a projetacdo deva
privilegiar, em seu processo de génese da forma, os condicionantes relativos as caracteristicas
do local particular para onde o projeto é elaborado, estando ai incluidos atencdo com a luz,

com a topografia e com uma "tecténica” derivada de uma técnica estrutural particular.

Sua proposta de resisténcia estd baseada no que considera como sendo uma absoluta
necessidade de criacédo de locais delimitados e caracterizados, em uma postura que se opde ao
ambiente edificado composto por condominios, autopistas e shopping centers que se tornou a
metrépole contemporanea, onde a uniformidade entre os varios exemplos que compdem essas

tipologias tende a tornar indiferenciada a paisagem construida.

Nessa linha de pensamento, ele defende que o principio da autonomia da arquitetura
reside em sua dimensdo tectdnica, mais que cenografica. Em oposicdo a arquitetura tornada
cenario, ele assim define o adjetivo "tectbnico™: algo que é perceptivel pelos olhos do
observador a respeito do modo como a arquitetura assim caracterizada resiste e se opde

abertamente a forca da gravidade. Prossegue Frampton:

E claro que n&o se pode sustentar um discurso sobre o peso suportado (a trave) e o
peso portante (a coluna) se a estrutura permanece invisivel ou escondida. Assim, a
dimensdo tectonica ndo se confunde com a dimensao técnica: aquela é mais do que
uma descricdo estereotdmica ou descricdo esquelética. O tectdnico é (...) um meio
para se destilar a relagcdo entre os materiais, 0 aspecto artesanal e a forca da
gravidade, de forma a condensar toda a estrutura. Podemos assim falar de uma
poética estrutural mais que de uma re-presentacdo de uma fachada (FRAMPTON,
op. cit., p. 25).
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Dessa forma, ele se opde a globalizacdo das formas em arquitetura, e seu pensamento
vai ecoar o de Semper, que também se preocupara com as possibilidades formais da
arquitetura que se utiliza do conhecimento de seus processos construtivos como modo de

articular sua expressividade.

Studies in Tectonic Culture € o titulo de um livro de Frampton publicado pela primeira
vez em 1995, em que o tema da tectdnica assume o papel principal em sua teoria. Ele concebe
0 tema como sendo marginal, uma vez que a dimensdo tectonica "resiste ao impulso do
capitalismo, que é determinado hoje, mais do que nunca, pelo desejo de transformar tudo em
mercadoria” (FRAMPTON, 1996, p. 378). Essa postura reativa guarda uma relacdo com a
esséncia da tecnologia como definida por Heidegger, que considera esta como um tipo de
revelacdo. Segundo Heidegger, todos os produtos fabricados através de processos
tecnoldgicos (tudo o que € produzido hoje, em suma) tornam-se o que ele denomina "reserva

de prontiddo”,*® termo definido a seguir:

Toda a producdo da tecnologia é solicitada a ficar de prontidao [stand-by], a estar
imediatamente a mdo, de modo que esteja preparada para solicitacdo futura. [...] Este
termo significa algo mais que “estoque”, assumindo a categoria de uma rubrica
inclusiva. [...] Qualquer objeto que seja fabricado no sentido de uma reserva de
prontiddo ndo mais se posiciona diante de nés como um objeto. [...] Um avido est&
no patio de manobras como uma reserva de prontiddo, ja que ele é solicitado a atuar
como uma possibilidade de transporte, e para tanto ele deve ter toda sua estrutura e
todas as suas partes prontas para uso, isto €, prontas para a decolagem
(HEIDEGGER, 1977, p. 17).

Frampton cita um exemplo do que seria essa reserva: "A tecnologia tem a tendéncia a
transformar tudo, mesmo um rio, em reserva de prontiddo. De um so golpe ela o transforma
numa fonte de energia elétrica e num objeto de turismo” (FRAMPTON, op. cit., p. 22). Ao se
tornarem reservas de prontidao, as mercadorias citadas por Frampton deixam de ser objetos
arquitetdnicos e tornam-se objetos cenograficos.®* Como exemplo oposto ao da transformacéo
da arquitetura em cenario, Frampton cita a cultura grega, que, segundo ele, ndo conhecia a
diferenca entre arte e técnica. O termo techné — a arte da técnica — significa que ambas
eram fundidas em um mesmo gesto. Segundo essa concepcao, a tecnologia se origina e se
distancia da techné quando as duas atividades — arte e técnica — se separam em campos
especializados.

%0 »Standing-reserve", na versdo inglesa consultada, e “"Bestand" no original aleméo.

31 Esse tema é desenvolvido por Hygyna Bruzzi, em seu livro Do visivel ao tangivel; em busca de um lugar pds-
utopico. Belo Horizonte: C/Arte, 2001.
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Semper € o ponto de partida para a teoria desenvolvida nesse livro. O autor alemao do
século X1X defende a idéia de que a primeira manifestacdo do instinto artistico do homem néo
estd no gozo pela natureza que o leva a mimese e representacdo como mediacdo de seu
contato com a natureza. Para Semper, essa manifestagdo se da no contato direto com a
natureza, através de sons, ritmos e movimentos. Assim ele diz que esse contato primordial fez
brotar a musica e a arquitetura, "e estas artes fornecem um suporte legislativo ao qual

nenhuma outra arte pode renunciar".

Semper sugere que a relacdo entre construir e ligar esta na base da formacao de lugares
nas culturas primitivas. Os atos de ligar, tecer, estabelecer nés e vinculos participam da
ontologia do lugar. Esses movimentos primordiais antecedem o ato de re-ligar sugerido pela
etimologia do termo religido e, assim, Frampton, ao estudar as raizes do gesto que constroi,
indica que este, somente em uma instancia posterior, identifica-se com o gesto que busca a
representacdo. Prosseguindo nessa senda aberta por Semper, Frampton compara 0s aspectos
representacionais e ontologicos da forma arquitetural. Para ele, existe uma diferenca
constitutiva entre esses dois aspectos, sendo que o segundo diz respeito a esséncia da
construcdo, enquanto o primeiro objetiva representar o status da forma ou seu valor latente.
Isso leva a perceber que, para atribuir valor a forma, ou seja, para legitima-la, a arquitetura
tem-se utilizado de representacdes (no sentido de re-apresentar, ou apresentar de novo em
outra linguagem) de uma realidade que Ihe é externa, em uma atitude que se distancia da
expressividade derivada dos aspectos ligados a sua esséncia construtiva. Esta, segundo ele,

seria a legitimacédo da arquitetura.

Sobre o tema da tradicdo versus inovagédo, ele, baseado em Heidegger, diz que a
possibilidade da arquitetura como ato criativo esta excluida sempre onde a tecnologia, voltada
para a maximizacdo da producdo industrial e do consumo, esta presente. A tecnologia, em sua
busca constante pelo novo, insere-se huma visdo do tempo que se caracteriza pelo progresso
linear e continuo da humanidade e onde uma promessa de bem-aventuranga move 0 ato
criativo. Porém, essa visdo tem a tendéncia a se dissolver, uma vez constatado o descrédito
daquela utopia e dos grandes relatos legitimadores. Segundo o autor, "nem o passado

hipostasiado nem o futuro idealizado carregam a mesma convicgdo que o fizeram nos dias de

%2 Semper, G. Prolegomenon to style in the technical and tectonic arts. In: . The four elements of
architecture and other writings. Apud FRAMPTON, op. cit., p. 13.
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gldria do Hluminismo™ (FRAMPTON, op. cit., p. 25). Com o declinio da no¢éo do progresso,
0 novo como um fim em si perde o sentido que teve outrora, ja que se torna rotineira a sua
producdo. O autor entdo defende uma posicdo para a arquitetura em que esta ndo mais se
vincula a qualquer tipo de representagéo, seja de um passado qualquer tomado como modelo,

seja de um futuro cuja promessa ndo mais seduz.

Arrematando o capitulo que sustenta toda a sua posicao de reacdo a ordem globalizada

da arquitetura atual e embasa as analises contidas nos capitulos seguintes, Frampton diz que

O tectbnico se firma em oposi¢do a tendéncia corrente de depreciar o detalhe em
favor da imagem geral. Como valor ele [0 tectdnico] se encontra em oposi¢do ao
gratuitamente figurativo[...] Em uma dltima anéalise, tudo se volta para o “como”
exatamente uma coisa se torna realidade, como uma manifestacdo aberta de sua
forma (FRAMPTON, op. cit., p. 26).

Através dos fragmentos aqui apresentados do percurso intelectual de Kenneth
Frampton, pode-se perceber que sua postura é de transgressao em relacdo a ordem econémica
vigente, mas tal postura se restringe ao ponto que esta ordem econémica diz respeito a
arquitetura: sua posicdo é a de quem se declara em oposicéo a uniformidade e pasteurizacdo
dos meios expressivos da arquitetura, quando ela ainda busca fascinar, como nos exemplos
high tech, através da apresentacdo das mais novas maravilhas da tecnologia e sua prometida
capacidade de transformar o real em ideal. Como disse Pawley, essa atitude pro-tecnologia
gera em arquitetura um "desfile de fachadas de faz-de-conta, consistindo em distingbes sem
diferencas sobre as quais o publico é encorajado a falar" (PAWLEY, 1990, p. 21).

Tambeém trilhando a senda aberta por Semper, situa-se a producdo do tedrico Gevork
Hartoonian. Seu livro Ontology of Construction enfatiza a fabricagcdo do objeto arquitetural
como tema basico para o desenvolvimento da préatica e teoria do projeto. A colagem é para ele
a estratégia cultural do modernismo tardio. "Desenvolvida no campo da cinematografia e
compartilhada por diferentes processos industriais, a colagem € um processo que permeia a
nossa experiéncia estrutural-espacial, em contraste com a experiéncia dos arquitetos do século
XIX" (HARTOONIAN, 1997, p. 26). O autor sustenta que a montagem esvazia o conteudo da
concepcao organica a respeito da construcdo, ao desfazer a relacdo entre o todo e as suas
partes constituintes, que era a esséncia do discurso classico no campo da construcdo. O inicio
desse processo de desconstrucdo da-se com aquele que é chamado pelo autor de o primeiro
projetista moderno: Durand. O processo de colagem, segundo Hartoonian, € composto pela
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justaposicdo de fragmentos e, sob este aspecto, inaugura a dialética entre intencdo e
construcdo. Nesse processo, a preocupacdo com o "todo" é enfraquecida, bem como a

preocupacdo com a marca autoral.

Hartoonian observa que o papel desenvolvido por encaixes e juntas modifica -se no
momento em que a concepcdo do objeto arquitetural deixa de ser atividade compositiva.
Enquanto a criacdo estd voltada para a formacdo de um todo a ser composto por partes
adequadamente distribuidas, a junta € um elemento a ser suprimido ou disfarcado. Na postura
que ele também denomina como sendo "tectbnica”, a junta € um elemento expressivo de
importancia capital, nela residindo a possibilidade expressiva da forma. Essa junta "integra
material construtivo e detalhamento de tal modo que a forma final ndo esconda
completamente o processo fragmentado de sua producdo” (HARTOONIAN, op. cit., p. 27).
Dessa forma, a arquitetura adquire a sua autonomia semantica. Ele critica a arquitetura
baseada no mito humanista e na expressdo da subjetividade do arquiteto, dizendo que a
construcdo emerge como a Unica dimensdo semantica da arquitetura, no momento em que ela
deixa de reproduzir o jogo alhures codificado entre significados e significantes. A
caracteristica da construgdo € a de ser uma fabricacdo. A artificialidade a ela inerente é o que
faz surgir seu sentido proprio. Isso se torna mais claro quando se observa que re-presentar
significa importar, de alguma area de saber diversa daquela do arquiteto, um determinado

sistema de significagéo.
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4 METODOLOGIA

Para verificacdo da hipotese inicial apresentada na introducao, resolveu-se investigar o
grau de comprometimento entre forma e sistema construtivo em projetos arquitetonicos em
que o sistema construtivo especificado fosse empregado. Uma vez que € incipiente 0 uso
desse sistema nas edificacOes de Belo Horizonte, tornou-se impraticavel a extragdo de uma
amostra, com as caracteristicas citadas, dentre o conjunto de projetos e edificios da cidade.
Optou-se pela criacdo de dois grupos de amostras, sendo que, através da observacdo
sistematica e comparacao entre eles, procurou-se obter material para a eventual verificacdo da
hipdtese inicial. O primeiro grupo, doravante denominado G1, é constituido por uma amostra
das edificacdes residenciais multifamiliares de Belo Horizonte, ja& ocupadas e construidas
pelos métodos tradicionais. O segundo grupo, doravante denominado G2, é composto por um
conjunto de projetos elaborados pelos alunos do curso de graduagdo da EA/UFMG. Os
projetos integrantes de G2 utilizaram o SICS como sistema construtivo, enquanto que 0s
edificios de G1 ndo utilizaram esse sistema. Esse € o principal diferencial proposto entre os
dois grupos, mas também alguns outros diferenciais foram levados em consideracdo: 0s
edificios de G1 situam-se em um bairro enquanto os projetos de G2 em outro. Além disso, 0s
edificios de G1 foram feitos por profissionais com habilitacdo para tanto, enquanto G2 trata
de um conjunto de projetos feitos por alunos. Atraves da comparacéo entre G1 e G2 procurou-
se detectar diferencas no tratamento da forma arquitetnica que sejam advindas das diferencas

entre os sistemas construtivos empregados.

G1 foi concebido inicialmente como sendo o grupo de controle, ou seja, um grupo
constituido por uma amostra recortada da realidade da construcdo civil, em contraste com o
qual as diferencas nas atitudes de projeto apontadas por G2 poderiam se evidenciar. O
percurso das atividades desta pesquisa, mais tarde, fez com que G1 deixasse de ter apenas um
papel passivo, e a andlise dos edificios deste grupo, bem como a de G2, possibilitou o

levantamento de algumas das questfes aqui discutidas.

A pesquisa restringe-se a tipologia “constru¢des residenciais multifamiliares verticais”
devido ao fato de ela ser particularmente adequada ao emprego dos processos de construcéo a

seco, ainda que os edificios incluidos nesse grupo estejam sendo construidos até agora
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principalmente por processos tradicionais. Outro limite desta pesquisa foi o fato de que néo
foi analisada a distribuicdo interna de ambientes nos edificios e projetos aqui apresentados,
mas apenas a configuracdo externa dos mesmos, devido ao fato de esse material ter sido

suficiente para o alcance dos objetivos e conclusdes deste trabalho.

4.1 Delimitacdo da amostra G1- conjunto de edificios do bairro Castelo em
Belo Horizonte - MG

A amostra G1 é composta por um conjunto de edificios situados no bairro Castelo, na
zona noroeste de Belo Horizonte (FIG 26). Para a escolha da amostra, foi solicitada, em 29 de
marco de 2001, ao Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura de Minas Gerais -
CREA/MG uma relacdo de todas as Anotacbes de Responsabilidade Técnica - ARTS
registradas entre 27 de agosto de 1996 (data da promulgacgéo da atual lei de parcelamento, uso
e ocupacdo do solo de Belo Horizonte) e a data da solicitacdo, referentes a atividade técnica
n°. 4.341 (Projeto arquitetonico) e finalidades de n®. 34.450 (Construcdo em alvenaria para
fins residenciais), 34.471 (Construcdo em estrutura metalica para fins residenciais), 34.460
(Construcdo em madeira para fins residenciais) e 34.470 (Construcdo mista para fins
residenciais). Quando, em 6 de junho de 2001, o CREA-MG forneceu a lista solicitada, foi
possivel conhecer melhor o universo das construgdes residenciais recentemente projetadas
para a cidade de Belo Horizonte, e desse universo foram selecionadas as edificacdes que
tivessem area construida entre 500 e 1.500 m?, para que Se pudesse restringir a amostra a
edificios residenciais multifamiliares de pequeno porte. Ainda com o objetivo de restringir a
amostra, foram selecionadas as ARTs referentes aos meses de setembro, janeiro e maio dos
anos pesquisados. Chegou-se a um total de 609 ARTS, relativas a 387 edificacOes e projetadas
por 468 profissionais legalmente habilitados (alguns edificios foram registrados em mais de
uma ART de projeto arquitetbnico — uma para cada profissional — e alguns profissionais

assinaram as ARTs de mais de um edificio).
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FIGURA 26- Mapa de situacdo do bairro Castelo em Belo Horizonte.
FONTE- BELO HORIZONTE. Mapa do sistema viario. Disponivel em:
<http://www.pbh.gov.br/mapas/portal/index.htm>. Acesso em: 11 de julho de 2002.

Desse total, pode-se observar que o bairro Castelo foi aquele onde houve a maior
convergéncia de projetos arquitetbnicos de edificios multifamiliares de pequeno porte,
contando com aproximadamente 7% do total desse tipo de projeto. O grafico apresentado na

FIG. 27 apresenta o0 nimero de citacdes dentre os diversos bairros da cidade.
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FIGURA 27- Grafico que apresenta a relacdo entre, no eixo y, os bairros de Belo Horizonte

citados nas ARTSs pesquisadas e, no eixo X, 0 nimero de vezes que cada bairro foi citado.
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Com a ajuda do levantamento aerofotogramétrico apresentado na FIG. 28 foi possivel
demarcar, dentro do bairro, o poligono dentro do qual ocorre a maior incidéncia de edificios
residenciais de pequeno porte. Esse poligono esta delimitado pelas avenidas Tancredo Neves,
dos Engenheiros, Heraclito Mourdo de Miranda, rua Dr. Silvio Menicucci, rua Dr. Rubens
Guimarées, rua Domingos Bernis, rua Romualdo Lopes Cancado e avenida Altamiro Avelino
Soares.

FIGURA 28- Fotografia aérea do bairro Castelo, mostrando o perimetro dentro do qual a
pesquisa relativa ao grupo G1 se restringiu.

FONTE- VIST@EREA BH2000: banco de dados. Disponivel em:
<http://www.belohorizonte.com.br/vistaereaBH_pt.ntml>. Acesso em 05 de abril de 2002.

Com o objetivo de conhecer os sistemas construtivos utilizados no bairro foi feito, em
28 de julho de 2001, um levantamento fotogréfico de todas as edificagdes multifamiliares que
estavam em obra dentro do perimetro apresentado na FIG. 28. E para se conhecer as
principais estratégias de articulacdo da forma utilizadas nas edificacdes residenciais
multifamiliares ocupadas, e situadas dentro do perimetro demarcado, foi executado um outro

levantamento fotogréafico, na mesma data. Esse levantamento restringiu-se a trés ruas: rua
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Desembargador José Satyro, rua Cantor Luiz Gonzaga e rua Dr. Rubens Guimardes, e a
amostra que foi chamada de G1 limita-se aos edificios nelas fotografados. A escolha dessas
ruas deveu-se ao fato de nelas ser inexpressiva a existéncia de outro tipo de edificacdo que

ndo as que sdo objeto de analise desta pesquisa.

A Lei Municipal de Belo Horizonte de n° 7.166, de 27 de agosto de 1996, dispde sobre
0 parcelamento, ocupacdo e uso do solo urbano da cidade (BELO HORIZONTE, 1996).
Segundo essa lei, os edificios integrantes de G1 se situam na zona de adensamento
preferencial — ZAP e ruas de transito local. Nesta zona, a &rea maxima construida da
edificacdo devera ser de 1,7 vezes a area do terreno; a altura maxima da edificacdo devera ser
de 15 m; o nimero de vagas de garagem devera ser de 1 vaga para cada unidade residencial
com &rea construida maior que 60 m2; o afastamento frontal devera ser de 3 m, permitindo-se
a construcdo de guarita com area ndo superior a 10% da area delimitada pelo afastamento; a
altura maxima na divisa deverd ser de 5 m; e os afastamentos laterais e de fundo deverdo
obedecer a mais restritiva dentre as regras de altura e testada: a regra de altura reza que o
afastamento devera ser de 1,50 m para pavimentos com altura inferior a 6 m e de 2,30 m para
pavimentos com altura entre 6 e 12 m, enquanto a regra da testada reza que o afastamento
devera ser de 1,50 m para terrenos com testada menor que 12 m e de 2,30 m para terrenos

com testada entre 12 e 15 m.

4.2 Delimitacédo da amostra G2- disciplina optativa “Projeto arquitetonico e
sistema integrado de construcéo a seco”.

Durante os meses de agosto, setembro e outubro de 2001, ofereci aos alunos de
graduacdo da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais - EA/UFMG a
disciplina optativa “Projeto arquitetonico e sistema integrado de construgdo a seco - SICS”,
com a carga horéria total de 30 horas-aula. Os objetivos da disciplina foram apresentar o
sistema construtivo objeto desta pesquisa e propor a execu¢do de um projeto residencial
multifamiliar no qual esse sistema fosse empregado. Integrando o programa da disciplina,
foram abordadas questdes préaticas e teodricas a respeito do universo problematico da relagdo
entre arquitetura e producdo industrial, sobre a relacdo possivel entre processo construtivo e

processo de projetacdo e também entre este e o produto final.
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Meu interesse em oferecer a disciplina foi o de, atraves dos projetos produzidos pelos
alunos, obter material que possibilitasse a investigacdo das relagdes acima descritas. Em
contraste com os edificios de G1, os projetos dos alunos, ao serem elaborados atraves do uso
do SICS, poderiam indicar algo a respeito da relacdo entre sistemas construtivos e processos
criativos em projetos de edificacdo. A experiéncia do dia-a-dia da projetacdo em sala de aula
foi fundamental para que se pudesse conhecer alguns dos instrumentos fisicos e conceituais a
partir dos quais tem-se desenvolvido o processo criativo dos alunos de arquitetura da
EA/UFMG.

Para a execucdo dos projetos, foi proposto um terreno plano de 400 m? (10 m de frente
por 40 m de fundo), situado a rua Tenente Durval, entre as ruas Norita e Tenente Freitas, no

bairro Santa Tereza, em Belo Horizonte® (FIG. 29).

FIGURA 29- Mapa de localizagao do terreno do projeto de G2.

A Lei Municipal 7.166, que dispde sobre o uso e ocupacdo do solo urbano de Belo
Horizonte, situa o terreno do projeto de G2 na zona de adensamento preferencial — ZAP e na
area de diretrizes especificas — ADE de Santa Tereza. O quarteirdo em questdo da rua
escolhida é caracterizado como de transito local, e 0s mesmos parametros descritos para 0s

terrenos de G1 deverdo ser aqui observados, com as seguintes diferencas: a area maxima

% A razdo da escolha desse terreno é exposta mais adiante, neste mesmo capitulo.
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construida da edificacdo residencial devera ser de 1,2 vezes a area do terreno, e é facultada a

construcdo sem afastamento frontal.

Todos o0s condicionantes objetivos usuais de um projeto foram considerados
(legislacdo, caracterizagdo do terreno e do entorno imediato etc.) e, em adicdo a eles, o
sistema construtivo a ser utilizado. Foi solicitado aos alunos que o processo de projetacéo se
desse, sempre que possivel, em sala de aula. As aulas dividiam-se em trés partes: na primeira
hora-aula, eram realizadas exposi¢cdes a respeito de um ou mais dentre 0s elementos
integrantes do SICS. Para a apresentacdo destes, foram preparadas e mantidas em sala de aula,
durante todo o periodo letivo, cinco pastas contendo catalogos técnicos dos materiais e
sistemas a serem utilizados no projeto.** Apds essa introducdo técnica, durante a segunda
hora-aula, eram realizados debates tedricos sobre ensaios e artigos relativos ao tema,
previamente designados para leitura. No decorrer das terceira e quarta horas-aulas, os alunos
desenvolviam seus projetos em equipes de dois alunos, e sobre os projetos era dada orientacdo
individual. Ao final de cada aula, era solicitado as equipes que preenchessem um relatério em
gue descrevessem as atividades desenvolvidas em sala de aula, procurando enfatizar os fatores

que condicionaram a forma do projeto.

O tema de projeto baseou-se em uma situacdo concreta de mercado, assemelhando-se
ao maximo as situacdes de projeto que originaram os edificios de G1. Buscou-se um projeto
que ja tivesse sido executado para um terreno especifico, mas que ainda ndo tivesse sido
edificado. Assim, procurou-se simular uma situagdo encontrada no mercado da projetacéo,
para que os resultados se aproximassem daqueles com 0s quais se depara o arquiteto

profissional em seu cotidiano de projetacao.

Foi escolhido um anteprojeto executado durante o primeiro semestre do ano de 2001
pelo arquiteto Koiti Yamaguchi para o local citado. A escolha desse projeto deu-se devido ao
fato de ele se adequar aos meus propoésitos ao oferecer a disciplina: encontrar um projeto
elaborado para o mercado imobiliario, residencial multifamiliar de pequeno porte, em que ndo

tivesse sido utilizado o SICS, para oferecer como exercicio a nova projetacdo do mesmo, em

% pasta 1: Estruturas e sistemas construtivos; Pasta 2: Vedagdes; Pasta 3: Coberturas; Pasta 4: Revestimentos
externos e impermeabilizacdo; Pasta 5: InstalagGes hidraulicas e elétricas.
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que o SICS fosse utilizado. Cabe lembrar que o projeto do arquiteto K. Yamaguchi néo foi

apresentado aos alunos.

O programa de projeto consistia em um edificio residencial sem elevador de

passageiros, para seis apartamentos com area maxima permitida por lei e duas vagas de

garagem para cada apartamento. Os apartamentos do Gltimo nivel deveriam ser do tipo “top

house”, isto é, deveriam estar divididos em dois pavimentos cada, sendo que deveriam

comportar area descoberta de uso privativo no nivel do primeiro desses pavimentos. A seguir

encontra-se listado o programa de espacos a ser atendido em projeto:

a)

b)

d)

Nivel térreo: acesso principal, acesso de automdveis, compartimento para botijoes de gas
com 10 m?, portaria, escada de acesso aos pavimentos, elevador do tipo monta-cargas,
instalacGes sanitarias para porteiro comportando lavatério, vaso sanitario e chuveiro,
deposito de lixo com 5 m® e 12 vagas de garagem, sendo no minimo seis delas com
acesso livre;

1° e 2° pavimentos — escada, monta-cargas e hall de acesso aos apartamentos, além de 2
apartamentos por andar, contendo cada um: ambiente para estar e jantar, cozinha, area de
servico, quarto de empregada conversivel em depdsito, banheiro para empregada
comportando lavatério, vaso sanitario e chuveiro, dois quartos, banheiro social
comportando lavatorio, vaso sanitario e chuveiro, suite com banheiro comportando
lavatorio, vaso sanitario e chuveiro, e ainda varandas opcionais;

3° pavimento — primeiro nivel dos apartamentos tipo “top house”, com escada, monta-
cargas e hall de acesso aos apartamentos, além de dois apartamentos, contendo cada um,
neste nivel: ambiente para estar e jantar, cozinha, area de servico, quarto de empregada
conversivel em deposito, banheiro de empregada comportando lavatério, vaso sanitario e
chuveiro, lavabo com lavatorio e vaso sanitario, escada privativa de acesso ao pavimento
superior, terraco, deck e piscina, e ainda varandas opcionais;

4° pavimento — escada para acesso as coberturas e caixa d'agua, além do segundo nivel
dos apartamentos tipo “top house”, contendo cada um: dois quartos, banheiro social
comportando lavatorio, vaso sanitario e chuveiro, suite com banheiro comportando
lavatdrio, vaso sanitario e chuveiro, escada privativa de acesso ao pavimento inferior, e

ainda varandas opcionais;
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e) em adicdo a esses ambientes, 0 projeto deveria prever instalacdes para barrilete e caixa

d’agua com capacidade para 14.000 |.

O curso teve inicio no dia 8 de agosto de 2001. Foi solicitado aos alunos que 0s
trabalhos fossem entregues em duas etapas. A primeira, marcada para o dia 12 de setembro de
2001, consistiu em estudos preliminares, contendo a solucéo inicial de cada projeto e disposta
em plantas, cortes e elevacdes elaborados em desenho técnico e escala de 1/100. A entrega da
segunda etapa foi marcada para o final do curso, no dia 2 de outubro de 2001. O nivel de
entrega dessa etapa foi o de anteprojeto, contendo todas as informacgdes necessérias a
compreensdo da intervencdo, como plantas de implantacdo, plantas de todos os pavimentos,
plantas de cobertura, todas as elevacbes e dois cortes ortogonais entre si. Além desses
elementos bésicos, foi solicitado que os detalhes expressivos (aqueles que integram a
expressao formal do projeto) fossem solucionados e apresentados em escala adequada. Foi
solicitado para essa etapa o detalhamento dos agrupamentos tipoldgicos de vedacdes
utilizadas,® em uma tentativa de que os alunos, através deste procedimento, adquirissem
maior intimidade com o SICS e assim buscassem alternativas de configuragdo que fossem
intrinsecas ao processo construtivo estudado. Por fim, foi ainda solicitado as equipes que
entregassem, ao final do curso, juntamente com os projetos finalizados, todos os desenhos
produzidos durante o processo criativo, para que estes pudessem ser utilizados como material

de pesquisa.

% para cada projeto, foi utilizado um ndmero limitado de conjuntos compostos, cada um, por um tipo de parede e
um ou dois tipos de revestimento em cada uma de suas duas faces. Cada conjunto é 0 que aqui se denomina
agrupamento tipologico.
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5 DESCRICAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, encontram-se descritos os dados obtidos pela pesquisa, relativos aos
grupos G1 e G2. A descri¢do de cada grupo comporta duas partes, sendo a primeira relativa
aos processos e a segunda relativa aos produtos envolvidos. G1 é composto por edificios
habitados, o que impediu a observacdo dos processos ou estratégias de projeto utilizadas na
obtencdo das formas dos edificios. Porém, dados relativos aos sistemas construtivos de
edificios similares, aqui dispostos, foram Uteis para que se pudesse estabelecer, por inferéncia,
algumas relacdes entre eles e a forma dos edificios integrantes desse grupo. Assim, a primeira
parte da descricdo de G1 descreve processos — 0s sistemas construtivos — , enquanto a
segunda descreve os edificios do grupo. A descricdo de G2 envolve, em sua primeira parte,
uma descri¢do dos processos utilizados em projeto, enquanto, na segunda, uma descrigéo das
formas obtidas. Os dados relativos aos processos de projeto s&o compostos por anotagdes
elaboradas por mim e pelos alunos durante o periodo das aulas, além dos esbocos elaborados

pelos alunos durante o decorrer dos trabalhos de projeto.

5.1 Caracterizacéo de G1

5.1.1 Sistemas construtivos utilizados em G1

O levantamento fotografico das obras em andamento efetuado no bairro Castelo
mostrou que havia 37 edificacdes em fase de obra. Desse total, foram desconsideradas 22
obras devido ao fato de estas se encontrarem em estagio anterior ou posterior aqueles estagios
nos quais um levantamento fotografico pode identificar o tipo de sistema construtivo: obras ja
revestidas ou em fase de fundacdo néo permitiram a verificagdo de seus sistemas construtivos.
Das restantes 15 obras, observou-se que 12 delas ndo empregavam pilares em suas estruturas,
mas utilizavam o sistema construtivo autoportante. Nesse sistema a alvenaria cumpre,
simultaneamente, as funcGes de vedacdo e de suporte de cargas provenientes de pavimentos
superiores. As outras 3 obras utilizavam pilares, em estruturas convencionais de concreto
armado. Nesse sistema construtivo, as funcdes de estrutura e vedagdo sdo cumpridas por
elementos distintos: a vedacdo fica ao encargo da alvenaria, enquanto o suporte de cargas

provenientes de pavimentos superiores é independente da vedacdo, sendo delegado aos
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pilares. Todas as obras que utilizavam o sistema autoportante tinham suas paredes externas
compostas por alvenaria de blocos de concreto, blocos ceramicos ou mistos (blocos de
concreto e ceramicos em pavimentos distintos). Nado foi observado outro tipo de sistema
construtivo, e todas as paredes em todas as obras eram compostas por blocos ou tijolos
solidarizados através da utilizacdo de argamassa. O QUADRO 2 a seguir indica quais 0s

sistemas construtivos utilizados em cada uma dessas 15 obras.

QUADRO 2- Sistemas construtivos observados nos edificios do bairro Castelo

N°. obra [pilares [Tipo alvenaria |Fase visivel da obra

3 N CO Alvenaria e lajes

4 N CO+CE Obra interrompida apds término de alvenaria e lajes
5 N CO+CE Alvenaria, lajes, reboco

6 P CE Obra interrompida ap6s término de alvenaria
8 N CoO Estrutura, alvenaria e lajes

9 N CoO Estrutura, alvenaria e lajes

14 N CE Alvenaria e lajes

23 N CE Alvenaria e lajes

24 N CoO Alvenaria e lajes

26 N CO Alvenaria e lajes

30 N CO Alvenaria e lajes

33 N CO Alvenaria e lajes

34 P CE Alvenaria e pilares

36 P CE Alvenaria

37 N CE Alvenaria

Legenda - Sistemas construtivos utilizados nas obras em execucdo dentro do perimetro demarcado do bairro
Castelo em 28 de julho de 2001. N: obra onde se utiliza o sistema construtivo autoportante; P: obra estruturada
com pilares em concreto armado; CO: uso de blocos estruturais em concreto; CE: uso de blocos cerdmicos.

Para fins deste estudo, infere-se que os edificios habitados integrantes de G1 sdo
compostos pelos mesmos sistemas construtivos que aqueles apresentados nas obras presentes
no bairro: sistema construtivo autoportante e sistema construtivo de estrutura independente
em concreto armado. Esta inferéncia € possibilitada pelo fato de ambos os conjuntos — G1 e
obras encontradas dentro do perimetro demarcado — pertencerem a mesma situacdo espacial

e temporal: estdo no mesmo bairro da mesma cidade e sdo produtos de uma mesma época.
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5.1.2 Produtos de G1: os edificios concluidos

Sistema construtivo

A partir da inferéncia acima, pode-se dizer que, na amostra de edificios habitados do
bairro, as paredes sdo compostas por alvenaria de blocos cerdamicos ou de concreto, e sua

grande maioria emprega o sistema construtivo autoportante.

Revestimento

Como revestimento das paredes externas dos edificios da amostra, sdo aplicados, sobre

reboco, pintura, ceramica e/ou pedra (marmore, granito ou arddsia).

Forma

As formas predominantes sdo derivadas de operacdes booleanas de adi¢édo e subtracédo
feitas quase que exclusivamente a partir do cubo. Outros sélidos, utilizados em menor escala
nessas operagdes, séo os cilindros e os prismas retos de base hexagonal ou octogonal. Quando
a forma basica do edificio ndo € um cubo simples, sua articulagcdo provém dos procedimentos

listados a sequir:

a) As varandas estdo presentes em grande parte das edificacdes, quase sempre subtraidas ou
adicionadas a forma bésica da edificagdo e executadas com alvenaria e/ou serralheria;

b) reentrancias adicionadas ou subtraidas ao volume basico do pavimento-tipo acomodam
em planta as demandas do programa de espacos ou exigéncias legais de iluminagédo e
ventilacdo (FIG. 30);
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FIGURA 30- Edificio com reentrancias subtraidas ao volume bésico do pavimento-tipo.

c) as aberturas para janelas sdo efetuadas vazando-se planos de alvenaria, ndo tendo sido
encontrados casos em que as esquadrias compusessem planos auténomos;

d) caixas de escada, quando salientes, compdem volumes que se destacam por serem mais
altos que os demais para abrigar por vezes também a caixa d’agua e o acesso ao telhado
(FIG. 31);

FIGURA 31- Edificio com caixa de escada saliente compondo volume que se destaca.

e) alguns movimentos da forma sdo criados pela diferenciacdo em planta entre os raros
pavimentos de cobertura de apartamentos duplex e os pavimentos-tipo situados abaixo dos
mesmos (FIG. 32);
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FIGURA 32- Movimento da forma criado pela diferenciacdo entre o pavimento de cobertura
de apartamento duplex e os pavimentos-tipo situados abaixo do mesmo.

f) a auséncia de alinhamento entre dois tipos de revestimento assentados sobre a mesma

parede externa sugere a justaposi¢do de elementos e definigdo de volumetria (FIG. 33);

FIGURA 33- Edificio onde a auséncia de alinhamento entre dois tipos de revestimento
assentados sobre a mesma parede externa sugere volumetria.

g) em um caso, observou-se a variagdo horizontal do posicionamento de varandas da

elevacdo frontal nos diversos pavimentos-tipo (FIG. 34);
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FIGURA 34- Edificio com posicionamento de varandas variavel nos diversos pavimentos.

h) em um edificio apenas (FIG. 35), as unidades autdnomas ndo estdo dispostas em

pavimentos-tipo, mas ao longo do terreno;

FIGURA 35- Edificio com unidades autbnomas dispostas ao longo do terreno.

i) alguns edificios apresentaram composi¢cdo de volumes horizontais e verticais, criando
volumes compostos em L. Em um desses casos, esse efeito foi obtido através da fuséo de

parte da platibanda com um elemento vertical repetido nos pavimentos-tipo (FIG. 36).
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FIGURA 36- Edificio com composicdo de volumes clbicos horizontais e verticais.

Sem pretender esgotar as estratégias de articulacdo da forma encontrada na amostra, a
relacdo acima procurou apresentar aquelas que foram mais utilizadas, sendo que as excecoes
ndo chegam a ser significativas. Os elementos de articulagdo séo utilizados algumas vezes em
tentativas de solucdo do programa de projeto e, por outras vezes, estdo livremente dispostos
pelas fachadas dos edificios, sem que alguma demanda programatica os tivesse solicitado.
Estes sdo como adic¢Bes incluidas no projeto. Observa-se também um maior empenho na

articulacdo da fachada frontal do que nas demais elevagdes.

Coroamento

Denomina-se aqui como sendo coroamento o tratamento diferenciado de uma faixa
horizontal das elevacdes dos edificios situado entre os niveis da ultima laje de cobertura de
pavimento-tipo e o arremate superior dos planos dessas elevacdes. Os coroamentos cumprem
as funcbes de esconder os telhados, emoldurar a cobertura de um edificio ou parte dela,
proteger as elevacBes das chuvas ou ainda arrematar a composicao volumétrica do edificio.
Quando utilizados para protecdo contra chuvas, a projecdo da cobertura avanca sobre o
pavimento-tipo. Na amostra observada, o coroamento, quando esta presente, é feito através do
emprego de platibandas e/ou marquises (FIG. 37). As platibandas sé&o, por vezes, lisas, €, por
outras, apresentam recortes, aberturas, desniveis e variacbes de cor e material (FIG. 38).
Supobs-se que algumas das platibandas desniveladas em seu arremate superior acompanham o
caimento dos telhados que escondem. Nas platibandas, encontra-se a maior parte dos
elementos de projeto desvinculados de programa objetivo (FIG. 39). Esses elementos sdo

possibilitados através da articulagdo de cores, volumes e/ou materiais empregados.
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FIGURA 39- Edificio com coroamento em forma livre.

Alguns edificios ndo possuem coroamento algum (FIG. 40). Nesses casos, as

platibandas também estdo presentes, mas néo se diferenciam do conjunto volumétrico.
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FIGURA 40- Edificio sem coroamento.

Cores

As cores utilizadas nas areas externas dos edificios sdo, em sua maioria, claras, em
tons de beges, brancos, caramelos, cinzas. Alguns edificios tém parte de suas areas externas
pintadas com cores mais escuras, mas essas areas sdo sempre mais restritas que as areas
pintadas com cores claras. Excecgdes a essa regra sao os azuis, amarelos e vermelhos saturados

utilizados para enfatizar alguns elementos volumétricos (FIG. 41).

FIGURA 41- Edificio onde o emprego de cores ressalta as formas dos volumes.

As cores sdo intensamente utilizadas para articular as formas dos edificios. Por vezes,
elas estdo livremente distribuidas em planos de fachada (FIG. 42). Por outras, elas vém

associadas a planos e volumes especificos dentre aqueles que compdem a forma (FIG. 43).
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FIGURA 43- Edificio onde o emprego de cores esta associado aos diversos planos e volumes
que compdem as fachadas.

Frisos e molduras

Quando as aberturas ndo sdo dispostas livremente pelos planos verticais, elas sdo
alinhadas e aprumadas por meio de frisos executados através da diferenciacédo de cor, material
de revestimento ou ainda de saliéncias ou reentrancias na alvenaria, que tém o objetivo de
alinhar, emoldurar (FIG. 44) e estabelecer referéncias para o posicionamento dessas aberturas.
Por vezes, os frisos agigantam-se para incluir em seu corpo as proprias aberturas, tornando-se
assim faixas interrompidas por elas (FIG. 45). Estas dispdem-se tanto no sentido vertical
como no horizontal.
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FIGURA 45- Edificio com frisos agigantados (faixas) que promovem a continuidade da
sequéncia de janelas da fachada, formando um Unico elemento visual.

5.2 Caracterizacéo de G2

5.2.1 Processos de projeto utilizados em G2: resumo do que foi desenvolvido em cada
aula e anotacdes efetuadas em sala de aula

Ao longo do periodo em que foram ministradas as aulas para o desenvolvimento dos
projetos de G2, uma série de anotacdes a respeito do processo de projeto foi elaborada por
mim e pelos alunos. Essas anotac@es, juntamente com um resumo do que foi desenvolvido em
cada aula, estdo dispostos a seguir e podem contribuir para a compreensdo das estratégias de
projeto adotadas pelas equipes. Este item também inclui resumos do que foi feito em cada

aula.
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Aula 1- 08/08/2001

Resumo
Aula introdutéria em que foram apresentados 0s objetivos e procedimentos da
disciplina, além de uma exposicao genérica a respeito do SICS. Nessa aula, foram definidas as

equipes de trabalho.

Notas sobre o processo de projeto dos alunos

Os alunos mostraram grande interesse nas pastas nessa aula e travaram contato inicial

com as novidades relativas ao sistema construtivo a ser empregado.

Aula 2 — 22/08/2001

Resumo

Aula expositiva sobre parte dos materiais integrantes do SICS, com o auxilio da
primeira das pastas de catdlogos de materiais (estruturas e sistemas construtivos);

desenvolvimento dos trabalhos por parte das equipes; orientacdo em sala de aula.

Os professores da EA/UFMG entraram em greve; a disciplina prosseguiu, apesar
disso, devido ao fato de ser ministrada por um mestrando. Os alunos concordaram com tal
procedimento. Foi entregue as equipes o material basico necessario para o desenvolvimento

do projeto (levantamentos do terreno, programa de espacos, legislacdo pertinente).

Notas sobre o processo de projeto dos alunos

Os alunos expressam verbalmente desejo de projetar algo que, de acordo com suas

proprias palavras, “fugisse” daquilo que chamam de “convencional”.

Os alunos verificam que solucgdes que partem desse desejo de “fuga do convencional”
séo tolhidas pelas restricdes impostas pela Lei de uso e ocupacgédo do solo de Belo Horizonte.
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Algumas equipes pesquisam o volume maximo permitido por essa legislacdo, dentro

do qual deverédo desenvolver seus projetos.

Os alunos néo abriram as pastas. A preocupacdo inicial de parte das equipes era a de
conhecer o programa de espacos a ser projetado, o terreno e a legislacdo pertinente, definidos

em material entregue nessa segunda aula.

Alguns dos processos de projeto iniciam-se através de estudos da legislagéo e, outros,
através de esbogcos em que a preocupacdo é com a forma aparente do edificio. Para tanto,

utilizam desenhos em planta, em corte e em croquis.

Um aluno usa a expressdo “estética” para se referir a um determinado gosto pessoal.

Nessa segunda aula, ficou claro que o inicio do processo criativo, uma vez apresentado
0 problema a ser solucionado, ndo parte de uma metodologia de projeto definida a priori. A
questdo da necessidade de um método a ser seguido ndo foi levantada por nenhuma das
equipes, e cada uma iniciou o trabalho seguindo um percurso proprio: algumas equipes
iniciam os trabalhos desenvolvendo hipdteses de plantas baixas, outras, desenvolvendo
hipdteses volumétricas, e outras, ainda, fazendo ambas as coisas. A solucdo desse problema
arquitetbnico demandou o contato com varios aspectos do problema em questdo, como
legislacdo e demais condicionantes de projeto. Os grupos procuram inteirar-se destes
condicionantes, sem que haja uma seqiiéncia predeterminada de condicionantes a serem
abordados. Os grupos definem, para cada projeto, quais condicionantes sdo mais importantes

ou interessantes para serem abordados nessa etapa de trabalho.

Foi observada a exploragcdo de possibilidades formais que a disposicdo relativa dos

diversos ambientes sugeria.

Um aluno escreve que a “relagdo entre lei e terreno tende a definir uma tipologia

volumeétrica”.
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Relatérios de fim de aula preparados pelas equipes

Estudo de materiais e tecnologias construtivas propostas.
Anélises de implantacdo, orientacdo, modulacdo do pavimento-tipo e garagem
simultaneamente, de condicionantes legais, de pré-dimensionamento das areas internas

(leiautes com mobiliario e equipamentos).

Primeiras tentativas de langamento de planta baixa do pavimento-tipo, setorizacao,

primeiros esbogos de aspectos formais.

Aula 3 — 29/08/01

Resumo

Aula expositiva sobre parte dos materiais integrantes do SICS, com o auxilio da
segunda das pastas de catalogos de materiais (vedacOes); apresentacdo do levantamento
fotografico de G1, para apreciacdo por parte dos estudantes; exposicdo e analise do texto n°.
1: GROPIUS, W. A industria de casas pré-fabricadas. In: . Bauhaus: novarquitetura.
Traducdo J. Guinsburg e 1. Dormien. S&o Paulo: Perspectiva, 1977. p. 189-197;
desenvolvimento dos trabalhos por parte das equipes; orientacdo em sala de aula.

Notas sobre o processo de projeto dos alunos

Algumas equipes definem a planta dos pavimentos-tipo, para somente entao iniciarem
os estudos volumeétricos. Ja outros trabalham simultaneamente as solugfes em planta e as

solucgdes volumétricas.

Pouco debate ocorre sobre a conceituacdo de estética, sendo que isso sugere que esse
assunto nao € problematizado pelos alunos. Na maioria dos casos, observou-se que o0 que 0sS
alunos compreendem como sendo o campo de estudos desenvolvido pela estética se encontra

restrito ao gosto pessoal.
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Relatérios de fim de aula preparados pelas equipes

Uma equipe questiona-se sobre como o sistema construtivo proposto “por si s, seria
capaz de determinar novos conceitos arquitetdnicos”, citando como dificuldades inerentes a

essa abordagem o mercado imobiliario e a legislagdo muito restritiva.

Comeca a surgir entre os alunos hipoteses de producdo de solugdes criativas advindas
da interacdo entre diversos condicionantes de projeto, incluindo-se ai 0 uso expressivo do

sistema construtivo proposto.

Através da interacdo entre condicionantes, as equipes também comecam a definir
idéias formais a partir da mera obediéncia a condicionantes impostos, sem que para isso haja

necessidade de buscarem solugdes criativas.

Foi solicitado aos alunos que conceituassem o termo “estética”. As definicdes
apresentadas sugerem que a maioria dos alunos tem nogdes difusas a respeito desse conceito,
que, segundo Abbagnano (1998, p. 367-374), significa “qualquer andlise, investigacdo ou
especulacdo que tenha por objeto a arte ou o belo, independentemente de doutrinas ou
escolas”. Uma equipe conclui que estética é assunto completamente individual. Um aluno diz
que estética € uma necessidade humana de expressar diferencas através de formas e idéias.

Outro diz que "trabalhar a estética é desenvolver a imagem e personalidade da edificacdo".

Aula 4 — 05/09/01

Resumo

Aula expositiva sobre parte dos materiais integrantes do SICS, com o auxilio da
terceira das pastas de catilogos de materiais (coberturas); exposi¢do e andlise do texto n°. 2:
COLQUHOUN, A. Regionalism and technology. In: __ . Modernity and the classical
tradition: architectural essays 1980-1987. Cambridge: The MIT Press, 1991. p. 207-211;

desenvolvimento dos trabalhos por parte das equipes; orientacdo em sala de aula.
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Aula 5 — 12/09/01

Resumo

Aula expositiva sobre parte dos materiais integrantes do SICS, com o auxilio da quarta
das pastas de catadlogos de materiais (revestimentos externos e impermeabilizacao); exposi¢do
e analise do texto n°. 3: COLQUHOUN, A. Aspectos simbdlicos y literales de la tecnologia.
In: . Arquitectura moderna y cambio histérico: ensayos 1962-1976. Traducdo Pilar
Bonet. Barcelona: Gustavo Gili, 1978. p. 28-33; desenvolvimento dos trabalhos por parte dos

alunos; orientacdo em sala de aula; entrega da etapa intermediaria de estudo preliminar.

Notas sobre o processo de projeto dos alunos

Varias equipes retardam a apresentacdo da etapa solicitada de estudo preliminar.

Os alunos ainda procuram produzir “algo diferente”.*

Relatérios de fim de aula preparados pelas equipes

Revisdo de projeto. Reorganizacdo dos primeiros esbocos do “todo” projetado,
visando a melhores solugdes as demandas impostas pelos condicionantes, e também definicdo
mais clara de volumetria e materiais a serem utilizados.

A “briga” maior ainda é com a legislacéo.

Aula 6 — 19/09/01

Resumo

Aula expositiva sobre parte dos materiais integrantes do SICS, com o auxilio da ultima
das pastas de catadlogos de materiais (instalacGes elétricas e hidraulicas); desenvolvimento dos

trabalhos por parte das equipes; orientacdo em sala de aula.

% Os termos entre aspas foram reproduzidos aqui tais como escritos pelos alunos.
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Notas sobre o processo de projeto dos alunos

Existe, dentre os alunos, o desejo de subtrair do processo criativo os problemas

impostos pelos condicionantes de projeto.

Algumas equipes tentam caracterizar seus projetos de modo inedito ou diferente.

Uma equipe disse que "o projeto esta pronto, sé ndo estd desenhado”. Essa frase indica
uma postura de projeto em que o trabalho a ser feito em seguida (o desenho) resume-se a ser
suporte para comunicacdo de uma ideia que lhe é independente. Nessa estratégia de

projetacdo, a idéia é gerada na mente e esta desvinculada do processo que a produz.

As posturas adotadas pelos alunos durante a projetacdo sugerem que eles empregam
basicamente dois tipos de procedimento: o primeiro busca solucionar os problemas colocados
pelo programa objetivo do projeto em questdo; o segundo procura desvencilhar-se das
amarras da realidade — os condicionantes presentes no programa objetivo, em uma busca de
solugdes baseada na subjetividade do autor da proposta. O segundo procedimento pode ser
devido a um excesso de pressdo imposta pelos condicionantes objetivos no projeto proposto.
Estes dois tipos de procedimento polarizam-se segundo as tendéncias predominantemente

objetivas ou subjetivas presentes nas atitudes de projeto de cada equipe.

Aula 7 — 26/09/01

Resumo

Desenvolvimento dos trabalhos por parte das equipes; orientagdo em sala de aula.

Aula 8 — 02/10/01

Resumo

Entrega final dos trabalhos.
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5.2.2 Produtos de G2: descricao dos projetos

Equipe 1 — alunos do 8° periodo (FIG. 46)

Nesse projeto, a estrutura é composta por vigas e pilares em perfis metalicos de secdo
I, aparentes interna e externamente e com balancos nas duas laterais. Estes s&o utilizados para
viabilizar as vagas de garagem e o fluxo de automoveis. As lajes séo do tipo steel deck, tendo
sido dispostas entre as abas superiores e inferiores das vigas. Foram utilizadas vedacéo interna
em paineis de gesso acartonado e vedagdo externa em painéis de gesso acartonado e tijolo de
vidro. Os revestimentos externos empregados sdo: tiras metalicas, vidro temperado e tijolo de
vidro (FIG. 47). As esquadrias externas sdao em aluminio e em dimensdes padronizadas.
Organizados a frente e atrds do volume cubico da caixa d’agua e escada, os apartamentos
convencionais sdo dispostos em dois outros volumes cubicos de dois pavimentos cada, e 0
mesmo ocorre com 0s apartamentos do tipo top-house, sendo que se diferenciam dos demais
pelo fato de seus volumes serem menores em relacdo ao eixo longitudinal do terreno. As
perspectivas apresentadas indicam o uso de cor branca no revestimento de tiras metalicas. A
estrutura aparente subdivide os planos de fachada, que s@o revestidos com 0s materiais
descritos. Na area descoberta do apartamento do tipo top-house, a estrutura aparente propde

ambientacdo com o uso de brise-soleil metalico.

FIGURA 46- Perspectiva do projeto da equipe 1.
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FIGURA 47- Detalhe do sistema construtivo e revestimentos utilizados no projeto da equipe
1.

Equipe 2 — alunos do 9° periodo (FIG. 48)

A estrutura do edificio apresenta, no pavimento térreo, vigas e pilares em perfis |
metalicos aparentes. Nos demais pavimentos, foram utilizadas estruturas de perfis leves do
tipo wire frame, ndo aparentes. Nesse tipo de estrutura, o suporte das placas de gesso
acartonado utilizado nas vedacdes e o suporte das cargas provenientes dos pavimentos
superiores séo feitos com o uso de um unico sistema de perfis. As lajes sdo pré-moldadas em
concreto protendido (FIG. 49). Os demais elementos estruturais desses pavimentos estdo
revestidos com painéis de gesso acartonado e pintura. As elevacOes apresentam, além desses
elementos de revestimento, vidro laminado e painéis de concreto pré-moldados. A forma é
composta por um cubo branco, no qual aberturas sdo dispostas de modo regular, e esse cubo €
atravessado por outros cubos de cor cinza, sendo o primeiro no nivel térreo, dois nos niveis
dos apartamentos do primeiro e segundo pavimentos, um outro cubo de dois pavimentos de
altura nos niveis dos apartamentos de cobertura. Outros cubos, vazados e de menores
dimensdes que os j& citados, sdo utilizados na elevagdo lateral direita, emoldurando as
aberturas de janela. Toda a composicao desse projeto, assim como de todos os outros de G2, é
marcada pela simetria que tem como eixo uma linha transversal ao terreno. Nesse projeto, ndo
se encontram coroamento nem detalhes de acabamento da forma, tais como frisos ou
molduras. Os materiais sdo dispostos de maneira continua, em contraste com o projeto da
equipe 1, em que a estrutura modula e subdivide as varias areas de fachada. Nada sugere aqui
o fato de ser esse um projeto a ser executado por meio de unido (aparafusamento e soldagem)

de elementos descontinuos.
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FIGURA 48- Perspectiva do projeto da equipe 2.
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FIGURA 49- Corte transversal do projeto da equipe 2, mostrando estrutura e sistema
construtivo.
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Equipe 3 — alunos do 7° periodo (FIG. 50)

Nesse projeto, a estrutura ndo estd especificada, como também ndo estd o sistema
construtivo. O edificio é revestido externamente com painéis de tiras metalicas de coloragdo
bronze dispostas no sentido horizontal, além de vidro e madeira (ou painéis em tiras metélicas
pintadas de marrom). Esses materiais de revestimento estdo subdivididos em areas de forma
retangular, seguindo os frisos presentes nos planos de fachada. A forma é composta por um
cubo principal do qual sdo subtraidos alguns volumes nos pavimentos de cobertura, sendo
ainda adicionado um outro cubo que encerra o volume da caixa d’agua. As diferencas de area
construida entre os dois primeiros pavimentos de apartamentos e os dois ultimos sdo
obscurecidas pela continuidade das arestas que constroem o cubo principal, no intuito de
controlar a forma e criar um coroamento para o edificio. Elementos cubicos revestidos com

cor marrom s&o adicionados ao cubo principal na composi¢do de varandas.

FIGURA 50- Perspectiva do projeto da equipe 3.

Equipe 4 — alunos dos 6° e 7° periodos (FIG. 51)

A estrutura aqui é composta por perfis | metalicos em pilares e vigas (FIG. 52). As
lajes s&o do tipo steel deck. N&o existem maiores informagdes sobre os elementos que
compdem a vedacdo. Pelo lado externo, sdo aparentes pequenos painéis de cor ocre,
esquadrias e parte da estrutura metalica. A forma sofre uma descontinuidade no plano situado
acima da laje de cobertura do segundo pavimento de apartamentos: nos pavimentos inferiores,
a estrutura ndo é aparente e varios elementos volumétricos — retilineos e néo retilineos (no

caso das varandas) — sdo empregados. Algumas esquadrias rasgam os planos laterais de cima
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a baixo, enquanto que outras vazam esses planos sem se relacionarem com outros elementos
de articulacdo formal. Nos pavimentos superiores (top-house), a forma é composta por um
cubo coroado por um volume em forma de cunha dupla, seguindo os caimentos do telhado
escondido. Nesses pavimentos, a estrutura aparente define areas verticais nos planos de
fachada.
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FIGURA 52- Corte longitudinal apresentando estrutura e engradamento de telhado.
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Equipe 5 — alunos dos 8° e 9° periodos (FIG. 53)

Como em boa parte dos projetos apresentados em G2, poucas sdo as indicacdes aqui
sobre sistema construtivo. A estrutura é composta por pilares metalicos em perfil 1 curvos no
sentido do comprimento e também utiliza vigas metalicas e lajes em concreto (FIG. 54). Os
revestimentos externos utilizados sdo de cores saturadas, em chapas lisas e corrugadas. As
superficies externas ndao apresentam continuidade. A forma é composta pela justaposicdo de
elementos aparentemente incompativeis entre si e articulada através da sucessao de elementos
curvos e aparentemente incompletos, em que se notam poucas linhas ou angulos retos. A cor
principal ¢ um vermelho vibrante, presente nas elevacfes laterais e na estrutura, mas nas
elevacdes frontal e de fundos também se encontram elementos de cor cinza e ocre. Onde
alguns grupos frisam e delimitam planos de fachada, esse grupo recorta-os e separa-os em

volumes distintos.

FIGURA 53- Perspectiva do projeto da equipe 5.
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FIGURA 54- Corte transversal apresentando estrutura.

Equipe 6 — alunos do 8° periodo (FIG. 55)

Na estrutura, foram utilizadas vigas e pilares metélicos de se¢do I. Alguns balancos
foram acrescentados a estrutura para permitir a acomodacdo do programa de espacos. Foram
utilizadas lajes do tipo steel deck (FIG. 56a) e escadas em concreto moldado in loco (FIG.
56b). As paredes sdo em gesso acartonado e revestidas externamente com pintura em duas
cores. Aparentes pelos lados externos ainda sdo as esquadrias em aluminio anodizado cor
prata e 0s revestimentos em aluminio das vigas e pilares aparentes. A forma é dada por
sobreposi¢do de conjuntos formados por cubos que se destacam entre si pelo uso de cores
distintas. Intercalados entre pavimentos estdo frisos utilizados para revestimento das vigas,
responsaveis pela estratificacdo da forma em camadas. Coroamentos e arremates parciais sao
obtidos também pelo uso de frisos semelhantes. Em cada face externa dos diversos elementos
cubicos, as aberturas sao dispostas sem que se estabelecam relagdes entre as demais faces.
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FIGURA 55- Perspectiva do projeto da equipe 6.
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FIGURA 56- Detalhes da estrutura do projeto. a) vigas e lajes; b) escada moldada in loco.

Equipe 7 — alunos do 7° periodo (FIG. 57)

A estrutura € composta por pilares e vigas em perfil 1 metalico, com um nivel de
transicdo entre o térreo e o primeiro pavimento (FIG. 58b), onde as prumadas de pilares
alteram sua localizacdo para acomodar a variacdo de programa de espagos existente nesse
nivel. As lajes sdo pré-moldadas alveolares. Enquanto o programa previsto para 0S
pavimentos foi solucionado com o emprego de reentrancias nas paredes externas, as vigas sao
dispostas sem cortes, como bandejas retangulares. Esse procedimento estratificou a forma do
projeto, em que, entre cada dois niveis de lajes, é disposto um conjunto de cubos. As aberturas
sdo, algumas vezes, situadas atras de brise-soleils metalicos utilizados para controle térmico e
de articulacao formal, sendo que, outras vezes, duas janelas se situam atras de um Gnico brise-
soleil, que assim as unifica visualmente (FIG. 58a). Os sistemas construtivos e revestimentos
ndo foram especificados. O coroamento da-se atraves da repeticdo do friso horizontal criado
pelas lajes, sendo que essa repeticdo tem fim unicamente compositivo. Indicadas em

perspectiva, as cores utilizadas sdo branca nos cubos e amarela nos frisos.



108

| lgjealeolar
premo struder

a b

/// /// .

FIGURA 58- Detalhes do sistema construtivo e revestimentos. a) parte da fachada lateral
esquerda, onde se vé a unificagdo de aberturas; b) parte de corte transversal, apresentando a
estrutura.
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6 ANALISE DE ESTRATEGIAS DE PROJETO

Neste capitulo busca-se analisar o material descrito no capitulo anterior, com o intuito
de conhecer quais estratégias de projeto foram utilizadas em cada grupo e como elas podem
ser agrupadas e caracterizadas. Essa analise é feita inicialmente dentro do ambito de cada um
dos grupos, e, em seguida, é feita uma analise comparativa entre os dois grupos. Ainda neste

capitulo, encontram-se algumas conclus@es preliminares, decorrentes das analises efetuadas.

6.1 Estratégias de projeto utilizadas em G1

E tarefa do projetista conceber formas no espaco através das quais ele busca
solucionar as dificuldades impostas pela concorréncia dos varios condicionantes dos projetos
arquitetbnicos. Assim, um projeto pode ser visto como uma proposta de articulagdo de
elementos espaciais (lineares, planos e volumétricos) que se cristaliza como resposta as
demandas de seus condicionantes. Como observado no paragrafo anterior, em G1, essa tarefa
estd em parte conformada pelas limitacdes impostas pela legislacdo e pelo mercado
imobiliério. A legislacdo que rege o0 uso e ocupacao do solo urbano de Belo Horizonte impde,
para um dado terreno, um volume maximo dentro do qual o projeto deve-se acomodar. Por
sua vez, o mercado imobilidrio torna imperativo 0 maior aproveitamento possivel desse
volume maximo disponibilizado pela legislacdo para um determinado terreno. Esse fato deve-
se a necessidade que o empreendedor tem de vender 0 maior nimero de metros quadrados de
area construida disponibilizaveis em um Unico terreno, obtendo assim a maior lucratividade
possivel desse seu bem. Isso, por sua vez, faz com que o0 preco desse terreno seja dividido
pelo maior numero possivel de metros quadrados de area construida e, de preferéncia, pelo
maior nimero possivel de unidades habitacionais, dividindo-se ao final o custo do terreno

pelo maior nimero possivel de compradores.

Além da demanda por lucratividade maxima, o mercado imobiliario também impde
outras demandas a serem atendidas pelo projeto. Os sistemas construtivos empregados em G1
sdo aqueles que permitem a solucdo da forma edificada com o minimo de dispéndio
financeiro. Ja a observacgdo das formas dos edificios do grupo e também de notas de venda de

imdveis colocadas em jornais de grande circulacdo sugerem que oS programas de espacos
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internos ndo sofrem grande variacdo. S&o utilizadas tipologias como “apartamento de dois,
trés ou quatro quartos”, nas quais cada uma possui um programa de espacos padronizado.
Essa classificacdo em tipologias reflete a procura em fazer com que o edificio atenda de forma
minima aos anseios da parte da populacdo que pode adquirir um imével que se encaixe em

uma dada tipologia.

Uma vez que a conformacdo basica de cada projeto esta pré-definida por essa atuacdo
conjunta dos condicionantes relativos a legislacdo e ao mercado imobiliario, o papel do
projetista em G1 é inicialmente o de tornar possivel a existéncia de um objeto que possui 0
fim especifico de ser utilizado como habitacdo, e, para tanto, ele precisa solucionar
tecnicamente a implantacdo de edificios em uma situacdo em que o programa de espagos, 0
terreno e a legislacdo aplicdvel sdo dados de antemdo. Esses fatores concorrem para a
uniformidade observada dentre os edificios de G1. Porém, também concorre para tanto a
estratégia de conformacao utilizada pelos projetistas. Analisando-se a forma dos edificios de
G1 percebe-se que é possivel descrever e delimitar o conjunto de ferramentas (ou estratégia)
utilizado na conformacéo dos projetos da amostra — descrito no capitulo anterior. Uma vez
que as ferramentas de projeto utilizadas formam um conjunto circunscrito, em que poucas
possibilidades de novas abordagens do processo de projetacdo foram empregadas, as formas
passam a guardar algum grau de semelhanca. Desse modo, observa-se que as variacdes de
revestimento, forma, coroamento, cores, frisos ou molduras presentes na amostra ndo foram
suficientes para conceder ao conjunto um grau de diversidade semelhante ao que pode ser
encontrado no universo da projetacdo arquitetural, ainda que essa observacdo ndo pretenda

definir um juizo de valor a respeito do grau de diversidade desejavel em arquitetura.

Além da atribuicdo técnica de viabilizar o empreendimento, solucionando problemas
causados pelo entrechoque das imposi¢des ditadas pelos condicionantes relativos a legislacdo
e ao mercado, a pequena variedade observada dentre os edificios de G1 sugere que cabe ao
projetista atuante no mercado imobiliario atender a necessidade de individuacdo da forma.
Essa necessidade demanda do projetista que ele elabore um projeto em que alguns elementos
sejam articulados de modo singular, o que significa que o projeto ndo devera ser idéntico a
outro dentro do mesmo grupo. Este movimento visa a atrair a atencdo do futuro comprador do
imdvel através da promocéo da diferenca — real ou ficticia — em relacdo a empreendimentos

similares.
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Groak aponta para o fato de que sdo varios os profissionais envolvidos nas atividades
necessarias ao processo que da génese ao objeto edificado (GROAK, 1994, p. 121-125). Isto
deve-se a crescente especializacdo das atividades envolvidas em um processo de construcdo
civil. Esse fato, por sua vez, trouxe, segundo Pawley, um empobrecimento da tarefa do
projetista (PAWLEY, 1990, p. 21 passim.). Profissionais de outras areas que ndo o projetista
responsavel pela sintese da forma de um edificio incumbem-se de diversas etapas do processo
de projeto, como a solucdo da estrutura e a das diversas instalagdes. Encaradas como
atividades independentes da atividade de conformacéo, estas ndo integram o conjunto de
condicionantes da forma que o projetista utiliza em seu processo de conformacao. Esse tipo de
concepcao do gesto criativo ndo considera o resultado formal de uma obra como sintese de
uma totalidade, mas como, ela também, atividade especializada. Em G1, tal como nas
situacOes apresentadas pelos dois autores, e descritas acima, a coordenacgdo das atividades
envolvidas no processo de construcdo ndo é atribuida ao projetista, mas a outro agente

presente no empreendimento.

A méxima ocupacdo do terreno, sua topografia relativamente plana e os imperativos
relativos a afastamentos laterais e de fundo constantes na legislacdo tendem a fazer com que o
projetista dé inicialmente uma forma cubica ao seu projeto. Essa solucdo basica da forma
projetada, derivada a partir da consideracdo dos condicionantes citados, tende a ser, em uma
fase posterior de projeto, articulada através do uso de algumas estratégias de individuacao a
seguir explicitadas. As estratégias observadas na articulacdo das formas de G1 (citadas no
capitulo anterior) ndo sdo apenas empregadas para obter a individuacdo necessaria, mas
também sdo utilizadas na resolucdo de questbes de projeto apresentadas pelos demais

condicionantes.

A especificacdo de materiais de revestimento e de suas cores e texturas €, em G1, uma
das principais maneiras através das quais o0 projetista da sintese formal promove a
individuacdo da obra. A escolha desses materiais, em que 0 projetista emprega seu gosto
pessoal, € uma primeira estratégia através da qual o projetista procura atender a demanda pela
individuacdo. Ainda assim, observou-se que duas outras estratégias também estdo presentes.
Enquanto através de uma ele promove a articulacdo da forma por meio da inclusdo de adi¢6es

as demandas do programa objetivo, através de outra ele delibera sobre a conformagéo de itens
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periféricos: guaritas, platibandas, marquises, paginacdes e gradis, para citar alguns exemplos.

A seguir sdo detalhadas essas duas estratégias.

As adicbes sdo elementos superficiais ou volumétricos utilizados no projeto com o
objetivo de individua-lo e decora-lo. Essas adi¢cGes sdo definidas de acordo com o gosto
pessoal do projetista, desde que o custo dessas decisdes ndo ultrapasse certo valor financeiro
estipulado por um orcamento que garante a viabilidade do empreendimento. As adi¢fes ndo
participam do programa objetivo do projeto. Os elementos de articulacdo da forma que sé&o
utilizados em tentativas de solucéo do programa objetivo de projeto ndo sdo aqui considerados
adicdes. A maior parte desses elementos de articulacdo da forma faz parte da solucdo inicial,
ou essencial, do projeto, isto é, a solucdo basica sem a qual o objeto edificado ndo tem
possibilidade de existir. As adi¢es sdo aqueles elementos de articulacdo que estdo livremente
dispostos, sem que nenhuma demanda objetiva de programa tivesse sugerido seu uso. O uso
de adicOes ocorre quando o projetista utiliza em seu projeto uma determinada configuracdo de
materiais de revestimento, ou ainda volumes inteiros construidos, que visem a alterar ou
sugerir enriquecimento da aparéncia daquilo que seria a solucdo bésica de projeto. Essa
solugdo béasica ndo considera a necessidade de individuacéo da obra.

As adicdes volumétricas sdo exercicios formais tridimensionais aplicados ao objeto
edificado. No grupo analisado, elas encontram-se principalmente nos ressaltos integrantes dos
coroamentos dos edificios (FIG. 39, p. 90). Por sua vez, as adi¢Bes superficiais buscam tratar
a forma atraves de procedimentos pictoricos bidimensionais que visam a criar e articular
elementos em uma dada superficie. Ambos o0s tipos de adi¢do sdo concebidos em momento
posterior ao da concepcdo do suporte onde essas adigdes sdo aplicadas. Esses elementos ndo
guardam nenhuma relagcdo com as especificidades do material com o qual se trabalha, com seu
sistema construtivo ou ainda com qualquer dos condicionantes da forma em arquitetura.
Enquanto a adicdo volumétrica assemelha-se a uma escultura, a adicdo bidimensional
assemelha-se a uma pintura. Inscritas no campo das artes plasticas, essas adi¢des ndo dizem
respeito aos problemas especificos da construcdo civil. Em G1, os frisos e faixas descritos no
capitulo anterior sdo exemplos de adi¢cdes bidimensionais (FIG. 38, p. 90; FIG. 45, p. 93).

Além destes, sdo encontradas em G1 adi¢des bidimensionais de forma livre (FIG. 42, p. 92).
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Diferentemente das adicdes, 0s itens periféricos de um programa de projeto participam
do programa objetivo, mas séo itens cujas decisdes de projeto implicam em um dispéndio de
recursos financeiros relativamente menos significativo do que aquele enderecado ao corpo
principal da edificacdo. A conformacdo desses itens é delegada ao projetista,®’ que, para sua
solucdo, baseia-se, mais uma vez, em seu gosto pessoal. O mercado imobiliario demanda dele
a individuacdo da obra e, usando de seu gosto pessoal, ele procura alcancar parte desse

objetivo através da operacdo sobre esses elementos periféricos.

A observacao dos elementos integrantes de G1 sugere que 0S processos construtivos
empregados ndo foram utilizados para contribuir com a individuacédo dos edificios. Pode-se
observar que o projetista, espelhando os anseios do mercado imobiliario, pretende® que seu
projeto se torne algo além de um cubo com aberturas em suas superficies. Ao se langar o olhar
sobre alguns periodos da arquitetura, percebe-se que esse cubo pode, se explorado com
alguma intencionalidade plastica, ser um caminho para a expressao em arquitetura, o que
sugere que o uso de adi¢Bes ndo € condicdo indispensavel para a obtencdo da singularidade de
uma obra. Esse ndo é o procedimento utilizado em G1. Constatou-se, nesse grupo, uma
necessidade de se evitar a indiferenciacdo da aparéncia dos edificios através do uso das
estratégias acima expostas. Apenas dois exemplares foram encontrados em que o processo de
projetacdo se finaliza uma vez alcancada a solucdo béasica (FIG. 59 e 60). Essa forma
indiferenciada do edificio, tal como esséncia sem a qual o objeto ndo pode existir, serd
alterada pela atuacdo do projetista, que especifica, decora (inclui adi¢bes), articula sua forma
e delibera sobre aspectos secundarios. E tarefa desse projetista adequar uma solucdo pouco
satisfatoria (o cubo sem articulacdes ou solucdo basica) para que esta se torne uma solucéo
adequada para atender as demandas do mercado imobiliario. O edificio, para ter sucesso
comercial, deve-se tornar objeto de desejo do comprador de uma de suas unidades. Sua
aparéncia deve satisfazer a essa demanda, e, para tanto, G1 indica ser imperativo o0 uso de

adicoes.

3" Minha experiéncia pessoal, como projetista e construtor, tem mostrado que, quando um item desses implica
em despesa consideravel, a decisdo sobre ele fica ao encargo do empreendedor. Este, por exemplo, delibera
sobre a sugestdo do projetista de encarecer o custo de uma fachada através do uso de materiais de revestimento
relativamente caros. Essa deliberacdo estara baseada na consideracdo da relagdo entre custo e beneficio
financeiro da sugestéo.

% Esse uso do termo “pretender" sugere uma aproximacdo com seu significado em lingua inglesa. Se em
portugués esse termo significa "almejar"”, em inglés significa "fingir", sendo que as duas acepgdes sdo cabiveis
no presente contexto.
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FIGURA 59- Edificio composto por um cubo pouco articulado.

FIGURA 60- Edificio composto por um cubo sem articulagdes.

Um outro exemplo desse grupo pode ser visto como excecdo para essa situacao,
juntamente com aqueles apresentados nas FIG. 59 e 60: o exemplo da FIG. 35, apresentado na
pagina 88, ndo se utiliza de adi¢des como principal estratégia de articulacdo da forma. Sua
configuracdo é obtida através de uma articulagdo criativa dos elementos que o compdem, em
que o volume nao se desenvolve verticalmente através da repeticdo de pavimentos-tipo. Nesse
exemplo, a viabilidade de se disporem as unidades habitacionais em sequiéncia horizontal fez
com que a forma do edificio se distinguisse das demais. Assim, pode-se agrupar, de um lado,
as solugdes basicas apresentadas nas FIG. 59 e 60, de outro lado (em posi¢do oposta a esse
primeiro lado), a solucdo criativa apresentada na FIG. 35, e, entre essas duas situagoes
extremas, todo o conjunto de obras que se utiliza de procedimentos aditivos codificados para

promover a singularidade do objeto edificado.
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6.2 Estratégias de projeto utilizadas em G2

6.2.1 Discussao por equipe

Equipe 1

Uma tentativa de controle da forma do projeto pode ser observada no trabalho dessa
equipe, quando se observam as vigas metélicas inclinadas do pavimento da caixa d’agua (FIG.
46, p. 100). Estas ndo foram demandadas por razdes especificas do programa objetivo. Esse
fato € uma excecdo em um trabalho em que ndo sdo empregadas outras adi¢des ou estratégias

de individuagéo da forma comuns em G1.

O emprego de estrutura aparente é o principal elemento de articulacdo formal dos
planos de fachada, ao dividi-la em planos delimitados por essa estrutura. O processo
empregado pela equipe, visivel atraveés dos rascunhos elaborados durante o percurso do
projeto e entregues ao final deste, ndo mostra sinais de que uma ideia inicial (concepcao
prévia) tenha norteado o processo criativo (FIG. 61 e 62). Ainda assim, um edificio com a
mesma forma poderia ter sido construido com processos tradicionais e estrutura metalica,
sendo que os elementos utilizados em sua caracterizacdo formal sdo freqlientes no universo
dos edificios com programa semelhante. As fachadas de tiras metalicas que caracterizam os
diversos planos das elevacGes também poderiam revestir um edificio construido através do
uso de processos tradicionais. No trabalho desta equipe surge a dificuldade em se obter,
através da exploracdo das possibilidades formais do sistema construtivo solicitado, uma forma
que lhe fosse especifica. O aspecto exterior do projeto sugere que o SICS é um sistema
construtivo adequado ao projeto de uma forma composta visualmente por partes que se
articulam para formar um conjunto unificado, em que a identidade de cada uma delas néo é

perdida nesse ato, como em um processo de colagem.
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FIGURA 62- Esbocos preliminares do projeto da equipe 1.

Equipe 2

A equipe procurou equacionar o problema colocado através daquilo que aqui
denominamos "forma minima”. Com o emprego dessa expressdo, procura-se descrever uma
forma projetada em que pode ser observada a tendéncia para a concisdo, simplificacéo e

reducdo de seus elementos constitutivos, alicergcada em pesquisa sobre 0s aspectos essenciais
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da forma (FIG. 63 e 64). Neste projeto, um minimo de elementos (sintaxe minima) e também
um minimo de relagcbes entre os mesmos (semantica minima) foram empregados. N&o foram
empregadas adi¢des, bem como também néo foi observado o emprego da estratégia de projeto
em que uma idéia definida a priori (idealizada antes dos trabalhos de projeto) fosse lancada
como hipétese de solugdo do problema. Ao invés do emprego dessa estratégia, foi observada
uma procura de plasmar, a partir dos préprios elementos do problema, a configuracdo final.
N&do se encontra, neste trabalho, nenhum elemento que, uma vez eliminado, deixe de
prejudicar o conjunto de solugdes funcionais e estéticas. Através do emprego dessa estratégia
da forma minima, a equipe procurou evitar, de modo consciente e autodeliberado, a inclusdo
de procedimentos justificados pelo gosto pessoal. Ainda assim pode ser observado que a
estratégia utilizada neste projeto emprega o gosto pessoal pela forma minima como estratégia
global para o alcance da individuacdo. A forma minima, que evita o apelo ao gosto pessoal,
torna-se assim uma estratégia que ndo se destaca desse apelo, uma vez que € 0 gosto pessoal
que leva a adogéo dessa estratégia. O emprego da forma minima denota, entdo, a intencéo de

individuar a obra.

FIGURA 63- Anteprojeto da elevacdo frontal proposto pela equipe 2
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FIGURA 64- Anteprojeto da elevacdo lateral esquerda proposto pela equipe 2.

Nesse caso, a procura da individuacdo da obra se da através da intencdo de ndo-
individuacdo, ou seja, através do uso minimo de recursos expressivos. Em um universo em
que a busca da individuacdo ¢ demandada aos projetistas pelo mercado de projetos, pode-se
argumentar que 0 seu oposto ndo escapa a essa intencdo: aquele projetista que exclui
conscientemente qualquer estratégia de individuagdo em seu processo sera diferente dos
demais, individuando-se. Porém, a referéncia a procura consciente pela individuacdo néo é o
mesmo que a referéncia a individuacdo em si. Esta é inevitavel e diz respeito ao processo uma
vez terminado, enquanto a procura de individuacdo diz respeito ao processo de projetacdo em
si. Oposta a postura daquele que procura individuar é aquela postura em que se € indiferente a
esse objetivo, e ndo aquela que procura apagar qualquer traco de individuacdo. Abordando os
temas relativos ao minimalismo™ e & busca de individuacdo, a equipe apresentou um projeto

em que demonstra que o conjunto de estratégias de projeto utilizadas pelo projetista, ou seja,

% para a definicdo desse termo foram tomadas como base algumas definicdes dadas pelos dicionarios de Ferreira
e Houaiss, descritas a seguir: “Minimalismo: 1- Art. Plast. Corrente surgida por volta de 1965 e que visa reduzir
a pintura e a escultura as mais simples formas, muitas vezes repetidas. Forma e conteido se confundem sem
qualquer intengdo expressiva” (FERREIRA, 1982, p. 1340). “Minimalista: 1- Diz-se da arte que utiliza, em sua
elaboracdo, de um reduzido ndmero de temas ou elementos, valorizados por sua repeticdo com pequenas
alteracBes, ou isolamento contextual” (FERREIRA,1982, p. 1340). “Minimalismo: 1- Tendéncia para a
simplificacdo e reducdo dos elementos constitutivos de (algo); principio de reduzir ao minimo o emprego de
elementos ou recursos. 2- Técnica ou estilo (musical, literario, visual) caracterizado por extrema concisdo e
simplicidade” (HOUAISS, 2001. p. 1927). Observa-se que, enquanto na definicdo de Ferreira, essa corrente
caracteriza-se pela auséncia de intencionalidade por parte do projetista, 0 mesmo ndo ocorre na definicdo de
Houaiss. Neste trabalho, faz-se uma distingdo entre forma minima e minimalismo, e esta situa-se no fato de a
forma minima ser aqui considerada como fruto de pesquisa por parte do projetista, enquanto que minimalismo
diz respeito a um estilo datado nos compéndios de histdria da arte. Ainda assim a argumentagdo exposta aponta
para o fato de ambas estarem sujeitas ao gosto pessoal e procura de individuacao.
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seu campo de atuacdo, pode ser mais abrangente do que aquele observado pelos projetistas de
Gl.

O sistema construtivo empregado, com todo o seu potencial para encaixes e
justaposices, possibilitando as mais diversas articulacGes, foi aqui empregado em um projeto
de aparéncia macica, em que a articulacdo excessiva provocaria distarbios na expressao de
suas formas monoliticas (FIG. 48, p. 102). Essa expressdo foi perseguida pela equipe, e 0
sistema construtivo empregado forneceu suporte para tanto. Para a obtencdo dessa aparéncia
monolitica, o SICS prestou-se com adequacdo, uma vez que os sistemas de vedacdo
integrantes dele podem apresentar, uma vez terminado O processo construtivo, aspecto

uniforme e continuo.

Equipe 3

No trabalho apresentado por essa equipe, a forma minima perde sua brutalidade e
aspereza através do uso de estratégias de enquadramento (ja utilizado pelo arquiteto
Humberto Serpa em alguns de seus projetos em Belo Horizonte*®) e da articulagdo dos planos
de fachada (FIG. 50, p. 103), evitadas no projeto da equipe 2. Denomina-se aqui como
engquadramento a estratégia de projeto em que, independentemente da forma gerada pelo
projeto, se busca confinar esta em um volume cubico dentro do qual se situam todos 0s
espacos projetados, evidenciando-se suas arestas. Os espacos compreendidos entre 0s espagos
projetados e os limites impostos pelo cubo sdo eventualmente qualificados, isto é, dotados de

intencionalidade espacial e finalidade especifica.

O fato de a equipe ter entregado cortes de projeto em que nenhum elemento novo é
desenvolvido demonstra que, para essa equipe, 0 corte tem como Unica fungdo representar
algo que ja saiu do estagio da ideacdo, isto é, de uma etapa supostamente criativa (FIG. 65).
Essa € uma estratégia de abordagem de projeto em que, uma vez conhecido o problema em
questdo, se molda uma primeira idéia de espaco projetado, e esta sera testada quanto as
possibilidades de solucionar ou n&o os atritos gerados pela concorréncia de condicionantes. E

significativo que a equipe inicie seus trabalhos de projeto através de desenhos em perspectiva.

“0 Como exemplos podem ser observados os edificios BDMG, & rua da Bahia, n° 1600, e Residéncia Van
Damme, a rua Agripa Vasconcelos, n® 150.
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Nessa estratégia, adota-se uma etapa de concepcdo prévia da forma projetada (FIG. 66). Essa
estratégia de projeto, que pode também ser observada na evolucéo dos desenhos esquematicos
gue apresentam o processo de trabalho da equipe, mostra com clareza que uma idéia de forma
nasce aqui antes do trabalho de projeto. Com isso, observa-se que a idéia ndo nasce da
articulacdo dos dados do problema, mas de modo independente dela. O desenho gréfico é
utilizado como representacdo de uma idéia e ndo como ferramenta de projeto (instrumento
através do qual o trabalho de conformacédo se desenvolve). Aqui a representacdo grafica, o
detalhamento, as especificagdes e a adequacdo de sistemas construtivos e estruturais estdo
todos incompletos (FIG. 65). Pode-se entdo concluir que eles ndo participam, aqui, do

processo ideativo. Eles vém a posteriori, para suportar uma idéia deles independente.

FIGURA 65- Corte transversal do projeto da equipe 3.
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FIGURA 66- Evolucéo dos esbocos de projeto elaborados pela equipe 3.

O sistema construtivo proposto ndo e legivel através da aparéncia dos planos de
fachada e arestas de enquadramento. A aparéncia desse projeto pode ser obtida através do uso
de qualquer outro sistema construtivo, mas o uso desse sistema facilita sua obtencdo. A
articulacdo de um conjunto de elementos aparafusados e encaixados é visivel nesse projeto
(FIG. 50, p. 103), em oposicdo ao projeto apresentado pela equipe 2. Existe, nessa equipe,
uma preocupacdo com a necessidade de fazer com que o objeto projetado aparente ser
construido através do sistema com o qual foi efetivamente construido. Mas aqui ja se trata de
um campo onde aparéncia e realidade construtiva estdo destacados um do outro, uma vez que
a simples existéncia de um movimento que busca comunicar uma intencdo formal circunscrita
(uma aparéncia) é independente do conjunto dos condicionantes objetivos que dao corpo a

obra (a realidade).

A estratégias de enquadramento e de concepcdo prévia acima descritas, além da
preocupacao com a aparéncia, atestam o fato de que a equipe buscou a individuagédo da forma.
Pode-se dizer que, no caso dessa equipe, individuar significa promover o destaque de um
elemento dentro de um grupo. Aquele que se destaca rompe para tanto com a coesdo do
grupo. Essa atitude indica que a equipe cré na necessidade da obtengéo de destaque no meio
profissional como modo de garantir uma posi¢do solida no mercado de projeto, e € essa a

razdo da busca da individuacdo aqui observada.

Equipe 4

Por vezes a estratégia adotada em um projeto pode ser percebida em pequenos
detalhes. No caso dessa equipe, inicialmente, foi estudada uma solugéo para o gradil na qual
foram empregadas formas ditadas pelo gosto pessoal. Elementos em diagonal foram

estudados para a composicdo das esquadrias desse gradil. Uma vez levados a se questionar
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sobre 0 motivo que os conduziu a adotar tal solugdo (por que esta e ndo outra, ou 0 que esta
tem para ter sido escolhida entre as demais formas possiveis), a solucédo final indica a postura
de quem se desobriga de qualquer intencdo formal, satisfazendo-se com a resolucéo funcional
do problema (FIG. 51, p. 104). Nesse trabalho, identifica-se a estratégia da solugdo basica:
resolve a funcdo com o minimo de custo e também com o minimo de empenho pessoal ou de
intencdo do projetista em gerar uma forma significativa. Esse procedimento, embora
semelhante as tendéncias do minimalismo, estd bem distante daquele que trilha o percurso
deste, como definido por Houaiss, que ndo exclui a intencionalidade por parte do projetista.
Pode-se argumentar que, hoje, uma vez cristalizado nos livros de histéria da arquitetura, o
minimalismo tornou-se um estilo, em que ha uma idéia a priori a ser concretizada em forma,
e também um ideal a ser alcancado. Este esta disposto nas revistas de moda arquitetural. Esse
novo minimalismo deixa de ser uma pesquisa sobre a forma (como no trabalho proposto pela
equipe 2) para se tornar um receituario de procedimentos. De modo diverso daquele presente
no minimalismo como pesquisa e também no minimalismo como estilo, na solucao basica, a
intencdo do projetista ou o ideal almejado por ele ndo direcionam o processo criativo. A

forma resultante desse processo ndo é objeto de preocupacao do projetista.

No trabalho dessa equipe, ndo aparece o interesse no processo de conformacao, na
forma que esta sendo gestada. Essa preocupacdo com o processo pode incluir a pesquisa a
respeito de como podem os condicionantes objetivos da forma (p. ex.: o sistema construtivo)
contribuir para sua génese. O questionamento a respeito da necessidade de um ideal como
condicionante da forma pode levar o projetista a perceber que existem projetos que almejam
identificar-se com um ideal (qualquer que seja ele; esse ideal se situa geralmente no futuro ou
no passado) e outros ndo. No caso desse grupo, ndo ha ideal, ndo ha idéia preconcebida, mas
também ndo ha intencdo, seja ela uma intencdo de expressdo da subjetividade, seja uma
intencdo de se obter a forma através da consideracdo do conjunto de seus condicionantes
objetivos. Somente a resolucdo dos aspectos funcionais é levada em consideracédo (FIG. 67 e

68). N&o ha busca pela individuacao da forma.
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FIGURA 67- Esbogos de projeto elaborados pela equipe 4.
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FIGURA 68- Esbocos de projeto elaborados pela equipe 4.
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Equipe 5

Este projeto somente foi possibilitado através do emprego do SICS, segundo o que se
pode depreender de sua aparéncia externa (FIG. 53, p. 105). Mas aqui existe também uma
idéia preconcebida a ser atingida pelo projeto (FIG. 69). O projeto deve tornar-se algo que se
pareca com alguma espécie de maquina modvel assustadora, que faz coisas, desempenha
funcbes, dando inclusive a impressao de ter vida prépria, caminhar etc. O projeto guarda
alguma semelhanca com a maquina de morar de Le Corbusier. As maquinas de morar desse
arquiteto deveriam também desempenhar funcGes, mas estas pertenciam a uma outra
categoria: resolver de forma clara e limpa o problema habitacional, serem como que
assépticas ou balsamicas (na tentativa de minimizar os desconfortos trazidos pela entdo nova e
poluida cidade industrial), libertar o ser humano de um sistema de valores que identificava o
ideal de beleza como presente em algum momento no passado, ensinar o caminho para a vida
saudavel: “mens sana, corpore sano”. Ao acreditar que a arquitetura poderia educar o homem,
0 movimento modernista, tomando como referéncia as ciéncias positivas, acreditava que
poderia alcangar um ideal que agora estava colocado ndo mais no passado, mas no futuro: “La

ville radieuse”.

FIGURA 69- Perspectiva preliminar apresentada pela equipe 5.

J& o projeto apresentado por essa equipe ndo parte dos pressupostos educativos
caracteristicos do movimento modernista. Aqui, a maquina é o horror, pois dela somos presa.
As funcdes a serem resolvidas sdo tdo mais complexas que as que o positivismo funcionalista
apresenta, que sO resta a possibilidade de reproduzir o labirinto, evocando assim Robert

Venturi, em cujo liviro Complexidade e Contradicdo em Arquitetura se 1é: "Se alguns
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problemas ndo podem ser resolvidos, podem ser expressos através de uma arquitetura
inclusiva (em lugar de uma exclusiva), na qual cabe o fragmento, a contradicdo, a
improvisacdo e as tensdes que estas produzem” (VENTURI, 1978, p. 28-29). O projeto dessa
equipe procura representar, encenar uma peca. Retorna-se, assim, ao problema da aparéncia
previamente estabelecida, em que é uma determinada idéia a respeito da entidade “maquina”

que guia o processo de projeto.

Esse projeto deu origem a uma obra de arte como compreendida em um sentido
romantico: apesar de sua edificacdo so ser possivel a partir de um sistema construtivo que se
utiliza de justaposicdes e encaixes, a forma ndo se articula a partir de consideracfes a respeito
de quem a vai construir, como sera construida ou ainda como pode o conjunto de articulacdes
especifico de um sistema construtivo contribuir com a génese da forma ou sugerir alguma

articulaco especifica nesta; € solitaria em sua individuacdo como uma jia rara.

Equipe 6

Este trabalho, tecnicamente muito bem apresentado, ndo sugere nenhuma intencéo de
expressao individual, ou seja, ndo se encontra em jogo 0 que 0 projetista quer que a forma seja
(FIG 70 e 71). Ao subtrair ao projetista a prerrogativa da idealizacdo da forma, Louis Kahn
perguntava-se sobre o que o edificio quer ser (NORBERG-SCHULZ, 1981, p. 9). Em atitude
semelhante, perguntou-se, nesta pesquisa, sobre o que o sistema construtivo em questdo quer
ser. Ou, anterior a essa pergunta, se ele quer ser alguma forma. Se ele quiser ser algo, e, nesse
momento, o projetista assume o papel de elemento catalisador** desse processo, a hipétese
inicial deste trabalho se verifica. Observa-se que, caracterizando o projetista como catalisador,

a intencionalidade de expresséo individual ndo tem lugar.

* Tomando de empréstimo este conceito da quimica, em uma reagdo quimica o elemento catalisador é aquele
que possibilita a reacdo (transformagdo) mas nao integra o conjunto dos elementos anteriores ou posteriores a
esta reacéo.
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FIGURA 71- Estudos funcionais apresentados pela equipe 6.

A grande complexidade de problemas técnicos a serem resolvidos por essa equipe fez
com que a eles a equipe detivesse sua atencdo. Esses problemas estdo adequadamente
contemplados na proposta da equipe. Esse trabalho pode aproximar-se daquilo que se definiu
como solucdo basica. Porém, o desejo de organizar um conjunto de condicionantes para dar
lugar a uma forma coesa leva a crer que existe uma intencdo. Ndo uma intencdo de expressao
subjetiva, mas a de pesquisar os condicionantes objetivos na busca de uma ordem que lhes
seja especifica.

A individuacdo resultante desse projeto € fruto da atencdo ao conjunto de
condicionantes pertencentes ao programa objetivo. Esse conjunto é composto por tantos e tdo
diversos condicionantes que, por si s@, é capaz de promover a individuacdo sem necessidade
do recurso ao programa subjetivo. Nada, nesse trabalho, indica o objetivo de projetar uma
forma singular, capaz de promover o destaque da obra. Segundo o exposto acima, a
individuacdo é possivel através da atencdo aos condicionantes do programa objetivo, mas,

como esse projeto ndo se destaca como forma singular, conclui-se que € apenas a
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individuacdo obtida atraves do programa subjetivo (gosto pessoal) que tem a capacidade de

promover o destaque perseguido pelo mercado imobiliario.

Equipe 7

O projeto apresentado por essa equipe tem solucdo adequada em planta baixa. A
equipe inicialmente solucionou essa etapa do projeto (FIG. 72) e, como consequéncia, 0
volume projetado tornou-se uma extrusdo de plantas baixas superpostas, estratificadas através
da utilizacdo de lajes pré-moldadas sem recortes entre pavimentos (FIG. 57 e 58, p. 108), o

gue as tornou aparentes.
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FIGURA 72- Estudo para solugdo em planta do projeto da equipe 7.

Pode-se dizer que a equipe esteve atenta ao programa objetivo, e que 0 gosto pessoal
aqui so aparece em detalhes relativos a especificacdes de cores e texturas. Como nas equipes
1, 4 e 6, o programa subjetivo ndo predomina, a forma ndo se destaca e nenhum ideal é
perseguido. E, diferente do resultado obtido pela equipe 4 e semelhante aqueles obtidos pelas
equipes 1 e 6, o interesse em organizar um estado inicial disforme (os dados do problema)
pode ser percebido, a partir de onde se pode entrever a intengdo na génese da forma que
percorre o trabalho da equipe.

6.2.2 Agrupamento de estratégias utilizadas nos projetos de G2

Do mesmo modo como se encontrou um grau maior de similaridade entre os edificios
de G1 do que entre os projetos de G2, este segundo grupo pode também ser desmembrado em

dois subgrupos, segundo 0 mesmo critério, a saber, o grau de similaridade encontrado entre 0s
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projetos. Enquanto o primeiro subgrupo, composto pelos projetos das equipes de numero 1, 4,
6 e 7, € composto por trabalhos que guardam certo grau de similaridade entre si, 0 segundo
subgrupo, composto pelos projetos das equipes de nimero 2, 3 e 5, é composto por trabalhos

gue se destacam dos demais, além de guardarem pouca similaridade entre si (FIG. 73).

FIGURA 73- Agrupamento de G2 em dois subgrupos: a) primeiro subgrupo, composto pelos
projetos das equipes 1, 4, 6 e 7; b) segundo subgrupo, composto pelos projetos das equipes 2,
3eb.

Os quatro trabalhos do primeiro subgrupo, ao guardarem semelhangas entre si,
formam o pano de fundo a partir de onde se pode asseverar que 0 segundo subgrupo se
destaca do primeiro. As semelhancas observadas dentre os elementos integrantes desse

primeiro subgrupo séo as seguintes:

a) A estrutura ou parte dela é aparente, quando situada nos planos de fachada. Essa estrutura
aparente é utilizada para articular os planos das elevacdes e assim condicionam a forma;

b) as aberturas nas elevacOes (varandas e janelas) sdo quase sempre relativas a um cémodo
apenas, sendo gque quase ndo se vé a tentativa de se controlar o nimero e a forma das
aberturas através da unificacdo aparente de duas ou mais delas para formar uma unidade
visual;

€) ndo aparece a intencdo de, segundo as palavras dos alunos, produzir "algo diferente”: a
motivacdo que levou os demais trabalhos a "fugir do convencional” ndo pode ser

observada nesses projetos.
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O agrupamento desses trabalhos sugere que, sendo trabalhos de alunos, estes nao
utilizaram a “forma fisiologica” que Pawley atribui aos arquitetos como maneira de garantir
um lugar no mercado de trabalho da construcdo civil.** Em relacdo a essa forma fisiolégica,
os trabalhos desse primeiro subgrupo podem ter sido guiados por duas posi¢fes: na primeira,
ndo teriam utilizado a forma fisioldgica por falta de interesse. Na segunda posic¢do, ndo o
teriam feito por ndo conhecer a suposta necessidade de tal procedimento. Os trabalhos do
primeiro subgrupo sdo corretos no que diz respeito ao sistema construtivo e a funcionalidade
dos espagos, e aproximam-se da tentativa de fazer com que a forma seja resultado do
entrechoque de condicionantes de projeto. Coube a estes projetistas os papéis de técnico de
projeto e, ainda, de catalisador. A diferenca entre esses dois papéis se situa-se na intencéo de

ordenar um caos original, presente na atitude do catalisador.

Os trabalhos do primeiro subgrupo ndao tém a preocupacdo roméantica em tornar
publico aspectos relativos a subjetividade ou intencdo de quem os projeta. Sendo solucdes
corretas de um programa objetivo complexo, 0s projetistas dos trabalhos citados ndo tém a
intencé@o de promover o destaque da obra, o que ndo significa que a forma ndo se individua. O
programa objetivo proposto aos alunos traz suficientes condicionantes para fazer com que as
formas projetadas para um mesmo terreno, para 0 mesmo programa de espacos e por
diferentes projetistas, ndo sejam idénticas. 1sso se deve ao fato de o programa objetivo incluir,
dentre os seus condicionantes, aqueles internos ao projetista, e, dentre estes ultimos, aqueles
relativos a sua experiéncia em projetos do género, ao conjunto de estratégias de transformacéo

utilizados e a sua habilidade no uso dessas estratégias.

Esse primeiro subgrupo busca pesquisar possibilidades de articulacdo dos dados do
problema para chegar a suas propostas. Esse subgrupo ndo baseia sua concepgdo em uma
idéia exterior ao universo da construcao civil, mas se observa também, nesse grupo, que a
escala de valores que ordena a consideracdo de condicionantes de projeto em ordem de
importancia privilegia 0s condicionantes relativos ao programa de espacos, legislacdo
aplicavel ao projeto e terreno onde o projeto deve encaixar-se. O condicionante relativo ao

2 pawley considera que, "fisiologicamente, qualquer pessoa [...] assume uma configuracdo em antecipaco ao
objetivo a ser alcangado”. Assim um projetista assume uma configuracéo [shape] determinada para desenvolver
0 processo de projeto. Prosseguindo, ele diz que "se esta postura fisiologica de projetagdo existe, é claramente
uma funcdo que visa a sobrevivéncia. Mas ao mesmo tempo ela deve ser a fonte de todas as anomalias que
separam o desenho industrial da arquitetura” (PAWLEY, 1990, p. 50).
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sistema construtivo tem aqui a possibilidade de ser levado em consideracdo, e podem ser
observadas nos projetos desse subgrupo algumas maneiras como esse condicionante €
considerado na articulacdo da forma projetada. Um exemplo pode ser observado na forma
como as lajes pré-moldadas utilizadas pela equipe 7 ndo sdo recortadas, 0 que sugere que a
expressdo plastica do projeto € obtida através do uso dos elementos presentes no sistema
construtivo. Porém, o fato de outros condicionantes terem atuado de modo mais imperativo
tornou secundaria a participacdo, na forma projetada, do condicionante relativo ao sistema

construtivo.

Segundo Ching, projetar é “conceber ou idealizar a forma e a estrutura de um edificio
ou outra construcdo” (CHING, 1999, p. 78). Esse conceito aponta dois caminhos para o
projeto: o da concepcdo e o da idealizacdo. Como ele proprio define na mesma pagina de seu
dicionario, idealizar ¢ “formar na mente uma idéia ou concep¢do”, enquanto conceber é
“formar de maneira artistica ou engenhosa”. Enquanto um caminho propde a operagdo de
coisas concretas (a concepc¢do), outro propde a operacdo na mente (a idealizacdo). Trata-se de
duas formas distintas de se projetar. Na primeira, procede-se através de operagdes que tém
lugar no mundo tangivel, enquanto que, na segunda, as operacGes se dao no universo
intangivel da mente humana. Dai que, para que 0 projetista considere toda a gama de
condicionantes de projeto que se apresenta a ele em cada trabalho, a concepcéo se torna uma
ferramenta mais eficaz. O projeto que se utiliza do processo de ideacdo necessita, para que se
torne realidade edificada, de uma etapa a ele posterior, em que os condicionantes tém que ser
considerados para que a obra se viabilize. Essa etapa € vista como trabalho mecanico e
cansativo, ja que a etapa supostamente criativa ja se concluiu. Os condicionantes ainda nédo
considerados (como freqlientemente é o caso do sistema construtivo) se tornam estorvo a

perfeita comunicacdo da idéia.

Nesse primeiro subgrupo, observa-se que ndo o processo de ideacdo, mas o de
concepgdo foi observado: ao procurarem, no inicio dos trabalhos, solucionar em planta o
problema, estavam desde ja atentos a questdes relativas a legislacdo aplicavel, ao programa de

espacos e as demais questdes colocadas pelo programa objetivo.
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Os projetos do segundo subgrupo sdo dotados de maior intencionalidade plastica e
obtiveram uma individuacgé@o do tipo autoral ou de expressao individual. Deles ndo se pode

dizer que se tratam de “solu¢des basicas”.

Os trabalhos dessas equipes dizem um pouco a respeito de quem os fez, a0 mostrar
posturas especificas diante do trabalho de projetacdo. Assim, o trabalho da equipe 2 propde
uma pesquisa sobre a forma minima, incorrendo no risco de cair no estilo “minimalista”; o
trabalho da equipe 3 mostra seu interesse em integrar o mercado de trabalho de projetos de
luxo, projetando para a elite financeira; e o trabalho da equipe 5 apresenta uma forma
expressionista em que se critica aquilo que se acredita ser o atual estagio deteriorado das
relacdes entre qualidade de vida e o avango da producdo industrializada no mercado da

construcdo civil.

A relacdo entre a busca da forma idealizada como estratégia de projeto e a
individuacdo da forma sugere o aprofundamento em algumas questdes. A utilizacdo dessa
ferramenta de projeto — a busca do ideal — esta intimamente relacionada com a intengdo de
individuacédo, estando ambas inscritas no universo romantico de projetagdo. O idealista torna-
se romantico quando, ao conceber um ideal, acredita que sua concepcao e o estado de espirito
gue a concebeu, isto &, sua propria subjetividade, carregam em si verdades que suplantam a
capacidade da razdo como instrumento suficiente para prover respostas as demandas feitas por
um projeto. Em relacdo a distingdo proposta por Ching a respeito dos dois processos de
projetacdo (concepcao e idealizacéo), pode-se dizer que, enquanto o primeiro subgrupo de G2
aproxima-se do processo de concepcdo, o segundo se aproxima daquele baseado na

idealizagéo.

A pesquisa dos croquis elaborados a cada etapa de projeto mostra que as equipes 3 e 5,
pertencentes ao segundo subgrupo de G2, iniciaram 0 processo através de esbogcos em
perspectiva do conjunto (FIG. 66, p. 121 e FIG. 69, p. 124). Na falta de dados a respeito do
processo de projeto da equipe 2, pode-se dizer que as equipes 3 e 5 inicialmente idealizaram
uma forma para depois considerarem os diversos condicionantes do programa objetivo. A
observacao dos croquis produzidos pelo segundo subgrupo também sugere que 0 emprego ou
ndo da idealizacdo como ferramenta de projeto esta na base da subdivisdo proposta. Dessa

forma, observa-se que o critério inicial para a subdivisdo desse grupo — a similaridade —
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guarda relacdo estreita com a estratégia de projetacdo, em que o emprego da idealizacéo se

torna um fator primordial na obtencdo de destaque da forma projetada.

Os trabalhos apresentados pelas equipes 3 e 5 tém orientagdo estetizante: tratam a
forma arquitetébnica como autdbnoma, na qual o produto ndo se reporta a0 processo que 0
constroi. Nessa perspectiva, torna-se impraticavel fazer com que alguns dos condicionantes
gue imperam no processo de projetacdo sejam levados em consideracdo no inicio do processo
de projeto. Esses condicionantes sdo justamente aqueles vinculados a pratica da construcao
civil. No caso dessas equipes, somente uma vez a idéia da forma do projeto tenha sido
definida € que se vai considerar aqueles condicionantes, e estes se tornam entraves a um
projeto que € veiculo para a expressao subjetiva. Suportes para uma idéia autbnoma adquirem
o status de coadjuvantes. O processo que da origem a forma é visto como atividade magica ou
secreta, caracterizando-se entdo como romantica. Ao contrario do procedimento cientifico,
esse processo ndo € nem reprodutivel nem comunicavel. Ao ndo corresponder a uma resposta
ao conjunto do problema que se apresenta, esse processo resguarda-se no interior do

individuo.

Esse segundo subgrupo de G2 busca solucdes baseadas em concepgdes prévias que
articulam toda a atividade criativa. Ao se observar a hierarquia de condicionantes de projeto
gue rege os trabalhos desse subgrupo, isto €, quais condicionantes que sdo considerados como
sendo mais importante que outros, nota-se que aqueles condicionantes presentes no programa
objetivo atuam como mero suporte para a expressao pessoal. Inicialmente, procura-se a
solucdo bésica (que considera os condicionantes de terreno, programa de espacos e
legislacdo). Em uma segunda etapa, entra em cena a preocupagdo com o0s condicionantes
vinculados ao gosto pessoal e tendéncias expressivas, e, somente ao final das atividades de
projeto, sdo considerados os demais condicionantes objetivos. O programa subjetivo é visto
como mais importante que o objetivo, sendo que deste apenas o indispensavel é considerado
para o projeto de formas, que sdo, ao fim, veiculos de idéias que ndo se relacionam com a
realidade construtiva do edificio. Assim, esse segundo subgrupo ndo projeta formas que
poderiam ser caracterizadas como idiossincraticas de um sistema construtivo especifico,

servindo este sistema como mero suporte para uma idéia que lhe é independente.
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Ao ser proposto como problema de projeto um conjunto de dados que tornava bastante
limitada a possibilidade de expressao pessoal, varios alunos expressaram o desejo de “escape”
do rigor dos condicionantes como modo de produzir um projeto que se destacasse na
paisagem urbana. De vérias formas tentaram individuar a forma, em um trabalho em que esse
procedimento foi bastante dificultado. Aqueles que alcancaram esse objetivo o fizeram
através da imposicdo de uma forma dentro da qual o programa de espagos pode ser
acomodado. Mesmo que posteriormente alterada, essa forma foi idealizada em uma etapa
anterior as demais etapas de projeto. A intencdo plastica foi considerada como um
condicionante adicional aos demais condicionantes do projeto, e a observacdo desse
condicionante se deu antes da observacdo da grande maioria dos demais, com excecdo de um
breve estudo inicial daqueles condicionantes relativos aos limites do terreno, programa de
espacos e legislagdo aplicavel. Para uma etapa posterior ficou a observacdo do sistema

construtivo.

A partir das consideracdes acima apresentadas, poder-se-ia concluir que os projetos do
primeiro subgrupo levaram a criagdo de uma linguagem especifica do sistema construtivo
proposto. Essa linguagem teria como regras basicas (sintaxe) as semelhancas observadas entre
os trabalhos dessas equipes, e, como unidades expressivas (Semantica), o0 conjunto de
materiais que o sistema construtivo proposto disponibiliza. Porém, a analise desses mesmos
trabalhos mostra que, assim como os edificios do primeiro subgrupo foram projetados para
serem construidos com o emprego do SICS, as mesmas formas poderiam ser obtidas através
do emprego de sistemas tradicionais de construcdo, com tijolo e argamassa. O emprego do
SICS induz ou sugere a distincdo entre elementos de vedacdo e de revestimento, o que faz
com que os elementos utilizados como revestimento nos projetos de G2 possam ser utilizados

em qualquer projeto, independentemente do sistema construtivo.

6.3 Andlise comparativa entre G1 e G2

6.3.1 Limites da analise

Como limite e baliza para a comparacdo entre os grupos G1 e G2 é de importancia
fundamental conhecer quais os elementos de programa de projeto sdo considerados em cada
grupo. Assim, por mais que o programa de projeto de G2 tenha procurado simular a realidade
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da projetacdo arquitetural em nosso meio, alguns fatores sdo fundamentais para que se possa
compreender as diferencas que surgiram entre os projetos nos dois grupos e para gque se possa
avaliar os resultados obtidos. Enquanto os edificios de G1 estdo inseridos dentro da realidade
do mercado imobiliario e da construcéo civil e sujeito as suas regras, procurando atendé-lo, os

produtos obtidos em G2 s&o frutos de simulagdes desse universo.

O condicionante "mercado de trabalho de projeto"

Hoje, em nosso pais, € muito maior 0 nimero de profissionais que as escolas langam
no mercado do que a capacidade que este tem de absorver o trabalho desses profissionais. 1sso
gera uma competicdo por um lugar nesse mercado, e, como conseqliéncia, os profissionais
que n&o obtém esse lugar séo forcados a mudar de profissdo. Os profissionais, para conquistar
e manter uma situacdo estavel dentro da atividade de projeto, devem atender as demandas
desse mercado. Isto significa que a atencéo as regras impostas por ele é fundamental para que
ndo se incorra no risco de perda do lugar. Esse fato fard com que a ordem de importancia da
consideracdo dos condicionantes em um projeto tome uma configuracdo caracteristica,
passando a ser estabelecida pela légica do mercado. Assim, os condicionantes a serem
considerados como mais importantes sdo aqueles relativos a legislacdo e a otimizacdo do
programa de espacos em um terreno dado. Em seguida, o condicionante relativo a
individuacdo é observado. Distantes das imposi¢fes do mercado e da lei, os alunos de projeto
estabelecem outra ordem de importancia quando do estabelecimento da hierarquia dos
condicionantes de projeto, e o condicionante relativo a individuacdo da forma pode passar a

ser considerado em primeiro lugar.

O condicionante "interesses do empreendedor"

Varios agentes sdo necessarios para que um edificio se torne realidade. Groak nos

lembra que

Em sua forma mais simples, o processo de construcdo envolve um cliente ou
proprietario [...], alguém que elabore o projeto ou especifica os arranjos e construgéo
necessarios, quase sempre um arquiteto assessorado por engenheiros de estruturas
e/lou de instalagBes, alguém que compra materiais e componentes, alguém que
constroi com os materiais e a partir das especificagfes (GROAK, 1993, p. 121).
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Nessa relacéo, ele ndo delimita a figura do empreendedor, que € um agente presente na
atividade capitalista de construcao civil e que organiza em torno de si todos 0s outros agentes
desse processo. Em sua forma mais simples, ele pode desempenhar apenas papel do
proprietario do capital necessario para a constru¢cdo. Mas é recorrente o fato de o
empreendedor tornar-se também o incorporador da obra, independentemente do fato de esta
ser erguida com recursos proprios ou de terceiros. Neste Ultimo caso, ele reunird um grupo
(que o inclua ou nao) para desempenhar o papel de agente financeiro, ou ainda pleitear (para
si ou para o grupo formado) o financiamento necessario para 0 empreendimento em agéncias
destinadas a tal fim. O incorporador, nesse caso, é o agente que da corpo a idéia do
empreendimento. A principio idealizador deste, ele organizara em torno de si um conjunto de
agentes necessarios para leva-lo a cabo. Além de agente responsavel pela idéia inicial do
empreendimento ou pelo capital necessario para leva-lo a cabo, o incorporador, regente de
todo o processo, € 0 agente responsavel por definir quem se encarregara dos projetos, quem
serdao o0s responsaveis pela construcdo e como esta sera edificada, quem seréo 0s responsaveis
pelo marketing e vendas, podendo ainda assumir para si algumas ou todas essas tarefas.
Enquanto o empreendedor pode ser apenas o dono do capital, o empreendedor tornado
incorporador toma para si a geréncia do processo e das pessoas envolvidas. Ambos 0s agentes
— empreendedor e incorporador — sdo movidos pelo objetivo do lucro maximo. Uma vez
gue esses agentes estdo ausentes do processo de projeto elaborado em uma escola de
formagéo de projetistas, e uma vez que eles séo 0s agentes detentores do capital, supde-se que
os condicionantes que eles incluem no processo de conformacdo de um projeto ndo foram

observados nos projetos de G2, em oposicao aos edificios de G1.

O condicionante custo

Os projetos produzidos em G2 ndo foram demandados por uma situacdo concreta de
mercado. Se tivessem sido, é provavel que os custos das edificacdes desses projetos tornassem
as obras inviaveis, pois 0s custos envolvidos na tecnologia do SICS sdo hoje mais altos que
aqueles envolvidos na construcdo tradicional. A edificagdo das obras do segundo subgrupo de
G2 seria também mais onerosa do que a daquelas do primeiro subgrupo, em que nédo foi tdo
grande a consideracdo com o programa subjetivo. Se o principal objetivo do empreendedor é
o lucro, apenas aquelas intencdes de projeto que podem ter algum interesse para 0 mercado

imobiliério irdo atendé-lo, como por exemplo o projeto de uma forma que represente um
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suposto “avanco” sobre suas predecessoras, assim como ocorre no mercado automobilistico
ou de eletrodomésticos. Assim se nota que, na amostra observada do mercado imobiliario de
edificacOes residenciais destinadas a populacdo de poder aquisitivo mediano, apenas as
estratégias de individuagdo listadas em 5.1.2 foram empregadas, em um leque de
possibilidades bastante restrito. Essa restricdo deve-se a necessidade da observancia estrita de
alguns condicionantes objetivos. A intencionalidade do projetista observada em parte dos
projetos de G2 sé se torna possivel em situagdes em que o condicionante custo ndo é
imperativo: em escolas de projeto ou em habitacfes destinadas & populacdo de alto poder

aquisitivo.

O condicionante "interesses do cliente"

No caso de projetistas atuantes no mercado de trabalho, existe um agente no processo
de planejamento de um empreendimento que paga 0s projetos, isto €, o cliente. Esse cliente
pode ser um dos futuros ocupantes do imovel, ou pode ser um empreendedor que, em alguma
etapa do processo, vendera o imovel como um todo ou em fragdes. Para vendé-lo, ele vai
procurar adequar o imével as demandas do mercado imobiliario, ou seja, adequa-lo aos
interesses de um hipotético cliente do imovel. Logo, o cliente dos projetos € o cliente do
imdvel, ou age em sua defesa. Ambos os clientes estdo ausentes no processo de aprendizagem
de projeto, e isto desobriga o aluno a atender as suas demandas. O programa de espagos
escolhido para o projeto em G2 € o mesmo programa utilizado para um projeto em uma
situacdo real de mercado, mas a dinamica da relacdo entre cliente e projetista esta ausente. O
programa € entregue pronto aos alunos, e ndo ha possibilidade de discussdo entre as partes,

uma vez que uma delas ndo esta presente.

O condicionante "limitacdes impostas pela legislacdo aplicavel"

Mesmo solicitados a atender a legislacao aplicavel, alguns alunos em G2 produziram
trabalhos nos quais alguma liberdade em relacdo as leis foi observada, fato que tornaria

inviaveis esses projetos em um contexto real.
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O condicionante "experiéncia profissional"

Os alunos de projeto estdo no inicio de um processo em que desenvolvem suas
ferramentas e estratégias de projeto e se familiarizam com os processos de conformacgao.
Assim, eles, tateando em campo vasto, comegam a estabelecer para si uma hierarquia dentre
os condicionantes de projeto. Essa hierarquia somente se torna madura quando esses alunos se
profissionalizam, e, entdo, um novo conjunto de condicionantes ingressa no rol daqueles que
devem ser considerados nas atividades de projeto. Além desse fato, as proprias estratégias de
conformagdo poderdo, no processo de amadurecimento profissional, ser objeto de
conformacao, isto é, o proprio método utilizado na projetacéo, uma vez tomado como objeto a

ser observado, é passivel de desenvolvimento e aprimoramento.

O condicionante "interesses do aluno da EA/UFMG"

Os trabalhos apresentados em G2 foram elaborados por alunos de uma escola de
arquitetura, que tém presumivelmente o interesse em se graduar como arquitetos. Para tanto, é
necessario que eles cumpram um determinado curriculo imposto pela escola, que inclui a
obtencéo de certo numero de créditos em disciplinas optativas, como a que foi oferecida com
0 intuito de obter um grupo de projetos para andlise desta pesquisa. Dentre a gama de
interesses que moveram 0s alunos a cursar essa disciplina, esta o interesse em aprender a lidar
criativamente em uma situacdo de projeto em que se emprega um novo sistema construtivo,
mas também o interesse em obter os créditos necessarios para a graduacdo, o que certamente
condiciona os resultados obtidos em G2, na medida em que é relativo o empenho destinado a
obtencdo de qualidade no projeto desenvolvido. O interesse na obtencdo de créditos,
inexistente em G1, pode limitar as anélises efetuadas no presente trabalho.

O condicionante "local onde o terreno se insere"

Os projetos de G2 foram executados em um bairro mais valorizado do que o bairro
onde se encontram os edificios de G1. Logo, o proprietario final das unidades habitacionais
dos edificios situados naquele bairro tem poder aquisitivo maior do que o proprietario das
unidades de G1. Disto decorrem a maior disponibilidade que tém para permitir inclusdes de

adicOes em seus edificios e a maior liberdade no tratamento da forma, uma vez que o nimero
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de metros quadrados destinados a cada unidade habitacional tende a ser um pouco maior.
Também uma faixa mais generosa do orcamento pode ser destinada ao revestimento de seus

edificios.

6.3.2 Diferencas de estratégias de projeto observadas entre os grupos G1 e G2

Ao analisar a forma exterior dos edificios dos dois grupos, verificou-se que 0s
conjuntos dos projetos e edificios integrantes de cada grupo (Gl e G2) possuem
caracteristicas bastante especificas. Essas caracteristicas, comuns aos elementos integrantes de

cada grupo, estdo listadas a seguir.

Unidade x diversidade

Para a delimitacdo de um conjunto coeso, € necessario que todos os elementos
integrantes desse conjunto compartilhem uma ou mais caracteristicas. Em contraste com o
conjunto de edificios de G2, o conjunto de projetos de G1 é composto por alguma unidade de
formas, como foi observado. Ali foram destacadas caracteristicas que unificam todo o grupo,
gue podem ser resumidas na preponderancia da concorréncia de alguns condicionantes de
ordem pragmatica (custo, viabilidade financeira, cliente, empreendedor) na conformacgdo do
edificio. Em G2, a auséncia desses aspectos de ordem pragmaética levou a uma maior
diversidade de formas. Ainda assim foi possivel subdividir o grupo em dois subgrupos em que
algumas caracteristicas sdo compartilhadas. Se as estratégias de projeto utilizadas em G1,
analisadas em 6.1, formam um conjunto mais limitado do que o conjunto das estratégias
utilizadas na obtengdo dos resultados de G2, isso sugere uma relagcdo entre os fatores
diversidade de formas e diversidade de estratégias empregadas na obtencdo das mesmas, ou

entre processo de projeto e produto final.

Idealizacdo x concepcao

Tomando como ponto de partida a diferenca entre idealizacdo e concep¢do proposta
por Ching e descrita em 6.2.2, observa-se que, enquanto, em G1, a auséncia de uma ideologia
qualquer da forma sugere que a concepcdo € a principal estratégia de projeto, em G2, tanto a
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concepcao quanto a idealizacdo sdo empregadas como ponto de partida para os trabalhos de

projeto.

Realidade x simulacido

Todos os fatores apresentados no item "limites da analise™ mostram que, na relacdo
entre as tendéncias expressivas proprias de cada projetista, de um lado, e a realidade na qual
0S projetos se inserem (or¢camento, interesses de terceiros, lei), de outro, as tendéncias
expressivas tornam-se mais limitadas em G1, em que os condicionantes dados pela realidade
do empreendimento tendem a ter maior peso na articulacdo da forma. Em G2, em que se trata
de uma simulacdo, as tendéncias expressivas dos projetistas podem ser mais exploradas.

Apesar disso, observa-se que apenas no segundo subgrupo de G2 esse fato foi observado.

Desejo de individuacdo

Foi possivel observar que € freqliente, em ambos 0s grupos, o desejo de individuacao
da forma. Conforme discutido em 6.1, em G1 a individuacdo € perseguida com o objetivo de
sucesso comercial do empreendimento, sendo em parte solicitada ao projetista pelo
empreendedor. Nesse grupo, a individuacdo foi obtida através de especificacdo, adicdes e
itens periféricos, ditados pelo gosto pessoal do projetista, e ainda através da articulacdo do
volume ditado pelos condicionantes relativos a legislacdo e terreno, com finalidade de
promover arranjos do espaco interior que atendessem as necessidades objetivas de fluxos,
ventilacdo e iluminacdo. Em G2, a individuacao foi perseguida com dois objetivos distintos, o
gue levou a divisdo desse grupo em dois subgrupos. Um primeiro subgrupo, ao se aproximar
da “solucdo bésica”, foi marcado por projetos que sdo mais semelhantes entre si do que os do
segundo subgrupo, 0 que mostra menos interesse no tipo de individuacdo da forma que pode
ser obtida através da atencdo predominante ao programa subjetivo. O segundo subgrupo foi
composto por projetos que se destacam dos demais, com intencionalidade marcada, denotando
um desejo de individuacdo da forma através da atencdo ao programa subjetivo. Em G2, além
da individuacao ter sido obtida através da articulacdo do volume ditado pelos condicionantes
relativos a ventilacdo, fluxo interno e iluminacéo, e também através de especificacdo, pbde-se
observar uma diferenca nas estratégias de sua obtencdo: o segundo subgrupo de G2 usa a
concepcéo prévia da forma ou do conceito do projeto e obtem formas que se destacam, sendo
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0 sistema construtivo considerado como sendo de carater secundario. O primeiro subgrupo
ndo usa, para obter a individuacéo, a concepcdo prévia. Os condicionantes objetivos, e, dentre
eles, o sistema construtivo, participam da concepcdo da forma. A individuacdo é obtida
através da pesquisa de articulagéo de formas sugerida pelos elementos presentes no programa
objetivo. Com excecdo de dois edificios apontados em G1 (FIG. 59 e 60, p. 114), todos 0s
demais trabalhos apresentaram a intencdo de individuacdo da forma. As excecOes citadas
classificam-se aqui como solucGes basicas, em que se enfatiza a observancia dos

condicionantes dados pela legislacdo, pelo programa de espacos e terreno.

6.4 Possibilidades de expressao plastica derivadas do uso do SICS

A utilizacdo de dois grupos na presente pesquisa, G1 e G2, deu-se com 0 objetivo de
procurar verificar a hipétese inicial: esperava-se que o diferencial “sistema construtivo”,
aplicado no segundo grupo, fosse capaz de promover a articulagdo de uma linguagem formal
que Ihe fosse propria. Porém, dentro dos limites do objeto estudado, os trabalhos apresentados
em G2, feitos com o uso do SICS, nédo alcancaram tal objetivo, o que levou ao falseamento da
hipdtese inicial. A analise de G2 mostra que a escolha desse grupo nao atendeu a necessidade
de se averiguar as possibilidades criativas advindas do uso de um determinado sistema
construtivo. Mas essa constatacdo ndo € suficiente para que se afirme que a imposicdo do
sistema integrado de construcdo a seco (SICS), em um projeto arquitetbnico, ndo leva a
geracdo de uma expressdao formal que lhe seja propria. Uma pesquisa em que fossem
analisados trabalhos que utilizassem o sistema construtivo proposto, e em que pudessem ser
contornados os limites descritos em 6.3.1, em muito poderia enriquecer as analises e

resultados aqui apresentados.

Uma vez reconhecidos os limites que esta pesquisa apresenta, pode-se observar que o
SICS possui, em seu leque de possibilidades de articulacdo da forma arquitetbnica, a
capacidade de aparentar ser outro sistema construtivo. Observa-se que esse sistema comeca a
ser empregado atualmente em edificagfes residenciais destinadas & populagdo com alto poder
aquisitivo nos bairros nobres de Belo Horizonte e que, nestas, a aparéncia dos elementos de
vedacdo em nada sugerem a presenca de um sistema de construcdo leve. A mesma aparéncia

de solidez obtida pela equipe 2 de G2 esta presente nesses edificios residenciais.
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Em contraste com a caracteristica que o sistema apresenta de possibilitar que a
edificacdo aparente ter sido construida através de processos convencionais, o SICS sugere
uma diversidade de articulacdes de partes integrantes, mas ndo torna obrigatorio que essa
articulacdo se torne aparente. Esse sistema, em que as pegas sao justapostas, pode promover o
desenvolvimento, nos edificios com ele construidos, de uma caracterizagao expressiva que se
aproxima da colagem. Uma unica excecdo dentro do sistema — o0s painéis de vedacdo
internos — contradiz essa oportunidade expressiva inerente ao sistema. A excecao é devida ao
fato de esses painéis serem a Unica parte do sistema em que as partes sdo fundidas entre si e
ndo apenas justapostas ou aparafusadas. Em todo o restante do sistema, as partes integrantes
sdo encaixadas ou aparafusadas. Os painéis de vedacao internos sao aparafusados lado a lado
em estruturas fixadas nas lajes superior e inferior e, posteriormente, as juntas entre dois
painéis sdo rejuntadas com 0s mesmos materiais dos painéis (gesso e papel), e 0 conjunto
ainda pode ser pintado, dando-se a impressdo de que se trata de uma parede construida com o
emprego da tecnologia tradicional de tijolos e argamassa e ndo de uma montagem de partes.
Essa impressdo se desfaz ao se bater a méo nessas paredes: o som cavo produzido faz
perceber que ndo se trata de alvenaria convencional. Ainda assim, o SICS demanda que as
unides entre os elementos de vedagédo internos e as lajes inferiores e superiores ndo sejam

solidarizadas: devem ser previstas juntas para evitar fissuras.

Na propaganda promocional veiculada pelas industrias que fabricam os elementos
integrantes do SICS, é recorrente o apelo que diz que o uso desse sistema promove um
aumento na liberdade de criacdo de formas. Dai possivelmente a facilidade de sua insercdo no
mercado da construcdo civil, em que um apelo como esse pode seduzir os profissionais
responsaveis pelos projetos. Porém, o emprego de uma nova articulagdo formal pode tornar
imprevisivel a reacdo do consumidor. Se, de um lado, a retérica de mercado demanda
continuamente uma “forma nova” para obter sucesso comercial de um dado empreendimento,
de outro, essa demanda encontra-se limitada pelo fato de ndo se poder colocar em risco o
sucesso comercial desse empreendimento, 0 que pode ocorrer caso sejam criadas alteragoes

significativas na forma.
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6.5 O problema do conceito

Brand&o, ao escrever um artigo sobre o que se entende por conceito de projeto, articula
algumas idéias que dizem respeito a como essa elaboracdo conceitual pode ser compreendida
como um condicionante de projeto. Neste, ele diz que "a formulacdo do conceito [...] tem sido
prejudicada pelo vicio de vé-lo antecedendo e se concluindo antes ou fora da representacdo e
producdo do espaco. Esta visao é idealista pois se assenta na no¢do de que devemos, antes de
tudo, apossar-nos completamente de uma idéia para, em seguida, representa-la no 'desenho™
(BRANDAO, 2002). Isso significa que Brand&o identifica, dentre as estratégias utilizadas
pelos projetistas em seu trabalho, um momento anterior ou exterior ao trabalho de projeto
(producdo do espaco e sua representacdo). Esse momento, o da formulacédo do conceito, seria
aquele no qual a suposta atividade criativa teria lugar, para que somente entdo o trabalho de
projeto passasse a desenvolver e representar essa idéia. Sob essa perspectiva, o trabalho do
projetista adequar-se-ia ao que disse o0 inventor americano Thomas Edison, para quem o
trabalho criativo "consiste em um por cento de inspiragdo e noventa e nove por cento de
transpiracdo” (BARRETO, 1978, p. 44). Essa atitude pode ser observada no trabalho da
equipe 3 de G2, em que a representacdo incompleta do projeto conduz ao raciocinio de que
essa representacdo ndo é parte integrante do processo criativo. Mais adiante, em seu ensaio,
Brand&@o apresenta uma outra alternativa, em que o0 conceito e o projeto estdo fundidos em
uma atitude dialdgica, na qual ambos evoluem do inicio ao final da atividade de projeto,
sendo que a producdo do espago “confere a esta idéia [0 conceito] um acréscimo de ser, da-lhe
corpo e amplia-lhe a aima" (BRANDAO, 2002, op. cit). Assim, o trabalho elaborado no papel
ou na tela de computador teria algo a acrescer ao conceito inicial, e este também seria
transformado por ele. Mas 0 que interessa, nesse texto, € o fato de ele incluir como
condicionante do projeto ndo apenas o trabalho de desenho, mas também a realidade
construtiva da obra a ser edificada a partir de um determinado projeto. Nesse ponto, situa-se a
proximidade entre o exposto por Branddo em seu texto e 0 que esta pesquisa atesta, cuja
hipdtese inicial supbe que um determinado sistema construtivo vai de algum modo
condicionar o resultado do projeto em arquitetura. Sob a luz do texto de Branddo, pode-se
notar que isso sé sera possivel quando o conceito que organiza os trabalhos de projeto ndo for
nem anterior e nem exterior a atividade de projeto. Inversamente ao suposto pela hipdtese
deste trabalho, pdde-se perceber que, nos trabalhos analisados em G1 e no segundo subgrupo

de G2, tal conceito é anterior e exterior.



143

Isso ocorre em G1 devido as pressdes impostas pelo mercado imobiliario. O projetista,
sujeito as regras desse mercado, ndao podendo arriscar um fracasso do empreendimento e
visando a maior lucratividade possivel para seu cliente — o empreendedor — conforma uma
idéia anterior ao trabalho de projetacdo. Nesta, em que um usudrio tipico é suposto de
antemdo, o projetista deve trabalhar de acordo com determinados limites de orgamento
também estipulados a priori, e sua funcdo é, além de viabilizar tecnicamente o
empreendimento, promover o decoro da obra para adequar 0 empreendimento ao gosto desse
usudrio hipotético. A obra deve ter uma aparéncia tal que a transforme em objeto de desejo
por parte de quem a compra. A partir da consideracdo desses condicionantes — orgcamento e
decoro — grande empenho é empregado na articulacdo da aparéncia exterior da obra,
deixando para segundo plano os condicionantes relativos ao sistema construtivo. Este deve ser
0 mais econémico possivel, o que impede que seu potencial expressivo venha a ser utilizado
na caracterizacdo da obra. No segundo subgrupo de G2, observou-se que este conceito
também é anterior. Esse fato fica evidenciado na analise do processo de projetacdo, em que,
logo no inicio dos trabalhos, uma idéia forte surge através de esbocos volumétricos. Além
disso, esse conceito também é exterior, na medida em que se observa que os trabalhos desse
subgrupo se tornam suporte para a veiculacdo de idéias externas ao campo especifico da
construcdo civil, em atitudes expressionistas (equipe 5) ou idealistas (equipe 3). No trabalho
da equipe 5, a obra é veiculo para a exposi¢cdo de um determinado modo de se conceber o
universo pos-industrial. No trabalho da equipe 3, a estetizacdo da obra é fruto da necessidade
de se destacar no mercado de projetacdo para sobreviver nele, o que faz da conformacéo do

projeto um veiculo para modismos dominantes.
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7 CONCLUSOES: ATITUDES BASICAS DE PROJETO

O Capitulo 3 procurou destacar, na historia da arquitetura recente, alguns periodos em
que a relacdo entre forma projetada e sistema construtivo se tornou explicita. Se, por um lado,
os periodos descritos evidenciam que é possivel que a consideracdo sobre o sistema
construtivo constitua um aporte significativo para a génese da forma, por outro lado, essa
consideracao nao é tida como fundamental em toda a historia da arquitetura. Grande parte do
desenvolvimento de formas, no percurso da historia, aponta para o fato de que essa maneira
de se conceber a génese da forma arquitetural é, como diz Frampton (1996, p. 377), marginal.
Pode-se, para efeito desta andlise, dividir os processos de projeto em arquitetura em dois
grandes agrupamentos: por um lado, estdo aqueles processos que privilegiam a consideracédo
sobre os condicionantes objetivos da forma (e entre estes situa-se o sistema construtivo), e,
por outro, estdo aqueles que privilegiam a comunicagdo, mimese, simbolizacdo e
representacdo como principais elementos articuladores da forma. Os primeiros foram tratados
no terceiro capitulo, mas também ali algumas passagens evidenciaram as razdes pelas quais,

em alguns periodos, as estratégias de projeto trilharam outros percursos.

Pode-se observar, nas posturas de projeto do século XVIII analisadas, que, nelas, 0
processo de conformacdo pouco influencia o produto, e a idealizacdo das formas € um
condicionante importante. O objetivo da atividade de projeto esta preestabelecido de anteméao.
No século seguinte, percebeu-se que o ingresso, no campo da atividade de projeto, de
profissionais de areas que ndo a arquitetura, e o surgimento de novos materiais e técnicas
possibilitaram formas que, a principio, foram desdenhadas pela histéria oficial da arquitetura,
mas que, ao privilegiar o processo em detrimento do produto, ampliaram definitivamente o
campo de trabalho dos profissionais de projeto de espagos. Como dito anteriormente, alguns
arquitetos da época continuavam procurando fazer de cada projeto um monumento, enquanto
0 ingresso dos engenheiros e leigos nas atividades de projeto fez com que se tornasse relativo
o sentido da autoria de um projeto, e a estratégia compositiva perde espaco para outras,
baseadas na montagem e na colagem. Esta nova abordagem teve, em Semper, seu principal
tedrico, no século XIX. A Deutsche Werkbund e sua sucessora, a Bauhaus, procuram, no
século XX, integrar a industria e a projetacdo, e os arquitetos do inicio desse século passam

entdo a pesquisar as possibilidades expressivas dos novos materiais e sistemas de producéo.
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Os arquitetos ndo mais desdenham as novidades impostas pelos processos industriais, e a
pesquisa desses processos Vvai atingir uma situacédo limite com Mies van der Rohe e Pier Luigi
Nervi. A partir desse ponto, o racionalismo estrutural entra em crise, e outras posturas diante
da projetagdo passam a ser valorizadas. Essas baseiam-se novamente na retomada da
representacdo como estratégia de projeto e podem ser exemplificadas pela arquitetura High
Tech. A ideologia do sistema produtivo passa a dominar a atividade de projeto, e surge a
valorizacdo da imagem como objeto de venda, mais que o produto em si. Contra essa
situacdo, situam-se as arquiteturas de Fuller, Archigram, Lynn, Herzog e de Meuron, e 0s
trabalhos teodricos de Frampton e Hartoonian, que, seguindo os caminhos abertos por Semper,
novamente procuram dar ao processo de projeto um papel decisivo na compreensdo do gesto

criativo.

Pode-se destacar, na histéria da arquitetura, a presenca de dois grandes agrupamentos
na concepcdo da atividade de projeto: o primeiro privilegia a representacdo, e o segundo
privilegia a pesquisa e a apresentacdo como estratégias de projeto. Da mesma forma, pode-se
também dizer que o mesmo ocorreu nesta pesquisa. Ambos os grupos, Gl e G2,
desenvolveram seus trabalhos em ambientes em que a forga impositiva dos condicionantes
objetivos de projeto foi em grande parte responsavel pelo desenho das formas resultantes. Em
G1, o mercado da construcdo civil impds grande similaridade das formas projetadas, e 0s
projetistas procuraram individuar a forma através das estratégias mencionadas de adi¢des e
desenho de elementos periféricos. Os sistemas construtivos serviram como suporte para a
expressao arquitetural, e as possibilidades expressivas advindas do uso desses sistemas nédo
foram exploradas. Em G2, os projetos foram menos similares entre si, apesar de o programa
de espacos a ser projetado para aquele terreno também deixar pouca margem para a expressao
individual. Percebeu-se que algumas equipes em G2 procuraram estabelecer um diferencial
em seus projetos, em uma tentativa de singularizar a forma. Outras equipes, menos
interessadas nessa procura da forma singular, ativeram-se ao estudo dos condicionantes
objetivos como material a ser trabalhado. G2 foi entéo dividido em dois subgrupos: o segundo
é composto pelas equipes de numero 2, 3 e 5 e agrupa as equipes que buscaram desenvolver

formas singulares. O primeiro é composto pelas demais equipes.

O tema da expressividade em arquitetura pode ser abordado a partir de duas vertentes
distintas. Uma delas estd relacionada com a expressdo idealizada ou a expressdo da
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subjetividade do autor. Como exemplos, podem-se citar a arquitetura classica, barroca e
neoclassica, que buscam agregar valor através da expressdo de aproximacao a ideais situados
no passado, o romantismo do século XIX, que busca na subjetividade o material expressivo,
ou, ainda, grande parte do movimento moderno, que busca, no futuro, um ideal de perfeicéo.
A outra vertente é composta pelo agrupamento histérico que busca a expressao ndo através da
idealizacdo ou apelo a subjetividade como estratégias de projeto, mas através da atencdo aos

dados objetivos do problema.

E possivel ainda dividir os trabalhos analisados em dois outros conjuntos: em um
deles, situam-se aqueles cujo processo de projeto é dotado de intencionalidade, e, em outro, 0s
trabalhos dos quais se pode dizer que essa intencionalidade esta ausente. Se existe alguma
intencdo em um projeto ou edificio, pode-se dizer que este procura individuar-se. 1sso ndo
significa apenas a promocdo do destaque da obra, mas também o desejo de pesquisar e
desenvolver uma forma que ultrapasse a condicdo de solucdo basica. Com excecdo de dois
edificios de G1, em que nenhuma articulacdo da forma é sugerida (FIG. 59 e 60, p. 114),
todos os outros edificios dos dois grupos apresentam alguma intencionalidade. A
intencionalidade em projeto ndo pode ser medida apenas através de indices que denotam sua
presencga ou auséncia, mas graus distintos de intencionalidade podem ser observados em uma
obra. A menor adicdo ao que se denominou solucédo basica denota uma intengdo por parte de
guem a projetou. Porém, através do termo "intencionalidade", procura-se indicar algo mais
que isso. Intengé@o aqui significa buscar fazer com que a forma projetada organize, de alguma
maneira que Ihe seja préopria e também gerando uma forma que Ihe seja propria, o caos inicial
dado pelos inputs do problema. Viu-se que essa organizacao pode utilizar estratégias baseadas
em condicionantes subjetivos e objetivos. Se nenhuma estratégia € utilizada, diz-se que se
trata de uma forma sem intencdo e que a forma resultante dos trabalhos de projeto ndo é de

interesse do projetista.

Outro aspecto importante, relacionado com a intencionalidade em arquitetura, é a de
que ela pode estar presente na forma, no processo, em ambos ou em nenhum. Esta Gltima
posicdo ja foi comentada neste trabalho: é a que gera a solucdo basica. A intencionalidade da
forma se aproxima da idealizacdo desta: se o projetista tem a intencdo de dar ao projeto uma
forma ou outra, esta postura ndo depende do caminho a ser percorrido durante a projetacdo. A

intencionalidade do processo gera um projeto aparentemente sem intencionalidade da forma:
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se 0 projetista ndo tem uma idéia a ser desenvolvida em projeto, isto &, se o desenvolvimento
deste depende das questdes que nele surgirem, e se assim concebendo o ato criativo o
projetista tem uma intencdo colocada no processo mais que na forma, ele aqui se aproxima do

que foi definido como projetista-catalisador.

Aqueles trabalhos voltados para a expressao subjetiva diferem-se dagqueles em que os
aspectos objetivos a serem tratados pela forma sdo considerados como suficientes para a
obtenc¢éo da individuacgdo. Dentre as diferencas observadas, nota-se que os primeiros voltam
sua atencdo para o produto, enquanto os demais estdo preocupados com 0 processo, em uma
atitude semelhante a de Mies van der Rohe, quando diz que "ndo conhecemos formas: apenas
problemas construtivos".* A figuragdo prévia da forma, ou do conceito que a dirige, quando
estabelecidos antes dos trabalhos de desenho, fazem com que a importancia delegada ao
processo de projeto seja tomada como de interesse secundario. Os trabalhos em que se
observa o interesse pelos proprios processos que 0s constituem procuram fazer com que estes
sejam também considerados como condicionantes de projeto, ou seja, 0 método empregado na
conformacdo traz sua contribuicdo a forma. E esse procedimento de trabalho permite, mais

que impde, o surgimento de uma forma que Ihe seja especifica.

O quadro a seguir apresenta uma esquematizacdo simplificada das trés atitudes de

projeto que foram analisadas nesta pesquisa.

*8 Ver citagdo a p. 56.
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Projetos sem
intencdo formal

Projetos com intengéo formal

Projetos com intencéo
processual

Solucao bésica

Solucéo de autoria idealizada

Solugdo de catélise

N&o se buscam
individuacdo nem
destaque.

Buscam-se individuacdo e destaque.

Busca-se
individuacdo, mas
néo destaque.

Enfase em trés
condicionantes do
programa objetivo:
legislacao, terreno,

programa de espacos.

Enfase nos condicionantes do programa
subjetivo, uma vez considerados os trés
condicionantes basicos do programa
objetivo.

Enfase no conjunto
dos condicionantes do
programa objetivo.

A forma ndo é de
interesse do
projetista.

A forma é expressao da subjetividade.

A forma € solucéo de
um problema
objetivo.

Apenas aspectos
pragmaticos sdo
observados.

A forma idealizada como objetivo a ser
alcancado.

A contingéncia como
material de pesquisa e
possibilidade de
solucéo.

N&o ha trabalho
criativo.

Criatividade como expresséo subjetiva.

Criatividade como
capacidade de
organizacdo da forma.

Enfase no produto

Enfase no produto

Enfase no processo

Autor como técnico
de projeto.

Autor como artista singular.

Autor como
catalisador.

Exemplos: dois
edificios de G1
(FIG.59 e 60, p. 114)

Exemplo: 2° subgrupo de G2
(FIG. 73D, p. 128)

Exemplos: Torre
Eiffel, Casa
Dymaxion (FIG. 23,
p. 64).
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Uma postura possivel do autor em relacdo a obra projetada e seu processo de
projetacdo € a que foi identificada como "solucdo basica”, apresentada na primeira coluna da
tabela acima. Nesta, pouca preocupacdo com a forma produzida pelo projeto condiciona o
processo de projetacdo, mas também pouco o condiciona o interesse pelas possibilidades
criativas advindas da articulagdo dos dados do problema. Assim, essa postura diante do
processo de projeto distingue-se tanto da postura de autoria idealizada quanto da postura de

catalise, dispostas nas demais colunas da tabela.

O conjunto de edificios de G1 situa-se, em relagdo ao esquema acima, entre a primeira
e a segunda colunas. Alguma intencao formal advinda da busca de expressédo subjetiva (gosto
pessoal) pode ser percebida, ainda que as oportunidades de que esta seja desenvolvida sejam
limitadas pelos condicionantes relativos ao mercado imobiliario, que torna primordial a
consideracdo de outros condicionantes em detrimento da expressividade da obra. O primeiro
subgrupo de G2 compartilha algumas caracteristicas semelhantes as encontradas na terceira
coluna da tabela. Porém, uma vez desenvolvidas por alunos de arquitetura, sua
intencionalidade ainda ndo é clara, sendo que a evolucdo dos processos criativos de seus
autores poderad deparar-se com uma bifurcacdo de caminhos, em que terdo que optar pela
busca da expressdo tectonica ou da expressdo subjetiva. No segundo caso (0 da expressao
subjetiva), estar-se-a diante da tentativa da obtencdo de uma forma nova a partir do emprego
de material externo ao universo especifico da arquitetura (a forma a principio encontra-se na
idéia), enquanto, no primeiro caso, sera possivel observar a tentativa da obtencéo da forma a
partir do emprego de material interno. Levando esse raciocinio aos limites, pode-se dizer que
0 segundo caso diz respeito a um interesse, por parte do projetista, pela evidéncia da autoria
da forma projetada, enquanto o primeiro caso diz respeito ao trabalho do projetista-
catalisador: aquele que desaparece uma vez que a forma é obtida.

No caso das "solugdes béasicas”, diz-se que 0 processo da génese da forma ndo € de
interesse do profissional, como se 0 processo criativo fosse composto apenas por regras dadas
a serem observadas, em que o estabelecimento de tais regras ndo é de competéncia de quem
projeta, sujeitando-se este de maneira acritica as imposi¢cdes do mercado. O mesmo ndo pode
ser dito a respeito das duas outras posturas. Ambas estdo envolvidas na procura pelo inédito.

Mas enquanto o autor idealista encontra-se imerso em uma busca pela novidade, sem
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conhecer, para tanto, o que torna novo o novo, caindo* inevitavelmente na repeticdo que
destarte frustra qualquer possibilidade criativa, o autor catalisador, mais humilde, permite o
ingresso, em suas consideracdes na hora de projetar, daquilo que ele ainda ndo conhece. Ao
suportar a tensdo que atua no processo de projeto,*> em que a forma que produz em um dado
momento sé vai ser conhecida mais adiante, e em que a forma previamente estabelecida néo
condiciona o projeto mais que os demais condicionantes, esse projetista permite, mais que

estabelece, o surgimento do novo.

Pelo exposto acima, ndo se pode dizer que o projeto elaborado de acordo com a atitude
que privilegia a acdo do projetista como catalisador seja destituido de uma marca singular, ou
seja, de uma autoria. A diferenca entre a estratégia da autoria idealizada e a da autoria obtida
através de catalise situa-se no fato de que o projetista que idealiza para projetar tem a
necessidade de, quando do inicio de seus trabalhos, imprimir no produto uma marca prépria, e
parte de seus esforcos é despendida neste sentido, enquanto que o outro projetista, 0
catalisador, ndo tem esta preocupacdo e este desgaste. Dai ter-se denominado a atitude
disposta na coluna do meio do QUADRO 3 como solugdo de autoria idealizada, e ndo apenas

como solucéo de autoria.

7.1 O Processo e o0 produto na génese da forma

O projetista que ndo torna publico para a comunidade ou mesmo para Si 0 Seu processo
criativo, ou ainda que ndo procura conhecer as condicdes de possibilidade desse processo,
parece agir com receio de que, uma vez que O processo criativo seja desvendado ou
evidenciado, mesmo que apenas para si proprio, toda a magia da criacdo se esvaia. Submisso
a uma postura mitica diante da projetacdo, ele legitima a tomada da direcdo do processo de
projeto por crengas, conceitos e estratégias preestabelecidas. Formulas secretas e de dominio
restrito ddo acesso ao gesto criativo, assim como formulas mégicas. O produto ndo guarda
nenhuma relacao significativa com o processo, uma vez que este ndo é objeto de pesquisa. Ao

invés disso, ele é dado apenas a iniciados.

* 0 termo "cair" é aqui empregado no sentido atribuido pela filosofia existencialista. Esse homem que cai é
presa da queda: ele ndo a deseja mas a ela sucumbe de forma inevitavel. O Outro o toma, por mais vigilante que
seja. Aquilo que ndo domina o integra de forma invasiva e pouco respeitosa.

** O tema da tenséo criativa é abordado por Ostrower (1977).
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Ja o projetista que inclui adicBes esconde a matéria com a qual a obra € feita,
revestindo-a com outra, que ndo guarda nenhuma relacdo com a construcdo de seu objeto. Os
projetistas que se utilizam de materiais de revestimento que tém na decoracdo seu objetivo
principal (ndo tém funcdo estrutural, nem servem para controle termo-acustico ou garantia de
privacidade, por exemplo) o fazem para que o edificio aparente ou dé a impressao de ser algo

diverso do que é.

Em atitude diferente das descritas nos dois paragrafos acima, uma postura em
arquitetura que propde que o produto explicite o processo que o constitui pode, para tanto,
utilizar, como ferramenta expressiva, a prépria possibilidade de articulacdo do material

necessario para erguer o edificio.

Por outro lado, existe um preconceito, cuja bandeira é algcada pelo racionalismo
estrutural, de que existe uma relacdo perfeita possivel entre processo e produto, para alem da
qual tudo se torna adicdo. Pode-se entrever aqui a ideologia da forma pura e idealizada, em
que todo produto traria a estampa do processo que o gerou, e esse modo de atuagéo seria a
Unica via possivel para o alcance da qualidade. Esse caminho foi trilhado pelo “estilo
internacional™, em que proliferaram as grandes estruturas pré-moldadas em concreto e em que
se pdde observar o engessamento dos processos de projeto. Este estilo relegou para segundo
plano a consideragdo dos condicionantes que ndo dizem respeito & fungéo e sustentacdo do
edificio e, assim, as possibilidades criativas deixaram de ser objeto de pesquisa.

O processo € assunto de ordem pessoal, mas nem por isso incomunicavel: o projetista
0 desenvolve no mesmo gesto com que faz o produto. Método de projeto e projeto passam a
utilizar-se ambos das mesmas ferramentas de transformacédo, isto é, de projetacdo e de
organizacdo de um gesto que faz-se a si mesmo. Assim, um projeto pode tornar-se este gesto
que se faz, caso o projetista ndo se encerre em uma postura mitica de projetacao, ndo insira no
projeto adigdes de cunho pessoal ou ndo pretenda fazer dele uma representacdo ou
demonstracdo de ideologias ou situagdes ideais a ele externos. Estas atitudes denotam o
objetivo de veicular qualquer informacdo que seja externa ao processo de autoconformacéo
aqui exposto. O processo ou 0 projeto que se fazem sdo aqueles onde o projetista atua como

catalisador.
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O caminho percorrido pelos trabalhos envolvidos nesta pesquisa foi sendo desenhado
ao longo de seu desenvolvimento, pois novas questbes surgiam sempre que se buscavam
respostas para as questbes sobre as quais se trabalhava. Observou-se que, nos grupos
analisados, teve carater secundario a influéncia do condicionante "sistema construtivo™ sobre
a expressividade da forma arquitetural. A analise das razdes desse fato levou o
direcionamento desta pesquisa a percorrer um caminho que se derivou daquele originalmente
pretendido (a verificacdo da hipdtese inicial). Ndo mais procurando estabelecer uma relacéo
univoca entre o SICS e a criatividade em arquitetura, a pesquisa buscou conhecer as variaveis
que se interpuseram nesse caminho, isto é, os condicionantes da especificidade da relacdo
observada entre a forma arquitetural resultante de um dado processo de projeto, de um lado, e
0 sistema construtivo empregado, de outro. Os indicios apontados nesta pesquisa a respeito
dos fatores que subjazem aos processos envolvidos na atividade de projetacdo observados nos
grupos G1 e G2 forneceram o material que promoveu seu redirecionamento. Assim, ao final
destes trabalhos de pesquisa, verificou-se que as questdes que surgiram no decorrer desta sdo

indissociaveis da evolucdo da mesma, de suas conclusdes e de sua orientacdo geral.

Uma vez que a estratégia de pesquisa aqui utilizada ndo se impds a priori, mas foi
sendo elaborada paralelamente a evolucdo da pesquisa, as ferramentas utilizadas em cada
etapa foram sendo definidas a medida que se faziam Uteis ao desvendamento das questdes
apresentadas. Como em uma cebola infinita que ndo possui cerne, onde o descascar de uma
camada aparentemente superficial desvela outra, e mais outra, e assim indefinidamente, o
percurso deste trabalho e os resultados aqui obtidos foram sendo conhecidos de maneira
paulatina. A atencdo a esse modo de pesquisar, em que 0 método ndo é dado a priori, mas
evolui juntamente com a pesquisa que coordena, foi fundamental para que pudessem ser
entrevistas novas perguntas e novas respostas. Guardando semelhancgas com esta estratégia de
pesquisa, as conclusdes obtidas mostram que, no decorrer de um trabalho de pesquisa e
producdo da forma arquitetural, esta forma pode ser fruto mais de uma postura criativa atenta
a interacdo necessaria entre seus condicionantes do que de uma subjetividade que procura
impor alguma marca. Processo e produto se correspondem, uma vez que sao frutos da mesma
atitude criativa, desenvolvidos durante 0 mesmo periodo de tempo e ainda voltados para o

mesmo problema.
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