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RESUMO

A dissertacdo analisa o discurso sobre a fase aurea da arquitetura moderna
brasileira. O objetivo € verificar, destacar e analisar parte da constituicdo dos
saberes desse periodo. O universo filosofico de Michel Foucault € o marco
tedrico recorrente, tendo sido dado énfase ao seu método arqueoldgico, que,
ao contrario da hermenéutica tradicional, ndo busca o “oculto” do discurso.
Uma genealogia proviséria da arquitetura moderna brasileira é apresentada,
constituida por multiplos acontecimentos. A contribui¢cdo foucaultiana liga-se ao
chamado pensamento da diferenca. Este compreende o ser como categoria
fragil, numa oposicao a tradicdo metafisica que o tem como unificacdo. Com
base em Nietzsche e Heidegger, o pensar a diferenca subtrai essa suposta
unidade, libertando o ser em sua multiplicidade, temporalidade, auséncia e
aparéncia. Em Foucault emerge um tipo de finitude fundada nos elementos que
nao tém o ser como autor, 0 que condiciona as novas relacdes entre o sujeito,
0 enunciado e a histéria. O seu pensamento atribui aos enunciados apoiados
numa mesma formacgao discursiva o conceito de discurso e ao agenciamento
entre enunciados e visibilidades o sentido do saber. A dissertagéo caracterizou
a formacdao discursiva da fase aurea da arquitetura moderna brasileira em seus
objetos, modalidades de enunciacdo, conceitos e estratégias. Foram
destacadas trés descontinuidades entre a década de 1920 e os dias atuais.
Inicialmente, o sujeito encontrou-se desprovido da experiéncia com o objeto e
imerso na idealizacdo de uma cultura material para a arquitetura brasileira.
Com as primeiras constru¢ées modernas, surgiram a especificidade de cada
obra, a sua descoberta pelo “outro” estrangeiro e a relacao entre a arquitetura e
o Estado Brasileiro. Afirmada a hegemonia da nova arquitetura, ela propria se
tornou alteridade. Com o esgotamento do paradigma moderno brasileiro no
poOs-Brasilia, seguiu-se a ultima descontinuidade, marcada pelo discurso de
rememoracdo. O descentramento do sujeito nos fragmentos textuais
selecionados vincula-se a categorias como temporalidade, diferenciagao,
descoberta, reconhecimento, alteridade, esgotamento e rememoragcdo. A
arquitetura e seu discurso demandam investigacdes especificas, o que torna

necessario, na conclusdo do trabalho, que se prossiga na direcdo de uma



genealogia mais abrangente do modernismo brasileiro. Neste novo projeto, a
obra arquitetdnica devera ser vista como locus e sintese material dos sistemas
de poder que a envolvem. Num deslocamento inverso, a criacdo de sua
identidade seréa investigada nas regides passiveis da auséncia dessas forcas,

definindo-a como uma experiéncia fundamental.

Palavras-chave: Teoria da Arquitetura. Discurso. Arquitetura moderna

brasileira.



ABSTRACT

The dissertation analyzes the discourse in the golden age of Brazilian modern
architecture. The aim is to verify, highlight, and analyze part of the constitution
of the knowledge of this period. The philosophical universe of Michel Foucault is
the recurring theoretical landmark whose archeological method was
emphasized and that, unlike the traditional hermeneutics, does not seek what is
“hidden” in the discourse. A temporary genealogy of the Brazilian modern
architecture is presented, consisting of multiple occurrences. Foucault’s
contribution is connected to the thinking of the difference. This comprehends
the being as a fragile category, as opposed to the metaphysical tradition that
considers it a unification. Based on Nietzsche and Heidegger, thinking the
difference subtracts this supposed unit, freeing the being in its multiplicity,
temporality, absence, and appearance. In Foucault, a type of finiteness based
on the elements not having the being as author emerges, which conditions the
new relations among the subject, the statement, and the history. His thinking
attributes to the statements based on the same discursive formation the
concept of discourse, and to the management between statements and
visibilities the sense of knowledge. The dissertation characterized the discourse
formation of the golden age of Brazilian modern architecture in its objects,
modes of statements, concepts, and strategies. Three discontinuities between
the 1920’s and the present days have been highlighted. In the beginning, the
subject lacked the experience with the object and was immersed in the
idealization of a material culture for the Brazilian architecture. With the first
modern constructions came the specificity of each work, its discovery by the
“other” foreigner, and the relation between architecture and the Brazilian State.
Once the hegemony of the new architecture was affirmed, it became alterity
itself. With the exhaustion of the Brazilian modern paradigm in the post-Brasilia,
there was the last discontinuity, marked by the discourse of reminiscence. The
descentralization of the subject in the selected textual fragments is linked to
categories such as temporality, differentiation, discovery, recognition, alterity,
exhaustion, and reminiscence. The architecture and its discourse require

specific investigation, which makes it necessary, in the conclusion of the work,



to proceed in the direction of a more comprehensive genealogy of Brazilian
modernism. In this new project, the architectural work must be seen as locus
and material synthesis of the power systems involving it. In an inverse
dislocation, the creation of its identity will be investigated in the regions with a

possible absence of these forces, defining it as a fundamental experience.

Keywords: Theory of Architecture. Discourse. Brazilian modern architecture.
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1 INTRODUCAO

No inicio do século XX, a sociedade brasileira tornou-se mais complexa.
Formas de um capitalismo pouco desenvolvido emergiram nas principais
cidades, particularmente em S&o Paulo, com a contribuicdo estrangeira. As
estruturas dominantes da oligarquia agraria da Republica Velha (1889-1930)
foram confrontadas pela aceleracdo do processo de urbanizacdo. Este trouxe
consigo a ascensao de uma burguesia industrial e comercial que buscou para
si uma parcela maior do poder politico. O debate politico e econémico se
deslocou, cada vez mais, para o tecido urbano em transformacéo, e a
construcdo de uma nova identidade cultural ocupou espagco no surto de

modernidade que o pais experimentava.

Nessa renovacdo da vida brasileira, as artes ndo se constituiram em
dominios alheios as transformacdes vigentes. O Brasil assistiu, entre a metade
final da década de 1910 e os anos 1920, ao surgimento de um sentimento
vanguardista na literatura e nas artes plasticas que mesclou, de um lado, a
inspiracdo nos movimentos correlatos da Europa e, por outro, um Vviés
nacionalista. Denominados de “futuristas”, nomes como Oswald de Andrade
(1890-1954), Mério de Andrade (1893-1945), Anita Malfatti (1889-1964), Di
Cavalcanti (1897-1976), Menotti del Pichia (1892-1988), entre outros, lideraram
o revigoramento do pensamento artistico e intelectual brasileiro (AQUINO,
2003).

Constituindo-se num dos polos dessa efervescéncia cultural, a
arquitetura brasileira também foi marcada pela disputa entre grupos divididos
em académicos, neocoloniais e modernos, 0s quais buscaram legitimar suas
linguagens arquitetonicas. O embate de forcas, amplificado a partir de 1930,
traduziu-se na primazia de um conjunto de acontecimentos liderados pelo
grupo moderno do Rio de Janeiro. Oriundos das turmas formadas na Escola
Nacional de Belas-Artes (ENBA) nos anos 1920 e 1930, esses arquitetos
atuaram num periodo que a critica usualmente avalia como sendo a fase aurea

da arquitetura moderna brasileira, em funcdo da qualidade das obras
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realizadas e, também, da repercussdo que essas obtiveram no panorama

internacional.

A partir desse pano de fundo, a dissertacao trata da emergéncia do que
foi escrito sobre esse arco singular de acontecimentos na cultura do pais: a
arquitetura moderna brasileira produzida da ascensdo do primeiro Governo
Getulio Vargas (1930-1945) até a inauguracao de Brasilia em 1960. O objetivo
€ analisar as relacbes que podem ser estabelecidas entre 0s escritos
publicados nas revistas especializadas brasileiras e outras fontes, até os dias
atuais, a respeito dessa fase marcante da arquitetura do pais. Incluem-se
manifestos que antecederam o surgimento da nova arquitetura, como 0s
produzidos por Gregori Warchavchik (1896-1972). A esse conjunto de

enunciados sera atribuido o conceito de discurso.

Apés a tentativa de reforma do ensino da Escola Nacional de Belas-
Artes, essa trajetéria teve 0 seu marco inaugural com o projeto do Edificio-
Sede do Ministério da Educacdo e Saude em 1936, desenvolvido por jovens
arquitetos egressos da instituicdo, sob coordenacdo de Lucio Costa (1902-
1998), e inspirado no risco original de Le Corbusier (1887-1965). A partir dos
anos 1940, a nova arquitetura brasileira ganhou status de grande representante
da cultura nacional e obteve expressiva repercussao internacional ao propor a
sintese da estética arquitetbnica moderna das vanguardas européias, em
especial de filiacdo corbusieriana, com os elementos da tradi¢cdo local. Foram
produzidos construtos arquitetbnicos de forte intencdo plastica e vigor
imageético, que se diferenciaram do modernismo que entdo se banalizava pela
disseminagdo do Internacional Style. Com Brasilia essa trajetoria sofreu uma
ruptura na direcdo da inflexdo que gerou a crise de identidade que marcou a

arquitetura brasileira das décadas seguintes.

Definido o objetivo do trabalho, buscar-se-do marcos tedricos que
ancorem a reflexdo da producdo e compreensdo da instancia discursiva na
arquitetura moderna brasileira. Num primeiro momento, a disciplina da analise
do discurso (AD) revelou-se o caminho natural a seguir, uma vez que dispde de

amplo repertorio tedrico que vem sendo bastante utilizado, atualmente, em
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trabalhos académicos das mais diversas areas do conhecimento,
particularmente das ciéncias humanas. Em especial no Brasil, desde a década
de 1980, os trabalhos do linglista francés Patrick Charaudeau tém-se
constituido num referencial largamente adotado por grupos de analise do
discurso de diversas universidades brasileiras. Charaudeau foi um dos
principais formuladores da chamada Teoria Semiolinguistica (TS), a qual
considera que 0 sujeito produz os seus textos a partir de dados extraidos de
seu ethos e de seu pathos, recolhidos no seu préprio universo discursivo
(MACHADO, 1998).

Na década de 1970, a andlise do discurso de linha francesa era
dominada por trés veértices: a lingiistica estrutural de Saussure proposta no seu
livro Curso de lingulistica geral, a ciéncia marxista defendida pelo fildsofo Louis
Althusser (1918-1990) e a psicandlise de matriz freudiana de Jacques Lacan
(1901-1981). Reunidos, Saussure, Marx e Freud formavam as bases de uma
teoria do discurso articulada em torno do grupo do lingiista francés Michel
Pécheux (1938-1983), que ligava a analise do discurso a sistemas impessoais
de producédo influenciados pelo ainda operante estruturalismo francés, num
processo empreendido pelo proprio Pécheux como de “andlise automatica do
discurso”. Associando a linguistica estrutural a uma “teoria da ideologia”
baseada na psicanalise de Lacan e na releitura althusseriana de Mary,
linglistas e historiadores vinculados a escola francesa empreenderam o estudo
do discurso politico (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004).

Conforme Gregolin (2004), Pécheux iniciou, a partir de 1980, uma
revisao critica das teses de Althusser, aproximando-se da obra renovadora de
Michel Foucault (1926-1984). Essa aproximacdo, na fase final da vida de
ambos, possibilitou novos rumos a analise do discurso nos grupos linglisticos
da Franca. Mais vinculado a historia e filosofia, 0 pensamento foucaultiano iria
substituir o real da lingua — apropriado da linguistica de Saussure - pelo real da
historia, resultando numa teoria do discurso que lancou um novo olhar para o
sentido, o sujeito e a historia (GREGOLIN, 2004).
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Na introducdo de A arqueologia do saber, Foucault (1987) propbde ao
leitor pensar uma nova historia, construida a partir das rupturas,
descontinuidades e dispersdes, que constituem ndo as excec¢des, mas as
regularidades inerentes ao processo historico. Essa se opde as grandes
continuidades do pensamento racional que tentam, com o apagamento das
perturbacdes e fissuras, restituir ao homem a tranquilidade de um devir
prometido como resultado da evolu¢do de um passado conhecido. Ao associar
0 acontecimento discursivo a perspectiva historica, a andlise do discurso
reduziu o peso das relacdes entre discurso e ideologia politica, o que
influenciou  formulagbes contemporaneas como a citada Teoria
Semiolinguistica. De fato, Foucault, um pensador que muitos rotulavam como
estruturalista, provocou, indiretamente, uma desconstrucdo do estruturalismo

no interior das teorias francesas do discurso.

A analise do discurso em sua “vertente” semiolinguistica privilegia o
tratamento particular do enunciado numa dada situacdo de conversacao,
fazendo com que as relacbes compartiihadas por enunciados de um
determinado campo do conhecimento ndo sejam o foco principal de suas
intervencdes. Assim sendo, 0 seu repertorio critico ndo poderia dar conta,
sozinho, dessas relagBes entre enunciados, nas quais serd empregado o

conceito foucaultiano de formacéo discursiva.

As regras que permitem a formacdo do discurso sdo fundadas nos
processos de dispersdao e descontinuidades e, deste modo, por formacao
discursiva deve ser entendido um conjunto de enunciados que estabelecem,
num sistema de dispersao, regularidades entre os seus objetos, tipos de
enunciacao, escolhas tematicas e conceitos, por meio de regras de formacéo
que sao condicbes tanto de existéncia quanto de coexisténcia, manutencgao,
modificacdo ou mesmo de desaparecimento desses elementos (FOUCAULT,
1987). Essas relacbes concernem as pesquisas que o autor produziu a respeito
da arqueologia de saberes especificos, como a loucura, a clinica médica ou as
ciéncias humanas, cujas formulagdes, por ora introduzidas, seréo revistas e

ampliadas.
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O pensamento foucaultiano ndo se limitou apenas a andlise do discurso,
disciplina que recebeu de seu método arqueoldgico contribuicbes importantes.
Gregolin (2004) avalia que o edificio tedrico por ele construido entre os anos
1960 e 1980 foi mais ambicioso e engloba pesquisas acerca da constituicdo
dos saberes na sociedade ocidental, das relacdes de poder e dos processos de
subjetivacdo que afetam os individuos. Desta forma, a trajetéria singular de
suas analises se constituiu na démarche que reorientou esta dissertacao,
tornando-se o0 seu marco tedrico principal e imputando sentido ao objetivo de
analisar as relacdes entre diferentes enunciados produzidos sobre um recorte

proposto para a arquitetura brasileira.

A obra de Michel Foucault pode ser dividida em trés “épocas”: a primeira
fase investiga, na busca do método arqueoldgico, os saberes que embasam a
cultura ocidental, o estatuto da ciéncia e a objetivacdo do sujeito, culminando
com a publicacdo de A arqueologia do saber em 1969; numa segunda fase,
Foucault articula as relacdes entre os saberes e 0s poderes numa genealogia
do poder, que resulta em livros como Vigiar e punir (1975); a ultima fase aborda
os procedimentos de subjetivacéo, a partir do governo de si e dos outros, que
constituem, para os sujeitos, a idéia de identidade, orientando as pesquisas de
Foucault na direcdo da sexualidade e da constituicdo histérica de uma ética e
estética de si, onde se destacam os trés volumes da Histéria da sexualidade,
publicados entre 1976 e 1984 (GREGOLIN, 2004). Conforme Souza (2000),
essas fases correspondem aos trés dominios de genealogias possiveis em
Foucault: uma genealogia dos individuos e suas relagbes com a verdade, a
qual os institui em sujeitos do conhecimento; uma ontologia historica dos
individuos em relacdo aos campos de poder, quando esses se constituem em
sujeitos em vias de agir sobre os outros; e, finalmente, uma ontologia histérica

das relagbes com a moral que transformam os individuos em agentes éticos.

O texto estara permeado de categorias tedricas como emergéncia,
descontinuidade, ruptura, dispersdao, enunciado e, especialmente,
acontecimento, constituintes de uma nova visao da histéria que percorre as trés
grandes empresas filoséficas do universo foucaultiano e remete a filiagdo

nietzschiana de seu pensamento, como sera discutido mais a frente.
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Entender como os enunciados emergem, se dispersam, permanecem ou
desaparecem sdo algumas das indagacOes presentes numa investigacao
arqueoldgica. Remeter essas indagacfes aos enunciados reunidos neste
trabalho significa contribuir para o entendimento de como o saber da
arquitetura brasileira, em seus sujeitos, objetos e conceitos, vem sendo
constituido. O que se busca ndo € confirmar ou rejeitar uma unidade de
pensamento do que foi escrito sobre um conjunto de acontecimentos da
historia da arquitetura brasileira. Ao contrario, trata-se de estabelecer
regularidades entre enunciados dispersos e produzidos até hoje, que,
convergindo ou ndo em seus conceitos e contetdos, sdo objetos integrantes

desse saber.

Ao discurso sobre arquitetura serdo estendidas regras que Foucault
(1987) defende para o discurso em geral. Neste contexto, o discurso sobre
arquitetura nao deve ser entendido como representacdo da producgéo
arquitetdnica, visto que isso o reduziria a atuar como signo de um objeto ao
qual ndo se subordina. Tanto a arquitetura quanto o seu discurso mantém
especificidades e materialidades préprias. Assim, o discurso da arquitetura, da
mesma forma que o discurso sobre outros dominios, deve ser compreendido
na irrupcao de seu acontecimento e tratado como objeto que se relaciona com

outros acontecimentos discursivos e nao-discursivos.

Transportar a démarche filoséfica de Foucault para a arquitetura é uma
operacéo a ser empreendida com cuidado. Machado (2006) observa que a sua
genealogia ndo contemplou uma teoria geral do poder. De modo anélogo, o
seu projeto arqueoldgico, como citado, tratou de objetos especificos: a loucura,
a doenca e as ciéncias humanas, entre outros. A arquitetura nao foi tema de
uma investigacdo sistematica em suas pesquisas. Mesmo quando tratou de
espacos arquitetbnicos paradigmaticos, como o hospital ou a prisdo, estes
foram inseridos numa perspectiva mais ampla de constituicdo do saber médico,

psiquiatrico ou do sistema prisional.

Como consequéncia, para se apropriar, com seguranca, de seu

referencial teorico, cabe, inicialmente, uma pergunta: de quais instancias se
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compOe o saber arquitetbnico e qual a importancia do discurso em sua

constituicdo?

Para Branddo (2004, p. 70), “[...] o que o0 contato com as ciéncias
humanas ilumina ndo € a totalidade da Arquitetura, mas uma parte do seu ser.”
A arquitetura responde a necessidade humana de dominio da natureza,
organizando o espaco, imprimindo-lhe significado, materialidade e finalidade.
Ao lado da emergéncia dos objetos arquiteturais, o conjunto de seus
enunciados, sintetizado no conceito de discurso, contribui para que o saber
arquitetonico e as realizagdes do seu fazer sejam transmitidos e renovados de
geracdo a geracdo. Desta forma, o saber arquitetbnico ocorre no
entrecruzamento de mudltiplos vetores: na tectonicidade dos objetos

construidos, no registro de suas imagens ou no conjunto de seus discursos.

Na formulacdo de sua teoria estética, Adorno (1993) reclama uma
profunda ligacdo entre filosofia e arte, concluindo que a verdade da obra de
arte que se desdobra progressivamente € a que provém da filosofia. Do mesmo
modo, Brandao (1999) considera que sem se ligar a filosofia a obra de arte
permanece insuficiente, uma vez que sozinha néo dispde de operadores que a
integrem a outras dimensdes da vida, como a Ciéncia, a Etica, a Politica ou a
Religido.

A arquitetura partilha com a arte conceitos comuns como a mimesis, 0
simbdlico e a recepcédo, que necessitam da mediacao filosofica e de sua
investigacdo estética. A filosofia identifica, para além do tangivel, as categorias
gue diferenciam a arte e a arquitetura de tudo mais que é natural ou produzido
pelo dominio técnico. Estabelece, desta maneira, um conjunto de enunciados
necessarios a apreensdo do contetudo de verdade da obra que a liga a outros

dominios.

Particularmente em relagdo a arquitetura, nem mesmo a sua condi¢ao
de construto utilitario Ihe retira a capacidade de provocar no observador o
recolhimento que surge na contemplacdo do simbdlico. Em A obra de arte na
era da reprodutibilidade técnica, Benjamin (1994) distingue na arquitetura a sua

dupla forma de recepcédo: pelo uso, através do hébito; e pela percepcéao,
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através da contemplacdo. Diante disto, as dimensdes da arquitetura,
sintetizadas na triade vitruviana do belo, Gtil e duradouro, tornam-se objetos
das relac6es manifestadas na pratica discursiva, possibilitando que a disperséo
de posicionamentos de seus enunciados derive, em parte, dos diferentes
critérios de objetivacdo da prépria arquitetura. Em outras palavras: as multiplas
dimensdes do objeto arquitetbnico séo, por si s6, uma regra geradora de

diferenciacdes entre os enunciados sobre arquitetura.

Como objetos de um interdiscurso® com categorias estéticas comuns, a
arte e a arquitetura tiveram suas criticas aproximadas, 0 que motivou que
muitas vezes fosse explicitada uma derivacdo da critica arquitetbnica a partir
da critica de arte. Por sua condicdo de sintese, a arquitetura apresenta uma
maior possibilidade de estender essa interdiscursividade a outros campos
disciplinares, definindo, nessa relacao reciproca, os marcos de delimitacdo que
lhe garantam a singularidade prépria de seus enunciados.

A importancia do acontecimento discursivo reside em ele abrigar,
também, a instancia da critica. Assim, fecha-se um circulo entre fato,
enunciado e critica, que ir4 buscar na filosofia as bases epistemoldgicas de
interligagéo entre os seus elos. Desta forma, a arquitetura e o seu discurso,
que interagem como objetos distintos, sdo fontes de pesquisa para a ampliagéo
dos conhecimentos tedricos e histéricos da praxis arquitetonica.

Para Brandéo (1999), o filosofar requer um movimento circular entre o
dentro e o fora da obra de arte, abandonando uma posi¢cdo absolutamente
exterior que ndo possibilita a compreensdo da obra e do seu conteudo de
verdade. A critica de arquitetura ou, numa envoltéria maior, o discurso sobre
arquitetura ndo sao, em esséncia, categorias do discurso filosofico. De fato, o
discurso filoséfico aprofunda a relagdo com a obra de um modo que escapa
aos demais enunciados, 0s quais ndo empreendem esse duplo movimento de
imersdo e emersao. Neste sentido, 0 modo tradicional de se portar da filosofia,

enquanto operacdo de busca do conteddo da verdade, tem em relacdo a

! Conforme Charaudeau e Maingueneau (2004), todo discurso estabelece relacdes multiformes com outros discursos
de seu campo discursivo ou de campos distintos. Essa interdiscursividade ocorre mantendo-se uma delimitacdo
reciproca entre os discursos.
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dimensdo do sensivel na obra de arte e de arquitetura um papel que se
aproxima ao que a ciéncia busca para si nos dominios ndo estéticos da

realidade.

Por sua vez, o saber, na perspectiva foucaultiana, ndo se limita ao
discurso filoséfico ou cientifico, mas refere-se aos elementos pelos quais
emerge, permanece, desaparece ou se transforma o discurso de uma

determinada formacao discursiva:

Analisar as formacgfes discursivas, as positividades e o saber que
Ihes correspondem néo é atribuir-lhes formas de cientificidade, é
percorrer um campo de determinacdo histérica que deve dar conta,
em seu aparecimento, persisténcia, transformacao e, eventualmente,
em seu apagamento, de discursos dos quais alguns sdo ainda hoje
reconhecidos como cientificos, outros perderam esse estatuto, alguns
jamais o adquiriram, enquanto outros jamais pretenderam adquiri-lo.
Em uma soO palavra, o saber ndo é a ciéncia no deslocamento
sucessivo de suas estruturas internas, € o campo de sua historia
efetiva (FOUCAULT, 2005, p. 112).

Os enunciados catalogados nesta dissertacdo ndo se obrigam a prover
um conteudo de verdade do periodo analisado. Esses se guiam pelo estatuto
foucaultiano do descentramento do sujeito e de sua verdade. O modus
operandi das relacfes existentes entre os enunciados contribuira para iluminar
a parcela do saber arquitetdbnico que advém da instancia discursiva, o que

delimita o escopo da investigagéao.

As principais perguntas a serem respondidas sdo: sob quais condicdes e
estratégias surge, permanece, transforma-se, desaparece ou perde importancia
o discurso acerca da arquitetura moderna produzida no pais entre 1930 e
19607 Quais as relagbes entre esses escritos e instancias nao-discursivas
como a propria arquitetura, a politica, a economia, as diferentes instituicdes, a
cultura e as artes em geral? E qual a natureza dessa parcela do saber

arquitetbnico?

O préximo capitulo apresentar4d uma revisdo da arquitetura moderna
brasileira, de seus antecedentes nas vanguardas arquitetdnicas européias do
inicio do século XX até a construcdo de Brasilia. O periodo sera analisado

enguanto jogo de for¢cas que irrompe na histéria, numa trama de relacdes que
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interligam atores e eventos que o constituem. O conceito de acontecimento &
central na compreensdo de que a arquitetura moderna brasileira ndo se
consolidou como resultado da acéo direta do poder central do aparato oficial,
mas no embate de forcas em exercicio que se deslocam tanto nos intersticios
do aparelho estatal quanto na vida cultural do pais. Segundo Machado (2006,
p. xiii), em Foucault “[...] o aparelho de Estado é um instrumento especifico de
um sistema de poderes que ndo se encontra unicamente nele localizado, mas o
ultrapassa e complementa.” Nesta perspectiva, o sistema de forcas verificado
na genealogia do modernismo brasileiro incluia jovens arquitetos, a influéncia
de Lucio Costa, intelectuais, arquitetos estrangeiros, um ministro de Estado
com sua expressiva formacdo intelectual, bem como idedlogos como Le

Corbusier.

O capitulo seguinte aprofundard no universo critico de Foucault e o
ligar4 ao discurso filosofico do “pensamento da diferenca”. Presente tanto em
Nietzsche quanto em Heidegger, trata-se de uma filosofia alimentada pela
desconstrucao da totalidade do ser e que se contrapde a metafisica dominante
na cultura ocidental desde a Antiguidade Classica. Com a tradi¢cao filosofica
desses pensadores, Foucault partilha a oposicdo & concepcdo metafisica da
origem, como centralidade inicial, ou de seu desdobramento no conceito de
arché, nas quais residiria 0 estatuto da verdade. Vattimo (1988) avalia que em
Heidegger a “diferenca” desdobra-se numa “ontologia do declinio”, da
redescoberta da finitude constitutiva da existéncia do ser e de seu desvanecer-
se. Aponta que a tradicdo metafisica pressupde um tipo de pensamento
“violento”, que privilegia categorias unificadoras, generalizantes, que encerram
a total unidade do ser na sua existéncia. Deste modo, nada do ser reside em

sua exterioridade.

O método arqueolégico ndo se comporta nos moldes de uma
hermenéutica tradicional. Para Foucault (1987, p. 159), “[...] ndo se trata de
uma disciplina interpretativa: ndo busca um ‘outro discurso’ mais oculto.
Recusa-se a ser ‘alegorica’.” Nesta recusa, 0 seu pensamento novamente se
aproxima de Nietzsche. Com base nesse suporte epistemoldgico, ndo sera

empreendida a tarefa hermenéutica de interpretar o conteudo do que foi dito
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dos escritos reunidos, uma vez que isso significaria ir ao encontro do sujeito
criador de cada enunciado particular, que se revela insuficiente para dar conta
da nova historia. Trata-se de encontrar, no conjunto dos enunciados sobre o
modernismo brasileiro, ndo o *“condutor” da histéria, mas o espectador

privilegiado do acontecimento arquitetdnico que se torna objeto do saber.

Os fragmentos textuais compilados no trabalho foram retirados,
principalmente, de artigos, depoimentos e entrevistas publicados nas revistas
brasileiras de arquitetura. Para a constituicdo do corpus de enunciados, a
primeira base de dados pesquisada foi a versdo em meio eletrénico do indice
de Arquitetura Brasileira, o principal catdlogo brasileiro de artigos de
arquitetura, organizado pela Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo e que contempla textos publicados
em revistas brasileiras de arquitetura a partir de 1950 (UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO-USP, [200-]). Para o periodo anterior a 1950, utilizou-se o
catalogo de periddicos da Biblioteca Raffaello Berti da Escola de Arquitetura da
Universidade Federal de Minas Gerais. Livros de referéncia da arquitetura
brasileira, como Depoimento de uma geracdo: arquitetura moderna brasileira,
organizado por Xavier (2003) e Arquitetura do século XX e outros escritos:
Gregori Warchavchik, organizado por Martins (2006), também contribuiram
como fontes de pesquisa. Esses fragmentos textuais situam a discussdo da
fase aurea da arquitetura moderna brasileira na perspectiva mais ampla de seu
acontecimento, analisando suas caracteristicas e principais participantes.
Particularmente, as obras emblematicas do modernismo brasileiro seréo

articuladas com os enunciados que lhes inauguraram a existéncia.

O quarto e o quinto capitulos irdo compor uma leitura transversal e
diagonal, respectivamente, das relagbes entre os enunciados. Essas seréo
estabelecidas a partir da principal “regularidade” do enunciado: a sua fungéo
primitiva que “[...] ndo remete a nenhum cogito, nem a um sujeito
transcendental que o tornasse possivel, nem sequer um EU que o
pronunciasse pela primeira vez [...]"” (DELEUZE, 2005, p. 16). Constituem a
contribuicdo inicial para a ampliacéo da genealogia do modernismo brasileiro, a

ser desenvolvida num trabalho posterior.
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Na conclusdo, buscar-se-4 0 retorno ao objetivo inicial: verificar,
destacar e analisar parte da constituicdo dos saberes da arquitetura moderna
brasileira e como esses saberes se ligam as relagdes de forca e aos sujeitos
envolvidos nos seus acontecimentos constitutivos, sujeitos esses que nao sao
mais “[...] o ser como plenitude da presenca, como estabilidade e unidade [...]"
(VATTIMO, 1988, p. 77).
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2 A EMERGENCIA DA NOVA ARQUITETURA BRASILEIRA

Como apontado anteriormente, Foucault (1987) propde uma nova
historia, baseada nas perturbacdes no interior de sua trama, as quais sao
geradas por rupturas, descontinuidades e irrupgcbes, que, usualmente, séo
apagadas pelo historiador tradicional. Prevalece no seu pensamento a
oposicao as nocdes de continuidade e totalidade das grandes estruturas fixas,
formadas pelas “épocas”, caracteristicas da historiografia convencional. A sua
démarche ndo avaliza o processo histérico como resultado do encadeamento
de relacdes do tipo causa-efeito. Nesse ponto, a histéria de uma ciéncia néo é
mais definida pelo desenvolvimento linear e continuo a partir de origens
perdidas no tempo e que sdo alimentadas pela interminavel busca de
precursores (MACHADO, 2006).

Na arquitetura e nas artes em geral, a opcéo pelo continuum histérico é
recorrente. A historiografia tradicional insere os construtos produzidos por
essas disciplinas em periodos estilisticos que se sucedem uns aos outros, num
processo de alternancia entre o esgotamento de um determinado “estilo” e a
sua substituicdo por um sucedaneo. Benjamin (1994) observa que o estatuto
da obra de arte dita “auténtica” é sempre acompanhado pelo fundamento
teologico de sua origem, por mais remoto que seja. Como forma de legitimacéo
dessa autenticidade, as manifestacdes artisticas e arquiteturais desses longos
periodos recorreram, invariavelmente, ao conteudo de verdade vinculado a

essa centralidade recuada no tempo.

Os fenbmenos de ruptura sdo um equilibrio que se rompe, se reorienta
ou se inverte, constituindo um novo acontecimento. Libertando-se da rigidez de
qualquer ordenamento elaborado a priori, os fragmentos produzidos numa
determinada correlacéo de forcas se ligam, uns aos outros, pelas regularidades
que compartilham. Emergem, deste modo, os acontecimentos constituintes da
trama histérica, que remetem, através de uma genealogia do poder, ao acaso
da luta entre os diversos agentes. Nesta,

[...] € preciso entender por acontecimento ndo uma decisdo, um
tratado, um reino, ou uma batalha, mas uma relacéo de forcas que se
inverte, um poder confiscado, um vocabulario retomado e voltado
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contra os seus utilizadores [...]. As forcas que entram em jogo na
historia ndo obedecem nem a uma destinagdo, nem a uma mecanica,
mas ao acaso da luta. Elas ndo se manifestam como formas
sucessivas de uma intencdo primordial; como também n&o tem o
aspecto de um resultado. Elas aparecem sempre na alea singular do
acontecimento (FOUCAULT, 2006 p. 28).

Sob a perspectiva foucaultiana, entender, na emergéncia de seu
acontecimento, a arquitetura moderna brasileira produzida pelo grupo do Rio
de Janeiro significa penetrar nas relacdes de forcas constituintes de sua
histéria. Essas se desdobram em outros acontecimentos que compdem o
periodo: o movimento moderno europeu, o nacionalismo nas artes brasileiras, o
papel de Lucio Costa, o novo aparelho estatal pos-Republica Velha, a
originalidade e autonomia estética de Oscar Niemeyer, a repercussao
internacional, Brasilia e o esgotamento desse modelo no periodo que sucede a
implantagéo da nova capital.

A reviséo histérica do modernismo brasileiro, de que trata este capitulo,
resulta, na pratica, numa investigacao preliminar, provisoria, da genealogia das
forcas envolvidas. Assim, o que os criticos chamam de fase aurea da
arquitetura moderna brasileira consiste no espaco de maior densidade desses
acontecimentos relacionados entre si. As suas margens nao sao estanques,
demandam que sejam articuladas com diversos eventos que nao caracterizam,
usualmente, a sua percepc¢do tradicional. Dai a necessidade de serem
inseridos, nessa analise, acontecimentos situados em suas “fronteiras”, tais
como o surgimento do modernismo no continente europeu ou, No outro
extremo, o pos-Brasilia e 0 panorama da arquitetura brasileira nos anos 1970 e
1980.

Para Deleuze (2005), o saber em Foucault define-se, em cada formacao
historica, por combinacdes proprias de enunciados e visibilidades, ou seja, de
formacdes discursivas e nao-discursivas, de formas de expressao e formas de
conteldo, que possuem naturezas diferentes, embora se inserindo e se
interpenetrando umas nas outras. Significa que as relagcdes entre o0s
enunciados somente se estabelecem se esses forem vinculados aos

acontecimentos nao-discursivos a que se ligam. No caso do modernismo
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brasileiro, a genealogia de forcas que se segue contempla, em grande parte, a
instancia nao-discursiva das categorias arquitetbnicas e nao-arquitetbnicas

desse saber.

2.1 ACONTECIMENTO 1: o movimento moderno europeu como expressao da

técnica de seu tempo e do simulacro da era industrial

A Revolucdo Industrial produziu um surto de crescimento urbano no
continente europeu sem precedentes em toda a sua histéria, com o
deslocamento e reorientacdo das estruturas de poder que atuavam no dominio
das cidades. De fato, o capitalismo que irrompeu no final do século XVIII
encontrou no territorio da cidade a solucdo de sua equacao econémica: novos
meios de producdo demandando simultaneamente uma maior atracdo de mao-
de-obra e um maior mercado consumidor concentrado. Conforme Frampton
(2000), a cidade finita, que chegou a existir nos quinhentos anos anteriores, foi
totalmente transformada, no lapso de um século, pelas forgas técnicas e socio-
econbmicas inéditas que emergiram no periodo. As alteracdes da dinamica
urbana foram contempladas na estruturacdo de um novo dominio do saber.
Esse refletiu sobre o grande contingente populacional e as condigbes
insalubres reservadas a maior parte do proletariado, que caracterizaram a
chamada crise da cidade industrial européia do século XIX e levaram ao
surgimento das primeiras teorias pré-urbanistas de reorganizacdo do espaco
urbano (CHOAY, 2003).

O desenvolvimento da disciplina do urbanismo, naquele momento
embrionaria e quase utopica, foi incapaz, isoladamente, de produzir um novo
ordenamento da paisagem urbana em degradacao. A arquitetura do periodo foi
marcada pela intensa profusdo de revivals historicistas, 0s quais nao se
ligavam a uma expressao propria de seu tempo, mas, noutra direcdo, a uma
apropriacao superficial das formas passadas do repertério classico. Destacava-

se, inserido nesse cenario, 0 emprego acritico do ornamento reproduzido em
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série como signo de uma cultura material> sem identidade prépria. Diante das
novas condi¢des sociais e econdmicas produzidas pelo crescimento urbano e
industrial, o historicismo arquitetbnico ndo se configurou numa linguagem
dotada nem do instrumental técnico nem da legitimidade ética que Ihe
possibilitassem a solu¢do dos problemas da cidade e da habitacdo do homem

comum.

Essa auséncia de significado atingiu uma parcela expressiva tanto das
artes tradicionais quanto da arquitetura do século XIX. Os seus construtos ndo
mais veiculavam conteudos de verdade na articulagdo entre a técnica, a forma,
o real e o simbdlico, mas revelavam o simulacro de objetos-signo classicos
apropriados pela burguesia emergente. Neste sentido, a critica ao ornamento
na arquitetura abrigava uma similaridade com a crise do objeto na pintura. Para
Santaella (2004), a suspeicdo quanto a presenca do objeto na pintura era uma
crise da representacgdo pictorica, que lancava davidas sobre a sobrevivéncia da
propria arte tradicional, cujo fim havia sido anunciado por Hegel. Uma nova
relacdo de forcas foi estabelecida e as vanguardas artisticas do periodo
entrincheiraram-se na luta por uma mudanga conceitual que promovesse, como
observa a autora, a desconstrucdo gradual, sistematica e implacavel dos
valores herdados do Renascimento.

As inovacbes da técnica construtiva introduzidas pela Revolucao
Industrial, com a evolugdo da engenharia e dos materiais utilizados, abriram
caminho, na segunda metade do século XIX, para o surgimento de
experimentacbes da linguagem arquitetbnica fundadas na expressao do
progresso tecnolégico. Como exemplo, as estruturas de ferro foram utilizadas
largamente em edificios publicos com o intuito de vencer grandes vaos. A
racionalidade estrutural passou a dominar as solugcdes adotadas nos
programas dos novos edificios. Segundo Frampton (2000), o racionalismo
estrutural de tedricos como Viollet-le-Duc (1814-1879) representava um
contraponto as irrelevancias ecléticas do historicismo e serviria de inspiracéo

para a vanguarda do ultimo quartel daquele século.

2 O termo cultura material pode ser entendido corespaesséo plastica nos dominios estéticos da arte,
moda, design, arquitetura que gera a identidadmvile uma determinada época e lugar.
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Na transicdo para o século XX, surgiram no panorama da arquitetura
européia as primeiras vanguardas funcionalistas. Exemplo desses ideais
racionalistas, o trabalho de Adolf Loos (1870-1933), arquiteto radicado em
Viena, compreendeu a formulacdo de uma arquitetura orientada para a
economia na construcdo, tendo como base a critica radical a presenca do
ornamento no edificio, a qual foi objeto do seu ensaio Ornamento e crime de
1908. Precursor da arquitetura racionalista, Loos® (1910) apud Frampton (2000,
p. 105) reclamava a separacao entre arte e arquitetura, como demonstra a sua
citacdo de que “S6 uma parte muito pequena da arquitetura pertence a arte: o
timulo e o0 monumento. Tudo o mais, tudo quanto serve a um fim, deve ser

excluido dos dominios da arte.”

A crise da cidade industrial e a necessidade de solucdo do problema da
habitacdo coletiva foram vetores de uma nova correlagdo de poder, na qual a
arquitetura racional-funcionalista, ancorada na justificativa ética, se contrapds
ao historicismo e a sua latente alienacao frente a realidade do espaco urbano.
Na Alemanha, arquitetos como Peter Behrens (1868-1940) e Walter Gropius
(1883-1969) tornaram o tema das instalagbes industriais um programa
relevante para a arquitetura, que passou a diversificar 0 seu espectro de
atuacdo. Nesse periodo, a arquitetura aproximou-se de outros dominios
estéticos como o design industrial e os oficios artesanais, em experiéncias
como a Deutsche Werkbund e, principalmente, a Bauhaus. Na América do
Norte, Frank Lloyd Wright (1867-1959) produziu uma arquitetura de
caracteristicas proprias, ligadas as tradicdes da cultura americana, que iria
influenciar os arquitetos europeus especialmente pelo seu desenvolvimento da
planta livre (GIEDION, 2004).

Na década de 1920, com o término da Primeira Grande Guerra (1914-
1918), esses deslocamentos integraram um conjunto de forgcas que
consolidaram o chamado Movimento da Arquitetura Moderna. Esse ndo foi um
projeto hegemadnico, dispersando-se numa série de acontecimentos que

envolveram atores diversos, como as vanguardas, 0S seus opositores

3 LOOS, Adolf. Architektur. Viena, 1910.
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historicistas, os interesses da burguesia dominante, o pensamento ético e
filosofico e as novas técnicas da engenharia. Todos esses fatos histdricos, em
suas irrupcdes e descontinuidades, encontravam-se imersos na efervescéncia

social e econdmica da cidade européia do inicio do século passado.

A figura proeminente de Le Corbusier irrompeu como o principal
idedlogo do modernismo europeu a partir da década de 1920. Inspirado na
eficiéncia e precisdo da maquina, Le Corbusier (2002) propde, nos textos
reunidos em Por uma arquitetura, a utilizacdo da légica da concorréncia para o
estabelecimento de padrdes que levem ao enfrentamento pela arquitetura do
problema da perfeicdo. Mostra que, na l6gica mecanicista, o arquiteto moderno
deve encontrar o ideal de beleza, que se torna inseparavel da racionalidade.
Define, entdo, os cinco pontos do edificio modernista: o pilotis, a estrutura

independente, a planta livre, a fachada livre e o terrago-jardim.

Giedion (2004) observa, por outro lado, que o ideério corbusieriano ndo
abandonou pressupostos de composicdo da tradicdo classica, entre eles o
ordenamento e o sistema de propor¢cdes, aos quais o edificio deveria estar
submetido. O seu posicionamento sinalizou o retorno e a atualizacdo dos
valores estéticos da cultura classica, apdés o periodo em que vanguardas mais
combativas criticavam paradigmas dessa tradicdo. A sua retérica nédo ficou
restrita ao continente europeu, influenciando arquitetos em diversas partes do
mundo. Notadamente no Brasil, a obra tedrica de Le Corbusier impactou tanto
a trajetoria de Gregori Warchavchik e Flavio de Carvalho (1899-1973), em S&o
Paulo, quanto o grupo moderno do Rio de Janeiro.

2.2 ACONTECIMENTO 2: o nacionalismo nas artes e arquitetura brasileira no

inicio do século XX

O Brasil do inicio do século XX era uma nacgdo periférica no cenario
internacional, irrompendo no pais com certo atraso o correlato local as

vanguardas artisticas e arquitetbnicas europeéias.

Os movimentos de renovacao cultural, a partir da segunda metade da
década de 1910, sdo pontuais, localizados, inicialmente, em Sdo Paulo e, mais
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tarde, também no Rio de Janeiro. Esse novo panorama cultural emergiu
paralelamente & aceleracdo do processo de industrializacdo e urbanizacédo do

pais, que caracterizou o periodo final da Republica Velha.

Conforme destaca Bruand (1981), S&o Paulo, por exemplo, passou de
30.000 habitantes em 1870 para cerca de 500.000 moradores meio século
depois. A industrializagdo rompeu o equilibrio de forgcas no pais, até entdo
marcado pela acomodacdo regional dos interesses da aristocracia rural,
expondo a ambic&o da burguesia urbana em deter uma maior parcela de poder
(SODRE, 2003). Como centro financeiro emergente, Sdo Paulo abrigou novas
forcas econdmicas, politicas e artisticas que apoiaram um pensamento
vanguardista e as primeiras manifestacdes contra os valores da arte tradicional
académica. Amaral (1979) aponta, além do desenvolvimento econbémico, o
sentimento nativista paulista desenvolvido com a Primeira Grande Guerra e a
inexisténcia de escolas oficiais de arte entre os fatores que tornaram a cidade
um centro renovador da cultura no pais. Mostra que ja em 1915 Oswald de
Andrade reclamava a conscientizacao dos jovens artistas em torno de uma arte

nacional autbhoma.

Nesse periodo de revigoramento cultural, a exposi¢do dos trabalhos da
pintora Anita Malfatti na capital paulista, no ano de 1917, marcou o inicio do
movimento moderno no pais (SEGAWA, 1999). A exposicao recebeu violentos
ataques por parte do escritor Monteiro Lobato (1882-1948) e, em sua defesa,
articularam-se artistas e intelectuais, entre eles Oswald de Andrade, Mério de
Andrade, o escritor Guilherme de Almeida (1890-1969) e o pintor Di Cavalcanti
(AMARAL, 1979). A esses nomes iriam se juntar o poeta Menotti del Picchia e
o escultor Victor Brecheret (1894-1955) como futuros participantes da Semana
de Arte Moderna de 1922.

A chamada corrente “futurista” foi além desses nomes e ndo se
constituiu num nucleo intelectual homogéneo. Aquino (2003) afirma que assim
eram denominados todos aqueles que se posicionaram contra 0 academicismo
vigente. Avalia que as manifestacdes culturais nos anos de 1920 e 1921 foram

marcadas por motivagdes dispares, destacando-se o nacionalismo artistico, o
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individualismo, a exaltagcdo do progresso da cidade de S&o Paulo e um certo
caboclismo da vida agréaria.

Para Amaral (1979), a Semana de Arte Moderna de 1922, realizada no
Teatro Municipal de Sao Paulo, teve um claro objetivo destruidor de tudo aquilo
gue se convencionou denominar por passadismo. A autora avalia tratar-se de
uma radical oposicao a um tipo de arte e literatura importadas, com marcas de
uma civilizacéo, ainda do século XIX, que os protagonistas da Semana de 1922
consideravam superada. A idéia de organizar a mostra de artes e literatura no
ano do centenario da independéncia é atribuida a Di Cavalcanti e a sua
viabilizacdo contou com o patrocinio de figuras da alta burguesia local
(BRUAND, 1981). As propostas no campo da literatura dominaram o evento,
sendo seguidas pela mostra de artes plasticas. A arquitetura teve uma
participacdo inexpressiva, incompativel com a projecdo que seria alcancada
nas décadas seguintes pela nova arquitetura brasileira.

Bruand (1981) ressalta a auséncia de unidade critica entre os
participantes e as significativas contradi¢cdes internas, sendo a exposicao de
arquitetura um exemplo dessa falta de coeréncia. Descreve que a sesséo
consagrada a disciplina ficou a cargo de Antonio Garcia Moya, arquiteto
espanhol radicado no Brasil e autor de projetos inspirados na tradicdo mourisca
ibérica, que, nas horas livres, produzia desenhos de uma arquitetura visionaria,

bem ao gosto dos futuristas brasileiros.

A Semana de Arte Moderna de 1922, desenvolvida numa atmosfera de
escandalo e relativa anarquia, ndo significou, por si s, um marco de revolucao
nas artes brasileiras, sendo a sua contribuicdo superestimada por muitos, como
assinalam autores como Sodré (2003) e Bruand (1981). O mérito maior da
mostra foi provocar uma tomada de consciéncia em artistas e intelectuais da
época, produzindo efeitos positivos de renovacdo das tendéncias culturais,

inclusive no campo da arquitetura (MINDLIN, 1956).

Amaral (1979) afirma que, somente num segundo estagio do movimento
modernista, o0 viés nacional tornou-se mais concreto, destacando, como

exemplo, a explicitagdo dessa tematica, desde 1924, com o “Manifesto Pau
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Brasil” de Oswald de Andrade. Ao final da década, o movimento antropofagico,
liderado pelo escritor, tentou mergulhar até as raizes da cultura primitiva
brasileira, a0 mesmo tempo em que assimilava da influéncia estrangeira os
atributos de seu interesse, num “ato de devoracdo” que buscava inverter a

relacéo colonizador/colonizado (LINO, 2004).

Todos esses deslocamentos permitiram o0 surgimento de um
modernismo nas artes brasileiras com feicbes proprias, que se revelou
tributario de operacbes de empréstimo tanto de elementos locais quanto
estrangeiros. A auséncia de uma massa critica suficientemente sedimentada
tornou indispensavel que esses intelectuais e artistas recorressem a “matriz”
epistemoldgica européia, mas com a recusa a seu centralismo. Por outro lado,
0 Viés nacionalista emergiu com o retorno a elementos da realidade préxima,
produzindo uma renovacdo da pratica cultural brasileira através do movimento

de auto-identificacao.

2.2.1 O movimento neocolonial e a busca de uma arquitetura nacional

Se nas artes e literatura a aproximacéao entre as tendéncias modernas e
os valores nacionais consolidou-se apés a Semana de Arte Moderna, na
arquitetura essa inflexdao nacionalista e com tragos modernizadores ocorreu
ainda na década de 1910. Amaral (1979) situa o surgimento, a partir de 1914,
de um sentimento nativista na arquitetura brasileira com a conferéncia A arte
tradicional brasileira, proferida pelo engenheiro portugués Ricardo Severo
(1869-1940) na Sociedade de Cultura Artistica de S&o Paulo. Em sua trajetéria,
Severo desenvolveu um discurso ambiguo, vinculando o passado colonial
brasileiro a Portugal, reverenciando, por um lado, figuras como Valentin e
Aleijadinho e, por outro, incorporando em seus projetos elementos do norte de
sua patria natal (LEMOS, 1998).

A autora analisa, na adocao inicial da linguagem no pais, a sua
predominéancia em obras residenciais dos estratos da populacdo de maior
renda, difundindo-se, posteriormente, para edificios de uso coletivo, como
escolas e igrejas, e nos de atividades institucionais. Segundo Segawa (1999), a
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arquitetura neocolonial, introduzindo o contraponto regionalista na busca da
identidade nacional, pode ser considerada um fator de renovacéo da cultura
arquitetdnica brasileira do periodo. De fato, ao propor a imersao no passado
colonial brasileiro, a sua producédo representou, mesmo com suas limitacdes,
uma experiéncia de modernidade no pais, resgatando preceitos racionais e
formais de construcdo adequados as condic¢des do pais.

A partir de 1919, o neocolonial se tornou mais presente também no Rio
de Janeiro, gracas a atuacdo do meédico e historiador de arte José Mariano
Filho (1881-1946), que contou com o apoio de setores da sociedade carioca.
Diferenciando-se da arquitetura académica, o movimento neocolonial soube,
estrategicamente, inserir o discurso nacionalista num momento da vida
brasileira marcado pelo patriotismo oriundo das comemoracdes do Centenario
da Independéncia. Bruand (1981) constata o sucesso obtido pela linguagem na
Exposicado Internacional do Centenério, inaugurada em 1922, o que lhe
possibilitou contar com o apoio oficial declarado. Aponta que, a partir de 1925,
cada vez mais formandos da ENBA passaram a apresentar projetos
neocoloniais, destacando-se alunos que depois abragariam o ideério moderno.
Ao final da década, inclusive, José Mariano Filho tornou-se diretor da
Instituicdo, evidenciando-se a hegemonia dos defensores da corrente.

Em termos técnicos e formais, a arquitetura neocolonial ndo configurou
uma linguagem arquitetdnica auténtica, no sentido de expressar as condi¢cdes
de seu tempo. Embora contribuindo para o debate sobre a adequacéo da
arquitetura brasileira as caracteristicas locais especificas, particularmente de
clima e tecnologia, essas obras significaram, tanto quanto o academicismo
vigente, um retorno a reproducdo de formas do passado. Portanto, o uso
predominante da tradicdo luso-brasileira ndo era a resposta conveniente as
novas demandas de uma sociedade em fase de urbanizacgéo e industrializacao,
dado que 0s seus processos construtivos nao contemplavam toda a
potencialidade das inovacgdes tecnologicas do mundo em transformacédo. Neste
sentido, para Segawa (1999, p. 38-39), o neocolonial “afigurou-se como uma
variacdo do ecletismo no que busca eleger um ‘estilo’ mais adequado para o
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fim que se tinha em vista, num contexto de desconcertantes dilemas sobre a

nova arquitetura do século 20 [...]".

2.3 ACONTECIMENTO 3: a contribuicao estrangeira

Conforme discutido, o aspecto mais importante da Semana de Arte
Moderna de 1922 foi ter incitado o debate cultural no pais, com criticas a
producdo academicista vigente. Nesse ambiente de maior arejamento cultural,
o tema da arquitetura moderna foi introduzido no Brasil através de Gregori
Warchavchik, arquiteto russo, formado em Roma, que tinha sido contratado
pela Companhia Construtora de Santos em 1923. Na edi¢do de primeiro de
novembro de 1925 do jornal carioca Correio da Manha, o arquiteto publicou o
artigo “Acerca da arquitetura moderna”. Tratava-se da traducdo para o
portugués do texto original veiculado, em 14 de junho do mesmo ano, no jornal
da colonia italiana de S&o Paulo Il Piccolo, com o titulo de “Futurismo?”
(FARIAS, 1992).

O artigo formulava uma proposta de arquitetura inspirada nos canones
modernistas de Le Corbusier. Entre outros pontos, condicionava a légica da
beleza & evolucdo de cada época, condenava a imposi¢cdo das fachadas
posticas da arquitetura eclética e exaltava a racionalidade das técnicas
industriais, em especial da estandardizacdo (WARCHAVCHIK, 2006a).
Segundo Martins (2006), o texto ndo trouxe um impacto imediato significativo,
mas continha as linhas mestras da argumentacdo que se desenvolveria nos
anos seguintes, ligada a historicidade da noc¢ao de beleza, a oposi¢do entre a
racionalidade construtiva da engenharia e a aplicacdo do ornamento por parte
dos arquitetos de formac&o académica e a contradicdo entre a vida moderna e

a adocao de estilos.

Em outubro de 1925, Rino Levi (1901-1965), a época estudante de
arquitetura em Roma, assinou no jornal O Estado de S&o Paulo um artigo® que

era dividido em duas partes: a primeira tratou de aspectos da nova arquitetura,

4 LEVI, Rino. A arquitetura e a estética das cida@eEstado de S&o Payl6ao Paulo, 15 out. 1925.
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reconhecendo a importancia do movimento moderno em curso, pautado pela
simplicidade e praticidade da técnica empregada, no qual se verificava a
utilizacdo de poucos elementos decorativos e a combinagcédo da técnica e do
elemento artistico; a segunda parte trouxe consideracdes do autor sobre a
estética das cidades, que deveria ser um estudo necessario ao arquiteto, em
especial no Brasil onde as cidades estavam em pleno desenvolvimento (LEVI,
2003). Para o futuro arquiteto, a partir da experiéncia do que ocorria no
exterior, o tratamento a ser dado as cidades brasileiras deveria levar em conta
as suas condicOes particulares de clima, natureza e costumes. Diferentemente
do artigo pioneiro de Warchavchik, a visédo critica de Rino Levi apontava na
direcdo de uma sintese entre o local e o universal que acompanharia a

arquitetura moderna brasileira sob a lideranca de Lucio Costa.

Apés essa primeira discussdo sobre a nova arquitetura, Le Corbusier
exerceria, dai em diante, a sua notavel influéncia sobre toda uma geracéo de
arquitetos brasileiros. Em 1929, o mestre franco-suico empreendeu a sua
primeira viagem a América do Sul, passando pela Argentina e Uruguai,
seguindo depois para Sao Paulo e Rio de Janeiro, onde proferiu uma série de
palestras aos arquitetos locais. Conforme Mindlin (1956), esse encontrou um
ambiente mais ou menos preparado para a disseminacdo de suas idéias, uma
vez que ja haviam ocorrido no pais experiéncias modernistas, entre elas as
residéncias de Warchavchik e o projeto de Flavio de Carvalho para o Palacio
do Governo de S&o Paulo (1927).

A presenca do elemento estrangeiro, referenciada em Gregori
Warchavchik, Rino Levi e Le Corbusier, assinalou que o debate acerca da
aplicabilidade da arquitetura moderna no Brasil ndo poderia ser de carater
inteiramente local, desvinculado de pressupostos tedricos oriundos do
centralismo europeu que o legitimasse, a0 menos, parcialmente. Mas, poderia
ser 0 elemento estrangeiro deglutido na mesma velocidade de uma assimilacéo
antropofagica? Certamente que ndo. Pela propria tectonicidade dos objetos
arquitetbnicos, a nova arquitetura exigiu que as influéncias externas fossem
cautelosamente articuladas com os elementos locais, de forma a expressar o

desenvolvimento de seu tempo e lugar.
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Alguns anos depois, essa articulacdo foi necesséaria para validar os
projetos que seriam desenvolvidos para o Edificio-Sede do Ministério da
Educacdo e Saude, bem como para a futura Cidade Universitaria. Em 1936,
Lucio Costa solicitou ao Governo Getulio Vargas a contratacao de Le Corbusier
como consultor desses trabalhos em andamento. O objetivo foi buscar respaldo
a proposta que vinha sendo conduzida por arquitetos ainda inexperientes no
tratamento da linguagem moderna. Negociado diretamente por Gustavo
Capanema (1901-1985), Ministro da Educacdo e Saude, junto ao Presidente
Vargas, o convite significou para Le Corbusier a oportunidade de produzir um
construto moderno de grande porte para um programa estatal, tendo em vista
as dificuldades de insercdo de suas idéias na arquitetura oficial francesa,
dominada pelos arquitetos da Escola de Belas-Artes (CAVALCANTI, 2006).

Em sua chegada ao pais, Le Corbusier ndo aprovou o terreno definido
para o prédio, junto a Esplanada do Castelo no centro do Rio de Janeiro.
Conforme Costa (1975), Le Corbusier considerou o terreno inadequado, porque
logo estaria cercado de edificios inexpressivos; preferiu, por outro lado, que o
Ministério estivesse voltado para o mar e o Pao de Acucar. Em sua
movimentacgao pela cidade, o arquiteto identificou outro terreno, junto a Baia da
Guanabara, préximo ao atual Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM). Para esse terreno, desenhou um primeiro projeto. Diante da
impossibilidade de dispor da éarea, foi-lhe solicitado um novo estudo para o
terreno original. Bruand (1981) observa uma divergéncia caracteristica entre as
duas propostas de Le Corbusier e a versdo final produzida pela equipe
brasileira ap0s a sua partida. Aponta a horizontalidade contida nas suas
solucBes em contraste com a verticalidade do projeto brasileiro, que liberava a
area do terreno para a circulacdo. Destaca a solugdo inteiramente original da
equipe comandada por Lucio Costa, dotada de lirismo préprio e distante da
concepcao mais classica do mestre europeu, apesar de inspirada no seu trago
inicial.

Os esbocos para o Edificio-Sede do Ministério da Educacéo e Saude e
para a Cidade Universitaria (projeto ndo executado) ndo foram as principais

contribuices de Le Corbusier nas quatro semanas em que trabalhou com os
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arquitetos locais. Tanto Bruand (1981) quanto Cavalcanti (2006) consideram a
sua presenca no pais decisiva para o desenvolvimento da expressividade
plastica e inventiva de Oscar Niemeyer, com quem partilhou a importancia dos
aspectos formais na arquitetura. Com o0 seu retorno a Europa, Niemeyer
passou a ter ascendéncia sobre a equipe de trabalho, solucionando os
problemas de maior relevo do projeto do Ministério (CAVALCANTI, 2006).

Bruand (1981) enumera outros legados de Le Corbusier ao grupo
carioca: a convivéncia com o seu meétodo de trabalho, pelo qual toda a reflexéo
gerava um desenho que, por sua vez, gerava outra reflexdo; a ja citada
preocupacao com aspectos formais; e a valorizacdo dos elementos locais no
uso de materiais construtivos. Este ultimo enfoque convergia com as
aspiracoes de Lucio Costa, que advogava para a nova arquitetura brasileira o
profundo conhecimento das boas solu¢gbes do passado colonial. Estas, longe
de fornecerem copias para a arquitetura do presente, deveriam ser criticamente

incorporadas ao repertério contemporaneo.

A convivéncia entre diferentes arquitetos indicou que, apesar do
patrocinio do Governo Getllio Vargas, uma nova trajetoria na arquitetura do
pais iniciou-se longe do aparato estatal, surgida no contato diario de idéias
decorrentes de uma microfisica de procedimentos e discussfes que
envolveram os sujeitos diretamente responsaveis pelo projeto que assinalaria
uma démarche no modernismo brasileiro. O exemplo da concepcao desse
edificio permite desvelar regifes situadas, de forma autdbnoma, na periferia do
ndcleo central de uma estrutura de poder, as quais sdo decisivas para a

producdo dos construtos arquitetdnicos.

2.4 ACONTECIMENTO 4: a reforma do ensino da Escola Nacional de Belas-
Artes

ApOs as experiéncias paulistas de Gregori Warchavchik e Flavio de
Carvalho, os acontecimentos relativos a emergéncia da nova arquitetura no
pais deslocaram-se para o Rio de Janeiro. Ainda na década de 1920,
ocorreram 0s primeiros contatos dos alunos da ENBA com os ideais
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modernistas, através das revistas de arquitetura e artes que chegavam da
Europa. Jayme da Silva Telles (1895-1966), colega de turma de Lucio Costa,
foi o primeiro a apresentar, em sala de aula, exemplares de L’Espirit Nouveau,

revista na qual sairam os primeiros artigos de Le Corbusier (TELLES, 1967).

Os alunos da ENBA questionavam o modo tradicional de ensino da
disciplina, baseada na releitura dos canones da tradi¢ao classica. Souza (2003)
assinala que estudantes como Carlos Ledo (1906-1983), Luiz Nunes (1908-
1937), Affonso Eduardo Reidy (1909-1964), entre outros, tomavam consciéncia
do que se fazia de atual no exterior. Ressalta que a crescente insatisfagéo
entre os alunos provocou uma greve geral liderada por Luiz Nunes, presidente
do diretorio académico, contra o entéo diretor da escola, José Mariano Filho, os
antigos professores e seus meéetodos de ensino. Brazil (1987) observa que a
greve dos alunos se alastrou e produziu o afastamento dos professores
académicos e a nomeacgdo de Lucio Costa como interventor em 1930.
Rememora que Costa, além de iniciar a separacdo do ensino de arquitetura do
ensino de belas-artes, convidou artistas como Celso Anténio (1896-1984) e
Candido Portinari (1903-1952) para ministrarem aulas de escultura e pintura,
respectivamente, o que proporcionou um carater moderno e inovador a uma

escola classica fundada no tempo do Império>.

Lucio Costa nao foi um adepto de primeira hora do movimento moderno.
Na década de 1920, o futuro diretor da ENBA transitou entre as linguagens
eclética e neocolonial e manteve estreita ligagdo com José Mariano Filho.
Quando tomou posse, 0 seu contato com as idéias modernistas ndo era muito
extenso, mesmo com aquelas defendidas por Le Corbusier. A primeira
passagem deste pelo Rio de Janeiro em 1929 ndo |he provocou maior
interesse, tendo prestado pouca atencdo a palestra do arquiteto franco-suico
ministrada no auditério da ENBA (COSTA, 1997).

Alcado ao cargo de diretor, buscou, em relacdo a arquitetura, uma nova

orientacdo geral do ensino e dos conteudos de suas cadeiras, possibilitando a

®> Antecessora da ENBA, a Academia de Belas-Artesecom a funcionar regularmente em 1827,
incluindo em seu curriculo a arquitetura, curscanizpdo pelo arquiteto francés Auguste Henri Victor
Grandjean de Montigny (1776-1850) (SEGAWA, 1999).
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aproximagdo entre as formas estéticas e as solugdes estruturais. O
reconhecimento da arquitetura colonial era outro objetivo que perseguiria,

conforme entrevista concedida em 29 de dezembro de 1930 ao jornal O Globo:

Acho indispensavel que o0s nossos arquitetos deixem a escola
conhecendo perfeitamente a nossa arquitetura colonial — ndo com o
intuito da transposicao ridicula dos seus motivos, ndo de mandar
fazer falsos méveis de jacaranda — os verdadeiros sdo lindos -, mas
de aprender as boas licdes que nos da de simplicidade, perfeita
adaptacao ao meio e a funcao, e conseqiiente beleza (COSTA, 1997,
p. 68).

Este trecho da entrevista trouxe as primeiras marcas de um repertério
tedrico que iria balizar toda a sua carreira: o desenvolvimento de uma
arquitetura nova para o pais, coerente com 0 seu clima, suas cidades e seu
estagio tecnologico — assim como a arquitetura colonial tinha sido em seu
tempo. Diferentemente do que ocorrera com o0 ecletismo e o neocolonial, as
suas propostas nao significavam nem a copia de uma arquitetura dissociada da
realidade local nem o retorno a um passado ndo mais possivel. Posteriormente,
ap0s a sua breve passagem pela direcdo da Instituicdo, encontrou no
movimento moderno europeu, reinterpretado a partir da tradicdo brasileira, a
possibilidade de reunir numa mesma linguagem o passado, 0 presente e 0

futuro.

O objetivo inicial de sua gestado nao foi transformar a ENBA num centro
de arte e arquitetura moderna que tivesse ligagdo com as vanguardas
européias. De fato, a sua efetiva “conversao” aos principios corbusierianos se
deu apOs a sua saida do cargo. Na referida entrevista ndo ha uma Unica
citacdo direta a arquitetura moderna européia. Comas (2002) aponta que,
apesar de recusar a maquiagem eclética sancionada pela pratica da Escola de
Belas-Artes de Paris e de sua homoénima brasileira, Lucio Costa ndo rompeu
com as principais categorias teéricas desenvolvidas pela academia. Mostra a
sua filiacdo as noc¢des de “composicao correta” e “carater apropriado”, ou seja,
a uma arquitetura regida por regras proprias bem definidas. Avalia que, para o
arquiteto, a idéia da composicdo significava aceitar e manipular

deliberadamente elementos, esquemas e principios formais definidos.
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No processo de reforma e atualizacdo do ensino da Escola Nacional de
Belas-Artes, o primeiro grande evento patrocinado pela nova direcdo foi o
Saldo Nacional de Belas-Artes de 1931. Para Costa (1997), o Saldo de 1931
significou a ruptura com a monotonia das mostras anteriores, privilegiando
artistas comprometidos com a Semana de 1922. No campo da arquitetura,
destaca que as sementes langadas tanto pelo processo de reforma do ensino
da ENBA quanto pela mostra de 1931 se materializariam, a partir de 1936, com
0 projeto e a efetiva construcdo do Edificio-Sede do Ministério da Educacéo e

Saude.

Para o ensino de arquitetura foram convidados arquitetos estrangeiros:
Gregori Warchavchik e Alexander Buddeus, que assumiram as cadeiras de
composicao arquitetbnica do quarto e quinto ano respectivamente (MINDLIN,
1956). A dindmica do ensino, anteriormente pautado em cépias do repertorio
eclético, foi substituida pela valorizacdo dos processos de criagdo. Bruand
(1981) relata que os alunos migraram com entusiasmo para as novas cadeiras,
abandonando as disciplinas tradicionalmente ministradas, o que acabou
gerando uma crise no ambiente da escola. Os professores que se sentiram
desprestigiados, liderados por José Mariano Filho, passaram a questionar o
trabalho de Lucio Costa e, através de um artificio burocratico, conseguiram sua
demisséo antes do término do ano de 1931, desencadeando uma nova greve
entre os estudantes (SOUZA, 2003).

O intenso debate travado no interior da ENBA e a pressao de parte do
corpo docente pela demissao de Lucio Costa demonstraram que a deciséo de
reformar o ensino da Instituicdo ndo devia ser creditada, unicamente, a acéo
unilateral do governo, dito revolucionario, recém-instaurado. A articulacdo de
forcas ndo se restringiu, mais uma vez, ao nucleo do poder do Estado,
incluindo a acdo direta de estudantes e arquitetos ndo vinculados ao
establishment getulista. Apesar de nomeado diretor por Francisco Campos
(1891-1968), entdo Ministro da Educacao e Saude, por indicacéo do intelectual
mineiro Rodrigo Mello Franco de Andrade (1898-1968), Lucio Costa encontrou
um efetivo respaldo para as suas acdes no apoio que recebeu do corpo

discente. A tentativa de reforma do ensino da ENBA deslocou-se pelos
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intersticios da estrutura de poder, com forcas sendo reinvertidas e
reorganizadas no “acaso da luta” de que fala Foucault (2006, p. 28),
transformando o seu acontecimento numa descontinuidade e fissura

significativas na historia da arquitetura brasileira.

2.5 ACONTECIMENTO 5: visibilidades construidas: a producdo moderna

brasileira de Warchavchik a Brasilia

No saber da arquitetura, o construto arquitetonico afirma-se como a
visibilidade central das relacdes entre os meios nao discursivos e a instancia
discursiva. Além de ser o0 objeto privilegiado desse discurso, a obra construida
encerra em sua propria materialidade as relacbes de saber e poder que
envolvem sua producdo e existéncia, ordenando o espaco arquitetural em
termos das dimensdes simbdlica, funcional e tecnolégica. A sua visibilidade
nao € inerte, mas exerce, também, uma forma de poder sobre os corpos e

sentidos dos que a habitam:

Se as arquiteturas, por exemplo, sdo visibilidades, locais de
visibilidades, é porque ndo sdo meras figuras de pedra, isto &,
agenciamento de coisas e combinacfes de qualidades, mas, antes de
mais nada, formas de luz que distribuem o claro e o escuro, o opaco
e o transparente, o visto e 0 ndo visto [...] (DELEUZE, 2005, p. 66).

Assim, os objetos arquitetbnicos irrompem sob uma dupla natureza: a
primeira, tratada de forma ainda preliminar neste trabalho, como formas
continuas de exercicio do poder, ao longo de sua producdo e existéncia; a
segunda, como acontecimentos decisivos nhas relacdbes com a instancia
discursiva do seu saber. A discussdo sobre a interacdo entre enunciados e
visibilidades em Foucault sera retomada mais adiante. Na seqiiéncia, serao
rememorados 0s principais construtos modernos produzidos no pais até a

inauguracao de Brasilia.
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2.5.1 Warchavchik e as primeiras casas modernistas

A critica tradicional atribui a Gregori Warchavchik a construgdo, em
1928, da primeira casa modernista brasileira: a famosa residéncia do arquiteto
na Rua Santa Cruz, em Sédo Paulo (FIG. 1). Segawa (1995) confirma o
pioneirismo do arquiteto russo, mas ressalta que outras formas de
modernidade haviam se manifestado no pais antes do advento dessa
construcédo; referia-se, em particular, a um tipo de racionalidade arquitetbnica

ligada a exemplares do art déco.

A residéncia do arquiteto n&o seguiu estritamente os canones do
modernismo europeu. Segawa (1999) constata a limitacdo da obra tanto pela
firme intencdo de Warchavchik em produzir uma fachada principal simétrica
que falseasse a solucéao dos volumes laterais - procedimento peculiar a poética
arquitetdnica classica — quanto pela substituicdo na mesma fachada da laje
plana pelo telhado embutido na platibanda. Mostra, além disso, que a adocéo
do sistema construtivo tradicional em tijolos, sem o emprego do concreto
armado, descartava a independéncia entre a estrutura e 0s elementos de
vedacdo. Em relatério encaminhado ao Il Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna, em 1931, o arquiteto afirma que a utilizagdo da tradicao
construtiva local se fez necessaria pelo menor custo, uma vez que a industria
brasileira, pouco desenvolvida, tornava oneroso o uso de materiais modernos
(WARCHAVCHIK, 2006b). Segawa (1999, p. 46) descreve que “Suas obras
posteriores superaram as limitagdes iniciais e utilizaram o concreto armado,
chegando a solu¢des com terracos nas coberturas (sem jardins) e volumetrias
mais condizentes com o0 geometrismo familiar a linguagem racionalista [...]”
(FIG. 2).

2.5.2 O inicio da experiéncia moderna de Lucio Costa

Como observado anteriormente, antes de sua nomeacao para a diretoria
da Escola Nacional de Belas-Artes, o conhecimento que Lucio Costa tinha das
transformacdes ocorridas na arquitetura européia do inicio do século XX era

apenas superficial. Nos quatro anos em que morou no Velho Continente, na
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década de 1920, mostrou-se desinteressado pelo processo de renovacdo em
curso (COSTA, 1997).

Para a assimilacdo que passou a ter dos pressupostos tedricos da
arquitetura moderna, contribuiram o0 seu breve contato com alunos e
professores da ENBA. Apds sua demissao, associou-se a Gregori Warchavchik
numa firma construtora sediada no Rio de Janeiro. Juntos, desenvolveram
diversos projetos residenciais, com maior destaque para a Vila Operaria da
Gamboa (1932): uma sucessado de volumes cubicos finalizados em curva,
produzindo-se uma solugdo contemporanea para um programa de habitacéo
coletiva no Rio de Janeiro (FIG. 3).

Dissolvida a sociedade com Warchavchik, Lucio Costa executou em
1934 o projeto, ndo construido, de uma vila operaria para Jodo Monlevade-MG
(FIG. 4). A excecdo dos prédios da igreja e do cinema, foi utilizada em larga
escala no projeto a solucao corbusieriana do volume sobre pilotis, associando-
a as técnicas construtivas brasileiras, com o objetivo de solucionar de forma
econdmica os desniveis do terreno (CAVALCANTI, 2006). Para Bruand (1981),
0 projeto de Jodo Monlevade representou a adogcdo de elementos que
representariam as tendéncias mais significativas em sua obra: a auséncia de
uma visdo preconcebida, a utilizacdo de informagbes oriundas de diferentes
fontes, a opcao por solucdes simples, claras e funcionais adaptadas ao meio e

a pesquisa moderna sem o abandono de técnicas do passado ainda uteis.

No periodo que vai de sua demissdo da ENBA até a elaboragdo do
projeto do Ministério da Educacgéo e Saude (1936), Costa dedicou-se, também,
ao estudo da obra pratica e tedrica de Le Corbusier e de outros integrantes do
movimento moderno. O mergulho nessa epistemologia, associando-a aos
elementos da cultura arquitetbnica brasileira, possibilitou-lhe tornar-se o mais

influente tedrico da nova arquitetura brasileira.

2.5.3 A atuacéo de outros arquitetos modernos no Rio de Janeiro

As trajetorias de arquitetos como Alvaro Vital Brazil (1909-1997), que se

destacou pelo projeto do Edificio Esther em Séo Paulo, Luiz Nunes e os seus
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trabalhos em Pernambuco, Attilio Correa Lima (1901-1943) e o planejamento
de Goiania, bem como os irmdos Marcelo Roberto (1908-1964) e Milton
Roberto (1914-1953), em suas diversas obras no Rio de Janeiro, significaram
frutos da reforma da Escola Nacional de Belas-Artes e sinais de mudanca no
panorama da arquitetura brasileira nos anos 1930 e 1940 (SEGAWA, 1999).
Como caracteristica comum, esses arquitetos mantiveram, em suas atividades

profissionais, a defesa dos principios técnicos e formais da nova arquitetura.

O primeiro edificio de maior porte projetado e executado no pais
seguindo, ao menos parcialmente, os principios de Le Corbusier pode ser
creditado aos irmdos Marcelo e Milton Roberto: o Edificio-Sede da Associacao
Brasileira de Imprensa (ABI) (FIG. 5). Bruand (1981) constata o ineditismo da
obra projetada pela dupla de arquitetos, que havia vencido, em 1936, o
concurso realizado no ano anterior para a sede da ABI. Portanto, sendo a sua
construgdo concluida em 1938, o autor deixa evidente que o projeto da
instituicdo antecede a concepcdo do Ministério da Educacdo e Saude,
realizada alguns meses depois e cuja obra foi finalizada apenas em 1943°. Os
principais elementos do repertério corbusieriano presentes na sede da ABI
foram a planta livre e o pilotis — este ultimo sem toda a leveza que
caracterizaria a arquitetura moderna brasileira. Além disso, a solu¢do em brises

fixos resultou numa expressiva austeridade para a fachada.

Um outro projeto importante dos irméaos Marcelo e Milton Roberto foi o
Aeroporto Santos Dumont (1937-1944), que marcou uma evolug¢ao no trabalho
dos arquitetos em relacéo a rigidez do prédio da ABI. A arquitetura do terminal
se apresentou mais aberta, leve e apropriada ao programa proposto, aliando
forca, equilibrio e elegéancia nos volumes sobre pilotis, sem deixar de atender
aos aspectos funcionais de uma instalagdo aeroportuaria e aos recursos da
técnica moderna (FIG. 6). Edificio representativo da emergente cultura
arquitetbnica do pais, o Aeroporto Santos Dumont € o ponto de partida de um
percurso, ao longo da Baia da Guanabara, que é integrado pelo Museu de Arte

Moderna, projetado por Affonso Eduardo Reidy, e pelo Parque do Flamengo,

® O prédio do Ministério da Educacdo e Saude faii@finente inaugurado pelo Presidente Getulio
Vargas em 1945.
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cujo paisagismo ficou a cargo de Roberto Burle Marx (1909-1994), formando

um dos mais significativos conjuntos modernos brasileiros.

A partir de 1941, a dupla recebeu o reforco do irméo mais novo, Mauricio
Roberto (1921-1996), sendo alterada, posteriormente, a denominacdo do
escritorio para MMM Roberto. Seguiram-se obras marcantes no Rio de Janeiro,
como o Instituto de Resseguros do Brasil (IRB), ainda em 1941 (FIG. 7). O
Edificio Seguradoras, projetado em 1949, demonstra, na sinuosa transicao
entre fachadas na sua esquina, a maior aproximacdo do escritorio com as

linhas que identificariam, formalmente, a arquitetura carioca (FIG. 8).

A instituicdo de concursos publicos para a selecdo dos anteprojetos de
diversas obras contribuiu para a ampliacdo do espectro de forcas
arquitetbnicas no pais. Assim sendo, os trabalhos do escritério MMM Roberto e
de outros arquitetos como Attilio Correa Lima, vencedor do concurso para a
Estacdo de Hidroavides do Aeroporto Santos Dumont (1938), demonstraram
que o grupo formado em torno de Lucio Costa para o projeto do Ministério da
Educacdo e Saude nao foi o uUnico vetor importante do campo moderno e

também nao detinha o monopdlio das principais encomendas oficiais.

2.5.4 O Edificio-sede do Ministério da Educacdo e Saude como marco

referencial da nova arquitetura brasileira

Cavalcanti (2006) avalia que a arquitetura moderna brasileira
estabeleceu-se na cena local por meio de encomendas estatais - ao contrario
do que ocorrera na Europa. Mostra que, interessado em imprimir suas marcas
na Capital Federal, o novo governo empreendeu a construcdo das sedes de
ministérios em estilos tdo dispares que contrariavam a crenca difundida de um
pretenso carater monolitico do Estado Varguista. Portanto, a construgdo
desses edificios oficiais sinalizou que a renovagdo da arquitetura brasileira
através da aceitacdo das teses modernistas ndo era unanime em toda a

estrutura de poder.

Na direcdo do modernismo, o apoio de setores do Governo Vargas,
notadamente do Ministro Gustavo Capanema, foi fundamental para que o
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primeiro grande edificio oficial moderno se materializasse no pais: o Ministério
da Educacédo e Saude (FIG. 9). A sede do ministério, responsavel ndo apenas
pela educacdo, mas pela formacdo do novo homem que o Estado Brasileiro
propunha-se a moldar, deveria simbolizar esse espirito renovador
(CAVALCANTI, 2006). Outros ministérios que ndo tinham os mesmos objetivos
e ideais apresentaram projetos tradicionais para as suas sedes, como é 0 caso
do Ministério da Fazenda e os seus elementos neoclassicos e do Ministério do

Trabalho com a sua neutralidade quase conservadora (FIG. 10 e 11).

No concurso para a escolha do projeto do Ministério da Educagéo e
Saude, a proposta do professor da ENBA Archimedes Memdria (1893-1960) foi
declarada vencedora. Adepto da linguagem neocolonial, o arquiteto apresentou
um projeto em estilo “marajoara”. Segundo Cavalcanti (2006), o resultado do
concurso desagradou tanto a setores ligados ao Instituto Central dos
Arquitetos, antigo Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB), quanto a intelectuais
ligados ao gabinete do Ministro Capanema. Com o apoio dos escritores Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987), Manuel Bandeira (1886-1968), Mario de
Andrade e também de Rodrigo Mello Franco de Andrade, o ministério optou por

premiar o projeto vencedor, mas nao o transformou em obra construida.

Para Bruand (1981), a decisdo de Gustavo Capanema foi um gesto
isolado, possivel gracas a autonomia que Getulio Vargas proporcionava a seus
ministros, uma vez que 0s outros ministérios construidos, como destacado, ndo
seguiram a linha moderna. Disposto a obter embasamento técnico para uma
nova escolha, o ministério consultou o Clube de Engenharia, o Sindicato
Nacional de Engenheiros e o Instituto Central de Arquitetos, sendo que 0 nome
de Lucio Costa figurou em duas das trés listas elaboradas por essas
instituicdes (CAVALCANTI, 2006).

Convidado a elaborar o novo projeto, o arquiteto propds a criacdo de
uma equipe de trabalho da qual fizeram parte, também, outros nomes
“modernos” do Rio de Janeiro. O grupo foi constituido, além de Costa, por
Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira (1904-1992), Ernani
Vasconcelos (1909-1988) e Oscar Niemeyer. Transferindo a responsabilidade
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da conducgéo para uma equipe, Lucio Costa, a0 mesmo tempo, contornou
tracos de inseguranca préprios de sua personalidade, eliminou, em parte, o
aspecto de arbitrariedade contida na recusa do projeto vencedor de
Archimedes Memdria e colocou em evidéncia ndo a posicdo de um arquiteto,

mas o programa da nova arquitetura (BRUAND, 1981).

Apos concluida a primeira versédo do projeto, a inexperiéncia da equipe
com a linguagem moderna levou Lucio Costa a sugerir, conforme citado
anteriormente, a contratacdo de Le Corbusier, que trabalhou como consultor
dos trabalhos do edificio e da futura Cidade Universitaria. A partir da segunda
proposta elaborada em sua estadia no Brasil, j& para o terreno definitivo, a
equipe brasileira reexaminou o problema e evoluiu para uma solucéo prépria,
que foi efetivamente construida, recebendo do arquiteto franco-suico a devida
aprovacao (SEGAWA, 1999).

No partido adotado, o volume principal vertical, destinado aos escritérios,
€ atravessado ortogonalmente por um segundo volume, horizontal, que abriga
as areas de exposicao e o auditorio (FIG. 12). A fachada sul € dominada pelo
pano de vidro e na fachada norte, em funcao da insolagdo dominante, utilizou-
se, com grande sucesso, a solucdo em brise soleil, com as laminas horizontais
moveis. A entrada do conjunto € dominada pelos pilotis dos dois volumes,
conformando uma praca de acesso que trouxe uma solucdo urbanistica nova

para o Rio de Janeiro, de integracdo entre o edificio e 0 espaco urbano.

Comas (1987) afirma que a arquitetura moderna materializou-se no pais
porque soube cultivar, ao mesmo tempo, a nacionalidade e o espirito
modernizador, a universalidade e o respeito as tradi¢cdes, o0 que coincidia com
as aspiracdes de cultos funcionarios da Revolucdo de 1930 e da ditadura de
Getulio Vargas. Nesse ponto, o projeto do Ministério da Educacgéo e Saude é o
marco referencial do novo direcionamento da arquitetura brasileira. O alto
custo de sua construcdo, que se arrastou por varios anos, dependendo de
recursos da Unido, e a influéncia do Ministro Capanema demonstraram que as
forcas que emergiram do episodio da reforma do ensino da ENBA haviam se
alojado em nichos da estrutura central do poder. Deste modo, o apoio estatal
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tornou-se um outro vetor de viabilizagcdo da vertente carioca do modernismo
brasileiro. Ao buscar ocupar o seu espac¢o no aparato oficial, essa arquitetura
constituiu-se numa “vanguarda moderada”, ndo representando uma ameaca a

um governo que trilhava, progressivamente, a direcdo autoritaria.

2.5.5 O Pavilhdo Brasileiro de Nova lorque e a estréia mundial de Oscar

Niemeyer

Com a ascendéncia que passou a ter nas solucdes do projeto do
Ministério da Educacdo e Saude, Oscar Niemeyer foi convidado por Lucio
Costa para projetarem, juntos, o Pavilh&o Brasileiro da Exposi¢éo Internacional
de Nova lorque de 1939, para o0 qual tinham sido classificados,
respectivamente, em segundo e primeiro lugar no concurso aberto para a obra
(BRUAND, 1981). A transitoriedade tipica de um edificio de abrigo de
exposicdo ndo permanente tornou possivel uma composi¢do fluida, leve,
convidativa e com a presenca de elementos sinuosos - caracteristicas que
marcariam, especialmente, a carreira de Oscar Niemeyer. Interagindo com as
condi¢cbes do entorno, o Pavilhdo Brasileiro foi um contraponto intencional, por
parte de seus autores, ao rigido e denso pavilhdo francés. Bruand (1981) avalia
que a intencdo dos arquitetos traduziu-se numa realizacdo impecavel, tanto do
ponto de vista funcional quanto plastico (FIG. 13). Considera que o edificio se
revelou uma expressao purissima da arte contemporanea, com 0 emprego

racional das técnicas modernas e analise acurada das condi¢cfes do seu sitio.

Em termos formais, se o projeto do Ministério da Educagédo e Saude
manteve uma relativa rigidez que ainda o ligou ao modernismo europeu, 0
edificio da exposicdo do Brasil na Feira de Nova lorque introduziu na
arquitetura moderna brasileira, além da leveza e da fluidez apontadas, a opgao
plastica por uma certa organicidade, levando ao debate sobre a possivel
fillacdo desses tracos arquitetdnicos ao passado barroco do pais. Para Comas
(1989), essa quebra de rigidez, num movimento ordenado que percorria de um

extremo a outro toda a composicdo do Pavilhdo Brasileiro, apresentou
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realmente uma similaridade com o barroco, referenciado na multiplicidade

volumétrica e na ambiglidade perceptiva utilizada por Costa e Niemeyer.

No edificio, alguns elementos que caracterizariam, posteriormente, a
estética niemeyeriana estavam presentes num programa de pouca
complexidade funcional: a rampa de acesso, 0s mezaninos curvilineos e a
curva instigante da fachada lateral. O pavilhdo preservava, por outro lado, os
pontos centrais da doutrina de Le Corbusier: a planta e a fachada livres, a
referéncia ao pilotis, o terraco jardim e a independéncia entre a estrutura e 0s
elementos de vedacdo. Comas (1989, p. 96) assinala que “[...] a independéncia
entre vedacgéo, suporte e laje privilegia a concepcdo e apresentacdo da obra

arquitetdbnica como construto multiplanar.”

Ao contrario da concretude requerida a uma obra de arquitetura “plena”,
a certeza da posterior desmaterializacdo da estrutura proviséria do prédio
impOs que a sua permanéncia sobrevivesse na repercussdo advinda de sua
forca imagética. Dai que o Pavilhdo Brasileiro converteu-se num manifesto de
sintese entre a arte e a arquitetura contemporaneas e elementos da cultura
tradicional do pais. Esse abrigou, na riqueza formal de seu espaco, exposi¢cdes
de trabalhos de artistas como Candido Portinari e Celso Antonio, de livros de
Gilberto Freyre (1900-1987) e Manuel Bandeira, além de objetos da cultura
indigena e produtos da culinaria nacional. Mesmo ap0s ter cessado o dictum de
sua materialidade arquitetural, o seu manifesto permaneceu como eco de

divulgacao da nova arquitetura brasileira.

2.5.6 O Grande Hotel de Ouro Preto

O projeto do Grande Hotel de Ouro Preto (1939), elaborado por Oscar
Niemeyer, resultou na primeira grande intervencdo de uma obra
contemporanea num sitio histérico brasileiro que foi conduzida e avalizada pelo
Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN). Conforme
Segawa (1999), essa insercdo pautou-se por atribuir ao “novo” identidade
propria, 0 que estava em consonancia com a ideologia modernizadora dos

dirigentes do SPHAN - criado em 1937 pelo Governo Getulio Vargas. Neste
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contexto, a recusa do projeto inicial do arquiteto Carlos Ledo, cuja proposta
apresentava forte ligacdo com o repertério colonial, introduziu uma démarche
no tratamento das questdes ligadas ao patriménio: mesmo em sitios historicos,
as intervencdes deveriam perseguir o ideal moderno da arquitetura enquanto
expressao do tempo presente e ndo subordinada ao peso do passado. Numa
outra dire¢édo, a sua construgao propiciou a Niemeyer aproximar-se de figuras
influentes da politica mineira, iniciando-se, a partir de entdo, a sua ligacdo com
o Presidente Juscelino Kubitschek (1902-1976) nos trabalhos da Pampulha e,
mais tarde, de Brasilia.

No projeto do Grande Hotel, as condi¢des do terreno e a articulagdo com
outros prédios do entorno foram decisivas na solucéo final alcancada (FIG. 14).
Na simplicidade da forma, a intencdo do arquiteto era que o novo prédio se
destacasse 0 menos possivel na paisagem da cidade (CAVALCANTI, 2006). O
acentuado declive do terreno justificou a utilizacdo do sistema de pilotis na
estruturacdo do edificio, definindo o ritmo seriado imprimido na fachada
dominante. Neste ponto, o objetivo de harmonizar a intervencdo com o entorno
foi comprometido pela exposicdo contundente da ossatura do edificio, num
cenario em que as superficies arquiteturais sdo dominadas pelas relagbes
entre cheios e vazados. Solicitada por Lucio Costa, a solugdo em telhado
ceramico convencional pode ser vista como uma concessao do arquiteto
moderno na direcdo de uma maior integracdo do edificio ao seu sitio, 0 que

nao Ihe retirou, por outro lado, a condigéo de intervencdo contemporanea.

Implantado sob as prerrogativas da técnica moderna em um cenario
histérico com pouca margem a deslocamentos formais, o Grande Hotel de
Ouro Preto caracterizou-se pelo compromisso de Niemeyer de preservacdo de
sua autonomia técnica e formal - mesmo quando as circunstancias exigiram a
conciliacdo de sua liberdade criativa com elementos do passado e da tradigao
local. Essa autonomia seria 0 elo indissociavel entre o arquiteto e sua obra
construida, o qual atingiria uma primeira plenitude com o conjunto arquiteténico

da Pampulha.
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Quatro décadas mais tarde, a equipe de Eolo Maia (1942-2002), Sylvio
de Podesta e Maria Josefina Vasconcellos interveio no sitio histérico vizinho de
Mariana-MG, demonstrando 0 mesmo vigor autbnomo e uma maior precisdo
harménica em relacdo ao conjunto existente. Da intervencao irrompeu o
Palacio Episcopal da Arquidiocese de Mariana (FIG. 15). Nao mais filiado a
linguagem moderna, o conjunto produzido pela equipe de arquitetos mineiros
gerou, com a aplicacdo atemporal de recortes, aberturas e materiais na
edificacao principal, a diluicdo da tensdo entre o passado e 0 presente. Essa
diluicdo se mostrou ainda mais contundente e personificada na cupula de vidro

do bloco anexo.

2.5.7 A Pampulha

A experiéncia de Oscar Niemeyer com o Grande Hotel de Ouro Preto
desdobrou-se em outros projetos em territdrio mineiro - notadamente no novo
bairro da Pampulha na Capital. Em 1940, o entdo prefeito de Belo Horizonte,
Juscelino Kubitschek, disposto a imprimir na cidade as marcas de
modernizacado que o Governo Vargas desenvolvia no Rio de Janeiro, convidou
Niemeyer para projetar um conjunto arquiteténico as margens do lago artificial
da Pampulha, de modo a atrair para a vizinhanca investidores e moradores de
alta renda (CAVALCANTI, 2006). O convite do Prefeito Kubitschek resultou na
construcdo, entre 1942 e 1943, de trés edificios de lazer e entretenimento e
uma capela: o Cassino, que veio a se transformar no Museu de Arte da
Pampulha com a proibicdo do jogo no pais, a Casa do Baile, o late Clube e a
Igreja de S&o Francisco. Para Juscelino Kubitschek, o arquiteto desenhou uma

residéncia que foi construida para servir, a época, de casa de campo.

Underwood (2003) destaca a relacdo entre o ambiente natural e as
escolhas compositivas de Niemeyer para as edificagbes como o principal
elemento ordenador dos projetos. O resultado obtido € uma unidade
cenografica também presente em conjuntos coloniais do Rio de Janeiro e
Minas Gerais. Aponta que as edificacbes ndo foram concebidas como

elementos interdependentes, mas mantém como trago comum 0 COMpPromisso
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com a autonomia estética e inovagdes formais e estruturais que reverenciavam

um ambiente ainda nao corrompido.

O prédio do Cassino apresenta, em dois volumes distintos, a solucéo
formal de maior complexidade do conjunto. Frampton (2000) o considera um
edificio narrativo cujo espago articula-se como a estrutura de um jogo
complexo, tal como os habitos da sociedade a qual serviria (FIG. 16). Palco de
festas populares, a Casa do Baile agregou um apelo ndo elitista ao novo
cenario da Capital Mineira. De seu corpo principal cilindrico parte a marquise
sinuosa de forte conteido mimético que configura o carater formal do edificio
(FIG. 17). O late Clube complementa a arquitetura civil do conjunto e
apresenta-se como a edificacdo de menor repercussao entre as construidas.
Na composicdo de seus dois blocos de planta retangular destaca-se a
cobertura em telhado-borboleta e o terrago suspenso por colunas que se
projetam sobre o espelho d’agua (FIG. 18).

Conformada pelas superficies de sua estrutura-abdébada, a Igreja de Séo
Francisco rompeu com o marco corbusieriano de independéncia entre vedacao
e estrutura no edificio moderno, explorando de maneira surpreendentemente
livre as potencialidades do concreto armado na estética moderna (FIG. 19).
Simboliza um objeto-manifesto escultérico e arquitetdnico da autonomia formal
de Oscar Niemeyer e da leveza caracteristica de sua arquitetura, que néo

ofereceu concessoes, inclusive, a tradicao religiosa dominante.

Com o Conjunto da Pampulha, o discurso do arquiteto materializou-se
em obra construida. Nos projetos anteriores, a sua atuagdo sofreu limitagdes
de natureza estética que seriam rompidas no curso de sua carreira: no
Ministério da Educacédo e Saude e no Pavilhdo Brasileiro de Nova lorque, as
solugdes foram partilhadas com outros autores, e, no caso do Grande Hotel de
Ouro Preto, o sitio histérico Ihe impés restricbes. Diante do espacgo
praticamente inabitado que a Pampulha Ihe ofereceu, toda a sua inventividade
formal fluiu na solugcdo de um programa que, conforme Bruand (1981), era

sedutor e mais artistico do que técnico.



60

Em entrevista concedida a José Wolf, Niemeyer (1987/1988) reafirma o
carater de invencdo da arquitetura, no qual a opcao pelo concreto armado, em
projetos como a Pampulha, Ihe possibilitou uma liberdade formal que néo
estava presente no modernismo internacional dos anos 1930, que continuava a
ser retilineo, racionalista e doutrinario. Os edificios da Pampulha consolidaram
uma reorientagéo da arquitetura moderna brasileira a partir da descontinuidade
introduzida pela forca imagética singular da producdo de Niemeyer, pautada
pelo sentido de originalidade que deve acompanhar todo objeto arquiteténico
significativo. Pampulha é um acontecimento arquitetbnico com dois momentos:
num primeiro instante, a sua materializacdo conduziu a um caminho autbnomo
da arquitetura brasileira; num segundo momento, € o ponto de partida, na
década de 1950, para uma critica ao formalismo excessivo da arquitetura de

Oscar Niemeyer.

2.5.8 Affonso Eduardo Reidy e uma arquitetura a servi¢co da cidade

O exercicio profissional de Affonso Eduardo Reidy, contemplando
projetos urbanisticos, conjuntos habitacionais, edificios administrativos,
escolas, museus e teatros, deixou clara a sua preferéncia por obras de carater
publico, voltadas para o atendimento das necessidades coletivas (KAMITA,
1993). No inicio da carreira, 0 arquiteto teve a oportunidade de trabalhar o tema
da habitacdo de uso coletivo no Albergue da Boa Vontade no Rio de Janeiro
(1931), projetado em parceria com Gerson Pompeu Pinheiro (1910-1978). Para
Kamita (1993), o Albergue, marcado pelo sentido de economia e organizacao
funcional dos ambientes, enquadra-se no conjunto das “obras pioneiras” do
processo brasileiro de renovacdo arquitetbnica, mesmo mantendo certa

tradicdo académica de ordenamento simétrico de plantas e fachadas.

A vinculacdo profissional de Affonso Eduardo Reidy a estrutura de
planejamento urbano do municipio do Rio de Janeiro, na qual ingressou
durante a fase inicial de sua trajetéria de arquiteto, Ihe possibilitou atuar numa
tematica central ao modernismo como vanguarda transformadora da realidade

social: a questdo da habitagdo popular. Trabalhando com a questdo urbana,
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Reidy concebeu um dos principais projetos de sua carreira: o Conjunto
Residencial Prefeito Mendes de Moraes, mais conhecido como Conjunto do
Pedregulho (FIG. 20). Trata-se de uma estrutura habitacional de grande porte,
cuidadosamente assentado numa area de relevo ingreme do bairro de S&o
Cristévao, no Rio de Janeiro. Projetado em 1947, o programa compunha-se,
além das unidades de habitacdo, de uma série de anexos de ensino, lazer,
salde e servicos, destinados a funcionarios de baixa renda da entao Prefeitura
do Distrito Federal. Constituia-se na reinterpretacdo, a partir de uma nova
dindmica espacial, da concepcdo modernista da estrutura autbnoma de
habitacdo. Segundo Kamita (1993, p. 80), “Em sua totalidade, o plano
apresenta extrema legibilidade espaco-funcional, para que cada edificacédo

receba uma conformacéo distinta.”

O Conjunto do Pedregulho integrou um elenco de acbes de o6rgaos
oficiais de planejamento que visaram amenizar oS graves problemas de
moradia das maiores cidades brasileiras nas décadas de 1940 e 1950. Segawa
(1999) constata nos grandes conjuntos habitacionais desenvolvidos no pais, a
partir dos anos 1940, uma filiagdo aos pressupostos do urbanismo racionalista.
Aponta, nessa direcdo, a estratégia de reconquista do controle publico sobre o
solo urbano, numa tentativa de substituir a exploracdo intensiva das areas
edificaveis pelo ordenamento fundiario subordinado ao bem-estar coletivo.
Avalia que, no caso especifico do Conjunto do Pedregulho, a dualidade entre
espaco publico e espaco privado ganhou uma dialética propria, verificada na
alta densidade populacional e no total controle do solo no espaco publico

através de seu isolamento num ambiente de parque.

A extensa massa arquitetbnica ndo apenas tornou-se um objeto de
grande porte situado no territério do conjunto, mas um elemento ordenador da
transicdo entre o espaco privado e o0 espaco urbano adjacente. Por sua
extensdo e escala, a interposicdo do grande bloco curvo como elemento
dominante distinguiu o sitio de implantacdo de seus arredores, demarcando a
area de dominio préprio (KAMITA, 1993). Para o autor, uma vez estabelecido o
lugar espacial do volume principal, as demais unidades foram distribuidas de

modo a refor¢ar o adensamento entre 0s espacos.
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Zein (2005) observa uma aproximacéo bastante instigante, na década de
1950, entre a linguagem formal de Affonso Eduardo Reidy e algumas
experiéncias desenvolvidas em S&o Paulo, em particular em relacdo a
arquitetura de Lina Bo Bardi (1914-1992). Destaca, como exemplo, as
similaridades formais entre a residéncia Carmen Portinho (1950), desenhada
por Reidy em Jacarepagua, zona oeste do Rio de Janeiro, e a classica “Casa
de Vidro” (1951) de Bardi (FIG. 21). Por sua vez, a residéncia do arquiteto em
Itaipava (1956) pode ser associado o refinamento estético de Carlos Millan
(1927-1964). A autora avalia que o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM), projetado por Reidy em 1953, constituiu-se na primeira obra na qual se
identificou e compareceu boa parte das caracteristicas que iriam acompanhar o
chamado brutalismo paulista. Para além dessas semelhancas formais, o que se
revelou relevante foi o rigor projetivo, o pioneirismo e permanéncia da obra de

Affonso Eduardo Reidy no panorama da arquitetura brasileira.

A aproximacao com a linguagem brutalista € um indicativo das inflexbes
no posicionamento estético do arquiteto. Kamita (1993) considera que, a partir
de 1952, o seu trabalho apresentou uma forte identidade entre forma e
construgdo, principalmente pela énfase dada aos elementos portantes e a
presenca “in natura” dos materiais construtivos; e distinguiu-se da fase anterior,
caracterizada, como no caso do Pedregulho, pela agregacdo de planos. Aponta
que o prédio do MAM representou um bom exemplo desse estagio de
tensionamento plastico, no qual a forma efetivamente se converteu em
estrutura, com o esqueleto portante do bloco de exposi¢cao coeso, compacto e

totalmente exposto (FIG. 22).

O desnudamento estrutural presente na fase final da carreira do
arquiteto revela que a simples oposicéo entre as producdes do Rio de Janeiro e
de Sédo Paulo é um procedimento inadequado para o entendimento dos
multiplos vetores que percorrem a arquitetura brasileira. A contundéncia
trilhada por Affonso Eduardo Reidy na conversdo da estrutura em forma
arquitetural, assim como, por exemplo, o0s riscos de um excessivo formalismo
assumidos pela arquitetura de Ruy Othake em Sao Paulo, denunciam que a

emergéncia de uma diversidade arquitetbnica no Brasil ndo € um processo
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hermético, mas fundado num intenso sistema de fragmentos e trocas que

interliga os diversos centros de produgéo.

2.5.9 Lucio Costa e a sintese entre tradicao, presente e futuro

A pesquisa empreendida por Lucio Costa da sintese entre os elementos
e materiais da tradicdo construtiva brasileira e os principios da doutrina
corbusieriana verificou-se no projeto, realizado em 1944, do hotel do Parque
Séo Clemente em Nova Friburgo-RJ (FIG. 23). Assim como no exemplo néo
construido da vila de operéarios de Jodo Monlevade—MG, o hotel de Nova
Friburgo demonstrou que o sentido de modernismo em Lucio Costa nédo era
tributario da internacionalizacdo de um repertorio arquitetdbnico universal,
dissociado das condicbes técnicas locais e da insercdo do edificio no seu

entorno.

A solucdo dada ao projeto reafirmou as teses defendidas pelo seu autor
junto a Oscar Niemeyer na versao final do Grande Hotel de Ouro Preto.
Configurando um fluxo de trocas mutuas, as similaridades tipoldgicas e formais
entre os dois edificios sdo bastante visiveis: o primeiro pavimento estrutura o
embasamento geral dos edificios, as unidades habitacionais celulares
distribuem-se ao longo da fachada principal, as varandas sdo protegidas por
guarda-corpos trelicados e a referéncia ao pilotis, bem como os pilares que

individualizam as células habitacionais, ditam o ritmo da composicao.

Orientado para o sul, o plano principal do hotel foi explorado por Costa
no ambito de uma estética propria do modernismo, com amplos panos de vidro
no pavimento térreo garantindo a interacao entre os espacos interno e externo.
Associada a essa linguagem moderna, a insercdo do carater local pode ser
observada na ossatura estrutural do edificio, executada com pilares e vigas de

troncos de madeira - material de facil fornecimento no entorno da obra.

Segundo Arantes (2004), Lucio Costa reconhecia no esqueleto moderno,
aliviado dos elementos estilisticos, uma vinculagdo com a racionalidade
construtiva da arquitetura civil colonial brasileira. Nesta direcdo, Comas (2004)

observa que os seus esfor¢cos objetivaram enriquecer o repertério moderno
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brasileiro com elementos da tradicdo racional construtiva baseada em
tipologias ibero-americanas de raiz mediterranea. Ressalta, na obra do
arquiteto, a autenticidade e a simplicidade do vernaculo popular como fontes
formais da arquitetura moderna, detentoras da mesma autoridade existente na
construgdo utilitaria, na engenharia, nos produtos industriais e na pintura de
vanguarda. Para Segre (2004a, p. 106), Lucio Costa “Manteve sempre uma
distancia da dinamica acelerada e fugaz de manifestos e proclamas de
vanguarda: aberto a todas as propostas inovadoras, logo as deixava decantar

no seu pensamento, até achar a sintese entre inovacéo e tradicdo.”

Os processos tradicionais e modernos coexistiam na sua arquitetura
como elementos estruturantes e plasticos de mesma intensidade. Essa sintese
acompanhou outros projetos residenciais do arquiteto na década de 1940,
como as residéncias Hungria Machado, Paes de Carvalho e Bardo de
Saavedra. Para Kamita (2004), o acanhamento formal desses projetos
residenciais era um indicativo de que o embate expressivo na obras de Lucio
Costa ocorria na esfera dos procedimentos construtivos, o que nao significava,
entretanto, uma adesdo automatica ao sentido de objetividade técnica e
funcional da nova arquitetura. Assim como em Le Corbusier, as suas obras

eram um exercicio de técnica e composigéo plastica.

Em 1948, o arquiteto pdde aplicar seus principios formais a um conjunto
de grande porte na cidade do Rio de Janeiro: os edificios localizados numa
extensa é&rea verde pertencente a Familia Guinle (FIG. 24). O conjunto,
originalmente previsto para abrigar seis edificios residenciais, representou,
ainda que de forma embrionaria, a visdo de Lucio Costa da tematica
corbusieriana da unidade de habitacdo - mesmo que desvinculada do objetivo
de reducdo do passivo social. Conforme observa o préprio Costa (1997, p.
205), o conjunto de prédios foi “[...] o prenuncio das superquadras de Brasilia.”

Kamita (2004) ilustra que o conjunto seguiu 0S pressupostos de Le
Corbusier para habitagbes coletivas: bloco horizontal elevado por pilotis,
acessos e estruturas independentes, terrago-jardim, aberturas amplas e uma

articulacdo complexa, mas flexivel em planta. A intencdo do arquiteto foi inserir
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uma arquitetura contemporanea, adaptada ao parque, com prédios alongados
de seis pavimentos, soltos do chao pela solucdo em pilotis e protegidos do sol
do poente por varios tipos de quebra-sol (COSTA, 1997). O brise soleil, solugédo
de protecéo de fachadas introduzida por Le Corbusier, foi substituido por uma
engenhosa malha que alterna elementos ceramicos vazados (cobogés) e
brises verticais, justapostos ao longo de todo o plano externo, transformando-o
numa extensa pele permeavel. Dos seis edificios previstos para o conjunto, 0s
trés primeiros blocos foram construidos segundo a concepcao de Lucio Costa;
os demais foram executados a partir de projetos elaborados pelo escritério
MMM Roberto.

2.5.10 Brasilia e a poiesis utdpica moderna

Sob o aspecto politico-estratégico, a construcdo de Brasilia fez parte das
acOes desenvolvidas pelo Governo Juscelino Kubitschek (1956-1960) na
direcdo da modernizacdo do Brasil e de sua insercdo no grupo das nacdes
desenvolvidas. A necessidade de integrar vastas areas do interior do pais ao
projeto de desenvolvimento nacional foi a justificativa da transferéncia da
capital federal para o Planalto Central, tornando-a o0 marco da ocupagéo e
incorporagao de novas fronteiras sociais, culturais e econémicas. Para Holston
(2004, p. 159), fixando-se no centro dessa terra plana, "Brasilia aparece como
um ponto de exclamacéo no horizonte, como uma idéia herdica e romantica, a

acropole de uma enorme e vazia extensao.”

Para coordenar os trabalhos de implantagdo da nova capital, o
Presidente Juscelino Kubitschek instituiu em 1956 a NOVACAP - Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Brasil. Oscar Niemeyer, nomeado diretor
técnico da Companhia, foi responsavel pelo desenvolvimento dos projetos de
seus principais edificios. No ano seguinte, o concurso publico para a escolha
do plano piloto teve 26 concorrentes, que seguiram, em sua maioria, as teses
do urbanismo modernista, com a espacializacdo das funcbes de habitacéo,
trabalho, lazer e circulacdo, defendidas na Carta de Atenas (CAVALCANTI,
2006). Elaborada por Lucio Costa, a proposta escolhida diferenciou-se por
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adotar, de forma contundente, a escala monumental no espaco civico do poder,
numa aproximacdo com o ideario neoclassico. A Esplanada dos Ministérios
expressou essa monumentalidade, emoldurando um eixo de grande vigor
hierarquico que tinha na Praca dos Trés Poderes o seu ponto terminal (FIG.
25).

Como irrupcéo de uma nova centralidade, Brasilia foi concebida como
cidade-capital: uma civitas moderna que atribuiria a civilizacdo brasileira a
condicdo de vanguarda no mundo contemporaneo; o objeto-signo da ruptura
com o passado nao industrial que ainda identificava o pais. No memorial
descritivo, Costa (1997, p. 283) afirma que a cidade foi planejada ndo apenas
para “[...] preencher satisfatoriamente e sem esforco as funcdes vitais proprias
de uma cidade moderna qualquer, ndo apenas como URBS, mas como
CIVITAS, possuidora dos atributos inerentes a uma capital.” Conforme Arantes
(2004, p. 101), nos anos 1950 a arquitetura moderna representava para o pais
a “passagem de colbnia a nacdo, simbolizada em sua plenitude retorica

maxima, na fundacao de uma capital.”

O carater de civitas propiciou o primado do espaco publico aberto sobre
0 espacgo construido, das areas de uso coletivo sobre as areas privadas. O
paradigma do espaco urbano tradicional das cidades brasileiras, no qual a “rua
corredor” articula a relagéo entre o espaco publico e as massas construidas, foi
substituido pela insercdo de grandes areas verdes e por um sistema viario
autdbnomo em relacédo ao espaco edificado. Segawa (1999) situa Brasilia sob o
signo da hierarquia, organizada segundo quatro grandes escalas: a
monumental, a residencial, a gregaria e a bucdlica. Argumenta que o sentido
de hierarquia permeou o desenho da cidade com uma clara definicdo da
dimensao publica (eixo monumental), da dimensédo privada (eixo residencial) e

de setores especializados — hoteleiro, bancario, industrial, lazer, entre outros.

Em termos de espacializacdo, a nova capital partilhou valores herdados
do urbanismo modernista de matriz corbusieriana, que passariam a ser
fortemente combatidos, dos anos 1960 em diante, por criticos como Jane
Jacobs (1916-2006). Mas, apesar dos atributos espaciais mencionados,
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Brasilia ndo se constituiu apenas no desdobramento tardio dos principios da
Carta de Atenas, visto que esses seriam insuficientes para traduzir a esséncia
de sua criacdo. A sua fundacdo ndo foi motivada pelo objetivo ético de
superacao da crise da habitacao coletiva e, portanto, a sua condi¢do de cidade-

capital a distancia das experiéncias urbanas do modernista europeu.

O plano urbanistico de Lucio Costa foi um gesto de criagdo “a partir do
nada”, num sitio sem referéncias topologicas, no qual a arquitetura irrompeu
como paisagem na imensidao plana do cerrado brasileiro. Brasilia sinalizou um
deslocamento no pensamento de Lucio Costa em relagdo as formulagbes
tedricas que defendeu nos anos 1930 e 1940, de sintese entre o passado, 0
presente e o futuro. Para Wisnik (2004), no artigo Muita constru¢céo, alguma
arquitetura, e um milagre, de 1951, o arquiteto, num gesto de autocritica,
reconheceu a auséncia de uma tradicdo construtiva local determinante, capaz
de se contrapor & forca da indUstria. Nesse texto, Costa’ (1951) apud Wisnik
(2004) analisa que a arquitetura estaria sujeita a trilhar os rumos propostos
pela forca avassaladora da idade da maquina. De fato, como cidade construida
para funcionar sob a velocidade do automoével, Brasilia representava o que a
tecnologia brasileira poderia produzir de mais original e avancado, uma vez que
nos outros campos da técnica a distancia em relacdo aos paises mais

desenvolvidos era bem maior.

Zein (2005) avalia que o grupo moderno carioca nao entrou coeso na
década de 1950, explicitando-se as divergéncias e estranhamentos entre os
seus principais protagonistas. Conclui que, sob o aspecto arquiteténico, Brasilia
nao configurou um exercicio de continuidade, muito menos de auge, de seu
precedente moderno imediato realizado no Rio de Janeiro. Neste ponto, a
arquitetura da nova capital ndo se filia de maneira congruente a experiéncia
carioca, tendo em vista que esta extraia parte de seu valor visual do contraste
entre as suas propostas e um entorno imediato constituido pela trama
tradicional da cidade (ZEIN, 2005).

" COSTA, Lucio. Muita construcéo, alguma arquiteteinam milagreCorreio da Manh&Rio de Janeiro,
15 de jun. 1951.
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Em relagéo ao trabalho de Oscar Niemeyer, a economia formal adotada
pelo arquiteto nos edificios que projetou para Brasilia consolidou uma
renovacao, iniciada nos anos 1950, na sua trajetoria profissional. Conforme o
seu préprio depoimento, “As obras de Brasilia marcam, juntamente com o
projeto para o Museu de Caracas, uma nhova etapa no meu trabalho
profissional. Etapa que se caracteriza por uma procura constante de concisao e
pureza [...]" (NIEMEYER, 1958, p.3). Os primeiros sinais dessa ruptura estética
foram percebidos no projeto desenvolvido entre 1951 e 1953 para o Conjunto
Comemorativo do IV Centenario da Cidade de Sdo Paulo, no Parque do
Ibirapuera. Segundo Zein (2005), Niemeyer desenhou dois projetos similares
para 0 conjunto, sendo que o0 segundo inseriu-se nessa busca de maior
concisao formal, tornando-se indicativo do teor das mudancas identificadas por
Niemeyer em sua obra a partir do projeto do Museu de Caracas (1954). Para a
autora, os novos territérios formais simplificados e escultéricos explorados pelo
arquiteto foram demonstrados a plena forca nos paradigmas que desenvolveu
nas obras de Brasilia. Como exemplo da reorientacdo de seu trabalho, os
palacios da Alvorada e do Planalto foram concebidos como caixas de vidro
sustentadas por elementos portantes escultoricos (FIG. 26 e 27). Numa
constatacdo convergente com o pensamento de Lucio Costa das décadas de
1930 e 1940, Niemeyer (1960, p.7) afirma que “[...] essas formas garantiram
aos Palacios, por modestas que sejam, caracteristicas proprias e inéditas e — 0
que é mais importante para mim — uma ligagdo com a velha arquitetura do
Brasil colonial.” Elemento dominante da Praga dos Trés Poderes, a
monumentalidade do edificio do Congresso Nacional € obtida na surpreendente
combinacdo de solidos geométricos que se tornam o risco referencial no

horizonte da Esplanada dos Ministérios (FIG. 28).

Conforme Souza (2000), a acepcao grega de poiesis ou de poiein
vincula o conceito de arte ao ato de “imaginar e produzir’. O termo, articulado
com a investigacéo filosofica de Michel Foucault, auxilia no entendimento dos
processos de subjetivacao e formacéo da individualidade como algo imaginado
e construido pelo proprio sujeito (SOUZA, 2000). Brasilia significou um
acontecimento criativo de grande densidade, um momento de poiesis da
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arquitetura moderna brasileira, engendrado por parte da elite politica e
intelectual do pais. A sua inauguracdo em 1960 configura a materializagdo da
utopia do primeiro construto moderno em escala urbana do mundo, originado

num pais periférico que buscava, justamente, se “imaginar e construir”.

2.6 ACONTECIMENTO 6: a repercussao internacional e o outro visto como

diferenca

O sucesso do Pavilhdo Brasileiro na Exposicdo de Nova lorque (1939)
despertou a atengdo norte-americana para a nova arquitetura brasileira e
constituiu-se no primeiro movimento efetivo de sua divulgacdo no exterior.
Segundo Comas (1989, p. 92), “O interesse do Estado Novo de Vargas pelo
Pavilhdo era consideravel, tanto no plano econémico quanto no diplomatico. A
participacdo do Brasil na Feira [...] se inscrevia no marco da Politica de Boa
Vizinhanga de Roosevelt.” Para o autor, o bem-sucedido pavilhdo brasileiro
motivou o interesse do Museu de Arte Moderna de Nova lorque (MOMA) em
realizar, em 1943, a exposi¢cdo sobre a arquitetura brasileira denominada Brazil
Builds.

Conforme Miranda (1998), as instituicbes norte-americanas, como 0S
museus, galerias de artes e organismos governamentais, tiveram destacada
influéncia no campo cultural, atuando na promocéo tanto do modernismo do
Internacional Style quanto da arquitetura brasileira e latino-americana. Em
plena Segunda Grande Guerra (1939-1945), a estratégia diplomatica dos
Estados Unidos de aproximacdo com a América Latina foi outro fator que
contribuiu para a mostra Brazil Builds, que vinha acompanhada do livro-
catalogo da exposicdo (SEGAWA, 1999). O projeto apresentou uma sintese da
arquitetura brasileira produzida até o inicio da década de 1940, ndo se
restringindo apenas as obras da fase moderna. O catalogo incluia exemplares
da arquitetura do Brasil Colénia e do Império, além da producéo
contemporanea da época — com destaque para o grupo moderno do Rio de

Janeiro.
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A exposicdo e a edicdo do livro ocorreram apds a vinda ao Brasil de
Philip Goodwin (1885-1958), arquiteto co-autor do prédio do MoMA, e de G. E.
Kidder-Smilth (1913-1997), considerado o melhor fotografo de arquitetura da
época. Durante o ano de 1942, os dois observadores conheceram os principais
exemplares da arquitetura colonial e da arquitetura moderna brasileira,
mantendo contato com varios dos protagonistas desta corrente — Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, Rodrigo Mello Franco de Andrade, Marcelo Roberto, entre
outros. Para Segawa (1999, p. 101), a ordenacdo do catalogo na sequéncia
antigo/moderno “revigorava a relacao tradicdo/modernidade no discurso que se

instaurava entre os arquitetos modernos do Rio de Janeiro.”

O livro teve uma importancia que se estendeu para além da exposicéo
que integrou, tornando-se, para as publicacbes do exterior, fonte bibliografica
qguase obrigatéria da arquitetura nacional. Segundo Amaral (1987), as obras
presentes em Brazil Builds trouxeram o interesse mundial para o modernismo
brasileiro, cujo surgimento projetou-se no exterior associado ao nome de Le
Corbusier. Apos o término da Segunda Grande Guerra, o livro-catalogo serviu
de base para as matérias publicadas em periédicos especializados europeus,
como o britdnico Architectural Review, a revista italiana Domus e a francesa
L’Architecture D’Aujourd’hui (CAVALCANTI, 2006). Na mesma linha de Brazil
Builds, o MoMa foi palco, em 1955, de um novo momento de divulgacdo da
arquitetura brasileira e latino-americana nos Estados Unidos, com a exposicéo
intitulada Latin American Architecture since 1945, que teve boa receptividade

da critica local.

A repercussao dada a arquitetura moderna brasileira e o papel da critica
no periodo sofreram influéncia da nova correlacdo de forcas estabelecida na
geopolitica internacional. O fim da Segunda Grande Guerra marcou o
esgotamento da hegemonia da Europa, que foi superada pelo ambiente de
disputa entre os Estados Unidos e a antiga Unido Soviética. Segundo Miranda
(1998), a arquitetura brasileira nos anos 1950 tornou-se objeto do debate
internacional num cenario em que a critica discutia a revisdo dos paradigmas
do movimento moderno, que n&o mais contava com a lideranca cultural

européia. O periodo inicial da guerra fria corresponde ao que Argan (1992, p.
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507) configurou como a “crise da arte como ‘ciéncia européia”. Para o autor,
num cendrio de ascensdo de uma sociedade de consumo e de uma cultura de
massas, as escolhas ideoldgicas deveriam ceder espago para uma
preocupacdo maior com a propria sobrevivéncia da arte. Desta forma, a arte
engajada originada das vanguardas européias teve o seu contraponto no
conceito norte-americano da arte autbnoma, baseada na criagcado imediata de
fatos estéticos e fundada na defesa da liberdade de expressdo, no

individualismo e na auséncia de uma natureza ideoldgica (MIRANDA, 1998).

A perda da hegemonia do Velho Continente acelerou a divulgacao de
novos centros da producgéo cultural, evidenciando o retorno a linguagens com
tracos locais que o repertorio do movimento moderno buscou superar. Em
contrapartida ao internacionalismo do modernismo europeu, surgiu, a partir de
1950, uma situacao de relativismo cultural representada por diferenciacdes
estilisticas regionais, como o bay region style norte-americano, o neoliberty e o
neorealismo italiano, o neo-empirismo escandinavo, as aproximagdes com 0
vernacular efetuadas por Luis Barragan (1902-1988) no México e José Coderch
(1913-1984) na Catalunha, bem como a arquitetura moderna brasileira —
considerada uma das primeiras linguagens nacionais de arquitetura moderna
(MIRANDA, 1998).

A autora analisa a descoberta do “outro” na Europa num ambiente de
desorientacdo de seu projeto de civilizagcdo e de crise moral. Mostra que a
cultura européia se encontrava cercada pela dupla ameaca advinda da perda
de hegemonia e da sua nova posicdo de também ser o “outro” em relagéo a
outros. Aponta a ambigiidade da Europa do pds-Segunda Grande Guerra em
relacdo aos Estados Unidos, referenciada na alternancia entre dependéncia e
busca de autonomia, o que delineou para o seu movimento moderno o diadlogo
necessario com a diversidade de outras culturas, identidades e estagios de
desenvolvimento. Apesar dessa abertura, a autora ressalva que o “outro”
originado dos paises menos desenvolvidos ainda era demasiadamente
estranho para a cultura européia, que advogava para tais manifestagcdes um

papel secundario, por exemplo, no campo da arquitetura.
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No caso brasileiro, a repercussdo obtida pelo grupo moderno carioca
obedeceu a essa légica das relacdes centro-periferia. Essa condigdo marcaria,
também, o olhar europeu para as experiéncias de outros paises do Continente
Americano e mesmo de regides néo centrais da Europa, como a Escandinavia.
Assim, é instigante a indagacdo de Giedion (1952a, 1956), que se pergunta
como o Brasil e a Finlandia, na¢Bes consideradas periféricas, puderam atingir
um nivel arquitetdnico tdo alto, e se esse nivel estaria relacionado com a
personalidade dos arquitetos desses paises. Independentemente de sua
natureza, as criticas feitas pelas publicacdes e circulos intelectuais europeus
registraram a percepgédo de como a utopia racionalista do entre—guerras havia
sido assimilada pelo “diferente” que a arquitetura moderna brasileira

representava.

Comas (2004) destaca o enquadramento feito por historiadores
germanicos e anglo-saxdes, de diversas tendéncias, da producéo do grupo
carioca como arquitetura moderna nacional, e nao simplesmente como
arquitetura moderna, tendo como perspectiva um processo linear de difusédo
que parte do centro-produtor para a periferia-receptora. Avalia que a idéia de
uma arquitetura moderna nacional insinua uma debilitagdo ou um
“abastardamento”, em terras americanas, dos ideais da vanguarda européia
pela rememoracdo de uma histéria e geografia especificas, o0 que empanava a

pureza da refundacéo da disciplina conduzida pelo movimento moderno.

Nas publicactes européias da década de 1950 e inicio dos anos 1960, a
recepcdo a nova arquitetura brasileira gerou tratamentos diferenciados.
Conforme Miranda (1998), o projeto particular brasileiro ndo se afinava
perfeitamente com os discursos dos “circulos civilizados” veiculados em
revistas como Architectural Review e na italiana Casabella-Continuita, mas
obteve O6tima receptividade em L’Architecture D’aujourd’hui. A arquitetura
brasileira foi destaque da revista francesa em edicfes especiais dos anos de
1947, 1952, 1960 e 1964 (SEGAWA, 1999). A edicdo de outubro de 1952
trouxe trés textos do critico Sigfried Giedion (1893-1968), numa linha de

reveréncia aos exemplares arquitetonicos modernos produzidos no Brasil, em
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especial as obras concebidas pelo grupo carioca. O primeiro artigo tratou da
importancia dessa contribuicdo ao panorama internacional, destacando, além
da visita de Le Corbusier, que resultou no projeto do Edificio-sede do Ministério
da Educacdo e Saude, a generosidade do desenho e da construcdo nas
solugbes brasileiras, a aproximacao entre a paisagem natural, as condi¢oes
climéticas e o resultado formal, a simplicidade das constru¢des e, por fim, como
a mais importante das contribuicbes na opinido do critico, o tratamento das
superficies arquiteturais como estruturas vivas e multiformes (GIEDION,
1952a). O autor constata a auséncia de um movimento precursor ao
modernismo no Brasil com o mesmo grau de significancia daquele que, nos
Estados Unidos, ligou arquitetos como Henry Hobson Richardson (1838-1886)
e Louis Henry Sullivan (1856-1924) a Frank Lloyd Wright. No artigo seguinte,
Giedion (1952b) trata de aspectos relacionados ao repertdrio paisagistico de
Roberto Burle Marx, definindo-o como um artista sensivel, que compreendia a
linguagem das plantas, e envolvido com a pesquisa das espécies selvagens
das florestas virgens da Amazonia. No terceiro artigo, aborda o Conjunto do
Pedregulho, em construcao a época, o qual se destacava no cenario de grande
caos provocado pela massa construida resultante da especulacdo imobiliaria
no Rio de Janeiro (GIEDION, 1952c).

Na década de 1950, Sdo Paulo tornou-se um importante centro do
debate artistico e arquitetbnico no pais. Novos equipamentos culturais, entre
eles o0 Museu de Arte Moderna e o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), e
ainda a criagdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Séo Paulo (FAU-USP), o surgimento de revistas de arte e arquitetura como
Habitat e as edicbes da Bienal, repercutiram positivamente no panorama

cultural da cidade, num ambiente de relativa ordem democréatica.

Amaral (1987) analisa a gestacdo da | Bienal de S&do Paulo em 1951,
com base no clima de confrontacdo entre partidarios do realismo e do
abstracionismo, ou seja, entre aqueles que viam nas artes um dominio para o
engajamento politico e social, contrapondo-se aos que tratavam a obra de arte,
essencialmente, como fato estético. Esse enfrentamento ocorreu,

principalmente, no transcurso da | Bienal, com o apoio de Joado Batista Vilanova
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Artigas (1915-1985) a insercdo do artista e do arquiteto no debate social.
Posteriormente, num movimento de distensdo, “muitos artistas, intelectuais e
criticos, contudo, contagiam-se com as novas informacdes trazidas pela Bienal,
pelo debate sobre as novas tendéncias e manifestam a alteracdo de suas
posicoes.” (AMARAL, 1987, p. 247).

Na edicdo de outubro de 1954, a revista britanica Architectural Review
analisou a arquitetura brasileira numa série de artigos escritos por criticos e
arquitetos que estiveram presentes na Il Bienal de Sdo Paulo, realizada em
1953. Intitulada Report on Brazil, a reportagem trouxe as impressées de homes
como Peter Craymer, Walter Gropius, o professor Hiroshi Ohye, Max Bill (1908-
1996) e Ernesto Rogers (1909-1969). Este ultimo reproduziu a versao resumida
de um artigo originalmente publicado na revista italiana Casabella, no mesmo
ano.? Em sua visdo, Rogers (1954) considera que a arquitetura brasileira tinha
sido objeto de criticas arbitrarias e antagbnicas, as quais eram derivadas de
sua subita emergéncia e de certa prepoténcia formal que lhe caracterizava.
Discorda da arquitetura de Oscar Niemeyer no que concerne a tendéncia a
imposicdes fantasiosamente brilhantes de seu croquis virtuoso, o que
negligenciaria, por outro lado, algumas solu¢des mais técnicas que envolvem a
arquitetura, inclusive de ordem social. Avalia que o valor essencial do trabalho
de Niemeyer reside nele ter incorporado uma gama de atributos tipicos de seu
pais, deduzidos, por analogia, dos aspectos fisicos e geograficos locais. Max
Bill faz a critica mais contundente a arquitetura brasileira, recuperando o seu
famoso texto O arquiteto, a arquitetura e a sociedade — este uma transcricao da
conferéncia realizada na FAU-USP em 1953, publicada pela revista paulista
Habitat no inicio de 1954. Conforme Zein (2005), a perspectiva funcionalista e
puritana do arquiteto e artista suico ndo convergia com o modo carioca de
pensar a arquitetura moderna. De fato, no artigo, Bill (1954a, b) critica o
excessivo formalismo da arquitetura brasileira, particularmente no uso do pilotis
e do emprego indiscriminado do brise-soleil, este, muitas vezes, nas quatro
fachadas do edificio, alertando que a mesma estava prestes a cair num estado
de academicismo anti-social. Em relacdo ao prestigiado prédio do Ministério da

8 ROGERS, Ernesto Natha@asabella Mil&o, v. 200, p. 1-3, fev./mar. 1954.
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Educacédo, argumenta que a obra € inadequada ao pais, por se tratar de uma
aplicacdo da doutrina moderna sem as devidas corre¢cdes que as condi¢des
locais exigiriam. Numa direcdo similar, as criticas de Ohye (1954) também
apontam para o exagerado formalismo da arquitetura brasileira e, de modo
especial, de Oscar Niemeyer, a quem definem como um escultor que
desenhava os seus edificios de forma plastica. O professor cita a auséncia da
preocupacdo com aspectos técnicos em muitos dos exemplares da arquitetura
moderna brasileira a ele apresentados e observa que as condicbes no Brasil
facilitam a tarefa dos seus arquitetos, uma vez que nao sao impostas a estes
restricbes ou a maior necessidade de estudar os edificios, fatores que
concorrem para a liberdade de imaginacdo em seus trabalhos. Em sua
participacdo na reportagem, Gropius (1954) critica a debilidade das cidades
brasileiras e a contradicdo advinda da qualidade de seus edificios modernos -
que o arquiteto alemado atesta serem bem construidos. Faz, entretanto,
ressalvas ao estado de conservacdo do prédio do Ministério da Educacéo.
Reclama de Oscar Niemeyer maior apuro nos detalhes construtivos e exalta o
Conjunto do Pedregulho como modelo estético e social. Craymer (1954)
analisa o estagio avancado da arte contemporanea no Brasil. Em relagdo a
arquitetura moderna do pais, mostra a sua importancia estratégica para o
governo brasileiro, o qual estimula o interesse por suas realiza¢des tanto junto
ao publico interno quanto externo. Para o autor, a concepc¢ao brasileira da ao
esqueleto estrutural uma relevancia que nao se verificava na Europa. Cita
Oscar Niemeyer e a sua continua demonstracdo de que as necessidades
funcionais ndo sdo obstaculos no caminho da beleza na arquitetura. Para a
revista brasileira Modulo, Peter Craymer, por ter trabalhado no pais,
apresentou o balanco mais razoavel da producdo brasileira, abordando as
falhas dessa arquitetura como decorrentes do estagio de desenvolvimento da
industria local (CRITICADA... 1955). Segundo Mddulo, a conclusdo a que se
pode chegar, com a leitura desses artigos, € que “a arquitetura brasileira €,
talvez, exuberante, demais — como o préprio Brasil; mas ndo devemos julga-la
como uma régua alema, japonesa, italiana, suica ou inglesa.” (CRITICADA...

1955, p. 46). Com efeito, o olhar sobre a arquitetura moderna brasileira
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novamente impunha-se a partir do outro, e, deste modo, o discurso europeu
tinha como uma de suas regularidades a perspectiva das relagbes centro-

periferia.

Outros criticos e historiadores norte-americanos e europeus debateram
a arquitetura brasileira. Zevi (2003), em seu viés funcionalista, a vinculou a
influéncia corbusieriana - em artigo originalmente publicado na revista italiana
Cronache di Architettura.’ Posteriormente, Brasilia motivou uma nova onda de
forte repercussdo da producdo nacional na midia internacional. Segundo
Segawa (1999, p. 107), “Entre 1943 e 1973, o levantamento bibliografico de
Alberto Xavier [s.d.] registrou 137 referéncias em periddicos especializados fora
do Brasil, tratando da arquitetura brasileira em geral, e 170, a respeito de

Brasilia.”

Em linhas gerais, o modus operandi da recep¢cdo norte-americana e
européia foram bastante distintos e seguiram 0s embates artisticos da época.
Nos Estados Unidos, o0 modelo da exposicéo, que era acompanhada da figura
do livro-catalogo, foi o principal veiculo de divulgacédo da arquitetura brasileira
enquanto fato estético, sendo emblematica, neste caso, a mostra Brazil Builds.
A critica européia, por sua vez, teve um viés ideolégico mais contundente,
pautando-se pela concepcéo da arquitetura como um fazer “engajado”, o que
levou a abordagem dos aspectos formais, técnicos e sociais do modernismo

brasileiro de forma ndo dissociada da realidade local.

2.7 ACONTECIMENTO 7: o pos-Brasilia e os novos rumos da arquitetura

brasileira

No Brasil, a necessidade de pensar o arquiteto na sua condicdo de
urbanista é anterior a inauguracdo de Brasilia. A questdo da responsabilidade
social da profissédo, em que se incluia a tematica do espaco urbano, ja havia
sido objeto de discussdo no ambiente académico do Rio Grande do Sul no
inicio da década de 1950. Criticos, como 0 arquiteto e professor gaucho

Demétrio Ribeiro (1916-2003), denunciavam a necessidade dos jovens

® ZEVI, Bruno.Cronache di ArchitetturaBari, Laterza, v. 1, p. 198-201, 1971.
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profissionais conhecerem melhor as relagdes entre a arquitetura e a realidade
do seu entorno, uma vez que a arquitetura moderna brasileira ndo se

identificava com as aspira¢des da populacdo (AMARAL, 1987).

Durante o IV Congresso Brasileiro de Arquitetos de 1954, a posicao
liderada pelo arquiteto alertava contra o predominio estético e a auséncia de
uma visao objetiva da arquitetura brasileira. Segundo Ribeiro et al. (1956), tais
aspectos conduziram a negligéncia de questbes ligadas ao meio social e
cultural, resultando em programas de interesse somente de setores especificos
da populacdo, o que tornava a producao brasileira ndo representativa da
realidade social do pais.

A década de 1960 configurou uma transicao nao so politica e econdmica
no Brasil, mas uma mudanca de rumos estéticos, programaticos, nas relacdes
de trabalho e ensino da arquitetura (ZEIN, 1983a). O impacto de Brasilia como
acontecimento arquitetdbnico trouxe consigo a sensagdo da auséncia de
desafios que |he fizessem frente. Naquele momento, na posi¢cdo de icone do
modernismo, dificilmente um outro objeto arquitetdnico e urbanistico produzido
no pais poderia ultrapassar a for¢a imagética da nova capital, levando a que a
disciplina da arquitetura fosse repensada no sentido de inserir-se na vida
cotidiana do cidaddo comum.

Para Zein (1983b), Brasilia ndo significou apenas a realizacdo dos
interesses de circulos progressistas, com a espacializacdo dos ideéarios da
arquitetura moderna de inspiragao corbusieriana. A autora concorda que a sua
construgdo encerrou uma etapa e imp0s a necessidade dessa ser superada em
sua maior contradicdo: ser um exemplo isolado dissociado de um programa
cultural nacional, incapaz de influir no crescimento e urbanizacdo das cidades

brasileiras.

Xavier (1984, p. 42) argumenta que se “[...] o periodo anterior a Brasilia
preocupou-se com o edificio, a questdo da nova capital enfatizou uma outra
escala de intervencédo, ampliando para a dimensao da cidade o interesse e a
acdo dos arquitetos.” A nova capital ndo foi um “ponto de chegada” do

modernismo brasileiro, dado que a sua construcdo delineou mudangas nas
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tematicas acerca da arquitetura e da cidade brasileira, com a entrada em cena
de novos protagonistas. Assim, os programas conduzidos pelo grupo moderno
carioca, marcados pela insercdo de objetos arquitetbnicos diferenciados,
sofreram um processo natural de esgotamento, quando confrontados com a
realidade que cercava tais construtos. O préprio Conjunto do Pedregulho,
destinado a ser um paradigma de habitacdo urbana coletiva, foi concebido a

partir da escala irradiadora da edificacéo.

Zein (1983b) mostra que o panorama aberto para a arquitetura brasileira
nos anos 1960, partindo da visdo critica de Brasilia, trouxe aos arquitetos a
urgéncia da reforma urbana, baseada nos chamados “planos diretores” que se
engajavam na politica nacional desenvolvimentista do periodo anterior ao golpe
militar de 1964. Destaca que, até a ruptura politica definitiva de 1968, a maioria
dos arquitetos tinha a convicgado da abertura de um novo campo de trabalho
gue definiria o papel cultural da profisséo.

O periodo que se seguiu ao golpe militar de 1964 teve como modelo o
planejamento estatal centralizado em todas as areas, inclusive em relacdo a
questdo urbana. Para Segawa (1999, p. 180), a politica habitacional do ciclo
militar “[...] resultou em dezenas de agrupamentos de constru¢cfes em altura ou
com desenvolvimento horizontal, isolados dos contextos urbanos aos quais
deveriam se relacionar [...]". Constata que o saldo foi a periferizacéo oficial e
compulséria de largos segmentos da populacdo em areas desprovidas, num
primeiro momento, da infra-estrutura necessaria. Zein (1983b) analisa que o
papel do Banco Nacional da Habitagdo (BNH), instituicdo oficial criada em
1965, foi subjugado pela otica financeira e pelo entendimento do problema
habitacional como um “mercado” a ser conquistado, o que deslocou a atuacao

da instituicdo para os setores médios e de alta renda da populacao.

No pos-Brasilia, diversos fatores contribuiram para o esvaziamento da
lideranca que os egressos da ENBA exerceram sobre a arquitetura brasileira
nas décadas anteriores. O fim da ordem democratica levou ao exterior Oscar
Niemeyer, e os seus trabalhos fora do Brasil caracterizaram-se pelo arrojo das

solugdes estruturais, como forma de mostrar ao mundo a capacitagcio técnica
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brasileira, mesmo que realizadas por meios ndo locais. As mortes de Affonso
Eduardo Reidy (1964) e do préprio Le Corbusier (1965) também influenciaram
0 esgotamento desse ciclo. Com a repercussao de Brasilia, Lucio Costa
dedicou-se a projetos de urbanismo, com destaque para o plano piloto da Barra
da Tijuca e Jacarepagua (1969), no Rio de Janeiro, que orientaram a ocupacgao
daquelas areas da capital fluminense. A transferéncia da capital e a
consolidacdo de S&o Paulo como o principal centro financeiro do pais foram

outros fatores que reordenaram o mapa da arquitetura brasileira.

Como outra contradicdo, Brasilia representou, para a geracdo de
arquitetos dos anos 1960, o rompimento com o predominio da arquitetura de
Oscar Niemeyer. Essa ascendéncia tinha sido multiplicada pela leitura
superficial e descontextualizada de sua opcédo pelas formas livres, numa
contrafacdo que gerou um novo repertorio de signos para o modernismo
brasileiro. Segundo Xavier (1984, p. 48), a produgéo de Niemeyer passou a ser
encarada “como um modelo particular, obra para ser apreciada como fruto de
circunstancias — inclusive pessoais -, excepcional, excepcionalissimas (sic) e
ndo mais como um modelo capaz de desdobramentos eficientes [...]"
Concluséo similar depreende-se da afirmacéo explicita de Lucio Costa sobre a
influéncia do grupo carioca e, principalmente, de Oscar Niemeyer: “Assim com
a morte de Le Corbusier foi um alivio para todo o mundo, o fato de Brasilia ter
sido construida foi um alivio para todos os arquitetos que finalmente se livraram
daquele pesadelo, daquela arquitetura que vinha desde 1936 até Brasilia.”
(COSTA, 1979, p.16).

A trajetéria de Jodo Batista Vilanova Artigas simbolizou toda uma
corrente da arquitetura paulista através da inalienacdo com que o0 seu rigor
estético préprio manteve indissociaveis a forma e os seus elementos tectdnicos
constitutivos. Se no periodo que antecede a Brasilia as obras do arquiteto e
professor da Universidade de Sao Paulo restringiram-se a um conjunto de

residéncias construidas na capital paulista’®, no pés-Brasilia a sua producao

19 As primeiras obras da producéo residencial dendita Artigas tiveram uma nitida inspiracdo nas
“casas de pradaria” de Frank Lloyd Wright.
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contemplou projetos com um progressivo envolvimento urbano (XAVIER,
1984).

Conforme Segawa (1999), Artigas procurou demonstrar a tese de que a
responsabilidade social do arquiteto tinha no conceito de projeto um
instrumento de emancipacao politica e ideolégica. Com a importancia cada vez
maior das artes no quadro social, o conteudo semantico da palavra desenho
desvendava o0 que essa continha do trabalho humano acrisolado ao longo do
seu fazer histérico, constituindo-se tanto numa linguagem quanto numa forma
de conhecimento proveniente da atividade artistica (ARTIGAS, 1997). A clareza
e a forca ideoldgica referenciadas nos conceitos de projeto e desenho, como
bases para se influir no modo de vida das pessoas, e, também, a autocritica de
Niemeyer (1958)*, da qual se tornou tributario o carater da arquitetura paulista
de estrutura como arquitetura, sdo elementos importantes no entendimento da
producdo de S&o Paulo nas décadas de 1960 e 1970 (SEGAWA, 1999). O
Prémio Pritzker concedido a Paulo Mendes da Rocha em 2006 foi um
reconhecimento tardio desses novos rumos da arquitetura brasileira, em que a
fluidez escultérica da forma foi substituida por um programa de apropriacao

precisa do espaco como locus da experiéncia vivida.

Novos nucleos arquitetdnicos desenvolveram-se pelo Brasil. A tentativa
de caracteriza-los como uma arquitetura regional remete as relagbes centro-
periferia que tanto marcaram a internacionalizacdo do movimento moderno.
Como exemplo, Severiano Porto realizou uma obra de forte adequacdo as
particularidades geocliméticas do territério brasileiro, antecipando o debate
sobre a producdo sustentavel na arquitetura e, mesmo assim, foi
indevidamente considerado um arquiteto “amaz6nico”. Se no Rio Grande do
Sul os exemplares construidos de sua arquitetura ndo obtiveram uma maior
percep¢ado nacional, a questdo urbana recebeu uma contribuicdo significativa
do ambiente académico gaucho. Enquanto integrante desse ambiente, Comas

(2002) avalia negativamente a utilizacdo dos planos diretores como

» No depoimento a revistslédulo, o arquiteto reconheceu que havia aceitado “thalsaém demasia,
executando-os as pressas [...]", 0 que o levou Vpaes a descuidar de certos problemas e a ado#ar u
tendéncia excessiva para a originalidade [...]JHMMEYER, 1958, p. 3).



81

instrumentos de reproducdo do ideério de Brasilia. Nesse “espalhamento” da
arquitetura brasileira, deve ser mencionado, também, o surgimento em Minas
Gerais, na década de 1970, de um grupo de arquitetos com um trabalho
vigoroso na cena local, com destaque para Eolo Maia, Maria Josefina de
Vasconcellos, Sylvio Emrich de Podesta, Gustavo Penna, José Eduardo

Ferolla, Alvaro Hardy (1942-2005), entre outros.



FIGURA 1 - Casa da Rua Santa Cruz (Sdo Paulo-SP)
Fonte: SEGAWA, 1999, p. 45.

FIGURA 2 - Casa da Rua Bahia (Sdo Paulo-SP)
Fonte: SEGAWA, 1999, p.47.
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FIGURA 3 - Residencial Gamboa (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: COSTA, 1997, p. 74.

FIGURA 4 — Projeto de Vila Operéaria em Jodo Monlevade-MG
Fonte: COSTA, 1997, p. 98.

83



FIGURA 5 - Associacéo Brasileira de Imprensa (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: PIONEIROS... 2004, p. A6.

FIGURA 6 — Aeroporto Santos Dumont (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: PIONEIROS... 2004, p. A6.
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FIGURA 7 — Instituto de Resseguros do Brasil (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: PIONEIROS... 2004, p. A6.

FIGURA 8 — Edificio Seguradoras (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: PIONEIROS... 2004, p. A7.
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Figura 9 — Ministério da Educagéo e Saude (Rio de Janeiro-RJ)

Fonte: COSTA, 1997, p. 127.



FIGURA 10 — Ministério da Fazenda (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: CAVALCANTI, 2006, p. 75.
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FIGURA 11 — Ministério do Trabalho (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: CAVALCANT, 2006, p. 92.
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FIGURA 12 — Croquis do Ministério da Educacgéo e Saude
Fonte: COSTA, 1997, p. 123.

FIGURA 13 - Pavilhdo Brasileiro na Feira de Nova lorque
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 51

FIGURA 14 — Grande Hotel de Ouro Preto-MG
Fonte: CAVALCANTI, 2006, p. 109



FIGURA 15 — Palacio Episcopal de Mariana-MG
Fonte: PODESTA, 2000, p. 84.

FIGURA 16 — Museu de Arte da Pampulha (Belo Horizonte-MG)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 57.
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FIGURA 17 — Casa do Baile (Belo Horizonte-MG)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 65.

FIGURA 18 — late Clube da Pampulha (Belo Horizonte-MG)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 63.
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FIGURA 19 - Igreja de Sao Francisco (Belo Horizonte-MG)
Fonte: CAVALCANTI, 2006, p. 201.

FIGURA 20 — Conjunto do Pedregulho (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: CAVALCANTI, 2006, p. 142.

FIGURA 21 — Casa de Vidro (S&o Paulo-SP)
Fonte: BARDI, 1999, ndo paginado.
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FIGURA 22 — Museu de Arte Moderna (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: BONDUKI, 2000, p. 181.

FIGURA 23 — Park Hotel S&do Clemente (Nova Friburgo-RJ)
Fonte: Costa, 1997, p. 216.
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FIGURA 24 — Parque Guinle (Rio de Janeiro-RJ)
Fonte: COSTA, 1997, p. 208.

FIGURA 25 — Esplanada dos Ministérios (Brasila-DF)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 83.



FIGURA 26 — Palacio da Alvorada (Brasilia-DF)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 86.

FIGURA 27 — Paléacio do Planalto (Brasilia-DF)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 93.
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FIGURA 28 — Congresso Nacional (Brasilia-DF)
Fonte: UNDERWOOD, 2003, p. 84.

95



96

3 A EXPERIENCIA DO SUJEITO ATRAVESSADO PELA
MULTIPLICIDADE

3.1 Pensar a diferenca: o prentncio de uma arqueologia do saber?

O avanco da técnica no século XIX fez-se acompanhado, em
determinados circulos, da critica a tradicdo filosofica dominante no Ocidente
desde o classicismo grego. O fundamento metafisico desse pensamento
caracterizou-se pelo absoluto do ser como simples presenca, configurando-se
numa categoria unificadora da prépria existéncia. Divergindo dos pressupostos
que legitimariam a plenitude do ser, as matrizes filosoficas tanto de Nietzsche
quanto de Heidegger tornaram-se essenciais para a construgdo de uma nova
fronteira ontolégica. Particularmente, Gianni Vattimo € um dos autores
contemporaneos que absorvem da letra heideggeriana o sentido de fragilidade
e multiplicidade do ser, ligando-a a Nietzsche. Considera que ambos
“modificaram de uma maneira tdo substancial a propria no¢cado de pensamento,
pelo que, depois deles ‘pensar assume um significado diverso do de antes.”
(VATTIMO, 1988, p. 9).

Heidegger (2006) avalia que a interpretacdo grega considerava supérflua
a questao sobre o sentido do ser, pois a este se aplicaria o conceito mais
universal e vazio, resistente a qualquer tentativa de definicdo. Afirma que o
essencial da ontologia grega foi transportado para a metafisica e filosofia
transcendental da ldade Moderna, privilegiando-se certas regides do ser onde
0 seu questionamento ou de sua estrutura eram dispensados. Conclui,
portanto, que o ser da tradicAo metafisica € um “pressuposto” no qual se

articulava antecipadamente o seu ente.

Na construcdo dessa nova ontologia, pensar a diferenca consiste em
subtrair do ser a sua suposta unidade, retirando-lhe o estatuto de condi¢céo a
priori da existéncia, como esse tinha sido enunciado pelo cogito moderno de
Descartes. As teméticas associadas ao “pensamento da diferenca”, inspiradas
em Nietzsche, estabeleceram uma nova forma de pensar o sujeito, ndo mais
como plenitude ou ponto de chegada, mas através de categorias mais frageis

como a transitoriedade e a descontinuidade.



97

A diferenca significa libertar a esséncia do ser, possibilitando a
emergéncia de suas multiplicidades, temporalidades, auséncias e aparéncias.
Trata-se de pensar o ser fraturado e confrontado com a sua propria realidade,
estabelecendo suas diferencas com o0 seu ente — como este foi
terminologicamente associado por Heidegger (2006) a nocdo de presenca.
Segundo Vattimo (1988), o que se busca € empreender a destituicdo do carater
definitivo da presenca - uma ruptura que tem como significado a redescoberta

da finitude constitutiva da existéncia.

Na poética filosofica de Nietzsche, a relacdo entre o ser e 0 ente ainda
manteve, com caracteristicas proprias, a natureza metafisica. No entanto, esta
nao mais se estabelece como a certeza de uma origem Unica. Ao contrario, o0
pensamento nietzschiano € constituido pela recusa a uma arché geradora de
todo o devir e fundamentado pelo eterno retorno ao ser. O presente do ser em
Nietzsche ndo pode ser recuperado pelo simples retorno ao passado, dado que
h& uma parte deste ser presente que pertence ao seu futuro. Junto as reflexdes
de Zaratustra, afirma: “Eu sou de hoje e de outrora, disse, depois; mas ha algo
em mim que é de amanha e de depois de amanha e de algum dia vindouro.”
(NIETZSCHE, 2006a, p. 160). Logo, em Nietzsche a idéia do eterno retorno
“[...] abole a oposicédo entre o passado e o futuro, ou, mais exatamente, ao
conferir ao passado a marca de um porvir aberto, potencial, da,
simultaneamente, ao futuro a permanéncia, a solidez, a imutabilidade do
passado.” (GRLIC, 1985, p. 32).

A idéia do eterno retorno propde a unidade entre 0 homem e o mundo,
onde o ser do ente apresenta-se ao homem como o seu eterno retorno e este
homem se reencontra a si proprio ao mesmo tempo em que se ultrapassara
enquanto homem (GRLIC, 1985). A nocdo do super-homem descortina a
condicdo humana atual como categoria transitéria, insuficiente e que deve ser
superada, servindo de solo ao pensamento da diferenca, o qual discute como

um sujeito fragilizado tornou-se condutor da historia.

Foi ainda la que recolhi, no caminho, a palavra ‘super-homem’ e a
convicgdo que o homem é algo que deve ser superado — de que o
homem é uma ponte e ndo um ponto de chegada e que lhe cabe
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dizer-se feliz do seu meio-dia e creplsculo como caminho para novas
auroras (NIETZSCHE, 2006a, p. 236).

Quais forcas poderiam, entdo, legitimar a acdo humana, sabendo-se que
ela mesma é uma condicdo a ser ultrapassada? Conforme Grlic (1985, p.42),
na concepc¢ao nietzschiana do eterno retorno como jogo, “O homem sO €
homem enquanto artista; sua verdadeira criacdo humana tem uma significacao
artistica.” Na trilha por essas regifes do absoluto criar humano, Vattimo (1988)
argumenta que, apos textos como Humano demasiado humano, onde repudia
a arte por seu puro esteticismo, Nietzsche passou a considerar, em sua
maturidade filosofica, esse “excesso” do fazer artistico com conotacdes
positivas, no sentido da chamada vontade do poder, o ultimo residuo dionisiaco

onde residiria uma forma auténtica de liberdade do espirito.

O autor aponta que os temas do super-homem e da morte de Deus, a
luz do eterno retorno do igual, surgiram como uma proposta original e radical
de unidade entre teoria e praxis, esséncia e existéncia, existéncia e significado,
que ocorre no interior do individuo antes de operar no seu exterior. Como
consequUéncia, analisa que Nietzsche nao representou efetivamente o pensar a
diferenca, uma vez que essa unidade no seu interior ndo permite ao individuo
libertar-se em sua multiplicidade. Considera, em suas conclusdes, que o Unico
ponto de contato possivel entre Nietzsche e um pensamento da diferenca
“continua a ser uma concepc¢ado de ser ndo mais entendido como plenitude,
presenca, fundamento, mas como fratura, auséncia de fundamento, em
definitivo, esforco e dor [...]" (VATTIMO, 1988, p. 83).

A empresa nietzschiana ndo se caracterizou pela unidade tedrica, e os
deslocamentos verificados na sua trajetoria, quanto a historia, a ciéncia e as
artes, balizaram as diversas interpretacdes que o seu pensamento recebeu.
Entender a sua ontologia como a ultima fronteira da metafisica, o lugar em que
o ser é esquecido frente a forca avassaladora da técnica e do mundo moderno,
€ a démarche que emerge da leitura “heideggeriana” que Vattimo (1988) faz do
conjunto de sua obra. Esse valida a posicado de Heidegger de que Nietzsche é

0 mais elevado grau de desenvolvimento da metafisica e o cumprimento de
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uma histéria no fim da qual o esquecimento do ser se dard em favor do ente
ordenado como sistema de causas e efeitos, num mundo regido pela completa
organizacao técnica. Em suas palavras, a construcédo filoséfica nietzschiana
representaria “[...] 0 extremo do racionalismo moderno auténtico, aquele que
faz da razdo e de seu desdobramento a instancia suprema, livre de toda
observancia metafisica e de toda a dependéncia em relacdo a pretensas
estruturas naturais, as leis do ser, as coisas em si, etc.” (VATTIMO, 1988, p.
96).

Por sua vez, Heidegger (2006) propde uma nova ontologia que néo se
resume a apreender o ser como simples presenca, mas 0 investiga no
horizonte do tempo. Analisa que conceber o ser dessa forma significa dizer que
os seus diversos modos e derivacbes somente sdo compreensiveis na
perspectiva temporal. Conforme o autor, o ser ndo é marcado pela plenitude,
ndo € apenas simples presenca, mas desdobra-se numa multiplicidade dada
tanto pelo seu carater “temporal” quanto pelo seu carater “ndo temporal”, os
quais sdo todos de natureza temporal. Deste modo, ao lado do ser da
presenga, surgem o ser-no-mundo, 0 ser-para-a-morte, o ser da linguagem e

seus desdobramentos.

Vattimo (1988) considera que em Ser e tempo Heidegger recusou-se a
definir o homem em termos de sua natureza e esséncia, ou seja, enquanto
estrutura estavel. Mostra que nas obras posteriores do fildsofo, esse carater da
existéncia passou a ser cada vez mais ligado diretamente a eventualidade do
ser - no sentido da centralidade assinalada pelo termo acontecimento e por

todas as ressonancias que essa palavra carrega.

Derrida (2002) analisa que a destituicdo do traco metafisico da filosofia
tradicional reorientou o posicionamento do pensamento cientifico europeu.
Argumenta que o surgimento de determinadas ciéncias humanas, como a
etnologia e a sua critica ao etnocentrismo, sO foi possivel quando a cultura
européia, a metafisica e os seus conceitos foram desalojadas de suas posi¢des
de referéncia. Assim, o que se questiona é o préprio centralismo europeu

engquanto locus hegemonico da racionalidade moderna, ou seja, ndo se trata
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apenas do deslocamento das categorias unificadoras do ser, mas de todo o

sistema cultural da metafisica tradicional.

Retornando a Nietzsche, para pensadores como Michel Foucault e Gilles
Deleuze (1925-1995) a sua ontologia instituiu, fundamentalmente, a
exterioridade do ser. Essa significou a ruptura com a pretensa unidade interior,
levando o ser a habitar o exterior e sua distancia, numa formulacéo distinta da
leitura feita por Heidegger da obra nietzschiana. Para Deleuze (1985, p. 60), na
filosofia, a relacdo com o exterior sempre se fez mediada e dissolvida por e
numa interioridade e, ao contrario, Nietzsche “funda o pensamento, a escritura,
sobre uma relacdo imediata com o exterior.” O seu pensamento é “némade” no
sentido que os seus “[...] textos sdo atravessados por um movimento que vem
de fora, que ndo comeca na pagina do livro nem nas paginas precedentes, que
nao cabe no quadro do livro, e que é absolutamente diferente do movimento
imaginario das representacdes ou do movimento abstrato dos conceitos [...]”

(DELEUZE, 1985, p. 61).

Como citado anteriormente, Foucault também partilhou o universo critico
nietzschiano. Em suas pesquisas, estabeleceu a articulacdo entre o sujeito, na
multiplicidade do ser, e os conceitos de acontecimento, do acaso e da
eventualidade do jogo, apropriando-se de uma genealogia de for¢as que o ligou
mais a Nietzsche do que a Heidegger. A sua arqueologia resultou do
“descentramento” do ser, referenciado na figura histérica do sujeito. Dai
irrompeu a sua nogao de discurso, que se mostrou muito convergente com a
citacdo de Derrida (2002, p. 232): “foi entdo 0 momento em que, na auséncia
de centro ou de origem, tudo se torna discurso [...], isto &, sistema no qual o
significado central, originario ou transcendental, nunca estad absolutamente
presente fora de um sistema de diferencas.” Como serd discutido na
sequéncia, a finitude constitutiva do ser incorporou-se a arqueologia
foucaultiana, permitindo definir os enunciados como uma funcdo que precede
ao sujeito, reservando a este a condicdo de habitar um determinado lugar no

acontecimento discursivo.
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3.2 A arqueologia e o pensar a verdade como multiplicidade

Tributdrios do pensamento renascentista, 0s saberes da
“Representacdo” produziram um sistema de descricdo dos objetos baseado
nas relacbes de semelhanca com o “outro”. Fundada na similitude, essa
racionalidade tornou-se dependente do solo unificador da metafisica, no qual
se ordenava a profusdo de signos sucedaneos. Nas analises de Michel
Foucault, o campo homogéneo das representacdes envolvia dominios como a
Gramatica Geral, a Historia Natural e a Analise das Riquezas, nos quais o
sentido 6ébvio de conhecer consistia em reconstituir o encadeamento das

naturezas simples ou o encaixamento das espécies naturais (LEBRUN, 1985).

A centralidade geradora desses critérios de semelhanca inviabilizou
tanto o saber quanto o seu discurso como expressdo de multiplicidade e
diferenciacdo. Conforme Foucault (2005), a episteme do século XVI trouxe um
saber simultaneamente ilimitado e pobre, condenado a sempre justificar e fazer
aparecer o analogo. Ao término jamais atingido desse percurso indefinido, esse
saber estaria resignado a “reconhecer apenas a mesma coisa” (FOUCAULT,
2005, p. 26). A contrariedade foucaultiana a resignacdo do reconhecer a
“mesma coisa” encontrou ressonancia em areas do ambiente intelectual
francés que Ihe foi contemporéaneo, particularmente nas obras de Maurice
Blanchot (1907-2003), Jacques Derrida (1930-2004) e Gilles Deleuze. Segundo
Derrida (2002), poder-se-ia demonstrar que as noc¢des de fundamento,
principio ou de centro sempre designaram o invariante de uma presenca, como

consequéncia da totalizacdo metafisica que esta impunha ao ser.

Na condicdo de arquedlogo, Michel Foucault investigou os primeiros
deslocamentos operados, em torno do século XVII, no pensamento ocidental e
nas suas relagbes com a semelhanca, a partir da introducdo do espaco
persuasivo do Barroco. Para Foucault (2005), ao contrario da Renascenca, o
Barroco privilegiou a semelhanca pelo seu sentido ilusorio e de teatro duplicado
em seu proprio interior, encerrando o tempo dos sonhos, visdes, sentidos
enganadores, das metaforas, comparacdes e alegorias, que definiam o espaco

poético da linguagem.
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Ha mais de dois séculos na nossa cultura, a semelhanga deixou de
formar, no interior do saber, uma figura estavel, suficiente e
autébnoma. [...] Desde o século XVII, o similar s6 oferece ao saber
uma face perturbadora, pronta a se desfazer, e que cabe ao
conhecimento analisar imediatamente para que aparecam, lado a
lado e cuidadosamente separados, o idéntico e o diferente
(FOUCAULT, 2005, p. 10).

Desvelada a sua insuficiéncia como fundamento de uma racionalidade
que avancou para além do arquétipo da similitude, as forcas da
“Representagdo” sofreram a ruptura decisiva quando um numero cada vez
maior de ciéncias empiricas encerrou o proprio homem como objeto do
conhecimento. Deleuze (2005) distingue as forcas da “Representacdo” como
aquelas que compdem o sentido de Deus, buscando extrair do homem apenas
0 que ha de positivo, elevavel ao infinito. Aponta que o aparecimento humano
como composto especifico demandou a destituicio das forcas da
Representacdo por forcas a principio exteriores ao homem, que Ihe imp&em
uma histéria que ndo é sua: a vida (para a biologia), o trabalho (para a
economia politica) e a linguagem (para a filologia).

Foucault (2005) enumera diversos exemplos da nova condicdo do saber
humano: a anatomia de Georges Cuvier (1769-1832), que rompeu com a antiga
cadeia classificatoria dos seres vivos baseada nas semelhancgas externas; o
evolucionismo de Charles Darwin (1809-1882), que desapropriou o individuo de
privilégios na corrente evolutiva; a genética de Gregor Mendel (1822-1884) e
dos demais geneticistas que decompuseram o0 ser humano em tracos
hereditarios, aplicando-lhes probabilidades calculaveis e que somente as
mutacdes poderiam, subitamente, modificar. Mostra, por meio desses
exemplos, que a decepcao biolégica e celular ensinou que o descontinuo néao
somente delimita o individuo, como o atravessa e lhe indica os dados que o
governam. A conclusdo a que chega Lebrun (1985, p. 10-11) é que “no amago
desta existéncia, ainda ha enorme lista das coisas de que ndao sou autor: a
lingua que falo, a sexualidade que me coube, as relacdes de producdo que me

tomam, etc.”

Noutras palavras, o0 “conhecer-a-si” passou a ser regulado por sistemas

que nao pertenciam e nem eram comandados pelo ser. A investigacéo
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arqueoldgica acerca das novas ciéncias e disciplinas do século XIX confirmou a
dupla condi¢cdo humana de objeto e sujeito das ciéncias, da historia, enfim, da
sua propria fala. Para Lebrun (1985), o corte entre a era da “Representacdo” e
a era do homem, ao se passar do século XVIII para o século XIX, implicou
transgredir a finitude da ontoteologia metafisica, definida, até entdo, como tudo
aquilo que tolhia o acesso ao estatuto da verdade. Uma nova finitude que
escapara ao pensamento classico emergiu, e nessa “[...] o ser humano
somente se pode por como sujeito e como individuo porque ja esta
‘aprisionado’ num elemento estranho, investido por algo que lhe € Outro.”
(LEBRUN, 1985, p. 10).

As novas ciéncias alimentaram-se de categorias tipicamente vinculadas
ao “negativo”, ao descontinuo da normalidade, que habitavam regibes onde
ndo era possivel ver-se no semelhante: a loucura, a doenga, a morte, o erro.
Lebrun (1985) avalia que esses saberes irromperam associados a
transformacdo de estatutos “negativos” numa alteridade positiva, onde o
decifrar do “outro” permite aprender sobre o “eu”, numa finitude que ndo mais

se desdobra sob o olhar Unico de um sujeito.

Os marcos tedricos sob os quais a letra foucaultiana abordou a ruptura
epistemologica do século XIX foram apresentados no texto escrito em 1964,
intitulado Nietzsche, Freud, Marx. Foucault (2005) argumenta que foram esses
pensadores que destituiram o espaco homogéneo de distribuicdo dos signos
construido pelo critério da semelhanca, substituindo-o por um espaco muito
mais diferenciado, segundo uma dimensao da profundidade néo entendida
como interioridade, mas, ao contrario, como exterioridade. A simples presenca
da tradicdo ontoteoldgica € confrontada com um ser descoberto no aqui e

agora de sua superficie.

Ha em Nietzsche uma critica da profundidade ideal, da profundidade
da consciéncia, que ele denuncia como uma invencao dos fildsofos;
essa profundidade seria busca pura e interior da verdade. [...] O
inacabado da interpretacdo, o fato de que ela seja sempre retalhada,
e permaneca em suspenso no limite dela mesma, é encontrado,
acredito, de uma maneira bastante analoga em Marx, Nietzsche e
Freud, sob a forma da recusa do comeco (FOUCAULT, 2005, p. 44-
45).
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O autor considera que Nietzsche, Freud e, em menor grau, Marx
delinearam a experiéncia de uma hermenéutica moderna, onde o aproximar-se
do absoluto da interpretacéo significaria, simultaneamente, a aproximacédo com
um ponto de ruptura, de desaparecimento da prépria interpretacéo e, talvez, do
proprio intérprete. Analisa que Nietzsche deixou como legado o movimento de
interpretacdo que encerrou um desaprumo, um desequilibrio cada vez maior,
um segredo absolutamente superficial; Freud trouxe o carater estruturalmente
aberto da interpretacdo, ndo como interpretacdo de signos, mas como
interpretagdo das interpretagfes; e Marx, tratando a economia politica sob a
Otica da hermenéutica, demonstrou que a profundidade observada na
concepcao burguesa da moeda, do capital e do valor ndo passa, de fato, de

platitude.

Dos trés pensadores citados, o substrato tedrico foucaultiano construiu
pontes, de maneira mais incisiva, com a poética da filosofia nietzschiana em
seus diversos desdobramentos. Para Souza (2000, p. 25), “De modo geral, 0s
textos de Foucault sdo um atestado das mdultiplas analogias com as
fulguracbes com o pensamento de Nietzsche.” Conforme Marton (1985), as
marcas que a leitura do filésofo lhe deixou sdo perceptiveis: o desinteresse por
uma obra sistematica, o primado das relac6es sobre o objeto, o papel relevante
da interpretacdo e até mesmo a absorcdo da nocédo de genealogia a partir da
teoria das forcas. O sentido de genealogia em Foucault, apropriado da
terminologia nietzschiana, deriva da andlise da existéncia e transformacéo dos
saberes, situando-os como pecas das relagdes de poder ou como dispositivos
politicos (MACHADO, 2006).

Nietzsche e Foucault ndo validaram a origem como categoria unificadora
da verdade e denunciaram a tradicional dependéncia genealdgica da moral
laica como derivada da moral espiritual. Nessa direcdo, tem-se o testemunho
de Nietzsche (2006b, p. 9): “[...] logo aprendi a separar o preconceito teoldgico
do moral e ndo mais busquei a origem do mal por tras do mundo.” Por sua vez,
Foucault (2006, p. 17-18) argumenta que a recusa do pensador aleméo pela
pesquisa da origem significou “[...] escutar a histéria em vez de acreditar na

metafisica [...]", aprender que “atras das coisas ‘ha algo inteiramente diferente’:
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nao seu segredo essencial e sem data, mas o segredo que elas sdo sem
esséncia, ou que sua esséncia foi construida peca por peca a partir de figuras
qgue lhe eram estranhas.” Destaca que nos textos nietzschianos a nocéo de alta
origem assume um exagero metafisico identificado na percepcdo de que no

comeco de todas as coisas se encontra o que ha de mais precioso e essencial.

Na construgdo critica foucaultiana, a linguagem tem materialidade
propria, e 0s sons, originariamente, ndo apareceram como signos de objetos
outros. Souza (2000) aponta as transformacdes do canto dionisiaco
mencionadas por Nietzsche em Nascimento da tragédia, tais quais aparecem
na autonomia primordial que permite o “burburinho” da linguagem, como os
elementos que subsidiaram Foucault na avaliacdo dessa tematica. Na sua
filiacdo nietzschiana, a linguagem, no seu desenvolvimento original, constituiu-
se num empreendimento nao vinculado a um conjunto de simbolos e regras de
construgcdo, mas engendrado com as experiéncias produzidas pelo espirito em
seu estado dionisiaco. Para a autora, ndo obstante a férmula do “ser da
linguagem” pertencer de maneira primordial ao universo heideggeriano, a
problematizacdo dispensada por este ainda € abstrata, ndo atingindo o rigor
das formulagbes de Foucault, que recupera o ser bruto da linguagem como

matéria concreta, na condi¢cdo de som e epifania dionisiaca.

As relacbes entre Nietzsche, Heidegger e Foucault obedecem, neste
altimo, uma inversdo das trajetorias filosoficas. O universo dionisiaco que
Foucault buscou em Nietzsche possibilitou que o ser da linguagem fosse
relacionado com a alegria caracteristica da “espiritualidade humana”. Como
consequéncia, a utilizagdo do dominio nietzschiano permitiu a compreenséao e
ampliacéo filosofica que Foucault fez da obra de Heidegger. Deleuze (2005)
avalia que Foucault empreendeu a critica da filosofia heideggeriana através de
Nietzsche, sendo Heidegger a possibilidade de Nietzsche e ndo o inverso.

Souza (2000) considera As palavras e as coisas a obra que aproximou
Foucault do pensamento heideggeriano acerca da linguagem, delineando-se a
mutua concordancia quanto ao fato da palavra ser o vetor de desenvolvimento

espiritual da espécie humana e o modo de expor esse desenvolvimento. Situa
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0s pontos de convergéncia entre os dois pensadores, que passam pela
compreensao de que a linguagem pré-existe a toda a experiéncia feita com a
palavra; que a injuncdo da linguagem € condicdo necessaria para que a
palavra seja tomada; que a origem da linguagem no ser encontra-se nos
murmurios, sussurros e burburinho vocal; e que cada uma dessas condicdes
levam em conta o poder ontolégico da linguagem pela sua capacidade de fazer
existir palavras e coisas: a linguagem as torna ser. Reitera, também, que, em
As palavras e as coisas, a linguagem constitui-se como realidade histérica,
espessa e consistente, como o lugar das tradic6es, dos habitos mudos do
pensamento e do espirito dos povos.

3.3 As relacgGes entre historia e discurso na investigagcao arqueoldgica

A démarche foucaultiana ensejou novas relacbes entre o sujeito, o
enunciado e a historia. Nessa reorientacdo epistemoldgica, o discurso tem a
condicdo de acontecimento: um fato da histéria que, em conjunto com o
dominio visivel dos acontecimentos ndo discursivos, exprime as condi¢cdes de
historicidade de uma época. Segundo Deleuze (2005, p.58), “O que Foucault
espera da historia € esta determinagdo dos visiveis e dos enunciaveis em cada
época, que ultrapassa os comportamentos, as mentalidades, as idéias,

tornando-as possiveis.”

Associada a instauracdo dessa nova historicidade, a propria nocao de
sujeito foi desalojada de sua superioridade imanente, revelando a sua
incapacidade de constituir-se em ente ordenador da histéria e do discurso.
Foucault (1987) argumenta que tratar a histéria como um discurso continuo e a
consciéncia humana como o sujeito originario de toda a pratica sédo faces de
um mesmo sistema de pensamento, onde o tempo € concebido sempre em
termos de totalizagdo. Destaca que € preciso acolher o discurso no momento
de sua irrupcgéo, tratando-o no jogo da instancia do seu acontecimento e néo

sendo necessario remeté-lo a longinqua presenca da origem.

A critica a gravitacdo dos acontecimentos historicos em torno de uma

“linha mestra” central, tranquilizadora de todo o devir, € uma das referéncias
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mais presentes na sua arqueologia. Como discutido, 0 seu pensamento
posicionou-se em favor da desconstrucdo dos processos de totalizagdo que
aprisionavam o0 sujeito na hegemonia de uma continuidade irremediavel.
Foucault (1987) propde que a formulacdo dessa nova historia, efetivamente
contemporadnea das pesquisas psicanaliticas, linglisticas e etnoldgicas
iniciadas no século XX, deva ser pautada pela primazia do descontinuo e pela
ruptura com a nocdo das grandes estruturas fixas do pensamento historico

classico.

Para a histéria, na sua forma classica, o descontinuo era
simultaneamente o dado e o impensavel: o que oferecia sob a forma
de acontecimentos, instituicdes, idéias ou praticas diversas; era o que
devia ser contornado, reduzido, apagado pelo discurso da histéria
(FOUCAULT, 2005, p. 84).

Assim, destaca o papel privilegiado a ser exercido pelo descontinuo, que
se transforma de obstaculo a pratica, num conceito operatério que inverte o
negativo da leitura histérica e dos fendmenos de ruptura, revelando-os como
elementos positivos e fazendo reaparecer os saberes desqualificados pelos
discursos hierarquizados. Desta forma, a operacdo foucaultiana incorpora a
nova nocgao de finitude, que se instituiu a partir do século XIX, aos dominios do

conhecimento que tém a condicdo humana como objeto.

Ao imprimir as marcas historicas da descontinuidade as no¢des do jogo
e do acaso, a sua construcdo tedrica aproximou-se do “Nietzsche jovem” da
critica a excessiva sistematizacdo cientifica da historia. Percorrendo toda a
démarche nietzschiana, Foucault (2006, p. 26) considera que esta ndo parou
de se opor, desde a segunda das Considera¢cées Extemporaneas, a “[...] uma
histéria que teria por fungéo recolher em uma totalidade bem fechada sobre si
mesma a diversidade, [...] e dar a todos os deslocamentos passados a forma

de reconciliagédo.”

A rejeicdo a estruturas de totalidade e o sentido da histéria e dos
enunciados como expressdo da multiplicidade séo alicerces presentes em A
arqueologia do saber: “Eis 0 que é um grupo de enunciados, ou mesmo um

enunciado sozinho: multiplicidades.” (DELEUZE, 2005, p. 24). Segundo Souza
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(2000), Foucault refuta um lugar privilegiado de onde se possa encarar a
verdade'? e a vé como mudiltipla, se exprimindo a partir de formulacdes diversas
em que cada nova experiéncia produz uma contribuicdo inédita. De fato, a sua
nocédo de verdade € tributaria de Nietzsche, se dispersando muito mais pela
superficie do que no interior idealizado, como ilustra a exterioridade do

percurso de Zaratustra.

Deleuze (2005) afirma que o livro de Foucault significou 0 passo mais
decisivo rumo a uma teoria-pratica das multiplicidades, aproximando-se do
caminho literario de Maurice Blanchot. Argumenta que, de forma similar, este
altimo toma, na logica de sua literatura, a ligagdo mais rigorosa entre o
singular, o plural, o neutro e a repeticdo, rejeitando a forma de uma

consciéncia, de um sujeito e do sempre fundo de um abismo indiferenciado.

No ambito do estatuto do discurso-objeto, A arqueologia do saber
sintetizou 0s quatro pontos principais presentes em sua investigacao: a) o
discurso ndo deve ser tratado como documento, ou seja, como matéria inerte
que opera como signo de uma outra coisa. Deve ser compreendido na
qualidade de monumento, um objeto com volume proprio, relacionado e
organizado em séries de reparticdes com outros enunciados, ocupando uma
posicao especifica que nenhum outro discurso poderia ocupar; b) a arqueologia
NAo procura ser uma transicdo continua entre um discurso e outros que 0O
precedem ou sucedem; c) a arqueologia ndo se ordena pela figura soberana da
obra, dado que define tipos e regras de praticas discursivas que atravessam
obras individuais. A instancia do sujeito criador Ihe é insuficiente; d) finalmente,
a arqueologia ndo busca resgatar o nucleo fugidio em que ocorre a troca de
identidade entre o autor e a obra, onde o pensamento permanece 0 mais
proximo de si, de forma quase inalterada, e a linguagem ainda nao se
desdobrou na disperséo espacial e sucessiva do discurso. O que apresenta é a
descricéo sistematica do discurso-objeto (FOUCAULT, 1987).

12 . . . R -
Para Charaudeau e Maingueneau (2004), o saber, na abordagem foucaultiana, ndo se submete as regras ldgicas do
verdadeiro/falso, uma vez que a sua eficacia deriva da historicidade dos discursos que o constituem.
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A contribuicdo de sua pesquisa arqueolégica estabelece um
deslocamento em relacdo a hermenéutica tradicional e recupera as impressoes
materiais e enunciaveis que o discurso deixa de si proprio. Assim sendo, os
dispositivos de enunciacdo relacionam-se com as materialidades néao
discursivas, ou visibilidades, de forma n&o subordinada, ativando, num
segundo momento, um sistema de forcas e trocas entre saberes e poderes.
Como bem rememora Foucault (1985), ao final do segundo capitulo de As
palavras e as coisas, 0 sentimento transcendental e a erudigdo classica
partiihavam uma hermenéutica comum, ndo havendo diferengcas entre as
marcas visiveis dispostas por Deus na superficie da Terra (as coisas) e as

palavras legiveis da Escritura ou dos sabios da Antiguidade.

3.4 A nocéo de formagéao discursiva como regra de dispersao dos enunciados

Em A arqueologia do saber, o enunciado € um acontecimento discursivo
dotado de uma espessura material que o permite emergir ndo dependente de
outras categorias linglisticas, ou seja, a sua equiparacdo a elementos
tradicionais da linguagem, como a lingua, a frase, a estrutura proposicional ou
o0 ato lingtiistico, se revela restrita e insuficiente. Para Foucault (2005), uma vez
descartadas as formas prévias da continuidade, os enunciados efetivos devem
ser tratados como descricdo pura de fatos do discurso e associados a um

determinado dominio.

O enunciado define-se como a modalidade de existéncia de um conjunto
de signos com materialidade propria - uma funcéo de existéncia a partir da qual
se pode dizer sobre o “sentido” ou ndo desses signos. A sua descricao permite
diferencia-lo de uma simples série de tracos, situando-o em relacdo a um
conjunto de objetos e a outras performances verbais e prescrevendo-lhe uma

posicdo definida a qualquer sujeito possivel (FOUCAULT, 1987).

A priori, como funcgéo de existéncia, o enunciado alcanga uma amplitude
que Ihe inviabiliza uma definicdo Unica, sendo dotado de espessura da qual
derivam as demais categorias da linguagem. A autonomia que a analise

arqueoldgica conferiu a seu acontecimento possibilitou, inclusive, a retirada da
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posicdo privilegiada do sujeito, que passou a atuar no mesmo nivel de
categorias como 0 objeto e o conceito. Por outro lado, ndo hé indicios, na
arqueologia foucaultiana, de que o enunciado reserve para si a centralidade de
uma origem, visto que a sua autonomia € de natureza funcional e nao

ontoldgica.

Do *“acontecer” do enunciado depende a determinacdo dos lugares
ocupados pelos sujeitos envolvidos, dos objetos apropriados e dos conceitos
emitidos. Dai, Deleuze (2005) interpreta a funcédo enunciativa como a funcéo
primeira ou primitiva entre as categorias linguisticas. Destaca, também, que o
enunciado exerce tal funcdo englobando as func¢des do sujeito, objeto e do
conceito como suas derivadas. Mostra que “Nao é necessario ser alguém para
produzir um enunciado, e o enunciado ndo remete a nenhum cogito, nem a um
sujeito transcendental que o tornasse possivel [...]. Existem, é claro, ‘lugares’
do sujeito para cada enunciado, por sinal, bastante variaveis.” (DELEUZE,
2005, p. 16). Se na démarche foucaultiana o ser da linguagem revela-se de
forma mais concreta, o sujeito do enunciado, por sua vez, tem a sua

determinacao deslocada para os atributos espaciais do seu lugar.

Souza (2000) analisa que a rejeicdo ao estatuto do sujeito universal fez
irromper, no universo foucaultiano, noc¢des ligadas a uma *“ontologia do
presente”, a qual supde uma descontinuidade da funcdo do sujeito e a
revelacdo das diferencas. Considera que o0s dados acerca desse
descentramento do sujeito somente se tornam viaveis quando o tempo, figura
correlata da consciéncia, € concebido em termos de descontinuidades, e nédo
de totalizacdo. Nessa condi¢do, o sujeito habita um lugar demarcado e muito
especifico no aqui e agora aberto pela historicidade. Logo, a arqueologia € uma
“ontologia do presente” ndo por limitar-se apenas a busca do hoje, mas por
remeter a abertura do descontinuo de cada acontecimento, renunciando a ser
tanto a consequéncia do encadeamento de elos passados quanto a espera

previsivel do devir.

Foucault (1987) observa que, se o enunciado deve ser tratado na sua
irrupcdo historica, ele esta ligado, simultaneamente, a situacdes que o
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provocam e a consequéncias por ele incitadas. Avalia que ndo ha enunciado
livre, neutro ou isolado; este estd sempre integrado a uma série ou conjunto,
desempenhando um papel especifico em relacdo a outros no jogo enunciativo.
O discurso associa-se a extensao da pratica das regularidades constituintes da
formacao discursiva num dominio finito de enunciados. A nocdo de jogo,
referenciado no papel especifico de cada acontecimento discursivo, implica a
recusa do discurso como um conjunto de enunciados homogéneos, visto que o
contrario significaria validar as estruturas de totalidade contra as quais o
pensamento foucaultiano se insurgiu. Este prop&e quatro critérios de reparticdo
dos enunciados numa formacgéo discursiva: a regra de formacgédo de todos os
seus objetos; o tipo de enunciagéo proposta; a série de conceitos permanentes
e entre si; e as escolhas adotadas num campo de possibilidades estratégicas.
Estes critérios ndo sdo incompativeis, mas, ao contrario, reclamam-se uns aos
outros. Além disso, permitem o reconhecimento de unidades discursivas nao

ligadas as unidades tradicionais como o “texto”, a “obra” ou a “ciéncia”.

Argumenta, primeiramente, que um conjunto de enunciados nao se
relaciona com um Unico objeto, formado de maneira definitiva, bem como nao o
conserva indefinidamente como um ideal inesgotavel. Como exemplo, o objeto
da loucura ndo € o mesmo nos enunciados meédicos, nas sentencas judiciais ou
nas medidas policiais (FOUCAULT, 1987). Para o autor, a unidade dos
discursos sobre a loucura ndo estaria fundada na existéncia do objeto “loucura”
como horizonte Unico, mas pela descricdo da reparticdo e dispersdo desses
objetos e pelo jogo das regras que definem as suas transformacdes. Foucault
(2005, p. 99) apresenta a questdo em termos de referencial ou da “[...] lei de
dispersdo de diferentes objetos ou referentes colocados em acdo por um

conjunto de enunciados.”

O segundo critério que compde uma formacao discursiva diz respeito as
relacbes de forma e de tipo de encadeamento num grupo de enunciados
(FOUCAULT, 1987). Segundo o autor, alguns discursos se caracterizam menos
pelos seus objetos e conceitos do que pelo estilo ou por um modo constante de
enunciacdo. Referindo-se a medicina, Foucault (2005, p. 100) constata que a

clinica médica, a partir do século XIX, encerrava tanto “um conjunto de
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prescricbes politicas, decisbes econdmicas, regulamentos institucionais,
modelos de ensino quanto um conjunto de descri¢cbes [...] e que a enunciagéo
descritiva era apenas uma das formulagbes presentes no grande discurso
meédico.” Assim, a unidade do discurso clinico ndo é concebida segundo uma
linearidade de forma, sintaxe ou semantica, mas pelo reconhecimento da
diversidade de suas instancias enunciativas — protocolos de experiéncia,
regulamentos, politicas de saude. Afirma que se trata da impossibilidade de
integracado desses enunciados em uma unica cadeia sintatica, na forma de uma
defasagem enunciativa. Esta é definida por Charaudeau e Maingueneau (2004)

como o nivel das modalidades enunciativas.

O terceiro critério para definir regularidades entre enunciados remete a
“[...] existéncia de uma série de conceitos permanentes e coerentes entre Si
[...]" (FOUCAULT, 2005, p. 101). Conforme Charaudeau e Maingueneau
(2004), esse critério ndo objetiva explicitar os conceitos definidos nos textos
analisados, mas apreender os processos de formacdo desses conceitos na
pluralidade de enunciados, no nivel de uma rede conceitual ou tedrica. Com o
exemplo da Gramatica Geral, Foucault (2005) considera possivel definir um
sistema que dé conta da emergéncia, dispersdo e, eventualmente, da
incompatibilidade de conjuntos de conceitos mais ou menos heterogéneos. No
caso destacado, a unidade que funda o discurso da Gramatica Geral
caracteriza-se pelas duplas de nocgdes atribuicdo e articulacdo, designacao e
derivacdo (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004).

O ultimo critério contempla as escolhas sob as quais 0s outros niveis de
uma formacéao discursiva sado utilizados. Segundo Foucault (2005), um discurso
€ convenientemente individualizado, possuindo uma existéncia independente,
desde que se possa identificar o sistema de escolhas liberadas no uso que
esse discurso faz de seus objetos, repertério enunciativo e série de conceitos,
ou seja, o0 modo pelo qual uma mesma tematica se desenvolve a partir de
diferentes jogos de conceitos, andlises ou campos de objetos. Trata-se de

situar os pontos de escolha no nivel do campo das possibilidades estratégicas.
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A sua analise conclui que, quando, num determinado grupo de
enunciados, é possivel observar e descrever um referencial, um tipo de
defasagem enunciativa, uma rede tedrica ou conceitual, um campo de
possibilidades estratégicas, cobrindo-se, desse modo, todos o0s aspectos do
discurso, tem-se uma formacéo discursiva. Aponta que o discurso pode ser
definido, entdo, como o conjunto limitado de enunciados que se apdiam no
mesmo sistema de dispersao, ou seja, na mesma formacéo discursiva, para os
quais as suas condicOes de existéncia podem ser inferidas. Ao sistema de
quatro niveis que rege uma formacao discursiva a sua arqueologia atribui a
nocéo de positividade. Esse constitui o discurso-objeto enquanto pratica que o
leva a ser tratado como acontecimento. As relacbes que o envolvem
possibilitam a sua emergéncia em um dado instante e o fazem assumir uma
posi¢ao singular numa série ou conjunto de acontecimentos discursivos com 0s
quais interage. Cada enunciado assume, na singularidade de sua irrupgéo, um
ponto Unico e intransferivel no corpus de seu discurso, relacionando-se com 0s
demais enunciados a partir de regras de formacgdo. Estas destacam as
condicbes a que se submetem o0s elementos desta reparticdo - objetos,
modalidade de enunciacdo, conceitos e escolhas teméticas. Constituem-se,
dessa maneira, em regras de existéncia, coexisténcia, manutencéao,
modificacdo e desaparecimento dos enunciados numa dada reparticdo
discursiva (FOUCAULT, 1987).

A arqueologia referencia-se na consciéncia material assumida pelo
acontecimento discursivo, a qual se estabelece como arquivo. Para Foucault
(1987), a nocdo de arquivo é determinada no jogo das regras de existéncia e
apagamento dos enunciados e, principalmente, na dupla condicdo que estes
adquirem de acontecimentos e coisas. O arquivo institui a “lei do que pode ser
dito”, com base no sistema que rege 0 aparecimento singular dos enunciados,
fazendo com que as coisas ditas ndo se acumulem numa massa amorfa,
possibilitando aos discursos diferenciarem-se em sua existéncia multipla e

especificando a sua duragéo propria.
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3.5 A raridade do enunciado e a constituicdo do corpus do discurso

Deleuze (2005) analisa que o0s enunciados, em Foucault, séao
inseparaveis de um espaco de raridade, uma vez que representam sempre a
emissdo de pontos singulares distribuidos num espaco correspondente. Por
outro lado, os enunciados nao precisam ser, exclusivamente, originais. Esses
estdo abertos a repeticdo, transformacdo ou reativacdo, abrindo para si
mesmos uma existéncia remanescente no campo da memoéria ou na
materialidade dos manuscritos, livros e de qualquer outra forma de registro
(FOUCAULT, 1987). Para que seja possivel a sua repeticdo, é “preciso que
haja 0 mesmo espaco de distribuicdo, a mesma reparticdo de singularidades, a
mesma ordem de locais e de posi¢cdes, a mesma relagdo com o meio instituido:
tudo isso forma para o enunciado uma ‘materialidade’ que o faz repetivel.”

(DELEUZE, 2005, p. 22).

Do ponto de vista semantico, nas ciéncias humanas e sociais, a
definicdo de corpus contempla o conjunto de dados utilizados para a analise e
descricdo de um fenémeno (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004). A
condicdo de existéncia do discurso como conjunto de acontecimentos
discursivos implica um numero sempre enumeravel de enunciados, uma vez
que estes configuram fatos historicos. O corpus delineado ndo deve ser
constituido apenas dos “grandes” enunciados ligados a sujeitos
paradigmaticos. Foucault (2005, p. 87) afirma que na reunido desse conjunto
finito “é preciso libertar-se de toda uma série de nocdes ligadas ao postulado
da continuidade. [..] Tal como a nogao de tradicdo, que permite
simultaneamente situar qualquer novidade a partir de um sistema de
coordenadas permanentes e dar status a um conjunto de fendmenos
constantes.” Advoga que, na analise de uma dada populacdo de fatos do
discurso, devem ser adotados critérios de isencdo em relacdo a seus

elementos.

O corpus da pesquisa arqueolégica ndo comporta um conjunto
homogéneo de enunciados e seus limites devem ser relativizados, com suas

margens estabelecendo contato com outras séries de acontecimentos
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discursivos. A intencdo é estabelecer esse corpus inicial, delimitando-o através
das regras de formagdo que orientam a sua pratica discursiva. Na estratégia de
descricdo dos fatos discursivos, o autor propde uma aproximagao empirica e
controlada, derivada do recorte provisério de uma dada regido, sob a Otica
ainda da historia tradicional, com um numero suficiente de relagdes densas e
faceis de descrever num primeiro momento, que a analise revolucionara e
reorganizara caso necessario. Mostra que, a partir desse artificio, € possivel
suprimir, posteriormente, os limites do primeiro esboco, reformulando o seu
aparente jogo de relagbes lineares, transformando-o numa trama mais
complexa que se relaciona a outros recortes, formando séries cada vez

maiores.

Como citado anteriormente, as suas pesquisas sempre operaram sobre
saberes especificos, como a Gramatica Geral, a loucura, os dispositivos
prisionais, o surgimento do hospital moderno, entre outros. Dai, Foucault (2006,
p. 169) infere que “O carater essencialmente local da critica indica na realidade
algo que seria uma espécie de producao tedrica autbnoma, nado centralizada,
isto é, que ndo tem necessidade, para estabelecer validade, da concordancia
de um sistema comum.” Continuando, situa a arqueologia como um método
adequado e intrinseco a andlise da discursividade local. De fato, sob a
perspectiva foucaultiana, a op¢ao pelo recorte conduz ao entendimento do
projeto arqueoldgico ndo como a descricdo das regularidades de um discurso
universal, mas como o volume préprio de enunciados dispersos em dominios

convenientemente localizados.

3.6 O conceito de saber em Michel Foucault

Um determinado saber € todo ele enunciavel numa formacao discursiva.
Esta, por outro lado, é insuficiente, isoladamente, para atuar como um
acontecimento capaz de trazer consigo a constituicdo dos saberes. Foucault
(1987) argumenta que estes ndo se configuram apenas no dominio dos
enunciados, indo além das relagbes engendradas no ambito de uma formacéao

discursiva, visto que se estabelecem numa articulagdo mais ampla entre os
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discursos e os meios ndo discursivos. E com base nas inter-relagcdes entre as
praticas discursivas e as instituicdes que a arqueologia privilegia a formagéao
dos saberes (MACHADO, 2006).

Numa primeira aproximacdo, que o liga a possibilidade de sua
enunciagao, Foucault (2005, p. 110) define o saber como “[...] o conjunto dos
elementos (objetos, tipos de formulagBes, conceitos e escolhas tedricas)
formados a partir de uma s6 e mesma positividade, no campo de uma
formacao discursiva unitaria.” Complementa que, por uma alteridade negativa,
esse ndo é a epistemologia de uma ciéncia, bem como néo resulta na soma de
conhecimentos, dado que os mesmos podem ser verdadeiros ou falsos, exatos
ou nao, aproximativos ou definitivos, contraditorios ou coerentes. Por outro
lado, o objetivo da dimenséo do saber ndo € “[...] rejeitar as diversas analises
da ciéncia; é desdobrar, 0 mais amplamente possivel, 0 espaco em que elas
podem se alojar.” (FOUCAULT, 2005, p. 113).

O saber ndo requer modos de formalizacdo tdo especificos como os
utilizados pelo método cientifico na validacdo de determinados enunciados. Ao
contrario, os critérios formais imprimem marcas de cientificidade a um dominio
do conhecimento, mas sdo menos eficazes para darem conta da existéncia de
uma ciéncia enquanto fato histérico. Para a finalidade em questdo, o autor
aponta que o saber oferece o abrigo para as condicbes de aparecimento de
uma ciéncia ou, ao menos, acolhe determinados discursos que reivindicam
modelos de cientificidade. Ressalta que o saber ndo se impde como o
deslocamento sucessivo das estruturas internas de uma ciéncia, mas molda-se
como o campo histérico no qual essa se efetiva. Sob tal interpretacéo, pode-se
exemplificar que o sistema geocéntrico da época de Ptolomeu nao foi
destituido da condicdo de estrutura de saber apenas porque Copérnico
demonstrou, posteriormente, ndo ser a Terra o centro do universo. O
geocentrismo foi interditado como linha de investigacao cientifica viavel, mas,

como saber, acolheu, em sua época, a ciéncia astrondémica.

A sua complexidade se destaca na maneira pela qual os elementos de

sua formacgdao discursiva sao confrontados e relacionados entre si nas diversas
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ciéncias, instituicbes ou praticas (FOUCAULT, 2005). Essas formam os meios
de natureza nao discursiva (as visibilidades), que encerram o outro pélo da
constituicdo dos saberes. Deleuze (2005, p. 60) considera que as injuncdes de
Foucault desdobram-se em combinacdes do visivel e do enunciavel para cada
estrato, nas quais “O saber € um agenciamento pratico, um ‘dispositivo’ de
enunciados e visibilidades.” Adverte que esse polo, reconhecido de modo ainda
incipiente pela arqueologia, que o designava negativamente como meio néo
discursivo, assume a sua alteridade positiva em Vigiar e Punir'®: a forma do
visivel contrastando com a forma do enunciavel, sendo ambas “formas de
exterioridade”, pelas quais ora os enunciados ora as visibilidades se dispersam.
Portanto, é possivel concluir que o saber € a zona de fronteira, o limiar onde o
projeto arqueoldgico encontra-se com a genealogia do poder e Ihe passa o

bastao.

Mesmo reconhecendo-se a natureza positiva das visibilidades, o
enunciado ainda manteve em Foucault o primado sobre o visivel nas relacdes
do saber, pois os locais de dispersdo das visibilidades, quais sejam, os objetos,
as coisas ou as qualidades sensiveis ndo sao imediatamente visiveis, mas
dependentes de uma outra condicdo que os facam emergir plenamente
(DELEUZE, 2005). Com efeito, trata-se de uma conclusdo muito proxima a que
chega Adorno (1993) em sua Teoria estética. Como discutido, este filésofo
interpde a necessidade de uma profunda ligacdo entre a obra de arte e a
filosofia, afirmando que é somente através do solo filosofico que a verdade do
construto artistico se desdobra.

Formatando um esboc¢o de sintese do método arqueoldgico, Deleuze
(2005) enumera em torno do enunciado trés circulos ou fatias do espaco.
Define o espaco colateral como sendo formado por outros enunciados que
integram a mesma formacao discursiva. O espacgo correlativo, por sua vez,
descreve ndo mais a relacdo do enunciado com outros enunciados, mas com
seus proprios sujeitos, objetos e conceitos. Aponta que um mesmo enunciado

pode prover varias posicdes e lugares intrinsecos para esses elementos. O

13 A principal obra da fase geneal6gica de Micheldailt.
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altimo circulo sobre o qual discorre € 0 espaco complementar, pertinente as
formacdes extrinsecas ndo-discursivas (instituicdes, acontecimentos politicos,

praticas e processos econdémicos).

O volume tracado na combinacgao desses circulos sao os proprios limites
de A arqueologia do saber: a sua teoria esgota-se na tarefa de reconstituir os
saberes pelo jogo das regras de cada arquivo. Entender como esses ativam
relacbes de forca e sdo por elas apropriados, gerando-se novos saberes,
demanda ultrapassar os limites do projeto arqueologico e inaugurar uma

genealogia do poder, o que Foucault fez nos livros da sua fase seguinte.
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4 A FORMACAO DISCURSIVA DA ARQUITETURA MODERNA
BRASILEIRA

4.1 Premissas para uma arqueologia do modernismo brasileiro

A arquitetura ndo se comporta nos moldes de uma ciéncia tradicional
que requer critérios estritos de formalizacdo metodoldgica. O saber
arquitetdnico revela-se nas relagdes entre os vetores que Ihe séo préprios e a
histéria, as artes, a técnica e a sociedade; enfim, na interacdo entre os objetos
construidos, imagens, desenhos e discursos e as demais visibilidades que
dialogam com o seu campo disciplinar. Assim sendo, a sua pratica discursiva
atinge um grau de complexidade que permite trata-la no ambito da arqueologia.
Além do mais, a arquitetura suscita, se envolve e articula relagdes de poder, as
quais, quando operaram sobre outros saberes, estabeleceram um dos veértices

da démarche filoséfica de Michel Foucault.

Na arqueologia, Foucault (1987) explicita que o discurso nao é signo de
uma outra coisa. Como afirmado anteriormente, na condicdo de objeto com
volume préprio, o discurso sobre a arquitetura ndo configura um discurso-signo
nem a representacdo subordinada ao fazer arquitetdnico ou vice-versa. As
suas materialidades séo distintas: o discurso opera no campo dos enunciados
e a arquitetura no campo das visibilidades. Parte de seu saber ilumina-se
quando esses campos se interagem. As condi¢Oes de producgéo do fazer e do
dizer da arquitetura ndo necessitam, invariavelmente, remeter ao mesmo
modus operandi. Ndo ha contradi¢cao intrinseca em se trilhar essas diferencas,

uma vez que os suportes utilizados ndo sao de mesma natureza.

O que significa, por exemplo, a recusa em compreender o memorial
descritivo de um projeto de arquitetura como algo subordinado ao desenho? A
resposta oferecida pela arqueologia mostra que se deve analisar esse modo de
enunciagdo ndo como uma massa amorfa, inerte, mas como acontecimento
ativo na geracdo do saber da disciplina. Assim, um numero suficientemente
amplo de memoriais descritivos permitiria inferir as estratégias, enfoques,
aspectos tecnicos ou escolhas formais privilegiados numa €poca por uma

determinada cultura arquitetonica.
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Consideradas investigacdes bem demarcadas, as andlises de Foucault
nao se oferecem, indistintamente, como uma metodologia universal.
Particularmente, a arqueologia apdia-se em conjuntos de enunciados
controlados, que atendem aos critérios de dispersao de regularidades de uma
formacéo discursiva. Como consequéncia, o modelo do “estudo de caso”, como
confirmacdo de uma teoria geral, ndo se aplica a um processo que &,
essencialmente, a propria experiéncia da discursividade local. Essas premissas
orientaram a aplicacdo do método arqueologico ao discurso sobre a fase aurea

da arquitetura moderna brasileira vinculada ao grupo do Rio de Janeiro.

Os enunciados que tiveram como referencial a arquitetura produzida
pelo grupo carioca entre os anos 1930 e a inauguracéo de Brasilia definiram o
recorte provisorio, ou seja, a primeira aproximagdo do corpus do discurso. A
formacdo desse conjunto foi pautada ndo por uma amostragem estatistica ou
pela relevancia dos autores e, sim, por critérios de neutralidade no tratamento
da populacdo de dados, composta de todos os fatos registrados do discurso.
Evidentemente, face a impossibilidade de reunir todo esse material, o corpus
de enunciados € sempre o resultado do esforco empreendido. Se, por um lado,
o referencial esta circunscrito ao campo das visibilidades descritas neste
trabalho, por outro, o espaco de dispersdo dos enunciados contempla desde o
artigo pioneiro de Gregori Warchavchik, intitulado Acerca da arquitetura

moderna, publicado em 1925, até textos surgidos nos dias atuais.

4.2 Constituicdo de um corpus para o discurso da arquitetura: o fragmento

textual aproximado do enunciado

A tarefa de produzir uma arqueologia da arquitetura moderna brasileira
encerra um horizonte de mais de oitenta anos de producgédo textual. Esse
volume de fatos do discurso torna inviavel singularizar cada enunciado
presente nos textos catalogados, em termos do seu conceito foucaultiano
estrito de funcédo primitiva da qual derivam sujeitos, objetos e conceitos. Na
singularidade de sua emergéncia, 0os aspectos mais importantes do enunciado

remetem a sua funcdo de existéncia e as relagbes que mantém com outros
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enunciados numa formagéao discursiva. Exemplificando, as varias laudas de um
artigo implicam um discurso caso os diversos enunciados partilhem os mesmos
critérios de formacdo de objetos, modos de enunciacdo, conceitos e
possibilidades estratégicas. Por sua vez, uma formacao discursiva nao se limita
a um unico texto, dado que outros enunciados, de diferentes textos, podem
dispersar-se segundo 0os mesmos critérios, inserindo-se no mesmo discurso.
Além disso, um texto pode abrigar mais de uma formacéo discursiva, ou seja,
pode apoiar diferentes discursos. Desta forma, um determinado artigo pode
trabalhar a arquitetura moderna produzida pelo grupo carioca nos anos 1940 e,
ao mesmo tempo, discorrer sobre a arquitetura do Rio Grande do Sul no século
XIX. Nesta situacdo, o objetivo inserido numa arqueologia do modernismo
brasileiro, o que se tem, predominantemente, sdo dois discursos suportados
por duas formacgdes discursivas distintas. Mas, se 0 objetivo for contemplar
uma arqueologia de toda a arquitetura brasileira, esses dois objetos podem
integrar a mesma formacao discursiva. Disso resulta que a localizacdo da
discursividade, ou, em outras palavras, o recorte que se toma, interfere nas

regras de formacéo do discurso.

Em suas pesquisas, Foucault demonstrou que, mais do que precisar a
individualidade do enunciado, os seus esforcos foram empregados na
sistematizacdo dos modos de dispersao recorrentes numa formacao discursiva.
Como contornar, entdo, o problema advindo do elevado nimero de enunciados
sobre a arquitetura sem comprometer o seu sistema de reparticdo? A opgéo
adotada consistiu em condensar diversos enunciados numa unidade
denominada fragmento textual. Essa destaca, numa determinada modalidade
enunciativa, o conjunto de enunciados que se organizam segundo principios de
emergéncia e de associacdo a uma formacgdo discursiva. O principio da
emergéncia sintetiza diversos enunciados num Unico acontecimento discursivo,
ou seja, considera-os fatos do discurso que irrompem de forma quase
simultanea sobre um suporte material comum — no caso o texto publicado num
dado veiculo. O principio da associacdo integra, num fragmento, apenas 0s
enunciados da mesma formacao discursiva. Aproximando o fragmento textual

da categoria de enunciado, torna-se viavel derivar os sujeitos, objetos e
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conceitos que compdem a sua irrupc¢do, destacando em cada texto apenas 0s
enunciados pertinentes ao mesmo discurso (FIG. 29). No exemplo citado, seria
possivel discriminar os enunciados que se referem a arquitetura do grupo
carioca nos anos 1940 e a arquitetura gaucha do século XIX, repartindo-os em

duas formacdes discursivas distintas.

Dos quatro critérios de formacao do discurso, o nivel do referencial é o
que relaciona, de maneira mais incisiva, os enunciados entre si. O critério foi
utilizado, neste trabalho, para balizar a constru¢cdo do corpus de fragmentos
textuais acerca da fase aurea da arquitetura moderna brasileira. Como
mencionado, a base de dados fundamenta-se, em grande medida, nos textos
publicados nas revistas brasileiras de arquitetura, sobre as quais segue um

relato da trajetéria de algumas dessas publicacdes.



“BRAZIL BUILDS” E OS EDIFICIOS PUBLICOS PAULISTAS

A arquitetura moderna brasileira constitue hoje, sem
duvida, objéto de admiracdo em todo o mundo. O fato
de o Museu de Arte Moderno de Nova York ter enviado
a0 Brasil uma misséo com o fim especial de conhecer de
perto o que os arquitétos brasileiros fizeram e estdo fa-
zendo nesse sentido, prova a saciedade, o interesse que
conseguimos despertar entre os norte-americanos pela
maneira inteligente, imaginosa e livre de preconceitos
com que foram resolvidos muitos problemas de arguitetu-
ra no Brasil. Nao se trata, como poéde parecer, simples
amabilidade de bons vizinhos; o Museu de Arte Moderna
é uma instituicio privada que tem procurado reunir tudo
0 que de melhor se tem feito no mundo no dominio da
arte moderna. O trabalho do arquitéto Philip Goodwin
e do fotografn Kidder Smith, condensado no livro “Brazil
Builds” que é na realidade o catalogo da exposicio com
esse nome, teve entre outras vantagens a de mostrar a
nés mesmos, brasileiros, que a obra dos nossos arquitétos
modernos nao é simples exotismo ou desejo de ser dife-
rente, mas obra de arte segura e bem orientada. Nos
E.U. a coisa foi muito mais longe do que esperavamos,
pois, como nos revelou o arquitéto Henrique Mindlin em
sua brilhante conferencia, onde relatou as impres-
sdes colhidas durante viagem de oito mezes atra-
vés daquele pais, ja se fala na “brazilian school”. Si é
verdade, no entanto, que em comparag¢do com os E,U.
temos realizado muito no campo da arquitetura de edifi-
clos publicos e comerciais, em qualidade, é claro, pois em
volume nido ha termo de comparacio, é lamentavel que
continuemos aqui em S. Paulo a perder excelentes opor-
tunidades de fazer arquitetura envés desses insipidos néo-
classicos, coloniais e pseudo-modernos que tém sido feitos
por aqui.

Estas consideracdes nos ocorrem em face de uma
serie de obras projetadas e executadas pelo Governo do
Estado ultimamente. Em todas élas o concurso dos ar-
quitétos particulares foi amavelmente dispensado, mau
grado os bons resultados alcangados pelas obras realiza-
das pelo Governo Federal que formam a maioria dos tra-
balhos apresentados no “Brazil Builds”, quasi todas, si-
nao todas, projetadas em escritorios particulares. Esta-
mos certos que ha da parfe do Governo Estadual a maior
boa vontade em estimular o progresso da arquitetura em
S. Paulo. O que ndo houve certamente ainda, foi a lem-
branca de que por meio dos concursos publicos, dentro
das normas adotadas nos Congressos Pan-Americanos de
Arquitetura, as quais poderdo ser fornecidas pelo Insti-
tuto de Arquitétos do Brasil, melhor padréio se poderi
obter que o do Escritorio Técnico do Estado. Nao que
nesse Escritorio néo existam profissionais capazes, mas
a premencia de tempo, o acumulo de servico, os baixos

Léo Ribeiro de Moraes
engenheiro-arquitéto

ordenados e o anonimato a que estio sujeitos esses pro-
fissionais, ndo sao de molde a estimular a producio de
obra de arte a altura da-nossos foros de cultura e civi-
lizacéo.

A funcio do Escritorio Técnico da Secretaria de Via-
cdo e Obras Publicas, quanto ao projéto, deve ser outra:
colheita de dados, elaboracdo dos programas dos edificios
a serem projetados, levantamento dos terrenos necessa-
rios, enfim, a elaboracfio das normas que servirdo de base
a0 concurso. Quanto 3 construcdo se encarregari da
elaboragéo das normas de concorrencia, fiscalizacio das
obras ou administracdo diréta, como ja vem fazendo.
Vemos portanto, que o Escritorio tem utilissima e valio-
za~funcdo a desempenhar, mas sobrecarrega-lo com a
tarefa de executar os projétos, nio aproveita a ninguem;
nem ao Estado, nem aos funciondrios e muitissimo me-
nos a0 publico que deseja bons edificios. Por meio dos
concursos publicos de arquitetura, poderd o Estado obter
um padrdo elevadoe, por um pre¢o muito inferior ao que
Ine: custaria manter permanentemente ao seu servigo ar-
quitétos em igual numero e valor,

Um aspecto da quest@o, porem, se sobrepde aos de-
mais. E féra de duvida que cabe ao Estado estimular o
desenvolvimento da arquitetura, facultando meios para
que a arte e a técnica venham a substituir a rotina, ge-
ralmente entrincheirada atras de alguns medalhdes, na
execucdo dos edificios publicos, parques, cidades etc. Ora,
si o Estado adquirir o habito de realizar concursos, todas
as vezes que necessitar servicos de arquitetura, um outro
interesse ir4 nascer pelo estudo de novos processos, no-
vos materiais e, o que é mais importante e necessario,
pelo estudo da arquitetura, que advira naturalmente, de
um maior emprego do arquitéto. Muitos jovens com
aptiddo especial para a arquitetura, preferem seguir o
curso de engenharia civil, por temerem dificuldades fu-
turas, pols o arquitéto ainda nZo ocypa entre nés, seu
verdadeiro lugar, mercé da incompreensdo geral de sua
fungdo. Cumpre ao governo dar o exemplo, estimulan-
do o desenvolvimento de uma profissdo que tem a mais
alta finalidade social, pois o homem nasce, vive e morre
dentro de um ambiente fisico, que serd tdo mais perfeito
e agradavel, quanto mais aptos e treinados forem os que
0 projetarem.

O programa de obras do Governo do Estado é vasto:
Cidade Universitaria, Escolas Primarias, Escolas Praticas
de Agricultura, Caixas Economicas, Hoteis, Hospitais ete.
Porque nao realizar concursos? Estude o Snr. Interven-
tor esta sugestdo e verificarda que déla sé advirdo van-
tagens para todos.

FIGURA 29 — Exemplo de fragmento textual catalogado
Fonte: Elaborada pelo autor para MORAES, 1944, p. 23.
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4.3 As revistas de arquitetura e a formacao de uma critica brasileira

Na primeira metade do século XX, a critica de arquitetura no Brasil ainda
nao havia atingido um estagio de desenvolvimento adequado, atuando como
uma modalidade da critica de arte. Amaral (1987) afirma que a critica de arte
contemporanea foi inaugurada no pais por Mario Pedrosa (1901-1981), a partir
do texto intitulado As tendéncias sociais da arte e Kaethe Kollwitz, publicado
em 1933 por ocasido da exposicdo da artista alema no Clube dos Artistas
Modernos de S&o Paulo. Argumenta que o critico reivindicou um papel
revoluciondrio para a arte do século XX, ligando-a a solugdo dos problemas
sociais. Nos anos 1950, a convergéncia entre a arquitetura e as artes foi outro
objeto de sua reflexdo. Nesse periodo, superada a primeira fase modernista
marcada pelo abandono da preocupacao estética ou plastica, 0 pensamento
critico havia se tornado apto a tratar a arquitetura também como fenémeno
estético, do mesmo modo como abordava a pintura, a escultura ou a musica
(PEDROSA, 2003).

A insercdo da critica de arquitetura no panorama cultural brasileiro
enfrentou dificuldades que, de resto, acompanharam a sua pratica em outras
partes do mundo. Segundo Corona (1951, p. 46), “A arquitetura, essa arte
antiga, para a qual reclamamos maior consideragéao, tem sido atualmente, por
diferentes motivos, objeto do mais completo descaso da critica de arte.” Em
1957, o arquiteto e professor mineiro Sylvio de Vasconcellos (1916-1979)
publicou, originalmente, no jornal O Estado de S&o Paulo, artigo no qual
analisou a necessidade de maior integracdo entre a arquitetura e as artes.**
Apesar de ressaltar que a arquitetura ndo tinha sido objeto dos mesmos
meétodos aplicados pela critica as artes, o arquiteto reconheceu o papel que
essa exerceu no surgimento das novas tendéncias artisticas e arquitetdnicas

no pais. Em suas palavras,

Cabia, realmente, a critica — e esse foi seu grande papel — criar,
primeiro, condi¢cdes para a existéncia das novas correntes artisticas,
educar o povo para recebé-las, convencer, antes de dedicar-se a
andlise intrinseca de suas manifestacfes concretas
(VASCONCELLOS, 1957, ndo paginado).

“VASCONCELLOS, Sylvio de. Critica de arte e arquita.O Estado de S&o Payl84o Paulo, 29 jun.
1957.
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Complementa que, passada a fase de afirmacdo, havia naquele
momento a necessidade, principalmente na arquitetura, de examinar as
origens, caracteristicas, significacdo, conquistas, defeitos e tendéncias do que

vinha sendo realizado.

No Brasil, as primeiras veiculagbes mais sistematicas da producao
arquitetbnica local datam do inicio do século XX, ainda em periddicos néo
especializados, como a Revista do Brasil e a Revista Polithecnica, ambas de
Sé&o Paulo e consideradas “pioneiras” ao abrirem espaco para artigos sobre a
disciplina (MIRANDA, 1998). A primeira publicacéo efetivamente especializada
foi Architectura no Brasil, editada no Rio de Janeiro, que circulou entre 1921 e
1926, com 29 numeros publicados (REVISTAS... 1963). A capa da primeira
edicao, figurando a gravura de mulheres gregas e, ao fundo, reproducgdes de
construgdes classicas, demonstrava a influéncia ainda exercida pelo ecletismo
neoclassico nos meios culturais do Rio de Janeiro. Seguiram-se revistas
consideradas de transicao para a afirmacéo da arquitetura moderna brasileira:
a Revista Municipal de Engenharia, depois PDF, criada em 1932 e ligada ao
Departamento de Habitacdo Popular do Rio de Janeiro, tendo circulado até
1971; Arquitetura e Urbanismo, também carioca e lancada em 1936; e
Acrépole, editada em Séo Paulo a partir de 1938 (MIRANDA, 1998).

Carmen Portinho (1903-2001), engenheira e urbanista, funcionaria de
carreira da entdo Prefeitura do Distrito Federal, foi a idealizadora, diretora e
redatora-chefe de PDF. Como publicacdo técnica, a revista dividia suas secdes
entre arquitetura, urbanismo e assuntos especificos de construcéo e de outras
areas, como, por exemplo, a engenharia de estradas de rodagem. Apesar da
generalizacdo de temas, o periodico é reconhecido como a primeira publicacdo
regular a divulgar os trabalhos dos arquitetos modernos do Rio de Janeiro, 0o
que foi possivel pelo contato que a urbanista mantinha com nomes como Lucio
Costa, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira (1904-1992) e Oscar Niemeyer
(PORTINHO, 1988). Miranda (1998) avalia que as matérias de PDF discutiam
com boa profundidade assuntos ligados ao modernismo, gerando a circulagéo
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das teorias estéticas contemporaneas e fundamentando a nova terminologia da

arquitetura e do urbanismo modernos, a sua pratica e ensino.

A autora destaca, também, Arquitetura e Urbanismo, revista vinculada
ao antigo Instituto Central de Arquitetos — Departamento do Rio de Janeiro, que
abordava, em sua linha editorial, temas ligados & monumentalidade na
arquitetura, ao papel do arquiteto na sociedade e ao sentido de autenticidade
na producédo brasileira como oposicdo ao internacionalismo. Ressalta que a
arquitetura moderna foi objeto de artigos menos favoraveis nessa publicacéo,
com o corpo editorial inclinando-se para uma critica aos principios
fundamentais defendidos pelo grupo moderno do Rio de Janeiro. A revista teve
uma trajetoria relativamente curta, sendo que o seu Ultimo namero circulou em
dezembro de 1940 (REVISTAS... 1963).

Em geral, devido, principalmente, a falta de recursos, os periodicos
especializados da primeira metade do século XX néo se fizeram presentes por
um maior periodo de tempo. Como excecdo a essa baixa perenidade,
Acrépole, lancada em Sao Paulo em 1938, permaneceu em circulagdo até
1971. A revista surgiu num periodo conturbado da vida nacional, com o
cerceamento da liberdade de expressdo pela ditadura do Estado Novo de
Getulio Vargas. Corona (1971) relata que a sua criacdo contou com a ativa
participacdo dos arquitetos Eduardo Kneese de Mello (1906-1994), Henrique
Mindlin (1911-1971) e Alfredo Ernesto Becker, que trabalharam no
desenvolvimento de seu projeto editorial. Observa que a redacédo de Acropole
tornou-se local eventual de encontro entre arquitetos paulistas, que podiam ter
contato com livros e publicacfes de varias partes do mundo. Na fase inicial da
revista, que vai até o inicio dos anos 1950, as obras publicadas em suas
paginas guardaram um “ranco estilistico” que sobrepujava as formas

emergentes da arquitetura moderna brasileira (MIRANDA, 1998).

A superacdo dessa fase contou com a acdo decisiva de Kneese de
Mello, que defendia uma arquitetura coerente com o0 seu tempo e que
empregasse de forma adequada a técnica e 0s materiais contemporaneos.
Regino e Santos (2004) descrevem a evolucao da carreira do arquiteto, desde
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a década de 1930, quando trabalhou com linguagens variadas como a
normanda, a californiana, a colonial e mesmo a modernista, até a sua efetiva
“conversao” a arquitetura moderna em 1940, o que o levou a um maior contato
com o grupo carioca. Conforme Miranda (1998), mesmo com a influéncia de
suas idéias, as necessidades comerciais de insercdo junto a um publico mais
amplo interferiram no posicionamento homogéneo da revista em favor do
modernismo, razdo pela qual foram preservadas secdes dedicadas a
arquitetura de “estilo”. Ainda segundo a autora, o foco central de Acrépole, no
periodo, era a cidade de Sdo Paulo, sendo tratados aspectos que iam do seu
crescimento desordenado a defesa do processo de industrializacdo e

planejamento de sua arquitetura.

Na ultima década de sua existéncia, a revista refletiu o didlogo travado
entre os arquitetos paulistas na direcdo de uma arquitetura que sucedesse, em
termos conceituais e de propostas, a producdo do grupo carioca (SEGAWA,
1982). O ano de 1971 marcou o fim da circulagdo de Acropole, j& sob a
coordenacao editorial do arquiteto e critico Eduardo Corona (1921-2001), que
havia trabalhado com Oscar Niemeyer. No editorial de despedida, Corona
(1971, p. 6) lamenta o término das atividades: “E assim, encerra-se mais uma
pagina da histéria de nossa arquitetura. E melancolicamente, porque a
Acrdpole é a ultima revista especializada de arquitetura que desaparece. Todas

as outras ja se foram, [...] esta foi a que mais tempo durou.”

Arquitetura e Engenharia iniciou sua trajetéria em Belo Horizonte no ano
de 1946, sob a coordenagdo do Instituto de Arquitetos do Brasil —
Departamento de Minas Gerais, inspirada na iniciativa similar desenvolvida
pela antiga entidade dos arquitetos do Rio de Janeiro com o langcamento de
Arquitetura e Urbanismo. A publicacdo foi o primeiro periodico especializado
em arquitetura e engenharia produzido em Minas Gerais (EDITORIAL, 1946). A
revista alternava a apresentacao de projetos arquitetdnicos, assuntos técnicos
de engenharia, matérias contemplando a memdria arquitetbnica de Minas

Gerais e, com menor espago, textos de natureza mais critica.
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Arquitetos importantes participaram de seu corpo de colaboradores,
entre eles Sylvio de Vasconcellos e Eduardo Mendes Guimardes Junior (1920-
1968), estabelecendo-se um nucleo de debate sobre a arquitetura mineira e
nacional. Arquitetura e Engenharia foi editada até 1965, quando, em virtude da
conjuntura politica adversa, ndo foi mais possivel a sua continuidade. Em 1988,
ocorreu uma nova tentativa de viabilizar a sua circulacdo, que retornou com um
outro projeto grafico e um numero mais reduzido de paginas em cada edicao.
As dificuldades em se manter uma revista especializada mineira fizeram com

gue essa nova versao deixasse de ser publicada em 1994.

Revistas como Arquitetura e Urbanismo, Acrépole e Arquitetura e
Engenharia tiveram atuagdo bem limitada até os anos 1950. No meio
académico, tinha-se pouca valorizacdo da cultura critica na area de arquitetura.
Além desse aspecto, Miranda (1998) aponta, como o maior problema das
publicacées brasileiras da época, o publico reduzido™ e o volume ainda baixo
da producédo contemporanea, o que dificultava a viabilizacdo de espacos de
reflexdo e critica. Mostra que o0s problemas em relacdo as revistas de
arquitetura diminuiram a partir dos anos 1950, com o0 aumento do numero de
escolas e arquitetos e pelo interesse causado pela nova arquitetura brasileira,

tanto no publico externo quanto interno.

Os anos 1950 e o inicio dos anos 1960 foram de grande efervescéncia
no debate sobre a arquitetura brasileira. O periodo foi caracterizado pela
afirmacdo do grupo moderno carioca e pela repercussao do planejamento,
construcdo e inauguragcdo da Nova Capital. Conforme Segawa (1982), nessa
época, 0 arquiteto brasileiro teve um numero significativo de publicacbes a sua
disposicéo: Habitat, Brasil Arquitetura Contemporanea, AD - Arquitetura e
Decoracdo, Forma, Mddulo, Brasilia, Bem Estar, 1AB, Espaco, Arquitetura,;
além de Acropole e Arquitetura e Engenharia, estas duas ultimas da fase

anterior.

Apesar dos avancos, varios problemas permaneceram até o inicio dos

anos 1970: dificuldades financeiras; auséncia de controles institucionais de

!> Segundo a autora, em 1950 o pais contava com el arquitetos em atividade no pais.
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registro dos periddicos; dependéncia da producdo de material por colaboracgéo,
sem a respectiva remuneracéo; inexisténcia de uma rede de distribuicdo para
atender a todo o territério nacional; e o fator limitador da lingua portuguesa
para a distribuicdo internacional (MIRANDA, 1998). Nesse ambiente, que
conciliou ganhos e dificuldades relativos a producdo editorial no pais,

desenvolveu-se o segundo ciclo de revistas brasileiras de arquitetura.

A revista Habitat, criada em Sao Paulo, em outubro de 1950, pelo casal
Lina Bo Bardi e Pietro Maria Bardi (1900-1999), abordou assuntos referentes
as artes e arquitetura, num contexto de desenvolvimento de novos
equipamentos culturais, instituicbes e mostras na cidade. Zein (2005) afirma
que a criacdo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em 1947, por Assis
Chateaubriand (1982-1968), do Museu de Arte Moderna, em 1948, pela familia
Matarazzo, e a realizacdo da primeira Bienal de Arte (1951) possibilitaram a
cidade integrar-se ao circuito internacional de artes, alcancando essas
instituicdes, rapidamente, renome internacional. Destaca o papel de Lina Bo
Bardi, que reivindicou uma critica de arquitetura “independente”, vinculada a
analise dos fenbmenos correntes e ndo engajada na construgdo de um
discurso que priorizasse a formacgéo da chamada identidade nacional. Mostra o
seu “nao alinhamento” em varios artigos elaborados para Habitat, numa
sinalizacdo quanto a sua relacédo com o grupo moderno carioca, que refletia, ao
mesmo tempo, o desconforto critico e a louvacédo entusiasmada do “humor” da
intelectualidade paulista diante da percepgcao e aceitacdo da predominancia
daquela producédo na cena brasileira. Deste modo, avalia que as analises de
Lina Bo Bardi operaram sobre essa atitude complexa, contraditoria e de
sentimentos velados, presente nos circulos intelectuais de Sado Paulo desde o
inicio dos anos 1950. Conclui que o seu posicionamento ajudou a fomentar a
mudanca de rumos da arquitetura paulista a partir da segunda metade daquela

década, com destaque para a atuacdo do arquiteto Vilanova Artigas.

Originarios da Italia, o casal Bardi havia atuado em periédicos italianos
de arte e arquitetura, entre eles as revistas Domus (Lina Bo Bardi) e Quadrante
(Pietro Maria Bardi), e, na direcdo de Habitat, deram énfase ao investimento

programatico na cultura, no qual cada manifestacdo erudita ou popular tinha
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sentido e dignidade (MIRANDA, 1998). Essa postura se revelou coerente, em
especial, com a experiéncia particular da arquiteta no Brasil, que transitou tanto
pelo repertério mais erudito da arquitetura quanto pelo universo popular do
artesanato local, como ficou demonstrado em suas pesquisas no Estado da
Bahia.

Conforme Miranda (1998), o casal Bardi afastou-se da revista em 1954,
sob alegacédo de sobrecarga de trabalho com os novos planos do MASP, para
cuja implantacdo haviam sido contratados por Assis Chateaubriand. A autora
relata a nova etapa iniciada por Habitat, na segunda metade dos anos 1950,
apos a breve passagem do arquiteto Abelardo de Souza (1908-1981) pela sua
direcéo, quando, em seguida, o critico de artes Geraldo Ferrraz*® (1905-1979)
assumiu a secdo de arquitetura. Sob a atuacdo do critico, argumenta que a
revista pautou-se por uma posicao divergente do ufanismo dominante na cena
arquitetdnica do pais e pela busca de formas e instituicdes mais estaveis da
arte brasileira, incorporando uma visao mais restritiva da historia. Analisa que,
com base nesse posicionamento, a revista discordou da escolha do Plano
Piloto de Lucio Costa para a Nova Capital e teceu criticas a transferéncia da
sede do governo, embora tenha reconhecido a singularidade de Brasilia como
acontecimento Unico no século XX. A opcao pela maior documentagéo historica
orientou a formulacdo de uma nova linha explicativa da arquitetura brasileira,
definida pelo critério cronoldgico. Essa sistematica resultou, por exemplo, no
pioneirismo que o critico atribuiu ao papel de Gregori Warchavchik. A atuagéo
de Ferraz em Habitat refletiu-se, também, em criticas a arquitetura brasileira de
vertente carioca. A circulacdo da revista foi encerrada em 1965, no segundo
ano do regime militar, num momento em que o0 debate sobre Brasilia ainda

ocupava a pauta de discussao em diversos setores da cultura brasileira.

Brasil Arquitetura Contemporanea (BAC) surgiu no Rio de Janeiro em
1953, sendo editada até 1958. Lancada num periodo de afirmacdo da nova

arquitetura, a edicdo de estréia ja indicava o conteudo editorial que Ihe seria

'8 principal biégrafo de Gregori Warchavchik, Gerakkerraz havia se envolvido numa polémica com
Lucio Costa, ao defender o pioneirismo do arquitesso na introdugéo da arquitetura moderna no-pais
contribuicdo esta que o arquiteto carioca situawva segundo plano.
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caracteristico, marcado pela articulagcdo, divulgacdo e reflexdo da producéo
corrente, no pais, da arte e arquitetura da época. Esse primeiro namero
apresentou o Conjunto Pedregulho de Affonso Eduardo Reidy, o Edificio
Seguradoras do escritorio MMM Roberto e uma reportagem sobre a exposicao
de Candido Portinari no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo. Com um
programa inicial centrado na revisao critica da arquitetura moderna brasileira, a
revista defendia a sintese entre a pintura, a escultura e a arquitetura, num
projeto teorizado por Mario Barata e Lucio Costa de construcdo do modelo
nacional de “arte total” (MIRANDA, 1998). No artigo A Arquitetura como plastica
e a importancia atual da sintese das artes, Barata (1956, p. 11) avalia que “a
separacdo tdo radical entre o ensino da arquitetura e o das outras artes
plasticas — anteriormente lecionadas lado a lado na Escola Nacional de Belas-
Artes — foi um erro.” Para embasar 0 seu pensamento, 0 critico recorre as
palavras de Lucio Costa quanto ao “reconhecimento e conceituacdo dessa
qualidade plastica como elemento fundamental da obra arquiteténica — embora
sempre sujeita as limitacdes decorrentes da propria natureza eminente utilitaria
da arte de construir [...]" (BARATA, 1956, p. 11).

A revista manteve uma posi¢ao critica frente a apropriacdo do sucesso
da arquitetura moderna brasileira pela estrutura politica de poder. Conforme
Miranda (1998), mesmo veiculando um ponto de vista favoravel a construcao
da Nova Capital, BAC ndo deixou de questionar que a relagc&o entre o aparato
estatal e a arquitetura brasileira convinha aos interesses dos agentes politicos,
resultando no adiamento da solucdo dos problemas sociais. Segundo a autora,
o distanciamento do projeto politico governamental se imp6és, em definitivo, no

seu Ultimo ano de atividade.

Modulo - Revista de Arquitetura e Artes Plasticas foi criada em marco
de 1955 e, entre os seus diretores, figuravam Oscar Niemeyer, Joaquim
Cardoso (1897-1978), Rodrigo Mello Franco de Andrade, Carlos Ledo e
Vinicius de Morais (1913-1980). Logo no primeiro numero, a revista contestou a
ja citada edicdo especial de outubro de 1954, dedicada ao Brasil, de
Architectural Review. A série de artigos contidos na matéria Report on Brazil

foram interpretados pela publicacdo brasileira como uma critica negativa a
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producdo moderna do pais. Como mencionado, Modulo fez, apds a sintese de
cada um dos artigos, a sua réplica. Nesta, concluiu que as criticas objetivaram
caracterizar a experiéncia brasileira, basicamente, por seus aspectos locais,
condicionada pela cultura, clima e estagio tecnolégico nos quais se inseria
(CRITICADA... 1955). O artigo é finalizado com a transcricdo de um comentario
de Oscar Niemeyer, no qual o arquiteto, sem entrar diretamente na polémica
em relacao as criticas, reafirma a condicao brasileira de cultura jovem ainda em
formacdo e expressa a sua conviccao acerca das potencialidades plasticas da
utilizacdo do concreto armado na produgéo da arquitetura como obra de arte,
espontanea e criadora. Vinculada ao grupo de Niemeyer, a revista foi
constantemente utilizada como espaco de veiculacdo das idéias do arquiteto
em relacdo aos problemas da arquitetura. A partir de Mddulo, Niemeyer
expressou a sua posicdo sobre questbes como a ligagdo da arquitetura
moderna brasileira com a tradicdo colonial, a popularizacdo do repertério
moderno no pais, as relacdes entre forma e funcdo e o sentido do belo na
arquitetura. A revista suspendeu suas atividades em 1964, em funcéo,
principalmente, da conjuntura politica desfavoravel as posi¢cdes de esquerda de
seu grupo dirigente. A sua publicacdo foi retomada em setembro de 1975,
sendo o0 seu nome alterado para Modulo — Revista de Arquitetura, Urbanismo e
Artes. A agregacdo da temdtica das cidades a prépria denominacdo do
periodico, surgido na fase de grande repercussdo da arquitetura moderna
brasileira, indicava a relevancia que a disciplina do urbanismo alcangou no pés-
Brasilia. Em sua mensagem de reestréia, Niemeyer (1975, p. 15) afirma que
“MODULO é uma revista dedicada as artes e ao homem. Mais ao homem, com
certeza.” O arquiteto manteve-se como diretor-geral da publicacéo até o fim de

sua circulagao, em 1989.

O inicio da década de 1970 caracterizou-se por publicacbes de
periodicidade intermitente, como CJ Arquitetura. Segawa (1982) argumenta
que, apesar do aquecimento da atividade profissional com o chamado “milagre
econdbmico”, a discussdo e repercussdo da arquitetura no pais sofreram
restricbes que, como de resto, se verificaram nas outras manifestacdes

culturais. Aponta essa lacuna no campo da arquitetura e cita como exemplo os
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projetos residenciais dos principais arquitetos, que passaram a ser publicados
em revistas de decoracdo sem a mesma articulacdo de conteudo de

publicacdes como Moédulo ou Acrépole.

Como tentativa de estimular o debate, arquitetos mineiros, entre eles
José Eduardo Ferolla, Sylvio de Podesta e Eolo Maia, viabilizaram, em Belo
Horizonte, a experiéncia editorial de Pampulha, editada entre novembro de
1979 e fevereiro de 1984. A revista seguia o formato tradicional das
publicacbes especializadas, alternando a apresentacdo de projetos,
principalmente de arquitetos locais, entrevistas e reportagens. No periodo
mencionado, foram lancadas apenas 12 edicbes de Pampulha, o que

evidenciou as dificuldades de sua circulacéo.

Projeto foi lancada na capital paulista em marco de 1977, como
suplemento do jornal Arquiteto. Em abril de 1996, a revista associou-se a
Design & Interiores, do mesmo grupo editorial, e passou a ser denominada
Projeto Design. A maior parte de suas paginas € dedicada a divulgacdo dos
trabalhos realizados pelos escritérios brasileiros de arquitetura, com maior
prevaléncia da producdo paulista. Além desses, sdo publicados projetos de
destaque no cenario internacional. Projeto Design privilegia a apresentacao e
descricdo das solugdes arquitetdnicas desenvolvidas, sem produzir uma critica
mais profunda das mesmas. Nos Ultimos anos, as secbes criticas vém se
limitando a entrevistas, ao resgate da memdria arquitetbnica e a algumas
matérias isoladas e edi¢cdes especiais. Em que pese a exiglidade do conteudo
reflexivo, a sua veiculacado desde 1977 faz de Projeto Design uma importante

fonte de documentacéo da producdo contemporanea brasileira.

Produzida em S&o Paulo, AU - Arquitetura e Urbanismo teve a sua
primeira edicdo disponibilizada em janeiro de 1985. No editorial de langamento,
a revista define-se como um produto editorial dentro de um segmento
especializado, “dirigido especificamente ao campo profissional dos arquitetos.”
(APRESENTACAO, 1985, p. 1). Nos primeiros nimeros, AU dedicou uma
parcela expressiva de seu conteudo a avaliagdo do estagio de desenvolvimento
da arquitetura brasileira e mundial. O tema das cidades esteve presente nessa
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fase inicial, num momento em que a redemocratizacdo do pais fomentou o
debate de seus problemas urbanos e sociais. Progressivamente, a sua linha
editorial deslocou-se para uma abordagem mais ampla e menos programatica,
voltada para a edicdo de projetos considerados de destaque - construidos ou
ndo. Foram destinadas sec¢fes especificas para hovos materiais e produtos da
construcgdo civil. O seu espaco critico ainda resistiu, mas numa propor¢cédo bem
menor do que a verificada nos primeiros numeros. Nos ultimos anos, AU vem
se aproximando do perfil editorial de Projeto Design, concentrando-se, também,
na apresentacédo de projetos - fator que prejudica a pluralidade do debate no

meio arquitetonico brasileiro.

Os anos 2000 sao marcados pela presenca, cada vez maior, dos portais
digitais de arquitetura. No Brasil, destacam-se os meios eletronicos Arcoweb e
Vitruvius. Arcoweb pertence ao mesmo grupo de comunicagcdo que publica
Projeto Design, disponibilizando na rede mundial de computadores grande
parte do conteudo impresso da revista. O portal Vitruvius surgiu a partir da
experiéncia do arquiteto e professor Abilio Guerra, membro do conselho
editorial da revista Oculum da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Pontificia Universidade Catolica de Campinas. Segundo Guerra (2004), como
Oculum era inteiramente produzida em meio digital, o portal tornou-se um
desdobramento natural dos beneficios advindos da comunicacdo em rede, em
termos de agilidade, rapidez e baixo custo na veiculagdo de conteudo.
Concebido como uma constelacdo de editorias, o “carro-chefe” de Vitruvius é a
revista eletrbnica Arquitextos, dedicada a artigos mais conceituais e
académicos (GUERRA, 2004).

No pais, outros meios importantes para o debate da arquitetura, no inicio
do século XXI, tém sido as revistas editadas pelas instituicdes de ensino e
programas de pdés-graduacdo. Essas se identificam mais pela discussao de
aspetos criticos e teodricos da disciplina do que, propriamente, pela

apresentacao da producao corrente de arquitetura.
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4.4 Metodologia de selec&o dos fragmentos textuais

Como citado, o indice de Arquitetura Brasileira, organizado pela
Biblioteca da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo, constituiu-se na base de dados para a catalogacdo dos artigos
publicados a partir de 1950 e incluidos neste trabalho (UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO-USP, [200-]). O Iindice é estruturado no formato de index,
subdividindo os textos publicados em periddicos brasileiros por sec¢des de
referéncia. Os textos contemplam artigos, depoimentos, narrativas, resenhas,
editoriais, entrevistas e outras formas de conteddo enunciativo. O primeiro
volume, abrangendo o periodo de 1950 a 1970, foi editado em 1974; o segundo
volume, cobrindo o intervalo de 1971 a 1980, foi lancado em 1982; a partir de
entdo, novos volumes impressos foram disponibilizados com a atualizacao do
acervo da biblioteca. Nos anos 2000, foi desenvolvida a versdo atual em
formato eletrénico, o que tornou mais agil o acesso ao catalogo de periédicos

da instituicéo.

Nessa versao, os filtros de pesquisa auxiliam na identificacdo de textos
referentes as diversas areas da arquitetura e do urbanismo. Assim, os filtros
utilizados para a selecdo dos artigos foram: Arquitetura (critica), Arquitetura
(ensaios), Arquitetura (teoria), Arquitetura moderna, Arquitetura moderna
(Brasil), Arquitetura moderna (critica), Arquitetura moderna (historia),
Arquitetura moderna (Rio de Janeiro). As listagens fornecidas foram
confrontadas com os volumes impressos do Indice para verificacdo de artigos

gue pudessem ainda ser incluidos.

A etapa seguinte foi a selecéo preliminar dos textos de efetivo interesse.
O numero elevado de material fornecido inviabilizou a conferéncia direta de
todos os registros. Nesse caso, como critério de escolha, buscou-se selecionar
textos cujos titulos tivessem relacdo direta com o referencial da formacao
discursiva, ou seja, que se identificassem com o0s possiveis objetos do

discurso. Como exemplo, o texto Casa e cidade: reflexdo gaucha, realizacdes



136

européias, de Carlos Eduardo Dias Comas®’, ndo foi selecionado, uma vez que
ndo ficou estabelecida a relacdo entre titulo e referencial. Por outro lado, o
artigo Arquitetura moderna, estilo Corbu, pavilhdo brasileiro, também de Comas
(1989), foi considerado.

Com a elaboragdo da listagem preliminar de interesse, passou-se a
verificacdo direta do material, avaliando-se a sua insercdo no corpus
pretendido. Com a leitura de cada conteddo, outros registros foram
descartados, chegando-se a selecdo final dos textos publicados a partir de
1950 até os dias atuais. Para o periodo anterior a essa data, foi realizada uma
pesquisa direta junto as revistas de arquitetura do acervo da Biblioteca
Raffaello Berti da Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas
Gerais. O volume de revistas e textos publicados até 1950 néo € extenso, 0
que facilitou a catalogacdo do material adicional. Conforme descrito
anteriormente, ao corpus levantado foram acrescentados artigos reunidos nos
livros Depoimento de uma geragao: arquitetura moderna brasileira, organizado
por Xavier (2003), e Arquitetura do século XX e outros escritos: Gregori

Warchavchik, organizado por Martins (2006).

4.5 A formacéao discursiva para uma arqueologia do modernismo brasileiro

A formacdo discursiva que trata do periodo de grande repercussao da
arquitetura moderna brasileira ndo tem como referencial um objeto Unico,
totalizante, identificavel em todos os fragmentos textuais que a integram. Num
dado dominio de enunciados, a arquitetura, enquanto disciplina, pode assumir
a posicdo de objeto dominante, privilegiado, na discussao acerca da producéo
em questdo. Da mesma forma, um texto que discorra sobre determinado
arquiteto moderno, relacionando-o a aspectos criticos e tedricos do
modernismo brasileiro, pode inserir-se, adequadamente, nessa formacao
discursiva. Muitos textos referentes, por exemplo, a Gregori Warchavchik, Lucio

Costa ou Oscar Niemeyer tém esta dimensao. Noutra direcdo, ha artigos que

7 COMAS, Carlos Eduardo Dias. Casa e cidade: reflegdlcha, realizagbes européidd) —
Arquitetura e UrbanismoSao Paulo, n. 33, p. 48-51, dez. 1990/jan. 1991.
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tratam da arquitetura brasileira ou da arquitetura moderna brasileira remetendo-
as, exclusivamente, a ascensao dos arquitetos modernos do Rio de Janeiro.
Em todos esses casos, 0s objetos analisados podem ser articulados a pelo
menos um dos multiplos acontecimentos que compdem o referencial desse

periodo do modernismo brasileiro.

A correlacdo dos fragmentos textuais permitiu tragar quatro modos de
formacdo de objetos, distribuidos entre arquitetura, arquiteto brasileiro,
arquitetura brasileira e arquitetura moderna brasileira. Esses demonstram que
a reparticdo dos objetos no discurso em analise envolve processos de
objetivacdo dos sujeitos atuantes e de diferenciagdo ou identificacdo dos
construtos na relacdo com o “outro”. A objetivacdo do arquiteto feita na
instancia discursiva, em especial da sua possibilidade de atuar como
protagonista da arquitetura, o transforma num referencial de dispersao de
objetos privilegiados desse saber. Por outro lado, o que se apresenta nos
processos de diferenciacdo ou identificacdo € o reconhecer-se, na relacdo com
0 outro, como participante do jogo de alteridades que opdem ou aproximam
semelhancas e diferengas, centralidades e periferias, o vernacular e o
universal. Como exemplo, tem-se o citado enquadramento que parte da critica
européia fez da arquitetura moderna brasileira, a partir dos anos 1950,
tipificando-a como uma corrente nacional do movimento moderno (COMAS,
2004). De fato, procedeu-se a um modo de identificacdo que obedeceu a
critérios de diferenciacdo frente a suposta condi¢cdo universal do modernismo
europeu. Num outro grupo de enunciados, recusar ou aceitar a produgéo dos
arquitetos cariocas como simplesmente arquitetura pode significar demarca-la
ou ndo como algo local e particular de uma cultura, confrontando-a com as

tematicas da universalidade e da especificidade.

O nivel das modalidades enunciativas possibilita inferir os varios graus
de epistemologizacdo do discurso sobre o modernismo brasileiro. Foucault
(1987) define epistemologizacéo pelo jogo no qual um conjunto de enunciados
delineia normas de verificacdo e coeréncia, exercendo em relagcdo ao saber
uma funcdo dominante - de modelo, critica ou verificacdo. Nesta dissertacéao,

as modalidades de enunciacdo do discurso sobre a arquitetura moderna
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brasileira distribuem-se entre tipos de encadeamento menos formais, como a
entrevista e o depoimento, e outros que requerem maior coeréncia na

articulagao dos seus elementos, como o artigo, a resenha ou a narrativa.

A rede de conceitos atribuidos nos enunciados pesquisados descreve as
relacbes da arquitetura moderna brasileira com o meio, 0 aparato oficial, a
realidade socio-econbmica, as artes, os critérios técnicos e construtivos, sua
repercussao e divulgacdo. A arquitetura também é tratada quanto a sua
expressao plastica e formal e em suas relacbes com 0s arquitetos, com a
tradicdo e com a sua identidade propria, entre outros aspectos. Séo relacdes
de exterioridade que se entrelacam e orientam o proprio lugar do sujeito. Na
sua dependéncia topolégica do enunciado, o0 sujeito liga-se ao fenébmeno
arquitetbnico cuja dimenséo estética, técnica e funcional lhe pré-existe ou
advém da alteridade, seja ele participante ou espectador do fazer da
arquitetura. Imerge nas marcas impressas de sua finitude que determinam a
sua relacao discursiva com o objeto construido, entre elas, a técnica que néo é
totalmente sua, o meio que revela a sua insuficiéncia e o governo que é
sempre o exercicio de delegacdo ao outro, por mais democratica que essa
delegacédo se institua. Como afirma Lebrun (1985, p. 12): “E no entanto, por
estranhos que me sejam estes elementos, ndo resido neles como um piloto em
seu navio.” Na situacdo especifica desta arqueologia, se o nivel do referencial
subsidia a identidade dos diversos objetos vinculados a vertente carioca da
arquitetura moderna brasileira, a rede conceitual ou tedrica contempla a

multiplicidade imanente ao sujeito do discurso.

No discurso da arquitetura brasileira, o nivel das possibilidades
estratégicas encerra os embates que a situam, de um lado, como fato social e
ideologico e, de outro, como fato estético e cultural. A dimenséao utilitaria da
arquitetura sempre limitou a sua descricdo como fato estético puro e, assim
sendo, a sua condicdo de objeto estético e cultural diz respeito,
predominantemente, a convergéncia que mantém com as disciplinas artisticas,
a forca imagética dos seus construtos, as condi¢des tectbnicas que a envolvem
e as implicagdes filosoficas de sua existéncia material. Por sua vez, apropria-la

como fato social e ideolégico significa exigir que essa avance para além de
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suas fungbes arquiteturais fundamentais, atuando, por exemplo, sobre a
realidade social e econémica ou sendo vetor de um projeto de civilizacdo. Essa
dicotomia no discurso da arte e da arquitetura ndo se restringiu ao modernismo
brasileiro. O contraste encontrou eco na dura realidade social européia do fim
da Primeira Grande Guerra, tornando imperioso reconsiderar o sentido de “arte
pela arte” e de “poesia pura”’, com seus desdobramentos na “arte abstrata” ou
“ndo objetiva”, que havia sido defendido pelas vanguardas artisticas do século
XIX, as quais, segundo Greenberg (1996), desligaram-se tanto da politica

revoluciondria quanto da burguesia.

Superada a fase mais aguda das vanguardas artisticas, o movimento
moderno europeu dos anos 1920 retomou 0 ordenamento no campo das artes
e da arquitetura. A importancia dada por Le Corbusier aos principios da
composicao, aliada a valorizacdo dos elementos estéticos como expressao de
seu tempo, séo tracos do revigoramento dessa tradicdo. A necessidade de
solucdo das demandas sociais tornou o0s arquitetos modernos mais
pragmaticos, refratarios a experimentacdes e, como consequéncia, tributarios

de um repertdrio largamente testado que se converteu em codigo doutrinario.

Um novo deslocamento se imp0s ao projeto racional europeu com a
iminéncia da nova guerra. Referenciando-se em Husserl*®, Argan (1992)
analisa a crise das “ciéncias européias” e de seu sistema cultural racional,
verificada no periodo que antecedeu a Segunda Grande Guerra. Destaca a
constatacdo feita pelo filosofo acerca dos limites dessa racionalidade e da
necessidade de sua complementaridade por processos de imaginagdo e
fantasia, ou seja, pela arte. Expde, como visto anteriormente, que, na cultura
norte-americana do poés-Segunda Grande Guerra, a arte e a arquitetura
passaram a ser tratadas, predominantemente, como fatos estéticos, resultando
numa percepcao diferente da européia. Nesta, as disciplinas mantiveram-se
integrantes do seu projeto racional, ideoldégico e civilizatorio de ciéncia, que

almejava impor-se como 0 mais universal possivel.

8 Em Husserl, o projeto do ocidente é consideradpamto desdobramento universal da razdo e do
positivismo, sendo questionada a sua validade dicimmal e arguiada a sua atuacdo simultdnea como
forma de despotismo e esclarecimento (FOUCAULT 5200
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Transportado para o Brasil, o sentido ideol6gico do modernismo europeu
nao contemplou diretamente um projeto de civilizagdo, dado que o contato com
a dura realidade local fez aparecer o viés mais logico da critica socio-
econbmica, que se tornou a estratégia de afirmacdo do seu discurso. A
dimensao estética da arquitetura e a sua solidariedade e congruéncia com a
realidade brasileira s8o as duas estratégias diferenciadas que foram
identificadas nos fragmentos catalogados. Essas permitem desenvolver

conceitos, tipificar objetos e situar os sujeitos do discurso.

Como primeiro passo da arqueologia proposta, o QUADRO 1 apresenta
os critérios e as regras da formacdo discursiva inerente aos enunciados
selecionados. Ressalta-se que, restrita ao discurso veiculado nas publicacdes
especializadas, esta arqueologia “funciona”, predominantemente, no “interior”
do proprio campo da arquitetura. Assim, a sua operacado ndo amplia a fronteira
dessa disciplina com a mesma contundéncia obtida por Foucault nas suas
investigacdes da loucura’® e da medicina, por exemplo. De fato, o que se
amplia € o entendimento das transformacdes “internas” que marcaram a
propria arquitetura moderna brasileira na sua condi¢cdo de objeto do saber e,
principalmente, a compreensao do sujeito alojado no seu discurso, a partir da
identificacdo das diversas regras de formag&o desses enunciados e de sua

articulagcdo com as multiplas forcas presentes na historia do pais no século XX.

9 No caso particular da loucura, Machado (2006)iawple Foucault estende as fronteiras de sua anélis
para além da disciplina psiquiatrica, mostrandortecudacdo do saber médico com as praticas de
internamento e destas com instancias sociais cqmdtia, a familia, a Igreja, a justica, entreras.



QUADRO 1

141

Regras de formacéo discursiva para uma arqueologia do modernismo brasileiro

Critérios de formacéao discursiva

Regras de formacéo

Nivel do referente

Nivel das modalidades enunciativas

Nivel da rede te6rica e conceitual

Nivel das possibilidades estratégicas

Arquiteto brasileiro
Arquitetura

Arquitetura brasileira
Arquitetura moderna brasileira
Artigo

Depoimento

Entrevista

Resenha

Narrativa

Arquitetura e arquiteto
Arquitetura, arte e cultura
Arquitetura e espaco urbano
Arquitetura e realidade econdmica e social
Criatividade

Critérios técnicos construtivos
Expresséo plastica e formal
Identidade arquitetdnica
Perspectivas

Politica e apoio oficial
Precursores, pioneirismo
Repercusséo, divulgacéo
Arquitetura como fato estético e cultural

Arquitetura como fato social e ideolégico

Fonte: Elaborado pelo autor com base em CHARAUDEAU; MAINGUNEAU, 2004, p. 62-63.
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4.6 Os fragmentos textuais transformados em arquivo na relagdo entre

enunciados e visibilidades

Conforme apontado, em torno do enunciado estabelecem-se trés
dominios espaciais, nos quais ocorre a sua articulagdo com outros enunciados,
com 0s seus préprios sujeitos, objetos e conceitos e com as demais formagdes
extrinsecas ndo discursivas, ou seja, com 0s espacos colateral, correlativo e
complementar, respectivamente. No discurso em analise, o espaco colateral
compde-se dos fragmentos textuais selecionados e que se relacionam, uns
com os outros, segundo as regras de dispersao apresentadas no QUADRO 1.
Em cada fragmento textual e para cada um dos critérios de formacéao discursiva
indicados, foram validadas uma ou mais de suas regras de dispersao, exceto
quanto ao nivel das possibilidades estratégicas, uma vez que, por se

encontrarem em campos opostos, uma regra significou a exclusao da outra.

Nas relac¢des intrinsecas de um determinado fragmento, os seus sujeitos
foram destacados da situacdo de comunicacdo na qual se encontravam. Com
base nesse recurso, Charaudeau e Maingueneau (2004) dividem os sujeitos de
uma situagcado de comunicagdo entre sujeitos externos e internos ao discurso.
Situam o0s sujeitos externos como entes reais, sendo que a intengcdo de
comunicacdo parte do sujeito comunicante para a recepcdo e decodificacdo
pelo sujeito interpretante. Os sujeitos internos, por sua vez, sao entes da
linguagem: “seres de papel” cujo sujeito enunciador associa-se ao enunciado,
orientando-0 para 0 sujeito destinatario. Como exemplo, na sua poética
filosofica, Nietzsche revela-se o sujeito comunicante que faz surgir Zaratustra.
Enunciador, Zaratustra traz a letra nietzschiana para cada destinatario que
encontra ao longo do caminho, acompanhado, “externamente”, pelo leitor da

obra — o sujeito interpretante.

Os sujeitos do espaco correlativo coincidem com 0s sujeitos internos ao
discurso. Mas, ao inserir 0 horizonte da historicidade na sua démarche
filosofica, a arqueologia de Foucault termina por objetivar, também, os sujeitos
externos mencionados. Nas formacdes discursivas de natureza néo ficcional, o

sujeito comunicante confunde-se, na maior parte das situacdes de
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comunicacdo, com o sujeito enunciador. Mais a frente, serdo discutidas, em
relacdo ao referencial do modernismo brasileiro e em termos da episteme do
discurso produzido, as implicacées dessa néo coincidéncia, ou seja, do recurso

em criar ou resgatar “seres de papel”.

Na sua materialidade, a pratica discursiva da arquitetura interage com o0s
processos politicos, sociais e econbmicos, as instituicbes e 0s objetos
arquitetdnicos. Esse discurso também mantém contato com o dominio da arte e
outras manifestacfes que marcam a emergéncia de seus diversos enunciados.
Na formacdo da critica de arquitetura no Brasil, foram frequentes as relacdes
dessa com a arte e a critica de arte, em especial até a década de 1950. Junto
ao corpus reunido, foram discriminados cinco dominios visiveis de articulagéo
com a instancia discursiva: a arquitetura, predominantemente enquanto obra
construida; as expressfes da arte e da cultura; as instituicbes as quais
estiveram vinculados os diversos enunciados ou seus sujeitos; a politica; e as

condi¢cdes sbcio-econdmicas nos varios momentos da vida nacional.

De forma sintética, a caracterizacdo desses diferentes ambientes
extrinsecos ao discurso, que formam o citado espaco complementar, foi
construida para cada acontecimento discursivo. Os eventos da arquitetura
brasileira foram sintetizados através da consulta a Segawa (1999) e Segre
(2004b). Para subsidiar as relacdes do discurso da arquitetura com o dominio
da arte, foram utilizados os trabalhos de Amaral (1979, 1987) e Basbaum
(2001). Para a analise da conjuntura politica, econémica e social, contribuiram
as obras de Fausto (2006) e Baer (2003). O painel descrito das revistas de
arquitetura auxiliou no tratamento da imprensa especializada como uma das
instituicbes envolvidas na pratica discursiva. A FIG. 30 apresenta o modelo de
arquivo produzido neste trabalho, constituindo-se em mais um passo na
compreensao do jogo de aparecimentos, transformacdes e desaparecimentos
de enunciados sobre o modernismo brasileiro, os quais ndo sdo mais
abordados como um corpus inerte. O modelo contempla, também, a sintese
transcrita de cada texto pesquisado, de modo a possibilitar a verificagao direta
das categorias definidas em torno do respectivo fragmento.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Autor:

Periddico: Data:

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente:

Nivel das modalidades enunciativas:

Nivel da rede conceitual ou teérica:

Nivel das possibilidades estratégicas:

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):

Objetos:

Conceitos:

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida):

Arte:

Instituicdes:

Politica:

Condicdes socio-econdmicas:

Transcrigdo-sintese

FIGURA 30 — Modelo de arquivo para registro de fragmento textual
Fonte: Elaborada pelo autor.
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5 A ARQUEOLOGIA DO MODERNISMO BRASILEIRO EM TRES
DESCONTINUIDADES

Nesta arqueologia, os fragmentos textuais foram organizados em séries,
sendo observadas trés descontinuidades principais na pratica discursiva que 0s
acompanha. Os enunciados foram agrupados tanto por periodos historicos
guanto com base nos periddicos nos quais foram veiculados, o que possibilitou,
além da aproximacdo cronolégica de seus lugares de emergéncia, que 0s
acontecimentos discursivos fossem ligados as relacdoes de forca inerentes a
cada publicacdo. Na instancia ndo discursiva, 0s objetos arquitetbnicos e o0s
acontecimentos a eles intrinsecamente relacionados se constituiram no
principal articulador do saber da nova arquitetura brasileira. A dispersao dos
fragmentos textuais permitiu destacar rupturas e descontinuidades que
atingiram tanto a vertente carioca da arquitetura moderna brasileira quanto o
seu discurso. No tocante a este Ultimo, tornou-se factivel inferir quais
acontecimentos alteraram o modo de irrupcdo de seus objetos, conceitos,

modos de enunciacéo e estratégias utilizadas.

No corpus selecionado, a partir de “Acerca da arquitetura moderna” de
Warchavchik (2006a), a diferenciacdo da arquitetura moderna do “outro” local
orientou a formacg&do dos primeiros enunciados. O reconhecer-se ou 0
diferenciar-se dessa alteridade e a imersdao do arquiteto num tempo
materializado pela irrupcdo das novas técnicas definiram os tracos da finitude
do sujeito que habitou os fragmentos catalogados nessa série inaugural. Como
discutido anteriormente, o sucesso do Pavilh&o Brasileiro na Feira Mundial de
Nova lorque (1939) e a exposi¢ao Brazil Builds (1943) no MoMA contribuiram
para a ascensao do modernismo brasileiro no panorama internacional, o qual
se consolidou com as reportagens produzidas pelas revistas européias no pos-
Segunda Grande Guerra. Na transicdo entre a “descoberta” da producgéo
brasileira pelo “outro” estrangeiro e a sua afirmac¢ao no cenario cultural do pais,
o0 modo de dispersdo dos enunciados mudou radicalmente, aparecendo novas
multiplicidades constituintes do sujeito. Além do olhar estrangeiro, o dominio

dessas exterioridades é marcado pela a¢do do governo, pela experiéncia com
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objetos arquitetdnicos inéditos, e pela sintese entre o local e universal, o
proximo e o distante, as novas técnicas e a tradicdo. Percorrido o periodo de
afirmacéo da linguagem moderna, uma outra fissura no discurso da arquitetura
brasileira irrompeu com o duplo acontecimento que reuniu o chamado pos-
Brasilia e a instauragdo do regime militar, implicando a reducdo do espago
discursivo institucionalizado. O questionamento do modernismo carioca como
manifestacdo simbolo da arquitetura nacional foi o ponto de partida para uma
nova démarche. A partir dai, a dispersdo dos objetos, conceitos e estratégias
articulou o discurso de rememoracdo daquela fase 4urea, onde a linguagem
nao mais fez existir os objetos e conjuntos arquitetbnicos construidos, mas,
sim, a “memoaria” do que foi produzido. O discurso da rememoracéao legitimou-
se como representacdo, em que o0 saber dessa arquitetura passou a ser
operado, fundamentalmente, sob as bases da historiografia tradicional. Deste
modo, a experiéncia com 0 “aqui e agora” daqueles construtos arquitetbnicos
enquanto poiesis moderna brasileira dissolveu-se em memdria. No ambito
desta dissertacdo, a investigacao arqueoldgica em curso limita-se a descrever
a maneira como essa rememoracao apresenta-se no discurso em questao,
uma vez que a analise do jogo das forcas que transformaram essas obras em

memoria demandaria um projeto genealdgico da arquitetura moderna brasileira.

As rupturas na trajetoria discursiva apontada ndo sao eventos
especificos, localizados cronologicamente. Como exemplo, a “descoberta” da
arquitetura  brasileira pelo “outro estrangeiro” sintetizou diversos
acontecimentos relacionados entre si, que se interligaram entre os anos 1940 e
1950, com reflexos, inclusive, na década seguinte. Da mesma forma, o pos-
Brasilia viu surgir relacdes de forcas diferenciadas: algumas atuavam desde
antes da fundacdo da Nova Capital; outras se fizeram presentes na ruptura
politica de 1964, nas mudancas na insercdo profissional dos arquitetos, na
discussdo das tematicas urbanas e, ja no inicio dos anos 1970, no

desaparecimento das principais revistas de arquitetura do periodo anterior.

A seguir, 0s pressupostos teoricos relativos as descontinuidades
levantadas serdo retomados e aprofundados.
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5.1 Discursos sobre a nova arquitetura: o sujeito imerso na finitude de uma

cultura material

Como mencionado, no inicio do século XX, a dinamica dos processos
sociais, econdmicos e culturais que ocuparam o meio urbano brasileiro tornou-
se mais complexa. Segundo Baer (2003), nos anos 1920, junto com a
expansdo da cultura do café, observou-se uma crescente diversificagdo das
cadeias produtivas do setor industrial. A ocorréncia de nova corrente imigratoria
nessa década, com a chegada de milhares de imigrantes italianos,
portugueses, espanhdis, alemées, japoneses, entre outros, foi, também, um
movimento importante (FAUSTO, 2006). No campo politico, a antiga estrutura
oligarquica da Republica Velha passou a ser questionada pela organizacéo
sindical incipiente, em especial em Sao Paulo, e por segmentos da corporacéo
militar, com destaque para o Movimento Tenentista. Nas artes e na literatura, o
sentimento  vanguardista de viés nacionalista desenvolveu-se em
acontecimentos como o “Manifesto Pau Brasil” e a antropofagia de Oswald de
Andrade. Na arquitetura, a linguagem neocolonial ocupou espacos na esfera

estatal, na condicdo de arquitetura “oficial” representativa do pais no exterior.

Esses deslocamentos fomentaram e enriqgueceram o debate cultural nos
dois principais centros urbanos brasileiros da época — as cidades do Rio de
Janeiro e de S&o Paulo. Na profusdo desses novos signos, a introducdo da
arquitetura moderna no Brasil foi antecipada pela pratica discursiva que a
estruturou, predominantemente, como fato estético e cultural. O que compunha
esse jogo discursivo era o embate que tinha como pano de fundo a validade da
introdugdo de uma nova cultura material para a arquitetura brasileira. No
ambiente delineado, o debate pautou-se por aspectos concernentes a
conveniéncia ou nao da eficiéncia mecanicista, das novas técnicas
construtivas, do abandono do ornamento, do papel destinado ao arquiteto, da
ligacdo com o passado colonial. Nesses primeiros fragmentos textuais, o viés
ideologico de vincular a linguagem modernista a renovacdo do quadro social
brasileiro foi secundario, dado que tal estratégia ndo daria conta da principal
regularidade presente nos textos inaugurais: os critérios de diferenciacdo do

modernismo em relacdo as demais linguagens arquitetdnicas vigentes. Esses
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critérios foram operados por uma rede conceitual estabelecida no triangulo
tedrico formado, em seus Vvértices, pelos recursos técnicos construtivos, pela
expressao plastica e formal e pelo papel do arquiteto. Estes trés elementos
apoiaram as bases do discurso que reivindicava uma nova cultura material para
a arquitetura brasileira, em que o reconhecer-se ou o diferenciar-se da
alteridade do proximo objetivou caracterizar a materialidade do tempo vivido,
seja esse proximo o ecletismo historicista, o neocolonial ou os exemplares da
tradicao luso-brasileira. Como exemplo, tanto o purismo modernista, defendido
por Gregori Warchavchik, quanto a sintese entre 0 moderno e elementos da
tradicdo passada, proposta por Lucio Costa nos anos 1930, idealizaram uma
arquitetura para o pais ancorada no conteudo de verdade de seu tempo.
Alojado num dos vértices do triangulo tedrico citado, o sujeito derivado desses
enunciados foi externado nas relacdes entre a arquitetura e o arquiteto ou nos
precursores e no pioneirismo da producdo moderna em curso. De forma
periférica, apareceram 0s primeiros conceitos inerentes a uma identidade
arquitetonica brasileira, os quais se mostraram subordinados aos requisitos da
técnica e da expressao plastica e formal. Estes requisitos tecnoldgicos e de
expressividade, os quais ainda nao resultavam, plenamente, em obras
edificadas, instituiram um discurso sobre a identidade arquitetdnica fundado na
ligacdo desejada entre futuro e passado e ndo na experiéncia presente. A
explicitacdo efetiva da arquitetura brasileira como referencial dos objetos do
discurso ocupou um espaco restrito nesses enunciados e, deste modo, o
discurso se orientou, basicamente, pelo referencial da arquitetura enquanto

disciplina.

O *“querer-fazer” existir da nova cultura material assinalou, naquele
momento, o descentramento do sujeito diante da materialidade temporal que
Ihe pré-existia, definindo-lhe uma finitude constitutiva que permitiu apropria-lo
imerso nesse tempo “construido” por visibilidades - tangiveis ou idealizadas.
Trata-se do tempo definido pela presenca da maquina, da estrutura livre, do
concreto armado, da permanéncia ou ndo dos antigos motivos historicistas,
enfim, dos dois outros vértices de regularidades desse “primeiro” discurso: os

critérios técnicos construtivos e a expressao plastica e formal. Portanto, a
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afirmacao de Warchavchik (2006a, p. 37) de que “O arquiteto moderno deve
amar a sua época [...]” mostra-se uma boa sintese dessa finitude. Atravessado
0 sujeito pela multiplicidade de signos que nao ordenavam, claramente, um
repertorio estético definitivo, as regides por esse habitadas, nesses fragmentos,
desvelaram o seu ser fraturado pela temporalidade da técnica que néo lhe
pertencia, pelo ideario modernista advindo do “outro” estrangeiro ou pela
tradicdo local que lhe era anterior, a qual ora lhe impunha duavida ora
cumplicidade. Assim, essas regides apontaram para o sujeito na multiplicidade
de seu conflito, recusa ou seguranca na formulagcdo dos novos acontecimentos

estéticos.

Segundo Chaui (2002, p. 164), em ensaio sobre a empresa filosofica de
Merleau-Ponty, a no¢ao de experiéncia define-se, nesse filésofo, como o “ponto
méximo de proximidade e de distancia, de ineréncia e diferenciagdo, de
unidade e pluralismo em que o Mesmo se faz Outro no interior de si mesmo.”
Com base nesse conceito, o que definiu a duracdo propria da emergéncia e
manutencao desses fragmentos discursivos inaugurais foi a auséncia efetiva no
sujeito do objeto arquitetural moderno enquanto experiéncia, uma vez que a
sua producdo ainda era incipiente no pais. De fato, os enunciados que tiveram
como referéncia essa ndo experiéncia se revelaram precarios, incompletos e,
embora compartilhando a mesma formacéao discursiva dos que |hes seguiram,
construiram pontes frageis de contato com a trajetoria futura desse discurso,
ndo desempenhando, no tocante a arquitetura moderna brasileira, a mais
importante de suas fungdes foucaultianas: o fazer existir as coisas. A auséncia
da experiéncia efetiva, em virtude da articulagdo com um meio nao discursivo
rarefeito, limitou a duracdo propria desses acontecimentos discursivos a uma
existéncia que, em Heidegger (2006), aproxima-se do poder-ser - a
possibilidade existencial do ser em buscar a “antecipac¢éo” fatica das decisdes

na sua relacdo com a temporalidade.

Nas proximas paginas, sdo apresentados esses primeiros fragmentos
textuais que integram a formacgé&o discursiva desta arqueologia do modernismo
arquitetdnico brasileiro, 0os quais sao tratados com base na acepgao proposta
por Foucault (1987) para a nogao de arquivo (FIG. 31 a 43).
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IDENTIFICACAO

Titulo: Acerca da arquitetura moderna Autor: Gregori Warchavchik

Livro: Arquitetura do século XX e outros escritos Data: 1925

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Expresséo plastica e formal / Precursores, pioneirismo / Critérios
técnicos construtivos

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/sujeito enunciador: pioneiro e porta-
voz da linguagem moderna no pais.

Objetos: arquitetura moderna. O papel do arquiteto.

Conceitos: a arquitetura como expresséo do seu tempo, da ldgica construtiva. A maquina
como paradigma da arquitetura.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): arquitetura neocolonial algada ao status de “arquitetura
oficial’. Movimento moderno europeu. Bauhaus.

Arte e Cultura: desdobramentos da Semana de 22: a identidade nacional como objetivo do
movimento modernista. Manifesto Pau Brasil de 1924.

Instituicdes: Jornal da colonia italiana.

Politica: Governo Arthur Bernardes. Fase final da Republica Velha. Movimento tenentista.

Condic¢des socio-econdmicas: corrente imigratéria entre 1918-1930. Pouco crescimento
absoluto do setor industrial, mas com diversificacado (Sao Paulo: 31,5% do total da atividade).
Expansao cafeeira. Movimentos sociais incipientes.

Transcri¢cao-sintese

A nossa compreensdo de beleza, as nossas exigéncias quanto a mesma, fazem parte da
ideologia humana, o que faz com que cada época histdrica tenha sua légica de beleza.
Observando as maquinas de nosso tempo, nelas encontramos também uma beleza de formas
e linhas. S&o guiadas pelos principios da economia e comodidade. Esta é a razdo por que
nossas maquinas modernas trazem o verdadeiro cunho de nosso tempo. A coisa é muito
diferente quando examinamos as maquinas para habitacdo — os edificios. E esses edificios
seriam realmente monumentos de arte de nossa época, se 0 trabalho do engenheiro
construtor ndo se substituisse pelo do arquiteto decorador. E ai que em nome da arte comeca
a ser sacrificada a arte. O arquiteto moderno deve estudar a arquitetura classica para
desenvolver o seu sentimento estético, de equilibrio e medida, sentimentos proprios a
natureza humana. Os arquitetos de épocas antigas sabiam corresponder as exigéncias
daquele tempo. Para que a nossa arquitetura tenha seu cunho original, como o tém as nossas
maquinas, o arquiteto moderno deve ndo somente deixar de copiar os velhos estilos, como
deixar de pensar no estilo. A nossa arquitetura deve ser apenas racional, basear-se na ldgica.
Os principios da grande industria, a estandartizacédo de portas e janelas, em vez de prejudicar
a arquitetura moderna, s6 poderao ajudar o arquiteto a criar o que se chamara estilo do nosso
tempo. Construir uma casa a mais barata e comoda possivel, eis 0 que deve preocupar o
arquiteto construtor da nossa época capitalista. O arquiteto moderno deve amar a sua época.

FIGURA 31 — Arquivo para registro do fragmento textual 001
Fonte: Elaborada pelo autor para WARCHAVCHIK, 2006a, p. 33-38.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura brasileira: entrevista Autor: Gregori Warchavchik

Livro: Arquitetura do século XX e outros escritos Data: 1926

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura. Arquiteto brasileiro

Nivel das modalidades enunciativas: Entrevista / Depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Critérios técnicos construtivos / Expresséo plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante: editoria do periédico Terra Roxa e
QOutras Terras. Sujeito enunciador: pioneiro e porta-voz da linguagem moderna no pais.

Objetos: arquitetura contemporanea. O papel do arquiteto na modernidade.

Conceitos: os novos desafios que a modernidade impds ao arquiteto. O arquiteto e o tempo
que o cerca. A arquitetura como expressao de seu tempo e adaptada ao seu lugar.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): arquitetura neocolonial algada ao status de “arquitetura
oficial”. Movimento moderno europeu. Bauhaus.

Arte e Cultura: desdobramentos da Semana de 22: a identidade nacional como objetivo do
movimento modernista. Manifesto Pau Brasil de 1924.

Instituicdes: periddico Terra Roxa e Outras Terras.

Politica: Transicio do Governo Arthur Bernardes para Governo Washington Luis. Fase final
da Republica Velha. Movimento tenentista. Estado de sitio no Governo Arthur Bernardes.
Retirada da Coluna Prestes para a Bolivia.

Condicdes soOcio-econdmicas: corrente imigratéria entre 1918-1930. Pouco crescimento
absoluto do setor industrial, mas com diversificacao (Sao Paulo: 31,5% do total da atividade).
Expansao cafeeira. Movimentos sociais incipientes.

Transcricdo-sintese
E tao profunda a confusdo que reina entre 0os nossos arquitetos, em matéria de renovacao
artistica, que julgamos oportuno ouvir o Dr. Gregori Warchavchik. Tanto nos seus textos
guanto em seus projetos, ha qualidades admiraveis que lhe tornam o parecer extremamente
valioso. Segundo esse, quanto mais estudamos a obra dos arquitetos antigos, maior o hosso
assombro diante do grau de perfeicdo que atingiram. Renascimento: deram eterna juventude
aos edificios que construiram, equilibrio de propor¢des, harmonia. Roma papal: enormes
patios e vastos portées. Hoje estamos numa era completamente diversa. No século que
assiste ao triunfo da aviacao, televisédo, radiotelefonia, a maior expressédo do génio inventivo
do arquiteto ndo esta no templo, porém na fabrica, nem tampouco no palacio, mas no estadio
de esportes. Diminui hoje a importancia da habitacdo como elemento representativo da época.
Dai se vé a extrema importancia para um arquiteto seguir com os olhos atentos o envolver
diario da existéncia que o cerca. Nao é somente o pesquisador de formas para uma
locomotiva elétrica ou para a quilha de um navio que se preocupara de ir para frente.
Igualmente o arquiteto. Hoje estamos providos de meios desconhecidos de outrora que nos
dao outras sugestdes arquitetbnicas. Antigamente, souberam fazer da coluna um ornato
decorativo. Em 1926, a dispensamos para obter expressdo muito maior. No passado eram 0s
capitéis, folhas de acanto, etc. que inspiravam o arquiteto: em nossos dias, € a maior auséncia
possivel de ornatos, a fim de minorar o preco da obra. Ao iniciar os trabalhos de uma
construcdo, vé-se o arquiteto diante de trés problemas: atender aos fins da obra; adapta-la ao
clima e costume do lugar; e observar do ponto de vista estético as possibilidades concedidas
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pelo material. No Brasil ha iniUmeras razfes para adotarmos as linhas puras sem aderecos
inateis. Caminha rapido o progresso da cultura geral em Sdo Paulo. Somente é preciso que se
esforcem os arquitetos em substituir os estrangeiros. Estes sdo os grandes causadores dos
disparates cometidos em terras novas.

FIGURA 32 — Arquivo para registro do fragmento textual 002
Fonte: Elaborada pelo autor para WARCHAVCHIK, 2006¢, p. 39-54.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura do século XX Autor: Gregori Warchavchik

Livro: Arquitetura do século XX e outros escritos Data: 1928

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura.

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Arquitetura e realidade econdbmica e social / Critérios técnicos
construtivos / Expresséo plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideol6gico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/sujeito enunciador: pioneiro e porta-
voz da linguagem moderna no pais. Sujeito destinatario: leitores dos artigos do arquiteto no
jornal Correio Paulistano.

Objetos: tradicdo. Modernidade. A produgdo industrializada. Le Corbusier. Bauhaus.
Construcéo econbmica.

Conceitos: a nocéo de tradicdo associada primordialmente aos povos mais antigos. A
énfase ao passado como caracteristica incompativel com o verdadeiro artista. A oposi¢cédo
entre modernismo e tradicdo na visao de Warchavchik. A industrializacdo da producdo como
necessidade da nova arquitetura. O conceito de economicidade norteando o movimento
moderno em suas diversas frentes.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): a primeira casa dita modernista do Brasil: a residéncia de
Gregori Warchavchik na Rua Santa Cruz.

Arte e Cultura: desdobramentos da Semana de 22: a identidade nacional como objetivo do
movimento modernista. O movimento antropofagico liderado por Oswald de Andrade.

Instituicdes: jornal Correio Paulistano. Edigbes do Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna (CIAM).

Politica: Governo Washington Luis. Fase final da Republica Velha. Movimento tenentista.

Condigcbes sbcio-econdmicas: corrente imigratéria entre 1918-1930. Pouco crescimento
absoluto do setor industrial, mas com diversificacdo (Sdo Paulo: 31,5% do total da atividade).
Expansao cafeeira. Movimentos sociais incipientes.

Transcrigdo-sintese
O surto das tendéncias modernistas, acompanhado do espirito novo, nas novas geragoes, tem
o valor de uma verdadeira Renascenca. A arte de construir € a que mais pode avancar, no
terreno das inovacdes, talvez por ser obrigada a obedecer certas leis imutaveis da natureza. A
tradicdo é um veneno sutil que somente velhos povos podem ter. Os povos novos nao tém
tradicdo a contemplar. Escolher no passado um estilo para o futuro pode ser obra de
antiquario; ndo serd nunca de um artista que compreende a vida. Com 0s mesmos principios
universais, adaptados a cada regiao, povo, nacionalidade, surgirdo diferenciacées impossiveis
de serem previstas agora. O que ha de positivo, em arte moderna, por enquanto, sdo 0s
principios. O ideal dos arquitetos modernos, dos urbanistas e soci6logo, & orientar a
fabricacdo de casas em grande escala, que, com 0 minimo prec¢o, proporcionem um maximo
conforto, principalmente as classes menos abastadas. Os piores inimigos do modernismo séao
os historiadores da arte, pois tendem a dilatar o sentimento coletivo da rotina. Le Corbusier e a
pléiade de modernistas procuraram resolver o problema da moradia nobre com simplicidade. E
ridiculo os passadistas atacarem 0s aventadores das novas idéias. Demos ao publico alguns
tracos gerais das teorias de Le Corbusier, no intuito de as tornar conhecidas dos nosso
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leitores. Isto ndo quer dizer que sejamos adeptos incondicionais do grande arquiteto francés.
Em ciéncia, politica, filosofia e arte todo o0 movimento moderno se baseia neste conceito:
economia. A arquitetura negaria a si propria se agisse com absoluto desconhecimento das
inquietacBes atuais: carestia, falta de trabalho, aumento da populacéo, novas indastrias. As
experiéncias da Bauhaus sdo de grande valor e ficardo na histéria da arquitetura. No Brasil,
as possibilidades de se levar a efeito a constru¢gdo econdmica nao sao poucas.

FIGURA 33 — Arquivo para registro do fragmento textual 003
Fonte: Elaborada pelo autor para WARCHAVCHIK, 2006d, p. 61-87.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura e a estética das cidades AuUtor: Rino Levi

Livro: Depoimento de uma geracéo Data: 1925

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura / Arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura, arte e cultura / Arquitetura e espaco urbano / Expressdo plastica e formal /
Precursores, pioneirismo / Critérios técnicos construtivos

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/sujeito enunciador: estudante de arquitetura brasileiro residente na Italia,
assumindo a posicdo de porta-voz de um novo posicionamento na arquitetura.

Objetos: arquitetura moderna. Espago urbano.

Conceitos:
Arquitetura como expressao da arte e da técnica. A estética das cidades inseridas na
renovacao da linguagem arquitetdnica.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Movimento moderno europeu. Racionalismo italiano
(sintese dos valores nacionalistas do classicismo e a légica estrutural da era da maquina).
Legado futurista.

Arte e Cultura: Brasil: Desdobramentos da Semana de 22: a identidade nacional como
objetivo do movimento modernista. Manifesto Pau Brasil de 1924. ltalia: classicismo onirico

InstituicOes: Instituicdo de ensino italiana.

Politica: Brasil: Governo Arthur Bernardes. Fase final da Republica Velha. Movimento
tenentista. Itélia: fascismo

Condicdes socio-econdmicas: corrente imigratéria entre 1918-1930. Pouco crescimento
absoluto do setor industrial, mas com diversificacdo ( Sdo Paulo: 31,5% do total da atividade).
Expansao cafeeira. Movimentos sociais incipientes. Itdlia: tensdo social no pés-guerra.

Transcricdo-sintese

E digno de nota o movimento que se manifesta hoje nas artes e arquitetura. A arquitetura é a
que mais se ressente dos influxos modernos devido aos novos materiais a disposicdo dos
artistas. Praticidade e economia, arquitetura e volumes, linhas simples, pouco elementos
decorativos, mas sinceros e bem em destaque, nada de mascarar o edificio. Toda obra de arte
deve estar ambientada, deve ser vista sob uma determinada luz e deve estar em harmonia
com objetos que a contornam. A estética das cidades € um novo estudo necessario ao
arquiteto e a ele esta estritamente conexo o estudo da viagdo e todos os demais problemas
urbanos. Este é um problema que interessa muito ao Brasil, onde as cidades estdo em pleno
desenvolvimento. E preciso estudar o que fez e o que se esta fazendo no exterior e resolver
0S nossos casos sobre a estética da cidade com alma brasileira. Pelo nosso clima, pela nossa
natureza e costumes, as nossas cidades devem ter um carater diferente das da Europa.

FIGURA 34 — Arquivo para registro do fragmento textual 004
Fonte: Elaborada pelo autor para LEVI, 2003, p. 38-39.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A situagéo do ensino das Belas-Artes Autor: Lucio Costa

Livro: Depoimento de uma geracéo Data: 1930

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura. Arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: entrevista

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Critérios técnicos construtivos / Precursores, pioneirismo /
Identidade arquitetdnica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador;: arquiteto recém nomeado diretor da ENBA. Sujeito
destinatario: reporte do jornal O Globo.

Objetos: ensino de arquitetura.

Conceitos:
Convergéncia entre arquitetura e técnica construtiva. A forma estrutural como forma
arquitetbnica. Os estilos histéricos e locais como fontes de discussao critica.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): predominio do neocolonial no Rio de Janeiro. Algumas
construgbes modernistas em S&o Paulo. Passagem de Le Corbusier pelo Brasil no ano
anterior. Greve dos alunos da ENBA contra o ensino tradicional.

Arte e Cultura: Conscientizacdo por influéncia da revolucdo russa e das agitacdes sociais
locais no inicio da gestdo Getulio Vargas. Livio Abramo: pioneiro na preocupacdo social do
artista. Influéncia do expressionismo alemé&o: exposicao de Artes Graficas da Alemanha no Rio
de Janeiro

Instituicbes: Escola Nacional de Belas-Artes. Orgdo de imprensa.

Politica: Revolucéo de 1930. Cisdo entre as elites dos grandes estados. Os vitoriosos de
1930 compunham um quadro heterogéneo, do ponto de vista politico e social. Influéncia do
tenentismo.

CondicBes socio-econdmicas: Impacto da crise de 1930 sobre as exportagbes
brasileiras. Reducéo do fluxo de imigrantes. Rio de Janeiro com uma estrutura social mais
complexa do que S&o Paulo.

Transcrigdo-sintese

Acho que o curso de arquitetura precisa de uma transformacéo radical. A divergéncia entre
arquitetura e estrutura, a construcdo propriamente dita, tem tomado propor¢ces simplesmente
alarmantes. Em todas as épocas, as formas estruturais se identificam, arquitetura e
construcdo coincidem. Fazemos cenografia, “estilo”, arqueologia, falsos coloniais, tudo, menos
arquitetura. A reforma visa orientar o ensino artistico no sentido de uma perfeita harmonia com
a construcdo. Os classicos serdo estudados como disciplina, os estilos histéricos como
orientacao critica, e ndo para aplicacao direta. Acho indispensavel que os nossos arquitetos
deixem a escola conhecendo nossa arquitetura colonial, ndo com o intuito de transposi¢éo
ridicula de seus motivos, mas para aprender licdes que ela nos da de simplicidade, perfeita
adaptacdo ao meio e a funcgéo, e consequente beleza.

FIGURA 35 — Arquivo para registro do fragmento textual 005
Fonte: Elaborada pelo autor para COSTA, 2003a, p. 57-58.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Razdes da nova arquitetura Autor: Lucio Costa

Livro: Depoimento de uma geracéo Data: 1934

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura, arte e cultura / Expressdo plastica e formal / Critérios técnicos construtivos /
Precursores, pioneirismo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto recém
integrado ao discurso da arquitetura moderna. Sujeito destinatario: estudantes de pds-
graduacéo em Artes.

Objetos: arquitetura moderna. Técnica construtiva e estandartizagéo da arquitetura.

Conceitos: Arquitetura como expressdo da técnica de seu tempo. O modernismo como um
novo equilibrio de forgcas. A arquitetura moderna como uma linguagem de vinculacdo
industrial.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Reflexos da tentativa de reforma da ENBA. O inicio da
atuacdo dos modernos no Rio de Janeiro. Projeto Jodo Monlevade. Projeto de residéncias em
linguagem moderna. Inicio de atuagdo dos arquitetos modernos no Rio de Janeiro.

Arte e Cultura: A consciéncia politica no meio artistico. Reflexos do seminario O homem
livre em S&o Paulo. Revista Movimento no Rio de Janeiro, fazendo apologia da Alianca
Nacional Libertadora e com proposta editorial de buscar um publico ndo somente dos iniciados
na arte e cultura.

Instituicbes: Programa para um curso de po6s-graduagdo do Instituto de Artes da antiga
Universidade do Distrito Federal.

Politica: Fase final do Governo Provisério de Getulio Vargas (1930-1934). Elaboracdo da
nova constituicdo do pais. Desagregacédo do tenentismo como forca politica.

CondicBes sécio-econdmicas: Arrancada da produgéo industrial como conseqiiéncia da
escassez de bens manufaturados devido a crise de 1930. Recuperagdo da atividade da
construcao civil, apés o seu ponto mais baixo em 1931.

Transcrigdo-sintese
Na evolucdo da arquitetura, os periodos de transicao se tém feito notar pela incapacidade dos
contemporéneos no julgar do vulto e alcance da nova realidade cuja marcha pretendem
sistematicamente deter. Gastas as energias que mantinham o equilibrio anterior, rompida a
unidade, uma fase imprecisa, mais ou menos longa se sucede, sob a acdo de forcas
convergentes e o novo equilibrio se estabelece. A cegueira ainda € tdo completa, os
argumentos pré e contra formam emaranhado tdo caprichoso, que se afigura, a muitos,
impossivel surgir, de tantas forcas contrarias, resultante apreciavel. As construcdes atuais
refletem, em sua grande maioria, essa completa falta de rumo, de raizes. Conquanto seja
possivel adaptar a nova arquitetura as condi¢gfes atuais da sociedade, ndo €, todavia, sem
constrangimento que ela se sujeita a essa contrafagcdo mesquinha. Todas as vezes que uma
grande idéia acorda um povo, ou melhor, parte da humanidade, os artistas captam essa
vibracdo e a condensam naquilo que se convencionou chamar de obra de arte, seja esta de
que espécie for. Atingida a estabilidade, estard cumprida a misséo: vencer a encosta. Nesses
raros momentos felizes, arquitetura, escultura, pintura formam um sé corpo coeso, um
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organismo vivo de impossivel desagregacédo. Continuando, porém, a subida, entdo, pintura e
escultura se desintegram do conjunto arquitetdnico. Dos tempos mais remotos até o século
XIX, a arte de construir serviu invariavelmente dos mesmos elementos. A maquina, porém,
veio perturbar a cadéncia desse ritmo imemorial. A crise da arquitetura contemporanea é o
efeito de uma causa comum: o advento da maquina. O nosso interesse — como arquitetos —
pela licdo dos meios de transportes € porque trata de criagcdes, onde a nova técnica
desempenhou a sua tarefa com simplicidade, elegancia e economia. A arquitetura tera que
passar pela mesma prova. De todas as artes, a arquitetura € a Unica que ndo pode permitir,
sendo de forma muito particular, impulsos individualistas. Ainda existe desacordo entre a arte
e a técnica. A nova técnica reclama a revisdo dos valores plasticos tradicionais. A revolugéo
imposta pela nova tecnologia, conferiu outra hierarquia aos elementos da constru¢éo. Ela foi o
trampolim ndo apenas para a liberdade de planta, mas para a fachada livre. A nova técnica
permitiu a arquitetura uma intensidade de expressao até entao ignorada: a linha melddica das
janelas corridas, a cadéncia dos pequenos vaos isolados, espacos fechados, panos de vidros.
Tais caracteristicas de grande beleza plastica chocam aqueles a analisam somente nos
principios permanentes. E imprescindivel que a indistria se apodere da construcéo.
Caracteriza-se pelo aspecto industrial e auséncia de ornamentacdo. O “enfeite” é, de certo
modo, um vestigio barbaro.

FIGURA 36 — Arquivo para registro do fragmento textual 006
Fonte: Elaborada pelo autor para COSTA, 2003b, p. 39-52.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A casa do homem do século XX Autor: Flavio de Carvalho

Livro: Depoimento de uma geracéo Data: 1938

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econémica e social / Expressdo plastica e formal / Precursores,
pioneirismo

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: participante do
movimento modernista de arte e arquitetura de S&o Paulo. Principal agitador cultural da cidade
nos anos 1930. Sujeito destinatario: audiéncia da Radio Cultura de Sao Paulo.

Objetos: a casa do homem moderno. A maquina.

Conceitos: A transitoriedade do espaco da casa. O espaco externo como extensdo do
habitat do homem. A eficiéncia da maquina como paradigma para a nova arquitetura.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Projetos modernos no Rio de Janeiro: ABI, prédio do MES,
Aeroporto Santos Dumont. Modernismo pragmatico em Sao Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cenario artistico.

Instituicdes: Clube dos Artistas Modernos, identificado com o desejo de demoligdo de um
sistema antigo em prol do novo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizagéo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista.

Condicdes soOcio-econdmicas: aumento da participagdo da industria na geracdo da
riqgueza nacional. Substituicdo de importacdes pela producao local e fomento da indUstria de
base. Controle estatal das organiza¢cdes sociais.

Transcricdo-sintese

O homem do século XX, que conheceu os efeitos da maquina, ndo pode viver da mesma
maneira que o0 homem que ndo a conhecia. A casa do século XX é acessorio para 0 homem e
ndo uma demonstracdo de medo. A fragilidade e leveza da arquitetura contemporanea
revelam uma espiritualidade maior, uma internacionalizacao do seu modo de perceber a vida.
O continuum velocidade-seguranca tornou-se de suma importancia na vida, e a casa é apenas
um acessorio, conseqiiéncia dessa necessidade. Todos os componentes da casa séo funcoes
desse continuum velocidade-seguranca. Um local de repouso na rotina de sua vida diaria. Sair
de casa ndo tem mais a natureza de uma expedicéo. A cidade é toda ela a casa do homem. O
mundo sera todo ele a casa do homem. A casa do século XX ndo pode ter as caracteristicas
da velha casa fortaleza senhorial. A evolu¢cdo do mundo transformou o valor da habitacdo do
homem. O século XX assiste no momento ao problema de criar um ambiente e construir a
habitacdo apropriada ao elemento produtor do pais. O monumento do século ndo é mais um
templo. A beleza sera um ritual constante de sacrificio a eficiéncia. A nova arquitetura ja se
apresenta como uma previsdo: nua e lisa, despida de todo o preconceito ancestral.

FIGURA 37 — Arquivo para registro do fragmento textual 007
Fonte: Elaborada pelo autor para CARVALHO, 2003, p. 52-55.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Notas, comentérios, bibliografia. Autor: Ricardo Antunes

Periddico: Arquitetura e Urbanismo. Data: 1936

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura. Arquiteto brasileiro

Nivel das modalidades enunciativas: Resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Precursores, pioneirismo / Politica e apoio oficial

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto.

Objetos: Le Corbusier.

Conceitos: a importancia de Le Corbusier na arquitetura contemporanea.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): plataformas para a modernidade: elaborag&o dos projetos
para a sede da ABI e Ministério da Educacéo.

Arte e Cultura: a consciéncia politica no meio artistico. Livio Abramo e a preocupagio
social. A emergéncia de Portinari e a importancia da plastica e da matéria em sua pintura,
sobressaindo a estética particular do quadro de cavalete. Primeira pintura mural de Portinari e
0 inicio de seus estudos para os murais do Ministério da Educacéo e Saude.

InstituicOes: IAB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Centralizagdo politica do Getulio Vargas: decretacéo do estado de guerra. Criacdo
de érgéos especificos de represséo.

Condicdes socio-econbmicas: Politica trabalhista derivada da ag&o do Estado. Criagéo
de instituicbes de ensino superior. Maior intervencdo e participacdo governamental na
Economia.

Transcri¢cao-sintese
O Rio de Janeiro hospedou no més de Julho uma das mais notaveis personalidades de nossa
época — Le Corbusier. Veio a convite de Gustavo Capanema, Ministro da Educacéo e Saude
Publica. Desnecessario € dizer o valor desse arquiteto, pois seu nome € conhecido no mundo
civilizado. Como todos os grandes precursores, todos os génios, profetas, ele é venerado ou
atacado, amado ou invejado. Os seus livros sdo bastante conhecidos entre nés, assim como
0s seus trabalhos em arquitetura.

FIGURA 38 — Arquivo para registro do fragmento textual 008
Fonte: Elaborada pelo autor para ANTUNES, 1936, p. 52-54.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A misséo civilizadora do arquiteto: sua situacdo na | Autor: Bruno Simdes Magro
sociedade contemporanea

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1936

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Expressao plastica e formal / criatividade

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e professor da
Politécnica de Sao Paulo.

Objetos: arquitetura contemporanea. Ideario modernista.

Conceitos: O ideario modernista e a destituicdio do carater estético da arquitetura, na sua
dimensdo monumental e simbdlica. A beleza como objetivo maior do trabalho do arquiteto.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): plataformas para a modernidade: elaborag&o dos projetos
para a sede da ABI e Ministério da Educacéo.

Arte e Cultura: a consciéncia politica no meio artistico. Livio Abramo e a preocupagio
social. Portinari e a importancia da plastica e da matéria em sua pintura: a estética particular
do quadro de cavalete. Primeira pintura mural de Portinari e o inicio dos estudos para os
murais do Ministério da Educacédo e Salde.

Instituicdes: 1AB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Centralizacdo politica do Getulio Vargas: decretacdo do estado de guerra. Criacdo
de 6rgdos especificos de represséo.

CondicBes so6cio-econdmicas: Politica trabalhista como agdo do Estado. Criagdo de
instituicBes de ensino superior. Maior intervencéo e participacdo governamental na Economia.

Transcrigdo-sintese
Sao gerais as queixas dos arquitetos de hoje, que se sentem diminuidos de seu antigo
prestigio. Caracterizando a época de dinamismo da sociedade mecanica e a preeminente
preocupacdo econdmica, € natural que a sensibilidade estética diminua. Alguns ideologos
apelam para o inédito, numa ansia de criar, em que se delata a intima revolta contra a
sociedade contemporanea. Avangam, pois, resolutos com a miragem do futuro e ndo ha a
deté-los diante de seu passado de carga. Bem longe estéo de atingir o objetivo, pois a opinido
publica ndo lhes garante o triunfo. Nem a cultura fisica, em pleno desenvolvimento pode
compensar-lhe as deficiéncias, pois ja ndo ha, como nos tempos classicos, a preocupac¢ao
com a simetria. E realmente sé ha entusiasmo e apoio para as realizacdes mecénicas, a ponto
de desaparecer o lar substituido pela maquina, na formidavel frase de Le Corbusier. A
arquitetura simbdlica, cuja razdo de ser em sua prépria esséncia, sem fins utilitarios, constitui
0 campo de acao mais propicio a atividade do arquiteto. Nos tempos modernos, a arquitetura,
perdendo o seu carater monumental e simbdlico, se torna cada vez mais utilitaria, antes de
tudo se deseja o perfeito ajustamento do edificio ao fim de seu destino, com o racional
aproveitamento dos materiais e do espago. Em todo arquiteto ha duas individualidades: o
técnico e o artista. Criar beleza é funcéo primordial do arquiteto. Alguns espiritos modernistas
pretendem classificar os edificios pelo seu carater utilitario e econémico, onde a decoracao foi
substituida por elementos puramente decorativos. A construcdo simplificada como querem os
criticos modernistas, conduz o arquiteto a funcdo de simples decorador. Combater a idéia




162

simplista da moderna critica ndo significa repudiar as formas construtivas derivadas das
técnicas de hoje.

FIGURA 39 — Arquivo para registro do fragmento textual 009
Fonte: Elaborada pelo autor para MAGRO, 1936, p. 128-130.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A nova arquitetura. Autor: Julio Dantas

Periddico: Arquitetura e Urbanismo. Data: 1937

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teérica:
Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto.

Objetos: Ideario modernista. Conceitos estéticos contemporaneos.

Conceitos: a uniformidade plastica da estética contemporanea. A forma contemporanea
como reflexo da auséncia de conteddo de beleza. A necessidade de evolugao dos conceitos
estéticos. A arquitetura modernista como fadiga da ornamentacéo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Plataformas da modernidade: o projeto do Aeroporto
Santos Dumont; acdes modernistas de Luiz Nunes em Pernambuco; Alvaro Vital Brazil e a
elaboracao do projeto do Edificio Esther em Sdo Paulo.

Arte e Cultura: a consciéncia politica no meio artistico. Livio Abramo e a preocupagio
social. A emergéncia de Portinari e a importancia da plastica e da matéria em sua pintura,
sobressaindo a estética particular do quadro de cavalete. Criacdo do Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional.

Instituicdes: IAB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Preparativos para o Estado Novo: aumento da centralizacdo politica do Getdlio
Vargas. Decretacdo do estado de guerra. Criacdo de érgados especificos de repressédo. O
Plano Cohen e a farsa da tentativa de golpe comunista.

CondicBes socio-econdmicas: auséncia de uma linha clara de politica industrial.
Governo equilibrando-se no atendimento a diversos setores, inclusive agrarios, bastantes
sensiveis as pressdes externas.

Transcrigdo-sintese
Os arquitetos comecgardo por afirmar que os velhos estilos historicos estdo mortos, ndo se
harmonizam com as novas formas de express@o e o novo sentido estético da humanidade,
sendo cadaveres monumentais, expressfes mumificadas de velhos conceitos arquitetonicos,
gque ndo se harmonizam com as necessidades da existéncia moderna, nem com o sentimento
das novas sociedades humanas, nem com as possibilidades da técnica contemporanea. Para
diversos programas, 0s arquitetos apresentardo o mesmo tipo de construcdo, a mesma
fachada nua de fabrica, as mesmas formas arquitetdnicas, sem arquitetura. A estas formas,
que representam a auséncia de toda a beleza, a este estilo que constitui a negacéo formal de
todos os estilos, chamam o0s moc¢os construtores da cidade futura de a “nova arquitetura”, a
“objetividade nova”. Compreendo que a humanidade ndo pode imobilizar-se em formas
arquitetbnicas permanentes e imutaveis, que o0s conceitos estéticos evoluem, e que deve
reconhecer-se a cada época a justa aspiracdo de criar um estilo seu. E indispensavel que
novas concepgdes surjam, adaptadas a existéncia atual, na inevitavel evolugdo do sentimento
estético da humanidade. Ha quem justifique as tendéncias da arquitetura modernista pela
fadiga da ornamentacd@o. A nova arquitetura representaria, tdo somente, uma “operacéo de
limpeza”. Sem duvida, a nova arquitetura tinha que representar uma reacdo consciente contra
a superficialidade ornamental. Mas a simplificacdo ndo exclui a beleza. Nenhuma
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incompatibilidade existe entre beleza e sinceridade. Faco votos que os arquitetos modernos
“pensem” e “repensem” o que deve ser a monumentalidade do século em gue vivemos.

FIGURA 40 — Arquivo para registro do fragmento textual 010
Fonte: Elaborada pelo autor para DANTAS, 1937, p. 169-170.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A estrutura livre Autor: Gerson Pompeu Pinheiro

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1937

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Critérios técnicos construtivos / Expresséao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito enunciador: arquiteto.

Objetos: técnica estrutural moderna.

Conceitos: a incompatibilidade da estrutura livre com a natureza estatica da arquitetura. A
perda da sinceridade plastica com o emprego da estrutura livre.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Plataformas da modernidade: o projeto do Aeroporto
Santos Dumont; acdes modernistas de Luiz Nunes em Pernambuco; Alvaro Vital Brazil e a
elaboracao do projeto do Edificio Esther em Sdo Paulo.

Arte e Cultura: a consciéncia politica no meio artistico. Livio Abramo e a preocupagio
social. A emergéncia de Portinari e a importancia da plastica e da matéria em sua pintura,
sobressaindo a estética particular do quadro de cavalete. Criagcdo do Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional.

Instituicdes: 1AB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Preparativos para o Estado Novo: aumento da centralizagdo politica do Getulio
Vargas. Decretacdo do estado de guerra. Criacdo de érgados especificos de repressédo. O
Plano Cohen e a farsa da tentativa de golpe comunista.

CondicBes soOcio-econbmicas: auséncia de uma linha clara de politica industrial.
Governo equilibrando-se no atendimento a diversos setores, inclusive agrarios, bastantes
sensiveis as pressdes externas.

Transcrigdo-sintese

Dentre as varias conquistas da moderna técnica de construgéo figura a chamada “estrutura
livre”. Le Corbusier tem sido o grande vulgarizador. Consiste no sistema construtivo em que o
arcabouco ou esqueleto do edificio ndo forma corpo com paredes. Alegam o0s seus
propagadores incondicionais vantagens de economia, flexibilidade, liberdade de fachada.
Convém voltarmos, primeiro, nossas vistas para o sentido primeiro e essencial da arquitetura.
A arquitetura € uma arte estatica. Maleabilidade, plasticidade, flexibilidade sao atributos que
nao se ajustam com o espirito e a finalidade da arquitetura. Uma parede tem o seu lugar e um
s6. A estrutura livre da causas a situacdes verdadeiramente esdrixulas. A sinceridade
plastica, um dos mais belos apanagios da boa arquitetura, perde a sua significagcdo. Emprega-
la, incondicionalmente, da residéncia de um s6é andar aos edificios de grande porte é um
expediente demasiado simplista.

FIGURA 41 — Arquivo para registro do fragmento textual 011
Fonte: Elaborada pelo autor para PINHEIRO, 1937, p. 173.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Aeroporto Santos Dumont Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1937

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Critérios técnicos construtivos / Expresséao plastica e formal / Identidade arquitetdnica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante: editoria da revista Arquitetura e
Urbanismo. Sujeito enunciador: arquiteto e participante de jdri de concurso de anteprojeto.

Objetos: técnicas construtivas contemporaneas.

Conceitos: a solucéo técnica e formal como resultado da adaptacdo da arquitetura as
condicdes fisicas de seu entorno. A incompatibilidade das solugdes técnicas contemporaneas
ao clima do Rio de Janeiro.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Plataformas da modernidade: o projeto do Aeroporto
Santos Dumont; acdes modernistas de Luiz Nunes em Pernambuco; Alvaro Vital Brazil e a
elaboracao do projeto do Edificio Esther em S&o Paulo.

Arte e Cultura: a consciéncia politica no meio artistico. Livio Abramo e a preocupacéo
social. A emergéncia de Portinari e a importancia da plastica e da matéria em sua pintura,
sobressaindo a estética particular do quadro de cavalete. Criacdo do Servico do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional.

Instituicbes: Juri do concurso de anteprojeto do Aeroporto Santos Dumont. Revista
Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Decretacéo da ditadura do Estado Novo.

CondicBes soOcio-econbmicas: auséncia de uma linha clara de politica industrial.
Governo equilibrando-se no atendimento a diversos setores, inclusive agrarios, bastantes
sensiveis as pressdes externas.

Transcrigdo-sintese

O professor Mauricio Joppert da Silva, que tomara parte na votacdo do juri, fez a seguinte
declaragdo de voto: “recuso 0 meu apoio a aprovacdo de fachadas onde certas vantagens
construtivas do concreto armado séo exploradas em exagero, e contra 0 excesso de panos
envidracados, desaconselhados perante a luminosidade do Rio de Janeiro. Ndo sou um
admirador estatico das maravilhas do passado, admito e desejo a evolugcdo do estilo, sem
sujeicdo a capacidade criadora do artista, mas num processo légico. Cada época tem o seu
estilo dominante caracteristico. O estilo evolui, porque ele deve atender as necessidades
variaveis, mas em cada lugar esta sujeito a imposi¢cdes permanentes. No nosso clima, o beiral
para afastamento das aguas é indispensavel. Mas temos visto, com pesar, no advento do
concreto armado, surgirem as paredes lisas de alto a baixo, revelando a pobreza de
imaginacdo do artista que a concebeu, e que em pouco tempo ficaram manchadas e com
aspecto desagradavel.

FIGURA 42 — Arquivo para registro do fragmento textual 012
Fonte: Elaborada pelo autor para AEROPORTO... 1937, p. 295-313.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Esta acabando a incompreens&o Autor: Marcelo Roberto

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1937

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Perspectivas

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e um dos
principais protagonistas do modernismo no Brasil.

Objetos: a nova arquitetura.

Conceitos: a arquitetura como resultado da solidariedade entre os homens. A iminéncia da
aceitacdo da nova arquitetura.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Plataformas da modernidade: o projeto do Aeroporto
Santos Dumont; acdes modernistas de Luiz Nunes em Pernambuco; Alvaro Vital Brazil e a
elaboracao do projeto do Edificio Esther em S&o Paulo. A construcdo do edificio da ABI.

Arte e Cultura: a consciéncia politica no meio artistico. Livio Abramo e a preocupagio
social. A emergéncia de Portinari e a importancia da plastica e da matéria em sua pintura,
sobressaindo a estética particular do quadro de cavalete. Criacdo do Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional.

InstituicOes: Revista Arquitetura e Urbanismo. Escritério de arquitetura.

Politica: Decretacéo da ditadura do Estado Novo.

CondicBes soOcio-econbmicas: auséncia de uma linha clara de politica industrial.
Governo equilibrando-se no atendimento a diversos setores, inclusive agrarios, bastantes
sensiveis as pressdes externas.

Transcrigdo-sintese

Apesar do aspecto tenebroso das coisas que andam pelo mundo, eu creio que os tempos da
boa vontade vao chegar. Arquitetura foi sempre o resultado da solidariedade necesséria entre
os homens. A Igreja criou o seu grande edificio social, a sua grande arquitetura. A ciéncia
repetird o fato assim que completar a sua mistica de solidariedade. Para os que querem
enxergar, varios sdo os sintomas da grande aproximacdo. Nada impedird a chegada dos
tempos novos. Nada impedira a fixacdo da nova arquitetura. Os estandartes levantados em
alguns lugares, visando combater a arquitetura baseada nas técnicas contemporaneas, nada
conseguirdo. As pequenas bandeiras levantadas no Brasil contra a nossa incipiente
arquitetura baseada nas técnicas contemporaneas, nao séo inspiradas pelos motivos politicos
ou comerciais dos outros paises. E puro amadorismo. Cessardo quando 0s seus porta-
estandartes nos compreenderem e descobrirem que tudo que dizem seriamente coincide com
0 que pensamos. O mundo sera coberto por uma onda de trabalho e da fé. E nessa corrida
grandiosa o Brasil ndo se atrasara.

FIGURA 43 — Arquivo para registro do fragmento textual 013
Fonte: Elaborada pelo autor para ROBERTO, 1937, p. 323-324.
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5.2 A experiéncia do sujeito no objeto: a construcao discursiva da identidade do

modernismo brasileiro

Entre o fim dos anos 1930 e a década seguinte, a capacidade de
resisténcia e permanéncia dos primeiros enunciados acerca da arquitetura
moderna brasileira esgotou-se, simultaneamente, com o surgimento das
primeiras obras construidas nessa linguagem e a sua divulgacdo no exterior.
No periodo, novas regras de dispersdao criaram um discurso de transicao,
marcado pela sensivel inflexdo na sua pratica. A experiéncia do arquiteto com
a nova linguagem e a descoberta dessa producédo pelo “outro” estrangeiro
trouxeram o saber do modernismo brasileiro para o jogo de cada
acontecimento, contrapondo-se a totalidade conceitual do discurso anterior.
Emergiu o sujeito percorrido por outras exterioridades, como a “novidade”
arquitetonica ou o olhar estrangeiro. Capturado nessa opacidade, o sujeito se
fez dependente ndo apenas da sua experiéncia direta com o objeto, que Ihe foi

insuficiente, mas, inclusive, da experiéncia do seu diferente.

A dispersao dos fragmentos textuais indicou a ligacdo desse processo
com acontecimentos como a constru¢cdo do prédio da ABI no Rio de Janeiro
(1936-1938), a repercussao do Pavilhdo Brasileiro de Nova lorque (1939) e a
exposicao Brazil Builds (1943) — esta Ultima objeto emblematico dessa
transicdo. O predominio anterior do referencial mais amplo da disciplina da
arquitetura foi substituido, em grande parte, por objetos que delimitaram, mais
precisamente, a arquitetura brasileira. Buscou-se o0 aparecimento de cada
edificio construido, de cada reportagem em periédico internacional, surgindo,
dessa forma, além dos exemplos citados, o Edificio-Sede do Ministério da
Educacdo e Saude (1936-1945), o Aeroporto Santos Dumont (1937-1944), as
reportagens de Architectural Forum?® (1939), Pampulha (1942-1943), entre
outros objetos. Os conceitos vinculados a expressdo plastica e formal e aos
critérios técnicos construtivos ndo mais moldaram um tempo constituido em
termos de sua cultura material, passando essas regularidades discursivas a

atuar como meios de descricdo da singularidade de cada obra. Esses conceitos

% Revista norte-americana de arquitetura, que trongeano citado, reportagens sobre o Pavilhdo
Brasileiro na Exposi¢cdo Mundial de Nova lorque.
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abriram espacgo para a repercussédo e divulgagcdo da nova arquitetura, bem
como para a articulagdo desta com a politica e o apoio oficial, ndo mais
operando como catalisadores do discurso, e, sim, como elementos de sua
estruturacdo. Em relacdo a essa ultima rede de conceitos, referente ao papel
do Estado, deve ser registrado que a mesma praticamente inexistiu nos
enunciados anteriores, de busca da totalidade da linguagem arquitetonica. Por
sua vez, dos textos vinculados a “novidade” advinda dos construtos modernos,
depreende-se a irrupcdo, quase simultdnea, no discurso em andlise, da
repercussao desses edificios e de suas relagdes com as esferas publicas de
poder. Esses multiplos vetores atuaram, a partir de seus respectivos campos
de forca, para o acontecimento do modernismo arquiteténico brasileiro e de seu
discurso, fazendo com que a diversidade de objetos e conceitos do periodo
viesse acompanhada de uma presenc¢a maior das modalidades de enunciacao
menos epistemoldgicas e mais ligadas ao discurso cotidiano, como o
depoimento e a resenha. Na construcao dessa identidade discursiva, o “todo”
advindo do movimento moderno europeu cedeu lugar a enunciacdo da

arquitetura brasileira em seus fatos estéticos concretos.

Como prética discursiva de multiplicidades construidas, num momento
histérico sob o impacto da forca avassaladora da estética da guerra e do
personalismo da Era Vargas, esses enunciados de fins dos anos 1930 e da
década de 1940 ndo se articularam com base numa estratégia ideoldgica, o
que significou uma diferenciacdo importante em relacdo ao modernismo
europeu. Neste Ultimo, a historiografia tradicional avalia que o debate social
antecedeu e foi forca motriz da renovacdo arquitetdnica. No caso brasileiro,
somente apds a plena afirmacéo da vertente carioca da arquitetura moderna,
no inicio dos anos 1950, é que se verificou o aparecimento de um numero
maior de enunciados relacionando arquitetura e a realidade econbmica e
social. De fato, no discurso em questdo, num deslocamento inverso ao seu
correlato europeu, os construtos modernos brasileiros alimentaram a discusséo
sobre a validade ou ndo da nova arquitetura “incorporar”, na sua producéo, a
realidade econdmica e social do pais. A partir dai, a estratégia de tratar a

arquitetura como fato social e ideoldgico se tornou mais presente, coexistindo
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com enunciados ainda centrados na proposicdo da arquitetura como fato
estético e cultural. Katinsky (1985) observa, nessa dicotomia, o legado critico
iniciado na Europa e que atingiu, de forma semelhante, o debate da arquitetura
moderna brasileira. Relata a oposicdo entre aqueles, como Gregori
Warchavchik, que consideravam a tecnologia contemporanea um instrumento
de solucao dos problemas sociais e 0s que denunciavam o sentido materialista
dessa visdo. Para estes ultimos, a arquitetura mantinha-se como um territério
proprio da imaginacdo, associada a arte e as mais altas expressdes do
humanismo. Dentro desta percep¢do, o autor considera como relevante a
influéncia do grupo moderno carioca na continuidade, pelas geracdes
seguintes, do ideal estético de beleza na arquitetura. Essa disputa entre
estratégias divergentes também se repetiu, de modo similar, em outros campos
da cultura. Como visto anteriormente, Amaral (1987) destaca que a transi¢céo
entre as décadas de 1940 e 1950 transcorreu sob um clima de confrontacéo,
que envolveu, de um lado, os partidarios do realismo, que buscavam o
engajamento social e politico do artista, e, de outro, os defensores da corrente

abstracionista, que tratava a obra de arte, essencialmente, como fato estético.

Nesse cenario de afirmacdo da arquitetura da linha carioca, que se
estendeu da década de 1950 até o inicio dos anos 1960, a delimitacdo dessas
estratégias nao significou a clara divisdo das demais regularidades discursivas.
Noutras palavras, os critérios técnicos e construtivos, a expressao plastica e
formal, a identidade arquitetdnica, os atores dos processos de repercusséo e
divulgacdo, os modos de enunciacdo e os referenciais envolvidos continuaram
a prover conceitos, sujeitos e objetos que atenderam a ambas as estratégias.
Apenas o0s conceitos ligados a criatividade permaneceram vinculados a
definicdo da arquitetura como fato estético, contribuindo, nesse periodo, para o
discurso de “sintese das artes” — a ratificagdo do necessario envolvimento
estético entre a arquitetura moderna brasileira e as artes plasticas. Nesse
espectro de enunciados, surgidos, em grande parte, quando o pais se
encontrava sob a ordem democrética, a rede conceitual ligando a producéo do
grupo moderno do Rio de Janeiro a politica e ao apoio oficial mostrou-se, na

maioria dos fragmentos textuais, excluida da formacéao discursiva.
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Quando o discurso sobre a especificidade da obra construida cedeu
lugar a enunciados que abordaram a “corrente” carioca como totalidade, a
instancia discursiva ndo mais contemplou o jogo de forcas de cada
acontecimento arquitetdnico particular. Assim, a afirmacao da producao carioca
no cenario nacional, considerada por muitos criticos como hegemonia,
completou o ciclo de construgéo de sua identidade discursiva, constituindo-se
em alteridade referencial. Essa identidade passou a confundir-se com a
totalidade da arquitetura moderna brasileira, atuando como a principal regra de
formacdo de objetos dos enunciados do periodo. Na nova relacdo de forcas,
essa “arquitetura moderna brasileira” tornou-se, ela propria, 0 “outro” na sua
difusdo para as demais regifes do pais, e o sujeito derivado dos fragmentos
textuais que integraram tal acontecimento encontrou-se atravessado por sua
forca imagética, situando-se entre a aceitacdo, recusa ou questionamento de
seus pressupostos estéticos. Com a sua instituicdo como referencial de
alteridade, e ndo mais como obra construida, o seu discurso dissolveu-se,
gradativamente, em rememoracdo, abdicando do fazer existir do sujeito na

experiéncia deste com o objeto.

Os fragmentos textuais dessa descontinuidade, que percorrem desde as
primeiras experiéncias com o objeto moderno e a sua descoberta pelo “outro”
estrangeiro até a sua transformacédo em alteridade, sdo recuperados a seguir
(FIG. 44 a 99).
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IDENTIFICACAO

Titulo: Notas, comentérios, informagées Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1938

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Politica e apoio oficial / Identidade arquitetbnica

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato estético e cultural.

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: editoria da revista Arquitetura e Urbanismo. Sujeito
enunciador: Presidente do IAB e o Presidente Getllio Vargas que alternam congratulaces.

Objetos: apoio governamental. Pavilhdo de Nova lorque.

Conceitos: a brasilidade como valor de referéncia para a arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Projetos modernos no Rio de Janeiro: ABI, prédio do MES,

Aeroporto Santos Dumont. Concurso para o Pavilhdo. Modernismo pragmatico em Sao Paulo:
Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cenario artistico.

Instituicdes: Clube dos Artistas Modernos, identificado com o desejo de demoligdo de um
sistema antigo em prol do novo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizacdo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista.

Condicdes soOcio-econdmicas: aumento da participagdo da industria na geracdo da
rigueza nacional, influenciando o crescimento econdmico em geral. Substituicdo de
importacdes pela producdo local e fomento da industria de base. Controle estatal das
organizacfes sociais.

Transcricdo-sintese

Realizou-se 0 concurso para o Pavilhdo Brasileiro. Terminada a classificacdo dos
concorrentes, realizou-se uma sessao especial para a abertura das sobre-cartas com os
nomes vitoriosos. A essa solenidade compareceu o Dr. Getulio Vargas, presidente da
republica. O primeiro prémio cabia a Lucio Costa, o segundo a Oscar Niemeyer e o terceiro a
Paulo Camargo. O presidente do IAB, Sr. Nestor de Figueiredo, agradeceu ao presidente da
republica as palavras de elogio aos arquitetos brasileiros. Conclui o Sr. Nestor de Figueiredo
que os arquitetos brasileiros agradeciam o apoio do governo e prometiam desenvolver o
espirito de brasilidade dentro da arquitetura moderna no século que vivemos. O Sr. Getulio
Vargas, em resposta declarou neste momento em que se procura ressaltar os valores
nacionais, nada mais oportuno do que fazer também no que diz respeito a arte. TERMO DE
JULGAMENTO DO CONCURSO DE ANTEPROJETO PARA O PAVILHAO BRASILEIRO NA
FEIRA DE NOVA YORK. Para 1.0 lugar: este projeto &, dos trés, 0 que possui maior espirito
de brasilidade. Para 2.0: Neste projeto, nota-se relativa falta de espirito de brasilidade, mas,
em compensacdo, possui condicdes técnicas essenciais do pavilhdo de exposicéo.

FIGURA 44 — Arquivo para registro do fragmento textual 014
Fonte: Elaborada pelo autor para NOTAS... 1938, p. 98-105.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Rumo a casa brasileira Autor: Gerson Pompeu Pinheiro

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1938

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Identidade arquitetdnica / Precursores, pioneirismo

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto brasileiro.

Objetos: tipologia habitacional brasileira. Arquitetura brasileira.

Conceitos: As condicdes locais como determinantes da solugdo arquitetbnica mais
adequada. A inexisténcia de um caminho objetivo para a arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Projetos modernos no Rio de Janeiro: ABI, prédio do MES,

Aeroporto Santos Dumont. Concurso para o Pavilhdo Brasileiro de Nova lorque. Modernismo
pragmatico em S&o Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cenario artistico.

Instituicdes: Clube dos Artistas Modernos, identificado com o desejo de demoligdo de um
sistema antigo em prol do novo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizacdo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista.

Condicdes soOcio-econdmicas: aumento da participagdo da industria na geracdo da
rigueza nacional, influenciando o crescimento econdmico em geral. Substituicdo de
importacdes pela producdo local e fomento da industria de base. Controle estatal das
organizacfes sociais.

Transcricdo-sintese

No conflito das tendéncias que se entrechocam para fixar o tipo arquitetdnico da habitacéo
que nos convém, ha certos elementos basicos que muito contribuiram para a solucdo do
problema em estudo: condices mesologicas, a Terra, o0 Homem, situacdo do terreno,
condicdbes de economia, programa doméstico de habitacdo. Da associacdo desses
determinantes com razfes de preferéncia por esse ou aquele material, faz-se o alicerce de
uma arquitetura residencial. No nosso pais tem havido certa confusdo quanto a escolha de
rumos para os multiplos problemas da nacionalidade. Com relagéo a arquitetura verifica-se o
mesmo. Tenho afirmado e insisto que ndo se pode em referéncia aos edificios existentes no
Brasil dizer: arquitetura brasileira. Numa atitude estranhamente paradoxal, faz referéncia a um
passado paupérrimo de qualidades arquitetbnicas e elege-se Le Corbusier para modelo
invariavel. Nao séo restricbes ao eminente arquiteto francés. Se quisermos recolher a
documentacdo necessaria, caminhemos a luz da moderna técnica. Nao precisamos recorrer
aos modelos alienigenas ou ao exemplo colonial.

FIGURA 45 — Arquivo para registro do fragmento textual 015
Fonte: Elaborada pelo autor para PINHEIRO, 1938, p. 113-115.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Bolchevismo arquitetdnico Autor: Julio Dantas

Livro: Arquitetura e Urbanismo Data: 1938

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto.

Objetos: arquitetura moderna. Le Corbusier.

Conceitos: A deficiéncia estética da arquitetura modernista como ameaga a tradigio
arquitetbnica. Le Corbusier como principal divulgador da nova arquitetura.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Projetos modernos no Rio de Janeiro: ABI, prédio do MES,

Aeroporto Santos Dumont. Concurso para o Pavilhdo. Modernismo pragmatico em Sao Paulo:
Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cenario artistico.

Instituicdes: 1AB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizacdo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista.

CondicBes socio-econdmicas: aumento da participagdo da indUstria na geragdo da
rigueza nacional, influenciando o crescimento econémico em geral. Substituicdo de
importacdes pela producdo local e fomento da indUstria de base. Controle estatal das
organizacfes sociais.

Transcrigdo-sintese

Comeca a se desenhar um movimento salutar de reacdo contra a chamada “arquitetura
modernista”, que por toda a parte esta enfeando o mundo, imprimindo as grandes cidades um
aspecto geométrico, uniforme, atentando contra a dignidade estética de nossa época. Nestas
mesmas colunas tive ensejo de manifestar a minha particular aversdo a esta espécie de
arquitetura ultra moderna. Fi-lo em consideracées de ordem puramente estética. Agora o
combate intensificou em outras posi¢cdes, sobretudo, politicas. O mais visado de todos é Le
Corbusier. Para este arquiteto, a casa ndao € nem deve ser obra de arte. Na opinido de Le
Corbusier, o homem novo deve esquecer-se de toda a histéria da arquitetura. O passado ndo
existe. Eis, a tragos largos, as caracteristicas nitidamente comunistas das novas tendéncias
arquiteténicas.

FIGURA 46 — Arquivo para registro do fragmento textual 016
Fonte: Elaborada pelo autor para DANTAS, 1938, p. 223-224.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O Pavilhdo do Brasil na Exposicdo da Califérnia. Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1939

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacao / Expresséo plastica e formal / Identidade arquiteténica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria da revista AU,

Objetos: Pavilho Brasileiro da Exposigéo da Califérnia. Pavilhdo Brasileiro da Feira de Nova
lorque.

Conceitos: arquitetura como arte de criacéo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Pavilhdo Brasileiro em Nova lorque. Pavilhdo Brasileiro
para a Exposicao da Califérnia. Modernismo pragmatico em S&o Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cendrio artistico. Portinari e os painéis para o Pavilhdo Brasileiro.

Instituicbes: 1AB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizacdo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista. A nhomeac&o de interventores para os governos estaduais. Organizacdo sindical
dependente do governo.

Condicdes soOcio-econdmicas: aumento da participacdo da industria na geracdo da
riqgueza nacional, influenciando o crescimento econémico em geral. Aumento da producéo de
produtos metallrgicos, maquinario e elétricos. Substituicdo de importagdes pela producao
local e fomento da indUstria de base. Controle estatal das organizacdes sociais.

Transcrigdo-sintese

No ultimo ndmero tivemos a oportunidade de publicar o Pavilhdo do Brasil, na Exposicao Feira
Internacional de Nova lorque, de autoria dos arquitetos brasileiros Lucio Costa e Oscar
Niemeyer, que tanto interesse despertou nos meios profissionais do Brasil e do estrangeiro.
Apresentamos agora, alguns aspectos do Pavilhdo do Brasil na exposicdo da Califérnia.
Enquanto o Pavilhdo de Nova lorque foi bem compreendido e recebeu da imprensa
especializada elogios, o Pavilhdo da Exposicdo da Califérnia foi indiferente a essa mesma
opinido, porque se enquadrava no aspecto comum dos pavilhdes desse género. Em outra
oportunidade semelhante, ser4 naturalmente mais acertado escolher-se um arquiteto que
realize uma obra que sera muito mais nossa e permita que, da mesma forma que
apresentamos produtos da nossa terra e da nossa indlstria, apresentemos também as
possibilidades de nossas realiza¢des arquiteturais como um dos indices da cultura nacional.

FIGURA 47 — Arquivo para registro do fragmento textual 017
Fonte: Elaborada pelo autor para O PAVILHAO... 1939, p. 557-559.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Edificio do Ministério da Educacg&o e Salde Autor: Lucio Costa et al.

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1939

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Precursores, pioneirismo / Expressdo plastica e formal / Critérios técnicos construtivos /
Arquitetura, arte e cultura / Repercussao, divulgacao

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquitetos responsaveis
pelo Edificio do Ministério da Educacédo e Saude.

Objetos: Le Corbusier. Ministério da Educagdo e Saude. Revistas internacionais de
arquitetura.

Conceitos: O edificio do Ministério como marco referencial na paisagem urbana. integracéo
arte e arquitetura. O internacional pela obra.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Pavilhdo Brasileiro em Nova lorque. Ministério da
Educacao e Saude. Modernismo pragmatico em Sao Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cenario artistico. Portinari e os painéis para o Pavilhdo Brasileiro.

Instituicdes: Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Estado Novo e a centralizagio politica. Interventores da elite local no comando dos
estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica trabalhista.
Organizacdo sindical dependente do governo.

CondicBes socio-econdmicas: aumento da participagdo da indistria na geragdo da
riqgueza nacional, influenciando o crescimento econémico em geral. Aumento da producéo de
produtos metallrgicos, maquinario e elétricos. Substituicdo de importacdes pela producao
local e fomento da indUstria de base. Controle estatal das organizacdes sociais.

Transcrigdo-sintese

O Edificio do Ministério da Educacéo e Saude foi objeto de estudo demorado e cuidadoso,
com diversos estudos preliminares realizados, destacando-se, entre eles, 0os executados por
Le Corbusier. O notavel arquiteto francés apresentou dois anteprojetos. Os projetos de Le
Corbusier serviram de guia para a solugdo definitiva com a adog¢do do partido de bloco
simples, por ele proposto. O partido escolhido desenvolve-se em altura, deixando livre grande
parte do terreno. Criamos um espaco livre em torno do prédio que, localizado numa quadra
circundada por ruas relativamente estreitas e de constru¢des no alinhamento, fica em posi¢céo
de destaque em relacdo aos demais edificios. Neste conjunto, pintura e escultura tém cada
qual o seu lugar, ndo como simples elementos decorativos, mas como valores artisticos
autdbnomos, fazendo parte integrante da composicdo, que enobrecem e completam. O
interesse que essa obra tem despertado nos meios técnicos € comprovado pela solicitagédo de
plantas e dados que, por iniciativa propria e pela primeira vez entre nés, foram feitas por
revistas estrangeiras especializadas como: “Architectural Forum”, de Nova lorque, “Focus”, de
Londres, “L’Architecture D’Aujourd’hui”, de Paris e “Casabella” de Roma.

FIGURA 48 — Arquivo para registro do fragmento textual 018
Fonte: Elaborada pelo autor para COSTA et al., 1939, p. 543-551.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Residéncia para o escritor Oswaldo de Andrade Autor: Oscar Niemeyer

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1939

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquiteto brasileiro

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Criatividade / Expressao plastica e formal / Arquitetura, arte e cultura

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto, um dos
principais protagonistas da arquitetura moderna brasileira.

Objetos: Residéncia Oswald de Andrade.

Conceitos: arquitetura como arte de criacéo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Pavilhdo Brasileiro em Nova lorque. Modernismo
pragmatico em S&o Paulo: Art Déco. Projeto para a residéncia Oswald de Andrade.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cendrio artistico. Portinari e os painéis para o Pavilhdo Brasileiro.

Instituicbes: Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizacdo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista. A nhomeac&o de interventores para os governos estaduais. Organizacdo sindical
dependente do governo.

Condicdes soOcio-econdmicas: aumento da participacdo da industria na geracdo da
riqgueza nacional, influenciando o crescimento econémico em geral. Aumento da producéo de
produtos metallrgicos, maquinario e elétricos. Substituicdo de importagdes pela producao
local e fomento da indUstria de base. Controle estatal das organizacdes sociais.

Transcrigdo-sintese

A planta é resultante de um programa, do terreno, da orientagdo. O estudo seguiu, portanto,
em funcdo desses fatores e da intencdo a que propomos sempre “de fazer arquitetura”.
Procuramos proporcionar aos proprietarios ambiente de interesse plastico, de acordo com
suas necessidades espirituais. Plasticamente, procuramos encontrar solugdo nova, clara, fora
das formas usuais, e que estivesse, portanto, melhor enquadrada nos verdadeiros principios
de arquitetura, como arte de criagdo que é. A solugcdo da cobertura confere ao conjunto
silhueta caracteristica, de certo interesse plastico, pela forma nova e prépria que apresenta,
perfeitamente integrada nas novas concepcdes de arte moderna.

FIGURA 49 — Arquivo para registro do fragmento textual 019
Fonte: Elaborada pelo autor para NIEMEYER, 1939, p. 502-503.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O Brasil na Feira Mundial de Nova lorque Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1939

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Politica e apoio oficial / Expresséo plastica e formal / Repercusséo, divulgacdo / Arquitetura,
arte e cultura

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria da revista AU,

Objetos: Pavilhdo Brasileiro de Nova lorque. Revistas internacionais de arquitetura.

Conceitos: A repercusséo internacional do PavilhZo Brasileiro como demonstracéo do nivel
da arte e arquitetura contemporanea do Brasil.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Pavilhdo Brasileiro em Nova lorque. Modernismo
pragmatico em S&o Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cendrio artistico. Portinari e os painéis para o Pavilhdo Brasileiro.

InstituicOes: Revista Arquitetura e Urbanismo. Feira Mundial de Nova lorque.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizagéo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista. A nhomeac&o de interventores para os governos estaduais. Organizacdo sindical
dependente do governo.

Condicfes socio-econdmicas: aumento da participagdo da indistria na geragdo da
rigueza nacional, influenciando o crescimento econémico em geral. Aumento da producéo de
produtos metallrgicos, maquinario e elétricos. Substituicdo de importagdes pela producao
local e fomento da indUstria de base. Controle estatal das organizacdes sociais.

Transcrigdo-sintese

A maior consagracédo aos esforcos de dotar a representacéo brasileira, na Feira Mundial de
Nova lorque, de um pavilhdo que honrasse o pais, acaba de ser dada, de um modo
excepcional, na “The Architectural Forum”. Os comentarios mais favoraveis foram tecidos ao
Brasil e a Suécia, tendo sido publicados, sobre o Pavilhdo de nosso pais, sete fotografias e
dois clichés de plantas. “O Pavilhdo do Brasil foi desenhado por dois discipulos de Le
Corbusier, e apresenta uma grande mostra de suas idéias e formas”. Como Vé, trata-se de um
julgamento sincero e altamente significativo, partindo de uma publicacdo de idoneidade
técnica de “Forum”, e que vem provar ndo ter sido vaos os esforcos despendidos pelo
Presidente Getllio Vargas, no sentido de dotar a Representacao e o Pavilhdo Brasileiro de
tudo que pudesse prestigiar 0 nome de nosso pais. O “Magazine of Art” de Maio de 1939,
referindo-se ao Pavilhdo do Brasil na Feira Internacional de Nova lorque diz: O pavilhdo
brasileiro tem uma pureza e estilo que faz a gente perder o félego. A construcdo de todo o
edificio sobre colunas é feita de forma tdo econdmica quanto de bom desenho”. Revista
“Fortune” de Junho de 1939: “Candido Portinari, Gilberto Freire, Mario de Andrade e os
arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer sdo provas da maturidade intelectual do Brasil”.

FIGURA 50 — Arquivo para registro do fragmento textual 020
Fonte: Elaborada pelo autor para NOTAS... 1939, p. 530.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O instituto de arquitetos do Brasil e o nosso | Autor: AU
pavilhdo na feira de Nova lorque

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1939

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: Resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Politica e apoio oficial / Expressao plastica e formal / Repercusséo, divulgacéo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria da revista
Arquitetura e Urbanismo.

Objetos: Pavilhdo Brasileiro na Feira de Nova lorque.

Conceitos: O Pavilhdo Brasileiro como expresséo do futuro do pais.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Pavilhdo Brasileiro em Nova lorque. Modernismo
pragmatico em S&o Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: Contribuicdes da consciéncia politica nos meios artisticos. Arte engajada.
Chegada de Portinari ao cendrio artistico. Portinari e os painéis para o Pavilhdo Brasileiro.

InstituicOes: 1AB. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizacdo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista. A nhomeac&o de interventores para 0s governos estaduais. Organizacdo sindical
dependente do governo.

Condicfes socio-econdmicas: aumento da participagdo da indistria na geragdo da
riqgueza nacional, influenciando o crescimento econémico em geral. Aumento da producéo de
produtos metallrgicos, maquinario e elétricos. Substituicdo de importagdes pela producao
local e fomento da indUstria de base. Controle estatal das organizacdes sociais.

Transcrigdo-sintese

A fase de julgamento (do concurso do Pavilhdo Brasileiro da Feira de Nova lorque) foi iniciada
imediatamente, tendo a comissdo a honra de ter a sua Ultima reunido, presidida pelo chefe da
nacdo, o Presidente Getllio Vargas. Defendia o Instituto que o arquiteto premiado deveria
acompanhar a execucdo arquitetural de sua obra. Preocupava também ao Instituto que o
Brasil, arquitetonicamente, se apresentasse de acordo com o préprio titulo da exposicao, “o
mundo amanha”; e um jari que ndo estivesse tecnicamente capacitado para compreender este
propdsito poderia dar em resultado, um efeito contraproducente. Devemos dizer com
franqueza que, tratado como foi, de uma forma exclusivamente funcional o projeto
decepcionou a algumas pessoas, principalmente aquelas que ndo compreenderam a lealdade
da apresentacdo, que fugia completamente as fantasias de desenhistas tdo em moda
antigamente, mas hoje ja bastante combatidas. Agora que o Pavilhdo foi inaugurado, que
sobre o seu valor se referiram as maiores autoridades, que a imprensa estrangeira destacou-o
com justos elogios, sendo de ressaltar que a “Arquitectural Forum”, que destacou o pavilhdo
do Brasil e da Suécia como os melhores, € justo que, mais uma vez, se reconhec¢a que todas
as atividades do 1AB s&o sempre no interesse da arquitetura nacional.

FIGURA 51 — Arquivo para registro do fragmento textual 021
Fonte: Elaborada pelo autor para O INSTITUTO... 1939, p. 470-472.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura e o fator econémico e social Autor: Edgar Jacintho da Silva

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1940

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econdmica e social / Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: estudante do ultimo
ano de arquitetura.

Objetos: subjugagio econdmica e social da sociedade. A arquitetura atual.

Conceitos: O fator econdmico e social como determinante no processo de producédo da
arquitetura e arte. A arquitetura atual como adequacdo a necessidade de uma nova ordem
econdmica e social.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Grande Hotel de Ouro Preto. Modernismo pragmatico em
Séo Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: a presenca critica de Mario de Andrade: as questées do decorativo, do
nacional, erudito e popular, arte pura e arte “interessada’. A idéia dos museus populares
lancada por Mério de Andrade. Portinari como o “Pintor do Brasil”. A movimentacao artistica: a
exposicdo francesa de 1940.

Instituicdes: Escola Nacional de Belas Artes. Revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizagéo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista. Organizacao sindical dependente do governo.

Condicbes soécio-econdmicas: aumento da produgdo, mas com pouca expansdo da
capacidade produtiva. Os primeiros estudos para a implantacdo da Usina de Volta Redonda.

Transcrigdo-sintese

Acima de qualquer cogitagdo material, a arte € sem davida, um reflexo imediato das condi¢Ges
econdmicas e sociais do meio onde se desenvolve. Poderiamos constatar que em todos os
diversos estadios, a confirmagédo sempre espontanea e ldgica do fato econémico social, que
desse modo se tornando uma realidade assaz clara e definida, seria ocioso repetir aqui o que
a arquitetura revela nas suas tendéncias atuais pelas concepc¢des arrojadas. Esse novo estilo,
ou transicdo de estilo, que se denomina funcional, aparecido sob os dois pontos de vista
técnico e estético, revela respectivamente, a predominancia técnica em uma nova orientacao
estética seguida. A estética moderna é inspirada na propor¢cdo dos volumes, que elimina o
ornato inutil e estabelece a harmonia pelo jogo das massas. Deduzimos, portanto, essa
compreensdo da arquitetura atual, da necessidade de se resolver a questdo social pelo
aproveitamento maximo no minimo de energia em beneficio da coletividade. Os problemas
econdmicos e sociais de hoje definem-se nestas formas claras de fachadas francas das
edificagbes modernas. Elas nos dizem de uma economia socializada que perde o carater
individualista; bem como nos mostram a &nsia incontida da sociedade em abalar o jugo em
gue prendiam os espiritos subjetivos das geracdes passadas.

FIGURA 52 — Arquivo para registro do fragmento textual 022
Fonte: Elaborada pelo autor para SILVA, 1940, p. 238-239.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O Edificio da ABI Autor: Marcelo Roberto e Milton
Roberto.
Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1940

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Expresséo plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquitetos criadores do
prédio da ABI.

Objetos: Edificio-Sede da ABI.

Conceitos: a progressiva superacdo da resisténcia & nova arquitetura. A arquitetura como
expressdo do estagio de desenvolvimento de uma sociedade.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Prédio da ABI. Grande Hotel de Ouro Preto. Modernismo
pragmatico em S&o Paulo: Art Déco.

Arte e Cultura: a presenca critica de Mario de Andrade: as questées do decorativo, do
nacional, erudito e popular, arte pura e arte “interessada’. A idéia dos museus populares
lancada por Mério de Andrade. Portinari como o “Pintor do Brasil”. A movimentacao artistica: a
exposicdo francesa de 1940.

Instituicdes: revista Arquitetura e Urbanismo.

Politica: Ditadura do Estado Novo. Centralizagéo politica. Interventores da elite local no
comando dos estados. Alianca da burguesia civil e militar com a burguesia industrial. Politica
trabalhista. A nomeacédo de interventores para os governos estaduais. Organizacao sindical
dependente do governo.

CondicBes socio-econdmicas: aumento da produgdo, mas com pouca expansdo da
capacidade produtiva. Os primeiros estudos para a implantacdo da Usina de Volta Redonda.

Transcrigdo-sintese

O Edificio da ABI esta pronto ha algum tempo. E um edificio fotografado, filmado, citado.
Incorporado as gracgas da cidade, a visita de suas dependéncias tornou-se tdo obrigatoria para
0s estrangeiros e nacionais de importancia, quanto a volta da Tijuca, a subida do P&o de
Acucar, o passeio do Corcovado, a estrada Rio - Petropolis. A Argentina, Portugal, Estados
Unidos, publicam os seus aspectos e as suas plantas ilustrando adjetivos elogiosos. O projeto
definitivo, as especificacdes, os detalhes. Materiais novos, expressées novas, resisténcia
natural, receios justificados. Com a elevacdo da mentalidade nacional, a arquitetura, que em
todos os tempos foi o indice plastico do alto nivel espiritual, comeca a surgir. E entre os
primeiros grandes exemplos dessa fase de renovacdo, de quebra da rotina, devera ficar o
Palacio da Imprensa.

FIGURA 53 — Arquivo para registro do fragmento textual 023
Fonte: Elaborada pelo autor para ROBERTO; ROBERTO, 1940, 261-269.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Padréo da nova arquitetura brasileira Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Urbanismo Data: 1942

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Critérios técnicos construtivos / Expresséo plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante: editoria da revista Arquitetura e
Urbanismo.

Objetos: nova arquitetura brasileira. Técnica do concreto armado. Edificio da ABI.

Conceitos: O concreto armado como material adequado a realidade tecnoldgica do Brasil. O
éxito do edificio da ABI na sua adequacéao a realidade brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Prédio da ABI. Construgdo do Edificio do Ministério da
Educacao. Pampulha.

Arte e Cultura: a presenca critica de Mario de Andrade: a necessidade de renovagéo do
modernismo brasileiro e a conclamacéo as novas geragdes para manterem-se atuantes face
aos acontecimentos circundantes.

InstituicOes: revista Arquitetura e Urbanismo. Jornal La Nacion.

Politica: Estado Novo: centralizagdo politica. Decisdo de Getllio Vargas de aproximagio
com os Estados Unidos na Segunda Guerra. Entrada do Brasil na Guerra.

Condicdes socio-econémicas: aumento da produgéo industrial, mas com pouco aumento
da capacidade produtiva. Aumento da producdo de produtos manufaturados. A utilizacdo do
radio como instrumento de aproximagdo do Governo com os trabalhadores.

Transcricdo-sintese

La Nacion de Buenos Aires publicou o seguinte sobre o edificio da ABI: Os brasileiros, cuja
industria pesada ndo lhes pode ainda proporcionar os esqueletos de ago para 0s seus
edificios, tém de resolver esse problema, e por outro lado o resolvem com espirito
caracteristico brasileiro. O cimento armado vem a ser o material mais indicado nas condiges
gerais, especialmente no Rio. Devido a isso e uma vez passado o primeiro momento de
imitacdo dos estilos norte-americano e europeu, observa-se o desenvolvimento de uma
estética do cimento armado genuinamente brasileira. Um dos maiores éxitos nesse sentido foi
o edificio da ABI, de linhas e formas harmoniosas e perfeitamente adaptado ao clima,
porquanto a entrada de sol é reduzida ao minimo por meio de um sistema de postigos
obliquos. A sobriedade e elegancia sao ressaltadas pela qualidade da pedra de revestimento,
de belissimo aspecto e que desempenha um papel decorativo de primeira ordem.

FIGURA 54 — Arquivo para registro do fragmento textual 024
Fonte: Elaborada pelo autor para PADRAO... 1942, p. 58.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Exposicéo “Brazil Builds” Autor: Editoria da revista

Periddico: Acropole Data: 1944

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Politica e apoio oficial

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria da revista
Acropole. Sujeito enunciador: arquiteto Eduardo Kneese de Mello e o curador da mostra Prof.
Carleton Sprague Smith. Sujeito destinatario: presentes a inauguracao da exposic¢ao.

Objetos: Brazil Builds. Arquitetura brasileira.

Conceitos: Brazil Builds como demonstracéo do estreitamento das relacdes Brasil - Estados
Unidos.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): concluséo do prédio do Ministério e do Aeroporto Santos
Dumont. Lucio Costa e projetos como o Hotel de Nova Friburgo. Repercusséo da arquitetura
moderna brasileira apés Brazil Builds.

Arte e Cultura: Presenca critica de Méario de Andrade: a impressdo que a arte brasileira
causa no critico estrangeiro; o carater decorativo em algumas manifestacées artisticas; a
multiplicidade da leitura da obra de arte; a renovacdo do modernismo brasileiro e o maior
engajamento do artista. Disseminacao da renovacdo das artes em outras regiées do pais: a
exposicdo “moderna” em Belo Horizonte.

Instituicdes: Revista Acrépole. Circulos culturais de S&o Paulo. IAB.

Politica: Estado Novo: centralizacéo politica e controle da opini&o. Participacdo brasileira na
Segunda Guerra Mundial.

CondicBes socio-econdmicas: aumento da produgdo, mas com pouca expansdo da
capacidade produtiva. Construcéo da siderlrgica de Volta Redonda. Inicio de processos de
planejamento da economia brasileira como efeito da Missdo Cooke (1942-1943).

Transcrigdo-sintese
A 16 p.p. foi inaugurada a Exposicao “Brazil Builds”, organizada pelo MoOMA sob os auspicios
da Prefeitura de Sdo Paulo. Eduardo Kneese de Melo, delegado do IAB: “Esta exposi¢cdo de
arquitetura brasileira, depois do sucesso em Nova lorque, percorreu com igual sucesso
inimeras cidades norte-americanas. A primeira edicdo do livro ja esta esgotada nos Estados
Unidos da América. Isto € Pan-Americanismo. Isto é Boa Vizinhanca. Os arquitetos brasileiros
sentem-se satisfeitos e orgulhos de que sua arquitetura é apreciada na América do Norte e
contribui de maneira bastante eficaz para o estreitamento das relac6es de amizade entre o
seu Pais e a Patria de Lincoln. Faco votos para que, em breve, tenhamos noticias de que
outra exposicdo nos moldes desta, porém de arquitetura norte-americana, antiga e moderna,
percorrera as cidades brasileiras”. Prof. Sprague Smith: “A exposicao Brazil Builds € oportuna,
pela reputacdo construtora de Sdo Paulo. A reputacdo dessa cidade e do Brasil intrigou alguns
de meus colegas, entre eles Philip Goodwin e o fotégrafo Kidder Smith, que fizeram uma
viagem ao Brasil, em 1941, a fim de ver o que estava sucedendo”. Aqui, tiraram fotografias do
gue viram, e uma selecdo delas esta hoje nesta galeria. Esta exposicéo foi bem feita nos EUA,
com sucesso, despertando sincero e invulgar entusiasmo. Para torna-la mais interessante
ainda e para explicar o crescimento organico da arquitetura brasileira, o passado colonial foi
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incluido. Esta foi uma solucgéo felicissima, pois assim os americanos tiveram oportunidade de
ver a evolugao das construgfes brasileiras. A julgar pelo nimero de pessoas presentes a esta
reunido, parece haver sincero interesse pela arquitetura brasileira do passado e do presente”.

FIGURA 55 — Arquivo para registro do fragmento textual 025
Fonte: Elaborada pelo autor para EXPOSICAO... 1944, ndo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: “Brazil Builds” e os edificios publicos paulistas Autor: Léo Ribeiro de Moraes

Periddico: Acropole Data: 1944

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Brazil Builds.

Conceitos: Brazil Builds como demonstragdo da repercusséo internacional da arquitetura
moderna brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): concluséo do prédio do Ministério e do Aeroporto Santos
Dumont. Lucio Costa e projetos como o Hotel de Nova Friburgo. Repercusséo da arquitetura
moderna brasileira apés Brazil Builds.

Arte e Cultura: Presencga critica de Mario de Andrade: a impressdo que a arte brasileira
causa no critico estrangeiro; o carater decorativo em algumas manifestagfes artisticas; a
multiplicidade da leitura da obra de arte; a renovacdo do modernismo brasileiro e o maior
engajamento do artista. Disseminacao da renovacdo das artes em outras regiées do pais: a
exposicdo “moderna” em Belo Horizonte.

Instituicdes: Revista Acropole.

Politica: Estado Novo: centralizacéo politica e controle da opini&o. Participacdo brasileira na
Segunda Guerra Mundial.

Condicfes soécio-econdmicas: aumento da produgdo, mas com pouca expansdo da
capacidade produtiva. Construcéo da siderlrgica de Volta Redonda. Inicio de processos de
planejamento da economia brasileira como efeito da Missdo Cooke (1942-1943).

Transcrigdo-sintese

A arquitetura moderna brasileira constitui hoje, sem duvida, objeto de admiragdo em todo o
mundo. O fato de o MoMa ter enviado ao Brasil uma misséo com o fim especial de conhecer o
gue os arquitetos brasileiros fizeram e estdo fazendo nesse sentido, prova a sociedade, o
interesse que conseguimos despertar entre 0os americanos, pela maneira com que foram
resolvidos muitos problemas de arquitetura no Brasil. N&o se trata de simples amabilidade
entre vizinhos. O trabalho de Goodwin e Smith, condensado em Brazil Builds, teve em outras
vantagens a de mostrar a nos mesmaos, brasileiros, que a obra de nossos arquitetos modernos
nao é simples exotismo ou desejo de ser diferente, mas obra de arte segura e bem orientada.
Nos EUA a coisa foi mais longe do que esperavamos, como nos revelou o arquiteto Henrique
Mindlin, pois ja se fala na “brazilian school”. E lamentavel que em S&o Paulo continuemos a
perder excelentes oportunidades de fazer arquitetura. Estas considera¢cdes nos ocorrem em
face de uma série de obras projetadas e executadas pelo Governo do Estado ultimamente. Em
todas elas o concurso de arquitetos particulares foi amavelmente dispensado, mau grado os
bons resultados obtidos pelo Governo Federal, que forma a maioria dos trabalhos
apresentados no Brazil Builds, quase todos projetados em escritérios particulares.

FIGURA 56 — Arquivo para registro do fragmento textual 026
Fonte: Elaborada pelo autor para MORAES, 1944, p. 23.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A Exposicéo “Brazil Builds” em Jundiai Autor: Carlos Gomes Cardim
Filho
Periddico: Acropole Data: 1945

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Politica e apoio oficial

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto.

Objetos: Brazil Builds. Arquitetura brasileira. Prédio do Ministério da Educagéo e Cultura.

Conceitos: O apoio oficial & arquitetura brasileira e sua divulgacéo. A repercussao externa
anterior a divulgacao interna da producdao brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): concluséo do prédio do Ministério e do Aeroporto Santos
Dumont. Lucio Costa e projetos como o Hotel de Nova Friburgo. Repercusséo da arquitetura
moderna brasileira apés Brazil Builds. Parque Hotel de Friburgo de Lucio Costa.

Arte e Cultura: a multiplicidade da leitura da obra de arte; a renovagdo do modernismo
brasileiro e 0 maior engajamento do artista. Disseminacéo da renovagdo das artes em outras
regibes do pais. Morte de Mario de Andrade. Portinari completa os Ultimos painéis do novo
edificio do Ministério da Educacéo.

Instituicdes: Exposicdo itinerante Brazil Builds.

Politica: Fase final do primeiro Governo Getulio Vargas. A deposicdo de Vargas como
resultado de um complexo jogo politico. Eleicdo de Gaspar Dutra.

Condicfes soécio-econdmicas: aumento da produgdo, mas com pouca expansdo da
capacidade produtiva. Construcéo da siderlrgica de Volta Redonda. Inicio de processos de
planejamento da economia brasileira como efeito da Missdo Cooke (1942-1943).

Transcrigdo-sintese
Aqui estou, ndo para valorizar o trabalho Brazil Builds, mas, para demonstrar o apoio do
Governo a essa obra cultural em boa hora levada avante pelo Museu. O mundo ainda estava
debaixo de grande incégnita, quando o MoMa resolveu organizar essa exposi¢ao, para sentir o
espirito do passado do povo brasileiro, revelado na sua arquitetura colonial e procurando
entrar dentro do pensamento e realizacdes dos modernistas, da época movimentada em que
vivemos. Dessa peregrinacdo surgiu um admiravel livro e a exposicdo movel; com o fim de
apresentar um fato novo nos centros culturais é que foi preciso o estrangeiro inteligente, para
revelar ao mundo o nosso potencial de tradicdo do passado e das revelacdes do presente. E
dentro do Brasil também comecaram a ver as suas proprias realizacbes. Uma campanha de
boa vizinhanca, pois, conhecendo-se melhor, aprende-se a querer melhor. Nesse livro, uma
histéria viva do passado e uma realizacdo brilhante do presente, aprende-se muito a respeito
do Brasil e de sua arquitetura. Uma conclus@o ressalta logo: a amizade do povo norte-
americano pelo Brasil que mostra-nos e ao mundo aquilo que temos de elevado e original: um
confronto feliz do nosso passado colonial e as conquistas atuais da nossa arquitetura moderna
funcional. Moderna nao quer dizer exotismo, fantasias doentias. O Ministério da Educacao é
um monumento onde um grupo de arquitetos e engenheiros brasileiros o que ha de mais
completo em arquitetura moderna, onde tudo existe — conforto, ar fresco e beleza. Tornei-me
um adepto de sua construcdo e sé palavras de elogio tive a realizagdo do Ministro Capanema,
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0 espirito novo que permitiu a brilhantes arquitetos executarem obra tdo avancada, adaptada
a0 nosso clima e que hoje faz a propaganda do nosso Brasil.

FIGURA 57 — Arquivo para registro do fragmento textual 027
Fonte: Elaborada pelo autor para CARDIM FILHO, 1945, p. 209-210.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Brazil Builds Autor: Mario de Andrade

Livro: Depoimento de uma geracéo Data: 1944

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Precursores, pioneirismo / Repercussao, divulgacao.

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: escritor e um dos
principais protagonistas do modernismo na arte e literatura brasileira.

Objetos: 0 inicio do modernismo arquiteténico no Brasil. MES. Brazil Builds.

Conceitos: A arquitetura carioca como legitimadora do modernismo brasileiro. Brazil Builds e
a regeneracao da auto-estima brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): conclusdo do prédio do Ministério e do Aeroporto Santos
Dumont. Lucio Costa e projetos como o Hotel de Nova Friburgo. Repercusséo da arquitetura
moderna brasileira apés Brazil Builds.

Arte e cultura: Presenca critica de Mario de Andrade: a impressdo que a arte brasileira
causa no critico estrangeiro; o carater decorativo em algumas manifestagfes artisticas; a
multiplicidade da leitura da obra de arte; a renovacdo do modernismo brasileiro e 0o maior
engajamento do artista. Disseminacao da renovacado das artes em outras regiées do pais: a
exposicdo “moderna” em Belo Horizonte.

Institui¢cdes: circulos intelectuais de S&o Paulo.

Politica: Estado Novo: centralizacéo politica e controle da opini&o. Participacdo brasileira na
Segunda Guerra Mundial.

Condicfes sbécio-econdmicas: aumento da produgdo, mas com pouca expansio da
capacidade produtiva. Construcéo da siderirgica de Volta Redonda. Inicio de processos de
planejamento da economia brasileira como efeito da Missdo Cooke (1942-1943).

Transcrigdo-sintese
A primeira manifestacdo da arquitetura moderna no Brasil, como das outras artes, também se
deu em S&o Paulo. Foi uma casa do arquiteto Warchavchik, muito comentada pelas revistas
de entdo. Mas o moderno em arquitetura teve que ceder aqui. A primeira escola, o que se
pode chamar legitimamente de “escola” de arquitetura moderna no Brasil, foi a do Rio, com
Lucio Costa a frente, e ainda inigualavel até hoje. Eu digo inigualavel porque se outros
arquitetos da escola do Rio ja tiveram ocasido de obter resultados arquitetdbnicos mais
deslumbrantes que Lucio Costa, este continua uma forca de artesanato, uma forca de
principio, de razao e principalmente, de n&o-experimentalismo esbanjador de tempo e
dinheiro, que eu reputo propriedade basica da arquitetura. O tempo e o dinheirdo enormes que
se desperdicaram no Ministério da Educacdo é um erro de arquitetura. E um defeito de
arquitetura que ficara sempre “afeando” o admiravel edificio. Admiravel também é a colegéo
de fotografias, que o Museu de Arte Moderna de Nova lorque acaba de publicar. Eu creio que
este € um dos gestos de humanidade mais fecundos que os Estados Unidos ja praticaram em
relagdo a nds, os brasileiros. Porque ele vira, ja veio, regenerar a nossa confiangca em nés e
diminuir o desastroso complexo de inferioridade de mesticos, que nos prejudica tanto. Ja
escutei muito brasileiro, ndo apenas assombrado, mas até mesmo estomagado diante desse
livro que prova possuirmos uma arquitetura moderna tdo boa como 0s mais avancados paises
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do mundo. Essa consciéncia de nossa normalidade humana s6 mesmo os estrangeiros é
quem pode nos dar. N6és nunca seremos arianos, e talvez gracas a Deus! Brazil Builds € um
livro que nos regenera em nosso valor normal. O gesto dos Estados Unidos descobrindo para
nés Brazil Builds deve nos regenerar. A nossa arquitetura moderna é tdo boa quanto a
arquitetura moderna dos Estados Unidos ou da Franca. A nossa pintura, a nossa literatura, a
nossa musica tém expoentes tdo bons como os de qualquer outro pais.

FIGURA 58 — Arquivo para registro do fragmento textual 028
Fonte: Elaborada pelo autor para ANDRADE, 2003, p. 177-181.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A renovacéo da arquitetura brasileira Autor: Lourival Gomes
Machado
Livro: Depoimento de uma geracéo Data: 1947

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Identidade arquitetbnica / Precursores, pioneirismo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: critico de arte, fundador do Museu de Arte Moderna e
Organizador da | Bienal de Sdo Paulo.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Os pioneiros do modernismo brasileiro.

Conceitos: A logica do surgimento da arquitetura moderna brasileira como um novo figurino.
A identificacdo da arquitetura moderna brasileira com as condic¢des locais.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Repercusséo da arquitetura moderna brasileira na Europa.
Conjunto Pedregulho de Reidy. Exemplares da arquitetura moderna em outras regides do
Brasil.

Arte e cultura: O expressionismo de Portinari no retrato de sua preocupagdo social.
Sectarismo em S&o Paulo: embates entre abstracionistas (arte pela arte) e realistas (arte
engajada). Exposicdo 19 pintores em S&o Paulo, de uma nova geracéo de artistas. Fundagéo
do MASP.

Instituicdes: Circulos artisticos de S&o Paulo.

Politica: Governo Dutra: regularidade constitucional. Cassacdo do registro do Partido
Comunista Brasileiro.

Condicdes socio-econdmicas: situagdo financeira favoravel do pais, com grandes
reservas no poés-guerra utilizadas no combate a inflacdo. Maior liberalidade econdmica.
Favorecimento da politica industrial.

Transcricdo-sintese
A dispersao de esforcos que se assiste na escultura dos Ultimos vinte anos, é parcialmente
compensada pelo carater nitidamente organizado que assumiu o trabalho dos arquitetos
desde que em seu meio surgiu o grito de modernizacdo. Parece-nos de menor risco afirmar
que a revolugéo arquitetbnica visou principalmente a arquitetura abastada. Em sintese, poder-
se-ia dizer que o arquiteto moderno gritou contra o figurino. De fato, a moda estava a tal ponto
senhora da situagdo que a propria arquitetura posta em dia, oferecida pelos primeiros
pioneiros, surgia aos olhos do publico como um novo figurino. Juntava gente a porta da
primeira casa construida por Warchavchik. O mesmo espanto cobriu as experiéncias com que
Flavio de Carvalho anunciou sua volta ao pais. Depois do choque, veio o periodo ativo, em
gue se procura a férmula mais Gtil, econdmica, mais eficiente e inteiramente auténtica que ird
assegurar a conquista do mercado que a surpresa abriu. Nesse periodo, a lideranca passou
ao Rio de Janeiro. E, durante os anos de rapida e profunda evolucédo da década de 30, talvez
0 maior acontecimento seja a visita a essa cidade de Le Corbusier, convidado pelos arquitetos
encarregados do prédio do Ministério da Educacao e Saude. A visita de Le Corbusier teve
uma orientacdo tao didatica que chega a surpreender. E a melhor prova de sua eficiéncia
como professor ndo é o risco de um prédio publico, mas um grupo de jovens arquitetos
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capacitado. A renovagdo da arquitetura brasileira rompeu inteiramente com o velho
apegamento as aparéncias formais do enfeite e da silhueta importada, mas ndo as substituiu
por outra silhueta e outras aparéncias mais recentes. A transposicdo da arquitetura do grande
suico seria facil e, possivelmente, perduraria por muito o seu valor ilusério. Mas o “grupo do
Ministério” e todos os seus afins e demais contaminados prefeririam erguer a nova casa sobre
a propria terra e dela ir tirando aos poucos uma fisionomia auténtica, natural. Isto decorreu
fluentemente dos limites impostos pelas condicdes ambientes. O material de construcdo foi
explorado em todas as suas mindcias, até oferecer o maximo de possibilidade. O clima
imperativo dos trépicos, que se fez particularmente sensivel no Rio, exigiu solu¢des inéditas e
chegou mesmo a impor modificagbes estruturais. A nés nos basta a certeza de que a nova
arquitetura brasileira corresponde fielmente as necessidades, condi¢ées, mentalidade do pais,
e que, entre ela e a auténtica arquitetura dos tempos da col6nia, s6 vai a diferenca imposta
pela dimensdo temporal em cuja funcdo variou a sociedade transformando-se no tocante as
condicdes de vida e ao alcance da técnica. Tao perfeita é a correspondéncia que, por vezes, 0
observador sente revelar-se nos novos edificios, ndo o cubismo do mestre europeu, mas a
gratuidade e as ilusGes de perspectiva do barroco.

FIGURA 59 - Arquivo para registro do fragmento textual 029
Fonte: Elaborada pelo autor para MACHADO, 1947, p.75-78.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Oportunidade perdida. Autor: Lucio Costa

Periddico: Depoimento de uma geracéo Data: 1953

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Expresséo plastica e formal / Identidade arquitetbnica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e um dos
principais protagonistas do modernismo brasileiro. Sujeito destinatario: respostas as criticas de
Max Bill.

Objetos: conferéncia de Max Bill acerca da arquitetura brasileira. Realizagdes da arquitetura
moderna brasileira.

Conceitos: o carater preventivo da critica européia. A identidade ente o modernismo e a
tradicdo brasileira. Pampulha e uma nova trajetéria da arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagdo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (forte presenca de
Niemeyer em S&o Paulo). Presenca de arquitetos estrangeiros no mercado de obras privadas
de Sé&o Paulo.

Arte e cultura: Realizacdo da Il Bienal de S&o Paulo num clima de maior distenséo.
Caravana de artistas, arquitetos (Artigas) e intelectuais a URSS.

Instituicdes: SPHAN.

Politica: Reformulacéo do Ministério do Trabalho com a posse de Jodo Goulart.

Condic¢Bes socio-econdmicas: Presséo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.

Transcricdo-sintese
Quando a arquitetura brasileira contemporanea tornou-se conhecida no pds-guerra, a sua
graga — onde a intengéo plastica e o sentido funcional se casam harmoniosamente — pareceu
anunciar nova era politica na qual a arte retomaria ainda uma vez o comando da técnica. Com
o correr dos anos, a nossa experiéncia passou a ser encarada em alguns meios do
funcionalismo purista da primeira fase modernista com certa reserva, se ndo mesmo
acentuada prevencao. Improcedente quando se trata da obra dos verdadeiros arquitetos, cujo
teor €, sem embargo de um ou outro devaneio romantico e da liberdade de invengéo que lhe é
prépria, quase sempre, pela observacédo aos legitimos principio da melhor técnica funcional.
As reacdes externadas por Max Bill séo tipicas desse espirito prevenido. Incide em grande
equivoco, pois o objetivo fundamental da arte ndo se pode aplicar apenas a concretizacdo de
harmonias formais aplicadas ou idéias aplicadas ou ndo ao nimero, mas deve consistir na
criacdo de formas significativas em funcdo de uma determinada intencéo, interessada ou
gratuita, e através da qual a nossa paixdao humana se manifeste. No caso do MES as razfes
equivocadas sdo de natureza acintosamente alvar. O edificio mais acolhedor do pais,
concebido em fungéo do homem e a sua escala, sem embargo da intengao monumental, é tido
como falho de sentido e propor¢do humana. Acha também indteis e prejudiciais os azulejos. O
revestimento de azulejos no pavimento térreo tem funcdo muito clara de amortecer a
densidade das paredes a fim de tirar-lhe qualquer impressdo de suporte. Sendo o azulejo um
dos elementos tradicionais da arquitetura portuguesa, pareceu-nos oportuno renovar-lhe a
aplicacdo. Num ponto, porém, estamos de acordo. E quando pde na devida evidéncia a
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esplendida realizacdo do Pedregulho. Mas ainda aqui as segundas intengBes do critico se
revelam quando desmerece Pampulha. Sem Pampulha, a arquitetura brasileira na sua feicéo
atual — o Pedregulho inclusive — ndo existiria. Foi ali que as suas caracteristicas
diferenciadoras se definiram. O mestre de Ulm apenas lamentou o espirito individualista da
obra que ndo corresponderia ao puro conceito de coletividade, como se tal conceito sé se
coadunasse com o terra-a-terra. Alias, no Parque Guinle lamenta — e me solidarizo com ele —
que os apartamentos ndo fossem destinados a habitacdo popular. Quanto a capela, foi
qualificada de barroca com a habitual intencdo pejorativa.Trata-se de um barroquismo que
mostra ndo descendermos de relojoeiros, mas de fabricantes de igrejas barrocas. A
arquitetura brasileira, tal como o nosso futebol, anda muito necessitada de ducha fria de
guando em quando, mas, lamentavelmente, por culpa exclusiva do critico, a oportunidade se
perdeu.

FIGURA 60 — Arquivo para registro do fragmento textual 030
Fonte: Elaborada pelo autor para COSTA, 2003c, p. 181-184.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Residéncia na Pampulha Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1946

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura / Arquiteto brasileiro

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Criatividade / Arquitetura e arquiteto /

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria da Revista
Arquitetura e Engenharia.

Objetos: Residéncia de projetada por Niemeyer na Pampulha. Oscar Niemeyer. Arquitetura.

Conceitos: a arquitetura como criacéo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): residéncia na Pampulha (Oscar Niemeyer). Repercusséo
da arquitetura brasileira nos Estados Unidos.

Arte e Cultura: as tendéncias expressionistas dos “4 novissimos” e o impacto do fim da
guerra. O dualismo na obra de Portinari: plastico e o abstrato, o puro pictérico e a vida.
Exposicdo de Franz Weissman na ENBA.

InstituicOes: revista Arquitetura e Engenharia.

Politica: Governo Dutra. Promulgacdo da nova constituicio. Ressurgimento do Partido
Comunista.

Condicdes socio-econdmicas: modelo liberal de politica econdémica na primeira fase do
Governo Dutra. Reducdo dos controles econdmicos do Estado Novo. Incremento de
importacdes no periodo pds-guerra, financiadas pela acumulacéo de divisas de exportacdo no
periodo da Guerra.

Transcricdo-sintese
A arquitetura ndo é s6 a funcéo. E mais ainda — é criacdo, abstracdo, beleza. Raramente um
arquiteto preencherd tanto estas condigbes como o fez Niemeyer nesta residéncia na
Pampulha. Tudo isso se realizou numa residéncia que, além de satisfazer suas finalidades, é
de uma nobreza e elegancia notaveis. Verdadeira prova da imaginacao criadora do arquiteto.

FIGURA 61 — Arquivo para registro do fragmento textual 031
Fonte: Elaborada pelo autor para RESIDENCIA... 1946, p. 43.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Capela de Sao Francisco da Pampulha Autor: Editoria da revista

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1946

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura, arte e cultura / Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: revista Arquitetura e
Engenharia. Sujeito enunciador: protagonistas da cena cultural mineira: Raphael Hardy, Sylvio
de Vasconcellos, Guignard.

Objetos: Igreja de Sdo Francisco.

Conceitos: a Igreja de S&o Francisco como evolugédo da arquitetura religiosa. O modernismo
de Pampulha como referéncia mundial.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): conjunto arquitetbnico da Pampulha. Igreja de S&o
Francisco.

Arte e Cultura: as tendéncias expressionistas dos “4 novissimos” e o impacto do fim da
guerra. O dualismo na obra de Portinari: plastico e o abstrato, o puro pictérico e a vida.
Exposicdo de Franz Weissman na ENBA.

InstituicOes: revista Arquitetura e Engenharia.

Politica: Governo Dutra. Promulgacdo da nova constituicio. Ressurgimento do Partido
Comunista.

CondicBes sbcio-econdmicas: modelo liberal de politica econdmica na primeira fase do
Governo Dutra. Reducdo dos controles econdmicos do Estado Novo. Incremento de
importacdes no periodo pos-guerra, financiadas pela acumulacao de divisas de exportagdo no
periodo da Guerra.

Transcrigdo-sintese
Esta despertando vivo interesse a controvérsia langada em torno da ja famosa Capela de Sao
Francisco, erigida @ margem do pitoresco lago da Pampulha. Essa singular construcéo, para
muitos entendidos, define apenas em suas linhas externas e nos seus detalhes interiores um
conceito novo de arte e de técnica, cuja aplicacdo a arquitetura religiosa se justifica a priori
como simples e inevitavel evolugdo. Para outros, entretanto, os ortodoxos dos chamados
estilos tradicionais a obra representa mais que um atentado a dignidade do culto catélico. Ha
uma corrente intermediaria que opina que a Capela sob varios aspectos e por seu contelddo
vanguardista é uma realizacdo arquitetdnica apreciavel, porém ainda incompreendida no todo,
escandalizante em grande parte e de dificil aceitacao pelo painel surrealista de Portinari, 0
altar mor inacreditavel, a torre invertida e tudo mais incompativel com a respeitabilidade da fé
e da liturgia. Raphael Hardy Filho: Vemos na Igreja da Pampulha uma contribuicao para a
arquitetura religiosa. Uma pesquisa. Achamos o coro da capela um tanto exagerado para a
capacidade do templo. Nao concordamos com a torre em forma de pirdmide truncada e
invertida. O monumento arquitetdnico deve agradar aos olhos, devendo satisfazer também as
suas finalidades. A Igreja da Pampulha estd bem lancada no ambiente, satisfaz as suas
finalidades, agrada aos olhos. Guignard: Hoje no Brasil o movimento moderno das artes
plasticas ja se acha bem ampliado. Quando falo em movimento moderno eu me refiro ao justo
e sincero modernismo. S8o as joias da arquitetura moderna de Pampulha. Se nos fosse
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possivel trazer até nos criticos cujas atividades se desenvolvem em grandes centros, tais
como Nova lorque, Paris, Londres, ficariamos vaidosos, orgulhos com a impresséo que tais
obras lhes iriam causar. O painel da Capela da Pampulha é um grande trabalho. Syvio de
Vasconcellos: a Igreja da Pampulha é uma igreja. Tdo moderna hoje como o foram todos os
templos melhores da religido em suas épocas.

FIGURA 62 — Arquivo para registro do fragmento textual 032
Fonte: Elaborada pelo autor para CAPELA... 1946, p. 41-44.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Oscar Niemeyer: sua inclusdo entre os | Autor: Editoria da revista
planejadores da sede da ONU

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1947

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquiteto brasileiro. Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Repercussao, divulgacdo / Critérios técnicos construtivos

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria da Revista
Arquitetura e Engenharia.

Objetos: Anteprojeto da sede da ONU. Oscar Niemeyer. Le Corbusier.

Conceitos: O convite a Oscar Niemeyer como confirmaco de sua notoriedade internacional.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Prédio do Ministério da Educagio. Conjunto da Pampulha.

Arte e Cultura: as tendéncias expressionistas dos “4 novissimos” e o impacto do fim da
guerra. A emergéncia de uma nova geracdo de artistas com a exposicdo “19 pintores”,
incluindo os quatro expressionistas. Presenca incipiente do novo realismo. O dualismo na obra
de Portinari: plastico e o abstrato, o puro pictorico e a vida.

InstituicOes: revista Arquitetura e Engenharia.

Politica: cassacéo do registro do Partido Comunista. Intervencdo em sindicatos.

Condicdes socio-econdmicas: onda de importagcbes levando ao esgotamento das
divisas. Inicio de restricdes a importacdo de bens de consumo, acarretando um avanco na
industrializacdo interna (politica de controle cambial).

Transcri¢cao-sintese
Seis notaveis arquitetos escolhidos entre os de maior projecdo mundial pela originalidade e
beleza de suas criacbes, foram convidados para a elaboracdo do anteprojeto da sede das
Nacbes Unidas em Nova York. Cabera ao Brasil contribuir para esse importante trabalho,
fazendo-se representar por Oscar Niemeyer, nome hoje internacionalmente conhecido e
admirado pelo sentido inovador e mesmo revolucionario de sua arte. Expoente da chamada
arquitetura moderna, a obra de Niemeyer no Brasil tem despertado a curiosidade e o interesse
de artistas e técnicos de numerosos paises, notadamente da Europa e da América, que nao
Ihe regateiam louvores. Ainda recentemente, comentando a sua escolha para projetar o futuro
palacio da ONU, assim se referiu ao renomado arquiteto o periédico novaiorquino P.M.: “Oscar
Niemeyer e Le Corbusier ja trabalharam juntos com outros arquitetos na projecao do Ministério
da Educacao do Brasil, apontado como o melhor edificio publico do mundo. As venezianas
moveis permitem a entrada de bastante sol e ar, mas protegem-no contra o calor. Le
Corbusier inventou as venezianas, mas os arquitetos brasileiros foram os primeiros a usa-las.
Niemeyer ja conquistou renome mundial por causa de seu modernismo vigoroso. Um exemplo
recente é a Capela de Sdo Francisco da Pampulha, construida com materiais mais modernos”.

FIGURA 63 — Arquivo para registro do fragmento textual 033
Fonte: Elaborada pelo autor para OSCAR... 1947, p. 45.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Consideragdes sobre alguns temas Autor: Raphael Hardy Filho

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1947

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Perspectivas / Identidade arquitetbnica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto mineiro.

Objetos: arquitetura brasileira. Desenvolvimento nacional.

Conceitos: a sintese com passado na expresséo da formulagéo de uma arquitetura que seja
a expressdo de seu tempo. A arquitetura como elemento de desenvolvimento nacional.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): os primeiros edificios modernos de Belo Horizonte nos
anos 1940: a presenca de Oscar Niemeyer. As obras de Eduardo Guimardes Jr. e Raphael
Hardy Filho.

Arte e Cultura: as tendéncias expressionistas dos “4 novissimos” e o impacto do fim da
guerra. A emergéncia de uma nova geracdo de artistas com a exposicdo “19 pintores”,
incluindo os quatro expressionistas. Presenca incipiente do novo realismo. O dualismo na obra
de Portinari: plastico e o abstrato, o puro pictérico e a vida. Guignard e o lirismo e o popular
em sua pintura.

InstituicOes: revista Arquitetura e Engenharia. IAB-MG

Politica: cassacéo do registro do Partido Comunista. Intervencdo em sindicatos.

CondicBes soécio-econdmicas: onda de importagdes levando ao esgotamento das
divisas. Inicio de restrigbes a importacdo de bens de consumo, acarretando um avango na
industrializacao interna (politica de controle cambial).

Transcrigdo-sintese
Vamos fazer arquitetura s&, arquitetura brasileira, arquitetura dos tempos novos. Muito se diz
da funcédo social do arquiteto. Renovar e educar, artisticamente, também é fazer obra social.
Nao vamos transformar habitos e combater tradigcdes. Vamos melhor os padrées existentes e
aprender as licdes do passado. Vamos construir de acordo com a época. Os que acreditam no
progresso, 0s que sdo jovens, 0s que créem no espirito criador do brasileiro, todos estes
estardo conosco.

FIGURA 64 — Arquivo para registro do fragmento textual 034
Fonte: Elaborada pelo autor para HARDY FILHO, 1947, p. 64.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A fungéo social do arquiteto Autor: Eduardo Kneese de
Mello
Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1950

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Repercusséo, divulgacdo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante: editoria da revista Arquitetura e
Engenharia. Sujeito enunciador: arquiteto e presidente do IAB-SP. Sujeito destinatario: platéia
de um férum de debates.

Objetos: arquitetura brasileira. Posi¢&o social do arquiteto. Brazil Builds.

Conceitos: A repercusséo da arquitetura brasileira como fator do prestigio do arquiteto local.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmagéo da linguagem moderna no pais. Repercusséo
da arquitetura brasileira no exterior. A continuidade dos pioneiros da arquitetura moderna:
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Reidy, Irmdos Roberto. Presenca de arquitetos estrangeiros em
S&o Paulo.

Arte e Cultura: Tens&o entre partidarios de uma arte engajada e da arte como fato estético.
Exposicdo de Max Bill em Sao Paulo. Emergéncia de equipamentos culturais em Sdo Paulo.
Inicio de funcionamento do Instituto de Arte Contemporanea em Sao Paulo.

Instituicdes: Instituto dos Arquitetos do Brasil-SP. Revista Arquitetura e Engenharia.
Associacdo de imprensa.

Politica: Campanha pela sucessdo do Presidente Dutra. Eleicdo de Getulio Vargas.

CondicBes so6cio-econdmicas: a industrializagdo como meio de modernizagdo e
crescimento do Pais. A dependéncia brasileira da economia de exportacdo. Controle cambial.

Transcrigdo-sintese

Outra forca poderosa que contribuiu grandemente para a reconquista do prestigio social do
arquiteto foi o trabalho profissional de um pequeno grupo de jovens arquitetos que,
enfrentando a rotina perniciosa em que viviamos, desafiando critica injusta, violenta, projetou
edificios da verdadeira arquitetura, que logo se tornaram famosos em todo o mundo. Ainda
ndo haviamos nos apercebido do valor desses trabalhos e ja o0 Museu de Arte Moderna de
Nova lorque nos mandava dois arquitetos de renome para estuda-los, fotografa-los e desenha-
los, para figurarem no livro Brazil Builds que iria em seguida receber os aplausos de todos os
povos civilizados do globo. Contou-me alguém que, estando ha muito tempo em Nova lorque e
desconhecendo o alto conceito que goza nos Estados Unidos a arquitetura brasileira, admirou-
se ao ver o0 anuncio de um novo prédio em que se vendiam ou alugavam apartamentos, em
que se destacava em letras grifadas “estilo brasileiro”. O prestigio do arquiteto brasileiro é hoje
muito grande entre nds e no estrangeiro, e seu trabalho é absolutamente indispensavel ao
Nnosso pais.

FIGURA 65 — Arquivo para registro do fragmento textual 035
Fonte: Elaborada pelo autor para MELLO, 1950, p. 44-45.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura Autor: Alvaro Vital Brazil

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1950

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressdo plastica e formal / Critérios técnicos construtivos / Arquitetura e realidade
econdmica e social

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto, um dos
pioneiros do modernismo no Brasil.

Objetos: arquitetura.

Conceitos: a arquitetura como expressdo de seu tempo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmag&o da linguagem moderna no pais. Repercusséo
da arquitetura brasileira no exterior. A continuidade dos pioneiros da arquitetura moderna:
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Reidy, Irmaos Roberto. Presenca de arquitetos estrangeiros em
Séao Paulo.

Arte e Cultura: Tens&o entre partidarios de uma arte engajada e da arte como fato estético.
Exposicdo de Max Bill em Sao Paulo. Emergéncia de equipamentos culturais em Sdo Paulo.
Inicio de funcionamento do Instituto de Arte Contemporanea em Sao Paulo.

InstituicOes: revista Arquitetura e Engenharia.

Politica: Campanha pela sucessdo do Presidente Dutra. Eleicdo de Getllio Vargas.

CondicBes soécio-econdmicas: a industrializagdo como meio de modernizagdo e
crescimento do Pais. A dependéncia brasileira da economia de exportacdo. Controle cambial.

Transcricdo-sintese

Cada civilizacdo teve a sua arquitetura, nunca é demais repetir, apesar de todos estarem
certos disso. E isto porque ainda em nossos dias insistimos em copiar algumas, adaptando-as
aos novos materiais e modo de vida e assim devemos lamentar que os construtores de
automoveis ou avides nao procurem adaptar alguns motivos do colonial ou francés a estes
novos engenhos da técnica de nossos dias. Quando vemos individuos procurarem construir
casas para morar segundo tal ou qual estilo, esforco mirabolante para conseguir uma
impressdo tdo palida daquilo que em outros tempos representou o resultado final de um
processo construtivo e de um modo de vida que ja ndo temos mais. Possuimos hoje meios de
edificar tdo bons ou melhores e temos diante de nés problemas de ordem social que reclamam
solucdo urgente de nossa parte. E preciso encarar de frente estes problemas e n&o
reconstituir um passado que ja morreu. O esforco coletivo de muitas geracfes tera como
resultado o nosso estilo tdo bonito e tdo perfeito como qualquer outro de outras civilizages.
Pena que nem todos queiram compreender e ainda mais lamentavel o fato que de que
pretendam denegrir o esforco sincero e abnegado dos que estdo erigindo monumentos
padrdes iniciais de nossa época.

FIGURA 66 — Arquivo para registro do fragmento textual 036
Fonte: Elaborada pelo autor para BRAZIL, 1950, p. 72.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Um presséagio de progresso. AuUtor: Anisio Teixeira

Periddico: Habitat Data: 1951

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econémica e social

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideol6gico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: educador brasileiro.

Objetos: Arquitetura moderna brasileira. Edificio-sede do Ministério da Educagio e Saude

Conceitos: A arquitetura moderna brasileira como exemplo para um novo projeto de pais. A
arquitetura moderna brasileira como contradicdo diante da realidade do pais.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmag&o da linguagem moderna no pais. Repercusséo
da arquitetura brasileira no exterior. A continuidade dos pioneiros da arquitetura moderna:
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Reidy, Irmaos Roberto. Presenca de arquitetos estrangeiros em
Séo Paulo.

Arte: | Bienal de Séo Paulo. Tensdo entre partidarios de uma arte engajada e da arte como
fato estético. Primeiras experiéncias dos clubes de gravura.

Instituicdes: Instituigdes ligadas ao tema da educag&o no pais.

Politica: Inicio do segundo Governo Vargas. Debate sobre a maior ou menor participacdo do
Estado na atividade produtiva.

Condicdes socio-econdmicas: Medidas destinadas a incentivar o desenvolvimento
econdmico, com énfase na industrializacdo. Importac6es de bens de capital para fomentar a
politica de industrializacéo.

Transcricdo-sintese
Entre conflitos e contradicbes, a nova arquitetura brasileira constitui uma excecao, pela
amplitude do apoio e pelo impeto e continuidade de suas realizagbes. Caracteristica do que
deveria ser o Brasil. Ao lado do Ministério da Educacdo esta o Ministério da Fazenda a
responder ao ato de risco e beleza que é o Palacio da Educagéo com a mesquinha seguranca
no Tesouro Nacional. N6s que sonhamos um estado de entusiasmo para a aventura de
construir a nacionalidade, temos nesse movimento da arquitetura brasileira uma pequena
amostra do que ser. Que caracteriza nossa arquitetura? 1) uma singular liberdade de velhas
formas mentais; 2) uma corajosa adaptacdo das novas e antigas funcdes dos prédios aos
novos recursos e técnicas de construcao e 3) uma confianca lirica na capacidade dos homens
de resolverem os seus problemas. N&o sera essa arquitetura como um pressagio das forcas
latentes do pais? Um sinal antecipado de que vamos despertar e que 0 espirito do arquiteto
ndo dominard apenas as constru¢des ocasionais mas todo o pais e todas as suas atividades,
lancadas final na grande aventura criadora de um povo entregue a construcdo voluntaria e
inteligente de seu destino? Ha a possibilidade de construcao de belos edificios modernos para
uma educacgdo obsoleta e essa desproporcdo entre os ideais e as atitudes que informam o
estilo do prédio e os que inspiram 0s seus ocupantes torna a arquitetura moderna um
pungente e doloroso espetaculo. Este € o resultado do crescimento desharmonioso e
contraditorio do pais. O palacio da Educacéo pode deslumbrar o forasteiro e por outro lado
nos cortamos o coragao aos nativos, sentirmos a contradicdo tragica entre a eloqiiéncia das
formas, a singela esbelteza daquela juventude e a triste alma dos burocratas que o0 ocupam e
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dos pedintes que o circundam. O Brasil precisa para se realizar de lirismo e virtude, e a sua
arquitetura moderna é uma licdo magnifica dessas duas atitudes redentoras.

FIGURA 67 — Arquivo para registro do fragmento textual 037
Fonte: Elaborada pelo autor para TEIXEIRA, 1951, p. 2.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Nossa arquitetura Autor: Abelardo de Souza

Periddico: Habitat Data: 1951

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Critérios técnicos e construtivos / Identidade arquitetdnica

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto, professor de
arquitetura, colaborador de Habitat.

Objetos: Arquitetura brasileira.

Conceitos: A qualidade da arquitetura moderna brasileira como expresséo de sua integracéo
ao meio. Arquitetura como protagonista do desenvolvimento do pais.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmag&o da linguagem moderna no pais. Repercusséo
da arquitetura brasileira no exterior. A continuidade dos pioneiros da arquitetura moderna:
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Reidy, Irmaos Roberto. Presenca de arquitetos estrangeiros em
Séao Paulo.

Arte e cultura: | Bienal de Sdo Paulo. Tens&o entre partidarios de uma arte engajada e da
arte como fato estético. Primeiras experiéncias dos clubes de gravura.

Instituicdes: revista Habitat. FAU/USP

Politica: Inicio do segundo Governo Vargas. Debate sobre a maior ou menor participacdo do
Estado na atividade produtiva.

Condicbes sobcio-econdmicas: Medidas destinadas a incentivar o desenvolvimento
econdmico, com énfase na industrializacdo. Importacfes de bens de capital para fomentar a
politica de industrializacéo.

Transcrigdo-sintese

A arquitetura contemporanea brasileira esta se distanciando, cada vez mais, das suas
congéneres no mundo, principalmente da alema e francesa, as primeiras que chegaram ao
nosso pais. Razdes: clima, materiais, modo de viver e um pouco do que temos do passado. O
grupo de vanguarda da nossa arquitetura evoluiu, humanizou-se, faz agora uma arquitetura
baseada na funcéo, na estrutura e na construcdo. Um estudo acurado de nossos materiais, de
nosso modo de vida, das casas que moravam nossos antepassados, estdo conduzindo nossa
arquitetura para um caminho certo. A nossa arquitetura comecou a se tornar independente ha
mais ou menos 15 anos quando apareceram os primeiros brise-soleils. Ndo temos a cultura
européia, nao temos a industria americana, ndo temos a tradicdo dos povos antigos e apesar
disso tudo, temos uma arquitetura melhor orientada no seu verdadeiro sentido, mais plastica
na sua beleza e sobretudo mais humana. Na sua fase de progresso, de caminho certo, a
nossa arquitetura esta, de novo, dando as méaos as demais artes. Apesar do que dizem de
nés, do que pensamos de nés mesmos, ainda ndo estamos fazendo arquitetura. Estaremos
fazendo arquitetura quando estivermos projetando, em equipe com outros técnicos, as
grandes unidades de habitacdo, as instalacdes das centrais elétricas, quando ndo precisarmos
projetar, para uma D. Maria qualguer, uma casa estilo normando ou moderno socegado (sic).

FIGURA 68 — Arquivo para registro do fragmento textual 038
Fonte: Elaborada pelo autor para SOUZA, 1951, p. 4-5.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Bela Crianca Autor: Lina Bo Bardi

Periddico: Habitat Data: 1951

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Criatividade / Expresséo plastica e formal / Critérios técnicos e construtivos / Repercussao,
divulgacao.

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: arquiteta e fundadora da revista Habitat.

Objetos: arquitetura moderna brasileira.

Conceitos: A arquitetura moderna brasileira como geracdo espontianea. A juventude da
arquitetura moderna brasileira. A arquitetura moderna brasileira como ndo academicismo e
liberdade do espirito humano.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmacéo da linguagem moderna no pais. Repercusséo
da arquitetura brasileira no exterior. A continuidade dos pioneiros da arquitetura moderna:
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Reidy, Irmaos Roberto. Presenca de arquitetos estrangeiros em
Sé&o Paulo.

Arte e cultura: | Bienal de Sdo Paulo. Tens&o entre partidarios de uma arte engajada e da
arte como fato estético. Primeiras experiéncias dos clubes de gravura.

InstituicOes: revista Habitat.

Politica: Inicio do segundo Governo Vargas. Debate sobre a maior ou menor participacdo do
Estado na atividade produtiva.

Condicdes socio-econdmicas: Medidas destinadas a incentivar o desenvolvimento
econdmico, com énfase na industrializacdo. Importac6es de bens de capital para fomentar a
politica de industrializacao.

Transcricdo-sintese
Publicamos uma vista do MES como incentivo para combater a rotina, o lugar comum.
Entendemos bem, o lugar comum também é o moderno. “o antigo ndo serve mais, entédo
mocos, para frente com o moderno”. A luta deve ser dirigida contra essa generalizacéo
perigosa. A nova arquitetura tem muitos defeitos; é jovem, ndo teve muito tempo para se deter
e perguntar, nasceu subitamente como uma bela crianca. Concordamos que os brises soleil e
0s azulejos séo fatores intencionais, que certas formas livres de Oscar sdo complacéncias
plasticas, que a realizacdo ndo é sempre satisfatéria, que certas solugbes de detalhes néo
seguem a linha do conjunto (concordamos nisso com meus amigos europeus), mas nao
concordamos, entretanto sobre o fato que a arquitetura brasileira ja marca a estrada para uma
academia; e ndo marcara até quando o seu espirito serd o espirito do homem, sua pesquisa, a
busca de valores de sua vida em evolugdo, até quando colherd a sua inspiragdo da poesia
intima da terra brasileira. A arquitetura contemporanea brasileira ndo provém da arquitetura
dos jesuitas, mas do “pau a pique” dos homens solitarios. Para se concretizar, escolheu a
arquitetura brasileira os meios de Le Corbusier que esteve no Brasil, meios poéticos, nao
contidos por pressuposi¢cdes puritanas e por preconceitos. Esta falta de polidez, esta rudeza,
este tomar e transformar sem preocupacdes, € a forca da arquitetura contemporanea, é um
continuo possuir em si, entre a consciéncia da técnica, a espontaneidade e o ardor da arte
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primitiva. Por isso ndo concordamos com hossos amigos da Europa sobre o fato da arquitetura
brasileira estar no caminho da academia. A arquitetura brasileira nasceu como uma bela
crianga, que ndo sabemos por que nasceu bonita, mas que devemos em seguida educa-la,
cura-la, seguir sua evolucéo.

FIGURA 69 — Arquivo para registro do fragmento textual 039
Fonte: Elaborada pelo autor para BARDI, 1951, p. 3.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Da necessidade de critica sobre a arquitetura Autor: Eduardo Corona

Periddico: Habitat Data: 1951

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e critico de arquitetura.

Objetos: arquitetura moderna brasileira, critica de arquitetura no pais.

Conceitos: A critica de arquitetura como veiculo de divulgacdo da nova arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmacéo da linguagem moderna no pais. Repercusséo
da arquitetura brasileira no exterior. A continuidade dos pioneiros da arquitetura moderna:
Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Reidy, Irmdos Roberto. Presenca de arquitetos estrangeiros em
Séo Paulo.

Arte e cultura: | Bienal de S&o Paulo. Tenséo entre partidarios de uma arte engajada e da
arte como fato estético. Primeiras experiéncias dos clubes de gravura.

Instituicdes: revista Habitat.

Politica: Inicio do segundo Governo Vargas. Debate sobre a maior ou menor participacéo do
Estado na atividade produtiva.

Condicbes sobcio-econdmicas: Medidas destinadas a incentivar o desenvolvimento
econdmico, com énfase na industrializacdo. Importacfes de bens de capital para fomentar a
politica de industrializacéo.

Transcrigdo-sintese

O século XIX, veiculo do mau gosto na decadéncia da arte, condicionou toda uma gama de
predilecées que no Brasil alastrou-se nos centros de populacdo e dinheiro para contaminar a
arquitetura. Hoje, quando a arquitetura brasileira renasce, usando os principios ditados pelas
edicdes do CIAM, tomando carater e vigor insuperaveis, € a critica de arte quem pode divulgar
e caracterizar a funcdo social dessa arquitetura. Em nossa terra afora a iniciativa oficial,
responsavel pelo grande nimero de obras importantes, o proprio particular ja tem se deixado
levar pela evidéncia dos fatos, com certa desconfian¢a, contemplativo, as vezes seguindo a
moda por que é bonito. Deve-se o desassombro da divulgacdo dessa arquitetura ao grupo
extenso de arquitetos brasileiros chefiados por Lucio Costa e Oscar Niemeyer. O carater
plastico e artistico nunca deixou de comparecer ao lado daqueles objetivos. Falta o concurso
necessario da critica de arte para que a arquitetura ndo fique isolada no movimento artistico
brasileiro. Decorridos mais de vinte anos de desenvolvimento, a nova arquitetura brasileira por
sua forca objetiva e racionalidade, € admirada pelo mundo inteiro. Portanto, a critica exercida
com honestidade dentro de nossas fronteiras, tem que caber a divulgacéo de seus principios.

FIGURA 70 — Arquivo para registro do fragmento textual 040
Fonte: Elaborada pelo autor para CORONA, 1951, p. 46.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O que é arquitetura Autor: Lucio Costa

Periddico: Habitat Data: 1952

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira / Arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Precursores, pioneirismo / Arquitetura, arte e cultura

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto, um dos
protagonistas da arquitetura moderna brasileira.

Objetos: arquitetura.

Conceitos: arquitetura: construcdo com intencdo plastica. Distingdo entre arquitetura
organico-funcional (obra como organismo vivo) e plastico-ideal (forma ajustada a fun¢éo).

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagéo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (forte presenca de
Niemeyer em Sao Paulo). Presenca de arquitetos estrangeiros no mercado de obras privadas
de Sao Paulo.

Arte e cultura: Inicio gradativo de fundacdo dos clubes de pintura. Primeira exposicédo
nacional de arte abstrata (Teresépolis).

Instituicdes: SPHAN-MEC

Politica: Segundo Governo Vargas. Debate sobre a maior ou menor participagdo do Estado
na atividade produtiva.

CondicBes socio-econbmicas: medidas destinadas a incentivar o desenvolvimento
econdmico, com énfase na industrializacdo. Importacfes de bens de capital para fomentar a
politica de industrializacéo.

Transcrigdo-sintese

Quando se considera no conjunto o desenvolvimento atual da arquitetura moderna, a
contribuicdo dos brasileiros surpreende por seu imprevisto e sua importancia. Imprevisto
porque, de todos os paises, o Brasil sempre parecera, a este respeito, dos menos
predispostos; importancia porque veio por na ordem do dia com a devida énfase, o problema
da qualidade plastica e do conteldo lirico e passional da obra de arquitetura, aquilo porque
havera de sobreviver no tempo, quando funcionalmente ndo for mais util. Sobrevivente nao
apenas como exemplar didatico de uma técnica construtiva ultrapassada, ou como
testemunha de uma civilizacdo perempta, mas num sentido mais profundo e permanente —
como criacdo plastica ainda valida, porque capaz de comover. Ja é tempo de reconhecer
legitimidade da intencdo plastica que toda obra de arquitetura necessariamente pressupde. A
intencdo plastica distingue a arquitetura da simples construcdo. Constata-se dois conceitos
distintos a orientar o arquiteto: o conceito organico-funcional, cujo ponto de partida é a
satisfacdo das determina¢des de natureza funcional, onde a expresséo arquitetbnica do todo
depende de um rigoroso processo de selegao plastica das partes; e o conceito plastico ideal,
cuja norma de proceder implica sendo o estabelecimento de formas plasticas a priori, as quais
se viriam ajustar as necessidades funcionais (academicismo).

FIGURA 71 — Arquivo para registro do fragmento textual 041
Fonte: Elaborada pelo autor para COSTA, 1956, p. 38-39.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O arquiteto, a arquitetura, a sociedade Autor: Max Bill

Periddico: Habitat Data: 1953

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Critérios técnicos construtivos

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto, critico de arte e de arquitetura. Sujeito destinatario:
platéia de conferéncia realizada na FAU/USP.

Objetos: arquitetura moderna brasileira.

Conceitos: O risco do academicismo anti-social na arquitetura brasileira. A arquitetura
moderna brasileira dissociada das condi¢des do pais. A arquitetura como expressao ligada as
particularidades de cada pais.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagdo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (forte presenca de
Niemeyer em Sao Paulo). Presenca de arquitetos estrangeiros no mercado de obras privadas
de S&o Paulo.

Arte e cultura: Realizagdo da Il Bienal de S&o Paulo num clima de maior distenséo.
Caravana de artistas, arquitetos (Artigas) e intelectuais a URSS.

Instituicdes: 1l Bienal. FAU/USP. Revista Habitat.

Politica: Governo Vargas. Reformulagio do Ministério do Trabalho com a posse de Jo&o
Goulart.

Condicdes socio-econdmicas: Pressio inflacionaria. Politica trabalhista e greves.

Transcrigdo-sintese
Se vos falar muito positivamente, ndo sera com o intuito de uma critica destrutiva, nem para
criticar remarcdaveis resultados da arquitetura brasileira, da qual quero citar o Pedregulho, no
Rio de Janeiro, éxito absoluto no plano urbanistico, arquiteténico e social. Eu ndo conhecia a
arte e a arquitetura brasileiras, sendo através de reproducfes e, dessa maneira, sempre um
aspecto um pouco deformado. Vosso pais estd em perigo de cair no mais terrivel
academicismo anti-social, no plano da arquitetura moderna. Comecemos, primeiro, com 0s
elementos da arquitetura brasileira. Encontrei quatro elementos que eu gostaria de chamar
“um academicismo moderno”. Seu valor € mais ou menos como o das colunas dos templos
gregos, transformadas em colunas da renascenca e depois classicas. O primeiro elemento é a
forma livre, a forma organica, o plano livre. O segundo elemento é o “pan de verre”. Para
proteger os “pans de verre”, Le Corbusier inventou o terceiro elemento: os “brises-soleil”.
Como quarto elemento temos os pilotis. Como exemplo perfeitamente realizado temos o
famoso Ministério da Educacao e da Salde Publica, ao qual Le Corbusier colaborou como
arquiteto-conselheiro e na sua concepcdo, é tipico, pelas teorias propagadas por ele. E
necessario encontrar as melhores solu¢cdes de acordo com a nossa época, utilizando as
vantagens dos patios, suprimindo seus defeitos. Esta constatacdo deve ser, por conseqiéncia,
um ataque contra o famoso Ministério da Educacéo no Rio de Janeiro que nado foi concebido
conforme as condi¢c8es organicas do Brasil. Os arquitetos seguiram uma doutrina que em seu
pais ndo € utilizavel, a ndo ser que hajam grandes correcdes. Pertence aos arquitetos
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nacionais a tarefa de estudarem as melhores concepgfes para as condi¢cdes de seus proprios
paises. Vi em S&o Paulo um edificio em construcg&o. Vi coisas terriveis. E o fim da arquitetura
moderna. Como pode um tal mal-entendido ter-se realizado num pais onde a arquitetura
moderna é tdo conhecida no mundo inteiro. Acredito que no Brasil existam suficientes forcas
originais para libertar a arquitetura de principios académicos e principios supérfluos. Acredito
em suas forcas naturais para criar uma arquitetura realmente moderna, de acordo com as
suas excelentes condi¢des naturais e suas possibilidades econbmicas.

FIGURA 72 — Arquivo para registro do fragmento textual 042
Fonte: Elaborada pelo autor para BILL, 1954a, p. 26-27.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Debate sobre arquitetura Autor: Abelardo de Souza

Periddico: Habitat Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira / Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econdmica e social / Identidade arquitetdnica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e critico de
arquitetura, professor da FAU-USP e colaborador de habitat. Sujeito enunciador: diversos
arquitetos de destaque da cena paulista que avaliam o estagio da arquitetura brasileira.

Objetos: arquitetura brasileira. Edificio do Ministério da Educag&o e Cultura.

Conceitos: As divergéncias acerca da existéncia de uma identidade na arquitetura brasileira.
O Edificio do Ministério da Educacdo como uma grande obra da arquitetura brasileira, apesar
da realidade econémica e social em que se insere.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): desenvolvimento de uma linha prépria na arquitetura
moderna de S&o Paulo. Presenca de arquitetos estrangeiros na capital paulista.

Arte: concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. 1l Bienal de S&o Paulo.

InstituicOes: IAB-SP. Revista Habitat.

Politica: crise politica. Transicdo com a eleicdo de Juscelino Kubitschek (JK). Instabilidade
politica com a campanha contra a posse do novo presidente.

Condicdes soécio-econdmicas: a industrializagdo ndo mais como reagdo defensiva a
choques externos, mas para a modernizacdo e aumento da taxa de crescimento no pais.
Desestimulo as exportacdes pata segurar 0S pregos internamente. Surgimento de
organizagfes sociais paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese
O arquiteto Eduardo Corona afirmou existir uma arquitetura brasileira moderna, com pouca
interferéncia do estrangeiro e que essa arquitetura, a arquitetura admirada por todos,
praticamente sé comegou a existir por volta de 1934. Parafraseando Lucio Costa, afirmou que
a genialidade do artista brasileiro criou a nossa moderna arquitetura. Discordando do arq.
Corona, o arquiteto e pintor Flavio de Carvalho disse que a arquitetura nacional ndo existe e
gue o hoje se faz no Brasil, nada mais é sendo a importacdo da arquitetura européia. Os
prédios edificados no Brasil séo copias dos projetos estrangeiros, sem a menor atencdo com o
clima, a gente, os materiais, etc. Os arquitetos Luis Saia e Vilanova Artigas, a um s6 tempo,
contestam as conclus@es do arg. Flavio de Carvalho, protestando que cada pais deve ter sua
arquitetura, a qual deve promanar da tradi¢cdo de seu povo, suas condi¢des de vida, seu clima
e cultura. O arquiteto Vilanova Artigas cita o caso do Ministério da Educacao e Cultura no Rio
de Janeiro, edificio aplaudido e atacado a um s6 tempo, considerado por muitos como obra
prima da arquitetura brasileira, mas que, no entanto, no seu modo de ver, constitui uma
aberragdo num pais cujas estatisticas demograficas acusam a impressionante cifra de 70% de
analfabetos. Protestando contra essa assertiva, diz um dos participantes, O Ministério nédo
deveria ocupar a Esplanada do Castelo, mas sim uma choupana. Voltando a carga, Artigas
insiste em dizer que a arquitetura deve representar a cultura de um povo. Ja Eduardo Kneese
de Melo defende a antiga arquitetura brasileira, achando que a moderna ndo existe; afirma
que no Brasil s6 “vestimos” estruturas. Discordando dessas conclusdes, Saia afirma que as
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caracteristicas de qualquer arquitetura s6 pode ser apontada muitos anos depois, apos
conhecidos que mais se destacaram e contribuiram para esse estilo. O arquiteto Vicari, por
seu turno, afirmou ser necessario que lapidemos nossa cultura e que sentia haver um certo
esforco nas estruturas. Dos debates, chegamos as seguintes conclusdes:

1) Houve no comeco uma importacdo de arquitetura e que as primeiras casas modernas
(1928) nada tinha de nacional;

2) atualmente existe uma arquitetura nacional, com umas quantas caracteristicas préprias, fato
ja reconhecido, notadamente, no estrangeiro;

6) O nacionalismo na arquitetura ndo pode ser limitado as fronteiras politicas do pais;

7) O Ministério da Educacao e Cultura é uma grande obra de arquitetura contemporanea,
apesar de sua constante recordacdo de que existem 70% de brasileiros por alfabetizar.

FIGURA 73 — Arquivo para registro do fragmento textual 043
Fonte: Elaborada pelo autor para SOUZA, 1955, p. 63.
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IDENTIFICACAO

Titulo: “Arquitetura moderna no Brasil” Autor: Geraldo Ferraz

Periddico: Habitat Data: 1957

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Precursores, pioneirismo

Nivel das possibilidades estratégicas:
Arguitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: critico de arte e
arquitetura, editor da sec¢éo de arquitetura de Habitat.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. As obras de divulgagdo da arquitetura brasileira.

Conceitos: A importancia da repercussdo internacional no discurso do modernismo
brasileiro. Brazil Builds como um relato circunstancial da arquitetura brasileira. O livro de
Mindlin como um inventario mais criterioso. O pioneirismo de Warchavchik na nova
arquitetura. A arquitetura moderna brasileira como um timido ensaio de poucos exemplares.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Inicio dos trabalhos de planejamento de Brasilia.
Desenvolvimento de uma linha prépria de arquitetura em S&o Paulo, de maior expressividade
do concreto armado como superficie arquitetural.

Arte e Cultura: concretismo na arte e poesia brasileira: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz
Weisman

Instituicdes: revista Habitat.

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligacdo PSD-PTB

CondicBes socio-econbmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construgdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdmico, sobretudo
industrial. Processo de industrializagdo como estratégia de desenvolvimento e inser¢do do
pais no cendrio intenacional.

Transcrigdo-sintese
Emergindo de um passado colonial ilustrado por algumas esparsas constru¢fes na
imensidade do Brasil, a nossa arquitetura ndo oferece sendo raros exemplos de mencionar-se,
num inventario, o que se reproduz ainda, no quadro de nossa moderna arquitetura. Uma
destemperada propaganda internacional nos aumentou as justificacbes de ufania quanto a
arquitetura moderna, e dai a busca de elementos que permitam aos interessados, no Brasil e
fora dele, tratar 0 conhecimento das exatas propor¢des em que se desenvolveu essa famosa
arquitetura. Infelizmente, ao longo de sua implantacdo, a completar trinta anos com a casa de
Warchavchik na Rua Santa Cruz, a arquitetura brasileira se apresenta como um aspecto ainda
em timido ensaio nas imensas oportunidades de um pais em constru¢do. Ao participar da
arrancada imobiliaria, arquitetos de renome, como Oscar Niemeyer, chegam ao de pior em
sua carreira. No caso da moderna arquitetura brasileira, os exemplos mencionados estédo hoje
se multiplicando, mas pouco se avancou no quadro da generalizacdo de novos bons
resultados, sendo lastimavel que nao se encontre, fora da grande maioria dos edificios
antoldgicos, remanescentes de Brazil Builds, multiplicado numero de algo mais tangivel. A
grande equipe que se revelou no projeto do Ministério da Educacdo ainda hoje constitui a
vanguarda mais destacada de nossa elite profissional, ficando fora dela apenas os irmaos
MMM Roberto, no Rio, Rino Levi e Warchavchik em Sao Paulo. Treze anos se passaram
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desde que, por necessidades taticas e estratégicas, Phillip Goodwin e Kidder Smith vieram
descobrir o Brasil. Novo balanco deveria ser dado. Foi essa tarefa que se propds Henrique E.
Mindlin, cuja participagdo no movimento moderno em arquitetura vem desde os tempos de
Brazil Builds. Phillip Goodwin e Kidder Smith vieram de fora, realizaram um contato, brilhante e
proveitoso, vieram, fotografaram, tomaram notas, apanharam um avido e foram embora. Essa
reportagem adquiriu o valor de um documentario circunstancional. Henrique Mindlin ampliou o
quadro tracado, historiou no que lhe foi possivel o background do movimento, procedeu uma
analise de suas curvas mais significativas, colecionou exemplos no plano histérico e formulou
o levantamento atualizado da moderna arquitetura brasileira. Pela primeira vez se escreveu a
histéria do movimento modernista com singular conhecimento discriminativo das origens,
personalidades participantes, das obras realizadas, com um critério de avaliagdo sério, que
ndo se encontra em Brazil Builds. Estende consideracdes sobre o modernismo nas letras e
nas artes, compondo o quadro geral em que a arquitetura acabaria se inserindo, através dos
manifestos de Warchavchik e de Levi e finalmente da primeira casa moderna no Brasil, na Vila
Mariana. A década de quarenta amplia 0 quadro da moderna arquitetura brasileira, por certo,
mas o grande construtor ainda é o governo, a autoridade. Voltemos ao livro de Mindlin. E claro
que uma obra critica ndo surgira. Certos fatores o impedem, e mesmo o carater da arte ligada
a técnica, mais ainda, em casos especiais, ao funcionalismo mais complexo, que a arquitetura
vai adquirindo quanto mais complexa se faz a funcéo social e cientifica a que deve obedecer,
reduzem o julgamento.

FIGURA 74 — Arquivo para registro do fragmento textual 044
Fonte: Elaborada pelo autor para FERRAZ, 1957, p. 30-34.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O surto e os problemas da atual arquitetura | Autor: Mario Barata
brasileira

Periddico: Brasil Arquitetura Contemporanea Data: 1953

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teérica:
Repercussdo/Divulgacao

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam):
Sujeito comunicante/enunciador: critico de arte e de arquitetura, um dos principais
colaboradores de Brasil Arquitetura Contemporanea.

Objetos: arquitetura moderna brasileira.

Conceitos: a arquitetura brasileira como expressdo cultural de grande repercussdo. A
arquitetura brasileira como objeto de contrafacéo de profissionais mal preparados.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagdo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (forte presenca de
Niemeyer em S&o Paulo). Presenca de arquitetos estrangeiros no mercado de obras privadas
de Sé&o Paulo.

Arte e cultura: Realizacdo da Il Bienal de S&o Paulo num clima de maior distenséo.
Caravana de artistas, arquitetos (Artigas) e intelectuais a Unido Soviética.

InstituicOes: Revista Brasil Arquitetura Contemporanea. ENBA. Circulos intelectuais do Rio
de Janeiro.

Politica: Reformulac&o do Ministério do Trabalho com a posse de Jodo Goulart..

CondicBes socio-econdmicas: Presséo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.

Transcrigdo-sintese
O desenvolvimento da arquitetura moderna no Brasil tem merecido de especialistas de todo o
mundo a devida atengdo, e bem que o estudo profundo e socioldgico das causas e defeitos
dessa expansao ainda ndo haja sido realizado. Em comparagao com outros paises, 0 nimero
de obras realizadas e o apuro formal e inovador, faz a arquitetura moderna brasileira uma
vitoria excepcional. O surto arquitetdnico renovador € intenso e generalizado, apesar das mas
condi¢des urbanisticas em que se realiza e a sua falta de ligacdo com as necessidades vitais
do pais e das massas brasileiras. Esse interesse se revela, inclusive, através do aumento do
namero de contrafagcfes, por oportunismo de alguns profissionais e através da falta de
consciéncia de arquitetos que deveriam ser bons. E por esses motivos e outros que se impde
a revisdo e estudo dos problemas e da situacdo histérica e sociolégica de nossa arquitetura.
Os arquitetos brasileiros compreenderam, finalmente, essa necessidade de ordem cultural,
ética e técnica e através do IAB-SP a colocaram em primeiro plano como eixo fundamental de
todos os objetivos do IV Congresso Brasileiro de Arquitetos.

FIGURA 75 — Arquivo para registro do fragmento textual 045
Fonte: Elaborada pelo autor para BARATA, 1953, p. 21.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Situagio da arquitetura brasileira Autores: Demétrio Ribeiro et al.

Periddico: Brasil Arquitetura Contemporanea Data: 1954

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Arquitetura e realidade econémica e social / Criatividade

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquitetos engajados
numa visdo mais social da arquitetura. Sujeito destinatario: particularmente os participantes do
IV Congresso Brasileiro de arquitetos.

Objetos: arquitetura moderna brasileira.

Conceitos: arquitetura enquanto expressdo da realidade nacional. A repercussio
internacional como fator inibidor de uma autocritica da arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagéo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacéo de seu repertdrio em outras regides do pais.

Arte e cultura: A experiéncia dos clubes de gravura. Reflexos da Il Bienal: distens&o entre
realismo e abstracionismo no panorama paulista.

Instituicbes: IV Congresso Brasileiro de Arquitetura. Revista Brasil Arquitetura
Contemporanea.

Politica: Fase final do Governo Vargas, com divisdes entre nacionalistas e “entreguistas”.

Condicdes socio-econdmicas: pressdo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.
Expansao industrial. Politica cambial para combater a inflagao.

Transcri¢cao-sintese

A moderna arquitetura brasileira € mundialmente reconhecida nos circulos especializados.
Existem, porém, inUmeras dificuldades, que é preciso analisar e debater. A fama mundial e o
prestigio trazem dificuldades a realizagcdo desse debate, porque a vaidade prejudica, as vezes,
uma autocritica. Em muitos dentre nds existe o conceito de que a arquitetura € uma questéo
de talento individual, exclusivamente. Persegue-se a originalidade a todo custo. A posicéo
estética conduz muitos arquitetos a desprezarem a realidade social e cultural do meio. A
discussé@o dos problemas da nossa arquitetura deve ter como base uma visdo da situagéo
objetiva atual da arquitetura. Deve ser considerada a natureza das relagBes existentes entre o
conjunto das obras de arquitetura e a realidade brasileira. Salvo exce¢des, os programas
propostos sao de interesse de um pequeno setor da populacdo. A arquitetura brasileira
contemporénea nao € representativa da realidade social brasileira em conjunto e sofre dos
atrasos da nossa economia. A nossa industria incipiente e sujeita a concorréncia estrangeira
esta longe de produzir a quantidade de materiais compativeis com as imensas possibilidades
naturais do Brasil. Assim, a nossa atual arquitetura ndo € representativa de uma economia
nacional desenvolvida. A democratizacdo da arquitetura somente se processara na base da
satisfacdo das necessidades de toda a populagéo brasileira. Nas condi¢des atuais, o ponto de
partida de uma efetiva democratizagdo sé podera ser a construgdo em grande escala, para
atender as necessidades imediatas de milhdes de brasileiros.

FIGURA 76 — Arquivo para registro do fragmento textual 046
Fonte: Elaborada pelo autor para RIBEIRO et al., 1956, p. 43-44.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura, tradicéo e realidade brasileira Autor: Mario Barata

Periddico: Brasil Arquitetura Contemporanea Data: 1954

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Identidade arquitetdnica / Arquitetura e realidade econdmica e social

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): Sujeito comunicante/enunciador: critico de arte e de
arquitetura. Sujeito enunciador/sujeito destinatario: IV Congresso Brasileiro de Arquitetos.

Objetos: arquitetura moderna brasileira.

Conceitos: arquitetura enquanto expressdo da realidade nacional. Arquitetura como arte
utilitaria. A tradicdo como referencial para a arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagéo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (pavilhdo do Ibirapuera em
Sao Paulo e forte presenca de Niemeyer na cidade).

Arte e cultura: A experiéncia dos clubes de gravura. Reflexos da Il Bienal: distens&o entre
realismo e abstracionismo no panorama paulista.

Instituicbes: IV Congresso Brasileiro de Arquitetura. Brasil Arquitetura Contemporanea.

Politica: Fase final do Governo Vargas, com divisdes entre nacionalistas e “entreguistas”.

Condicdes socio-econdmicas: pressdo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.
Expansao industrial. Politica cambial para combater a inflagao.

Transcricdo-sintese

Interesse pela revisdo autocritica da arquitetura moderna brasileira comprovada neste
congresso em depoimentos como o dado por Lucio Costa. Alto custo, queixas dos usuarios,
conservacgao, estao entre as causas da autocritica. Também o0s excessos de formalistas da
forma pela forma, desligados da finalidade do edificio e das possibilidades nacionais,
contribuiram para o revisionismo critico. A arquitetura ndo resolvera os problemas sociais,
mas, ao contrario, a solucao das dificuldades sociais resolvera os problemas da arquitetura,
em conjunto. Um novo fator foi introduzido nas discussdes sobre os elementos dessa arte: a)
resisténcia ao cosmopolitismo, dissolvendo as raizes da nacionalidade e expandindo um
superficialismo gratuito; b) ligagdo com o homem real do pais; c) utilizagdo de solugGes
aprovadas de adaptacdo ao meio. Esse interesse pela tradicdo brasileira parece-nos
encaminhar a autocritica para uma revisdo da arquitetura moderna e o preparo de sua fase
nacional pela forma, técnica e ligacdo com as reais condi¢cdes econdmicas do pais. Entédo
essa arte dara contribuicdo efetiva a solucdo do problema brasileiro. O problema ndo é
encarar a arquitetura unicamente sob o angulo da tradicdo, mas sob aspectos concretos da
realidade nacional. Reagindo com o ecletismo, pregou-se a volta a simplicidade e a pureza
que coincidiam com a tradi¢cdo. Todos esses problemas da arquitetura atual se enquadram no
grande movimento de volta ao realismo que caracteriza a cultura contemporénea assentado
na correspondéncia a novas e antigas necessidades existentes no homem e na sociedade, na
utilizacdo de novas técnicas e materiais e na unidade com a pintura e a escultura.

FIGURA 77 — Arquivo para registro do fragmento textual 047
Fonte: Elaborada pelo autor para BARATA, 1954, p. 21, 66.
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IDENTIFICACAO

Titulo: A arquitetura como plastica e a importancia atual | Autor: Mario Barata
da sintese das artes

Periddico: Brasil Arquitetura Contemporanea Data: 1956

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teérica:
Arquitetura, arte e cultura

Nivel das possibilidades estratégicas:
Arguitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: critico de arte e um dos
principais colaboradores de BAC. Sujeito enunciador: Lucio Costa.

Objetos: arquitetura, expresséo plastica, ensino de arquitetura, estética.

Conceitos: o caréater utilitario da obra de arte ndo pode prescindir da qualidade plastica do
objeto construido.

A qualidade plastica como expressao de vinculacdo da arquitetura as disciplinas de artes
plasticas.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmagio da vertente carioca da arquitetura moderna.
Desenvolvimento de uma linha prépria na arquitetura moderna de Séo Paulo (exploracédo das
superficies de concreto armado).

Arte e cultura: concretismo e abstracionismo. | Exposicdo Nacional de Arte Concreta no
MAM-SP e MAM-RJ. Possibilidade de ligacdo entre concretismo e arquitetura moderna.

Instituicbes: ENBA. Revista Brasil Arquitetura Contemporanea.

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligagcdo PSD-PTB.

CondicBes socio-econbmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e primeiros movimentos para a construgdo de Brasilia. Aceleragdo do crescimento
econdmico, sobretudo industrial. Processo de industrializacdo como estratégia de
desenvolvimento e insercéo do pais no cendrio internacional.

Transcrigdo-sintese

A separacao do ensino de arquitetura e de outras artes plasticas na ENBA foi um erro. A
arquitetura é arte, e arte eminentemente social. Arquitetos como Niemeyer, Demétrio Ribeiro e
Edgar A. Graeff comecaram em 1956 a debater aspectos da arquitetura como fenémeno
social. Lucio Costa: “O reconhecimento e conceituacdo da qualidade plastica como
fundamental da obra de arte, embora sempre sujeita as limitacdes decorrentes da propria
natureza eminentemente utilitaria da arte de construir’. A atuacdo de equipes como as de
Niemeyer, Reidy e de outros profissionais se situa nas transformacfes de posicfes estéticas,
relativas ao principio de comunhdo das artes. Os arquitetos ndo podem se desligar dos
pintores e escultores e vice-versa. Lucio Costa apela aos alunos da FNA para que nédo
obstruam o acesso dos pintores egressos dos cursos de belas artes.

FIGURA 78 — Arquivo para registro do fragmento textual 048
Fonte: Elaborada pelo autor para BARATA, 1956, p. 11-12.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura brasileira Autor: pP.M.Bardi

Periddico: Habitat Data: 1958

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Critérios técnicos construtivos / Identidade arquiteténica

Nivel das possibilidades estratégicas: Arquitetura como fato social e ideoldgico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: marchand e critico de
arte.

Objetos: arquitetura brasileira. Oscar Niemeyer.

Conceitos: a diferenciagéo criativa como estratégia de afirmacg&o na arquitetura brasileira. A
boa arquitetura brasileira como sendo a arquitetura de alguns nomes.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Construgdo de Brasilia. Desenvolvimento de uma linha
propria para a arquitetura de Sao Paulo, de maior expressividade do concreto armado como
superficie arquitetural.

Arte e cultura: concretismo na arte e poesia brasileira: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz
Weisman.

InstituicOes: revista Habitat. Museu de Arte de S&o Paulo

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligagcdo PSD-PTB.

CondicBes socio-econbmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construgdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdmico, sobretudo
industrial. Processo de industrializacdo como estratégia de desenvolvimento e insercdo do
pais no cenario internacional.

Transcricao-sintese
A nova arquitetura brasileira nasceu de um ato imperioso de Le Corbusier. Convidado a
projetar o edificio do Ministério da Educacéo, Le Corbusier foi ladeado por um grupo de jovens
que aprenderam dele a ver, pensar e fazer. A reacdo provocada por Le Corbusier encontrou
um arquiteto de inteligéncia verdadeira e sensivel que soube unir a licdo de
contemporaneidade a compreenséao e reflexdo sobre a necessidade de emprestar a esta uma
fisionomia local, de prendé-lo a uma tradicdo: Lucio Costa foi quem tomou para si esta tarefa,
com bons resultados. Ele ja tinha trabalhado com o arquiteto russo Gregori Warchavchik.
Oscar Niemeyer fez as suas primeiras experiéncias no estidio desses dois arquitetos. A
arquitetura brasileira é representada em grande parte por Niemeyer, que &, sem davida, um
artista plastico de grande talha. Mas a arquitetura ndo € o monumento. Repudia as
estranhezas, brincadeiras, os jogos, com o intuito de formar espagos nao indteis, espacos
compostos e légicos. Na linha deste conceito, muitas construgfes de Niemeyer — como a
grande area do Parque do Ibirapuera — séo de todos os pontos de vista um fracasso. Espera-
se que em Brasilia os trabalhos confiados a este arquiteto marquem a retomada de uma fama
que cresceu antes sobre as crbnicas dos jornais do que sobre a critica especializada. Existe
um grupo de arquitetos que é digna de nota: os irmdos Roberto, Affonso Eduardo Reidy,
Sergio Bernardes, Artigas, Diébgenes Reboucas e outros bem conhecidos. A arquitetura
brasileira € um transplante de uma idéia racionalista de Le Corbusier, comunicada a jovens
gue a ampliaram até fraciona-la em tantas idéias individuais, nas quais cada um incluia a
questdo de se diferenciar, 0 medo de néo ser suficientemente notado, a excentricidade sem a
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gual num pais novo nao ha atencdo alguma e ao lado disto, o desejo de realizar
nacionalisticamente e a preocupacéo de fazer depressa. Niemeyer pode inventar uma coluna
portante para o Palacio do Governo em Brasilia, sem pensar que o problema da arquitetura
num pais é um problema moral e social, razdo pela qual, antes de empreender desperdicios
para o representativo-fachada, deve-se refletir sobre a necessidade da casa popular. A
arquitetura no Brasil de um grupo de bons arquitetos levanta as promessas para uma
arquitetura que — uma vez estudada em relacdo aos planos urbanisticos da cidade e dos
estados — podera assumir as suas caracteristicas. Sei que existem muitos brasileiros
convencidos de serem 0s primeiros na arquitetura. Mas se vissem como Mies van der Rohe
projeta uma construcdo, compreenderiam que construir € uma arte que, depois de tantas
confusdes do barroco, estda somente agora se recompondo em seu verdadeiro espirito
determinado.

FIGURA 79 — Arquivo para registro do fragmento textual 049
Fonte: Elaborada pelo autor para BARDI, 1958, p. 13.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O alto conceito da arquitetura brasileira na Europa | Autor: Armando Pacheco

Periddico: Habitat Data: 1959

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Criatividade

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/sujeito enunciador: arquiteto
brasileiro. Sujeito enunciador: arquiteto chileno. Sujeito destinatario: arquiteto brasileiro.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Oscar Niemeyer. Lucio Costa. Brasilia

Conceitos: Brasilia como obra méxima da arquitetura do século. O dinamismo da arquitetura
brasileira frente ao panorama europeu. O papel do arquiteto como protagonista da solucdo do
problema social. A arquitetura como sintese do funcional, racional e sensivel.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Construgdo de Brasilia. Revisdo dos paradigmas do
modernismo na Europa: brutalismo inglés, arquitetura da terceira geracdo (Utzon, entre
outros).

Arte e Cultura: Cultura pés-moderna.

Instituicbes: Imprensa especializada em arquitetura.

Politica: Guerra Fria. Corrida espacial.

Condicdes soOcio-econdmicas: Recuperagdo econdmica da Europa. Inicio do estado do
bem estar social da Europa Ocidental.

Transcricdo-sintese

Mariano Sanchez Davila, arquiteto e diplomata chileno, estudou e se formou na Europa, onde
vive h4 anos. O seu maior desejo é participar da equipe de Oscar Niemeyer e de Lucio Costa
na construcdo de Brasilia, a seu ver a obra maxima do século. Disse-nos ele a proposito da
futura capital brasileira: “acabo de ver o plano topogréafico de Brasilia e estimo que se deve
construir as cidades do amanhd mais em contato com a natureza, para se destacar bem o
arrojo dos arquitetos e urbanistas da era atdbmica. O exemplo brasileiro € de suma importancia
para a arquitetura do futuro. Quem estiver a par das realiza¢c6es do grande grupo de arquitetos
brasileiros vera que com raras exce¢des 0 panorama europeu, neste particular, é parado,
amorfo, quase morto ou nulo pela mania decadente da repetigdo pura, sem originalidade e as
vezes grandeza, porque ao contrario dos brasileiros, poucos arquitetos europeus evoluiram.
Quanto a arquitetura, a posi¢éo do Brasil € impar, tais sdo 0s seus novos valores neste mundo
envelhecido e quase diria envelhecido pelos desregramentos sociais ou politicos. Porque o
arquiteto tem um papel preponderante e em sua méo esta a solucao de muitos problemas
sociolégicos. A arquitetura deve conciliar o funcional, o racional e o sensivel. Oscar Niemeyer
e outros estetas brasileiros possuem esse dom a que me refiro e podem ser considerados os
melhores do mundo contemporéneo.”

FIGURA 80 — Arquivo para registro do fragmento textual 050
Fonte: Elaborada pelo autor para PACHECO, 1959, p. 14-15.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura brasileira contemporanea Autor: Fernando Corona

Periddico: AD - Arquitetura e Decoracéo Data: 1954

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: Artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Identidade arquitetdnica / Critérios técnicos construtivos / Repercussao, divulgacao

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e professor de
arquitetura. Sujeito destinatario/interpretante: os interessados no tema da tradicdo da
arquitetura brasileira.

Objetos: arquitetura moderna brasileira, arquiteto brasileiro, tradigéo arquiteténica brasileira.

Conceitos: a arquitetura como sintese de problemas técnicos e funcionais. A arquitetura
moderna brasileira como tributaria da tradicao local.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmacgéo da vertente carioca da arquitetura moderna.
Divulgacédo de seu repertério em outras regiées do pais (Pavilhdo do Ibirapuera em Sao Paulo
e forte presenca de Niemeyer na cidade). Presenca de arquitetos estrangeiros no mercado de
obras privadas de Sdo Paulo.

Arte: A experiéncia dos clubes de gravura. Reflexos da Il Bienal: distens&o entre realismo e
abstracionismo no panorama paulista.

Instituicdes: Revista AD Arquitetura e Decorag&o

Politica: Fase final da Era Vargas. Tensdo politica com divisdes entre nacionalistas e
“entreguistas”.

CondicBes sbécio-econdmicas: pressdo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.
Expanséo industrial. Politica cambial para combater a inflagdo.

Transcrigdo-sintese

Certa vez o diretor da sucursal da “L’Architecture D’Aujourd’hui” pedira-me que solicitasse aos
nossos arquitetos fotos de suas obras e projetos. Era o pedido que recebia de toda a parte e
também da publicacdo francesa. O arquiteto do passado preocupava-se demais com a forma
exterior dos prédios. A arquitetura contemporanea estuda e resolve os problemas essenciais
da vida humana em seu aspecto técnico. O bom arquiteto brasileiro estuda “a priori” os
problemas humanos da habitacdo, da oficina, da fabrica e da recreagdo, a orientagdo dos
ventos e do sol. Também o material contribui para resolver os problemas dos espacos e dos
planos. A arquitetura contemporanea brasileira tem suas raizes em principios criados por Le
Corbusier, conforme esta patente no prédio do Ministério da Educacdo. Entretanto esse
monumento tem certo sabor local. Toda a obra de Lucio Costa e Oscar Niemeyer esta
impregnada da tradicdo brasileira. O mundo admira toda obra de arte inspirada nos elementos
populares do pais. A arquitetura contemporanea esta na infancia em toda a parte e adoece de
falta de personalidade. Mas a arquitetura brasileira tem o sabor da tradicao e, quem sabe, se é
por isso mesmo que ela é admirada no mundo. Quanto mais o arquiteto brasileiro estudar na
boa tradicdo tanto mais estara contribuindo para que o mundo admire nossa arquitetura.

FIGURA 81 — Arquivo para registro do fragmento textual 051
Fonte: Elaborada pelo autor para CORONA, 1953/1954, ndo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Algumas consideracdes sobre a arquitetura | Autor: Firmino F. Saldanha
moderna no Brasil

Periddico: AD - Arquitetura e Decoracéo Data: 1954

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teérica:
Precursores, pioneirismo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural.

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto que situa no
tempo e no espaco o objeto do enunciado. Atuou junto a comissdo que deu parecer a
participacdo de arquitetos estrangeiros nos projetos do Governo Vargas.

Objetos: arquitetura moderna. Arquitetura moderna brasileira. Le Corbusier. Lucio Costa.
Oscar Niemeyer.

Conceitos: a arquitetura moderna como expressao plastica de seu tempo. A arquitetura e o
trabalho dos arquitetos resultantes das condi¢cdes histéricas. O caminho particular da
arquitetura brasileira.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagdo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgagéo de seu repertorio em outras regides do pais (pavilhdo do Ibirapuera em
S&o Paulo e forte presenca de Niemeyer na Cidade). Presenca de arquitetos estrangeiros no
mercado de obras privadas em S&o Paulo.

Arte: A experiéncia dos clubes de gravura. Reflexos da Il Bienal: distens&o entre realismo e
abstracionismo no panorama paulista.

Instituicbes: Revista AD Arquitetura e Decorag&o.

Politica: Fase final do Governo Vargas. Tens&o politica com divisdes entre nacionalistas e
“entreguistas”.

CondicBes sbécio-econdmicas: pressdo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.
Expanséo industrial. Politica cambial para combater a inflagdo.

Transcrigdo-sintese

Vivemos uma época que tem na base industrial que encontrou os meios para uma prodigiosa
aceleragdo, transformando em pouco mais de meio século a estrutura econdémica da
sociedade, alterando as relagBes sociais da qual a arte € um reflexo. Uma representagéo
plastica que espelhe a realidade de nosso tempo € o que a arquitetura moderna se propde a
realizar. No Brasil os primeiros reflexos desse movimento ocorrem logo depois da Exposicdo
de Arte Decorativa, na Franca. Em 1928, Warchavchik constréi em Sao Paulo os primeiros
exemplos de uma arquitetura bem orientada. Palestras de Le Corbusier em 1929. Lucio Costa
passa a orientar e coordenar o movimento iniciado. Nomeado diretor da Enba, convida
Warchavchik para ser professor. A presenca de Le Corbusier em 1937 (sic) representa o
impulso que conduziu a nossa arquitetura as espléndidas realizacdes de hoje. As condicdes
historicas explicam o aparecimento de Le Corbusier. Da mesma forma, as condi¢8es historicas
permitiram no Brasil o surgimento de Oscar Niemeyer. Tributaria da arquitetura mundial, a
nossa arquitetura encontrou o seu verdadeiro caminho.

FIGURA 82 — Arquivo para registro do fragmento textual 052
Fonte: Elaborada pelo autor para SALDANHA, 1954, ndo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Consideragdes sobre arquitetura brasileira Autor: Vilanova Artigas

Periddico: AD - Arquitetura e Decoracéo Data: 1954

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arte, arquitetura e cultura / Arquitetura e realidade econdmica e social

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideoldgico.

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto, membro do
PCB, protagonista da arquitetura paulista.

Objetos: arquitetura brasileira, dominagéo externa.

Conceitos: a arquitetura brasileira refletindo a submissédo aos interesses externos. A
arquitetura popular a partir da transformacao da realidade social e econdmica. A arquitetura
como expressédo do estagio de desenvolvimento de uma sociedade (realismo socialista).

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagéo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (forte presenca de
Niemeyer em S&o Paulo). Presenca de arquitetos estrangeiros no mercado de obras privadas
em Sé&o Paulo. Artigas: Estadio do Morumbi, residéncias.

Arte e Cultura: a experiéncia dos clubes de gravura. Reflexos da Il Bienal: distensdo entre
realismo e abstracionismo no panorama paulista.

Instituicdes: Partido Comunista Brasileiro. Revista AD Arquitetura e Decoragao.

Politica: Fase final do Governo Vargas. Tens&o politica entre nacionalistas e “entreguistas”.

CondicBes sbécio-econdmicas: pressdo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.
Expanséo industrial. Politica cambial para combater a inflagdo.

Transcricdo-sintese

O problema da arquitetura no Brasil se limita ao aspecto estético. A arquitetura brasileira como
arte reflete o dominio da economia nacional pelo imperialismo americano. A decadéncia da
arquitetura como arte resulta da agéo direta do imperialismo americano na superestrutura.
Transformar a luta no setor dos arquitetos como luta contra a arquitetura moderna, como quer
Edgard Graeff é ficar na posicao de dono do realismo socialista — que o autor critica. Lutamos
pela aplicacdo do método do realismo socialista e discutimos com nossos colegas arquitetos
qual deve ser a arquitetura brasileira, que exprimirdo melhor o povo unido. Sem a libertacédo
do jugo imperialista, sem a democracia popular, ndo teremos arquitetura popular. Nesse
sentido, a posicao de Niemeyer é correta. Eles ndo estao certos somente quando se colocam
diante dessa realidade de maneira estatica, sem lutar.

FIGURA 83 — Arquivo para registro do fragmento textual 053
Fonte: Elaborada pelo autor para ARTIGAS, 1954, ndo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura brasileira através dos congressos | Autor: Gustavo Neves da
nacionais Rocha Filho

Periddico: AD - Arquitetura e Decoracéo Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econdmica e social / Identidade arquitetdnica

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideol6gico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e professor.
Sujeito enunciador: palestrantes do Encontro Nacional de Estudantes de Arquitetura.

Objetos: arquitetura brasileira

Conceitos: o papel social da arquitetura.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Difus&o do repertério moderno carioca para outras regides
do pais. Inicio de uma linha paulista - Lina Bo Bardi, Franz Heep e Carlos Millan.

Arte: Concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. 11l Bienal de S&o Paulo.

Instituicdes: Instituicdes de ensino, congressos de estudantes da arquitetura.

Politica: Transicdo com a eleicdo de JK. Instabilidade politica com a campanha contra a
posse do novo presidente.

Condicbes socio-econdmicas: A industrializagdo n&o mais como protegdo contra
choques externos, mas para a modernizacdo e crescimento do pais. Desestimulo as
exportacdes para segurar 0S pre¢os internamente. Surgimento de organizacdes sociais
paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese

No Congresso de Estudantes de 1952, os galchos afirmavam que a arquitetura moderna
brasileira tem procurado resolver as necessidades estéticas de uma restrita clientela e ndo da
maioria do povo. O prof. Sylvio de Vasconcellos ndo vé razdo para os ataques acirrados dos
gauchos ao Conjunto do Pedregulho. Se a arquitetura ndo atende a maioria do povo, por
razbes do ordem econdmica e social, ndo cabe ao arquiteto resolver esses problemas. Nos
bastidores da tese galcha estavam as idéias reacionarias de professores esquerdistas,
notadamente do arquiteto E. Graeff, que pretendia transforma a luta contra o imperialismo na
luta contra a arquitetura moderna. Concordamos no ponto de melhorar cada vez mais a
arquitetura e aproxima-la do povo. Viamos nessa aproximacdo a possibilidade de
concretizacdo de uma arquitetura realmente brasileira. No Il Congresso de Recife, em 1953,
essa consciéncia nacionalista é ponto pacifico. N6s recomendavamos o estudo da arquitetura
tradicional, da arquitetura feita pelo povo e do folclore. Os gaulchos dessa vez enaltecem a
arquitetura contemporanea brasileira e o seu lugar de destaque no cenario mundial. O IV
Congresso Brasileiro de Arquitetos, realizado em S&o Paulo em 1954, aparentemente nada
mais faz senao ratificar os anseios dos estudantes nos congressos anteriores. Se o parecer
aprovado nesse congresso nada apresenta de novo, 0 exame mais demorado das teses deixa
entrever a luta, ainda embrionéria, pela cristalizacdo de uma linguagem arquitetural. O
problema da expressédo formal continua de pé, e estamos longe, talvez, da solucéo ideal.

FIGURA 84 — Arquivo para registro do fragmento textual 054
Fonte: Elaborada pelo autor para ROCHA FILHO, 1955, nédo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O problema social na arquitetura = Problemas | Autor: Oscar Niemeyer
atuais da arquitetura brasileira

Periddico: AD - Arquitetura e Decoragdo/Modulo Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econdémica e social / Critérios técnicos construtivos / Identidade
arquitetbnica / Repercusséao, divulgacéo

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideol6gico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: protagonista da
arquitetura moderna brasileira. Sujeito destinatario: arquitetos comprometidos com uma
producédo de qualidade e que sofrem influéncia da critica negativa a arquitetura brasileira

Objetos: arquitetura moderna brasileira, critica de arquitetura, condigdes técnicas e socio-
econdmicas do pais, cidade brasileira.

Conceitos: a linguagem formal da arquitetura moderna reproduzida sem o senso critico
adequado.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Intensa produgdo de Niemeyer em S&o Paulo.
Reorientacdo de sua linguagem arquitetbnica, buscando terrenos de simplificacdo formal.

Arte: Concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. Il Bienal de S&o Paulo.

InstituicOes: revistas especializadas em arquitetura

Politica: crise politica. Transicdo com a eleicdo de JK. Instabilidade politica com a campanha
contra a posse do novo presidente.

CondicBes soOcio-econdmicas: A industrializagdo ndo mais como reacgdo defensiva a
choques externos, mas para a modernizagcdo e aumento da taxa de crescimento no pais.
Desestimulo as exportagdes pata segurar 0Ss pregos internamente. Surgimento de
organizagfes sociais paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese
A insatisfacdo de alguns colegas arquitetos apesar do inegavel prestigio da arquitetura
moderna brasileira. Eles se destacam em dois grupos principais: o primeiro constituido pelos
que almejam uma “arquitetura baseada na tradicdo e cultura de nosso povo”; o segundo
grupo, alarmado pelo baixo nivel de nossas construgdes, reclamam por solugdes mais simples
e racionais. A ambos respeitamos. Gostaria de encontrar atenuantes para a critica da maioria
dos arquitetos que nos tém visitado: a falta de conhecimento de nossas efetivas condi¢des de
trabalho. Esses mesmos criticos n&o utilizam da mesma forma severa e minuciosa na
apreciacdo de seus trabalhos. A nossa arquitetura moderna tem na falta de conteddo humano
a principal razdo das suas deficiéncias, refletindo o regime de contradi¢cdes sociais que
vivemos.Nossa atuacéo limitou-se a casas burguesas, construcdes para o governo, edificios
de renda e alguns conjuntos residenciais; obras que refletem o desequilibrio social do pais. Da
falta de uma base social efetiva decorrem a versatilidade de nossa arquitetura , a
despreocupacdo de economia e rigueza de formas. Nesse sentido, uma “arquitetura social”
seria enganosa, artificial e demagoégica. Lucio Costa soube conduzir com sensibilidade e
discernimento o nosso movimento moderno. Limitamo-nos a manter os mesmos propositos de
honestidade construtiva de nossa arquitetura colonial, afastando-nos das solugbes frias,
repetidas, dando a nossa arquitetura um novo sentido plastico. E verdade que a grande
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maioria de nossas construgdes apresenta um baixo nivel arquiteténico, mas isso se deve ao
sucesso da arquitetura moderna no Brasil, que se tornou arquitetura corrente e popular. O
mais grave contudo € o estado lastimavel de nossas cidades. Devemos apelar para planos
diretores responsaveis, légicos e pertinentes. Este € o ambiente dominado pelo capital, em
gque somente 0 aspecto plastico subsiste.

FIGURA 85 — Arquivo para registro do fragmento textual 055
Fonte: Elaborada pelo autor para NIEMEYER, 1955a, ndo paginado; NIEMEYER, 1955b, p. 19-
22.



227

IDENTIFICACAO

Titulo: Critica de arte e de arquitetura Autor: Sylvio de Vasconcellos

Periddico: AD - Arquitetura e Decoracéo Data: 1957

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura, arte e cultura / Criatividade / Expresséao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural.

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e professor de
arquitetura.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Critica de arte e de arquitetura.

Conceitos: As restricdes da vinculagdo do objeto arquitetdnico & sua expresséo plastica e
formal.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Inicio dos trabalhos de planejamento de Brasilia.
Desenvolvimento de uma linha propria de arquitetura em S&o Paulo, de maior expressividade
do concreto armado como superficie arquitetural.

Arte e Cultura: concretismo na arte e poesia brasileira: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz
Weisman.

Instituicdes: Escola de Arquitetura da UFMG.

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligacdo PSD-PTB

Condicdes soOcio-econdmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construcdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdémico, sobretudo
industrial. Processo de industrializacdo como estratégia de desenvolvimento e insercdo do
pais no cenario internacional.

Transcricdo-sintese

Militantes da critica nacional tém ventilado a necessidade de serem versados os problemas de
arquitetura em conjunto com as demais artes. De fato, a arquitetura nacional tem sido bastante
divulgada, mas tem-lhe faltado apreciacao critica. Um dos problemas é a existéncia no Brasil
de uma critica de arte ndo especializada, temerosa de abordar temas que englobem aspectos
mais amplos, inclusive técnicos. Outro problema é a natural prudéncia frente a eclosao subita
da arquitetura contemporanea. Cabia, primeiramente, a critica criar condicbes para a
existéncia das novas correntes artisticas. Passados 35 anos da Semana de 22, cabe, sem
davida, a critica recolocar o problema para examinar-lhe as origens, significaces, defeitos e
as tendéncias. O que parece ser 0 entrave a isso é a aceitacdo da nao dissociabilidade do
particular com o geral. A obra, sendo moderna, € bela, se auto justifica. Outros problemas
chamam a atencdo como o esclarecimento da sintese arquitetura-técnica e arte. O aspecto
mais importante na obra é o efeito estético, mas dai a considerar que seja o Unico é um
exagero. A fase de implantacdo das novas tendéncias arquitetbnicas foi marcada por um
acentuado predominio do aspecto plastico.

FIGURA 86 — Arquivo para registro do fragmento textual 056
Fonte: Elaborada pelo autor para VASCONCELLOS, 1957, ndo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Arquitetura — fenémeno social Autor: Edgard Graeff

Periddico: AD - Arquitetura e Decoracéo Data: 1956

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e realidade econémica e social

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como social e ideolégico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e critico de
arquitetura do Rio Grande do Sul.

Objetos: arquitetura brasileira. Realidade econdémica e social brasileira.

Conceitos: a insercdo da arquitetura nos problemas sociais brasileiros.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Afirmagéo da vertente carioca da arquitetura moderna. O
discurso social da arquitetura no Rio Grande do Sul.

Arte e cultura: concretismo e abstracionismo. Extingdo do clube de gravura de Porto Alegre.

Instituicdes: Faculdade de Arquitetura da UFRGS.

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligagcdo PSD-PTB.

Condicdes soOcio-econdmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e primeiros movimentos para a construcdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento
econdmico, sobretudo industrial. Processo de industrializacdo como estratégia de
desenvolvimento e insercéo do pais no cendrio internacional.

Transcrigdo-sintese

Tenho procurado encontrar os meios para realizar a obra de arquitetura ndo como simples
espelho da sociedade, mas, também, como instrumento de acdo progressista sobre a
sociedade. Em oposigdo as tendéncias chamadas funcionalistas e tecnicistas, dominantes no
movimento moderno em nosso pais, procuramos demonstrar que a técnica moderna de
construcdo ndo impde certas solucdes formais e permite que o arquiteto goze de liberdade de
concepcao formal superior a de todos os periodos precedentes. Como base das pesquisas
tedricas, ndo podemos colocar 0 aspecto artistico, técnico ou funcional, mas sim o interesse
social, é preciso que se indague como ela (arquitetura) se comporta face das exigéncias e
possibilidades da sociedade. No Brasil contemporaneo, ndo se pode definir corretamente a
arquitetura sem relacionar os programas exigidos pela sociedade. O levantamento das reais
necessidades do povo brasileiro definird o que deve chegar a ser a arquitetura brasileira.

FIGURA 87 — Arquivo para registro do fragmento textual 057
Fonte: Elaborada pelo autor para GRAEFF, 1956, ndo paginado.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Humanismo e arquitetura atual Autor: José V. Vicari

Periddico: Acropole Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Critérios técnicos construtivos / Repercussao, divulgacao

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideolégico.

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e professor de
arquitetura da FAU-USP.

Objetos: arquitetura moderna brasileira

Conceitos: a necessidade de reviséo critica da arquitetura brasileira

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida):difus&o do repertorio moderno de vertente carioca para
outras regifes do pais. Inicio de uma vertente paulista, com os trabalhos de Lina Bo Bardi,
Franz Heep.

Arte: Concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. 11l Bienal de S&o Paulo.

Instituicbes: FAU-USP, IAB, revista Acrépole.

Politica: Transicéo com a elei¢do de JK. Instabilidade politica com campanha contra a posse
de JK.

Condicfes socio-econdmicas: A industrializagdo ndo mais como reagéo defensiva a
choques externos, mas para a modernizacdo e aumento da taxa de crescimento do pais.
Desestimulo as exportagcdo para segurar 0s precos internamente. Surgimento de organizagoes
sociais paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese

Nos grupos que debatem os problemas da arquitetura moderna brasileira, registra-se hoje
uma especial atmosfera de critica. Além disso, os apontamentos de certa critica estrangeira ja
vinham agucar mais a nossa situacéo. Era’, todavia, critica tardia. Ja entre nés comecavamos
a perceber certas falhas que, por si mesmas, constituiam argumento de outra espécie de
critica: a critica de casa prépria. Com essa critica podiamos apontar certa arquitetura
interessante como tema a ser interpretado e realizado, mas mal resolvida tanto do ponto
funcional quanto estético e proporcional. Podemos, no entanto contrapor a esses exemplos a
arquitetura mais representativa e honesta do Brasil. E evidente que a nossa arquitetura
comeca a pecar de algo. Precisamos definir uma etapa para que a evolugdo de nossa
arquitetura ndo entre numa fase de acomodante academismo.

Temos que convir que nesta “luta de vanguarda”, o avance do setor de arquitetura brasileira
sustou. Dai a necessidade de uma logica consistente que reflita também uma légica
arquitetdnica, através da coexisténcia de todos os nossos recursos. Nossa cultura carece de
unidade fundamental, tanto “totalistica” quanto “universalistica” que marque na vida do homem
brasileiro seu ensinamento espiritual. Devemos ter 0 nosso “humanismo”, cujos efeitos
repercutir-se-iam benéficos principalmente em nossa arquitetura. Devemos amplia-lo: além do
campo da pesquisa e da técnica, abranger em pleno o do sentimento e da filosofia.

FIGURA 88 — Arquivo para registro do fragmento textual 058
Fonte: Elaborada pelo autor para VICARI, 1955, p. 183-185.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Importancia e diretrizes da arquitetura brasileira Autor: Gregori Warchavchik

Periddico: Acropole Data: 1958

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Arquitetura e realidade econdmica e social

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato social e ideol6gico

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: pioneiro do
modernismo arquitetdnico no Brasil. Passou a questionar algumas das diretrizes seguidas pela
arquitetura moderna brasileira.

Objetos: arquitetura moderna brasileira

Conceitos: o resultado estético congruente com a logica construtiva.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Construgdo de Brasilia. Desenvolvimento de uma linha
propria para a arquitetura de Sao Paulo, de maior expressividade do concreto armado como
superficie arquitetural.

Arte: concretismo na arte e poesia brasileira: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz Weisman.

Instituicdes: Revista Acrépole

Politica:Governo JK: relativa estabilidade politica.Coligacdo PSD-PTB

CondicBes socio-econbmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construgdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdmico, sobretudo
industrial. Processo de industrializagdo como estratégia de desenvolvimento e inser¢do do
pais no cenario internacional.

Transcrigdo-sintese

Somente uma consciéncia da histéria da arquitetura nova no Brasil pode fazer uma soma de
suas conquistas, em paralelo com o trabalho internacional de pesquisa das novas formas. O
relevo obtido pela arquitetura brasileira deve-se a toda uma equipe de trabalho. A partir do
“Brazil Builds” o interesse internacional aumentou sobre o que fazemos. Ha duas tendéncias
dominantes da nossa arquitetura: uma cujas saudaveis manifestacdes se inscrevem, com toda
a propriedade, na arquitetura organica; e outra que é aquela em que as preocupacdes
demasiadamente plasticas interferem. Ndo ha duvidas que inUmeros perigos se apresentam
neste Udltimo rumo. Em muitos casos, a férmula plastica subverte o construtivo. Noutro
aspecto, também importante, verificamos todos que ha o abandono da escala humana. A obra
dos arquitetos brasileiros surgiu como arvore frondosa. Entretanto uma verificacao superficial
nos revelara que nao ha tantas raizes. Ao atender a uma certa camadas de classes sociais,
essa arquitetura tem recolhido a sua seiva. E uma falha n&o termos resolvido ainda o
problema da habitacdo do homem comum, rumo a ferme radieuse das indicacbes de Le
Corbusier. E claro que tudo deve partir da escola. Ainda agora n&o vejo outro meio além da
presenca pessoal dos arquitetos mais informados junto das novas geracdes.

FIGURA 89 — Arquivo para registro do fragmento textual 059
Fonte: Elaborada pelo autor para WARCHAVCHIK, 1958, p. 149-150.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Raizes da arquitetura contemporanea Autor: Paulo Ferreira Santos

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1954

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: narrativa

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto e professor
fundador da Faculdade Nacional de Arquitetura. Sujeito destinatario: formandos em
arquitetura.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Ministério da Educagéo e Cultura.

Conceitos: a arquitetura contemporanea como expressdo da solucéo dos problemas sociais.
O prédio do MES como sintese estrutural e plastica e marco da arquitetura contemporanea.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): afirmagéo da vertente carioca da arquitetura moderna
brasileira. Divulgacdo de seu repertério em outras regides do pais (pavilhdo do Ibirapuera em
S&o Paulo e forte presenca de Niemeyer na cidade).

Arte e Cultura: A experiéncia dos clubes de gravura. Reflexos da Il Bienal: distens&o entre
realismo e abstracionismo no panorama paulista.

Instituicdes: Faculdade Nacional de Arquitetura (desmembramento do curso de arquitetura
da ENBA).

Politica: Fase final do Governo Vargas. Tens&o politica com divisdes entre nacionalistas e
“entreguistas”.

CondicBes sbécio-econdmicas: pressdo inflacionaria. Politica trabalhista e greves.
Expanséo industrial. Politica cambial para combater a inflagdo.

Transcrigdo-sintese

A forma divorciada da funcéo, como o ornamento, € de valor efémero. O virus do modernismo
“outrance” traduzido em solucdes formais destituidas de sentido € o pior inimigo da boa
arquitetura. Entre nds vém sendo difundidas as réplicas do auditério do MES, dos painéis
colméia do Parque Guinle e do que € idealizado por Niemeyer. Praticas que vém conduzindo a
uma nova modalidade de academicismo, e da pior espécie. Trés monumentos sobressaem
nos ultimos 150 anos de atividade industrial: o Crystal Palace, a Torre Eiffel e o Ministério da
Educacéo e Cultura. E este o edificio que lhes indico como sintese estrutural e plastica. Ele
aponta para uma estrada larga e franca, que é a que vocés tém diante de si.

FIGURA 90 — Arquivo para registro do fragmento textual 060
Fonte: Elaborada pelo autor para SANTOS, 1954, p. 57-65.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Forma e racionalismo na arquitetura | Autor: Eduardo  Guimardes
contemporénea brasileira Janior

Periddico: Arquitetura e Engenharia Data: 1959

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Expressao plastica e formal / Politica e apoio oficial / Criatividade

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto mineiro e
redator da revista Arquitetura e Engenharia.

Objetos: Arquitetura moderna brasileira (12 fase). Obra de Oscar Niemeyer.

Conceitos: limitagdes do racionalismo europeu no modernismo brasileiro. O formalismo
como expressao da arquitetura moderna brasileira. A lideranca de Oscar Niemeyer.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Construgdo de Brasilia. Desenvolvimento particular da
arquitetura de Sao Paulo: a expressividade do concreto armado como superficie arquitetural.
Desenvolvimento de exemplares da arquitetura moderna em Minas Gerais.

Arte e Cultura: concretismo: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz Weisman.

Instituicdes: Universidade Federal de Minas Gerais (escritério técnico). Arquitetura e
Engenharia (revista ligada ao 1AB).

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligacdo PSD-PTB

Condicdes soOcio-econdmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construcdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdémico, sobretudo
industrial. Processo de industrializagdo como estratégia de desenvolvimento e inser¢do do
pais no cenario internacional.

Transcrigdo-sintese

No Brasil, o racionalismo europeu apenas se manifestou claramente na producdo de
Warchavchik e em producgdes isoladas de Rino Levi e Henrique Mindlin. Ha, entretanto, uma
linha ténue, mas ininterrupta, entre a casa modernista da Vila Mariana até o Ministério da
Educacgdo, que, seguindo o racionalismo de Warchavchik, conttm o germe de uma
independéncia formal. Ndo se pode concordar com Mario Pedrosa quando esse afirma que ha
um compromisso entre essa fase de nossa arquitetura e a ditadura dominante. Entretanto,
essa escola se desviaria para outra direcdo. Sem se dar uma negacdo categérica ou velada
dos principios corbusierianos, um acentuado “maneirismo” nacionalista, e, sobretudo,
formalista, foi se criando e firmando. O desdobramento da obra de Niemeyer a levaria a
condicdo de modelo absoluto. E nessa genialidade criativa que se encontram o pecado e as
virtudes de Oscar Niemeyer. Negando-se a submeter-se a rigidez funcionalista, o arquiteto cria
obras de valor inegavel. Inversamente, a sua atuacdo em um campo arquitetonicamente
inculto deveria gerar um impulso generalizado de exotismo, de busca desesperada da
expressividade esquisita. As formas rebuscadas, o formalismo construtivo e, sobretudo, a
auséncia de um sentido humano, fixaram para a arquitetura brasileira um conceito de “forma
pela forma”.

FIGURA 91 — Arquivo para registro do fragmento textual 061
Fonte: Elaborada pelo autor para GUIMARAES JUNIOR, 1959, p. 2-3.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Criticada a arquitetura brasileira Autor: Editoria de Médulo

Periddico: Médulo Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: resenha

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Repercusséo, divulgacdo / Arquitetura, arte e cultura / Criatividade

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural.

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: editoria de revista de
arquitetura. Sujeito enunciador: Oscar Niemeyer, um dos protagonistas da arquitetura
moderna brasileira e colaborador da revista Médulo.

Objetos: critica de arquitetura. Arquitetura moderna brasileira. Condigdes técnicas e sécio-
econdmicas do pais.

Conceitos: a singularidade climatica e cultural da arquitetura brasileira como elemento
atenuador da critica européia. A arquitetura brasileira como expressao de arte com base na
beleza e criagéo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Intensa produgdo de Niemeyer em S&o Paulo.
Reorientacdo de sua linguagem arquitetdnica, buscando terrenos de simplificacdo formal.
Difusdo do repertério moderno de vertente carioca para outras regides do pais. Inicio de uma
linha paulista, com trabalhos de Lina Bo Bardi, Franz Heep e Carlos Millan.

Arte e Cultura: Concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. Ill Bienal de Sao Paulo.

Institui¢cdes: revista Médulo.

Politica: crise politica. Transicdo com a eleicdo de JK. Instabilidade politica com a campanha
contra a posse do novo presidente.

CondicBes soOcio-econdmicas: A industrializagdo ndo mais como reagio defensiva a
choques externos, mas para a modernizagcdo e aumento da taxa de crescimento no pais.
Desestimulo as exportagdes pata segurar 0s pregos internamente. Surgimento de
organizagfes sociais paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese
Seis paginas de texto e dez paginas de fotografias formam a reportagem da revista inglesa
Architectural Review sob o titulo “Report on Brasil’. Os textos compreendem citacBes de
Walter Gropius, Hiroshi Ohye, Ernesto Rogers, Max Bill e Peter Craymer. Sua concluséo: a
arquitetura brasileira é exuberante demais, mas ndo devemos julga-la como uma régua alema,
japonesa, italiana, suica ou inglesa. E uma forma de arte brasileira. Quase todos aqueles
arquitetos preferiram justificar suas reservas pelo clima e colorido de nosso pais, esquivando-
se de um juizo critico definitivo. Max Bill fica numa monocérdica adverténcia de que a
arquitetura € uma arte social. Para Gropius, “0s enganos de Niemeyer ndo devem ser medidos
por uma régua suica”. O mais jovem dos criticos, Peter Craymer, apresenta o balanco mais
razoavel. Aborda ele a questdo dos materiais de construcdo e a fase ainda imperfeita desta
inddstria em nosso pais. Para ele, as imperfeicdes de nossa arquitetura se devem a isso.
Walter Gropius e esposa transmitem suas impressoes, que resultam mais favoraveis. Gropius
elogia a casa de Niemeyer e o Conjunto do Pedregulho. O professor Hiroshi Ohye afirma que
os edificios de Séo Paulo “sdo demasiados ‘fantasticos’ para o meu gosto”. Critica 0 “desejo
de causar impressdo” da arquitetura brasileira e, assim como Gropius, lamenta a ma
conservacdo do prédio do Ministério da Educacdo do Rio. O professor diz ndo poder duvidar
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da grandeza de Rino Levi, Reidy e Niemeyer — embora esse Ultimo seja menos um arquiteto e
mais um escultor que desenha plasticamente edificios. Sua concluséo, apesar de tudo, € pela
contribuicdo dos arquitetos brasileiros ao movimento moderno pela qualidade maravilhosa da
fantasia imaginativa. Max Bill proclama: “a arquitetura em seu pais corre o risco de cair num
perigoso estado de academicismo anti-social”. Como bom suico, parece preocupado em
organizar, padronizar a nossa arquitetura. Ernesto Rogers procura apreender as
circunstancias préprias do meio brasileiro, para de certa forma concordar com a alegacao de
Max Bill quanto ao personalismo de alguns de nossos arquitetos — especialmente Oscar
Niemeyer. Elogia a residéncia Canoas. Observa que aquele arquiteto pretende enxertar a
arquitetura dentro da geografia particular do pais, ao contrario de Lucio Costa que preferia
encaixa-la dentro da tradigdo iniciada no século XVII. As criticas de um modo geral pecam
pela superficialidade. Os arquitetos do Brasil fazem arte: nenhum dos criticos pode ou podera
negar isso. Resposta de Oscar Niemeyer: nada tenho a dizer. Somos um pais jovem, com
uma tradicdo de cultura ainda em formacéo, 0 que nos exp8e mais a critica daqueles que se
julgam representantes de uma civilizacdo superior. Somos simples e confiantes em nossa
obra, para apreciar essa critica, ainda quanto parta de homens sem as credenciais
necessarias. A autoridade de Gropius é diferente, ainda que tenhamos pouca afinidade com a
sua técnica e fria sensibilidade. Consideramos a arquitetura obra de arte e que, como tal,
subsiste quando se revela espontanea e criadora. E por essas razdes que tanto nos
identificamos com a obra de Le Corbusier. Obra de amor e harmonia, onde beleza e criacdo
séo as constantes fundamentais.

FIGURA 92 — Arquivo para registro do fragmento textual 062
Fonte: Elaborada pelo autor para CRITICADA... 1955, p. 46-47.
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IDENTIFICACAO

Titulo: O arquiteto e a sociedade contemporanea Autor: Lucio Costa

Periddico: Médulo Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura, arte e cultura

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: um dos principais
protagonistas da arquitetura moderna brasileira.

Objetos: arte.

Conceitos: arquitetura como forma de arte. A no contradicdo entre “arte pela arte” e “arte
social”.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Intensa producdo de Niemeyer em S&o Paulo.
Reorientacdo de sua linguagem arquitetdnica, buscando terrenos de simplificacdo formal.
Difusao do repertério moderno de vertente carioca para outras regiées do pais. Inicio de uma
linha paulista, com trabalhos de Lina Bo Bardi, Franz Heep e Carlos Millan.

Arte e Cultura: Concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. Ill Bienal de Sao Paulo.

Instituicdes: revista Modulo.

Politica: crise politica. Transicdo com a eleicéo de JK. Instabilidade politica com a campanha
contra a posse do novo presidente.

Condicdes socio-econdmicas: A industrializagdo ndo mais como reacdo defensiva a
choques externos, mas para a modernizacdo e aumento da taxa de crescimento no pais.
Desestimulo as exportacdes pata segurar 0Ss pregos internamente. Surgimento de
organizagfes sociais paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese

Toda arte plastica verdadeira terd sempre de ser, antes de mais nada, arte pela arte, pois o
gue havera de distinguir das outras manifestagfes culturais é o impulso desinteressado e
invencivel no sentido de uma determinada forma plastica de expressao. Quando todos os
demais fatores direta e indiretamente necessarios a sua manifestacdo estejam presentes, e
esse impulso desinteressado e invencivel faltar, a obra ndo tera maior significagdo como arte.
A moderna superagédo de contradicdes como esta contida na pseudo-antinomia “arte pela arte”
e “arte social”, quando se constatou a superacao de dois conceitos arquitetbnicos antagdnicos:
0 “plastico-ideal” e o “organico funcional”.

FIGURA 93 — Arquivo para registro do fragmento textual 063
Fonte: Elaborada pelo autor para COSTA, 1955, p. 17-24.
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IDENTIFICACAO

Titulo:  Arquitetura brasileira: caracteristicas mais | Autor: Joaquim Cardozo
recentes

Periddico: Médulo Data: 1955

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura moderna brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teérica:
Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: engenheiro, calculista
das principais obras de Oscar Niemeyer.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Elementos formais da arquitetura moderna
brasileira.

Conceitos: as solucdes plasticas da arquitetura brasileira como expressdo do progresso
técnico-construtivo.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Intensa producdo de Niemeyer em S&o Paulo.
Reorientacdo de sua linguagem arquitetbnica, buscando terrenos de simplificacdo formal.

Arte e Cultura: Concretismo e abstracionismo. Declinio do realismo. Ill Bienal de Sao Paulo.

Instituicdes: revista Modulo.

Politica: crise politica. Transicdo com a eleicéo de JK. Instabilidade politica com a campanha
contra a posse do novo presidente.

Condicdes socio-econdmicas: A industrializagdo ndo mais como reacdo defensiva a
choques externos, mas para a modernizacdo e aumento da taxa de crescimento no pais.
Desestimulo as exportacdes pata segurar 0Ss pregos internamente. Surgimento de
organizagfes sociais paralelas a estrutura oficial.

Transcrigdo-sintese

Coma igreja de Sdo Francisco na Pampulha Oscar Niemeyer inaugura um novo ritmo na
arquitetura moderna brasileira; embora os novos efeitos alcancados suscitem uma associacao
evidente com outras obras mais antigas, estas realiza¢gfes atuais estabelecem um sistema de
proporgdes harmdnicas que lhes proporciona um carater estilistico continuo e permanente. Se
a estrutura portante € em tudo diferente do estilo barroco, 0 mesmo ndo se pode dizer dos
efeitos de perspectiva que ambos oferecem e que lhes ddo um ar de parentesco. As
manifestacdes mais recentes da arquitetura moderna brasileira se traduzem apenas por essa
ativa procura de ajustar-se ao realismo das novas formas estaveis — todos os problemas que
se examinam na realizacdo de uma obra — iluminacéo, revestimento, arejamento, vedacéo,
acustica e outros — tém contribuido igualmente para a renovacgdo dos ritmos arquitetonicos. Os
pilotis modificaram-se em formas plasticas que a primeira vista dao a impresséo de esculturas
e que sao, entretanto, funcionais. Todos esses resultados sdo reveladores de que a
arquitetura brasileira vai-se desenvolvendo com uma vitalidade surpreendente e uma riqueza
de tendéncias e solugBes bem compativel com os progressos da técnica e dos métodos
construtivos.

FIGURA 94 — Arquivo para registro do fragmento textual 064
Fonte: Elaborada pelo autor para CARDOZO, 1955, p. 6-9.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Consideracdes sobre a arquitetura brasileira Autor: Oscar Niemeyer

Periddico: Médulo Data: 1957

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teérica:
Expressao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: arquiteto protagonista
do modernismo brasileiro, que assume a posi¢cdo de sujeito enunciador critico da producéo
corrente.

Objetos: arquitetura moderna brasileira, elementos formais e técnicas construtivas.

Conceitos: a linguagem formal da arquitetura moderna reproduzida sem o senso critico
adequado.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Inicio dos trabalhos de planejamento de Brasilia Niemeyer
como diretor técnico da NOVACAP, responsavel pelos edificios da Nova Capital.
Desenvolvimento de uma linha prépria de arquitetura em S&o Paulo, de maior expressividade
do concreto armado como superficie arquitetural.

Arte e Cultura: concretismo na arte e poesia brasileira: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz
Weisman

Instituicdes: revista Médulo. NOVACAP.

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligacdo PSD-PTB.

CondicBes socio-econbmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construgdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdmico, sobretudo
industrial. Processo de industrializagdo como estratégia de desenvolvimento e inser¢do do
pais no cenario internacional.

Transcrigdo-sintese

A grande maioria de nossas construgdes apresenta um baixo nivel arquitetdnico. O fato é
explicado pelo sucesso da arquitetura moderna no Brasil que se tornou a arquitetura corrente
e popular. As mudancas formais no uso do pilotis no pais. O aproveitamento de elementos
curvos aproximando-se das caracteristicas da arquitetura barroca. As incompreensfes
verificadas na composicéo das fachadas. Adocéo de solucdo em pequenos edificios de idéias
concebidas para grandes planos de fachadas. Os mesmos erros verificados em materiais de
acabamento externo, 0s quais ndo sao aplicados em funcdo das caracteristicas construtivas
dos elementos a revestir.

FIGURA 95 — Arquivo para registro do fragmento textual 065
Fonte: Elaborada pelo autor para NIEMEYER, 1957, p. 5-8.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Depoimento Autor: Oscar Niemeyer

Periddico: Médulo Data: 1958

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: Arquiteto brasileiro / Arquitetura brasileira

Nivel das modalidades enunciativas: depoimento

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arquitetura e arquiteto / Criatividade / Expressao plastica e formal / Critérios técnicos
construtivos

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: Oscar Niemeyer,
responsavel pelos principais edificios da Nova Capital.

Objetos: Oscar Niemeyer e a sua obra. A reviséo critica de Oscar Niemeyer.

Conceitos: fase de maior concisdo iniciada na obra de Niemeyer a partir do projeto do
Museu de Caracas. A incapacidade da arquitetura, sozinha, de prover bem-estar a populacéo.
A relacdo entre escala de producéo e qualidade projetiva.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): Inicio dos trabalhos de planejamento de Brasilia Niemeyer
como diretor técnico da NOVACAP, responsavel pelos edificios da Nova Capital.
Desenvolvimento de uma linha prépria de arquitetura em S&o Paulo, de maior expressividade
do concreto armado como superficie arquitetural.

Arte e Cultura: concretismo na arte e poesia brasileira: Ligia Clark, Ferreira Gullar, Franz
Weisman

Instituicdes: revista Médulo. NOVACAP.

Politica: Governo JK: relativa estabilidade politica. Coligacdo PSD-PTB.

CondicBes socio-econbmicas: Programa de Metas com énfase em obras de infra-
estrutura e construgdo de Brasilia. Aceleracdo do crescimento econdmico, sobretudo
industrial. Processo de industrializagdo como estratégia de desenvolvimento e inser¢do do
pais no cenario internacional.

Transcrigdo-sintese
As obras de Brasilia marcam, juntamente com o projeto para o Museu de Caracas, uma nova
etapa no meu trabalho profissional, de maior concisdo e pureza, e de maior atencéo para os
problemas fundamentais da arquitetura, decorrente de um processo honesto e frio de revisdo
do meu trabalho. Costumava considerar a arquitetura brasileira com certas reservas.
Acreditava que sem uma justa distribuicdo de riqueza o objetivo basico da arquitetura, ou seu
lastro social, estaria sacrificado. Encarava a arquitetura como um complemento de coisas mais
importantes, o que fazia com que aceitasse trabalhos em demasia. Essa descrenca levou-me
por vezes a descuidar de certos problemas e a adotar uma tendéncia excessiva para a
originalidade. Isso prejudicou, em alguns casos, a simplicidade das construcées e o sentido da
I6gica e economia que muitos reclamavam. Considero minhas apenas as obras a que me
pude dedicar regularmente. Mesmo nessas, encontro algumas que talvez tivesse sido melhor
ndo haver projetado, pelas modificacdes inevitaveis que teriam de sofrer durante a execugéo,
destinadas que eram a pura especulacdo imobilidria. Considero esta autocritica um processo
normal e construtivo capaz de nos conduzir a corregao de erros e a melhores resultados, com
a adocao de uma série de providéncias e medidas disciplinadoras. Passaram a me interessar
as solucdes compactas, simples e geométricas; os problemas de hierarquia e de carater
arquitetdnico; as conveniéncias de unidade e de harmonia entre os edificios, a integracao da
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estrutura na concepgéo plastica. Passei a evitar solugdes recortadas ou compostas de muitos
elementos, dificeis de se conterem numa forma pura. E tudo isso procurando nédo cair num
falso purismo, num formulario monétono de tendéncia industrial, consciente das imensas
possibilidades do concreto armado. Essas sdo hoje as minhas diretrizes de arquiteto Elas se
orientam num sentido de maior pureza e simplicidade, fundam-se, todavia, no mesmo conceito
de criacdo — o Unico capaz de conduzir a uma verdadeira obra de arte.

FIGURA 96 — Arquivo para registro do fragmento textual 066
Fonte: Elaborada pelo autor para NIEMEYER, 1958, p. 3-6.
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IDENTIFICACAO

Titulo: Forma e funcgéo na arquitetura Autor: Oscar Niemeyer

Periddico: Médulo Data: 1960

ESPACO COLATERAL

Nivel do referente: arquitetura

Nivel das modalidades enunciativas: artigo

Nivel da rede conceitual ou teorica:
Arte, arquitetura e cultura / Criatividade / Expresséao plastica e formal

Nivel das possibilidades estratégicas: arquitetura como fato estético e cultural

ESPACO CORRELATIVO

Sujeitos (lugares que ocupam): sujeito comunicante/enunciador: protagonista da
arquitetura moderna brasileira.

Objetos: arquitetura moderna brasileira. Oscar Niemeyer. Brasilia.

Conceitos: convergéncia arte e arquitetura como criagéo, inventividade formal. A economia
da construgdo como conceito secundario em obras especiais.

ESPACO COMPLEMENTAR

Arquitetura (obra construida): inauguragdo de Brasilia.

Arte e Cultura: concretismo. Inicio de manifestagées de cultura popular.

Instituicdes: revista Médulo. NOVACAP.

Politica: fase final do Governo JK. Ascensdo de forcas conservadoras, em especial na
politica paulista. Campanha presidencial com pouco entusiasmo popular.

Condicdes socio-econdmicas: forte crescimento econdmico como resultado do Plano de
Metas. Déficit orcamentdrio crescente.

Transcricdo-sintese
Considero que uma obra de arquitetura para assumir a categoria de obra de arte precisa,
como condicdo basica, apresentar um contedo minimo de criacdo. Sem isso, ela se limita a
uma repeticdo de formas e solu¢cbes conhecidas. Sou a favor de uma liberdade plastica quase
ilimitada, ndo subordinada as razfes de determinadas técnicas ou do funcionalismo, mas que
se constitua num convite a imaginacado, as coisas novas e belas. Essa liberdade ndo pode ser
usada livremente. Nos locais urbanos sou por sua limitagdo, ou melhor, pela preservacédo da
unidade e harmonia dos conjuntos. Com esse objetivo, em Brasilia fixamos volumes, espacos
livres, alturas, materiais de acabamento externo, etc. Mas nas casas individuais, nos prédios
afastados, cercados de areas livres, garantimos uma total liberdade de concepcéo, dentro das
regras de proporgdo que a arquitetura sempre exigiu. Contra esse critério de liberdade plastica
se levantam certos setores da arquitetura contemporénea. Sentem-se mais seguros dentro de
regras e limitacbes. Defendem intransigentemente o funcionalismo, as raz8es construtivas.
Argumentos que ndo se afirmam tratando-se de obras especiais para as quais o problema
econdmico é secundario.