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Le difficile, c’est de savoir quoi ne pas dire.

Flaubert.
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RESUMO

Com a publica¢do de Madame Bovary em 1857, Gustave Flaubert é processado pelo
Ministério Publico por ultrajar a moral, a religido e os bons costumes. Diante da Sexta
Corte do Tribunal Correcional de Paris, o romancista €, entdo, representado por seu
advogado — Antoine Marie Jules Sénard, e a promotoria por Pierre Ernest Pinard.
Durante esse periodo, Flaubert escreve cartas para algumas pessoas proximas a ele,
relatando seu envolvimento com o processo judicial e com seu romance. A
promotoria, no Réquisitoire, e a defensoria, na Plaidoirie, além de Flaubert, em sua
Correspondance, expressam seus sentimentos e buscam a adesdo de seus
interlocutores, valendo-se de estratégias argumentativas e/ou persuasivas, de
representacdes sociodiscursivas e saberes de crenca, elementos instituidos nos
discursos. Tendo como fio condutor o conceito de pathos, realiza-se uma analise ao
mesmo tempo qualitativa, linguistico-discursiva e interdisciplinar das emocdes
presentes no corpus. O pathos €, nesse universo, um meio cénico para a expressao € a
manipulagdo de topicas consideradas negativas tais como a culpa, a colera, o horror,
0 remorso € a vergonha; € as positivas como, por exemplo, o orgulho, a esperanga, a
admiragdo, a alegria e a coragem. O arcaboucgo tedrico utilizado leva em conta
trabalhos de varios estudiosos das emogdes, sobretudo Patrick Charaudeau, Christian
Plantin e Ruth Amossy. Como resultado desta pesquisa, foram apresentados os
recursos argumentativos utilizados pelos advogados no processo judicial e por
Flaubert em sua Correspondance para persuadir seus interlocutores. Ao analisar as
pathemias, foram delineados pontos de vista moral, ético e estético dos sujeitos a
respeito ndo apenas da obra Madame Bovary, mas também de sua personagem
principal, da fun¢do da Literatura, do fazer literario, da mulher na sociedade francesa
do século XIX, do adultério e do suicidio. Foram, enfim, enfatizados os potenciais
estratégicos e persuasivos das emogdes nos textos/discursos analisados. Emoc¢des que
refletem e refratam os multiplos sujeitos envolvidos e seus discursos. Pathos que forja

pathos. Ecos de pathos no universo flaubertiano.

Palavras-chave: Gustave Flaubert, processo judicial, Correspondance, Madame

Bovary, pathos.
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RESUME

Avec la publication de Madame Bovary en 1857, Gustave Flaubert est accusé
d’outrager la morale, la religion et les bonnes meeurs. Devant la Sixieme Cour du
Tribunal Correctionnel de Paris, le romancier est alors représenté par son avocat —
Antoine Marie Jules Sénard, et le Ministére Public par Pierre Ernest Pinard. Pendant
cette période, Flaubert écrit des lettres a des proches, afin de raconter son implication
dans le proces judiciaire et avec son roman. Le procureur au Réquisitoire, la défense a
la Plaidoirie et Flaubert dans sa Correspondance, expriment leurs sentiments et
cherchent le soutien de leurs interlocuteurs, en utilisant des stratégies argumentatives
et/ou persuasives, des représentations sociodiscursives et des savoirs de connaissances
et de croyances, bref des éléments constitutifs du discours. La notion de pathos étant
le principal fil conducteur, on effectue une analyse a la fois qualitative, linguistique,
discursive et interdisciplinaire des émotions présentes dans le corpus. Le pathos est
dans cet univers, un moyen d'expression scénique et la manipulation négative des
topiques telles que la culpabilité, la colere, 'horreur, le remords et la honte; et
positives, comme par exemple, la fierté, 'espoir, 1'admiration, la joie et le courage.
Le cadre théorique utilisé¢ prend en compte le travail de nombreux chercheurs des
émotions, en particulier Patrick Charaudeau, Christian Plantin et Ruth Amossy.
Comme résultat de cette recherche, on présente des ressources argumentatives
utilisées par les avocats dans le procés judiciaire et par Flaubert dans sa
Correspondance pour persuader leurs interlocuteurs. En analysant les pathe, on a
délimité les points de vue moral, éthique et esthétique au sujet de Madame Bovary et
aussi de son personnage principal, de la fonction de la littérature, de la création
littéraire, des femmes dans la sociét¢ frangaise du XIX siécle, de l'adultére et du
suicide. On a montré, enfin, le potentiel stratégique et persuasif des émotions dans les
textes/discours analysés. Des émotions qui reflétent et réfractent les multiples sujets
impliqués et leurs discours. Pathos qui forge pathos. Echo de pathos dans I'univers

flaubertien.

Mots-clés: Gustave Flaubert, proceés judiciaire, Correspondance, Madame Bovary,

pathos.
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ABSTRACT

With the publication of Madame Bovary in 1857, Gustave Flaubert is sued for
outraging morals, religion and morality. At the Sixieme Cour du Tribunal
Correctionnel de Paris, the novelist is represented by his lawyer — Antoine Marie
Jules Sénard, and the Prosecution by Pierre Ernest Pinard. During this time Flaubert
writes letters to friends and family reporting his involvement in the trial and with his
novel. The Prosecutor in the Réquisitoire, his lawyer in the Plaidoirie and Flaubert in
his Correspondance, express their feelings and seek support from their interlocutors,
using argumentative and/or persuasive strategies, socio-discursive representations,
knowledge and beliefs, all discursive instituted elements. Considering pathos as the
guiding concept, this research carried out an analysis at the same time qualitative,
linguistic, discursive and interdisciplinary of the emotions in the corpus. The pathos,
in this universe, is a way of scenic expression and manipulation of topics considered
negative such as guilt, anger, horror, remorse and shame; and positive, for example,
pride, hope, admiration, joy and courage. The theoretical perspective takes into
account researches of the concept of emotions, especially those from Patrick
Charaudeau, Christian Plantin and Ruth Amossy. As a result, we present the
argumentative resources used by the lawyers in the court and by Flaubert in his
Correspondance to persuade their interlocutors. By analyzing the pathe, we
delineated some moral, ethical and aesthetic views about the novel Madame Bovary,
and also its main character, the function of literature, the role of women in French
society in the XIX century, adultery and suicide. Finally, we showed the strategic and
persuasive potential of emotions in the analyzed texts/discourse. Emotions that reflect
and refract the multiple subjects involved and their discourses. Pathos forging pathos.

Pathos echoes in the Flaubertian universe.

Keywords: Gustave Flaubert, lawsuit, Correspondance, Madame Bovary, pathos.
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INTRODUCAO

Oh ! Si j’écrivais comme je sais qu’il faut écrire,
que j écrirais bien !

Flaubert.
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Em nossa pesquisa de mestrado, intitulada Flaubert, Madame Bovary e Emma
Bovary: ecos de ethos (MELLO, 2012), sob a orientagdo da Professora Doutora Ida
Lucia Machado, propusemo-nos a realizar uma tarefa plural: investigar alguns ethé
delineados nas relagdes e nos espelhamentos entre o autor, seu romance e sua
personagem principal. Terminado o mestrado, permaneceu o desejo de continuar
trabalhando com o universo flaubertiano, visto que ele ainda nos oferecia um rico e
instigante campo de pesquisa.

Agora, no doutorado, voltamo-nos para a categoria de pathos ',
especificamente para analisar as emoc¢des discursivizadas no processo judicial contra
Flaubert, e também os sentimentos do romancista expressos em suas cartas durante
esse periodo. Desdobramentos uns dos outros, esses textos/discursos® se relacionam
de maneira especular, em uma espécie de rede pathémica que envolve os dois
advogados e Flaubert, tendo como ponto central a polémica acerca do romance
Madame Bovary e de sua protagonista — Emma Bovary.

As emocgdes tém sido objeto de interesse de muitos estudos académico-
cientificos. Anne-Marie Houdebine (2015) nos ajuda a sedimentar um pouco mais as
razdes pelas quais fizemos nossas opgdes neste trabalho de tese. Para a autora, ainda
que a pesquisa possa advir de uma imposi¢do (da universidade, da profissdo, por
exemplo), ela depende sobremaneira do pesquisador e daquilo que ele escolhe
(in)conscientemente como objeto de estudo, mesmo que as razdes definidas com
maior ou menor precisdo. Nessa acep¢do, as motivagdes, quaisquer que sejam elas,
geralmente servem como facilitadoras e, a0 mesmo tempo, como complicadoras no
processo de escrita da tese.

Ainda em consonancia com Houdebine, a escolha do tema, do corpus e até
mesmo do arcabougo tedrico-metodoldgico pode se dar por tentagdo, au sens profond
du terme, ou seja, como a chamada de um desejo, como, “[...] uma implicacdo
subjetiva mais inconsciente que consciente, [como] pulsdes ou afetos singulares.””

(HOUDEBINE, 2015, p. 25-26). Justamente, essas escolhas (nos) definem e sdo

" Sobre a questdo da grafia da palavra pathos e suas correlatas com “h” e em italico, cf. se¢do 1 do
Capitulo L.

* Ainda que, grosso modo, o conceito de fexto diga respeito a materialidade discursiva e que o conceito
de discurso envolva o texto, o contexto e até mesmo a enunciagdo, ndo € nossa pretensao, nesta tese,
detalhar a complexidade dos dois conceitos, razdo pela qual, na maior parte do tempo, usamos a
expressdo “texto/discurso”.

? No original: « [...] une implication subjective plus inconsciente que consciente, [comme] pulsions ou
affects singuliers. »
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definidas pelas paixdes, pelas emocdes, “[...] podendo ser, entdo, designadas
essencialmente como afeto, e o Sujeito como sujeito do pathos.”* (HOUDEBINE,
2015, p. 26 — grifos da autora). Valendo-nos desse raciocinio, torna-se plausivel
afirmar que pesquisar, escrever uma tese advém, assim, também do desejo e/ou da
necessidade de algo que tem suas raizes no pathos, algo que nos excita, nos emociona,
enfim, nos pathemiza. Nesse caso, o pathos intervém ndo s6 nas escolhas do
pesquisador, como pode, em conjunto com o /ogos, ajudé-lo a descrever, a interpretar
o corpus selecionado e a deslindar, juntamente com o ethos, os efeitos de sentido
possiveis, a partir do funcionamento da linguagem no acontecimento discursivo.

Pode parecer paradoxal o fato de assumirmos que somos levados pelas
emocodes (e por seus espelhamentos) na construgdo deste trabalho e, a0 mesmo tempo,
nos valermos de um género discursivo/textual (tese de doutorado, trabalho
académico), que comumente apregoa a neutralidade, a isen¢do, o afastamento e/ou o
apagamento emocional do pesquisador. Com o intuito de desfazer esse suposto
paradoxo, recorremos as consideragdes de alguns linguistas. Marianne Doury (2007)

retoma o raciocinio de Robert Charles Solomon (1993), segundo o qual

[...] no imaginario social, a ciéncia é algo caracterizado emocionalmente. A
imagem da ciéncia ¢ fria, impessoal, ndo emocional. Tem-se a impressdo que ha
muito tempo a ciéncia era apreendida como incompativel com a emogdo. [...] A
oposicdo entre emocdo e razdo supde frequentemente uma hierarquia entre estes
dois polos, de tal forma que a emogdo, primitiva, bestial, perigosa, desempenha
um papel inferior ao da razdo, sobre o controle da qual deve ser colocada.
(DOURY, 2007, p. 188)

Contestando o pensamento de que emog¢do e razdo’® sdo antagonicos e também
o de que para se fazer ciéncia € preciso da razdo em detrimento da emogdo, a autora
assevera ainda que “[...] essa virgindade emocional da ciéncia ndo constitui uma
descricdo da pratica cientifica efetiva.” (DOURY, 2007, p. 189). A pesquisadora
finaliza seu artigo afirmando que “[..] a emoc¢do pode sim funcionar
argumentativamente numa discussdo de carater cientifico.” (DOURY, 2007, p. 197)

De forma semelhante a Doury, Hugo Mari e Paulo Mendes entendem que

*No original: «[...] pouvant étre alors, désignées en raccourci comme I’affect, et le Sujet comme /e
sujet du pathos. »

’Da Antiguidade aos dias de hoje, hd uma polémica a respeito da (ir)racionalidade das emogdes.
Achamos por bem nos silenciarmos, aqui, sobre tal debate, que sera retomado, ainda que parcialmente,
ao longo da tese.

14
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E impossivel pensar que alguém fale sem emogdo [é impossivel pensar que]
colocar a linguagem em funcionamento seja um ato desprovido de quaisquer
elementos emocionais. [...] Algum tragco que possa contaminar parte da ‘pureza
racional’ (ficticia) certamente sera deixada pela emog¢fo nas interagdes verbais.
(MARI & MENDES, 2007, p. 153)

Do que Mari e Mendes dizem, fica evidente que, nesta pesquisa de doutorado,
nos incluimos nas interagcdes verbais e somos afetados pelas emocdes, sejam pelas
nossas proprias, sejam por aquelas presentes no corpus de analise, o que acaba por se
refletir/espelhar, evidentemente, em nosso trabalho.

Além de estarmos conscientes de que somos pesquisadores pathemizados (e
pathemizantes?), também estamos cientes da (im)possibilidade em separar as trés
provas retdricas aristotélicas — ethos, pathos e logos —; isso porque elas formam um
amalgama no qual ndo se pode decompor as partes. Também estamos a par de que
essa disjuncdo € “escolar” e, as vezes, pouco operatdria, pouco producente, visto que
as trés provas se (con)fundem o tempo todo e, por essa razao, deveriam ser analisadas
sempre em bloco. Ainda assim, assumimos o desafio de utiliza-las separadamente.
Nesta pesquisa, priorizamos, sobretudo, a nog¢do ° de pathos, mas sem nos
esquecermos de que logos e ethos subjazem as nossas reflexdes de maneira a
complementa-las.

Como referendamento dessa ideia de amalgama entre as trés provas
aristotélicas, valemo-nos do pensamento de Patrick Charaudeau (2006b, p. 87),
segundo o qual, nas situagdes de comunicacdo entre os sujeitos, “[...] o ethos € como
um espelho no qual se refletem os desejos uns dos outros.” Apreendemos, a partir dai,
que o ethos ¢ concebido como uma constru¢do da imagem de si, tendo como base
imaginarios sociodiscursivos e emoc¢des partilhadas entre os interlocutores. Esses ethé
acabam por espelhar, entdo, os pathé e vice-versa; ambos espelhando também o logos
e vice-versa. Assim, os ethé dos dois advogados, de Flaubert, de sua obra, de suas
personagens e de seus leitores, patheticamente se refletem uns nos outros € em nos
mesmos, pathemizando-nos ou provocando em nds a eclosdo de emogdes por meio de
acdes enunciativas e discursivas, ou melhor, por meio do /ogos que sustenta e da
legibilidade aos sujeitos e aos sentidos, sejam eles visados, manifestados ou efetivos.

Christian Plantin afirma também, categoricamente, que “[...] o ethos tem uma

% «“Nogdo™, “conceito” e “categoria” sio expressdes tidas, as vezes como distintas, s vezes como
sindnimas. Por ndo ser nosso propdsito desenvolver uma polémica acerca dessa questdo, decidimos por
usa-las indistintamente.
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estrutura pathémica™ e explica o porqué dessa assertiva:

A autoridade ethotica combina saber, moralidade e dogura em um sentimento
unico de confianga; a confianga é tipicamente um sentimento, um estado psiquico
e cognitivo estdvel, combinando intuigdo afetiva e intelectual.® (PLANTIN,
2011a, p. 30 — grifos do autor)’

Cabe ainda registrar que, evidentemente, ndo nos restringimos a nocao de
pathos (e tampouco a de ethos e a de logos) nesta pesquisa. Valemo-nos também de
alguns conceitos afins, convergentes e tangenciais tais como esteredtipo, saber de
crenga, imagindrio e representagdo sociodiscursiva. Essa decisdo se justifica por
acreditarmos que nosso corpus aciona procedimentos particulares de construcdo das
emocgdes em funcdo de propositos especificos. Procedimentos que sdo de
responsabilidade dos sujeitos envolvidos na intera¢do, que se ancoram nos universos
sociais e contextuais, ou seja, que se adaptam a liberdades e também a restri¢des, as
possibilidades impostas/oferecidas por aqueles textos e por aqueles discursos.

Para tratar das emocdes em nosso corpus, valemo-nos, sobretudo, de
conhecimentos oriundos da Linguistica, da Retorica e da Literatura de uma maneira
geral e, mais especificamente, da Andlise do Discurso (doravante AD), e da Teoria
Semiolinguistica, também chamada de Teoria dos sujeitos em situa¢do de

comunicacdo:

No caso da Semiolinguistica, a teoria dos sujeitos ¢ a situagdo de comunicagdo
vao fazer apelo a dados vindos da Psicologia Social. Para esta disciplina ¢é
importante estudar as sensag¢des dos individuos face as percepgdes que tém do
mundo; as emogdes ndo sdo causadas apenas pelas pulsdes, pelo irracional ou por
aquilo que ndo se pode controlar: elas tém um carater social, revelado pelas trocas
que os individuos estabelecem entre si, no ambito da comunica¢do. (MACHADO,
2007, p. 169)

Assim, a AD, com énfase na corrente Semiolinguistica, nos oferece as bases
epistemologicas necessarias para o desenvolvimento de nossa pesquisa e nos ajuda a

fundamentar nossos procedimentos analiticos. Essa abertura tedrica nos permite

"No original: « [...] I’ethos a une structure pathémique. »

¥ No original: « L autorité éthotique combine expertise, moralité et douceur en un sentiment unique de
confiance, la confiance est typiquement un sentiment, un état psychique et cognitif stable, combinant
intuition affective et intellectuelle. »

’ Na esteira de Plantin, Melliandro Mendes Galinari, que também trabalha com emog¢des na
argumentagdo, afirma que “[...] ndo se deve confundir os estados emocionais ocasionados no auditdrio
com a efetividade expressa ou sentida pelo orador.” (GALINARI, 2007, p. 235 — grifos do autor)
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desenvolver nossos pontos de vista e, por conseguinte, melhor direcionar nosso olhar
para a analise do corpus, levando em consideracdo a complexidade discursiva em sua
dimensdo tanto psiquica quanto social (psicossocial). Consideradas sob esses
parametros, questdes ligadas aos sujeitos falantes e interactantes, as suas emocgodes, se
tornam objeto de estudo legitimo. Pensar os sujeitos e suas pathemizagoes nos
discursos equivale a pensar a dindmica entre os individuos a partir da concepcao de
sujeito como uma entidade constituida na interagdo (psico)social.

A discussdo acerca do papel das emogdes no comportamento humano ainda ¢
motivo de polémica no ambito de diversas areas do conhecimento, tais como a
Medicina, a Filosofia, a Psicologia, as Artes, e, como ndo poderia deixar de ser, as
Ciéncias da Linguagem. Com base nessa evidéncia, constatamos que, no atual
panorama das discussdes, as emog¢des ndo podem e ndo devem ser tratadas, debatidas
a partir de um Unico campo de pesquisa, de uma tnica disciplina, qualquer que seja
ela. Desconsiderando, a principio, as nuangas significativas existentes entre essas
areas de conhecimento que tratam das paixdes, poderiamos afirmar que elas se
agrupam em dois grandes conjuntos que correspondem, de um lado, a perspectiva
imanentista, segundo a qual os sentimentos seriam produtos da condi¢do bioldgica do
ser humano e, por outro lado, a perspectiva social (que adotamos nesta pesquisa), que
postula uma concepg¢ao simbolica das emogdes, percebidas como estados subjetivos,
determinados pelas condig¢des sociais e culturais e perpassadas na/pela linguagem.

Embora ainda seja um campo de investigagdo relativamente recente para a
AD, os estudos das emoc¢des se configuram como um tema de grande interesse para o
desenvolvimento integral de suas proposi¢des teorico-metodologicas, ja que
contemplam uma dimensdo constituinte de todo processo de interacdo social e se
manifestam, primordialmente, por meio dos discursos produzidos. Preconiza-se,
entretanto, que ndo compete a AD garantir a equivaléncia entre o efeito pathémico
pretendido, a emog¢do manifestada no discurso e a emog¢do efetivamente sentida pelos
sujeitos. Tomando como pardmetro esse posicionamento, levantamos algumas

questdes que nos instigam e balizam esta tese:

- Como tratar das emogdes no corpus selecionado?

- Que procedimentos tedrico-metodologicos utilizar para trabalhar com o

conceito de pathos?
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- Como as emog¢odes se manifestam discursivamente no universo flaubertiano?
- Quem (ou o que) pathemiza nesse universo?

- Quais (e com que finalidades) as estratégias argumentativas e persuasivas'

sao utilizadas?

- Que marcas enunciativas nos permitem detectar a existéncia das paixdes no

corpus?

- Quais topicas sao mais evidentes e mais recorrentes?

Vé-se que lidamos com vérias questdes intrigantes e complexas. Além disso,
constatamos que nosso corpus € composto por géneros dispares: juridicos, epistolares
e literarios, o que torna o trabalho de pesquisa ainda mais desafiador; sdo textos que
dialogam uns com os outros, que se tangenciam e se refletem.

Evidentemente, o universo flaubertiano envolve situacdes de comunicagao,
lugares sociais, representagdes e imagindrios sociodiscursivos, saberes de
conhecimento e de crenca e sujeitos distintos que se inscrevem, tanto no mundo real,
quanto no ficcional, e que, por conseguinte, (se) emocionam. Tendo em vista que
tratamos dessas questdes nos capitulos que seguem, enumeramos, na sequéncia,
somente a titulo de ilustragdo, algumas situagdes em que o discurso ¢ fortemente
pathémico e, por essa razao, mais facilmente observavel.

Constatamos fortes emocgdes presentes no processo judicial contra a Revue de
Paris e seus editores, contra Flaubert e Madame Bovary, todos acusados de
obscenidade e blasfémia, por “ultrajar a moral publica, os bons costumes e a religido.”
(FLAUBERT, 1951, p. 615). O romance ¢, entdo, peca importante anexada aos autos
do processo ¢ Emma Bovary se torna alvo principal, objeto de debate e de
pathemizagdo. Durante todo o processo judicial sdo levantadas questdes que tém
grande apelo emocional, dentre as quais citamos a Literatura, a Igreja, a Medicina, o
adultério e o suicidio. Também na Correspondance, Flaubert expressa seu estado
pathémico com relacdo as questdes supracitadas. A escritura de Madame Bovary € o

processo judicial sdo alguns dos temas que levam o romancista a externar suas

' Ainda que usemos, esporadicamente, palavras como “argumentagdo” e “persuasio” e ainda que essas
nogdes/conceitos sejam objeto de estudo de autores com os quais trabalhamos nesta pesquisa, achamos
por bem informar, ja nesta Introdug@o, que ndo € nossa intengdo nos aprofundarmos nos estudos da
Argumentag¢do, da Retorica Classica e tampouco da Moderna.
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posicdes ideoldgicas e seus sentimentos.
Compartilhamos, aqui, a visdo de Machado a respeito da presentificacdo do

pathos no texto escrito:

Quando pensamos em ‘emogdes’ sendo passadas através do discurso, e mais
especificamente, através do discurso escrito, a ideia de pathos nos vem logo a
mente. A priori, esta ideia nos provoca a seguinte sensacdo: imaginamos
‘explosdes’ de recursos linguageiros colocados no papel e que ali parecem
‘brotar’, a fim de fazer com que uma determinada emog¢do entre na narrativa.
(MACHADO, 2007, p. 169)

Trazendo a ideia contida nesse excerto de Machado para esta pesquisa e
relacionando-a ao corpus selecionado, percebemos que nossa tarefa €, sobretudo, a de
reconhecer tais recursos linguageiros, refletir sobre essas “explosdes” e ver como e
por que elas “brotam” no universo flaubertiano.

Tratar discursivamente da pathemizacdo no corpus selecionado nos leva as
encenacdes entre os advogados (e estes com os juizes), e entre Flaubert e seus
correspondentes; nos conduz aos acontecimentos discursivos nos quais os envolvidos
se apropriam da lingua, se instauram como enunciadores e, por conseguinte (e
concomitantemente), instauram o outro como enunciatirio, apresentando-lhe suas
posicdes morais e éticas, enfim, suas leituras do romance de Flaubert e também do
mundo. Para tanto, selecionam palavras, organizam temas a serem debatidos,
observam seus encadeamentos, agenciam os modos discursivos, entrelagando-os, tudo
isso para convencer o enunciatidrio de seus pontos de vista, buscando adesdo e
provocando, conscientemente ou ndo, intencionalmente ou ndo, emog¢des em seus
interlocutores.

Nessa perspectiva, os dois advogados e Flaubert engendram, ao mesmo tempo,
ethos, pathos e logos, uma vez que eles constroem as imagens de si, provocam em si e
nos outros efeitos emocionais, tudo isso valendo-se da palavra, da lingua, da
linguagem, do texto e do discurso. Ao enunciarem, eles também apresentam uma série
de estados emocionais, geralmente motivados/prescritos pelas normas sociais nas
quais eles estdo inseridos, entendidas como convengdes de comportamentos
partilhadas entre eles.

Antes de fecharmos este ciclo reflexivo que, longe de contemplar sua
amplitude, nos serve de esteio para planificar nossa pesquisa, lembramos que o

método de trabalho usado busca atender aos nossos objetivos em fungdo das
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particularidades de nosso corpus. Analisamos, discursivamente, as marcas linguisticas
e enunciativas tais como as lexicais, morfoldgicas, prosodicas, semanticas,
argumentativas e persuasivas'' que apontam para pathemias presentes no corpus. Sem
nos restringirmos a uma Unica linha de pesquisa, ainda que priorizando a AD,
recorremos a trabalhos de um leque de autores vinculados as areas das Ciéncias
Humanas e Sociais, Letras e Linguistica; autores tais como Amossy, Aristoteles,
Barthes, Charaudeau, Coudreuse, Fiorin, Greimas, Machado, Maingueneau,
Paperman e Plantin, dentre outros. Optamos, assim, por trabalhar com tedricos que
tratam das emog¢des no discurso de uma maneira geral e, mais especificamente, das
no¢des de pathos, sentimentos, paixoes, afetos e sensagoes.'” Cabe ressaltar, ainda,
que, ao fazer o levantamento bibliografico, constatamos que dentre as varias obras
que tratam do universo flaubertiano, inexiste, até¢ onde sabemos, qualquer estudo que
aborde discursivamente as emocoes visadas, manifestadas ¢ sentidas. Passemos, na
sequéncia, a organizagdo da tese em partes.

Elaboramos esta tese de doutorado estruturada em uma introdu¢do, um
capitulo tedrico e um capitulo dedicado a andlise das emocgdes presentes tanto no
processo judicial pelo qual Flaubert passou quanto em cartas escritas pelo autor
durante esse periodo, além das consideragdes finais e das referéncias bibliograficas."

Na Introdugdo, apresentamos, em linhas gerais, a proposta da pesquisa, o
corpus selecionado, os objetivos gerais e especificos, além das principais questdes
que balizam a tese. Além disso, elucidamos os entrelagamentos tedricos que
subsidiam a pesquisa, a metodologia utilizada e propomos questdes a serem
desenvolvidas ao longo do texto.

No Capitulo 1, investigamos o pathos, principal conceito que norteia

" Grosso modo, as “estratégias argumentativas” se ligam, a principio, a razdo, a logica, ao logos e aos
fatos. Ja as “estratégias persuasivas” se ligam, também a principio, & emogdo, ao apelo e ao pathos.
Entretanto, nesta tese, colocamos ambas como complementares sem nos aprofundarmos nas
especificidades de cada uma, visto que ambas tém o mesmo objetivo final, qual seja, o de convencer o
interlocutor.

2 Em nosso trabalho, tratamos do conceito de emogdo e, juntamente com ele, com nogdes tidas ou
como sindnimas de emogdo ou tratadas como pertencentes ao mesmo campo semantico tais como
sentimento, paixdo, afeto, pathos, pathemia e pathemizagdo. Retomamos essa questio no Capitulo I.

" Ao citarmos o processo judicial contra Flaubert, valemo-nos, como referéncia, da tradugio de Fiilvia
Moretto, /n: FLAUBERT, 2007b; e, em notas de pé de pagina, valemo-nos do original em francés da
edigdo da Pléiade (1951). Para a leitura integral do processo judicial em francés, sugerimos consultar
http://www .bmlisieux.com/curiosa/epinard.htm e http://www.napoleon.org/histoire-des-2-
empires/articles/la-plaidoirie-de-maitre-senard-au-proces-de-flaubert-fevrier-1857/. Ja para o acesso a
integralidade das cartas, favor conferir Flaubert 1973, 1980, 1991, 1998 e 2007a.
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teoricamente nossas reflexdes a respeito dos fenomenos linguageiros presentes no
corpus. Tendo em vista que a noc¢do de pathos sofre, ao longo do tempo, mudangas,
(re)adaptacdes, deslocamentos de usos e de sentidos, e levando em consideragdo que
“[...] ndo vivemos no mesmo mundo de Aristoteles; [que] a palavra ndo ¢ mais
condicionada aos mesmos dispositivos”, conforme afirma Dominique Maingueneau
(2008, p. 12), optamos por nos apoiar prioritariamente em alguns tedricos mais
contemporaneos. Estando esta pesquisa ligada sobretudo a Linguistica e 8 AD, area de
conhecimento e linha de pesquisa nas quais nos inscrevemos, subdividimos o capitulo
em trés partes, correspondendo a abordagem dos trés tedricos principais com os quais
trabalhamos — Charaudeau, Plantin, ¢ Amossy.

No Capitulo 11, nos debrugamos sobre a materialidade que compde o corpus,
qual seja, o processo judicial pelo qual passou Flaubert e algumas cartas do autor.
Iniciamos nossa reflexdo contextualizando o panorama politico e histérico do século
XIX na Franga para, em seguida, apresentarmos uma pequena discussdo a respeito da
arte ¢ da moralidade na sociedade francesa oitocentista. Ao abordar mais diretamente
as questdes relativas as emocodes, dividimos o texto em (sub)secdes que abarcam os
ethé dos advogados, os aspectos gerais dos seus discursos; a interacdo entre 0s
envolvidos, as marcas linguisticas e enunciativas que expressam pathemias, as quedas
de Emma Bovary e o veredito final. Abordamos, ainda, a querela envolvendo a
questdo da Escola Realista e, por fim, os efeitos pathémicos do processo em Flaubert.

Finalizamos a tese apresentando as Consideragoes Finais, em vista dos
objetivos visados pela pesquisa, apontando e refletindo sobre os principais resultados
obtidos em nossa andlise, além, evidentemente, das referéncias bibliograficas
consultadas e utilizadas ao longo do texto.

Tendo em vista a dimensdo e a riqueza do universo flaubertiano, as questdes
aqui colocadas ndo visam, evidentemente, esgotar sua abrangéncia, muito pelo
contrario. Ainda assim, esperamos que esta pesquisa de doutorado funcione como um
exercicio de compreensdo da estrutura e do funcionamento dos textos e dos discursos
analisados, das estratégias de pathemizagdo utilizadas no universo flaubertiano.
Incursdo que se da com a andlise das emogdes, das paixdes, ali presentes, ligadas,
inexoravelmente, aos esteredtipos, aos saberes de crenga, aos imaginarios
sociodiscursivos, dentre outros pontos importantes e constitutivos dos discursos.
Almejamos, enfim, que esta tese reforce a proposta de apreensdo do corpus escolhido

como objeto de investigagdo linguistico-discursiva.
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CAPiTULO 1

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Ces critiques (gens de lettres)
sont des putains qui finissent par ne plus jouir.

Flaubert.

Je suis né de l’écriture:
avant, il n’y avait qu’un jeu de miroirs
En écrivant, j’éxistais... mais je n’existais que pour écrire.

Sartre.
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1. AS EMOCOES SEGUNDO PATRICK CHARAUDEAU

Dedicamo-nos, nesta se¢do, a proposicdo elaborada por Charaudeau para
pesquisar a no¢do de pathos. A partir da leitura das obras do linguista que versam
sobre as emocgdes no discurso em geral e, mais especificamente, nos discursos politico
e midiatico, registramos seu posicionamento referente a abordagem interdisciplinar do
conceito e as delimitagdes tedrico-metodoldgicas que envolvem tanto a AD quanto as
disciplinas afins.'* Desse modo, (re)marcamos seu (e, por conseguinte, nosso) lugar de
fala como analista do discurso. Fechando esta se¢do, apresentamos as contribuigdes
do pesquisador para o avango dos estudos em AD, sobretudo no que diz respeito aos
trés pontos que o estudioso vé como essenciais para o estudo do pathos no discurso e
as condi¢des do efeito pathémico.

Antes, porém, de iniciar esta tarefa, pontuamos o que Charaudeau diz sobre a
nomenclatura a ser utilizada no tratamento da problematica das emog¢des no discurso.
Buscando destacar sua area de pesquisa e delimitar seu lugar de fala, o autor (2000,
2010a), afirma preferir os termos pathos, pathémico e pathemizag¢do ao invés de
emog¢do. Todavia, em outro artigo (2007a, 2008), ele atesta ndo desejar entrar na
discussdo a respeito do emprego de termos mais adequados a serem utilizados para
designar esse conceito. Essa absten¢do se justifica, segundo o proprio autor, porque
trata-se de termos susceptiveis de abarcar nogdes especificas, dependendo do ponto de
vista tedrico também especifico. Charaudeau se atem, nesse momento, sem se
aprofundar na questdo, a diferenciar a nocdo de sentimento da nocdo de emogdo,
afirmando que a primeira estaria mais ligada a ordem da moral e a segunda mais
ligada a ordem do sensivel. Entretanto, mesmo apds essa demarcacdo, o estudioso
decide por tomar esses termos uns pelos outros.

Na esteira desses posicionamentos de Charaudeau, decidimos ndo trazer para
as nossas reflexdes o debate a respeito de qual seria o melhor termo, o mais
apropriado, sob o ponto de vista da Linguistica, da AD e desta tese, para tratar das
emocodes. Assim sendo, usamos indistintamente os termos sentimento, paixdo, emogdo

€ afeto para nos referir ao pathos e também aos seus derivados. A razdo dessa atitude

'* Charaudeau entende por dreas ou disciplinas afins aquelas de cunho retérico, sociologico,
psicossocial e sociodiscursivo que, com seus proprios pressupostos teoricos, especificos e particulares,
incluem, evidentemente, mas ndo exclusiva e especificamente, a comunicagdo como fendmeno de
producdo de sentido social.
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¢ que abordamos as emogdes, evidentemente com cautela e com reservas, assim como
Charaudeau o faz, sob uma perspectiva discursiva, mas também interdisciplinar.
Aproveitamos esse momento para pedir uma licenga (poética?) para usar como
correlatas de pathos, e a partir dessa grafia, as palavras pathe, pathemia, pathémica,
pathético, pathemizante, pathemizado e pathemizagdo, todas elas com “h” e em
itdlico, com o intuito de harmonizar essas grafias com o termo pathos e de ficarmos,
por conseguinte e coincidentemente, mais proximos da grafia em lingua francesa:
pathos, pathe, pathémique, pathémisation, pathémisé, pathétique, que ¢, de modo
geral, a nossa segunda lingua e, de modo particular, aquela que elegemos para a
leitura de varias obras em nossa carreira de analista do discurso e de professora de

francés.

1.1. DA INTERDISCIPLINARIDADE

Charaudeau faz questdao de enfatizar que analisa as emog¢des no discurso por
meio de uma abordagem enunciativa, € ndo apenas psicossocial, a partir do que ele
chama de “trilogia da natureza do pathémico”, qual seja, a situacdo de comunicacao,
os universos de saberes partilhados e as estratégias enunciativas. Dai, observamos a
preocupacdo do pesquisador em situar seu lugar de fala, sob uma perspectiva que lhe
“[...] permite inserir a andlise do discurso das emog¢des na filiagdo da retorica”
(CHARAUDEAU, 2010a, p. 35 — grifo nosso), ainda que essa seja uma darea de
conhecimento ou uma disciplina distinta da AD."

Vemos, desse modo, que a AD e, sobretudo, a Semiolinguistica, se constitui
como uma disciplina de carater interdisciplinar, que “bebe em outras fontes”. Se
trabalhar com emogdes, paixdes, pathos é estar proximo, na interface com a Retorica,
que isso seja feito, segundo o autor, a partir de uma teoria do sujeito e levando-se em

conta a situa¢do de comunicagdo. O autor adverte que

Com relagdo aos fendmenos sociais, quaisquer que sejam, ha sempre varias
analises [e abordagens] possiveis que dependem do ponto de vista que se escolhe
e da disciplina que lhe serve de apoio. [...] Nenhum desses tipos de abordagem
exclui os demais, sendo que toda abordagem disciplinar, por definig¢do, ¢ parcial.

' Podemos perceber que, ja na obra Langage et Discours (1983), Charaudeau absorve conceitos vindos
da Retorica.
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Mas uma das caracteristicas das ciéncias humanas ¢ a possivel e necesséria
articulagdo entre diferentes abordagens, o que caracteriza a interdisciplinaridade.
(CHARAUDEAU, 2006a, p. 20-22)

Em um desdobramento desse pensamento, Charaudeau assevera ainda que:

A defini¢do e a classificacdo dos sistemas de pensamento ndo dependem
exclusivamente da analise do discurso: a Filosofia, a Antropologia Social, a
Sociologia, a Psicologia Social contribuem cada qual com sua parte. Entretanto,
nenhuma delas ¢ suficiente para esgotar a questdo; o ponto de vista de pertinéncia
de cada uma deve ser completado pelo das demais. E somente em uma
interdisciplinaridade a ser construida que serfo encontradas explicagdes
satisfatorias. (CHARAUDEAU, 2006b, p. 202-203)

E por fim, em outro texto, o autor reitera esse seu posicionamento, agora, mais

especificamente envolvendo a temdtica das emogdes:

A primeira questdo que um analista do discurso se coloca, ao tratar das emogées, €
saber se perante outras disciplinas das ciéncias humanas e sociais esta no¢édo pode
ser objeto de um estudo especificamente linguageiro. Responder afirmativamente
a essa questdo supde que delimitemos o quadro de tratamento no qual esta nogdo
se insere, que descrevamos as condigdes do seu surgimento ¢ que mostremos
como isso se dd. (CHARAUDEAU, 2010a, p. 23 — grifo nosso)

No que diz respeito as maneiras especificas, particulares, de estudar os
sentimentos em outras areas de conhecimento, Charaudeau expde algumas razdes as
quais todo analista do discurso deve estar atento, para, de maneira prudente, proceder
ao trabalho de pesquisa. Passemos, na sequéncia, a duas delas.

A AD se distinguiria, segundo o supracitado teoérico, da psicologia das
emocgdes, que as aborda sob a perspectiva de reagdes sensoriais € comportamentais
dos individuos em relacdo as percepgdes que teriam do mundo. Essa corrente de
pensamento observa nas emogoes o papel desencadeador de pulsdes, visto que as “[...]
emogdes podem ser provocadas fisiologicamente, e até mesmo mensuradas
quimicamente.” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 24). Nessa perspectiva, estudam-se,
ainda, nas emocdes, as disposi¢des de humor ou de cardter dos individuos (os
temperamentos), dentre outros aspectos. Ainda para a psicologia, as emog¢des advém
de: (i) um “estado qualitativo” de ordem afetiva; (ii) de um “estado mental
intencional” de ordem racional e, por fim, (iii) as emogdes sdo origem de um
“comportamento” que se manifesta por meio das disposi¢des de um sujeito, e

controladas (até mesmo, sancionadas) pelas normas sociais.
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A AD também se distinguiria da sociologia das emogdes, “[...] que procura
estabelecer categorias interpretativas, ideal-tipicas [..] e interacionistas”
(CHARAUDEAU, 2010a, p. 24-25 — grifo do autor). Essa vertente se mostra
interessada na problematica do comportamento humano, no jogo das regulacdes e
normas sociais, no grau de universalidade e especificidade cultural inscrito nas
emogoes. Nesse sentido, debruga-se também sobre a maior ou menor orientacao
acional, a racionalidade, a coesdo social e a coletividade com suas regras morais e
julgamentos, dentre outras questoes.

Do que diz Charaudeau a respeito da psicologia e da sociologia das emogdes,
percebemos que ha entre elas muitos pontos em comum, mas também entre essas
areas de conhecimento € a AD. Ambas se dedicam, cada uma a sua maneira, a
questdes comportamentais dos sujeitos que interessam sobremaneira também os
estudiosos da AD. A interdisciplinaridade pode e deve ser vista, desse modo, como
altamente benéfica, pois rompe o isolamento e a divisdo hermética das disciplinas e
permite que ultrapassemos as barreiras da compartimentalizagdo do saber.

A despeito da nossa decisdo de levar em conta as contribui¢des de areas afins,
diz-se que a AD ndo poderia, em razdo de seus posicionamentos teodrico-
metodoldgicos, observar as emogdes como realidade manifesta. E sabido, por
conseguinte, que um analista do discurso ndo deveria tratar das reagdes sensoriais e
naturais dos individuos perante a realidade e tampouco das pulsdes humanas ou
qualquer tipo de reagcdo comportamental. O linguista afirma isso em dois momentos

distintos:

Em uma perspectiva da analise do discurso, os sentimentos ndo podem ser
considerados nem como uma sensagdo, nem como um experimentado, nem como
um expresso, pois, se de um lado, o discurso pode ser portador e desencadeador
de sentimentos ou emog¢des, de outro, ndo ¢ nele que se encontra a prova de
autenticidade do que se sente. Ndo se pode confundir, de um lado, o efeito que
pode produzir um discurso em relagéo ao possivel surgimento de um sentimento
e, de outro, o sentimento como emogao sentida. (CHARAUDEAU, 2007a, p. 241-
242 — grifos do autor)

O objeto de estudo da analise do discurso ndo pode ser aquilo que os sujeitos
efetivamente sentem, nem aquilo que os motiva a querer vivenciar ou agir, nem
tampouco as normas gerais que regulam as relagdes sociais e se constituem em
categorias que sobredeterminam o comportamento dos grupos sociais. (2010a, p.
25 — grifo nosso)
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Vemos que Charaudeau se apoia em trés pontos tidos como essenciais para a
abordagem discursiva da nog¢do de emogdo'®; pontos que sdo consenso entre
socidlogos, psicologos e filosofos. Para afirmar que as emog¢des sdo de ordem
intencional, o autor busca subsidios em Martha Nussbaum, Fabien Cayla e Jon Elster
(1995); para dizer que as emogdes se ligam aos saberes de creng¢a, Charaudeau
dialoga novamente com Elster e Nussbaum (1995); e, finalmente, para sustentar que
as emocgdes se inscrevem em uma problematica da representagdo psicossocial, ele se
apoia nos estudos de Jennifer Church (1995). Além disso, ao ligar a no¢dao de emogao
a visada pathémica, o analista do discurso cita Laurent Thévenot (1995) e novamente
Elster (1995); enfim, ao tratar da organiza¢do do universo pathémico, ele se baseia
nas pesquisas desenvolvidas por Elster e Pierre Livet (1995).

Continuando a delimitar o lugar do analista do discurso no tratamento das
emocgdes € a propor uma série de reflexdes a respeito dessa questdo, Charaudeau,
apoiando-se nas trés constatagcdes supracitadas, elenca, sem contudo, aprofundar, trés
problemas delas advindos, quando analisa a pathemizagdo no discurso: (i) a
determinagdo do objeto discursivo; (ii) a organizagdo do campo tematico da emocgao e
(ii1) a determinagdo das marcas que seriam tragos de emogao.

Em contrapartida a esses problemas, a AD, segundo o autor, pode e deve
tentar estudar o processo discursivo no qual as emogdes emergem, ou seja, trata-las
como um efeito visado, ainda que ndo haja garantias sobre o efeito produzido. A
emocdo deve ser, assim, “[...] considerada fora do vivenciado e apenas como um
possivel surgimento de seu sentido em um sujeito especifico em situagdo particular.”
(CHARAUDEAU, 2010a, p. 34). No que diz respeito ao efeito pathémico, o autor
assevera que ele se da através tanto da expressdo quanto da descrigdo dos estados
emocionais. Na expressdo pathémica, a enunciagdo pode ser, a0 mesmo tempo,
elocutiva e alocutiva, pois visa produzir um efeito no interlocutor. Ja na descri¢do
pathémica, a enunciagdo propde ao interlocutor uma cena dramatizante suscetivel de
produzir tal efeito.

Charaudeau nos alerta, enfim, a levar em conta tudo aquilo que constitui a
troca social e que produz sentidos no e pelo discurso como, por exemplo, os desejos e
as intengdes dos sujeitos, suas relagdes de pertencimento a um grupo, o jogo das

interagdes que se estabelecem entre esses sujeitos ou grupos, os saberes de

'® Explanamos, mais adiante, os trés pontos em questdo. Por ora, nos limitamos a anuncia-los.
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conhecimento e de crenca que eles compartilham, além das circunstancias da troca
comunicativa, a0 mesmo tempo particulares e tipificadas.

Seguindo mais uma vez o posicionamento adotado pelo estudioso, decidimos
por pesquisar as emog¢des no corpus selecionado, levando em conta fatores da ordem
do situacional e do enunciativo, ou seja, da ordem do fazer e do dizer, além das
instancias envolvidas e o contexto psicossocial e histérico do ato de comunicagao.

Isso porque, como afirma o teorico,

Levando-se em consideragdo que qualquer ato de discurso, sendo em parte
limitado por condigdes situacionais (que chamo de “contrato de comunicagdo” [a
primeira sobredeterminagdo do sentido de discurso]), e em parte deixado para a
responsabilidade do sujeito da enunciagdo (que chamo de “espago de estratégia”),
podemos dizer que a patemiza¢do do discurso resulta de um jogo entre limitagdes
e liberdades enunciativas: ¢ preciso condi¢des de possiveis visadas patémicas
inscritas no tipo de troca. Entretanto, essas visadas, se elas sdo necessarias, nao
sdo suficientes. Isso porque o sujeito de enuncia¢do pode escolher entre reforga-
las, apaga-las, ou até mesmo, acrescentar-lhes algo. (CHARAUDEAU, 2010a, p.
40 — grifos nossos)

Todos esses aspectos levantados pelo autor sdo, certamente, de grande valia
para o nosso trabalho de pesquisa, visto que pretendemos, dentre outras coisas,
justamente elucidar aquilo que constitui a troca social e que estabelece sentidos no
universo flaubertiano, observar os possiveis desejos e intengdes dos sujeitos
envolvidos nesse universo € nas interagdes entre eles.

Pontuadas essas questdes abordadas pelo analista do discurso sobre a
interdisciplinaridade e as interfaces da AD, assumimos que, ao analisar as emo¢des no
processo judicial contra Flaubert e também na Correspondance do autor, nos
valemos, com ponderacdo, somente de parte do instrumental tedrico-metodoldgico
construido pelas disciplinas afins. Isso porque a pathemiza¢do, sendo algo especular,
ultrapassa, evidentemente, os limites do texto e do discurso, ainda que mantenha neles
seu registro. Por essa razdo, ndo podemos simplesmente desconsiderar que o pathos
também alcanca dominios tanto psicoldgicos, sociologicos e fisiolégicos quanto
sensoriais € comportamentais que envolvem os interactantes e que afetam, inclusive, o
corpo e sua linguagem.

Nesse sentido, veremos, ao longo desta pesquisa, a textualizagdo e a
discursivizacdo de um leque de emogdes no corpus. No processo judicial, por
exemplo, os advogados discutem, durante o julgamento, e de maneira recorrente e

pathémica, os diferentes estados emocionais de Emma Bovary e seu comportamento
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ao longo do romance. A personagem ¢ criticada, de maneira incisiva e pathemizada,
tanto pela acusacdo quanto pela defesa, por apresentar mudangas constantes de humor
e de conduta advindas, dentre outros fatores, de sua dificuldade em respeitar e seguir
as regras sociais. Ja na Correspondance de Flaubert, ele declara, também recorrente e
patheticamente, ser avesso ao sistema judicial que busca condené-lo, a critica
literaria, aos burgueses, a Igreja e a Medicina, dentre outros, e demonstra suas
objecdes insuflado por uma série de pathemias tais como a ira, o medo, a esperanga
o desprezo.

Passemos, na sequéncia, aos trés pontos fundamentais apontados por

Charaudeau para estudar os efeitos pathémicos do/no discurso.

1.2. OS TRES PONTOS ESSENCIAIS

Segundo Charaudeau, ha trés pontos essenciais que precisam ser levados em
conta, ao estudar discursivamente as emocgdes. O primeiro ponto, ou melhor, a
primeira assertiva do autor ¢ que as emogdes sdo de ordem intencional. Nesse sentido,
a intencionalidade diz respeito as visadas e a situacdo de comunica¢do na qual o
sujeito enunciador estd inserido. As visadas sdo, por sua vez, da ordem do racional.
As emoc¢des devem ser vistas, assim, como algo que vai além das simples sensacdes e
pulsdes. O linguista defende esse pensamento sem, contudo, negar seu pertencimento
ao universo do afetivo. Ele compartilha das ideias de Elster (1995) para afirmar que as
emogdes se inscrevem em um quadro de racionalidade, ja que elas se manifestam a
partir de alguma coisa e, por isso mesmo, podem ser consideradas intencionais: “[...]
as emogoes se manifestam em um sujeito ‘a proposito’ de algo que ele imagina, de
algo que possa ser nomeado de intencional.” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 28)

Continuando, Charaudeau, baseando-se nos estudos de Nussbaum (1995),
assevera que ha diferencas entre emocgdes tais como amor, medo, dodio... € impulsos,
instintos e sensacdes fisicas tais como frio, fome, sede. Tem-se, por um lado, que as
emocgdes estdo muito mais ligadas ao campo cognitivo e, por outro, que os impulsos
se apresentam, ou melhor, se ligam a algo externo a eles. Por essa razdo, alguns dos
teodricos com os quais trabalhamos nesta tese ligam emocdes a racionalidade. Ainda
que o tedrico se negue a entrar no debate “cognitivista” das emogdes, ele, retomando

os dizeres de Elster (1995), e de maneira resumida, afirma que
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[...] a racionalidade estd a servico de um agir para alcangar um objetivo (ndo
necessariamente atingido), cujo agente seria, de uma maneira ou de outra, o
primeiro beneficiario: ela [a racionalidade] compreende, assim, uma visada
acional. (CHARAUDEAU, 2010a, p. 27)

Charaudeau acredita, no entanto, que o fato de as emogdes se inscreverem em
um quadro de racionalidade ndo ¢ o suficiente para explicar suas especificidades, suas
particularidades. Ele afirma que essa visada acional deve ser desencadeada por algo
da ordem do desejo. Trata-se de uma racionalidade subjetiva ligada a um conjunto de
possiveis, ou melhor, a representagdo desse conjunto de possiveis, que envolve
experiéncias pessoais, situagdes vividas e saberes de conhecimento e de crenca dos
interactantes. E necessario, ainda, que os sujeitos possam avaliar (julgar, interpretar)
esses saberes para poderem vivenciar/expressar suas emocdes. Esse raciocinio nos
leva ao segundo ponto, ou melhor, a segunda assertiva do autor, a de que as emogoes
sdo ligadas aos saberes de crenga.

As emocgdes, além de estarem associadas a informagdes e a conhecimentos que
alguém possui, advém de uma espécie de julgamento subjetivo que cada individuo faz
desses dados. Charaudeau, apoiando-se nas pesquisas de Elster e de Nussbaum
(1995), afirma que as emocgdes sdo “[...] simplesmente uma espécie de crenga e de
julgamento” (2010a, p. 29), ou melhor, sdo interpretagdes das circunstancias,
baseadas em julgamentos de ordem moral ligadas as crencas partilhadas dentro de um
grupo social e, consequentemente, as sangdes morais desse grupo: “[...] emocdes e
crengas estdo indissoluvelmente ligadas: qualquer modificagdo de uma crenga leva a
uma modificagdo da emocao.” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 29). Podemos ratificar,
dai, mais uma vez, a racionalidade (subjetiva e circunstancial) das emocdes.

A partir desses pontos elencados por Charaudeau a respeito da segunda
assertiva — que as emogoOes sdo ligadas aos saberes de crenga — assinalamos que
pretendemos, em nossa pesquisa, tratar dessa problemadtica nas duas dimensdes que
compdem nosso corpus. Veremos que o processo judicial sofrido por Flaubert ¢
também um julgamento de ordem moral e estd diretamente ligado as crengas
socialmente compartilhadas pelos sujeitos envolvidos. Os dois advogados usam e
julgam a personagem Emma Bovary para tratar de questdes éticas e morais que
balizam a sociedade francesa provinciana e burguesa do século XIX. Também

Flaubert, em sua Correspondance, leva em consideragdo esses mesmos saberes de
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crenga, compartilha desse mesmo universo social para expressar suas posicdes morais
e éticas e para externar seus pontos de vista e suas emogdes.

Passemos a palavra, neste momento, ao proprio pesquisador, que resume, de
forma esquematica, o que ele entende a respeito dos saberes de crenga ligados as

emogoes:

(i) as crencas sdo constituidas por um saber polarizado em torno de valores
socialmente compartilhados;

(i) o sujeito mobiliza uma, ou varias, das redes inferenciais propostas pelos
universos de crenca disponiveis na situagdo onde ele se encontra, o que ¢é
susceptivel de desencadear nele um estado emocional;

(iii) o desencadeamento do estado emocional (ou sua auséncia) o coloca em
contato com uma sang¢fo social que culminara em julgamentos diversos de ordem
psicoldgica ou moral. (CHARAUDEAU, 2010a, p. 30)

Como préximo passo desse raciocinio, temos o terceiro ponto, ou melhor, a
terceira assertiva do autor, segundo a qual as emocdes se inscrevem dentro de uma
problematica das representagoes psicossociais. Segundo o semiolinguista, a relagdo
do sujeito com o mundo se d4 através da representacdo, de uma constru¢ao imaginada
desse mundo, logo, um mundo simbdlico. Como essa representagdo do mundo volta
ao sujeito, que a interioriza, ela ¢ também uma auto-apresentagdo, através de um
fenomeno de reflexividade, de espelhamento, no sentido de que essa construcao
retorna como imagem e por meio da qual ele define o mundo e nele se define. Desse
modo, a consciéncia do sujeito e sua identidade se ligam, ao mesmo tempo, a algo que
lhe ¢ interno e externo. O sujeito vive as emogdes como um comportamento racional e
reacional, seguindo e segundo as normas sociais, os saberes de crenga aos quais ele
estd ligado e os quais ele interioriza, assimila como seu, e também os quais
permanecem enquanto representacdes psicossociais, coletivas e partilhadas.

O autor chama uma representacao de pathémica quando essa representagao

[...] descreve uma situagdo a proposito da qual um julgamento de valor
coletivamente compartilhado — e, por conseguinte, instituido em norma social —
questiona um actante que acredita ser beneficiario ou vitima, e ao qual o sujeito
da representagdo se encontra ligado de uma maneira ou de outra.
(CHARAUDEAU, 2010a, p. 31)

Continuando nessa mesma linha de pensamento, Charaudeau lembra que para
Patricia Paperman (1995) essa representacdo explicaria a razdo pela qual, as vezes, as

emogdes resistem a razado como, por exemplo, quando descobrirmos que o fato de nao
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termos razdo para ter medo ndo elimina, necessariamente, a experiéncia do medo.
Além de ligadas ao mundo simbolico e a interioridade do sujeito, as representacdes
sdo também sociodiscursivas, ou, como assevera Charaudeau, baseando-se em Roland
Barthes (1970), sdo “[...] mini-narrativas que descrevem seres e cenas de vida,
fragmentos narrados do mundo que revelam sempre o ponto de vista de um sujeito.”
(CHARAUDEAU, 2010a, p. 32). Estamos falando de enunciados ligados aos
imaginarios sociais e discursivos que nos ajudam a conceber o mundo, a sentir € a
expressar nossas emocgoes, a racionaliza-las e até mesmo a estuda-las cientificamente,
como ¢ 0 NOsso caso.

Esse ponto de vista de Charaudeau nos permite dizer que o sujeito falante
ndo tem outra realidade além daquela permitida pelas representacdes que circulam em
seu grupo social e que sdo configuradas como imagindrios sociodiscursivos. Desse
modo, as representacdes sociais refletem e refratam os sujeitos na e da linguagem, e,
concomitantemente, contribuem para o estabelecimento e a cristalizagdo de crencas
em uma determinada sociedade, orientam as condutas aceitas em uma dada época e
desempenham o papel de responsaveis pela constituicdo dos sujeitos com fins de
adaptacdo as circunstancias de comunicagdo, tudo isso em um universo especular.

Dito de outro modo, os imaginarios sociodiscursivos agem na constru¢ao do
sujeito da linguagem, ou, como afirma o estudioso, no seu ethos, no seu pathos e no

seu logos:

Assim, ele [o sujeito] constrdi para si sistemas de pensamento coerentes a partir
de tipos de saber que sdo investidos, as vezes, de pathos (o saber enquanto afeto),
de ethos (o saber enquanto imagem de si) e as vezes de logos (o saber enquanto
argumento racional). Assim, os imaginarios engendrados pelos discursos que
circulam nos grupos sociais organizam-se em sistemas de pensamento coerentes,
criadores de valores, atuando no papel de justificativa da ag@o social e instalando-
se na memoria coletiva.'” (CHARAUDEAU, 2007b, p. 54 — grifos do autor)

Apropriando-nos desse excerto e relacionando-o ao nosso corpus, assumimos
que o universo flaubertiano nos incita a trabalhar com as representagdes psicossociais
e sociodiscursivas. Isso porque analisar tal universo ¢ também analisar, através das

representacdes que o habitam, o constituem, a sociedade na qual sujeitos e obra se

" No original: « Il [le sujet] se construit ainsi des systémes de pensée cohérents a partir de types de
savoir qui sont investis, tantot, de pathos (le savoir comme affect), d’ethos (le savoir comme image de
soi), de logos (le savoir comme argument rationnel). Ainsi, les imaginaires sont engendrés par les
discours qui circulent dans les groupes sociaux, s’organisant en systémes de pensée cohérents créateur
de valeurs, jouant le role de justification de I’action sociale et se déposant dans la mémoire collective. »
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inserem. Sob essa perspectiva, podemos afirmar que os interactantes presentes no
corpus sdo moldados pelas representacdes sociais construidas pelos burgueses,
provincianos, franceses do século XIX. Entendemos que, se ndo todos, pelo menos a
maioria deles vivencia e partilha as mesmas representagdes psicossociais €
sociodiscursivas de uma sociedade cujo estilo de vida é tido como restritivo,
comedido, rigido e acético. Sociedade esta que normatiza, a seu modo, a vida e os
papéis sociais e que demarca as identidades. Define, inclusive, que emogdes sentir,
como senti-las e discursiviza-las. Nesse sentido, todos pathemizam e sao
pathemizados, intencionalmente ou ndo, tendo em conta os saberes de crenca e as
representacdes sociais que os regem e os moldam por aquela sociedade na qual eles

vivem.

1.3. O EFEITO PATHEMICO E SUAS CONDICOES

Charaudeau (2007a; 2010a), ao delimitar o quadro ideal de tratamento das
emocdes, diz que o analista do discurso deve levar em consideragdo o fato de que o
signo linguistico por si s6 ndo garante a prova da existéncia da emog¢do no discurso,
uma vez que a significacdo ndo se encontra pura e simplesmente nesse signo. Dessa
forma, a emoc¢ao também ¢ construida a partir de marcas enunciativas, € ndo apenas
linguisticas, estabelecidas pelo contrato comunicacional. Para o autor “[...] a andlise
do discurso tem por objeto de estudo a linguagem, enquanto produtora de sentido em
uma relacdo de troca, visto que ela traz em si mesma o signo de uma coisa que ndo
estd nela, mas da qual ¢ portadora.” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 25)

O efeito pathémico de um enunciado, segundo o teodrico, pode ser obtido pela
utilizacdo (ou nao) de certas palavras e também de palavras certas. Dito de outro
modo, o sujeito enunciador geralmente tem a sua disposi¢do palavras que podem
variar em niveis de transparéncia de carga emocional. Segundo Charaudeau (2007a,
2010a), trata-se de palavras que, em acdo, discursivizadas, de maneira mais ou menos
transparente, t€ém altas chances de fazer insurgir no outro um estado emocional, de lhe
provocar um efeito pathémico. Passemos, na sequéncia, as trés possibilidades
elencadas pelo estudioso.

A primeira delas ¢ a de recorrer a palavras tais como raiva, horror e odio,

alegria, felicidade e esperanc¢a. Palavras como essas traduzem, com certa clareza, os
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proprios sentimentos, sensagdes, emocdes a que elas correspondem. S3ao signos
linguisticos que parecem estar presos as suas significagdes primeiras, denotativas,
designando automaticamente, per se stante, as emocdes. Diriamos, entdo, que a
palavra horror, por exemplo, sempre vai estar ligada ao sentimento de mesmo nome —
horror — como uma negatividade, independente da cultura, do tempo e do espago, ou
seja, independente da situagdo vivida e da situacdo de comunicacdo na qual ela estd
sendo usada. Entretanto, a presenga dessas palavras “transparentes” no enunciado nao
significa nem que o sujeito que as emprega as sinta, nem que elas efetivamente
produzirdo as emogdes que lhe sdo correspondentes. (CHARAUDEAU, 2010a). Cabe
registrar que o que acabamos de dizer serve, inclusive, para qualquer umas das trés
circunstancias elencadas pelo linguista.

Valendo-nos, ainda, de mais um exemplo, temos a palavra culpa (e, por
extensdo, seu adjetivo correspondente culpado), que estd indissociavelmente ligada a
uma falta cometida, ao sentimento de culpa, a violagdo de uma prescri¢do moral ou
¢tica, enfim, a constatacdo de um erro embasada em julgamentos de valor
coletivamente compartilhados. No entanto, culpa/culpado pode ser (ou referir-se)
tanto a causa quanto o efeito de um mal, algo que acaba por suscitar, inevitavelmente,
nos interactantes, esse estado pathémico de mesmo nome.

Trazendo essa primeira possibilidade e esses exemplos para o corpus
analisado, vemos que o Advogado Imperial, ao finalizar seu discurso de acusacao, se
dirige aos juizes afirmando que “[...] sendo Flaubert o principal culpado, é para ele
que deveis reservar vossa severidade!”"® (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b,
p. 317 — grifo nosso). Vemos, nessa assertiva, que Pinard imputa a Flaubert faltas
cometidas e espera que ele seja severamente punido pela justica. A palavra culpado,
mesmo fora do contexto em questdo, se ligaria a culpa por pressupor uma falha, um
erro, um crime. Culpa/culpado contam, assim, com cargas, valores semanticos
especificos que lhe sdo intrinsecos. Quando utilizada pelo advogado de acusacdo
durante o julgamento de Flaubert, a palavra culpado adquire, entdo, automaticamente,
uma intensa forca emotiva orientada: com ela, Pinard busca convencer, persuadir,
sensibilizar, emocionar os jurados para que eles acatem o direcionamento visado pela

promotoria: o reconhecimento da culpa de Flaubert, sua condenacdo e sua punicao.

" No original: « Quand a Flaubert, le principal coulpable, c’est & lui que vous devez réserver vos
séverités! » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 631 — grifo nosso)
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Ainda para Charaudeau (2007a, 2010a), a segunda possibilidade do
enunciador pathemizar € usar palavras que, apesar de ndo terem uma ligagdo direta
com os sentimentos, ou seja, ndo serem transparentes como na primeira possibilidade,
sdo suscetiveis de expressar estados pathémicos. Palavras como assassino,
conspiragdo, vitima, heroi, fraternidade e trabalhador, por exemplo, apesar de nao
corresponderem direta e indissoluvelmente a sentimentos, estdo indiretamente ligadas
a eles e sdo, por essa razdo, fortes candidatas ao engendramento de pathemias em
qualquer contexto, em qualquer discurso.

Valemo-nos de outro enunciado retirado do corpus, para exemplificar essa
segunda possibilidade elencada por Charaudeau. No discurso do advogado de defesa,
temos a palavra coragem utilizada na seguinte passagem: “[...] Sr. Flaubert nio ¢
somente um grande artista mas um homem de coragem, por ter nas dez ultimas
paginas do livro despejado todo o horror e o desprezo sobre a mulher e todo o
interesse sobre o marido.””” (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 336 —
grifos nossos). Vemos que Sénard, aparentemente pathemizado, constroi uma frase de
forte impacto emocional, ao referir-se a0 romancista como grande artista ¢ como
alguém corajoso por posicionar-se moralmente em sua obra a respeito de questdes
vividas por suas personagens, ao seu trabalho e as suas convicgdes morais. Além de
utilizar duas palavras que se encaixam na primeira possibilidade — horror e desprezo
—, ele langa mao da palavra coragem, que ndo traduz diretamente um sentimento, mas
contém forca semantica o bastante para desencadear pathemias. Coragem,
independentemente da situacdo de comunicacdo em questdo, nos remeteria a uma
positividade, a um senso moral intenso, visto que ¢ geralmente usada para aludir a
forca, ao animo, enfim, a estados pathémicos tidos coletivamente como positivos.
Acreditamos que, no enunciado de Sénard, o uso da palavra coragem nio ¢ aleatdrio;
ele ajuda a construir positivamente o ethos do réu e, a0 mesmo tempo, a pathemizar o
auditdrio e, por conseguinte, inocentar Flaubert do crime supostamente cometido.

Ha, por fim, uma terceira possibilidade, ou seja, um terceiro grupo de
palavras, as tidas como ndo-transparentes, que ndo designam diretamente e tampouco
indiretamente os sentimentos. Sao palavras que, dependendo do sujeito enunciador, de

seu poder discursivo estratégico em construir suas visadas, enfim, de todo o universo

' No original: « M. Flaubert n'est pas seulement un grand artiste mais un homme de coeur, pour avoir
dans les six derniéres pages déversé toute I'horreur et le mépris sur la femme, et tout l'intérét sur le
mari! » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 655 — grifos nossos)
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comunicacional no qual sdo usadas, podem vir a desencadear efeitos pathémicos no
interlocutor. Nesse sentido, a palavra porta, por exemplo, estaria longe de pertencer a
primeira e também a segunda circunstancia. Ela ndo pode ser considerada como
transparente no sentido de designar nem direta nem indiretamente um sentimento.
Entretanto, no enunciado “O Sr. é uma porta!” a palavra porta perde aqui seu
significado primeiro, denotado, para adquirir um sentido outro, conotado, metaforico
e, com isso, pode (ou ndo) servir aos fins do enunciador para expressar uma emocao
e/ou levar o interlocutor a um estado pathémico. No exemplo acima, tudo leva a crer
que o enunciador estaria tentando, por exemplo, agredir o interlocutor comparando-o
a uma porta, ou seja, recorrendo a uma metafora para dizer que ele nao ¢ inteligente
ou que ndo tem sentimentos.

Buscando, agora, um exemplo que ilustre essa terceira possibilidade de
pathemizag¢do na e pela palavra na Correspondance de Flaubert, temos o seguinte
enunciado para demonstrar como ele se encontra diante de uma situagdo especifica:
“Estou frito!”* (FLAUBERT, 1980, p. 656 — grifo nosso). A palavra frito, em seu
sentido primeiro, dicionarizado, denotado, ndo se liga, nem direta nem indiretamente,
a nenhuma emocdo, logo ndo pode ser considerada pertencente ao primeiro ou ao
segundo grupo de palavras tratados por Charaudeau. No entanto, quando
discursivizada, textualizada como na carta de Flaubert, a palavra frito adquire forga
conotativa, ¢ usada como metafora e passa a significar, dentre algumas possibilidades,
que Flaubert estd em apuros, em maus lengdis, em situagao dificil diante de algo,
logo, muito provavelmente, pathemizado. Além disso, ao se expressar com essa figura
de retoérica, pode também levar seu interlocutor a estados emocionais tais como a
preocupagdo e a aflicdo. Cabe, enfim, repisar que o uso da palavra frito por Flaubert
nessa carta pode (ou ndo) ser intencional e pode (ou ndo) levar o interlocutor a
experenciar esses sentimentos.

Vemos, assim, que as trés possibilidades elencadas por Charaudeau levam em
conta vdrios fatores, incluindo-se a finalidade, o como, o quando, o por quem e o
porqué, enfim, a situagdo de comunicacdo como um todo. Ainda que precise ser mais
e melhor pesquisado, percebemos que o leque de palavras transparentes (primeira
possibilidade) ¢ bastante restrito, visto que se limita aquelas que se referem aos

sentimentos. Quanto as palavras nao-transparentes (segunda e terceira possibilidades),

% No original: « Je suis flambé! »
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parece que o maior ou menor grau de suscebilidade de pathemizagdo estaria ligado as
forcas denotativas e conotativas, a polissemia, as significagdes mais usuais ou mais
ocasionais das palavras em uso. O que acabamos de conjecturar nos leva a
importancia dos efeitos pathémicos e aos trés tipos de condicdo que, segundo o

estudioso, dependem esses efeitos. Passemos a eles:

1) [...] que o discurso produzido se inscreva em um dispositivo comunicativo
cujos componentes, a saber, sua finalidade e os lugares que sdo atribuidos
previamente aos parceiros da troca, predisponham ao surgimento de efeitos
patémicos [...];

ii) [...] que o campo tematico sobre o qual se apoia o dispositivo comunicativo
preveja a existéncia de um universo de patemizagdo e proponha certa organizagao
das topicas susceptiveis de produzir tal efeito [...];

iii) [...] que no espago de estratégia deixado disponivel pelas restrigdes do
dispositivo comunicativo, a instdncia de enunciagdo se valha da mise en scéene
discursiva com visada patemizante [...]. (CHARAUDEAU, 2010a, p. 39-40 —
grifos do autor)

A partir dessas condi¢des apresentadas por Charaudeau, estamos convictos de
que as emocgdes sdo tratadas em nosso corpus como uma categoria de efeitos visados
no e pelo discurso. No capitulo de analise do corpus, atentamos para as finalidades do
atos comunicacionais por parte dos dois advogados e de Flaubert, sujeitos que
ocupam e (re)conhecem seus lugares nas mise en scemes comunicacionais e
demonstram consciéncia e controle dos cendrios montados como propicios ao
surgimento dos efeitos pathémicos. Com isso, (re)compomos, ainda que parcialmente,
o universo sociodiscursivo, os saberes partilhados de crenga, os esteredtipos, os
lugares-comuns, dentre outros elementos presentes nos textos dos dois advogados e
de Flaubert, com o objetivo de ver nesse universo as estratégias de pathemizagdo.
Para tanto, ponderamos sobre temas partilhados entre os interlocutores envolvidos
como, por exemplo, as fun¢des dos escritores e da critica, a forca de um romance
sobre a educagdo de jovens na sociedade francesa burguesa do século XIX, os papéis
sociais das mulheres, o adultério e o suicidio.

Seguindo, ainda que parcialmente, os quatro principios propostos pela teoria
Semiolinguistica (CHARAUDEAU, 1993, 2007a), vemos que os dois advogados
parecem domina-los. Isso porque ambos demonstram ter consciéncia da situacao de
comunicagdo especifica do tribunal, levam em conta a existéncia do outro (o
adversario), as posi¢des sociais ali assumidas por todos os envolvidos — (i) alteridade;

ambos constroem estratégias para fazer com que o(s) outro(s) entre(m) em seus
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universos discursivos — (ii) influéncia; Pinard e Sénard, cada um a seu tempo e a seu
modo, tentam regular o dizer e o dito e concluir com sucesso a troca comunicativa —
(ii1) regulacdo; ambos tém a certeza de que estdo falando da mesma coisa, tratando do
mesmo assunto e de que estdo partilhando os mesmos ambientes discursivos — (iv)
pertinéncia.

Levamos em consideragdo, ainda, os trés lugares de pertinéncia, a saber: 1) o
da instancia de producdo dos discursos da acusacdo e da defesa; ii) o da instancia de
recepc¢do desses discursos que envolve os advogados, o jari, o réu, o auditério e nds
leitores; e ii1) o do texto como produto, ou seja, o processo judicial estenotipado e,
posteriormente, traduzido, textualizado. Procedendo dessa forma, tratamos tanto do
fazer quanto do dizer, tanto das instancias enunciativas envolvidas quanto do contexto
psicossocial e histérico dessa situagcdo especifica de comunicagdo — o processo
judicial. (CHARAUDEAU, 2006a)

Finda a exposicao das contribui¢des de Charaudeau para o entendimento da
problematica que envolve a noc¢do de pathos, passemos as reflexdes de Plantin sobre

as emocoes.

2. AS EMOCOES SEGUNDO CHRISTIAN PLANTIN

Seguindo o que foi feito na se¢do anterior, onde expusemos os estudos de
Charaudeau sobre questdes que envolvem a problematica do pathos, passamos, agora,
em revista a produ¢do de Plantin no que diz respeito @ mesma temadtica. Sem a
pretensdo de abarcar integralmente a obra do pesquisador, em toda a sua amplitude e
complexidade, privilegiamos somente textos nos quais ele lanca mao, direta e
objetivamente, da no¢do de emog¢do no e pelo discurso. Recortando um pouco mais,
nos valemos especificamente daquilo que acreditamos ser mais significativo e
pertinente aos nossos fins e que possa efetivamente nos ajudar na analise do universo
flaubertiano. Isso significa dizer que nos abstemos de (re)tomar o que o autor discute
mais especificamente sobre argumentacdo, por exemplo.

Antes, porém, buscamos elucidar alguns posicionamentos de estudiosos dos
quais Plantin diverge, sobretudo no que diz respeito a dicotomia razdo vs emogdo. Em
seguida, mostramos pontos comuns entre o pensamento do autor e de outros

estudiosos que trabalham proximos a sua linha de pensamento, sobretudo aqueles com
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os quais Plantin dialoga tedrico-metodologicamente. Percebemos que o pesquisador
se vale de varias nogdes e procedimentos “proprios” de disciplinas afins, os assimila,
os adapta e os aplica em suas pesquisas segundo seus objetivos e interesses. Nesse
sentido, Plantin, assim como Charaudeau, transita livremente pela
interdisciplinaridade.

Também nesta se¢do, retomamos algumas reflexdes tedrico-metodoldgicas de
Plantin que nos ajudam a embasar a analise do nosso corpus. Ainda que tenhamos
lido praticamente tudo o que o linguista publica sobre as emogdes no discurso, nos
debrugamos, mais particularmente, sobre alguns capitulos de Les bonnes raisons des
emotions (2011a), pelo fato de esse livro congregar grande parte da pesquisa do autor
sobre as emocdes, além de retomar os muitos artigos anteriormente publicados. As
partes selecionadas sdo as que mais se aproximam dos estudos discursivos das
emocgdes e, por conseguinte, dos nossos propdsitos. Cabe ressaltar, ainda, que o que
dissermos sobre essas passagens representa, de certa forma, uma parafrase do que
Plantin e seus interlocutores dizem a respeito do pathos. Além disso, com o objetivo
de tornar esse percurso menos arido e a titulo de ilustra¢do, nos valemos de trechos
retirados do corpus analisado para exemplificar os itens abordados pelos tedricos.

Passemos, assim, a préxima subsecao.

2.1. DIVERGENTES E DISCORDANCIAS

Plantin retoma o conceito de pathos a partir da Retdrica Classica, para passar
em revista o que se tem escrito sobre o tema. O autor, também se valendo das leituras
que faz de outros tedricos de diversas areas, se debruga sobre a nogdo de pathos, na
tentativa de entender os afetos nas relacdes sociais, sob uma perspectiva, segundo ele,
da “racionalidade psicossocial”. Seja para refutar, seja para corroborar suas posi¢des
tedricas, o autor recorre aos estudos da Retorica Classica, da Nova Retorica, da
Argumentagdo, da Psicologia, da Sociologia, da AD, dentre outras areas de
conhecimento. Querer quebrar o paradigma, ou melhor, querer se desfazer do cliché
segundo o qual as emocdes sdo da ordem da irracionalidade, do instinto, ¢ um
objetivo facilmente perceptivel nos textos do pesquisador. Plantin propde o
entendimento de que as emocdes sdo racionais, criadas e disseminadas nas relagdes

sociais. Apresentamos, na sequéncia, ainda que suscintamente, alguns dos autores dos
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quais o linguista diverge e algumas das discordancias quanto a forma tedrica com que
eles abordam as emocgdes.

Plantin refuta as posi¢des que ele chama de normativas-criticas, que veem as
emogdes como algo negativo, inferior a razdo e, por esse motivo, até mesmo
desprezivel, quando se trata de argumentar. Posi¢des assumidas, por exemplo, por
Platdo, René Descartes, Baruch Spinoza, Immanuel Kant, Chaim Perelman, para
quem, de uma forma ou de outra, as emogdes sdo da ordem do irracional, do
instintivo, se opondo a razdo, e, por conseguinte, a argumentacao.

Platdo, por exemplo, defende, reiteradas vezes, que a razdo se sobrepde a
emocdo. Em 4 Republica, o filosofo grego chega a banir os poetas de sua cidade ideal
por despertarem emocgdes tais como o medo, o amor, a tristeza, a felicidade, a
piedade, a colera e a empatia; emogdes que “[...] ndo deveriam, de maneira alguma,
ser encorajadas na educacdo de pessoas razoaveis.”' (PLATAO apud NUSSBAUM,
1995, p. 21).>* Com relagdo a mise en scéne dos sentimentos, das emogdes e das
paixdes, Platdo e Aristoteles tém opinides radicalmente contrdrias: o primeiro exclui
de sua cidade ideal o teatro; o segundo, o acolhe como evento primordial, como
evento essencial na vida da polis e de seus cidadaos.

Também Kant, em 1786, nos alerta para a impossibilidade da juncdo, da

comunhao entre razao ¢ emogao:

[...] quanto mais uma razdo cultivada se consagra ao gozo da vida e da felicidade,
tanto mais o homem se afasta do verdadeiro contentamento. [...] A cultura da
razdo, que € necessaria para a primeira e incondicional intengdo, de muitas
maneiras restringe, pelo menos nesta vida, a consecucao da segunda que ¢ sempre
condicionada, quer dizer da felicidade, e pode mesmo reduzi-la a menos de nada.
(KANT, 2007, p. 27)

Kant (2006, p. 149) assevera ainda que “[...] estar submetido a afecgdes e a
paixdes ¢ sempre uma enfermidade da mente, porque ambas excluem o dominio da
razao.” Para o filosofo, as paixdes sdo como “enfermidades da alma”. Isso explica,

nesse sentido, a hierarquia, a sobreposicao da razao em rela¢do a emocao.

*I'No original: «[...] ne devraient pas, en toute justice, étre encouragées dans 1’éducation des gens
raisonnables. »

2 Como veremos, ao longo desta tese, esta assertiva de Platdo se assemelha ao pensamento vigente do
século XIX, segundo o qual as emogdes tidas como negativas ndo devem ser difundidas entre os
jovens, tendo em vista os riscos de desvios da boa educag@o.
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Seguindo essa mesma linha de raciocinio, Cayla elenca Descartes, Spinoza,
Franz Brentano e George Edward Moore como pensadores que rejeitam a ideia de

incluir em seus estudos a tematica das emogdes:

[Eles] sempre consideraram primitivas e ndo analisaveis certas duplas de atitudes
ndo-intelectuais tais como alegria/tristeza, amor/ddio, desejo/aversdo; as teorias
contemporaneas chamadas de "cognitivas" presumem que ¢ possivel definir as
atitudes emocionais em termos da dupla de atitudes primitivas desejo/crenga —
supondo, por conseguinte, que os estados intencionais de desejo ¢ de crenga
podem ser, eles proprios, independentes de todo e qualquer componente afetivo
ou emocional.”> (CAYLA, 1995, p. 84)

Os excertos acima trazem subsidios para o nosso trabalho, pois deles
depreendemos que Descartes, em consonancia com o que dizem Kant e Platio,
acredita que emogodes tais como a tristeza e a piedade s3o como um vicio da alma, um
desvio, atributo dos fracos, paixdes reflexivas e, por conseguinte, elas sdo
despreziveis e condenaveis. Para Descartes, o raciocinio deve ser feito de uma forma
“pura”, dissociado das emocgdes. O filosofo busca explicar a relagdo causal entre o
corpo e a alma, o que lhe permitiria compreender a relacdo entre as emogdes € 0 corpo
fisico. Na esteira da fisica cartesiana, que distingue corpo e alma, o filésofo parece
descartar as nocdes de alma e de paixdo do campo da ciéncia. (DESCARTES, 1956)

Em uma hipotética (e fantasiosa) apropriagdo do pensamento acima exposto,
percebemos que, caso nos valéssemos da Fundamentagdo da metafisica dos costumes,
de Kant, e/ou do Tratado das Paixoes da alma, de Descartes, como aportes teoricos,
ndo fariamos esta tese tal como ela se apresenta; ela se tornaria completamente
invidvel, visto que, no nosso entendimento, e seguindo nossas filiagdes teoricas, ¢
impossivel separar corpo e alma, razdo e emog¢do ou, ainda, descartar um desses
elementos em detrimento do outro. Como pesquisar a pathemiza¢do no universo
flaubertiano sem levar em consideracdo justamente o corpo, a alma, as razdes e as
emocodes de todos aqueles que compdem esse universo?

Também para Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca, a pratica argumentativa

deve ser racional, razoavel, destituida de emocgoes. Nesse sentido, o Tratado da

* No original: « [Ils] ont toujours tenu pour primitifs et non analysables certains couples d’attitudes
non intellectuelles tels que joie/tristesse, amour/haine, désir/aversion; les théories contemporaines que
I’on nomme « cognitives » présument qu’il est possible de définir les attitudes émotionnelles dans les
termes du couple d’attitudes primitif désir/croyance — en supposant, par conséquent, que les états
intentionnels de désir et de croyance peuvent étre eux-mémes indépendants de tout composant affectif
ou émotionnel. »
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Argumentagdo (2005) prescinde de abordar uma das dimensdes essenciais para a
Retdrica (e para nds), a dos afetos. Michel Meyer, discipulo de Perelman, enfatiza, em

parte, esse posicionamento:

O Tratado da argumentagdo apresenta-se como uma analise da retorica a partir da
argumentacdo. Fala-se pouco de literatura, jamais de emog¢do, os argumentos se
sustentam por si s6, de acordo com uma logica que certamente ndo ¢ a logica
como a conhecemos desde Aristoteles, mas que lembra muito o que foi escrito
pelo grande pensador grego sobre a retorica, que privilegiava o raciocinio [...]
Perelman néo distingue o ethos do pathos e do logos. Ele coloca no mesmo nivel
modelos como a coragem (ethos), as ilustragdes que tocam o auditério (pathos) e
os simples exemplos tirados da indugdo (logos).** (MEYER, 2004a, p. 11 — grifos
Nnossos)

Como ilustracdo do que depreendemos desse excerto, chamamos a atengdo
para o titulo de um artigo de Plantin (2004a) « Sans démontrer ni (s’)émouvoir », no
qual o linguista reflete sobre uma das obras mais conhecidas de Perelman (em
colaboragdo com Olbrechts-Tyteca), Traité de [’argumentation, la nouvelle
rhétorique, publicada em 1958. Pelo titulo e pelo conteido do artigo de Plantin,
vemos que ele procura questionar, ou melhor, refutar a posi¢cdo adotada por Perelman,
no que diz respeito a problematica das emocdes.

Por fim, apds mapear todo o Tratado de Perelman e Olbrechts-Tyteca, Plantin

asscvera que:

No Tratado, a questdo do ethos (uma ocorréncia no indice) ¢ abordada em
segundo plano sob a problematica da autoridade, da ligacdo do sujeito com seus
atos ou com suas falas. Nenhuma das emogdes retdricas de Aristoteles, de Cicero
ou de Quintiliano esta listada no indice. Pathos ndo consta 1a; emog¢do tampouco,
ainda que a palavra conste no corpo do texto; paixdo tem dez ocorréncias;
sentimento nao tem nenhuma, sentido emocional tem trés ocorréncias — uma
diferenga consideravel a respeito de tudo aquilo que costumavamos chamar de
"retorica".” (PLANTIN, 2004, p. 69 — grifos do autor)

**No original: « Le Traité de ’argumentation se présente comme une analyse de la rhétorique a partir
de I’argumentation. On n’y parle peu de littérature, jamais d’émotion, les arguments se soutiennent
d’eux mémes, selon une logique propre qui n’est certes pas la logique telle qu’on la connait depuis
Aristote, mais qui rappelle a bien des égards ce qu’a écrit le grand penseur grec sur la rhétorique qui
privilégiait le raisonnement [...] Perelman ne distingue pas I’ethos du pathos et du logos. Il met sur le
méme plan des modéeles comme le courage (I’ethos), les illustrations qui touchent I’auditoire (pathos)
et des simples exemples tirés de I’induction (logos). »

* No original: « Dans le Traité, la question de 1’éthos (une occurrence & 1’index) est traitée
latéralement, sous la problématique de 1’autorité, du lien de la personne a ses actes, ou a ses dires.
Aucune des émotions rhétoriques d’Aristote, de Cicéron ou de Quintilien ne figure a I’index, Pathos ne
s’y trouve pas; émotion non plus, méme si le mot a des occurrences dans le texte ; passion a dix
renvois ; sentiment n’en a aucun, sens émotif a trois renvois — la différence est de taille avec tout ce
qu’on avait coutume d’appeler ‘rhétorique’. »
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Justifica-se, assim, o fato de Plantin (2011a, p. 47) questionar mais uma vez:

772 Ademais,

“[...] mas uma retérica sem emocao ainda pode ser considerada retérica
o estudioso confessa que comecar a estudar as emogoes sob a perspectiva dos Estudos
da Argumentagdo nao seria o ideal, visto que a argumentagdo ¢ uma atividade voltada

para objetivos especificos:

Partir da argumentag@o para estudar as emogdes na expressdo oral e escrita pode
parecer estranho. A argumentagdo seria uma atividade reservada as pessoas um
pouco especiais, de preferéncia pedagogos, politicos ou pregadores ideoldgicos;
as mas linguas diriam racionalistas ou aqueles que se esforcam para parecer
friamente racionais. [...] pelo mesmo movimento, com as mesmas regras [...] 0
locutor se liga de maneira indissoluvelmente racional e emocional [ao discurso, a
razao e a emocao]. A representacdo racional e a emocdo sdo realizadas por meio
das mesmas palavras, das mesmas constru¢des, dos mesmos argumentos; elas
correspondem as mesmas intengdes do discurso.”” (PLANTIN, 2011a, p. 1-2 —
grifos do autor)

Contrapondo-se aos estudiosos supracitados, Plantin diz, direta ou
indiretamente, em varios de seus textos, que € sim possivel, coerente e at¢ mesmo
desejavel e recomendavel tratar das emocdes nos discursos, que podem ser
argumentativos ou nao, visto que racionalidade e emocao sdo construidas nas/pelas
palavras, nos/pelos sujeitos na interagdo verbal: “A forma racional da narrativa nao ¢
diferente da sua forma emocional.”” (PLANTIN, TRAVERSO & VOSGHANIAN,
2008, p. 146)

Apresentamos, na proxima subsecdo, uma breve abordagem daqueles que
concordam com a posi¢cdo de Plantin, a respeito do tratamento cientifico dado as
paixdes e das bases tedrico-metodoldgicas necessarias para estudar as emogdes no

discurso.

* No original: « [...] mais une rhétorique sans émotions est-elle encore une rhétorique? »

*"No original: « Partir de 1’argumentation pour étudier les émotions dans la parole parlée et écrite peut
paraitre étrange. L argumentation serait une activité réservée a des gens un peu spéciaux, de préférence
pédagogues, politiciens ou précheurs idéologiques; de mauvais esprits diraient des raisonneurs qui
s’efforcent de paraitre froidement raisonnables [...] par le méme mouvement, avec les mémes regles
[...] le locuteur se lie de maniére indissolublement rationnelle et émotionnelle [au discours, a la raison
et a ’émotion]. La représentation rationnelle et 1’émotion sont portées par les mémes mots, les mémes
constructions, les mémes arguments ; elles correspondent aux mémes intentions de discours. »

*¥ No original: « La forme rationnelle du récit n’est pas différente de sa forme émotionnelle. »
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2.2. ASSOCIACOES E ALIANCAS COM A AD E COM OUTRAS AREAS AFINS

Ao estudar, dentre outras coisas, a no¢do de pathos e a inscricdo das emogdes
no discurso, Plantin percorre a evolucdo, as varias aplicacdes do termo e seus
correlatos ao longo do tempo e expde como disciplinas afins abordam a problematica
das emocdes no discurso, como elas as nomeiam e sob que perspectiva. Com isso, ele
dialoga com pesquisadores os mais variados como, por exemplo, os filosofos da
Antiguidade Classica — Aristoteles, Cicero e Quintiliano®, que defendem que as
emocgdes tém uma razdo de ser, uma razdo de existir e que a Retdrica pode sim
fornecer instrumentos, técnicas para (des)construir as emogdes no discurso.

Além dos estudiosos cléssicos, Plantin, buscando respaldo que sustente suas
posicdes tedricas, passa em revista estudos relevantes sobre o tema feitos também por
pesquisadores contemporaneos. Como prova disso, ele publica, em colaboragdo com
Marianne Doury e Véronique Traverso, Les émotions dans les interactions (2000).
Além disso, Plantin dialoga, direta ou indiretamente, com todos os colaboradores
desse livro, dentre os quais citamos: i) Ekkehard Eggs, que apresenta a atualidade
retorica do pathos em Aristoteles e propde uma “semiologia das paixdes” e uma
“ética das paixdes”, a partir de estudos ndo s6 lexicograficos e sintiticos, mas
também, gestuais/corporais que, reunidos, podem se tornar um modelo capaz de servir
como quadro tedrico para as pesquisas atuais sobre emog¢ao; ii) Claude Chabrol, que
parte das teorias psicologicas contemporaneas para mostrar que alguns paradigmas
utilizados por certas teorias sdo inadequados para os estudos discursivos da emocao;
iil) Véronique Traverso, que estuda os diferentes niveis da emocdo da confidéncia e
dos instrumentos de analise capazes de sustentar a pesquisa sobre a problematica; iv)
Catherine Kerbrat-Orecchioni, que busca mostrar o lugar das emocdes nos estudos
linguisticos do século XX, tragando um percurso que inclui abordagens lexicais,
morfoldgicas, sintaticas, pragmaticas, interacionistas, retoricas e interculturais; v)
Antoine Auchlin, que critica aqueles pesquisadores que “observam” as emogdes em
um dado corpus como se elas estivessem “no” corpus; e sustenta que devemos estar

conscientes de que as emogdes sdo objeto de pesquisa incontournable.

* Abstemo-nos, aqui, de retomar integralmente o que Plantin diz a respeito. Limitamo-nos, assim, a
fazer somente essa breve mencgao aos filosofos da Retorica Classica.
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Plantin comunga com esses autores varias ideias, dentre as quais a de que
razado ¢ emog¢ao nao sdao nogdes dicotdOmicas, ao contrario, sdo “duas faces de uma
mesma moeda”. Os textos de todos esses estudiosos sdo utilizados por Plantin para
embasar sua pesquisa e constam na referéncia bibliografica do seu livro Les bonnes
raison des éemotions (2011a).

Ao resumir os trabalhos de estudiosos que publicaram juntos seus estudos
sobre as emocgdes no discurso, vemos, mais uma vez, que Plantin tem muito em
comum com a AD. Ele compartilha, por exemplo, com Charaudeau, procedimentos
teorico-metodologicos similares. Ambos estudam os mesmos temas (argumentacgio,
discurso politico, provas retdricas) e, por conseguinte, dialogam com autores
pertencentes a disciplinas afins. Ambos acreditam que os valores sociais, a identidade
dos sujeitos e suas crencas sdo fatores importantes na argumenta¢do e também na
visada emocional do discurso.

Plantin afirma que a emocdo, apesar de ser fundamentalmente um evento
privado, sentida por um individuo, pode afetar todo um grupo, quando este ¢
homogéneo, ou seja, quando compartilha os mesmos valores, interesses,
conhecimentos e comportamentos. Dessa forma, a emoc¢ao de cada um reforga a dos
outros. Mas, se um evento emocionante afeta grupos diferentes, heterogéneos ou
antagonicos, cada parte constréi uma emocao diferente e a protege das fronteiras
comunicacionais, que reagrupam barreiras politicas, sociais ou culturais. As paixdes
compartilhadas podem ser, por exemplo, politicas, esportivas, artisticas, religiosas ou
até mesmo eroticas. Nesse sentido, uma emocao nao se erige acidentalmente, hé toda
uma organizagdo de uma vida social ou de segmentos de existéncia coletiva na
emocdo que a regula. (PLANTIN, 2011a,2011b)

Além de trabalhar em parceria com colegas da AD, Plantin também
acompanha de perto as proposicdes de autores de outras areas. O estudioso reflete, por
exemplo, sobre trabalhos de Jacques Cosnier (1994) que dizem respeito as
metodologias de andlise da expressdo, da construcdo e da gestdo das emogdes no
quadro da interacdo verbal. Assim, Plantin faz uso das tabelas propostas por Cosnier
para estudar os termos que constituem o campo da afetividade. Além disso, Klaus
Scherer e Cosnier (SCHERER et al., 1986) colaboram mais uma vez com os estudos
de Plantin, ao lhe oferecer um levantamento, um inventario de dados emocionais.

Plantin apoia-se, desse modo, em estudos de Scherer (1984), nos quais o

pesquisador propde uma lista de componentes que devem ser considerados na andlise
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das emogdes. Considera também dois quadros de facetas elaborados por Scherer,
quadros estes que entram em sua composicdo do tratamento cognitivo da emocao,
além de uma lista de etiquetas verbais e de 1éxico relativa as emocdes.

A partir dos estudos de Maurice Gross (1995), Plantin trabalha o 1éxico e a
sintaxe dos sentimentos. Como Gross, Plantin partilha a opinido de que ¢ igualmente
possivel, viavel, partir ndo s6 de substantivos, mas também de verbos para estudar as
paixdes, visto que eles podem denotar emogdes. Indo além, tanto um pesquisador
quanto o outro afirmam que um grande niimero de palavras, podem, sozinhas, adquirir
sentido e pathemizar. Isso nos lembra os estudos de Charaudeau sobre a transparéncia
ou nao de certas palavras com relagdo aos sentidos denotativos que elas carregam.

Ainda que ndo faca parte diretamente da sele¢do de nosso corpus, nos
sentimos confortaveis em trazer aqui um exemplo ilustrativo do que acabamos de

dizer, valendo-nos do romance Madame Bovary:

[Charles] — Da-me um beijo, querida!

[Emma] — Deixa-me! — fez ela, rubra de cdlera.

[Charles] — Que tens? Que tens? — perguntou ele, estupefato. |...]
[Emma] — Basta!*® (FLAUBERT, 1970, p. 142 — grifos nossos)

Além do verbo flexionado “deixa-me”, que, no contexto do romance, possui
uma carga afetiva negativa evidente, temos, ainda, a expressdo — “Basta!”, (de
bastar), verbo que adquire, na voz de Emma, for¢a e funcdo de interjeicdo e
demonstra rejei¢do, repulsa e desaprovagdo dela (pathemizada) em relagao a Charles
(alvo de sua pathemia). Lembramos que, coincidentemente, a expressao ‘“Basta!” ¢
também explorada por Charaudeau para exemplificar a terceira possibilidade de
palavras ndo-transparentes que podem vir a engendrar uma pathemia, dependendo da
situacdo de comunicagao.

Plantin faz uso, ainda, do quadro proposto por Friedrich Ungerer (1997),
composto por quatro principios da inferéncia emocional. Trata-se de uma teoria de
indutores de emocdo aplicada ao texto jornalistico. Ungerer assevera que ha
desencadeadores linguisticos que envolvem o principio da relevancia emocional
como, por exemplo, o de proximidade ¢ o de animacdo, tais como os déiticos, 0s

termos de uso familiar, de afeto e as formas de enderegamento. H4, ainda segundo ele,

' No original: « [Charles] Embrasse-moi donc, ma bonne ! [Emma] — Laisse-moi ! — fit-elle, toute
rouge de colere. [Charles] — Qu’as-tu ? Qu’as-tu ? — répetait-il stupéfait. [...] [Emma] — Assez ! »
(FLAUBERT, 1951, p. 461 — grifos nossos)
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certos verbos de comentério que envolvem o principio de avaliagdo, com conotagdes
positivas e/ou negativas. O principio da intensidade da apresentacdo conta com
conexdes metaforicas com dominios emocionalmente estabelecidos e, por fim, o
principio de conteudo emocional abrange a men¢dao de aspectos emocionais em
eventos especificos, tais como certos adjetivos, substantivos e verbos que possuem
carga de emocao descritiva.

Claudia Caffi e Richard Janney (1994) defendem, assim como Charaudeau e
Plantin, que a emocdo ¢ parte integrante do sistema linguistico e comunicativo.
Depreendemos, dai, que o estudo das pathemias requer ndo uma teoria nova e unica
para tal fim, mas a integracdo de diferentes abordagens, de diferentes areas de
conhecimento — Sociologia, Psicologia, Linguistica, Semio6tica —, em um quadro
teorico complexo que leve em conta as interacdes entre os individuos. Entretanto,
conforme afirma Caffi, “[...] ainda hoje faltam trabalhos que organizem os
conhecimentos adquiridos em diferentes contextos e que levem em conta as multiplas
interconexdes entre os diferentes fatores em um nivel macroscopico e

microscopico.”' (CAFFI, 2000, p. 90). Diante disso, a autora conclui que

A comparagdo entre as abordagens dos mesmos fendmenos por parte de diferentes
disciplinas permitird a uma abordagem pragmatica sist€émica construir um saber
integrado, ligando varidveis interdependentes (variaveis linguisticas, psicologicas
e socioldgicas), conectando, caso a caso, os efeitos dificeis de tratar no nivel
relacional e emotivo aos mecanismos especificos das micro-escolhas linguisticas
(neste caso, nas escolhas 'mistas'), e, finalmente, tentando explicar as razdes de
tais efeitos.”> (CAFFI, 2000, p. 100)

Antes de passarmos para a proxima subsecdo, cabe registrar que, dos estudos
que compdem o universo de pesquisa de Plantin, percebemos um ponto em comum
deste pesquisador com todos os tedricos aqui citados, qual seja, a distingdo entre

discurso emotivo e discurso emocional.” Essa distingdo, entretanto, ndo representa o

I No original: «[...] aujourd’hui encore il manque de travaux qui organisent les connaissances
acquises dans différents cadres et qui tiennent compte des interconnexions multiples entre les différents
facteurs a un niveaux macroscopique et microscopique. »

*No original: « La comparaison entre les traitements des mémes phénoménes de la part de différentes
disciplines permettra a une approche pragmatique systémique de construire un savoir intégré, en reliant
des variables interdépendantes (variables linguistiques, psychologiques et sociologiques), en ancrant,
cas par cas, les effets inférables sur le plan relationnel et émotif aux mécanismes spécifiques des micro-
choix linguistique (dans le cas présent les choix ‘mitigés’), et enfin en essayant d’expliquer les raisons
de tels effets. »

33 : : . . . . ~ . .
As especificidades do discurso emotivo e do discurso emocional serdo abordadas mais adiante.
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unico aporte efetivo do pesquisador para os estudos da emocdo. Passemos, na

sequéncia, as contribui¢des do tedrico para o avango dos estudos sobre o pathos.

2.3. TERMOS CORRELATOS DE EMOCAO

Plantin estuda diversos termos possiveis para designar as emog¢oes. Em uma
pesquisa lexicografica e filoldgica, o autor se debruca sobre expressdes/verbos que
remetem as emogoes: « pathos, passion, humeur, émotion, sentiment, affect,
eprouve... » (PLANTIN, 2011a, p. 5). O linguista lembra que, dependendo da época e
da 4rea de conhecimento, usa-se termos distintos e que esse fato implica
posicionamentos especificos, pois cada termo tem seus derivados com pesos
diferentes e pertencentes a familias lexicais especificas.™

O linguista alerta, no entanto, para estarmos atentos tanto aos saberes de
conhecimento quanto aos de crenca, sem nos limitar a um deles. Devemos consultar
inclusive dicionarios etimoldgicos, ainda que eles definam a entrada do termo emogdo
levando em consideragdo o senso comum. E preciso ter consciéncia das limitagdes
dos dicionarios, que ndo conseguem acompanhar a evolucgdo da lingua e ficam, desse
modo, aquém do real e/ou atual significado das palavras.

Ainda que tenhamos assumido que ndo discutiremos sobre a melhor ou a mais
apropriada nomenclatura a ser usada para designar emogdo, e ainda que tenhamos
decidido tomar certas palavras como equivalentes de emog¢do, achamos por bem
respeitar e considerar a posi¢do de Plantin, apresentando aqui, ainda que
suscintamente, parte da pesquisa do estudioso sobre os vocabulos equivalentes ou
similares de emoc¢do (e seus derivados emocionado, emocionante, emotivo...) ¢ de
pathos (e seus derivados pathémico, pathemizagdo, pathético...), vocabulos bastante
utilizados tanto na Retorica e na AD quanto em nossa pesquisa.

Para o teorico, varios termos equivalentes de emogdo sdo utilizados, as vezes,
de forma distinta, as vezes, indistinta. Uma das razdes que explicam essa mistura, essa
(in)distin¢do, ¢ um problema comum, proprio da “arte”, da “técnica” da traducao:

“[...] os tradutores franceses de Aristoteles traduzem pathos por ‘paixdo’. Vé-se que

** Além de Plantin, Anne Coudreuse (2001, 2013) desenvolve uma vasta pesquisa cientifica sobre a
origem ¢ a evolucdo do termo pathos, com énfase no uso desse termo no século XVIII na Franca.
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os fendmenos estudados por Aristdteles na sua Retorica correspondem ao que
chamamos atualmente de emog¢des, bem mais que paixées.””” (PLANTIN, 2011a, p. 5
— grifos do autor)

O termo pathos vem do grego antigo maayerv (no grego moderno zafog), que
significa: “[...] o que sentimos; estado da alma agitada por circunstincias externas’’;
o termo também possui um sentido de passividade: “[...] pathos é o que vem de fora,

9937

bom ou ruim”” e ainda pathos, em grego, significa “[...] experiéncia sofrida,

infelicidade, emogdo da alma.”*

Plantin nos lembra que a tradugdo latina da palavra grega pathos foi discutida
por retdricos latinos. Cicero, em Tusculanes, traduz o que os gregos denominam pathé
como perturbationes (CICERO, 1964, p. 58). Entretanto, o tradutor de Cicero, assim
como outros tradutores, ndo diferencia as palavras affectus e pertubatio e as traduz
como paixdo, sentimento ou emog¢do sem nenhum critério especifico. Assim,
conforme suas afirmagdes, “[...] essas variagdes de vocabuldrio mostram que,
acompanhando o termo pathos, surge uma vasta tematica ligada ao afeto, com toda a
complexidade e dimensdo historica e cultural do termo.”* (PLANTIN, 2011a, p. 6)

Ainda segundo Plantin (op.cit.), o substantivo pathos ¢ um termo genérico de
origem grega para designar emogdo. Dizemos pathos no singular e patheé no plural.
Pathético, palavra derivada de pathos, geralmente serve para designar uma classe de
emogoes; ja o termo pathémico ¢é tido como um neologismo. Pathos ¢ utilizado tanto
na Retdrica, como técnica e prova (pistis) argumentativa (juntamente com ethos e
logos), quanto no discurso comum, do cotidiano, para designar um excesso emocional

um pouco artificial. Nas artes, pathos pode caracterizar géneros nos quais as paixoes

fortes e grandes sentimentos estdo frequentemente presentes, as vezes considerados

% No original: «[...] les traducteurs frangais d’Aristote traduisent pathos par passion. On voit que les
phénomeénes étudiés par Aristote dans sa Rhéforique correspondent a ce que nous appelons
actuellement des émotions, bien plus qu’a des passions. »

%% No original: « [...] ce qu’on éprouve, état de 1’ame agitée par des circonstances extérieures. »
7 No original: « [...] le pathos c’est ce qui arrive de I’extérieur, bon ou mauvais. »
*¥ No original: « [...] expérience subie, malheur, émotion de I’4me. »

** No original: «[...] ces variations de vocabulaire montrent qu’avec le terme pathos, c’est toute la
thématique de 1’affect qui apparait, dans sa complexité et son épaisseur historique et culturelle. »
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exibicionistas ¢ de mau gosto. Como diria o estudioso, “[...] essa condenagdo das
emogdes deve ter, ela mesma, algo de passional.”* (PLANTIN, 2011a, p. 75)

Alias, essas restrigdes de sentido nos levam a pensar em Flaubert, que critica
veementemente o género literdrio romantico, visto que este explora demasiadamente
questdes relativas as paixdes. Veremos mais adiante como se da essa critica um tanto
pathémica de Flaubert em relagdo ao pathos. Mas, ja podemos ver algo em relagdo a
um de seus derivados, o adjetivo pathético. Esse adjetivo geralmente possui carga
semantica de piedade, de tristeza, aquilo que comove ou causa compaixdo e, ainda,
aquilo que pode ser considerado inadequado ou improprio.

Valendo-nos do que foi dito, vemos que Sénard usa, ironicamente, o termo
pathético para (des)qualificar o discurso da promotoria: “Evidentemente, ndo tentarei
opor as apreciacdes elevadas, animadas e patéticas com que o ministério publico
envolveu tudo o que disse com apreciagdes do mesmo tipo.”*' (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 331 — grifo nosso). O advogado se mostra, nessa passagem,
sarcastico, ao usar a palavra patéticas juntamente com duas outras que carregam, a
principio, em si, positividades — elevadas, animadas, para adjetivar o discurso de
oposicdo a Flaubert. Isso significa que Sénard busca, na verdade, deslegitimar o
discurso da promotoria e ridicularizar Pinard e seu discurso “inadequado e
improprio”.

O termo paixdo pode ter uma conotacdo positiva ou negativa, dependendo do
contexto. As palavras apaixonante, apaixonado € apaixonar geralmente sdo usadas no
cotidiano com uma significacdo positiva, ligada ao ato de amar profundamente. No
romance Madame Bovary, o termo paixdo ¢ usado sob essa perspectiva: “Emma
entrava em algo maravilhoso onde tudo seria paixdo, éxtase e delirio.” *
(FLAUBERT, 1970, p. 124 — grifo nosso). Evidentemente, nesse trecho, a palavra
paixdo ndo transmite o sentido de sofrimento e de dor.

A positividade geralmente atribuida ao termo paixdo faz Plantin lembrar que ¢

raro, nos dias atuais, considerar a tristeza, por exemplo, como uma paixdo. Entretanto,

**No original: «[...] cette condamnation des émotions doit avoir elle-méme quelque chose de
passionnel. »

*''No original: «Je n'essayerai pas, assurément, d'opposer aux appréciations élevées, animées,
pathétiques, dont le ministére public a entouré tout ce qu'il a dit, des appréciations du méme genre. »
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 648 — grifo nosso)

**No original: « Emma entrait dans quelque chose de merveilleux, ot tout serait passion, extase et
délire. » (FLAUBERT, 1951, p. 439)
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nem sempre foi assim; segundo a biblia, o sofrimento fisico, espiritual e mental por
que passou Jesus, durante sua crucificacdo, ¢ chamado de paixdo de Cristo. Desse
modo, paixdo ja teve e ainda tem, sobretudo para os cristdos, um forte teor teologico
ligado a tristeza, ao infortunio. O termo passional, por sua vez, parece, hoje, ter
ligagdes ndo-positivas, pois frequentemente ¢ associado a crimes, agdes violentas
cometidas em nome de uma paixdo amorosa.

Quanto ao termo sentimento, Plantin cita Frangois Calori, para dizer que,
diferentemente do século XVII, voltado as paixoes, o século XVIII seria o século do
sentimento: “[...] se no século XVII tem-se o periodo das teorias das paixdes, no
século XVIII, o sentimento se afirma como uma categoria fundamental do
vocabulario afetivo.”” (CALORI, 2002, p. 23 apud PLANTIN, 201 1a, p. 8)

Essa diferenga de uso dos vocabulos se da de diversas formas, seja no tempo,
seja no espago. Os diciondrios, por exemplo, a0 mesmo tempo que tentam fixar os
sentidos (monossemia), multiplicam as distin¢des, registram sentidos variados dos
termos ao longo do tempo (polissemia). Ainda segundo Plantin (op.cit.), o termo
sentimento possui vestigios de uma historia intelectual complexa, visto que ele ¢
ligado a intuigcdo, ou seja, a capacidade dos sujeitos de perceber a realidade ou, dito
de outra maneira, a consciéncia que o sujeito tem do mundo, de sua propria
existéncia, das realidades do mundo ficcional/artistico, assim como da moral.

Nessa linha de raciocinio, podemos afirmar que os sentidos em geral, e, mais
particularmente, aqueles fixados nos/pelos dicionarios, variam segundo as condigdes
de producdo e de recepgdo textual/discursiva. Em algumas defini¢des dicionarizadas
de sentimento, vemos a presenca de outros termos semelhantes aos que usamos nesta
tese. Por exemplo: “[...] fala-se de afei¢cdes, movimentos da alma, paixdes [...]
particularmente, [no caso de] afei¢cdes boas, de bem querer, tenras [...] especialmente
a paixdo do amor.”* (Dictionnaire de la Langue Frangaise, Littré [1863-1872] apud
PLANTIN, 2011a, p. 9). O termo sentimento também pode carregar o sentido de
opinido, de estado de espirito, manifestacdo de um sistema de valores, ligado a

subjetividade e ao afeto. Entretanto, para o linguista, esse termo, juntamente com seus

* No original: «[...] si la période précédente [i.e. le XVIle siécle] est bien 1’age des théories des
passions, le sentiment s’affirme désormais [i.e. au XVIlle siécle] comme catégorie fondamentale du
vocabulaire affectif. »

44 .. . . A . . .
No original: « [...] se dit des affections, des mouvements de 1’ame, des passions... Particuliérement,
les affections bonnes, bienveillantes, tendres... Spécialement la passion de I’amour. »

51



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

sentidos “novos”, “(re)atualizados” precisam ser (re)trabalhados no campo da
argumentacao.

Finalizando esse apanhado de correlatos, abordamos o termo emog¢do, que traz
em si dificuldades de demarcagdo de uso e elucidagdo de sentidos. Ainda que seja
complexo definir o termo, sentimos emogdes o tempo todo, as nomeamos, muitas
vezes, indistintamente, com um leque de outros termos. Além dessa problemaética

lexical que envolve as emocgdes, o supracitado teérico lembra que:

[...] todos nds sabemos o que sdo as emogdes por té-las ja sentido. Todo mundo
sofre ou lida, de modo mais ou menos saudavel, seus estados emocionais, com
seus humores, organiza suas paixdes ¢ as expde em fun¢do de sua ou de suas
culturas e das situagdes de interlocugio das quais participa.*’ (PLANTIN, 201 1a,
p. 127)

Depreendemos, de nossas leituras, que emog¢do provém do latim emotione, que
significa movimento, comog¢do, ato de mover, gesto. Vemos, desse modo, que a
palavra tem origem comportamental. O latim marcou a evolugdo do termo em
algumas linguas modernas. Assim, temos: em francés: émotion; em italiano:
emozione; em espanhol: emocion; em inglés e em alemao: emotion; em polonés:
emocja; em romeno: emotie € em portugués: emog¢do. Podemos observar que a familia
lexical de termos derivados ¢ extensa e semanticamente homogénea:
comover/emocionar, comovido/emocionado, comovente/emocionante, emotivo,
emocional...Vemos, ainda, que os sentidos do termo emog¢do mudam, evoluem, se
expandem e, em razdo disso, sdo (re)apropriados em situagdes novas e distintas. O
termo emogdo passa a agregar, por exemplo, caracteristicas psiquicas. Segundo um

glossario de psicologia, o termo emogdo se liga ao

[...] estado sentimental momentdneo em que o individuo tem seu organismo
excitado. As emogdes dizem respeito a experiéncias emocionais, a
comportamentos emocionais, € também a alteracdes fisioloégicas que
correspondem ou sdo provocadas diretamente pela propria emogdo. Trata-se de
sentimentos que podem levar a agdes.*

*No original: «[...] tout le monde sait ce que sont les émotions pour les avoir éprouvées, tout le
monde subit ou gére de fagon plus ou moins hygiénique ses accés émotionnels, ses humeurs, organise
ses passions et les expose en fonction de sa ou de ses cultures et des situations d’interlocution
auxquelles il participe. »

46 Cf. http://www.portaldapsique.com.br/Dicionario/E.htm (acessado em 24 de julho de 2015)
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Essa defini¢do nos motiva, nos estimula (pathemicamente) a tratar de aspectos
(extra)linguisticos quando abordamos o universo flaubertiano. Pinard, por exemplo,
acusa Flaubert de mostrar Emma Bovary, ainda adolescente, como alguém que nao
estd pronto para sentir certas emocdes: “Nessa idade em que a jovem ndo estd
formada, em que a mulher ndo pode sentir essas emogoes fundamentais que lhe
revelam um mundo novo, ela se confessa.”" (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 306 — grifos nossos). As alteracdes fisioldgicas, as excitacdes dos
advogados no julgamento e de Flaubert em suas cartas, e at¢ mesmo as de Emma no
romance, suas experiéncias, sdo, pois, comportamentos emocionais que os fazem agir
— 0 homem e sua personagem — e mais que isso, falar, escrever. Nossa analise busca

levar em conta esse todo.

2.4. DOS ESTIMULOS E DOS NIVEIS DE INTENSIDADE EMOCIONAL

A capacidade de exprimir as emogoes esta estreitamente ligada ao exercicio da
argumentacdo. Com base nessa constatacdo, Plantin (2011a) propde abordar as
emocdes através da relagdo estimulo — resposta, ou seja, elas parecem responder a
uma reagdo, a um estimulo situacional. Um estimulo ¢ definido como um
acontecimento que afeta o corpo e a alma do sujeito. Denota-se, dai, claramente, o
carater externo do estimulo emotivo e sua materialidade. Como exemplo desse carater
externo do estimulo, temos a situacdo em que Emma Bovary sofre um estimulo ao
receber a fatura de suas despesas pessoais junto ao comerciante Lheureux, que lhe
cobra a divida. Emma, completamente endividada, falida, responde pathemicamente a

esse estimulo: desesperada, com medo, em choque:

Lhereux apareceu na casa de Madame Bovary com uma factura de duzentos e
setenta francos, sem contar os centavos. Emma ficou muito embaracada. [...] Ela
deixava-se abater, mais moida do que se tivesse levado uma sova de cacete. — Mas
onde irei eu arranja-lo? disse Emma, contorcendo os bragos. Ele fixava-a de um
modo tdo perspicaz e terrivel que Emma sentiu um forte estremecimento interior.
[...] Ela solugava. — O senhor faz-me desesperar!48 (FLAUBERT, 1970, p. 144)

*"No original: « A cet 4ge ou la jeune fille n'est pas formée, o la femme ne peut pas sentir ces
émotions premiéres qui lui révélent un monde nouveau, elle se confesse. » (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 619 — grifos nossos)

* No original: « Lheureux se présenta chez Madame Bovary avec une facture de deux cent soixante-
dix francs, sans compter les centimes. Emma fut trés embarrassée [...] Elle s’affaissa, plus assommée
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Ainda segundo Plantin (2011a), os estimulos ndo podem ser considerados
estaveis e univocos, e tampouco as respostas. O linguista classifica-os em simples e
complexos. Nos moldes do estudioso, o exemplo que demos acima ¢ considerado
estimulo simples, visto que a emocdo de Emma ¢ instintiva ¢ o indutor ¢ um
acontecimento material externo elementar, afetando-a isoladamente. O estimulo
complexo, por sua vez, ¢ um indutor que afeta um grupo e geralmente o induz a sentir
emogoes variadas e complexas. Como exemplo de estimulo que leva a emogdes
complexas em Madame Bovary, podemos citar a cirurgia mal sucedida de Charles ao
operar Hippolyte, que sofre de pé-equino. O paciente acaba por ter sua perna
amputada, fato (estimulador) que provoca em toda a cidade (grupo) uma série de
emocdes (respostas). Para ficarmos somente com alguns exemplos dessa
complexidade, temos: Charles se sente arrependido, triste e fracassado; Emma fica
colérica e decepcionada com o marido, além de sentir piedade por Hippolyte;
Homais, o farmacéutico que pressionou Charles a operar, oscila entre desforrado e
decepcionado; e, por ultimo, o proprio Hippolyte, cujas emocdes variam entre
desrespeitado, inutil, deprimido, além de sentir muita dor fisica e psicoldgica.

As situacdes nas quais as emogdes emergem, sejam elas privadas ou publicas,
marcam o tipo de gestdo interacional da emog¢do. Como ilustragdo dessa classificagdo,
citamos o casamento de Emma e Charles (situag@o, grupo), que delimita as interagdes
(cordiais, de afagos), que, por sua vez, estimulam emocdes tais como felicidade,
satisfacdo e realiza¢do. Essas delimitagdes situacionais estdo diretamente ligadas aos
valores sociais compartilhados a ponto de ditar tanto os comportamentos quanto as
proprias emogdes. Como exemplo, temos os convidados do casamento de Emma e

Charles que

[...] fizeram as pazes com amigos em mas relagdes [...] divertiram-se a arrancar
as campainhas da aveia, ou a brincar uns com os outros sem serem vistos [...] Aos
cantos erguiam-se as garrafas de aguardente [...] Quando se cansavam demasiado
de estar sentados, iam passear pelos patios ou jogar uma partida de malha no
celeiro [...] animados, comegaram a cantar [...]* (FLAUBERT, 1970, p. 26-28)

qu’elle n’elt été par un coup de massue. [...] — Mais ou en trouverai-je ? dit Emma en se tordant les
bras. [...] Et Lheureux la regardait d’une fagon si perspicace et si terrible, qu’elle en frissonna
jusqu’aux entrailles. [...] Elle sanglotait. — Vous me désespérez ! » (FLAUBERT, 1951, p. 464)

* No original: « [...] on s’était raccommodé avec les amis brouillés [...] s’amusant a arracher les
clochettes, des brins d’avoine ou a se jouer entre eux, sans qu’on les vit [...] Aux angles, se dressait
I’eau-de-vie, dans des carafes [...] Quand on était fatigué d’étre assis, on allait se promener dans les
cours ou jouer une partie de bouchon [...] tout se ranima ; alors on entama des chansons. [...]»
(FLAUBERT, 1951, p. 314-317)
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Entretanto, Charles destoa do modelo interativo previsto por Plantin e sua
resposta ao estimulo diverge do comumente esperado e vivenciado. A personagem,
talvez por inaptitdo, talvez pela propria situagdo vivenciada, ndo parece feliz com a

presenga dos convidados do seu casamento e com a festa:

[...] Charles ndo era nada dado a apreciar divertimentos ¢ ndo brilhou durante a
boda. Respondeu mediocremente as piadas, aos trocadilhos, as insinuacdes, as
felicitagdes e gracejos que todos se achavam na obrigacdo de lhe dirigir logo a
partir da sopa.”’ (FLAUBERT, 1970, p. 28)

Retomando Plantin (2011a), temos que os estimulos, quando dirigidos a uma
coletividade, se tornam, evidentemente, socializados, provocam respostas variadas,
estados emocionais (psiquico, fisioldgico, comportamental) distintos, que emergem
naquela situacdo. O que acabamos de dizer pode ser atestado no trecho do casamento
de Emma e Charles acima citado. Depreende-se dai que, ainda que as emogoes
possam ser respostas individuais a estimulos, elas s3o, majoritariamente, da ordem do
coletivo. No entanto, por serem coletivas e, por conseguinte, pertencerem ao universo
psico-sociodiscursivo daquele grupo, as emocgdes geralmente ndo se submetem a
surpresas, elas sdo socialmente aprendidas, organizadas, colecionadas e vividas.

Plantin reflete, ainda, sobre os niveis de emog¢do que, resumidamente,
expomos aqui. As emogdes estdo, de maneira estereotipada, vinculadas as situagdes
de interacdo, de comunicagdo, enfim de vivéncia. Na esteira da Psicologia, o autor
classifica as emogdes em positivas e negativas, subdivididas em fortes ou fracas em
sua intensidade. A variagdo, a oscilacdo das emogdes entre um ponto e outro, entre
uma intensidade e outra vai depender, evidentemente, da situagdo imediata em que as
emocdes emergem, dos sujeitos e da vida social partilhada entre eles.

Charles Bovary, por exemplo, pode ser considerado como o oposto de Emma,
no nivel de intensidade emocional. Ele se apresenta, na maior parte do tempo,

apatico, com baixo grau de intensidade emocional:

*"No original: « [...] Charles n’était point de complexion facétieuse, il n’avait pas brillé pendant la
noce. Il répondit médiocrement aux pointes, calembours, mots a double entente, compliments et
gaillardises que 1’on fit un devoir de lui décocher dés le potage. » (FLAUBERT, 1951, p. 318)
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[...] a conversacdo de Charles era sensaborona e rasa como um passeio da rua e nela
desfilavam as ideias de toda a gente em trajo vulgar, sem excitar emogdo, nem riso,
nem devaneio.”’ (FLAUBERT, 1970, p. 37 — grifos nossos)

Emma o critica por ndo sentir nem despertar paixdes e, por sua vez, se apresenta,

também na maior parte do tempo, com alto grau de intensidade emotiva:

Nao devia um homem, pelo contrario, [...] iniciar a mulher nas energias da
paixdo, nos requintes da vida, em todos os mistérios? Mas aquele ndo ensinava
nada, ndo sabia nada e nfo aspirava a nada. [...] ela defestava-o por aquela calma
tdo bem assente, aquela serena inércia [...]* (FLAUBERT, 1970, p. 37 — grifos
Nnossos)

Emma estava a tornar-se dificil de contentar, caprichosa. Mandava preparar para
si pratos especiais e ndo lhes tocava; um dia bebia apenas leite puro e no dia
seguinte dizias de chavenas de cha. Teimava muitas vezes em ndo sair, depois
sentia-se sufocar, abria as janelas e punha um vestido leve.”> (FLAUBERT, 1970,
p- 55 — grifos nossos)

Segundo Plantin (2011a), podemos analisar o discurso pathémico a partir de
trés polos distintos: o expressivo-enunciativo, o pragmdtico € o comunicacional (ou
interacional), sendo que nenhum deles goza de um privilégio particular.

Apresentamos, na sequéncia, de maneira sucinta, a definicdo de cada um deles:

(1) a expressdo enunciativa diz respeito ao estado afetivo do sujeito, a seu estado
cognitivo, ou seja, as suas percepgoes e julgamentos. Como exemplo, o autor trata das

formas tonais da voz: triste, alegre, colérica...;

(i1) a pragmdtica da emogdo leva em conta, além daquilo que compde a expressao
enunciativa, a situacdo, o indutor e as transformagdes locais das disposi¢des
implicadas na agdo do locutor. Isso nos leva a depreender o quao importante € o papel
do sujeito (seja discursivo ou social) e sua postura emocional ligada a situacdo de

comunicagao;

>I'No original: «[...] la conversation de Charles était plate comme un trottoir de rue, et les idées de
tout le monde y défilaient, dans leur costume ordinaire, sans exciter d’émotion, de rire ou de réverie. »
(FLAUBERT, 1951, p. 328 — grifos nossos)

>2 No original: « Un homme, au contraire, [...] vous initier aux énergies de la passion, aux raffinements
de la vie, a tous les mystéres ? Mais il n’enseignait rien, celui-1a, ne savait rien, ne souhaitait rien [...]
elle lui en voulait de ce calme si bien assis, de cette pesanteur sereine. » (FLAUBERT, 1951, p. 351 —
grifos nossos)

>*No original: « Emma devenait difficile, capricieuse. Elle se commandait des plats pour elle, n’y
touchait point, un jour ne buvait que du lait pur, et, le lendemain, des tasses de thé a la douzaine.
Souvent, elle s obstinait a ne pas sortir, puis ele suffoquait, ouvrait les fenétres, s’habillait en robe
légere. » (FLAUBERT, 1951, p. 351 — grifos nossos)
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(ii1) a interagdo e a comunica¢do das emogoes levam em conta a situacao de fala dos
varios participantes como, por exemplo, a relacdo entre as vozes e a emergéncia das

emocodes a partir dos estimulos que habitam a conversagao.

Percebemos que esses trés polos sdo tomados de empréstimo por Plantin das teorias
interacionistas sociodiscursivas, que se dedicam aos mecanismos de mudanca e as
dindmicas das interac¢des ligadas ao conjunto dos fatos linguageiros.

Alguns estudiosos, com apoio da Fonética, propdem instrumentos de
observacdo proprios para dar conta das caracteristicas gerais das emocdes expressas
na lingua, no discurso. Kerbrat-Orecchioni (2000), de forma semelhante ao que faz
Gross (1995) e Ungerer (1997), propde um inventario dessas expressdes e as divide

em trés niveis, a saber:

(1) o nivel lexical abarca uma série de vocabulos particulares que funcionam como
113 : " s . . . , e
meios”, indices para se chegar a estados emocionais. Esse nivel compreende injurias,

palavras carinhosas, exclamagdes e interjeigdes, expressoes idiomaticas;

(i1) o nivel morfologico conta com grupos de morfemas (em particular os sufixos)
portadores de uma atitude, de uma orientacdo emocional como, por exemplo, certos

empregos de tempos verbais que possuem carga emotiva;

(ii1) o nivel da organizagdo sintatica é responsavel por atribuir emocdes aos modos de
organizar o enunciado, tais como a énfase, as rupturas nas construgdes frasais, a

inversao, etc.

Qualquer que seja o nivel (lexical, morfoloégico ou sintatico), esses portadores de
orientacdo emocional apresentam uma caracteristica em comum: “[...] eles seguem a
mesma estratégia de contornar o emotivo (estratégico) em prol do emocional
(causal).”* (PLANTIN, 2011a, p. 138)

Em uma breve incursdo na Correspondance de Flaubert, percebemos algumas
ocorréncias desses trés niveis elencados por Kerbrat-Orecchioni. No nivel lexical, o
autor usa, recorrentemente, expressoes de tratamento tidas como carinhosas, emotivas
tais como « ma pauvre bibi, ma chere petite, mon pauvre loulou, ma chere Lilinne »,
ao se dirigir a sua sobrinha Caroline. Ainda no nivel lexical, ¢ bastante comum o uso

de interjeicdes como expressoes de sentimentos tais como surpresa, aversao € pavor:

> No original: « [...] ils suivent la méme stratégie de contournement de 1’émotif (stratégique) au profit
de I’émotionnel (causal). »
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“E lamentavel! Que desastre terrivel! Sera possivel! Oh meu Deus! [...] Que horror!”
(FLAUBERT, 1973, p. 313). Também ¢ habito do escritor usar expressoes tais como
“sagrado nome de Deus” e “em nome de Deus!”** (FLAUBERT, 1980, p. 611; 641)
para xingar e/ou expressar desgosto.

No nivel morfologico, o romancista usa frequentemente verbos com alta carga
emotiva tanto positiva: amar, admirar, beijar;, quanto negativa: odiar, detestar,
destruir. Além disso, constatamos a presenca de verbos no imperfeito do indicativo,
que geralmente provoca a sensacdo de dilatagdo do tempo e amplitude dos

sentimentos:

Lembras do nosso primeiro passeio em 30 de julho? Como Henriette dormia nas
almofadas! E o suave movimento das molas e nossas mios, € nossos olhares mais
enlagados do que elas. Eu via teus olhos brilhando na noite. Meu coracdo estava
calido e amolecido... Eu bebia com éxtase os longos efluvios de tua pupila fixada
na minha... Quando voltara tudo isto? Quem sabe? Quem sabe? Oh jamais me
acuses de esquecimento, jamais me acuses! Seria uma crueldade infame. Ama-me
sempre, pois eu também amo-te sem cessar.”’ (FLAUBERT, 1973, p. 315-316)

Enfim, no nivel da organizagdo sintatica, Flaubert usa, por exemplo,
reticéncias, com o objetivo de deixar em aberto os sentidos para que seus
interlocutores os completem. Além disso, o autor, buscando dar énfase e um carater

pathémico ao seu discurso, exagera na forma de se expressar:

E por isso que estou muito triste € muito cansado... eu levo uma vida amarga,
deserta de toda a alegria externa, e ndo tenho nada para me apoiar além de uma
espécie de raiva permanente, choro as vezes por me sentir impotente, mas que ¢é
continua... Eu amo meu trabalho de um amor frenético e pervertido... como um
ermitio ama o cilicio que lhe machuca o ventre.”® (FLAUBERT, 1980, p. 75; 679)

>>No original: « C’est bien ficheux ! Quel affreux désastre ! Est-il possible 2 Oh mon Dieu ! [...]
Quelle horreur ! »

> No original: « Sacré nom de Dieu ! » ¢ « Nom d’un petit bonhomme ! »

°"No original: « Te souviens-tu de notre premiére promenade le 30 juillet ? Comme Henrietta dormait
sur les coussins ! Et le doux mouvement des ressorts, et nos mains, et nos regards plus confondus
qu'elles. Je voyais tes yeux briller dans la nuit. J'avais le coeur tiéde et mou... Je buvais avec extase les
longues effluvions de ta prunelle fixée sur la mienne... Quand tout cela reviendra-t-il ? Qui le sait ? Qui
le sait ? Oh ne m'accuse jamais d'oubli, ne m'accuse jamais ! Ce serait une cruauté infime. Aime-moi
toujours, car moi aussi je t'aime sans cesse. »

> No original: « Voila pourquoi je suis fort triste et trés fatigué... je méne une vie apre, déserte de
toute joie extérieure, et ou je n’ai rien pour me soutenir qu'une espece de rage permanente, qui pleure
quelques fois d’impuissance, mais qui est continuelle... J’aime mon travail d’un amour frénétique et
perverti... comme un ascéte le cilice qui lui gratte le ventre. »
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Vemos, assim, 0 quao complexo e rico ¢ todo esse conjunto que nos serve para
analisar as emocdes, ainda mais quando levamos em considera¢cdo todo esse rico
material aplicado as emogdes no discurso, razao pela qual o tedrico acredita que “[...]
¢ sem duvida impossivel organizé-las dentro daquilo que chamariamos de um
‘sistema linguistico das emog¢oes””” (PLANTIN, 2011a, p. 138), tendo em vista que
“[...] a andlise linguistica ndo tem por finalidade construir uma teoria das emogdes.”
(PLANTIN, 2010, p. 59)

Plantin (2010, 2011a) também busca em Heinrich Lausberg (1960) cinco
regras prescritivas para suscitar a emocao no outro. Algumas dessas regras contam

com subcategorias. Passemos a elas:

(1) regra da apresentacao de objetos — palavra de ordem: “Mostre objetos!”. Sugere-se
exibir objetos ligados ao evento fonte de emocao que sdo capazes de contribuir para a
producdo da emocdo visada pelo sujeito comunicante e adequada ao publico. Dessa

forma, os objetos sdo semiotizados no discurso e adquirem sentidos especificos;

(2) regra da representagdo nao discursiva de objetos e de acontecimentos passiveis de
despertar emog¢ao — palavra de ordem: “Mostre pinturas!”. Se ndo for possivel mostrar

o objeto, mostre imagens dele para que, ainda assim, se possa desencadear emogdes;

(3) regra sobre a mimesis: (i) palavra de ordem: “descreva coisas passiveis de

'9’

despertar emocao!”. Quando o sujeito comunicante ndo tem acesso nem ao objeto em
si nem a sua representagdo imagética, resta-lhe descrevé-lo por meio cognitivo-
linguistico; (ii) palavra de ordem: “amplifique esses dados passiveis de emocionar!”.
Aconselha-se ao sujeito exagerar na descricdo do objeto; (iii) palavra de ordem:
“torne passiveis de emocionar as coisas indiferentes!”. Aconselha-se tornar
emocionante pequenas coisas, ou coisas que ndo necessariamente desencadeiam

emocdes; (iv) palavra de ordem: “encontre analogos!”. Recomenda-se encontrar

analogias, visto que buscar semelhangas ¢ também uma forma de emocionar;

(4) regra sobre a apresentacdo direta da emogdo: (i) palavra de ordem — “mostre
pessoas emocionadas!”. Orienta-se mostrar pessoas emocionadas, pois o interlocutor
normalmente simpatiza-se, identifica-se e solidariza-se com esse cenario; (ii) palavra

de ordem — “mostre-se emocionado!”. Além de mostrar objetos e pessoas passiveis de

59 .. . . . . . . N
No original: «[...] il est sans doute impossible de les organiser en ce qui serait un ‘systéme
linguistique des émotions’. »
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emocionar, mostre-se também emocionado. Sugere-se mostrar-se estimulado para
poder estimular o outro; (iii) palavra de ordem — “empreste sua voz as pessoas

"’

emocionadas!”. Essa regra sintetiza as anteriores, pertencentes a0 mesmo grupo.
Preconiza-se valer-se da mise en scéne da empatia, colocando-se no lugar do outro,

dando voz aos pensamentos daqueles implicados na situagdo pathemizante.

(5) regra da reformatacdo dos dados de base da interacdo — palavra de ordem: “saia do

'7’

formato!”. Opera-se a figura complexa e heterogénea da metabase. A metabase,

segundo Plantin (op. cit.), ¢ uma figura forjada para emocionar fortemente afetando

13

todas as coordenadas fundamentais da intera¢do, quais sejam: “— a propria fonte da

fala; — o destinatario do discurso; — o formato; — o tema”.®* (PLANTIN, 2011a, p. 171)

Em mais uma incursdo no corpus selecionado, ilustramos aqui as cinco regras
de que fala Plantin, com excertos retirados do processo judicial. Vemos que tanto
Pinard quanto Sénard fazem uso delas ao exibir o livio Madame Bovary. O romance
¢, dessa forma, o objeto da pathemizagdo a ser mostrado. Além de exibir esse objeto
que pathemiza, o advogado de defesa “desenha” o quadro familiar do réu, na tentativa
de liga-lo a familia tradicional burguesa francesa e, por conseguinte, enaltecé-lo.
Repetidamente, os dois advogados recorrem ao romance Madame Bovary e
descrevem, minuciosamente, sobretudo, as acdes de Emma Bovary, para sensibilizar,
emocionar o publico e para provar suas teses, suas posi¢des. Desse modo, a
personagem do romance torna-se uma espécie de “bode expiatdrio”, tanto para a
defesa quanto para a acusacdo. Os temas abordados, discutidos na audiéncia
despertam facilmente um grande leque de pathemias; temas como maternidade,
traigdo amorosa, fungdes sociais e sexuais das mulheres, luxtria, suicidio. Por fim, a
formatagdo, o tom de refutagdo e de controvérsia que os advogados ddo aos seus
discursos acalorados levam em conta, justamente, o desejo de querer polemizar para
emocionar, para persuadir os presentes.

Continuando a lista de contribuicdes de Plantin e seus pares, apresentamos a
distingdo que eles fazem entre comunicagdo emocional e comunica¢do emotiva.
Entretanto, o proprio autor (op. cit.) alerta para o fato de que essa disting@o, apesar de
indispensavel, ¢ bastante problemadtica. De inicio, cabe ressaltar que essa dicotomia

serve muito mais para fins propriamente didaticos do que para uma aplicagdo efetiva

% No original: «[...] la source méme de la parole; — le destinataire du discours; — le format; — le
théme. »
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de casos que envolvem as emogdes; isso porque ambas estdo intrinsecamente ligadas.
Passemos, a seguir, as listas que compdem cada um desses dois tipos de comunicagao,
comparando-os em pares.

Se por um lado, a comunica¢do emotiva ¢ tida como controlavel, consciente,
racional, estratégica, previsivel e intencional, por outro lado, e em oposi¢do, a
comunica¢do emocional ¢é vista como incontrolavel, inconsciente, acidental,
imprevisivel e ndo-intencional. Enquanto a comunica¢do emotiva é verbalizada,
discursivamente estruturada, a comunicacdo emocional ¢é sentida, vivenciada,
experimentada em nivel cognitivo, ainda que ela seja passivel de ser interpretada. Na
comunicagdo emotiva, ha a inten¢do de comunicar as informacdes € a emogao. Ja na
comunicag¢do emocional, isso ndo acontece; a comunicagdo ¢ acidental, logo, as
informagdes e a emoc¢do ndo sdo intencionais. A comunicagdo emotiva se vale de
signos, de indices racionais; ja a comunicag¢do emocional se da por sinais, como
respostas a estimulos. Ambas sdo formas desorganizadas de expressdo da emocao.
Entretanto, na comunica¢do emotiva ¢ possivel dar uma certa ordem naquilo que se
apresenta de maneira desorganizada, conta-se com uma certa ldgica, uma ordenagao,
ajudada, talvez, pelo intelecto e pela exigéncia da discursivizagdo. Ja na comunicagdo
emocional, essa desorganizag¢do se apresenta de forma a se manter como tal, ou seja,
uma “desorganizacdo desordenada”. (MARTY, 1908); (FRIDJA, 1993); (CAFFI &
JANNEY, 1994); (PLANTIN, 2011a).

Finalizamos essa exposicdo de contribui¢cdes de Plantin e seus pares com o
quadro sintese elaborado por Nico Henri Frijda (1993), no qual ele retoma essa série

de oposigoes:

Comunicac¢io emocional Comunicaciio emotiva
- Comunicacdo da emogao - Comunicagao pela emogao
- Sinais, respostas; emog¢ao condicionada - Signos
- Irrupcdo das emogdes - Uso intencional, estratégico das emogdes
- Emocdo vivida, sentida - Emocgao exposta, expressa, semiotizada, significada
- Emocdo cognitivamente organizada - Emocao racional
- Desorganizagdo “desorganizada” - Desorganizagdo “organizada”
- Polidez como barreira ao emocional - Polidez como estruturag@o do emotivo
- Emocdo privada - Emogéo publica
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Esse quadro tem por objetivo (re)dividir territérios. Plantin sugere que os
pesquisadores do discurso tomem como objeto de estudo apenas a comunicagdo
emotiva, ou seja, aquela que possui a intencdo de emocionar, visto que o estudo da
comunicag¢do emocional seria de responsabilidade da Psicologia. O objetivo do
analista do discurso, ainda segundo o autor, deve ser o de estabelecer os principios
que permitem definir a estruturagdo da emoc¢do no/pelo discurso, seja essa emogao
exposta ou ndo pelo sujeito: “Nosso objetivo € propor um modelo que permita
reconstruir o desenvolvimento das emogdes na fala.”*' (PLANTIN, 201 1a, p. 135)

Entretanto, levando-se em consideragdo as dificuldades em delimitar o que ¢
da ordem do discurso emotivo ou da ordem do discurso emocionado, tomamos a
decisdo de ndo adotar essa divisdo como algo rigido, visto que a natureza do corpus
com o qual trabalhamos ndo nos permite separar com clareza o que ¢ da ordem da
comunicag¢do emotiva da ordem da comunica¢cdo emocional.

Fechando esta subsecdo, salientamos que Plantin, assim como o faz
Charaudeau, nos adverte que seus textos, muitas vezes, retomam uns aos outros, o que
pode dar ao seu leitor a impressdo de déja lu. O autor confirma que tem por habito

promover

Corregoes, clarificagdes, reestruturagdes e novos desenvolvimentos [que sdo]
introduzidos [e] levam em consideragdo, sobretudo, as observagdes feitas por
leitores dos artigos originais. As passagens redundantes [sdo] geralmente
excluidas, mas algumas [sdo], no entanto, mantidas quando isso nos [parece]
facilitar a leitura.” (PLANTIN, 2011a, p. 3)

Terminada a incursdo pelos trabalhos de Plantin sobre emocdo, passemos a

proxima se¢do, na qual apresentamos os estudos de Amossy sobre 0 mesmo tema.

%1 No original: « Notre objectif est de proposer un modéle permettant de reconstruire le développement
des émotions en parole. »

62 No original: «[...] des corrections, des clarifications, des restructurations et des développements
nouveaux [qui sont] introduits [et] tiennent notamment compte des observations faites par les lecteurs
des articles originaux. Les passages redondants [sont] généralement supprimés, mais certains [sont]
cependant conservés lorsque cela nous [semble] faciliter la lecture. »

62



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

3. AS EMOCOES SEGUNDO RUTH AMOSSY

Ao longo de suas pesquisas, Amossy se reporta a reflexdes de varios colegas
estudiosos da linguagem para mostrar que a nocdo de pathos é, a0 mesmo tempo,
moral e estratégica e esta intrinsecamente ligada aos habitos e costumes dos parceiros
da troca linguageira. Pathos se liga, ainda, a uma técnica, a uma forma de tocar o
outro, de fazé-lo sentir determinadas emocdes.

A exemplo do que fizemos nas segdes anteriores, procedemos a um recorte
nos trabalhos da autora e nos limitamos a buscar, a registrar e a nos valer daquilo que
acreditamos ser mais significativo e pertinente aos nossos fins e que possa nos ajudar
efetivamente na andlise do universo flaubertiano.

Ao apresentar e discutir o que Amossy diz sobre pathos, percebemos que ela
(inter)liga essa nogdo prioritariamente a quatro outras, a saber: i) ethos, ii) logos, iii)
estereotipo/cliché e iv) argumentag¢do; nogdes complementares umas das outras.
Assim, grande parte do que a autora diz, por exemplo, a respeito da nogdo de ethos,
da constru¢do da imagem de si, tangencia as nocdes de pathos, de logos, de
esteredtipos € de argumentagdo, nogdes que estdo, por sua vez, indelevelmente
relacionadas as representacoes sociais, aos universos de cren¢a. Além disso, todas
elas se ligam também a constituicao do sujeito, tanto individual quanto coletivo.

O que acabamos de dizer vem marcar pequenas modificagdes na estrutura
metodoldgica adotada nesta secdo, quais sejam, tratamos da nogdo de pathos em sua
confluéncia com outros conceitos pesquisados pela autora; além disso, nos
apropriamos, de forma antropofagica, do que Amossy e seus pares dizem a respeito
dos conceitos com os quais trabalham para realizar deslocamentos e (re)adaptagdes
“sentidurais” e, enfim, aplica-los ao nosso corpus, atitude realizada, evidentemente,
com cautela e respeito.

Iniciamos a proxima subse¢do com o posicionamento da autora a respeito da
dicotomia razdo vs emogdo em géneros textuais explicitamente argumentativos e/ou
parataxicos, como o testemunhal, por exemplo. Na sequéncia, buscamos aproximar
ethos de pathos e registrar as colaboragdes de autores que trabalham com Amossy
sobre essas confluéncias. Em seguida, mostramos como a estudiosa constrdi
interse¢des entre as nogdes de doxa, topoi, idée regue, lugar-comum, topica e
estereotipo e os relaciona, os interliga as provas retoricas. Fechamos a secdo com

reflexdes da autora a respeito da importancia de algumas figuras de linguagem e seus
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lastros nas emogdes ¢ também nas modalidades argumentativas, especialmente a

pathética.

3.1. ENTRE A RAZAO E A EMOCAO

Amossy (2000, 2010a), assim como Plantin e Charaudeau o fazem, contesta o
posicionamento de teoéricos segundo os quais a nocdo de racionalidade, ligada ao
logos, assume posi¢do de primazia na argumenta¢do, em detrimento do ethos e,
sobretudo, do pathos, que ¢é praticamente descartado desses estudos.” Nesse caso, a
estudiosa cita nominalmente Perelman e Olbrechts-Tyteca, como aqueles que
diminuem a importancia do pathos e nao se valem do livro de Aristoteles dedicado as
paixdes em seus estudos. Perelman e Olbrechts-Tyteca fazem parte do grupo que
expressa dificuldades (ou desinteresse) em integrar o elemento emocional ao discurso
retorico. Esses autores consideram, de fato, que toda a¢do fundada sobre a escolha
conta necessariamente com bases racionais, € que nega-las seria um absurdo; eles
chegam at¢é mesmo a recusar a dicotomia razdo vs emog¢do. (PERELMAN &
OLBRECHTS-TYTECA, 2005)

Além de Perelman e Olbrechts-Tyteca, Frans Hendrik Van Eemeren e seus
colaboradores também se mostram reticentes quanto ao uso das emogdes na
argumentacdo. Segundo eles, a Uinica forma possivel de levar o auditorio a uma dada
posicao ¢ através das vias racionais, que excluem qualquer recorréncia a sentimentos,

considerados por eles como irracionais:

A argumentagdo ¢ uma atividade da razdo, o que indica que o argumentador
tomou o cuidado de refletir sobre o assunto. Dispor um argumento significa que o
argumentador procura mostrar que € possivel conscientizar-se racionalmente de
sua posi¢do sobre o assunto. Isso ndo quer dizer que as emogdes ndo possam
desempenhar um papel ao se adotar uma posicdo, mas que essas razdes internas,
que foram assimiladas pelo discurso, ndo sdo diretamente pertinentes enquanto
tais. Quando as pessoas propdem argumentos em uma argumentacdo, elas situam
suas consideragdes no campo da razio.** (EEMEREN & GROOTENDORST,

1996, p. 2 apud AMOSSY, 2010a, p. 162 — grifos nossos)

% Cabe mencionar que a autora explicita, também como Charaudeau e Plantin o fazem, que nio
pretende, em seu texto, estabelecer diferengas entre os termos sentimento, afeto € paixdo.

% No original: « L’argumentation est une activité de la raison, ce qui indique que 1’argumentateur a
pris la peine de réfléchir au sujet. Avancer un argument signifie que I’argumentateur chercher a
montrer qu’il est possible de rendre compte rationnellement de sa position en la matiére. Cela ne
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Nesse excerto, logica e paixdo parecem se excluir mutuamente. A presenca
das paixdes na argumentag¢do poderia chegar ao ponto de cegar o auditdrio para os
fatos, induzi-lo ao exagero e impedir as capacidades racionais dos individuos.
Entretanto, Amossy (2000, 2010a) se opde a ideia de que o uso da emocao torne a
argumentacao falaciosa e que essa mesma emogao obstrua a capacidade de raciocinar.
A autora sustenta a tese de que os elementos emocionais e racionais sdo tecidos na
mesma trama discursiva e se mostram, de fato, inseparaveis. Entrelagados em todos os
niveis do discurso, razdo e emog¢do permitem as mais variadas combinagdes
argumentativas.

Amossy (2000) busca entender a maneira pela qual os sentimentos intervém
na interagdo argumentativa e em que medida eles sdo compativeis com a
racionalidade. A autora acredita que racionalidade e afetividade (e seus
correspondentes retdricos logos € pathos) se mostram (inter)ligadas na enunciacao
persuasiva. Para legitimar seu posicionamento, ela se baseia em trabalhos de varios
pesquisadores que estudam as emocdes em discursos persuasivos. Amossy se vale
primordialmente de dois pontos basilares e imprescindiveis que, segundo ela,
funcionam como uma espécie de justificativa de (inter)ligacdo entre racionalidade
(logos) e afetividade/emocao (pathos) na enunciagdo persuasiva, quais sejam: “i) o
imbricamento do sentimento, do julgamento racional e das evidéncias partilhadas na
interacdo argumentativa; 1ii) a relacdo entre o recurso ao sentimento e as
possibilidades de abertura do debate.”” (AMOSSY, 2000, p. 314)

Em um de seus trabalhos, a autora se debruga sobre um texto de Maurice
Barres (1902), que defende o uso da racionalidade em detrimento da afetividade. Ela
expde as contradigdes do autor, mostrando que seu texto sobre o nacionalismo
francés, texto pretensa e declaradamente racional, ¢ alta e explicitamente pathémico.
Barres critica em seu texto os discursos carregados de emog¢ao: “Nao buscarei vos
emocionar com sentimentalismos que beiram a ‘choradeira’ de teatros populares e
que, muito frequentemente, depdem contra este importante tema nacional.”

Entretanto, mais adiante, ele assevera que “[...] é preciso desenvolver maneiras de

signifie pas que les émotions ne peuvent pas jouer un role lorsqu’on adopte une position, mais que ces
motifs internes, qui ont été assimilés par le discours, ne sont pas directement pertinentes comme tels.
Quand les gens proposent des arguments dans une argumentation, ils situent leurs considérations dans
le royaume de la raison. »

% No original: « (i) I’imbrication du sentiment, du jugement rationnel et des évidences partagées dans
I’interaction argumentative; (ii) la relation entre le recours au sentiment et les possibilités d’ouverture
du débat. »
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sentir [...] é preciso que elas sejam avivadas pela for¢a sentimental.”*® (BARRES
apud AMOSSY, 2000, p. 314-315). A partir de contradigdes como a supracitada, a
estudiosa defende que argumentacgdo, razdo e emocdo estdo intrinsecamente ligadas
entre si.

Amossy acredita que para construir um discurso razoavel (com razdo,
racionalidade) e para haver eficacia na comunicacdo entre os sujeitos ¢ indispensavel
o computo dos sentimentos. Nessa perspectiva, esses sentimentos devem estar
colocados de maneira harmdnica no discurso argumentativo, que visa tocar, ao
mesmo tempo, o intelecto e o coracdo. O discurso argumentativo pode e deve levar
em consideracdo as emogoes a partir da (re)construcao das realidades sociodiscursivas
nas quais os (inter)locutores se encontram inseridos. (AMOSSY, 2000)

Ainda segundo a autora (AMOSSY, 2007), ha uma idée re¢ue de que o
sujeito, no ato de testemunhar, por exemplo, precisa mostrar-se de boa fé e
demonstrar ndo ter nenhum interesse, seja ele material, afetivo ou ideoldgico, ao
assumir o que diz. Assim, deve-se evitar, nesse género textual/discursivo, tracos de
emocdo, pois 0 uso dos sentimentos representaria um desvio dos fatos. A autora
contesta esse cliché e tenta provar seu contrario, ou seja, que mesmo no género
testemunho ha resquicios de subjetividade e de emocdo e que isso ndo depde
absolutamente contra seu sujeito enunciador e tampouco representa uma violacdo ao
género.

A pesquisadora se baseia também nos estudos de Jacques Rancicre (apud
AMOSSY, 2007) sobre a escrita paratdxica. Esse autor analisa a obra testemunhal 4
espécie humana, de Robert Antelme, com o objetivo de mostrar que, apesar do desejo
de apagamento da subjetividade (por parte desse autor) e de realizar uma descri¢do de
elementos, de dados e fatos como em uma espécie de inventdrio, seus escritos
mostram marcas de emotividade. Coincidentemente, o proprio Ranciére mostra que
essa estrutura narrativa parataxica também pode ser encontrada na obra de Flaubert,
com sua escrita realista, descritiva, minuciosa, composta de pequenas percepgdes €
que se quer isenta de emog¢des. Na esteira de Ranciére, Amossy (op.cit.) afirma que a
escrita parataxica se compde, inexoravelmente, de subjetividades e de emogdes, e que

ela aparece ndo so no discurso testemunhal, mas em qualquer discurso.

% No original: « Je ne chercherai pas a vous émouvoir par des sensibleries qui sentent I’esthétique de
café-concert et qui, trop souvent, déshonorent ce grave théme national [...] e também : « [...] il faut
développer des fagons de sentir [...] il faut quelles soient doublées de la force sentimentale. »
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Amossy assevera que o ato de partilhar com o alocutario o mesmo sistema de
valores sociais permite que o locutor argumente sem a necessidade de fazer
pronunciamentos manifestamente argumentativos. Depreende-se, dai, que alguns
fatos sdo capazes de disparar o gatilho da pathemiza¢do como, por exemplo, a
imagem/memoria dos campos de concentragdo nazistas, que dispensariam discursos,
textos e argumentos. O compartilhamento dessa memoria seria o suficiente para
emocionar, gragas aos saberes socialmente partilhados. A autora recorre a Raymond
Boudon (1994), para afirmar que os sentimentos estdo atrelados a julgamentos de
valor. A imagem/memoria do holocausto ja € por si s6 um discurso, logo, portadora
de valores morais compartilhados e passiveis de emocionar.

Assim, mesmo quando descritos de forma objetiva, fria e isenta de
sentimentos, em uma escrita testemunhal parataxica, por exemplo, os campos de
concentragdo nazistas por si s ja evocam nos sujeitos julgamentos de valor e
sentimentos morais tais como tristeza, indignag¢do e colera. Essa singularidade do
pathos estaria, desse modo, muito mais ligada aos sentimentos morais € aos
julgamentos de valor do que sua textualizacdo e sua discursivizagdo argumentativa.
Concluindo seu raciocinio a respeito do pathos no discurso testemunhal, a estudiosa

asscvera que:

E preciso enfatizar a singularidade desse pathos tomado no sentido aristotélico do
termo como sendo a capacidade de mobilizar os sentimentos do auditério em
favor de uma tese. Trata-se de um pathos em estado bruto, na medida em que o
discurso que provoca a indignacédo € desprovido de marcas de afetividade. Quanto
menos a emogao se inscrever verbalmente, tanto mais forte ela se tornara aos
olhos do leitor. (AMOSSY, 2007, p. 261 — grifos da autora)

A leitura que Amossy (op. cif) efetua dos textos de Barres, de Rancicre e de
Antelme nos remete a vdrias situagdes de (suposta) contradicdo também presentes no
universo flaubertiano. Flaubert, por exemplo, parece mostrar-se contraditério em
alguns de seus discursos ao argumentar. Como trataremos dessa questdo mais
detidamente no capitulo de andlise, fiquemos aqui somente com um exemplo
ilustrativo. Flaubert, apesar de negar, ¢ considerado pelos criticos literarios como o
icone do realismo francés e universal, escola literaria que se define, dentre varias
caracteristicas, pela impessoalidade, impassibilidade, neutralidade e pelas descri¢des
predominantemente pormenorizadas, detalhadas ou, dito de outra maneira, por

priorizar a racionalidade, a objetividade, enfim, o /logos. Flaubert, tanto em sua obra
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literaria quanto em sua Correspondance, corrobora essa visdo ao dizer que: “[...] a
paixdo ndo faz versos. E quanto mais sereis pessoal, mais fraco torna-vos-ei.”*’
(FLAUBERT, 1980, p. 127); e ainda: “[...] o que eu gostaria de fazer ¢ um livro sobre
nada, um livro sem ligagdes exteriores, que se mantivesse pela forca interna do seu
estilo, como a terra que, sem ser sustentada, se mantém no ar, um livro que nao
tivesse um assunto ou que ao menos, este ficasse quase invisivel.”*® (FLAUBERT,
1980, p. 31). Contraditoriamente, o romancista afirma, em carta dirigida a Louise
Colet, que “[...] é preciso colocar seu coragdo na arte, seu espirito no comércio do
mundo, seu corpo onde ele se sente bem e seu dinheiro no bolso, sua esperanga em
lugar algum.”” (FLAUBERT, 1973, p. 421)

Para um autor nomeadamente realista, descritivo ¢ detalhista, Flaubert mostra
claramente ser uma pessoa discursivamente emotiva: “Sinto que me torno cada vez
mais sensivel e mais emotivo. Qualquer coisa me faz chorar, mesmo as mais
insignificantes me focam profundamente.””” (FLAUBERT, 1973, p. 678 — grifos
nossos).

Essa pequena incursdo no universo flaubertiano serve, enfim, para mostrar que
o autor, assim como Barrés, Ranciére e Antelme o fazem, mescla em seus textos,
consciente ou inconscientemente, razdo e emog¢do, logos e pathos. E como afirma
Amossy (2007), esse amalgama ndo ¢ um privilégio de discursos declaradamente
argumentativos.

Partilhando as ideias de Boudon (1994), para quem os sentimentos se ligam as
crengas, aos valores morais, a autora afirma que “[...] as razdes e a racionalidade que
Boudon vé na base do sentimento se inscrevem em um sistema feito de um conjunto
de normas, valores e crengas.”” (AMOSSY, 2000, p. 318). Para a estudiosa, Boudon

propde fecundas reflexdes sobre os sentimentos morais fundados na racionalidade,

" No original: «[...] la passion ne fait pas les vers. Et plus vous serez personnel, plus vous serez
faible. »

% No original: « [...] ce que je voudrais faire, ¢’est un livre sur rien, un livre sans attache extérieure,
qui se tiendrait de lui-méme par la force interne de son style, comme la terre sans étre soutenue se tient
en I’air, un livre qui n’aurait presque pas de sujet ou du moins ou le sujet serait presque invisible. »

% No original: « [...] il faut mettre son cceur dans I’art, son esprit dans le commerce du monde, son
corps ou il se trouve bien, sa bourse dans sa poche, son espoir nulle part. »

" No original: « Je me sens devenir de jour en jour plus sensible et plus émouvable. Un rien me met la
larme a I’ceil. Il y a des choses insignifiantes qui me prennent aux entrailles. »

"'No original: «[...] les raisons et la rationalit¢ que Boudon voit au fondement du sentiment
s’inscrivent dans un systéme qui est fait d’'un ensemble de normes, de valeurs, de croyances. »
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dentre elas a de que todo sentimento de justi¢a, sobretudo quando ele ¢ intensamente
vivido, pode, em principio, desvelar um sistema de razdes, ou melhor, de
racionalidades solidas. Além de Boudon, Amossy também se vale do pensamento de
Herman Parret (1986), para quem as emogdes sdao julgamentos socialmente
partilhados, na medida em que envolvem uma concep¢do avaliativa de uma
coletividade, ndo se referindo, assim, a uma questdo meramente cognitiva. A partir da
leitura de Parret, Amossy assevera que “[...] sd3o as ideias preconcebidas e as
evidéncias partilhadas da comunidade que subjazem implicitamente as avaliacdes e

aos julgamentos de valor impostos ao objeto.””” (AMOSSY, 2000, p. 319)

3.2. DO ETHOS AO PATHOS

Se ¢ verdade que “[...] todo ato de tomar a palavra implica a construgdo de
uma imagem de si”’, como afirma Amossy (2005b, p. 9), também ¢ verdade que todo
ato de tomar a palavra implica a instaura¢do do outro, do interlocutor. Essa nossa
assertiva se liga ndo s6 a Amossy, como também a Mikhail Bakhtin (1977), através
dos conceitos de dialogismo e polifonia, e a praticamente todos os estudiosos que
tratam da troca linguageira, da enunciagdo, dos sentidos, do ethos e do pathos, dentre
varias outras no¢des, como uma construc¢ao coletiva, social, ja que o eu instaura o fu e
vice-versa. Dai podermos afirmar que o sujeito, valendo-se de suas competéncias
linguisticas e enciclopédicas e de seus saberes de crenga, ao enunciar, cria, em seu
projeto de fala, conscientemente ou ndo, a representacdo do co-enunciador. Assim,
deliberadamente ou ndo, aquele que enuncia “coloca o ouvinte em certa disposi¢ao”,
como dizem os retoricistas, ou seja, vai induzi-lo a certos estados emocionais, tanto
no/pelo enunciado quanto na/pela enunciagao, incluindo-se ai, evidentemente, o dito e
o dizer, o conteudo e a forma.

Maingueneau (2005) inspira sobremaneira o pensamento de Amossy, ao
desenvolver pesquisas sobre o ethos. (Re)apropriamo-nos do raciocinio do autor e
(re)adaptamos sua fala para afirmar que, também no universo literario, o pathos,

assim como o ethos (de maneira especular), desempenha um papel de primeiro plano,

"> No original: «[...] ce sont les idées recues et les évidences partagées de la communauté qui sous
tendent implicitement les évaluations et le jugement de valeur portés sur 1’objet. [...] »
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dado que, por sua natureza, ele visa a instaurar mundos sensiveis, envolvendo autor e
leitor. O leitor esta (ou se v€), assim, envolvido, tocado pelo texto/discurso literario,
de forma a ir além de seu contetido. Ele se vé emocionalmente implicado naquele
tempo/espaco, naquela cenografia; participa, se envolve e (re)cria mundos ficcionais.

Voltando ao nosso corpus, lembramos que a personagem Emma Bovary ¢ um
exemplo do que acabamos de afirmar. Ela se envolve com os romances que 1€, vai
além dos enredos, se vé neles implicada e, tudo isso, de forma emocionada, pathética.
Nela, o pathos toma corpo no universo do discurso, ao colocar em cena enunciagdes €
enunciados que lhe tocam e que a levam a estados emocionais previstos (ou nao)
pelos autores desses romances.

Eggs (2005), em sintonia com os trabalhos de Amossy e de Maingueneau, se
debruga tanto sobre a nogao de ethos quanto sobre a de pathos em seus trabalhos. Para
o autor, o lugar que engendra o pathos e também o ethos € o discurso, o logos. Ainda

segundo o estudioso,

[...] Aristoteles ndo nega o papel persuasivo do ethos e do pathos; simplesmente quer
sublinhar que essas duas provas ndo sdo ‘entechiniques’, isto €, ndo pertencem a arte
retérica — a ndo ser que sejam produzidas no e pelo proprio discurso. (EGGS, 2005,

p. 31).

Em uma vis@o um pouco diferente da de Aristoteles e defendida por Eggs
(op.cit.), ndo s6 ndo vemos a possibilidade de tratar as trés provas fora do discurso,
como também acreditamos que elas sdo social e marcadamente estabelecidas, ou seja,
estdo inexoravelmente atreladas a questdes éticas e morais vivenciadas pelos sujeitos
falantes. Isso porque vivemos em uma sociedade que se constitui sob a égide de
ideologia(s) e que partilha os mesmos estereodtipos, clichés, habitos, saberes de crenga
€ fopoi.

Discordamos, entretanto, do autor, que, ainda na esteira de Aristoteles, afirma,
reiteradas vezes, que “[...] o ethos constitui praticamente a mais importante das trés
provas engendradas pelo discurso.” (EGGS, 2005, p. 29; 36 ¢ 40). A nosso ver, o fato
dessas provas retoricas serem irredutivelmente ligadas entre si ja traz dificuldades de
hierarquiza¢do ou de primazia de uma sobre a outra. Além disso, se ethos e pathos
s30, como diz o lugar-comum, dois lados de uma mesma moeda, atribuir mais valor a
um dos lados nos parece inapropriado. As trés provas retoricas sdo instrumentos

usados e vivenciados pelo orador e também pelo auditério e contribuem igualmente
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para a constru¢do de sentidos, para a pratica linguageira dos interlocutores. Ethos,
pathos e logos ndo se excluem e tampouco se hierarquizam, mas, ao contrario, unidas,
sdo provas necessarias a qualquer atividade linguageira.

Ainda que defenda a primazia do ethos, o autor, nesse mesmo estudo,
modaliza seu posicionamento a respeito dessa prova, ao afirmar que “[...] o peso
dessas trés provas ¢ relativo, uma vez que depende do género oratério ou, em uma
linguagem mais moderna, do tipo de texto.” Para sustentar sua posi¢do, Eggs recorre,
mais uma vez, a Aristoteles, para quem “[...] a qualidade do orador ¢ mais util no
discurso deliberativo enquanto que a sensibilizagdo afetiva ¢ mais importante para o
discurso judiciario.” (EGGS, 2005, p. 41). Concordamos que ¢ possivel haver uma
maior ou menor recorréncia/forca de uma prova a depender do género
discursivo/textual. Ainda assim, ao analisar o corpus selecionado, percebemos o quao
dificil ¢ mensurar, quantificar uma suposta maior ou menor presenca de uma das trés
provas no universo flaubertiano.

A partir da leitura dos trabalhos de Eggs, constatamos que o autor se vale de
trés categorias, geral e inicialmente atribuidas ao ethos — phronesis (sabedoria), areté
(virtude) e eunoia (bondade) —, e as desloca para o pathos. Esse raciocinio procede,
no sentido de que hé forga pathémica nessas e/ou a partir dessas categorias ethoticas:
“[...] o pathos é também tridimensional, uma vez que deve ser a expressdo adequada
ao tema tratado, do ethos do orador e do ethos do auditério.” (EGGS, 2005, p. 42). O
mesmo se da no sentido contrario, ou no outro lado da moeda: o interlocutor, ao
receber o discurso, recebe junto com ele o ethos do orador que, de uma forma ou de
outra, ¢ pathemizado e pathemizante. Dessa forma, as trés categorias supracitadas
podem ser atribuidas tanto ao ethos quanto ao pathos.

Para ilustrar o pensamento de Eggs sobre a tridimensionalidade do pathos,
citamos uma passagem retirada do nosso corpus: Flaubert, sentindo-se injusticado por
ter a publicacdo de Madame Bovary suspensa, se mostra indignado, em colera nas

suas declaracdes na Correspondance:

Sou alvo de um assunto muito desagradavel e ndo gostaria de dizer besteiras. [...]
Vocé compreende o incomodo que é ser condenado por imoralidade? Mas esses
bons juizes sdo tdo burros que ignoram completamente essa religido da qual eles
s8o0 os defensores. [...] Tudo isso é extremamente grotesco. [...] todos os grandes
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perversos desconstroem a Bovary para encontrar obscenidades que ndo estio 14.”
(FLAUBERT, 1980, p. 650; 655-656; 657-658)

Assim, o ethos de Flaubert se mostra presente, atuante nos seus textos, nos
seus discursos. Temos, nesse caso, um ethos altamente pathemizado e compartilhado
(ou ndo) com um auditério especifico, que tem em comum (ou ndo) a mesma
constituicdo ética e moral do autor e que reagira de variadas formas pathémicas. Por
sua vez, esse exemplo de Flaubert nos remete a uma frase de Aristoteles, por tratar da
mesma questdo: “[...] o estilo exprime pathos, se, apdés uma ofensa, a linguagem for a
de um homem em célera.” (ARISTOTELES apud EGGS, 2005, p. 43)

Voltando a Flaubert, percebemos que ele consegue exprimir sua colera de
maneira apropriada nas trés dimensdes — logos (phronesis/racionalidade), ethos
(areté/solidariedade) e pathos (eunoia/sinceridade), todas elas ligadas a realizacao
adequada de um outro pathos, exigido pela situagdo de enunciagdo e pela
problemética em questdo. (EGGS, 1999, 2005)

Apropriando-nos e aplicando ao nosso corpus o raciocinio do estudioso, nos
chama a atencdo o fato de que Flaubert tem, em seus destinatarios, correspondentes de
suas cartas, a meta de todo um processo de convic¢do. Esse auditério especifico se
torna, em certa medida, o juiz da conveniéncia da expressdo afetiva do romancista.
Para poder julgar essa conveniéncia, os interlocutores de Flaubert devem dispor de
dois sistemas inferenciais de avaliagdo, a saber: uma fdpica das paixdes e uma
semiotica das paixoes, segundo os moldes estabelecidos por Eggs (1999, 2005).

A topica das paixoes permite inferéncias dedutivas a partir das situagdes-tipo
ou de cendrios que desencadeiam determinados afetos. Aristoteles define esses
cenarios que desencadeiam, por exemplo, a cdlera, como “[...] um ato de negligéncia
ou de desdém contra nés ou contra 0s nossos, ato que nao nos parece justificado.”
(ARISTOTELES apud EGGS, 2005, p. 43)

Deduzimos, a partir dai, que Flaubert se encontra exatamente nessa situacao,
qual seja, a de se mostrar legitimamente em cdlera, tendo em vista o fato de que a
publicacdo de seu livro foi suspensa e que essa acdo ndo se justifica, no seu

entendimento. E a maneira que ele encontrou para mostrar seu estado pathémico esta

" No original: « Il m’incombe une affaire fort désagréable dans laquelle je ne voudrais pas faire de
sottises. [...] Comprenez-vous I’embétement d’étre condamné pour immoralité ? Mais ces bons
magistrats sont tellement anes qu'ils ignorent complétement cette religion dont ils sont les défenseurs.
[...] Tout cela est d'un grotesque sublime. [...] toutes les hautes garces s'arrachent la Bovary pour y
trouver des obscénités qui n'y sont pas. »
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ligada ao que Eggs chamara anos depois, de semiotica das paixdes, que esta na base
das inferéncias abdutivas fundadas nos signos do corpo humano, isto ¢, a partir de
seus movimentos, seus gestos, sua mimica, ou, ainda, a partir de suas maneiras de
dizer, que, direta ou indiretamente, implicita ou explicitamente, demonstram a
existéncia de um determinado afeto, de um estado emocional especifico. (EGGS,
1999, 2005)

Eggs (op.cit.) fala da importancia de uma andlise semantica das paixdes, uma
vez que os habitos éticos exprimem também as maneiras de sentir. Para tanto,
segundo o autor, seria preciso encontrar cenarios que permitissem analisar as provas
retoricas. Coincidentemente, Eggs d4 como exemplo de cenario justamente os
romances realistas, que constroem “[...] caracteres ou tipos mais ou menos
complexos, ambiguos e problematicos em suas relagdes com os outros, em sua
maneira de viver e de mostrar sentimentos, suas paixoes [...] um trabalho imenso em
perspectiva.” (EGGS, 2005, p. 52). Esse cenario de romances realistas de que fala
Eggs ¢ justamente o escolhido por nds nesta tese.

Segundo Amossy (2005¢), a relacdo entre locutor e interlocutor e a ac¢do de
um sobre o outro ndo ¢ somente de ordem linguageira, ¢ também social. A partir dessa
afirmacdo, levantamos a seguinte questdo: o pathos deve ser considerado uma
construcao puramente linguageira ou deve-se levar em consideracdo também aspectos
sociais? Vemos que, em qualquer interacdo comunicativa, emocionar o outro,
pathemiza-lo, pode ndo se limitar a um desejo consciente, a um gesto deliberado, a
um artificio, ao uso de uma técnica aprendida; tocar os afetos do outro se efetua (ou
ndo) também a revelia dos parceiros, nas trocas verbais, das mais corriqueiras e
pessoais as mais formais e complexas. O que acabamos de dizer nos faz lembrar a
diferenciagdo entre comunica¢do emotiva € comunica¢do emocional tratada por
Plantin (2011a). Afirmar que o outro ¢ tocado no e pelo discurso nos leva a entender
que o pathos se liga sobretudo ao ouvinte, ao auditorio, ao leitor, e que as emogdes
sdo parte integrante do ato de comunicagao entre interlocutores.

Estendendo esse raciocinio e trazendo-o para a consecu¢do dos nossos
objetivos, podemos entender que as emocgdes sdo suscitadas ndo s6 pelas palavras,
mas para além delas. Nas interagdes verbais, o poder da palavra deriva, dentre outros
fatores, da adequacdo entre a funcdo social dos (inter)locutores e de seus discursos, da
imagem que eles fazem de si e do outro, e isso acontece com todas as formas de

discurso que circulam na sociedade. Amossy se vale do pensamento de Pierre
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Bourdieu, segundo o qual “[...] a eficicia simbolica das palavras so se efetiva quando
aquele que a sofre reconhece aquele que a exerce como capacitado a exercé-la.”
(BOURDIEU, apud AMOSSY, 2005c, p. 121). Portanto, se a eficacia da palavra,
conforme afirma Amossy, ndo ¢ nem puramente exterior (institucional) nem
puramente interna (linguageira), ela acontece simultaneamente em diferentes niveis,
visto que ndo € possivel separar o ethos discursivo da posicdo constitucional do
locutor e ndo se pode tampouco dissociar totalmente a interlocu¢do da interagao social
como troca simbdlica (AMOSSY, 2005c). Acrescentamos que tudo que Amossy diz
acima pode ser deslocado para explicar a tematica do pathos, ou seja, a expressao das
emocdes ndo ¢ nem puramente exterior, nem puramente interior; ela se manifesta em
ambos e também em diferentes niveis.

Ainda sob a perspectiva que liga a Retorica a AD, Amossy assevera que o
ethos do locutor ¢, sem duvida, elaborado a partir de dois planos, o da razdo e o da

emocdo:

Nao se trata mais, portanto, como fazia a Retérica Classica, de rejeitar o ethos
para o lado da afetividade pura, opondo-o ao logos, que ficaria sozinho ao lado da
razdo. E preciso ver que, ao contrario, a imagem de si projetada pelo orador age
sobre o auditorio como parte de uma interrelacdo que se funda tanto no racional
quanto no emocional.”* (AMOSSY, 2008b, p. 113)

Nessa perspectiva, a propria imagem de si (ethos), criada/projetada pelo
orador, contém carga pathémica. Assim, ser simpatico, soberbo, agitado ou triste, por
exemplo, ajuda a construir um ethos pathémico do orador, o que pode influenciar
emocionalmente seu auditorio, conforme essa imagem construida. Dito de outra
maneira, ¢ exemplificando com nosso corpus, temos Flaubert, que constroi, em
algumas de suas cartas, um ethos de intelectual socialmente indignado e que busca
tocar, com essa sua imagem, o seu interlocutor e, por conseguinte, gerar nele emogdes

advindas desse ethos:

Ser estupido, egoista e ter boa satde, eis as condigdes ideais para ser feliz. Mas se
a primeira vos falta, tudo esta perdido. [...] Salvo se formos cretinos, morremos
sempre na incerteza do nosso proprio valor e do da nossa obra. [...] A medida que
nos elevamos na escala dos seres, a capacidade nervosa aumenta, ou seja, a

™ No original: « Il ne s’agit donc plus, comme le faisait la rhétorique classique, de rejeter I’ethos du
coté de I’affectivité pure en I’opposant au logos, qui serait seul du c6té de la raison. Il faut voir au
contraire que I’image de soi projetée par I’orateur agit sur I’auditoire dans le cadre d’une interrelation
qui se fonde aussi bien sur le rationnel que sur le passionnel. »
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capacidade de sofrer. Sofrer e pensar seriam entio a mesma coisa? =

(FLAUBERT, 1973, p. 298; 1980, p. 160, p. 444)

Mais uma vez percebemos que ethos, pathos e logos sdo inseparaveis, assim
como razdo e emocao. Amossy defende que o orador, ao tomar a palavra e criar seu
ethos, a imagem de si, deve também estar consciente do lugar sociocultural que ocupa
seu interlocutor, da memoria e da vivéncia que ambos compartilham (ou nao), dentre
outras ligagdes possiveis.

Olivier Reboul (2001) ¢ mais um pesquisador com quem Amossy partilha a
visdo a respeito do tratamento dado as provas retdricas na argumentagdo. O
pesquisador mostra que, por um lado, encontram-se, de maneira inseparavel, a razao e
o sentimento e, por outro lado, tem-se o ethos e o pathos, meios pelos quais a

afetividade aflora:

[E preciso] saber por que meios um discurso é persuasivo. Alguns sio mais
racionais, outros mais afetivos, visto que na retérica razdo e sentimento sao
inseparaveis. Os meios ligados a razéo sdo os argumentos. [...] J4 com relagdo a
afetividade, temos, por um lado, que o ethos se liga ao carater que o orador deve
construir para captar a atengdo e ganhar a confianga do publico; por outro lado, o
pathos se liga as tendéncias, aos desejos e as emogdes do publico com as quais o
orador pode jogar.”® (REBOUL, 2001, p. 7 apud AMOSSY, 2008b, p. 113-114)

Amossy também cita Meyer, para quem “[...] o ethos, o pathos e o logos
devem ser colocados em pé de igualdade, se ndo se pretende cair de volta em uma
concepgdo que exclui as dimensdes constitutivas da relagdo retorica.””’ (MEYER,
2004a, p. 10 apud AMOSSY, 2008b, p. 115). Amossy acredita que a racionalidade

deve ser completada pela afetividade para o sucesso da persuasdo:

7 No original: « Etre béte, égoiste et avoir une bonne santé, voila les trois conditions voulues pour étre
heureux. Mais si la premiére vous manque, tout est perdu. [...] A moins d’étre un crétin, on meurt
toujours dans I’incertitude de sa propre valeur et de celle de ses ceuvres. [...] A mesure qu’on s’éléve
dans I’échelle des étres, la faculté nerveuse augmente, c’est a dire, la faculté de souffrir. Souffrir et
penser serait-il donc la méme chose ? »

" No original: «[Il faut] savoir par quels moyens un discours est persuasif. Les uns sont plus
rationnels, les autres sont plus affectifs, car en rhétorique raison et sentiment sont inséparables. [...]
Les moyens qui ressortissent a la raison sont les arguments [...] et par rapport 1’affectivité, ce sont
d’une part I’ethos, le caractére que doit prendre 1’orateur pour capter 1’attention et gagner la confiance
de l’auditoire, et d’une autre part le pathos, les tendances, les désirs, les émotions de 1’auditoire sur
lesquelles peut jouer I’orateur. »

"' No original: « [...] I’ethos, le pathos et le logos sont & mettre sur un pied d’égalité, si I’on ne veut pas
retomber dans une conception qui exclue les dimensions constitutives de la relation rhétorique. »
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[...] a racionalidade na base da inteng¢do de persuasdo ndo ¢ suficiente para
sustentd-la. Com efeito, a imagem projetada pelo orador ndo s6 deve despertar no
publico um julgamento de valor baseado na razdo; ela deve também falar ao
coragdo, ela deve emocionar.””® (AMOSSY, 2008b, p. 117)

Finalizando o pensamento a respeito dessa tridimensionalidade do pathos,
Amossy reflete, ainda, sobre a forca dos sentimentos desencadeados e os riscos que a
dimensdo afetiva do ethos pode ocasionar, visto que, se a emogao for forte demais, ela
pode paralisar o espirito critico e ofuscar a racionalidade presente na interagdo
discursiva. Assim, para a autora, lidamos com um paradoxo: “[...] a dimensdo afetiva
¢ necessdria a argumentagdo, mas, a0 mesmo tempo, ela ameaga dissolvé-la. Para que
a argumentacdo possa desenvolver-se, € necessario que a apresentacdo de si do orador

dose racionalidade e afetividade.”” (AMOSSY, 2008b, p. 120-121)

3.3. CONFLUENCIAS E CONVERGENCIAS ENTRE TERMOS

Amossy (2001) discute semelhancas e especificidades de alguns conceitos que
se equivalem, guardadas as devidas proporcdes: fopos (e seu plural topoi), doxa,
lugar-comum, esteredtipos, ideias preconcebidas (idées regues) e clichés.* Vemos
que a autora se esforga, mais uma vez, para mostrar que as premissas, as opinides, as
crencas e os valores socialmente partilhados sdo fundamentais na troca linguageira,
sobretudo no que diz respeito a influéncia, intencional ou ndo, sobre os parceiros da
enunciagdo. Assim, as nogoes de doxa e esteredtipo “[...] fundamentam o /ogos sobre
os modos de pensar e de ver da comunidade; articulam-se no pathos, nos modos
comuns de sentir que permitem tocar, a0 mesmo tempo, a emocdo € a razao”
(AMOSSY, 2011, p. 131), e contribuem, dessa forma, para o bom funcionamento da

persuasao.

" No original: « [...] la rationalité au fondement de I’entreprise de persuasion ne suffit pas pour la
soutenir. En effet, I’image projetée par 1’orateur ne doit pas seulement susciter chez ’auditoire un
jugement de valeur fondé en raison ; elle doit aussi parler au cceur, elle doit émouvoir. »

" No original: « [...] la dimension affective est nécessaire a ’argumentation, mais en méme temps elle
menace de la dissoudre. Pour que ’argumentation puisse se déployer, il faut donc que la présentation
de soi de I’orateur dose la rationalité et ’affectivité. »

% Cabe registrar que ndo € nossa intengdo (re)tomar e (re)discutir nesta tese a taxonomia, as diferentes
filiagdes tedrico-metodologicas e as peculiaridades desses termos; decidimos, por razdes de economia,
toma-los como equivalentes.
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A estudiosa recorre a Barthes para ajuda-la em seu raciocinio sobre a questio
da doxa. Essa nog¢do, segundo o autor, significa “Opinido publica, a Mente
majoritaria, o Consenso pequeno burgués, a Voz do Natural, a Violéncia do
Preconceito.” (BARTHES, 1975). Certamente, Amossy também se vale do
Dictionnaire des idées regues, de Flaubert, texto no qual o autor reune, de maneira
irbnica, a doxa propria da sociedade francesa do século XIX. Tendo em vista a
importancia ndo s6 do termo idée regue, criado por Flaubert, quanto do conteudo da
propria obra importante para nossas reflexdes, convidamos o proprio romancista para

nos explicar o objetivo desse diciondrio, que foi publicado postumamente:

Seria a glorificag@o historica de tudo o que ¢ aprovado. Eu demonstraria, com este
dicionario, que as maiorias sempre tiveram razdo, e que as minorias sempre
estiveram erradas. Sacrificaria os grandes homens em nome de todos os imbecis, e
todos os martires para dar voz aos carrascos, e tudo isso num estilo exagerado,
afetado. Assim, para a literatura, eu escolheria s6 aquilo que fosse facil, que o
mediocre, estando ao alcance de todos, fosse o unico [estilo] a ser legitimado e
que deveriamos abominar todo tipo de originalidade como sendo perigosa,
imbecil, etc. Essa apologia a fraude humana em todas as suas dimensdes, irdnica e
gritante de ponta a ponta, recheada de citagdes, de provas (que provariam,
evidentemente, o contrario) e textos chocantes (o que seria facil), teria o objetivo,
eu diria, de acabar de uma vez por todas com as excentricidades, quaisquer que
fossem. Entraria, assim, na moderna ideia democratica da igualdade, seguindo as
palavras de Fourier, segundo as quais os grandes homens serdo intteis; e € com
esse objetivo, diria eu, que este livro é feito. Encontrariamos assim, neste
dicionario, em ordem alfabética e sobre todos assuntos possiveis, fudo o que se
deve dizer na sociedade para ser um homem conveniente e amdvel. ™

(FLAUBERT, 1980, p. 208 — grifos do autor)

Vemos que Flaubert, assim como Amossy e Barthes, toma a expressdo idée
recue em seu sentido moderno de lugar-comum, de ideias preconcebidas, sempre com
conotagdo negativa, pejorativa, ou seja, aquilo que deve ser combatido, criticado,

questionado e ironizado, como o faz Flaubert em toda a extensdo de sua obra.

1 No original: « Ce serait la glorification historique de tout ce qu’on approuve. J'y démontrerais que
les majorités ont toujours eu raison, les minorités toujours tort. J’immolerais les grands hommes a tous
les imbéciles, les martyrs a tous les bourreaux, et cela dans un style poussé a outrance, a fusées. Ainsi,
pour la littérature, j’établirais, ce qui serait facile, que le médiocre, étant a la porté de tous, est le seul
légitime et qu’il faut donc honnir toute espéce d’originalit¢é comme dangereuse, sotte, etc. Cette
apologie de la canaillerie humaine sur toutes ses faces, ironique et hurlante d’un bout a 1’autre, pleine
de citations, de preuves (qui prouveraient le contraire) et de textes effrayants (ce serait facile), est dans
le but, dirais-je, d’en finir une fois pour toutes avec les excentricités, quelles qu’elles soient. Je
rentrerais par la dans 1’idée démocratique moderne d’égalité, dans le mot de Fourier que les grands
hommes deviendront inutiles ; et c’est dans ce but, dirais-je, que ce livre est fait. On y trouverait donc,
par ordre alphabétique, sur tous les sujets possibles, tout ce qu’il faut dire en société pour étre un
homme convenable et aimable. »
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A pesquisadora atenta, ainda, para o fato de que os topoi, que contam com um
lastro nas representagdes ideologicas, geralmente se dirigem tanto a razao (logos)
quanto a emogao (pathos), isso porque “[...] ndo basta sacudir as mentes: € preciso
também tocar o coragdo.” (AMOSSY, 2011, p. 145). Isso explica o deslocamento das

topicas do campo do logos em dire¢do ao do pathos:

Ter-se-a notado, a essa altura, que os lugares-comuns ndo apelam somente a
razdo. Eles aliam, estreitamente, o logos ao pathos, na medida em que o uso da
forga bruta e a tentativa de legitima-la com véds afirmagdes provocam,
suspostamente, a indignagdo, sentimento que, segundo Aristoteles, ¢ despertado
em decorréncia de um triunfo sem mérito. (AMOSSY, 2011, p. 142)

Continuando seu raciocinio a respeito da relacdo entre pathos, logos e topoi,
Amossy recorre, mais uma vez, a Boudon, para quem “[...] a loégica dos sentimentos
morais, no fundamento de todo sentimento de justica, principalmente quando ele ¢é
intensamente sentido, sempre ¢ possivel, pelo menos em tese, revelar um sistema de
razdes solidas.” (BOUDON, 1994, p. 30 apud AMOSSY, 2011, p. 142). Assim, tanto
para Boudon quanto para Amossy, o lugar-comum, na esfera do sentimento, nao ¢
aquilo que deve parecer plausivel, razodvel, racional a todos os homens de bom senso,
mas sim aquilo que deve desencadear a mesma reagdo afetiva, emocional no
auditorio.

Além de Boudon, Amossy retoma as reflexdes de Plantin, que também se
dedica aos estudos dos efeitos pathémicos pela via das topicas. Ambos os autores
concordam que ¢ justamente no campo das opinides partilhadas, dos clichés, dos
esteredtipos, que € elaborada a “simbiose” logos <= pathos, relagdo esta que permite
a efetivacdo da persuasio, seja ela intencional ou nao.

Na esteira dos conselhos de Plantin e de Charaudeau a respeito do que os
estudiosos do discurso devem ou ndo fazer ao tratar das emogdes, Amossy sugere que
¢ preciso levar em conta as situagdes de comunicacdo, observar nelas aquilo que
provoca as reagdes afetivas e, enfim, relacionar tudo isso ao contexto sociocultural no
qual os sujeitos da enunciacdo estdo inseridos. Continuando seus conselhos, Amossy
fala da importancia de levar em consideragdo também os clichés nos estudos das

emocodes e a responsabilidade “politica” no trato da questdo:

No discurso cotidiano, assim como nos textos literarios, todos os elementos
portadores de doxa [devem ser] levantados e submetidos a uma critica suscetivel
de lhes desvendar o substrato ideologico. E para contribuir com esta empreitada
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de dentincias que diversas nocdes sdo forjadas: sdo elas o cliché, o banal, o lugar-
comum em seu sentido moderno, a ideia preconcebida, o estereétipo [...] limito-
me a dizer que a presenca desses conceitos permite cercear a banalidade (como o
pecado da estética), o impensado e a forga da opinido dominante (como mentira
ideologica). (AMOSSY, 2011, p. 133)

Na busca por confluéncias entre termos e conceitos afins que expliquem a
emocdes no discurso, Amossy (1984, 1991, 1999, 2005a, 2010b) discute, ainda, a
relacdo entre esteredtipo e as provas retoricas, tendo em vista a necessidade de pensar
as representacdes coletivas cristalizadas e a atividade de estereotipagem exercidas
pelos sujeitos falantes. Os estereotipos permitem designar os modos de raciocinio
proprios a uma sociedade e os contetidos globais do setor da doxa na qual eles se
situam. Dai acreditar que o pathos, assim como o ethos, passa, necessariamente, por
um processo de estereotipagem. Esteredtipos e emocdes se deixam apreender tanto no
nivel da enuncia¢do (um modo de dizer), quanto no do enunciado (contetidos, temas).
Ambos ultrapassam o nivel do verbal, do linguistico, e alcancam o extra-verbal,
agindo sobre os interlocutores, moldando formas de viver, de ser, espelhando o
universo sociodiscursivo, refletindo e refratando a imagem dos sujeitos que se
(inter)influenciam.

Segundo Amossy, “[...] ndo ¢ a doxa que aliena o sujeito, mas ao contrario, ¢
o que lhe permite construir-se como ser social em relagdo com uma alteridade
constitutiva.” (AMOSSY, 2011, p. 133). Isso acontece porque as normas sociais
influenciam e s3o influenciadas pela doxa ou, dito de outra forma, as idées recues
balizam as formas de ver, de pensar e de se relacionar de uma coletividade, em um
tempo e um espago especificos, particulares. Essa mesma coletividade ¢ a responsavel
pela manutenc¢do, pela cristalizagdo da doxa, ou, ao contrario, pela sua reformulagao,
transformagdo e/ou até mesmo sua extingao.

Como fator determinante no estabelecimento do pathos e do ethos, a doxa
compreende os saberes de crenca partilhados entre os interlocutores. Assim, quando
Flaubert, por exemplo, escreve suas cartas, ele tem objetivos especificos, dentre os
quais citamos o desejo, a busca por reconhecimento, a legitimidade de sua fala, a
admissdo e a aceitagdo de suas teses, seus pontos de vista, a expressdo de seus
sentimentos, dentre outros. A situagdo de comunicac¢do especifica do género carta e a
cenografia que o (de)marca e ¢ (de)marcada por ele e por seus interlocutores
(posigdes sociais especificas/receptores legitimos) criam um espaco de espelhamentos

entres os sujeitos, a lingua, a linguagem e o mundo.
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Os sujeitos de uma coletividade, via de regra, pensam e agem seguindo
categorias sociais, étnicas, politicas especificas, particulares. Eles tendem a partilhar
as mesmas representacdes e esteredtipos e tentam se ajustar a eles, seja corroborando-
os e, por conseguinte, cristalizando-os, seja refutando-os e, por conseguinte,
deslocando-os, rompendo com eles. O esteredtipo possui, assim, lastro nas
representacdes sociais partilhadas e esta relacionado a modelos culturais pregnantes,

mesmo tratando-se de modelos contestatorios. Para Amossy,

[...] a estereotipagem ¢é a operagdo que consiste em pensar o real por meio de uma
representacdo cultural preexistente, um esquema coletivo cristalizado. Assim, a
comunidade avalia e percebe o individuo segundo um modelo pré-construido da
categoria por ela difundida e no interior da qual ela o classifica. (AMOSSY,
2005d, p. 126)

Para seguir essa linha de raciocinio, diriamos, entdo, que uma simples palavra
discursivizada pode ser o suficiente para evocar uma representacao estereotipada. Um
gesto qualquer, desde que socialmente reconhecido, logo, partilhado, pode suscitar
emocdes as mais variadas e (im)previsiveis, seja individual, seja coletivamente. A
construcdo discursiva, os imagindrios sociodiscursivos, os estereotipos, a constru¢ao
da imagem que os sujeitos t€ém ou adquirem na interacdo (ethos prévio e discursivo)
contribuem, portanto, para estabelecer o pathos e a troca verbal do qual ele ¢ parte
integrante. Trata-se de elementos que se (inter)influenciam, visto que o discurso
permite aos sujeitos a (inter)acao.

Finalizamos esta subsecdo lembrando que, no capitulo de andlise,
trabalharemos com exemplos retirados do corpus para ilustrar a reflexdo de Amossy
sobre esteredtipos. Eles nos possibilitam perceber os modos de raciocinio proprios a
Flaubert e a sociedade burguesa francesa da segunda metade do século XIX. Eles nos
propiciam, ainda, observar como e por que pensa, age € se emociona Emma Bovary e
a sociedade ficcional na qual ela estd inserida. Tanto Flaubert e os advogados (no
mundo real) quanto Emma e demais personagens (no mundo ficcional) avaliam,
percebem o outro e a si proprios segundo um modelo pré-construido, estereotipado de
mundo, de sociedade por eles mesmos difundida e no interior da qual eles mesmos

classificam tais esteredtipos.
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3.4. DA MODALIDADE PATHETICA E DA IMPORTANCIA DAS FIGURAS RETORICAS

Amossy elabora modalidades argumentativas e as relaciona com o0s registros
discursivos, nogdes que podem intervir na teoria da argumentagdo. Em linhas gerais, a
primeira nogdo diz respeito a forma segundo a qual o orador contribui para o bom
andamento de um empreendimento persuasivo; e a segunda se refere a marca propria
de estilo do orador. Segundo a estudiosa, “[...] trata-se de tipos de trocas
argumentativas que, atravessando os géneros do discurso, modelam a forma como a
argumentacdo funciona num quadro tanto dialogal quanto dialogico.” (AMOSSY,
2008a, p. 232)

As modalidades argumentativas podem “jogar” com o0s registros discursivos e
combina-los em fun¢ao de suas necessidades. Em ultima instancia, elas evidenciam o
fato de que ndo se trata apenas de recuperar as categorias no texto, mas, sobretudo, o
de submeter o texto a uma andlise atenta em relagdo a sua forma, aos registros que
essas modalidades mobilizam, se realizando na materialidade linguageira e no interior
de um dispositivo de enunciag¢do e de um género particular. (op. cit)

Sao seis modalidades argumentativas, a saber: demonstrativa, pathética®,
pedagbgica, de co-construcdo, negociada e polémica. Essas modalidades sdo, na
verdade, trocas verbais que determinam, segundo a autora, as maneiras de
argumentar, que podem variar segundo certos parametros tais como: i) a estrutura da
troca argumentativa, ou seja, a distribui¢do de papéis dos sujeitos; ii) a maneira pela
qual a agdo de persuasdo ¢ construida — ela pode ser mais racional ou mais emotiva; e
iii) 0o modo como o alocutario ¢ definido nessa relagdo.® (op. cit)

Dedicamo-nos, aqui, por razdes Obvias, mais detalhadamente, as reflexdes
sobre a modalidade pathética. Segundo a autora, essa modalidade, em linhas gerais,
consiste em “[...] uma tese e um ponto de vista apresentados no discurso monogerado
ou num didlogo de modo a ‘tocar’ o auditorio, para obter sua adesdo.” (AMOSSY, op.
cit., p. 233). Assim, a modalidade pathética geralmente usa as vias do sentimento para

tocar o alocutério, visado, nessas circunstancias, enquanto ser de sentimento. Nesse

%2 Ainda que o tradutor use o termo patético, registramos, mais uma vez, nossa decisio de utilizar a
grafia pathétique (em francés) e pathético (em portugués), mas ndo com o habitual significado
pejorativo de algo dramaticamente excessivo e, por isso mesmo, tocando as margens da falsidade.

83 . ~ . . . )
A exemplifica¢do dessas seis modalidades, com excertos retirados do corpus, sera apresentada no
capitulo II.
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sentido, a relacdo que a interacdo introduz entre os parceiros da troca verbal leva em
conta, dentre outras coisas, a possibilidade de comunhao afetiva.

No que diz respeito ao tom, ligado mais diretamente aos registros discursivos
do que as modalidades argumentativas, ele deve ser mobilizado quando se analisam as
emoc¢des em um discurso, visto ser um fator relevante a ser considerado, justamente
por poder assegurar o sucesso da fala persuasiva. Amossy destaca, entretanto, que na
busca do sucesso persuasivo, o orador ndo deve se restringir ao tom. Segundo ela, o
estilo pathético ndo ¢ nem suficiente nem mesmo necessario para suscitar a emogao.
A autora vai, assim, de certa forma, ao encontro do pensamento de Perelman, ao
afirmar que “[...] um orador levado pela emocgdo corre o risco de ndo se adaptar a seu
auditorio e, consequentemente, fracassar no seu empreendimento de persuasdo”.
(AMOSSY, op. cit., p. 240)

O pathos ¢, nessa perspectiva, um componente essencial da argumentagao,
mais como tentativa de obter a adesdo do auditério do que como emogdo expressa

pelo orador. Segundo a autora,

[...] pode-se, portanto, falar de uma modalidade argumentativa, relativa ao pathos
e distinta do registro discursivo dito ‘pathético’. De um lado, tem-se uma forma
entre outras de contribuir para o bom andamento de um empreendimento de
persuasdo, de outro, a marca de um estilo. (AMOSSY, op. cit., p. 240)

Além da modalidade argumentativa pathética, Amossy, estuda o uso de
algumas figuras de linguagem (também chamadas de figuras de estilo ou figuras de
retorica) tais como antiteses, hipotiposes, exclamagoes, apostrofes e prosopopeias,
dentre outras, abordando as dificuldades de aplica-las nas andlises discursivas. A
autora se interessa mais particularmente pelas figuras enquanto estratégias e recursos
argumentativos e pathémicos em contexto. Segundo ela, desde a Antiguidade, as
figuras de linguagem estdo presentes de maneira indissociavel no empreendimento
persuasivo. Assim, pensadores tais como Aristoteles, Cicero e Quintiliano ja
defendiam que as figuras contribuiam para convencer o auditério. Em seus tratados,
registram-se duas orientagdes (interligadas) dirigidas ao orador: i) as orientagoes
pathémicas do discurso, nas quais as figuras refletem ou podem refletir as paixdes; ii)
as orientagoes ornamentais, que dizem respeito as caracteristicas estilisticas do

orador, com suas pretensdes de embelezar o discurso. Ambas as orientagdes, segundo
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Amossy, se ligam a inventio e a elocutio®. As figuras de retérica podem, assim, ser
estudadas a partir de sua capacidade de emocionar o publico. Para provar isso,

Amossy recorre a Plantin, que enumera algumas criticas geralmente feitas as figuras:

[...] 1) todo ornamento distorce a questdo tratada e leva a distrag@o pela sua falta
de pertinéncia; ii) a figura que se afasta da forma simples e direta de dizer as
coisas surpreende de tal modo que abre as portas para a emocao; iii) ela [a figura
de ornamento] ¢ também acusada do pecado da verborragia, ela incentiva um
excesso que se afasta de uma economia verbal saudavel; iv) ela ndo respeita a
regra da nio-contradi¢io e provoca ambiguidade.*> (PLANTIN, 2009, p. 3-4)

Ainda a respeito da problemdtica do ornamento, Amossy assevera que as
figuras sempre foram quase exclusivamente ligadas a nocdo de pathos. Com o
objetivo de endossar essa assertiva, a autora convida Bernard Lamy, que diverge
radicalmente de seus contemporaneos, dentre outras coisas, justamente por dedicar-se

aos estudos das paixdes na argumentacao:

Se o orador fala contra um criminoso que merece o 6dio de todos os juizes, ele ndo
deve poupar palavras e tampouco evitar repeticdes e sindnimos para tocar
profundamente suas almas. As antiteses sdo necessarias para fazer com que se
perceba a enorme diferenga entre a vida desse criminoso, em oposi¢do a inocéncia
daqueles que ele perseguiu. O criminoso pode ser comparado a todos os seres de seu
tipo que viveram antes dele, para mostrar que sua crueldade ¢ maior do que aquela
dos tigres e dos ledes. E a descri¢do dessa crueldade e de outros defeitos desse
criminoso que faz com que a eloquéncia triunfe. Sdo particularmente as hipotiposes,
ou as descrigdes vividas, que produzem o efeito esperado do discurso do orador, que
elevam até a alma ondas de paix@o, usadas para levar os juizes onde o orador deseja
conduzi-los. O uso frequente de exclamagdes testemunha a dor que a visdo desses
crimes tao violentos causa, e faz vivificar nos outros os mesmos sentimentos de dor e
de aversdo. Através das apdstrofes, das prosopopeias, o orador faz parecer que toda a
natureza pede a condenagio desse criminoso.*® (LAMY, 1998, p. 230 apud
AMOSSY, 2010a, p. 181 — grifos da autora)

84 ~ . . . . N , o

Cabe lembrar, grosso modo, que as expressdes inventio e elocutio se ligam as provas retoricas. A
primeira diz respeito as escolhas dos contetidos do discurso; a segunda, as expressdes adequadas dos
conteudos.

% No original: «[...] i) tout ornement divertit de la question traitée et distrait par son manque de
pertinence; ii) la figure qui s’écarte de la fagon simple et directe de dire les choses provoque une
surprise qui ouvre la porte a I’émotion; iii) elle est aussi accusée du péché de verbiage, elle encourage
une abondance qui s’écarte d’une saine condensation; iv) elle ne respecte pas la régle de la non-
contradiction et souffre d’ambigiiité. »

% No original: « Si on parle contre un scélérat qui mérite la haine de tous les juges, on ne doit point
épargner les paroles ni éviter les répétitions et les synonymes pour frapper vivement leur esprit. Les
antitheéses sont nécessaires pour faire concevoir I’énormité de sa vie par opposition de 1’innocence de
ceux qu’il aura persécutés. On peut le comparer aux scélérats qui ont vécu avant lui et faire voir que sa
cruauté est plus grande que celle des tigres et des lions. C’est dans la description de cette cruauté et des
autres mauvaises qualités de ce scélérat que triomphe 1’éloquence. Ce sont particuliérement les
hypotyposes, ou vives descriptions, qui produisent I’effet que 1’on attend de son discours, qui font
¢élever dans I’ame les flots de la passion dont on se sert pour faire aller les juges ou I’on veut les mener.
Les exclamations fréquentes témoignent de la douleur que cause la vue de tant de crimes si énormes, et
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Vemos, assim, que, para Lamy, as figuras carregam em si estados afetivos, sdo
ornamentos necessarios a “pintura” exata das paixdes nos discursos oratorios e uteis,
no sentido de servirem para convencer e também para emocionar. Assim, segundo ele,
as figuras nada mais sdo que a maneira pela qual uma paixado modifica as percepgdes
e molda o discurso. Essa longa citacdo de Lamy traz alguns raciocinios interessantes
para o nosso trabalho. Dela depreendemos, por exemplo, aquilo que se espera que o
orador saiba sobre as figuras para que ele possa desencadear emocdes a fim de
persuadir. Faz-nos ver, ainda, que cada tipo de figura contém possibilidades de carga
de expressividade e, por conseguinte, tracos aptos a produzir diferentes efeitos
pathémicos.

Além de Lamy, Amossy vale-se também do pensamento de Barthes (1970,
1987a), quando ele trata da mesma tematica e, assim como Lamy, exemplifica as

possiveis pathemias suscitadas pelas figuras:

[...] pelas figuras podemos conhecer a taxonomia classica das paixdes [...] Por
exemplo: a exclamagdo corresponde a tomada subita da fala, a afasia emocional,
[...] A elipse, a censura de tudo daquilo que bloqueia a paixdo; [...] a repeti¢do, a
retomada obsessiva dos “bons direitos”; a hipotipose, a cena que ¢ representada
de maneira vivida, ao fantasma interior, ao cenario mental (desejo, inveja, etc.)’
(BARTHES, 1987a, p. 19-91 — grifos do autor)

Ainda no que diz respeito as figuras de retdrica, consultamos também duas
outras obras ndo pertencentes ao universo de pesquisa e de interlocucdo de Amossy.
A primeira ¢ de José Luiz Fiorin, em As figuras de retorica (2014), para quem as
figuras sdo operagdes enunciativas usadas para intensificar o sentido de algum
elemento discursivo, ou seja, s3o mecanismos de constru¢do do discurso. Por isso,
elas tém sempre uma dimensdo argumentativa, visto que “[...] elas estdo a servico da
persuasdo, que constitui a base de toda a relagdo entre enunciador e enunciatario.”
(FIORIN, op. cit., p. 09-11). Para entender essas figuras em toda a sua riqueza e
complexidade, ¢ preciso vé-las em contexto, ou seja, em uso. A segunda referéncia ¢

o livro Le Goiit des larmes, de Coudreuse (2013), no qual se vé que as figuras de

font ressentir aux autres les mémes sentiments de douleur et d’aversion. Par les apostrophes, par les
prosopopées, on fait qu’il semble que toute la nature demande avec nous la condamnation de ce
criminel. »

%7 No original: « [...] par les figures nous pouvons connaitre la taxinomie classique des passions [...] Par
exemple: I’exclamation correspond au rapt brusque de la parole, a I’aphasie émotive ; [...] Uellipse, a
la censure de tout ce qui géne la passion ; [...] la répétition au ressassement obsessionnel des « bons
droits » ; hypotyposes, a la scene que I’on se représente vivement, au fantasme intérieur, au scénario
mental (désir, jalousie, etc.). » (BARTHES, 1970, p. 172-223)
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retorica s3o uma espécie de linguagem das paixdes que obrigam palavras e expressoes
especificas a deformarem os pontos de vista sobre as coisas. Assim, cada paixao

poderia ser traduzida por uma figura:

A exclamagdo manifesta ‘a tomada brusca da palavra’ e ‘a afasia emotiva’; a
pergunta retdrica exprime ‘a tortura das incertezas de conduta’; a elipse assinala
‘a censura de tudo o que incomoda a paixdo’; a repeti¢do ¢ a forma literaria da
obsessdo e da reiteragdo; a hipotipose remete a cena e ao fantasma como
representagio interior.* (COUDREUSE, op. cit., p. 193)

Transpondo a questdo das figuras de retdrica para o nosso corpus, percebemos
que Flaubert se vale, de maneira abundante, de varios desses recursos. Por uma
questdo de economia e por ndo ser esta subse¢do um espago de analise, limitamo-nos
a duas amostras de uma dessas figuras, a saber, a antonomasia. Essa figura define-se,
grosso modo, pela substituicdo de um nome por um outro que remete a uma
qualidade, a uma caracteristica ou a um fato. Temos, assim, que o titulo do conto Un
ceeur simple, de Flaubert, ¢ um bom exemplo dessa figura na qual a expressdo “um
coragdo simples” ¢ empregada no lugar do nome da personagem principal — Félicite.
Esse titulo — Um coragdo simples — substitui assim, o nome da personagem, refere-se
a ela, a identifica e a nomeia. Essa figura resume, em grande medida, o modo como a
personagem do conto sera mostrada (seu ethos). Essa antonomasia utilizada por
Flaubert pode suscitar no leitor emogdes tais como a simpatia/empatia,
afei¢do/carinho, dentre outras, ja a partir do titulo, pois o leitor entra no texto sabendo
que encontrard uma personagem de “coracgao simples”. Como segundo exemplo dessa
figura, temos o nome proprio — Felicité, personagem protagonista no conto Un cceeur
simple e também personagem secundaria em Madame Bovary. O nome Felicité ¢ uma
antonomdsia por remeter a uma caracteristica das personagens e também a um estado
emocional. Por outro lado, esse prenome ¢ um bom revelador da ironia de Flaubert —
outra figura de linguagem —, pois a personagem em pauta ndo ¢ nada feliz em sua
vida, ou entdo tem a felicidade dos seres mediocres, simples (no sentido de “ingénuos
demais, apagados”).

Apoés essa incursdo nas figuras de retérica e exemplificado com uma

ocorréncia no universo flaubertiano, resumimos o pensamento de Amossy, Lamy e

% No original: « L’exclamation manifeste ‘le rapt brusque de la parole’ et ‘I’aphasie émotive’; la
dubitation exprime ‘la torture des incertitudes de conduite’ ; I’ellipse signale ‘la censure de tout ce qui
géne la passion’ ; la répétition est la forme littéraire de 1’obsession et du ressassement ; 1’hypotypose
renvoi a la scéne et aux fantasmes comme représentation intérieure. »
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Barthes a respeito das figuras. Tais figuras ndo possuem um efeito pathémico
intrinseco, mas dependem da situagdo de enunciacdo, do discurso, enfim, do contexto
no qual os sujeitos-falantes estdo inseridos, incluindo, evidentemente, as intengdes do
orador de pathemizar e a predisposi¢do do auditério para se emocionar. Dai a
relevancia em entender que ¢ em termos discursivos que se deve analisar as figuras,
em uma concepcao aberta do que seja a argumentagdo, levando-se em conta, ao
mesmo tempo, suas particularidades e suas participagdes nas operagdes linguageiras
globais.

Findas a apresenta¢do do pensamento de Amossy e seus colaboradores sobre
pathos e a exposicdo do aporte tedrico, passemos ao capitulo II, espaco no qual
apresentamos e analisamos o universo flaubertiano, composto, sobretudo, do processo
judicial e da Correspondance de Flaubert, buscando nele a discursivizagdo e a

textualizagdo das emocgodes.

86



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

CapriTULO 11

EMOCOES NO

UNIVERSO FLAUBERTIANO

L art ne doit servir de chaire
a aucune doctrine
sous peine de déchoir.

Flaubert.
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1. DELIMITACOES INICIAIS

Este capitulo ¢ dedicado ao estudo das emogdes no processo judicial contra
Flaubert e também nas cartas do autor escritas nesse periodo. A op¢do pela andlise
discursiva da pathemizagdo nesse corpus justifica-se pelo fato de ele apresentar, por
espelhamento, paixdes presentes no universo flaubertiano. O processo judicial
pertence ao género de discurso juridico, no qual é comum esperar o uso de
argumentos e estratégias persuasivas por parte dos envolvidos. J4 nas cartas,
vinculadas ao género epistolar, é recorrente o registro de emogdes do romancista tanto
em relacdo a escritura de Madame Bovary quanto as suas reagdes diante desse
processo judicial. Evidentemente, a analise discursiva desse corpus leva em conta o
que foi desenvolvido no capitulo tedrico. Dai a necessidade de recuperar, em certa
medida, o que ja foi dito a respeito das emogdes sob a perspectiva dos estudos da
linguagem.

A audiéncia judicial de Flaubert foi constituida por um ato processual e por
uma situagdo de comunicacdo solene, publica e complexa. Tendo em vista todo o
ritual proprio de um julgamento, esse momento especifico marca, de uma forma ou de
outra, os tipos de gestdo interacional das emocdes de todos os envolvidos. Assim, em
uma se¢do de julgamento, o proprio espago fisico que cada agente ocupa na sala do
tribunal ja predispde para pathemias distintas e diversas. As delimita¢cdes impostas
por uma audiéncia sdo de ordem variada, dentre as quais citamos a vestimenta de
todos os envolvidos, sobretudo a dos juizes e a dos advogados, o que vem marcar seus
ethé e, que por isso mesmo, evidentemente, pathemiza-os.

O juri é responsavel por convocar os réus, colher as provas e ouvir
pessoalmente os advogados, com a finalidade de chegar a uma sentenga definitiva e
extinguir o processo. Esse juri geralmente ocupa lugar de destaque, tendo em vista sua
importancia, seu ethos. Considerando que certo ethos condiciona certo pathos (e vice-
versa), evidentemente, as palavras proferidas pelo juri tém forga ilocutoria vereditiva,
logo, valor diferenciado das dos advogados e também das manifestagdes do auditorio,
quando isso ¢ cabivel. Nessa perspectiva, as palavras proferidas pelo jri tendem a
mudar o status quo da situagdo e pathemizam, elas também, de maneira diferente. Os

discursos dos advogados de defesa e de acusacdo (procedimento oral), por sua vez,
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sdo considerados o ponto alto da audiéncia, pois neles prevalecem os principios da
oralidade, do contraditorio e da paridade.”

Antes, porém, de analisar o processo judicial e as cartas de Flaubert,
apresentamos a estrutura geral deste capitulo. Inicialmente, reproduzimos um
panorama politico-histérico da sociedade francesa no/do século XIX e apresentamos a
lei que normatiza os crimes que atentam contra a moral, a religido e os bons costumes.
Em seguida, registramos a forca repressiva do Estado até mesmo em questdes
especificas como a publicagdo de um romance. Retratamos, ainda, em geral, o
pensamento moral vigente na/da sociedade e, em particular, tal pensamento no que se
refere a Flaubert. E ainda, a incidéncia desses valores sociais a respeito das artes, o
que faremos com o objetivo de apontar os desdobramentos dessa temdtica em relacao
as emogoes, ao ressaltar o poder que a moral exerce ndo s6 sobre as atitudes
cotidianas, como também sobre o que deve ou ndo deve ser escrito e consumido pelo
publico, no que diz respeito a literatura. Apresentamos também os prolegdmenos dos
dois advogados.

Na sequéncia, baseando-nos nos trés tipos de condi¢do de que dependem os
efeitos pathémicos (CHARAUDEAU, 2010a) perpassados pelos discursos, refletimos
sobre os lugares previamente atribuidos a Pinard e a Sénard no processo e aos seus
ethé. Ponderamos, do mesmo modo, a respeito das finalidades de ambos os
advogados, como, por exemplo, no caso de Pinard, convencer o juri de que Flaubert e
seu romance Madame Bovary representam riscos para a sociedade e por isso ambos
devem ser condenados; e, no caso de Sénard, convencer o juri de que tanto Flaubert
quanto seu livro Madame Bovary sao exemplares para a sociedade e, por essa razao,
merecem ser absolvidos. Refletimos sobre as tematicas mais discutidas nesse processo
— moral, religido, costumes, adultério, suicidio, arte, literatura e Realismo —, propicias
a suscitar pathemias/topicas tais como horror, colera, vergonha, amor, odio,
felicidade e ansiedade.

Também neste capitulo, analisamos as estratégias mais recorrentes de
argumentacdo e de persuasdo exploradas pelos advogados, dentre as quais citamos: o

uso de figuras de retorica, o manuseio de regras prescritivas com visadas pathémicas,

% O principio da oralidade diz respeito as dedugdes das partes que devem ser apresentadas oralmente
durante a audiéncia. O principio do contraditorio, por sua vez, diz respeito a oportunidade de
participagdo ativa do réu em sua defesa. J& o principio da paridade significa dar as mesmas
oportunidades para as partes. (CAPPELLETTI, 2002)
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a inversdo/confusdo de papéis entre Flaubert e sua personagem Emma, as
comparagdes entre os universos real e ficcional, o envolvimento emocional dos
advogados e a teleologia da causa-efeito, sem esquecer, evidentemente, das mises en
scene com visadas pathemizantes (CHARAUDEAU, 2010a). Procedemos, ainda, a
uma reflexdo a respeito da querela entre os advogados e a Literatura Realista, com sua
forma de apresentar e representar o mundo. Tratamos dos argumentos pathemizados e
pathemizantes da promotoria e da defesa na audiéncia de julgamento contra Flaubert e
seu romance. Esta parte especifica foi dividida em quatro subsec¢des, correspondendo
as quatro quedas de Emma. Finalizando o capitulo, selecionamos, para andlise das
pathemias, um conjunto de cartas escritas por Flaubert durante o periodo que vai da
confeccdo de Madame Bovary, passando pelas negociacdes de publicacdo com a
Revue de Paris, até o veredito final do processo judicial.

Gostariamos de registrar, ainda, que optamos por nos valer, no corpo do texto,
da tradu¢do do processo judicial para o portugués feita por Fulvia Moretto, publicada
em 1993 no livro Madame Bovary, pela Editora Nova Alexandria.” Nas notas de pé-
de-pagina, colocamos os fragmentos do processo no original, em francés, publicado
pela Colegdo Pléiade, da editora Gallimard, em 1951. Desse modo, todas as traducdes

de passagens do processo sdo, no geral, de responsabilidade, de autoria de Moretto.”

1.1. CONTEXTUALIZACAO POLITICO-HISTORICA DO UNIVERSO FLAUBERTIANO

Flaubert foi julgado por “[...] ultraje a moral publica, religiosa e aos bons
costumes”.”> O processo judicial ocorreu entre dezembro de 1856 e fevereiro de 1857,
incluindo-se, nesse periodo, a intima¢do do Ministério Publico e o veredito. A
audiéncia de julgamento ocorreu em 29 de janeiro de 1857, na Sexta Corte Criminal
do Tribunal Correcional de Paris. Curiosamente, essa corte ¢ a mesma que julgava
processos contra prostitutas, cafetdes e charlatdes. Dentre os presentes a audiéncia
estavam varios amigos de Flaubert, escritores, criticos, o diretor da Revue de Paris —

Léon Laurent-Pichat e o impressor — Auguste-Alexis Pillet, também processados,

%0 Valemo-nos da terceira edicdo, datada de 2007.

°! Diante da constatagio de que a traducdo de Fulvia Moretto apresenta alguns problemas, tomamos a
liberdade de proceder a pequenas alteragdes em seu texto.

%2 No original: « [...] outrage a la morale publique, religieuse et aux bonnes mceurs. »
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além, evidentemente, do proprio Flaubert. O autor tinha, na época, trinta e quatro anos
de idade e, segundo relato de Joseph Vebret, estudioso de Flaubert, ele, na audiéncia,
parecia bem mais velho: “Gustave Flaubert tem trinta e quatro anos. Cansado, parece
ter dez anos a mais.”” (VEBRET, 2009a, p. 7; 2009b, p. 7). Esse estado emocional
perceptivel de Flaubert nos faz supor que o processo judicial o afetou, o pathemizou,
como veremos mais adiante.

Para entender um pouco melhor a razio pela qual Flaubert, seu romance e a
Revue de Paris foram processados, reportamo-nos, ainda que superficialmente, a
época napoleonica. Para tanto, parafraseamos e sintetizamos o que diz Michel Winock
(2013) sobre a época de Flaubert. A Franga oitocentista foi marcada por grande
turbuléncia politica. O século iniciou-se com Napoledo Bonaparte no poder, gracgas a
um golpe de Estado. Durante os primeiros cinco anos, Bonaparte foi Primeiro Consul
para, em seguida, ser proclamado Imperador. Ele envolveu-se em uma série de
conflitos chamados Guerras Napoleonicas. Depois de ganhar vérias delas e perder
outras tantas, Napoledo foi forcado a abdicar em 1814. Tentou um novo golpe no ano
seguinte, na Batalha de Waterloo. Morreu exilado na Ilha de Santa Helena em 1821,
coincidentemente, no ano de nascimento de Gustave Flaubert. A partir dai, a Franga
viveu uma série de mudancas politicas: Luis XVIII governou de 1815 a 1824 e foi
seguido por Carlos X, que reinou de 1824 a 1830, regimes esses considerados
absolutistas, elitistas, divididos entre nobreza e clero. Na sequéncia, Luis Felipe,
conhecido como o “Rei Burgués” ou “Rei dos franceses”, governou a Franga de 1830
a 1848. Esse adjetivo lhe foi dado justamente por ter governado em favor da classe
burguesa. Derrotado por movimentos contrarios a seu regime, Luis Felipe foi
substituido por Luis Bonaparte, sobrinho de Napoledo Bonaparte, que instaurou a
Segunda Republica, com dura¢do de quatro anos. Logo que ascende ao poder, ele
dissolve o Parlamento e, por meio de um golpe de Estado, torna-se imperador, sendo
coroado como Napoledo III. Iniciou-se, entdo, o Segundo Império Francés, que durou
de 1852 a 1870. Cabe ressaltar que esse regime promoveu uma moral burguesa cujos
pilares eram “a familia e a propriedade”. Durante a guerra contra a Prussia, Napoledo
III foi feito prisioneiro. Com a derrota da Franca nessa guerra e com o fracasso da

Comuna de Paris, nasceu, em 1871, a Terceira Republica Francesa, que durou até

% No original: « Gustave Flaubert a trente-quatre ans. Fatigué, il en parait dix de plus. »

91



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

1940 (inicio da Segunda Grande Guerra Mundial) e contou com quinze diferentes
presidentes.

O paragrafo acima, que contempla uma introdugdo panoramica da Franca no
século XIX, tem a finalidade de contextualizar, politica e historicamente, o
mencionado universo flaubertiano. Vitima de todos esses regimes, governos e
conflitos, a sociedade francesa em geral, e, mais particularmente, a classe
trabalhadora operaria e intelectual, vivia oprimida e reprimida pelo Estado, que
censurava qualquer movimento contrario aos seus interesses € processava aqueles que
violavam essas restricdes; e também pela Igreja, que intencionava exercer controle
sobre as mentes. Vé-se claramente que o intuito das autoridades era o de restringir a
circulagdo das ideias e dos discursos. Isso porque todo e qualquer material impresso
era visto como potencialmente perigoso, justamente por ser impresso, visto que dava
acesso a um publico maior: o de pessoas que eram alfabetizadas, letradas e, por
conseguinte, tinham uma consciéncia politica. (SAPIRO, 2013)

Nessa época, ainda que ndo se queimassem livros nem seus autores em praca
publica, como durante a inquisi¢do, na Idade Média, a instauracdo do Império na
Franca reforcou ainda mais a censura, que controlava duramente qualquer tipo de
publicacdo, incluindo-se ai, evidentemente, a Literatura. E Flaubert ¢ apenas um
dentre os varios intelectuais que se posicionaram a respeito. Em carta a Colet, o autor
advoga: “A censura de qualquer espécie, parece-me uma monstruosidade, uma coisa

pior do que homicidio; o atentado contra o pensamento é um crime contra a alma.”

(FLAUBERT, 1980, p. 202)

Embora na Franga os intelectuais vivessem uma esperanca suscitada pelos
ideais libertarios da Revolugdo Francesa, quando uma obra era considerada impropria,
por desobedecer a ordem moral e ir de encontro aos interesses do Estado e da Igreja,
ela estava sujeita a san¢des penais, visto que a sociedade francesa, com sua cultura
burguesa, estava ainda muito presa, enraizada nos valores imperialistas e cristaos:
“Sob o pretexto de resguardar a satide moral do povo, o poder busca, sobretudo, fazer
calar a impertinéncia politica e a irreveréncia religiosa.”” (VEBRET, 2009a, p. 28;

2009b, p. 28)

*No original: « La censure, quelle qu'elle soit, me parait une monstruosité, une chose pire que
I’homicide; 1'attentat contre la pensée est un crime de lése-ame. »

% No original: « Sous prétexte de veiller a la santé morale du peuple, le pouvoir cherche surtout a faire
taire I’impertinence politique et I’irrévérence religieuse. »
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E nesse contexto que autores como Charles Baudelaire, Eugéne Sue e Gustave
Flaubert, dentre outros artistas, foram acusados de irreligido e de imoralidade, todos
os trés em 1857, todos os trés tendo como promotor o Advogado Imperial Ernest
Pinard. Cabe, aqui, uma curiosidade: dos trés autores, somente Flaubert foi absolvido
em seu julgamento; Sue e Baudelaire foram condenados a pagar uma multa e tiveram
trechos de suas obras censurados. Tratamos, na sequéncia, também superficialmente,
do entendimento a respeito da arte e da moral no século XIX e da lei que serviu como
base para os trés processos supracitados, criada em 1819 e alterada ao longo do

século, para reprimir os crimes contra a moral, a religido e os bons costumes.

1.2. A ARTE E A MORALIDADE NO SECULO XIX

A partir da leitura de textos de Sandrine Berthelot (1999) e André Laingui
(1992) sobre a historia da Franga, constatamos que o espirito de moralidade parece ter
invadido a magistratura francesa no século XIX. Nesse sentido, essa sociedade
polemiza sobre a justa medida que uma boa obra de arte pode/deve ter para ser
considerada moralmente valiosa, bela e util. O seu contrario também € discutido: em
que medida uma obra de arte que ofende a moral e os bons costumes pode/deve ser
considerada algo de mau gosto, feio e condenavel.

Trata-se de uma sociedade que v€ na arte a responsabilidade de educar, de
instruir, de acordo com as leis e a moral da época. Dessa forma, ela se sente imbuida
do dever de moldar os comportamentos. A partir de tal forma de pensar, observamos
que uma obra de arte deveria provocar emocdes que essa moral vigente considerasse
adequadas. Tal obra, enquanto modelo de comportamento, tinha, desse modo, por
obrigagdo reproduzir circunstancias reais similares aquelas vividas pela sociedade.
Devido a importancia dada as artes, a sua forga, elas passaram a ser uma questao de
Estado e, por conseguinte, de seu controle (censura) em nome da prote¢do aos
cidadaos.

Vemos, assim, que, durante todo o século XIX, o Estado se mostra
preocupado em censurar produgdes intelectuais, artisticas, tais como, musicas,
panfletos, romances, imagens, enfim, tudo aquilo que, segundo suas leis, possa atentar
contra o pudor. No que diz respeito as obras literarias, a policia tenta coibir os crimes

de ultraje antes mesmo de essas serem impressas. Trata-se, pois, de uma justiga
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preventiva. Alids, ¢ nesse momento que surge a terminologia processo literario,
diante do grande numero de poetas e romancistas denunciados, julgados e
incriminados por seus trabalhos tidos como imorais. Conforme assevera Gis¢le Sapiro

(2013, p. 15):

De fato, o panfleto, ao contrario da cancdo, ¢ um género evidentemente mais
suspeito de conter uma conotagdo politica e uma visdo sediciosa: isso se deve a
sua forma curta que permite alcangar um publico mais amplo e menos culto. [...]
De qualquer forma, a responsabilidade dos escritores ¢, de fato, uma questdo de
lutas que vao muito além do mundo das letras [...] e essa responsabilidade permite
compreender a relacdo entre as defini¢des sociais e penais dos direitos e deveres
dos escritores e seu proprio entendimento do oficio.

O realismo literario surge e se mantém no centro dessa polémica.” Por um
lado, tem-se a “arte pela arte”, com seu prazer desinteressado e com a primazia da
forma em detrimento de sua utilidade social e de seu valor intrinseco, o que implica o
propésito de negar os efeitos sociais da arte e afirmar sua dimensdo puramente
estética, ou seja, a recusa em subordinar a arte a moral. Por outro lado, tem-se o valor
instrumental da obra literdria para além de sua estética, visto que ela pode servir a
outros interesses que ndo o entretenimento e o gozo, afetando a vida social e, por
conseguinte, necessitando de controle do Estado. A literatura como instrumento
moralizante mobiliza as crencgas, as opinides e as emogdes necessarias para entendé-
la. Essa literatura obriga seus leitores a (re)pensar suas crengas, incitando-os a aplicé-
las na compreensdo do mundo real e, por conseguinte, fortalecendo seu entendimento
e sua funcdo moral. (CARRENO, 2006)

A sociedade francesa do século XIX, de uma maneira geral, 1€ e interpreta a
literatura a partir dos mesmos saberes de crenca presentes no mundo real, valoriza e
julga moral, ética e esteticamente, as personagens € suas acdes como Se esses seres
ficcionais pertencessem a vida real. Entretanto, essa forma de se relacionar com a
literatura ndo ¢ privilégio dos leitores franceses oitocentistas. Vemos, ainda nos dias
atuais, criticos literarios (con)fundirem o real e o ficcional e se posicionarem de forma
pathémica na leitura da personagem Emma e de Flaubert. Alain Lattre (1980) ¢ um

bom exemplo dessa leitura emocionada:

% Trataremos mais detidamente da opinido de Flaubert sobre a Arte e sobre a querela que envolve a
Escola Literaria Realista no final deste capitulo.
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Emma ndo tem inteligéncia [...] ndo tem uma profissdo [...] ndo tem espirito de
observac¢do [...] ndo tem um bom ouvido [...] ndo sabe conversar [...] ndo ouve
nada do que os outros dizem [...] ndo escuta Charles [...] ndo gosta de sua filha
[...] ndo gosta de Charles [...] ndo ¢ uma boa esposa [...] ndo ¢ uma boa maie [...]
ndo compreende seu papel na sociedade [...] ndo tem nenhuma ideia sobre a sua
vida conjugal [...] ndo sente nada por sua filha [...] ndo enxerga Rodolphe, e
tampouco Léon [...] ndo compde [...] ndo calcula [...] ndo estd em lugar algum [...]
ndo se adapta a realidade [...] ndo sente nem o desejo nem a necessidade disso [...]
tudo o que ndo lhe diz respeito, ndo lhe interessa [...] s6 enxerga no mundo um
material para seu devaneio [...] ndo quer ver e quando vé, nem vé o que ela vé [...]
ela ndo se move [...]"”"

Entretanto, o contrario também ¢ possivel e verdadeiro: que as personagens
vivam suas vidas, suas historias como se pertencessem a vida real. Assim, arte e vida
se interpenetram. Dai, inclusive, o titulo dado a Escola Literaria a qual pertence
Flaubert: o Realismo (1840-1890), que tem, dentre as vdarias caracteristicas que a
definem, a meticulosa observagdo objetiva dos detalhes da vida empirica, a fiel
representacdo das coisas, do mundo, o interesse pela descrigdo rigorosa do cotidiano.

As reacdes afetivas provocadas e/ou exigidas pela Literatura subjazem a
propria interpretacdo e a compreensao artistica, as mesmas da vida real, cotidiana que
compdem os saberes partilhados de crenca, o universo sociodiscursivo daquela
sociedade, naquele tempo. As emog¢des podem ser, assim, uma espécie de medidor de
qualidade de uma obra. Um romance, por exemplo, pode ser visto como moralmente
defeituoso e perigoso quando ele ndo mobiliza as emocgdes tidas como certas e
necessarias para a sua interpretacdo e experiéncia estética, como ja dissemos. A
fungdo da Literatura €, sob esse ponto de vista, a de desencadear no leitor reagdes
emocionais que solidificam aquilo que ¢ ideologicamente tido como positivo e
socialmente partilhado, como por exemplo, os esteredtipos que sustentam o
entendimento do que ¢ certo e errado, bom e mau, belo e feio, verdadeiro e falso.
Assim sendo, autor e leitor precisariam, seguindo essa Otica/ética, partilhar o mesmo

universo de crengas, os mesmos pontos de vista morais. (CARRENO, 2006)

" No original: « Emma n’a pas d’intelligence [...] n’a pas de profession [...] n’a pas d’esprit
d’observation [...] n’a pas I’oreille fine [...] ne sait pas parler [...] n’entend rien de ce que les autres
disent [...] n’écoute pas Charles [...] n’aime pas sa fille [...] n’aime pas Charles [...] n’est pas une
bonne épouse [...] n’est pas une bonne meére [...] ne comprend pas son role dans la société [...] n’a pas
d’idée sur sa vie conjugale [...] ne sent rien par sa fille [...] ne voit pas Rodolphe, pas plus qu’elle ne
verra Léon [...] ne compose pas [...] ne calcule pas [...] n’est nulle part [...] ne s’adapte pas a la réalité
[...] n’en éprouve ni le désir ni le besoin [...] tout ce qui n’est pas elle, n’est pas de son affaire [...] ne
voit dans le monde que la matiére de sa réverie [...] ne veut pas voire et, quand elle voit, ne voit pas ce
qu’elle voit [...] elle ne bouge pas [...] »
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Para se precaver contra as emogdes tidas como imorais, ou seja, aquelas que
devem ser evitadas, rechagadas, condenadas e punidas, Reis e Imperadores da Franga
implementaram leis para normatizar e regular as producdes artisticas. Assim, a lei de
17 de maio de 1819, estabelecida pela Garde des Sceaux De Serre, prevé, em seus

artigos 1 e 8:

LEI SOBRE A REPRESSAO A CRIMES E DELITOS COMETIDOS PELA
IMPRENSA OU POR TODO E QUALQUER MEIO DE PUBLICACAO

17 de maio de 1819
CAPITULO I: Da provocagio publica aos crimes e delitos.

ARTIGO PRIMEIRO: Qualquer pessoa, seja oralmente, através de gritos ou
ameacas proferidas em locais publicos, seja por escrito, através de textos
impressos, desenhos, gravuras, pinturas, cartazes ou slogans, comercializados ou
expostos em locais publicos, podera ser considerada criminosa ou cumplice do
delito e sera punida na forma da lei.

CAPITULO II: Dos ultrajes 4 moral publica e religiosa ou aos bons costumes.

ARTIGO OITAVO: Todo ultraje a moral publica e religiosa, ou aos bons
costumes por um dos meios anunciados no artigo primeiro sera punido com prisdo
de um més a um ano e com uma multa de dezesseis a quinhentos francos.”
(CARNOT, 1825)

Abrimos, aqui, um paréntese para registrar duas curiosidades que servem aos
nossos fins. A primeira diz respeito a trés expressdes que se encontram
recorrentemente no texto da lei em questdo: outrage, moral e bonnes meeurs. Essas
trés palavras sdo geralmente tidas como portadoras de alta carga pathémica, ou,
conforme Charaudeau (2007a, 2010a), sdo fortes candidatas ao engendramento de
pathemias em qualquer contexto e remetem a lugares-comuns especificos. (GROSS,
1975, 1995). Quando reunidas, textualizadas, discursivizadas, enfim,
contextualizadas, essas expressoes sdo ainda mais ligadas aos efeitos pathémicos e as

idées regues. A segunda curiosidade diz respeito a defini¢do carregada de emocao de

% No original: « Loi sur la répression des crimes et délits commis par la voie de la presse ou par tout
autre moyen de publication / 17 mai 1819 / Chapitre premier : De la Provocation publique aux Crimes
et Délits / Article premier : Quiconque soit par des discours des cris ou menaces proférés dans des lieux
ou réunions publics soit par des écrits, des imprimés, des dessins, des gravures, des peintures ou
emblémes vendus ou distribués mis en vente ou exposés dans des lieux ou réunions publics, soit par
des placards et affiches exposés aux regards du public, aura provoqué 1’auteur ou les auteurs de toute
action qualifiée crime ou délit a la commettre, sera réputé complice et puni comme tel. / Chapitre II :
Des outrages a la morale publique et religieuse ou aux bonnes meeurs / Article huit : Tout outrage a la
morale publique et religicuse ou aux bonnes meeurs par 1’un des moyens énoncés en I’article premier
sera puni d’un emprisonnement d’un mois a un an et d’une amende de seize francs a cing cents
francs. »
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lugar-comum proposta por Flaubert: “[...] o lugar-comum ¢ manipulado somente por
imbecis ou por poderosos. As mentes mediocres o evitam; elas buscam o engenhoso,
o desigual.”” (FLAUBERT, 1980, p. 372 — grifos nossos)

Ao consultarmos o dicionario Houaiss'”, percebemos que a palavra ultraje diz
respeito a afronta, insulto ou ofensa muito grave. Ultrajar alguém ¢ agir com
desrespeito usando palavras ou gestos ofensivos a dignidade. Ultraje pode ter o
significado de calunia ou difamac¢do quando a palavra veicula uma declaracdo que
seja injuriosa para alguém. Ultraje ¢ uma afronta a moral e aos bons costumes quando
ha violacdo de regras, leis e principios que regem a sociedade. Ultraje também ¢
sindbnimo de desacato a autoridade publica no exercicio de suas fungdes. Desse
conjunto de acepgdes do vocabulo em questdo, ja € possivel depreender o alto grau de
pathemizagdo que nele subjaz. Alguém ultrajado ou ultrajante ¢ alguém pathemizado
ou pathemizante. Significa dizer que, a0 impingir uma a¢do que constrange, insulta,
ofende a dignidade de uma pessoa, ela, muito provavelmente, vai reagir a essa acao de
maneira pathémica, ao se sentir ultrajada. Em suma, o termo traduz ou traz consigo
um sentimento/emog¢do com alta carga de negatividade. (KERBRAT-ORECCHIONI,
2000; PLANTIN, 2011a)

Assim como a palavra ultraje, as palavras/expressdes moral e bons costumes
também vao nessa mesma dire¢do, a de carregar, altas cargas pathémicas. Além disso,
a palavra moral, tanto na categoria de substantivo quanto na de adjetivo, tanto nos
seus sindnimos quanto nos seus antdnimos, estd relacionada a principios éticos, a
comportamentos sociais, a saberes partilhados, a imaginarios sociodiscursivos e, por
conseguinte, a esteredtipos, a clichés (AMOSSY, 2010a). Nessa perspectiva, sujeitos
em interagdo em uma dada situagdo de comunicagdo, no ato de (se) nomear como
morais ou imorais, estdo, automaticamente, entrando em uma categoria, ethotica e
pathemicamente, de forma positiva e/ou negativa. Também a expressdo bons
costumes nos remete, imediatamente, as condutas éticas socialmente estabelecidas, a
um controle e conservacdo do que ¢ tido como modelo de positividade a ser seguido
por todos. Assim, se alguém como, por exemplo, a personagem Emma Bovary,
ofende os bons costumes, logo ela pathemiza, suscita emog¢des, tanto na sociedade

ficcional, quanto na real.

% No original: «[...] le lieu commun n’est manié que par les imbéciles ou par les trés grands. Les
natures médiocres 1’évitent ; elles cherchent I’ingénieux, I’accidenté. »

1% Cf. http://houaiss.uol.com.br (consultado em 9 de novembro de 2015)
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Finda essa discussdo a respeito das leis que regem a arte e a moralidade para a
sociedade francesa do século XIX, passemos, a seguir, para a proxima subsecao,
quando veremos que Flaubert e seu romance ndo conseguiram escapar dessa onda

moralista.

1.3. FLAUBERT E MADAME BOVARY: AS LIBERDADES AMEACADAS

O processo judicial contra Flaubert nos faz perceber que a sociedade francesa
oitocentista promove um embate, uma discussdo estética, ética e moral a respeito da
educacgdo pela arte ou, dito de outra maneira, a relagdo entre a arte ¢ a moralidade.'”' O
artista, nessa época, sente-se colocado entre o desejo de ser livre, produzir o que a
inspiracdo lhe dita e a impossibilidade de produzir, tendo em vista o cerceamento da
censura. Encontra-se, assim, entre a autonomia e a responsabilidade moral do fazer
artistico e busca realizar sua arte julgando o que pode e o que deve ser considerado
valoroso ou pernicioso nessa sociedade.

Por ofensa a moral e aos bons costumes, Flaubert e, por conseguinte, seu
romance, sdo processados pelo Ministério Publico por excitarem emocdes
inadequadas, provocarem percepcdes afetivas passiveis de impedir a aplicacdo
considerada correta das regras morais. O livro Madame Bovary foi julgado por causar
inquietacdes devido aos comportamentos considerados socialmente inadequados de
sua personagem principal, Emma Bovary. Com suas ag¢des desrespeitosas, que vao de
encontro aos pilares da sociedade burguesa (a familia e a propriedade), ela suscita
indigna¢do em alguns leitores. Os literatos oitocentistas, dentre eles Flaubert, lutavam
contra a censura do Estado, que buscava impor uma literatura qualificada por Lima
(2009, p. 11) de “[...] degradante arte prostituida, com suas declamagdes
demagogicas, infestada de moralismo vulgar.”

Nessa perspectiva, Flaubert e seu romance pathemizam das mais variadas
formas. As emocdes geralmente sdo justificadas pelos (pré)julgamentos e
(pré)conceitos que a sociedade francesa do século XIX tem a respeito de si propria e

de seus comportamentos, o que acaba por refletir, por espelhamento, nos

101 . ~ oz : ~ ~ ’ . r
Evidentemente, ndo € nossa intengdo tratar nesta tese de questdes filosoficas tais como: o que ¢ arte,

o que ¢ moral e qual a importancia, o papel da moral em relag@o a arte. Tampouco é nosso objetivo nos
aprofundar em questdes especificas de géneros e escolas literarias.
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comportamentos das personagens da obra. Cabe ressaltar que, na ¢€poca do
julgamento, tanto as personagens quanto o autor e os leitores contemporaneos a
Flaubert compartilham o mesmo contexto socio-historico e os mesmos saberes de
crencga, ainda que divididos entre o ficcional e o real. Assim, as emog¢des presentes na
obra, vivenciadas pelas personagens, no universo ficcional, acabam sendo
transportadas na/pela leitura, em um processo especular, para o universo real,
afetando-o, pathemizando-o. Sintetizamos o que acabamos de dizer parafraseando e
adaptando Bourdieu (2005), para quem a estrutura do espago social no qual transcorre
as aventuras das personagens, ¢ também a estrutura do espaco social no qual Flaubert
estava situado. Nesse sentido, Flaubert acaba por fazer, em Madame Bovary, uma
espécie de “socioandlise” de si mesmo e da sociedade oitocentista na qual ele se
insere: Madame Bovary, c’est moi!

Flaubert foi processado porque Madame Bovary desperta (des)entendimentos
morais e, por conseguinte, (des)entendimentos emocionais. A imagem e as agdes de
Emma Bovary ndo coincidem com a imagem e as a¢des ideais/impostas as mulheres
pela sociedade oitocentista, seja no mundo real, seja no mundo ficcional. O autor &,
desse modo, julgado porque as emogdes suscitadas ndo sdo moralmente adequadas,
justificadas e justificaveis, segundo o Ministério Publico e a tradicional familia

burguesa. Sobre essa questdo, Francisca Carrefio (2006, p. 83) afirma que:

A inteligibilidade das agdes humanas € basicamente um resultado da interagdo de
desejos, crengas e emocdes. Entretanto, a arte, muitas vezes, as mostra como
resultado de emocgdes inadequadas, de desejos insensatos e de crencas que ndo
podemos compartilhar, de fraquezas de vontade, etc. E faz isso acontecer por
meio de pontos de vista que também estdo sujeitos a essas circunstancias.'”*

O processo judicial contra Flaubert mostra, enfim, que pelo menos uma parte
da sociedade francesa nao diferenciava as reagdes afetivas e morais vivenciadas na
ficgdo daquelas vivenciadas na vida real. A compreensdo linguistica, discursiva, a
descricao dos objetos, das imagens e das cenas, assim como as respostas afetivas que
elas suscitam sdo da mesma natureza, do mesmo tipo daquelas vivenciadas na

compreensdo € na percepcao em circunstancias reais, cotidianas; ambas cumprem as

192 No original: “La inteligibilidad de las acciones humanas es basicamente resultado de la interaccion

de deseos, creencias y emociones, pero el arte nos las muestra frecuentemente como resultado de
emociones inapropiadas, de deseos insensatos y de creencias que no podemos compartir, de la
debilidad de la voluntad, etc. Y lo haces utilizando puntos de vista que también estan sujetos a estas
circunstancias.”
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mesmas fungdes (moralizantes). Dai a importancia, o valor (para o bem ou para o
mal), da Literatura na vida dessa sociedade. Mais uma vez, nos valemos de Carrefio,

que nos ajuda a entender a situagdo da censura na Francga oitocentista:

Em particular, as emogdes colorem a nossa visdo do mundo, fazem com que
fixemos a aten¢do em um lugar, em uma pessoa ou em uma caracteristica dos
objetos ou eventos e nos colocam com uma certa atitude para com o mundo. Em
ambos os casos, essa reagdo depende, em parte, do modo de apresentacdo do
conteido — visual ou linguistico, real ou de fic¢do etc. e ¢ influenciado pela
perspectiva de representacdo, que, normalmente tem um cardter afetivo. 103
(CARRENO, 2006, p. 87)

Quando o processo judicial ¢ aberto, a questdo da interdependéncia entre a arte
e a moralidade ¢ trazida a baila por Pinard e por Sénard. Ambos acreditam que a arte
deveria veicular a ideologia da moral e dos bons costumes vigentes, caso contrario,
ela seria perigosa por influenciar negativamente os consumidores/admiradores dessas
artes. Curiosamente, Sénard, o advogado de defesa de Flaubert, ficou conhecido nesse
processo por ser tdo ou mais conservador que Pinard, o promotor. Sendo moral ou
imoral, Madame Bovary perdeu, assim, sua liberdade e sua autonomia artistica, viu-se
atrelada as representagdes sociais impostas pela sociedade burguesa, interiorana e
machista a qual a obra e o processo judicial se inserem, como assevera Gérard

Gengembre:

Sem defender a independéncia da arte e tampouco o respeito pela liberdade de
expressdo, Sénard se esforca para mostrar que Madame Bovary é um romance
moral! [...] Ele defende a moralidade dentro e fora do romance e o liga a vida real
e ao sistema de representagdes sociais da grande burguesia a qual ele pertence,
assim como o promotor.'” (GENGEMBRE, 1990, p. 113)

Vemos, nos discursos dos dois advogados, que a arte tem a fungdo, o
compromisso de educar, orientar ¢ moralizar. Dessa forma, temos, por um lado, o
advogado de acusacdo, que busca provar, ao longo de seu discurso, que o livro ¢

imoral e perigoso, porque, por espelhamento, pode desviar moralmente aqueles que o

1% No original: “En particular, las emociones colorean nuestra vision del mundo, hacen que fijemos la

atencion en un lugar, una persona o una propiedad de los objetos o acontecimientos y nos colocan con
una determinada actitud frente al mundo. En ambos casos, esa reaccion depende en parte del modo de
presentacion del contenido — visual o lingiiistico, realista o de ficcion, etc., y estd influida por la
perspectiva de la representacion, que normalmente tiene caracter afectivo.”

1% No original: « Ne plaidant pas 1’indépendance de I’art et le respect de la liberté d’expression, Sénard

s’évertue a faire de Madame Bovary un roman moral ! [...] Il plaide avec la moralité la conformité au
second degré du texte avec le systeme de représentations sociales de la grande bourgeoisie a laquelle il
appartient comme le procureur. »
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leem, desvio este provocado pela histéria de uma personagem adultera, que gastava
somas exorbitantes em coisas futeis, destruidora de lares, desrespeitadora das coisas
sagradas e que ndo se arrepende de nada do que fez. Por outro lado, o advogado de
defesa também busca, ao longo de seu discurso, provar que o livro ¢ moral pelas
mesmas razdes elencadas no requisitorio. A diferenga, para Sénard, estd no fato de
que essa historia contada por Flaubert ¢ moralizante sem ter a pretensdo de ofender
nenhuma instituicdo, visto que a personagem paga por seus erros com muito
sofrimento e com sua morte repleta de dor: “[...] o advogado de defesa desconstrdi os
argumentos, um por um. Ele analisa o livro, capitulo por capitulo, demonstrando a
moralidade ¢ a utilidade da obra, pois Emma Bovary é punida por suas agdes.”'”
(VEBRET, 2009a, 2009b, p. 43)

Sénard tenta, assim, com seu discurso pathémico, mostrar as consequéncias
fatais das escolhas erradas feitas por Emma Bovary, uma personagem que nao aceita
sua condi¢do de mulher de médico de provincia, que ndo se conforma com os deveres
maternos, mas que tem muitas inspiracdes € aspiracdes, pensamentos que uma mulher
“direita” ndo deveria ter. O caminho do vicio percorrido por essa pessoa/personagem
dominada pelos prazeres faceis e pelo adultério a leva pois, fatalmente, a completa
degradacdo. Dito de outra maneira, Sénard assevera que o romance de Flaubert, visto
por esse angulo, seria mesmo uma obra exemplar, por apresentar, de maneira
especular, formas de se evitarem tais inclinagdes incertas, que podem levar a grandes
sofrimentos e até mesmo ao suicidio.

Apresentamos, na sequéncia, um breve perfil dos advogados de acusagdo e de
defesa e também os prolegobmenos de seus discursos para, em seguida, dar

continuidade a anélise do processo e das cartas.

2.DO0S ETHE DE PINARD E SENARD

Antes de darmos inicio a andlise dos discursos proferidos na audiéncia de

julgamento por Pinard e Sénard, propomos uma pequena incursdo na vida pessoal e

profissional de ambos, para melhor compreender as pathemias presentes em seus

1% No original: «[...] avocat de défense démonte les arguments I’un aprés ’autre, analysant le livre

chapitre par chapitre, démontrant la moralité de I’ceuvre et son utilité¢ dés lors qu’Emma Bovary est
punie de ses actes. »
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discursos, em seus argumentos contra ¢ a favor de Flaubert e da publicagdo de
Madame Bovary. Essa incursdo ¢ importante, na medida em que ela nos possibilita
conhecer um pouco sobre os advogados, suas visdes de mundo, enfim, aquilo que
embasa seus pontos de vista sobre a moral e a arte, que os faz se emocionarem e se
valerem dessas emocgdes para pathemizar o juri. Dito de outra maneira, os discursos
emotivos dos advogados ndo dependem apenas dos diferentes sentidos que eles
evocam; a expressividade se dd como manifestacdo, tanto da interioridade
(subjetividade), quanto da exterioridade (objetividade). O ethos, a servigco do pathos,
busca, além de provar a razoabilidade, a confiabilidade e a seriedade dos oradores,
levar o auditério a cumplicidade e a adesdo, suscitando nele emogdes. (AMOSSY,
2010a)

Pierre Ernest Pinard nasceu em 10 de outubro de 1822 e faleceu em 12 de
setembro de 1909, na Franga.'” Foi Procurador Imperial e Ministro do Interior. Ficou
conhecido, principalmente, por ter sido promotor nos julgamentos contra Flaubert,
pelo romance Madame Bovary, contra Baudelaire, pela obra Les fleurs du mal e
contra Sue, por ter publicado Les Mysteres du peuple: histoire d'une famille de
prolétaires a travers les ages. Pinard teve uma rigida educagao religiosa dada por sua
mae. Essa influéncia materna, tudo leva a crer, foi um dos fatores que lhe transmitiu
uma forte convic¢do catolica, facilmente perceptivel em seus textos e em seus
discursos. Além disso, ele estudou Retdérica em um Seminario quando jovem e, em
seguida, ao se mudar para Paris, frequentou o College Stanislas, uma escola particular
catolica, onde cursou Filosofia. Pinard também fez Direito e assistiu a varios cursos,
tanto no College de France, quanto na Sorbonne. Era tido como religioso fervoroso,
devoto de Notre Dame e fiel frequentador da catedral de mesmo nome. Inscreveu-se
na Ordem dos Advogados de Paris e logo mostrou interesse pela politica. Depois da
Revolugdo de 1848, Pinard ingressou no Poder Judicidrio e tornou-se Promotor.
Segundo registros sobre os trés processos judiciais supracitados, fica claro que ele era
uma encarnacao de “[...] um homem implacével, limitado por seu obscurantismo, por

sua intransigéncia, e até mesmo por sua estupidez; um homem temivel e

1% A5 informagdes, os dados coletados que nos ajudam a (re)produzir aqui os perfis ethdticos de Pinard
e de Sénard advém de nossas leituras de textos variados, sobretudo os de Pierrat (2010) e de Vebret
(2009a; 2009b), que contém fragmentos sobre a vida dos referidos advogados.
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ambicioso.”'” (VEBRET, 2009a, 2009b, p. 9). Certamente, os artistas oitocentistas
julgados por Pinard contribuiram, muito provavelmente de maneira involuntaria, para
que ele entrasse para a historia, tanto do Direito quanto da Literatura. (PIERRAT,
2010). Apos sua morte, o jornal Le Figaro, edigdo de 13 de setembro de 1909'%
publicou uma nota em sua memoria, tracando o ethos pathémico de alguém cujo

nome

[...] desperta, por si sd, a lembranga longiqua, um pouco confusa, de uma época
de lutas politicas, de processos contra a imprensa, onde um antigo e fiel servidor
do Império adquiriu uma reputagdo de poder temivel, intransigente, até mesmo
um pouco agressivo, e se expds, de tal maneira, que ndo tinha medo nem de dar
nem de receber golpes. Sua vida de magistrado, de homem de Estado, foi
inteiramente dedicada & defesa do principio de autoridade.'®

Ao término desse breve delineamento ethotico de Pinard, vemos que, ao longo
de sua vida, o Advogado Imperial obteve, para a época, uma educacdo considerada
excelente, que lhe trouxe a fama de ser um homem culto e lhe permitiu ter um papel
de destaque na sociedade francesa do século XIX. Como ndo poderia ser diferente,
sua bagagem cultural, moral e religiosa transparece em seus discursos enquanto
promotor, como ja afirmamos. Complementando a construg¢do do perfil de Pinard e a

110
t

titulo de ilustragdo, recorremos novamente a Vebret'’, que descreve o estado

emocional em que ele se encontra durante a audiéncia de Flaubert:

[...] agressivo, enfatico, com uma mistura de estupidez ¢ de ma-fé, Pinard chega
até mesmo a incriminar passagens ndo visadas pela justica, tirando do seu

107 .. . , . .
No original: «[...] acharnement d’un homme, son obscurantisme borné, son intransigeance, sa

bétise parfois ; un homme redoutable et ambiticux. »

1% hitps:/fr.wikipedia.org/wiki/Ernest_Pinard (acessado em 18 de outubro de 2015)

109 .. , . N . . . . ,
No original: «[...] éveille, a lui seul, le souvenir lointain, un peu confus, d'une époque de luttes

politiques, de procés de presse ou l'ancien et fidele serviteur de 1'Empire avait acquis un renom
d'énergie redoutable, intransigeante, un peu agressive, et s'était offert aux coups, qu'il ne redoutait pas
plus de donner que de recevoir. Sa vie de magistrat, d'homme d'Etat, fut vouée tout entiére a la défense
du principe d'autorité. »

1% Chama-nos a atengfio as descrigdes de Vebret do estado emocional de Pinard transcritas nessa tese,
que sdo, também, pathémicas. 1sso nos leva a constatar que “a pathemizagdo pathemiza”, ou seja, que
Vebret descreve, de maneira emocionada, o que advogado de acusagdo supostamente sente. Esta
descri¢do pathémica de Vebret se da, muito provavelmente, em razdo de sua reprovagdo pelas atitudes
e palavras de Pinard, com suas posigdes ideologicas. Entendemos, dai, que Vebret toma o partido de
Flaubert, ao propor julgamentos de valor a respeito de ambos.
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contexto frases que automaticamente tomavam outro sentido daquele desejado por
Flaubert.'"' (VEBRET, 2009a, 2009b, p. 43)

Por sua vez, Antoine Marie Jules Sénard nasceu em 9 de abril de 1800 e
faleceu em 29 de outubro de 1885, na Franca. Foi advogado e politico. Ocupou cargos
tais como Procurador Geral de Rouen, Presidente da Assembleia Constituinte durante
a Segunda Republica, Ministro do Interior, Prefeito de Saint-Cloud e Senador. Jules
Sénard foi filho de arquiteto e passou sua infancia em Rouen, onde estudou no Lycée
de Rouen. Cursou Direito e se formou em Paris. Teve uma carreira ativa; seus
discursos eram considerados brilhantes e sua figura era respeitada. Ao longo de sua
vida, o advogado participou de diversos movimentos politicos, ora contra, ora a favor
do Império e da Republica. Durante o Segundo Império, devido a instabilidade
politica na Franca, Sénard ocupou diversos cargos em um curto espaco de tempo. Ele
foi, por exemplo, nomeado Procurador Geral (margo de 1848), Presidente da
Assembleia (junho de 1848) ¢ Ministro do Interior (junho de 1848). E nesse contexto,
durante o Segundo Império, que Flaubert confiou a defesa de seu processo a Sénard,
considerado o melhor e mais reconhecido advogado de Paris, além de ser amigo
intimo da familia Flaubert. (VEBRET, 2009a, 2009b)

Coincidentemente (sob varios aspectos), Sénard ja havia sido advogado de um
caso muito parecido com a trama do romance de Flaubert. Em 1844, uma senhorita de
sobrenome Bovery, filha de um aristocrata, jovem exaltada e passional, foi acusada de
ser camplice de um assassinato por envenenamento com arsénico. Durante a defesa
dessa jovem, Sénard sustentou sua argumentacdo afirmando que ela sofreu uma
influéncia moérbida “[...] dessa literatura moderna, onde o mau gosto concorre com a
imoralidade.”"'? (SENARD, 1844 apud BIASI, 2009, p. 172). Durante o processo de
Flaubert, em 1857, ou seja, 13 anos depois do da senhorita Bovery, o advogado
retoma essa mesma argumentagcdo e busca efeitos pathémicos em seu publico, ao
afirmar que Emma, no romance Madame Bovary, ¢ vitima de suas leituras, que ela ¢
uma mulher facilmente emocionada e manipulada, e que Flaubert gostaria,
justamente, de mostrar aos seus leitores os efeitos devastadores que a literatura pode

exercer sobre mulheres de psicologia fragil. Vemos, assim, nas duas defesas, que

""'No original: «[...] agressif, emphatique, mélange de bétise et de mauvaise foi, allant jusqu’a

incriminer des passages non visés par 1’assignation, sortant de leur contexte des phrases qui prenaient
automatiquement une toute autre allure que celle voulue par Flaubert. »

"2 No original: « [...] de cette littérature moderne ot le mauvais goit dispute a I’immoralité. »
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Sénard se mostra um homem de ideias tdo (ou mais) conservadoras que as de Pinard.

Ap6s o processo judicial no qual defendeu Flaubert, Sénard voltou ao cenario politico

e morreu em Paris, alguns anos depois de ter perdido as elei¢cdes para o Senado.
Passemos, a seguir, a andlise dos prolegdmenos dos discursos de ambos os

advogados proferidos na audiéncia de julgamento contra Flaubert.

2.1. OS PROLEGOMENOS DOS ADVOGADOS

Esta subse¢do ¢ reservada aos aspectos gerais dos discursos dos dois
advogados e, sobretudo, aos momentos iniciais do ritual de acusacao, feita por Pinard,
e de defesa, feita por Sénard. Como nosso objetivo € pesquisar mais especificamente
as emogoes nos discursos da acusagdo e da defesa, abstemo-nos de abordar ambos os
textos em toda a sua complexidade e integralidade e, assim como os advogados o
fizeram com Madame Bovary no réquisitoire € na plaidoirie, valemo-nos
(estrategicamente) somente de fragmentos que servem aos nossos fins, ou seja, das
marcas enunciativas (e ndo apenas linguisticas) perceptiveis no discurso no qual as
emogdes sao visadas ou podem emergir.

Pinard inicia seu requisitério refletindo sobre a fragilidade da lei. Segundo ele,
a expressdo offenses a la morale publique et a la religion é vaga, ou seja, ndo diz
muita coisa. Por essa razdo, ela necessitaria de uma melhor defini¢do, de uma melhor
precisdo. Ele percebe que essa expressdo e os atos ofensivos a moralidade publica e a
religido sdo de dificil mensuracdo, de complexa qualificagdo. Ainda assim, o
promotor assinala que, para as “pessoas direitas”, ¢ facil perceber quando uma pagina
de um livro ofende a moral e a religido. Isso significa que, apesar de os termos serem

imprecisos e de a lei ser fragil, ¢ possivel, para os homens de bem, mensurar e

O~

qualificar o que ¢ uma ofensa a moral publica e a religido. Segundo o advogado,
concebivel diferenciar uma obra literaria boa de uma ruim; ¢ admissivel julgar o que ¢
certo € o que ¢ errado, valendo-se dos preceitos morais vigentes e dos saberes
coletivamente partilhados.

Contrapondo ao argumento de Pinard, Sénard, através de uma argumentagao
por refutacdo, sustenta que o romance de Flaubert representa exatamente o contrario,
ou seja, ele ¢ extremamente religioso e respeita, em todos os sentidos, os bons

costumes e a moralidade vigente:

105



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

O Sr. Gustave Flaubert encontra-se ao meu lado e ele afirma diante de vos que fez
um livro honesto; afirma diante de vos que o pensamento de seu livro, da primeira
a tUltima linha, é um pensamento moral, religioso."” (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 319 — grifos nossos)

Com esse argumento, Sénard objetiva sensibilizar seu auditorio, defendendo a
honestidade de Flaubert e de sua obra e, assim agindo, coloca sob suspeita o efeito
negativo que o romance (visto como um todo) e, mais particularmente, a imagem de
Emma, possam vir a causar nos leitores. Para Sénard, entdo, a obra pode ser vista
como [’excitation de la vertu par [’horreur du vice. Madame Bovary poderia e
deveria, segundo a defesa, ser lido como um romance que exalta a virtude e condena o
vicio, como uma li¢do para todos e, principalmente, para as jovens leitoras.'"*

Pinard justifica, ainda no inicio de seu discurso, a razdo pela qual ele 1€, julga
e incrimina somente alguns fragmentos da obra e ndo o livro inteiro. Ele assevera que
c’est impossible que o Ministério Publico leia uma obra longa em sua totalidade. Em
mais uma mostra da fragilidade da acusacdo, ele afirma que, quando se trata de um
pequeno artigo de jornal, a apreciagdo ¢ feita de maneira mais eficiente. O Advogado
Imperial parece perceber que julgar um romance completo, tomando por base apenas
certas passagens consideradas incriminatdrias, restringiria, de certa forma, a andlise.
Ainda assim, estrategicamente, ele se mantem nessa linha de ac¢do e se adianta sobre
essa questdo, buscando, talvez, desculpas por fazer uma leitura parcial e para se
defender de possiveis criticas de seu colega Sénard.

Entretanto, seu plano fracassa, visto que o fato de se debrugar somente sobre
alguns fragmentos tidos como indecorosos ndo passa despercebido a defesa. Essa
fragilidade do discurso de Pinard serd justamente um dos contra-argumentos
utilizados por Sénard, que afirma que, para julgar e incriminar uma obra, é preciso,

antes, 1é-la integralmente:

Se me fosse possivel tomar o numero de linhas do livro que o ministério ptblico
separou e compara-lo com o niimero das outras linhas que foram por ele deixadas
de lado, teriamos a propor¢do total de uma para quinhentas, e vos verieis que tal
propor¢do ndo mostra um colorido lascivo, em nenhum lugar; ele s6 existe
condicionado pela separacdo e pelos comentarios. [...] Sr. Advogado Imperial,

"3 No original: « M. Gustave Flaubert est auprés de moi ; il affirme devant vous qu'il a fait un livre

honnéte ; il affirme devant vous que la pensée de son livre, depuis la premiére ligne jusqu'a la derniére,
est une pensée morale, religieuse. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634 — grifos nossos)

"% Como veremos mais adiante neste capitulo, ainda que Flaubert tenha gostado da performance de seu
advogado e lhe fosse grato pela absolvi¢do, fica calado durante a audiéncia a respeito da visdo
moralizante da literatura defendida por Sénard, ja que ndo comunga com tal visdo.
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tenha a bondade de o ler por inteiro em lugar de retalha-lo.'"> (SENARD, 1857
apud FLAUBERT, 2007b, p. 321; 323 — grifo nosso)

A expressdo colorido lascivo, utilizada por Pinard intimeras vezes para
adjetivar a obra Madame Bovary, é rechagada por Sénard. A defesa assevera que os
trechos trazidos pela promotoria sdo poucos e, em propor¢ao ao tamanho do romance,
ndo representam praticamente nada. Sénard conclui, portanto, que o livro ndo pode ser
enquadrado nessa expressao e tampouco ser considerado de mau gosto e lascivo, visto
que as passagens acusadas pelo Ministério Publico ndo representam sua totalidade.
Essa atitude de Sénard visa também, evidentemente, anular a for¢a pathémica
negativa da expressdo colorido lascivo sobre o auditério e desvalorizar o ethos de
Pinard.

Cabe lembrar que as expressdes colorido lascivo e livro honesto sao
consideradas figuras de retorica, denominadas de personifica¢do ou prosopopeia. Os
advogados fazem uso dessa figura para intensificar o sentido de suas oragdes, visto
que ela alarga o alcance semantico de termos designativos de entes abstratos ou
concretos — ndo humanos — justamente pela atribuicdo de tracos proprios do ser
humano, que lhes ¢ conferida (FIORIN, 2014). A lascividade ndo ¢ uma caracteristica
a qual se possa imputar o qualitificativo colorido. Nao ha na cor e tampouco no
colorido uma ag@o que possa ser chamada de lasciva. O termo /ascivo usualmente diz
respeito a sensualidade, a libido, aos prazeres da luxuria. Desse modo, somente no seu
uso figurado ¢ possivel dizer que uma cor ou um colorido ¢ lascivo. J& a expressao
livro honesto, utilizada por Sénard ao nomear Madame Bovary, ¢ igualmente uma
prosopopeia, ou seja, somente em sentido figurado podemos afirmar que um livro seja
honesto. A honestidade ¢ uma caracteristica humana ligada a sinceridade, a seriedade,
ou seja, a uma virtude. Vale lembrar que Sénard nomeia também o livro de Flaubert
como um romance sério, outra prosopopeia. Em suma, ambos se valem de liberdades
poéticas em suas falas.

Pinard divide seu discurso em trés partes distintas. Inicialmente, ele resume, o

mais fielmente possivel, o romance Madame Bovary, sem citar e sem incriminar

' No original: « S'il m'était possible de prendre le nombre des lignes du livre que le ministére public a

découpées, et de le mettre en paralléle avec le nombre des autres lignes qu'il a laissées de c6té, nous
serions dans la proportion totale de un a cinq cents, et vous verriez que cette proportion de un a cinq
cents n'est pas une couleur lascive, n'est nulle part; elle n'existe que sous la condition des découpures et
des commentaires. [...] M. I'Avocat Impérial aura la bonté de le lire en entier, au lieu de le
déchiqueter. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 636-637/639 — grifo nosso)
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nenhuma passagem especifica. Na segunda parte, o procurador 1€ algumas passagens
que ele nomeia de quedas e que considera incriminatérias, quais sejam: (i) a trai¢ao
de Emma com Rodolphe; (ii) sua relagdo com a religido e com a Igreja; (iii) sua
traicdlo com Léon; e (iv) seu envenenamento e sua morte. Pinard finaliza sua
exposi¢do afirmando, mais uma vez, que sua leitura se limita a trechos pontuais da
obra. O intuito de Pinard ¢ mostrar que “[...] a ofensa a moral publica estad nos
quadros lascivos expostos aos vossos olhos, [e que] a ofensa a moral religiosa esta nas
imagens voluptuosas misturadas as coisas sagradas.”''® (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 306)

Vemos que Pinard € seletivo ao escolher somente aquilo que ele considera
incriminatdrio, sobretudo no que tange as acdes de Emma Bovary, que o pathemizam
sempre de forma negativa e que ele utiliza com a mesma finalidade. Habilmente, ele
se vale de seu estado pathémico, enquanto leitor moralista e beato, para elaborar seu
discurso e, por um efeito de espelhamento, suscitar emocdes semelhantes as suas no
juri e nos demais presentes na audiéncia. Enfim, ele busca despertar nestes as mesmas
emocdes negativas que sente, tais como a vergonha, o desprezo, a indignagdo, o
horror e a colera.

Nossa maior surpresa, com relacdo a estratégia da defesa, foi perceber que
Sénard retoma pontualmente todo o discurso moralista de Pinard, para desconstrui-lo,
contesta-lo e, em seguida, reconstrui-lo de forma ainda mais contundente. Ao fazer
isso, o0 advogado usa o moralismo a seu favor e a favor de seu cliente. O moralismo &,
entdo, exacerbado in extremis, ndo mais em sua negatividade, mas em sua
positividade. Sua estratégia discursiva consiste, entdo, em replicar, sistematicamente,
todas as passagens utilizadas pela acusacdo e todas as interpretacdes feitas pelo
procurador (PIERRAT, 2010). Com isso, Sénard parte dos argumentos da acusagdo
para construir os seus, e, a partir deles, defender a forca e o valor do romance de
Flaubert. Dito de outra maneira, Pinard acusa Madame Bovary de ser um livro imoral
por algumas razdes especificas; Sénard, por sua vez, o descreve como moral pelas
mesmas razoes.

Pinard critica o titulo do romance, que se divide em duas partes. Segundo ele,

a primeira parte — Madame Bovary —, ndo diz muita coisa, ndo traz, em si, nada que

" No original: « [...] ’offense a la morale publique est dans les tableaux lascifs mis sous vous yeux,

[et que] 'offense a la morale religicuse est dans des images voluptueuses mélées aux choses sacrés. »
(PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 619)
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possa atrair ou repelir o leitor. No que diz respeito a segunda parte do titulo — Meeurs
de province —, Pinard v€ ai uma oportunidade de ataque a obra e de defesa de seus
argumentos, sobretudo a partir da palavra meeurs (costumes). Ele a coloca sob
suspeita, visto que, nem o romance Madame Bovary e tampouco sua personagem
principal — Emma Bovary — jamais poderiam representar os modos da provincia. O
romance conta a historia de uma mulher adultera, o que niao pode, absolutamente, ser
considerado como a representacdo do costume de toda uma sociedade, seja ela real ou
ficcional.

Nesse contexto, Pinard sugere que o titulo do livro seja outro: “E chamado de
Madame Bovary; vocé€s podem lhe dar outro titulo, e chama-lo com justeza: Historia
dos adultérios de uma mulher da provincia.”""’ (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 306). Chama-nos a atengdo nessa frase de Pinard a palavra justeza que diz
respeito ndo s6 a inadequacdo do titulo da obra com relagdo ao seu contetido como
também a injustica contra as mulheres da provincia. Se a sugestdo de Pinard de
modificacdo do titulo fosse levada a cabo, teriamos o titulo do romance de Flaubert
ainda mais claramente pathémico, visto que a expressdo adultérios de uma mulher da
provincia desperta julgamentos de valor e suscita sentimentos.

Interpelando Pinard sobre o titulo do romance, Sénard declara que ndo seria
aceitavel aquele sugerido pela promotoria. Ao invés desse titulo, Sénard sugere um
outro, também com carga pathémica: Madame Bovary — Histoire de [’éducation. A
razao dessa sugestdo da defesa ¢ justamente a de que o livro foi escrito para educar,
esclarecer e emocionar positivamente, € nao para escandalizar, horrorizar, como quer
mostrar Pinard. O que ha de comum entre as duas posi¢des e proposigdes, o que salta
aos olhos ¢ justamente que os dois advogados veem, em Madame Bovary, mais do
que uma possibilidade de pathemizagdo; eles tém a certeza de que o romance educa,

influencia e emociona o leitor:

Esse livro, colocado nas maos de uma jovem, poderia ter o efeito de leva-la aos
prazeres faceis, ao adultério ou, ao contrario, mostrar-lhe o perigo destes, desde os

"7 No original: « On I’appelle Madame Bovary; vous pouvez lui donner un autre titre, et I’appeler avec

justesse: Histoire des adultéres d’une femme de province. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951,
p. 618)
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primeiros passos, e fazé-la estremecer de horror? ''® (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 321)

Sénard conta com duas outras maneiras para redarguir a Pinard e, a0 mesmo
tempo, pathemizar o publico. A primeira delas é mostrar sua forte ligagdo com a
familia Flaubert. Sénard ressalta «la respectabilité bourgeoise de la famille
Flaubert » (BIASI, 2009, p. 227), para mostrar que o romancista ndo ¢ um cliente
qualquer, que ele o conhece e também sua familia, hd muitos anos. Sénard assevera,
no inicio de seu discurso, que ele era amigo intimo do pai de Flaubert, e faz questao
de construir um ethos positivo tanto do pai, respeitado cirurgido em Rouen e diretor

do hospital Hotel-Dieu, quanto de Flaubert:

Eu vos digo que o Sr. Gustave Flaubert ¢ um homem sério e grave. [...] O Sr.
Flaubert ¢ um homem que ndo se contentou com observac¢des que podia fornecer-
lhe o ambiente em que viveu; ele interrogou outros ambientes.'"” (SENARD,
1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 320)

A construgdo de um ethos positivo da familia Flaubert e, mais particularmente
de seu cliente, mostra ser uma estratégia importante para desencadear pathemias
positivas no auditorio. Sénard narra a trajetdria de vida do escritor, passando por seus
estudos, suas viagens ao exterior, sua escrita e sua paixdo pela literatura. Vemos,
entdo, nesse trecho do discurso de Sénard, o ethos a servigo do pathos.

A segunda maneira de redarguir a Pinard continua associada as boas relagdes,
tanto do proprio advogado de defesa quanto de seu cliente, ambos intelectuais tidos
como ligados a0 mundo das Letras. Sénard traz para seu discurso nomes importantes
da sociedade, pessoas de alta envergadura e reconhecimento publico, com o intuito de
colocar Flaubert e a si proprio no mesmo patamar de escritores reconhecidos.
Alphonse de Lamartine, por exemplo, ¢ citado por ter recebido Flaubert em sua casa
uma semana antes da audiéncia para cumprimenta-lo e dizer que ele o presenteara
com a melhor obra que ele havia lido em vinte anos.

Outros autores, tais como Jacques-Bénigne Bossuet, Jean-Baptiste Massillon e

Samuel Richardson sdo também citados por Sénard como aqueles que haviam

"8 No original: « Ce livre, mis dans les mains d’une jeune fille, pourrait-il avoir pour effet de

I’entrainer vers les plaisirs faciles, vers 1’adultére ou de lui montrer, au contraire, le danger des les
premiers pas, et de la faire frissonner d’horreur? » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 637)

"9 No original: « Je vous dis que M. Gustave Flaubert est un homme sérieux et grave. [...] M. Flaubert

est un homme qui ne s'est pas contenté des observations que pouvait lui fournir le milieu ou il a vécu ;
il a interrogé d'autres milieux. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 635)
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inspirado, de alguma forma, o trabalho de Flaubert porque eles haviam ja produzido
uma literatura carregada de sensualidade e de hébitos tidos como combativeis, mas
que, no entanto, ndo foram julgados por isso; ao contrario, eram escritores renomados
e homenageados. Prosper Mérimée também ¢ citado por uma literatura com um teor
muitas vezes mais lascivo do que aquele ora imputado a Flaubert, mas que, como os
outros, nunca fora perseguido e tampouco punido pelo Ministério Publico.
Registradas as ideias gerais e introdutdrias dos discursos dos advogados de
acusacao e de defesa, continuamos, a seguir, a andlise mais aprofundada das emogdes

nesses discursos.

3. DOS ESTIMULOS — RESPOSTAS ENTRE A PROMOTORIA E A DEFESA

Pinard e, sobretudo, Sénard parecem agir em seus discursos seguindo aquilo
que Plantin (2011a) chama de relagdo estimulo — resposta, provocada por aquele
universo situacional que afeta emotivamente ambos os advogados. No caso de Pinard,
o primeiro a se apresentar na audiéncia, ele responde, prioritariamente, aos estimulos
advindos da obra Madame Bovary. Ja Sénard, o segundo a falar, além de ser
estimulado pela obra, também o ¢ pelo discurso de Pinard. Essa situacdo talvez
explique, em parte, a duracdo (e o nimero de paginas) de cada discurso: o de Pinard
durou cerca de uma hora e trinta minutos; ja Sénard se valeu de mais de o dobro desse
tempo, ou seja, quase quatro horas. Em termos de transcri¢cdo (texto estenotipado), o
discurso de Pinard conta com aproximadamente dezenove paginas transcritas na
edicdo da Pléiade. Ja o de Sénard possui cerca de quarenta e oito paginas nessa
mesma edigdo."’

Ainda seguindo os parametros estabelecidos por Plantin (op. cit.) e seus
colaboradores, percebemos que os estimulos que afetam, que emocionam
isoladamente os advogados sdo considerados simples, ja que ndo envolvem toda uma
coletividade, ou seja, sdo sentimentos (e opinides) pessoais de Pinard e de Sénard.
Cabe, entretanto, ressaltar que ¢ do desejo de ambos transformar o estimulo simples

em estimulo complexo. Dito de outra maneira, o objetivo ¢ fazer com que suas

120 . . NPT
Aproveitamos para registrar que temos acesso a esse processo judicial gracas a Flaubert, que
contratou um estendgrafo para documentar essa sessao de audiéncia.

111



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

emogdes individuais se tornem coletivas, alcangando ndo s6 o juri, como também o
auditdrio e toda a sociedade.

Os posicionamentos individuais e pathéticos dos dois advogados advém, no
entanto, deles proprios, levando-se em conta os saberes socialmente partilhados; sdo
posicdes e sentimentos pessoais que espelham a coletividade, a sociedade na qual eles
se inserem. Além disso, o processo judicial ndo foi instaurado a partir de emogoes
individuais, haja visto que o Ministério Publico representa a sociedade civil.

Retomando Plantin (op. cit.), constatamos que as respostas nunca Ssao
homogéneas; prova disso ¢ que a partir do mesmo estimulo — o romance Madame
Bovary —, as respostas emotivas dos advogados sdo as vezes parecidas, as vezes

diferentes, e chegam a ser até mesmo antagdnicas, como era de se esperar:

A ofensa a moral publica encontra-se nos quadros lascivos que submeterei a vossa
apreciagdo [...] é o colorido lascivo [...] Nessa idade em que a jovem ndo esta
formada, em que a mulher ndo pode sentir essas emog¢des fundamentais que lhe
revelam um mundo novo [...] Sr. Flaubert teve a necessidade de uma imagem
impressionante para pintar sua heroina e a tomou para exprimir, a0 mesmo tempo,
tanto os instintos perversos quanto a ambigdo da Sra. Bovary! [...] mas o quadro ¢é
antes de mais nada lascivo, as poses sdo voluptuosas, a beleza da Sra. Bovary ¢é
uma beleza de provocagdo. [...] Durante o baile no Castelo de Vaubyessard houve,
para ela, uma espécie de iniciacdo a todos os ardores da volupia [...] uma espécie
de frémito de volupia; ela chegou até ao cansacgo da volupia [...] e isso ndo seria o
que chamei de pintura lasciva? [...] Os amantes chegam até os limites extremos da
volupia! [...] Quando ela volta para o lar doméstico, este lar onde iria encontrar
um marido que a adorava, ap6s esse primeiro adultério, apos essa primeira queda,
foi remorso, o sentimento de remorso que ela sentiu, face a esse marido enganado
que a adorava? Nao! De cabeca ergudia, ela volta glorificando o adultério. [...]
Senhores, tudo ¢é palido diante dessa glorifica¢do do adultério [... ] O que o autor
vos mostra ¢ a poesia do adultério e pergunto-vos, mais vez, se estas paginas
lascivas ndo sio de uma profunda imoralidade!!!'*' (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

Vimos [no discurso do Sr. Advogado Imperial] como um grande talento pode
desnaturar um pensamento, tal pensamento (e vou voltar a falar sobre isso daqui a
pouco) seria, aos seus olhos, eminentemente moral e religioso que pode traduzir-

"2 No original: « L'offense a la morale publique est dans les tableaux lascifs que je mettrai sous vos

yeuX. [...] c'est la couleur lascive. [...] A cet 4ge ou la jeune fille n'est pas formée, ou la femme ne peut
pas sentir ces émotions premiéres qui lui révélent un monde nouveau. [...] M. Flaubert a eu besoin
d'une image frappante pour peindre son héroine, et il a pris celle-la pour exprimer tout a la fois et les
instincts pervers et I'ambition de madame Bovary ! [...] mais le tableau est avant tout lascif, les poses
sont voluptueuses, la beauté de madame Bovary est une beauté de provocation. [...] Pendant le bal du
Chateau de Vaubyessard il y eut pour elle comme une initiation a toutes les ardeurs de la volupté [...]
elle était arrivée jusqu'a la fatigue de la volupté [...] qui lui faisaient éprouver comme un frisson de
volupté, n'est-ce pas faire ce que j'ai appelé une peinture lascive ? [...] Les amants arrivent jusqu'aux
limites extrémes de la volupté ! [...] elle rentra au foyer domestique, a ce foyer ou elle devait trouver
un mari qui I'adorait, aprés sa premiére faute, apres ce premier adultére, aprés cette premicre chute, est-
ce le remords, le sentiment du remords qu'elle éprouve, au regard de ce mari trompé qui l'adorait ?
Non ! le front haut, elle rentra en glorifiant l'adultére. Ce que l'auteur vous montre, c'est la poésie de
l'adultére, et je vous demande encore une fois si ces pages lascives ne sont pas d'une immoralité
profonde !!! » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)
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se por estas palavras: a excitagdo a virtude pelo horror do vicio. [...] Protesto
energicamente contra o titulo sugerido pela promotoria. [...] Que o Advogado
Imperial queira observar [...] Meu Deus! [os amantes] sdo inexperientes, ambos.
[...] O ministério publico irrita-se, e creio que se irrita sem razdo, do ponto de
vista de consciéncia e do coragdo humano. [...] Pobre mulher! Se pensais que os
beijos de vosso marido sdo algo de monoétono, de tedioso [...] O Sr. Advogado
Imperial tenha a bondade de o ler por inteiro, em lugar de retalha-lo. [...] O
adultério ¢ somente uma sequéncia de tormentos, de pesares, de remorsos. [...] O
Sr. Advogado Imperial, ainda ha pouco, ndo prestou atengéo a isso. [...] Nada é
mais falso do que o que se disse ha pouco sobre o colorido lascivo. O colorido
lascivo! Onde tomastes tal expressio?'”> (SENARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 319-358)

Obviamente, ¢ intencdo dos advogados estimular o juri e o auditorio, logo,
uma coletividade. Esses estimulos precisam, entdo, ser, necessariamente, socializados.
As respostas a esses estimulos mostram estados emocionais distintos (psiquico,
fisiologico, comportamental). Infelizmente, ndo ha registro imagético da audiéncia de
Flaubert, o que empobrece parcialmente nossa andlise das emocdes no que diz
respeito a corporalidade, a entonagdo, enfim, ao prosddico e ao extraverbal. Ainda
assim, se fizermos um esforco de imaginacdo baseado nos registros verbais e também
na opinido de biografos de Flaubert, podemos imaginar Pinard como alguém
preponderantemente chocado, afetado, irado e moralista; e Sénard como alguém mais

defensivo, conciliador, ardiloso e irénico.

3.1. DOS NiVEIS DE EXPRESSAO E DOS POLOS NO PROCESSO

Ao analisar o discurso dos advogados, percebemos que eles fazem uso de
palavras, expressdes, verbos, tempos verbais e estruturas frasais com objetivos
estratégicos de despertar emogdes no juri € no auditoério. Vimos, no capitulo tedrico,

que Kerbrat-Orecchioni (2000) faz um inventario dessas expressdes e as divide em

22 No original: « Nous avons vu [dans le discours de 1’avocat impérial] ce que peut un grand talent

pour dénaturer une pensée), elle serait (et elle reviendra tout a I'heure) pour vous ce qu'elle a été déja
pour les lecteurs du livre, une pensée éminemment morale et religieuse pouvant se traduire par ces
mots : I'excitation a la vertu par I'horreur du vice. [...] Je proteste énergiquement contre ce titre. [...]
Que M. 1'Avocat impérial veuille remarquer [...] Mon Dieu ! [les amants] sont inexpérimentés 'un et
l'autre ! [...] Le ministére public s'irrite, et je crois qu'il s'irrite a tort, au point de vue de la conscience
et du coeur humain. [...] Pauvre femme ! si vous croyez que les baisers de votre mari sont quelque
chose de monotone, d'ennuyeux. [...] M. I'Avocat impérial aura la bonté de le lire en entier, au lieu de
le déchiqueter [...] L'adultére, chez lui, n'est qu'une suite de tourments, de regrets, de remords [...] M.
'Avocat impérial tout a 1'heure n'y prenait pas garde ! [...] je déclare que rien n'est plus faux que ce
qu'on a dit tout a I'heure de la couleur lascive. La couleur lascive ! Ou donc avez-vous pris cela ? »
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)
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trés niveis: (i) lexical; (ii) morfologico; e (iii) sintatico. Plantin (2011a), por sua vez,
também reflete sobre o uso dessa classificacdo. Nesse sentido, ambos nos ajudam a
melhor enxerga-las no texto do julgamento de Flaubert. Ao longo deste nosso capitulo
de analise, trazemos a baila algumas dessas expressdoes e analisamos como 0s
advogados procuram despertar emocdes através delas. Achamos por bem, assim,
exemplificar, com trechos retirados do corpus, cada um desses niveis, afim de facilitar
a leitura.

Iremos, no entanto, apresentar os niveis lexicais e morfologicos
conjuntamente. Essa decisdo de juntar os dois niveis se justifica, por um lado pela
proximidade entre o universo lexical e o morfoldgico e pela consecug¢do de nossos
objetivos. Reunidos esses dois niveis, daremos a eles o nome de morfologico-lexical.
Por outro lado, tal decisdo advém das dificuldades em explorar os aspectos lexicais
separadamente dos morfologicos no corpus selecionado com o objetivo especifico de
encontrar nele aspectos pathémicos.

Nessa perspectiva, no que diz respeito ao nivel morfolégico-lexical,
destacamos dois grandes grupos de palavras, um mais ligado a valores negativos,
utilizado por Pinard, e um outro, presente no discurso de Sénard, mais ligado a
valores positivos. Mesmo estando em grupos opostos, ha uma gama de palavras que ¢
explorada por ambos, ainda que com motivagdes e sentidos diferentes e
particularizados. Assim, sdo recorrentes tanto no discurso de Pinard quanto no de
Sénard um vocabulario temético ligado principalmente a religiosidade: Deus, religido,
sagrado, pecado, queda, confissdo, extrema-unc¢do, agonia, morte, dentre outros
termos. Pinard os utiliza para desabonar as imagens de Emma e de Flaubert e, por
conseguinte, para levar os presentes a partilhar com ele julgamentos de valor, clichés
e a sentir, a partir dai, emog¢des ligadas a um sentimento de justi¢a divina inerente a
todos os fatos da vida ou de uma justica que deve ser feita pelos homens. J& para
Sénard, essas mesmas palavras sdo utilizadas para justificar os vicios de Emma e
enaltecer a coragem ¢ a arte de Flaubert. Com isso, ele também busca afetar o
auditorio no sentido contrario ao de Pinard, ou seja, Sénard busca a compaixdo e o
perddo para Emma e a absolvicdo e o reconhecimento para Flaubert.

Pinard d4 énfase a outras tantas palavras, também elas ligadas a negatividade e
a puni¢cdo e com 0 mesmo objetivo: pathemizar. Assim, ele utiliza palavras tais como
ultraje, horror, grotesco, inconveniente, incriminada, voluptuosa, ofensa, adultério,

imoral, lascivo, sedugdo, culpa, arrependimento, dentre outras. J& Sénard também
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conta com sua propria selecdo de vocabulario para, assim como Pinard, sensibilizar o
auditorio: desilusdo, insatisfacdo, infortunio, infelicidade, desajuste (com relagdo a
Emma), honestidade, dignidade, honra, moral, utilidade, seriedade, inspiracao,
liberdade (com relagao a Flaubert).

Ainda com relagdo ao nivel morfologico-lexical, a formalidade de tratamento,
de enderegcamento — Senhores Juizes, Senhor Advogado Imperial, Senhor Advogado
de Defesa — e a cordialidade (ou a falta dela) entre os advogados, por exemplo,
estimulam emogdes tanto nos proprios advogados quanto nos demais presentes. Esses
pronomes de tratamento, essa formalidade e essa cordialidade que as circunstancias
exigem, suscitam, geralmente, emog¢des positivas tais como simpatia, respeito,
admiragdo, satisfa¢do e reconhecimento.

Quanto aos tempos € modos verbais, temos, por exemplo, que o imperativo ¢ o
modo que exprime uma ordem, um conselho, uma dica, uma suplica, uma sugestao ou
um pedido. J4 o futuro do pretérito pode ser utilizado para pedir um favor, fazer uma
suplica; pode, ainda, indicar duvida, incerteza e também serve para que o enunciador
se afaste daquilo que ele diz. Nesse caso, ele produz uma frase que traduz uma dtvida
ou uma opinido que ndo ¢ sua, mas sim de outra pessoa e ele estd apenas transmitindo
um pensamento que ndo € o seu. Vemos, assim, que se trata de um tempo verbal que
pode levar o enunciador a pathemizar seu interlocutor.

Dito isso, parece-nos que os dois advogados se valem desses verbos e desses
tempos verbais para melhor captar a atencdo e a adesdo, e fazem isso, mais
particularmente, pelo viés da figura retérica da ironia. Além disso, o uso recorrente de
proclises, énclises e mesoclises'” demonstra dominio da lingua culta, o que pode
impactar positivamente no ethos de erudito dos advogados e, por conseguinte,

pathemizar o auditério.

Poderiam dizer-nos: se ndo expuserdes o processo de forma ampla é evidente que
sufocareis o debate restringindo o terreno da discuss@o [...] Tomai a Sra. Bovary
nos mais simples atos [...] Basta de detalhes! [...] vejamos a cena da primeira
queda! [...] escutai ainda! [..] deixemos, entdo, tais fragmentos [...] Seria
permitido mostrar todas essas poses lascivas! [...] Seria ir contra todas as regras
do bom senso. Seria colocar o veneno ao alcance de todos. [...] Mas esse marido
teria a generosidade de perdoa-la? [...] Seria em nome da honra conjugal que o

' Tendo em vista as diferengas gramaticais entre a lingua francesa e a portuguesa, essa questao deve

ser relativizada. Em francés, temos os complementos objeto direto (COD) e os complementos objeto
indireto (COI), que marcam diferentemente a anteposigdo e a posposi¢do dos pronomes em relagdo ao
verbo. De todo modo, a discuss@o sobre a questdo do dominio da lingua culta em ambos os idiomas
procede, quando se trata de pathemizagdo.
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livro seria condenado? [...] Condena-la-eis em nome do sentimento religioso? [...]
Condené-lo-eis em nome da consciéncia do autor?'** (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 303-318);

[...] pedir-vos-ei a permissdo para dizer-vos [...] Permiti-me que vo-lo diga [...]
Nunca esquegais isso [...] Se eu ndo possuisse o livro como o possuo, a defesa
teria sido dificil [...] Continuemos [...] Vede como tudo isso é simples quando se
1€ tudo [...] Deixai-me dizer o seguinte [...] Terieis desejado proibir a tradug@o [...]
Passemos a uma outra cena [...] Poderia ela viver? Nao estaria ela condenada? [...]
Pertenceria a escola psicologica no sentido em que ndo ¢ a materialidade das
coisas que o impede, mas o sentimento humano. [...] Que o Advogado Imperial
queira observar, em primeiro lugar, que tal artigo nada tem a ver com a
incriminacgdo [...] Sr. Advogado Imperial, tenha a bondade de o ler por inteiro em
lugar de retalha-lo.'*> (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Vemos, nos excertos acima, que os tempos verbais imperfeito e mais-que-
perfeito colaboram com a valorizagdo pathética dos discursos dos advogados, na
medida em que eles conferem a emog¢do uma dimensdo intemporal ou atemporal ao
narrado, ao descrito. De certa forma, o imperfeito e o mais-que-perfeito rompem com
uma certa linearidade temporal e possibilitam o retorno aos fatos, aos ditos como se
fosse pela primeira vez.

Finalmente, o nivel sintitico nos permite analisar a atribui¢do de emog¢des no
enunciado como um todo, através, por exemplo, da observacao da énfase, da inversao,
das rupturas nas construgdes frasais, dentre outros mecanismos relativos a frase. Os
discursos de Pinard e de Sénard contam com estruturas frasais e discursivas

semelhantes como, por exemplo, o uso recorrente de metatexto:

Aqui estou contando, ndo estou citando [...] vedes que estou contando [...] contei,
vou citar [...] contei-o integralmente sem suprimir uma Unica cena [...] Eis,

124 No original: « [...] On pourrait nous dire: si vous n'exposez pas le procés dans toutes ses parties, il

est évident que vous étouffez le débat en restreignant le terrain de la discussion. [...] Prenez madame
Bovary dans les actes les plus simples [...] Assez de citations de détail ! [...] voyons la sceéne de la
premiére chute ! [...] Ecoutez encore [...] Passons donc sur ces fragment [...] Il serait permis de
montrer toutes ses poses lascives ! [...] Ce serait aller contre toutes les régles du bon sens. Ce serait
placer le poison a la portée de tous [...] Mais ce mari aurait la générosité de lui pardonner ? [...] Serait-
ce au nom de I'honneur conjugal que le livre serait condamné ? [...] Le condamnerez-vous au nom du
sentiment religieux ? Le condamnerez-vous au nom de la conscience de l'auteur ? » (PINARD, 1857
apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

'3 No original: «[...] Et je vous demande la permission de vous dire [...] permettez-moi de vous le

dire [...] N'oubliez pas cela [...] Si je n'avais possédé le livre comme je le posséde, la défense et été
difficile. [...] Continuons [...] Vous voyez comme tout ceci est simple quand on lit tout [...] Laissez-
moi vous dire ceci [...] Est-ce que vous auriez voulu leur interdire de traduire [...] Nous arrivons a une
autre scéne [...] Est-ce qu'elle pouvait vivre ? Est-ce qu'elle n'était pas condamnée ? [...] 1l
appartiendrait a I'école psychologique en ce sens que ce n'est pas la matérialité des choses qui le
pousse, mais le sentiment humain. [...] Que M. I'Avocat impérial veuille remarquer d'abord que cet
article est étranger a l'incrimination. [...] M. I'Avocat impérial aura la bonté de le lire en entier, au lieu
de le déchiqueter. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)
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senhores, uma descricdo que nada deixara a desejar [...] Mostrei-vos a cena do
fiacre [...] Contei o romance. Em seguida incriminei-o [...] Senhores, a primeira
parte de minha tarefa est realizada [...] E preciso resumir. Analisei o livro, tudo
contei sem esquecer uma pagina.'** (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p.
303-318)

Digo o seguinte [...] Eis o trecho suprimido, vou 1é-lo [...] Sou obrigado a
confessar [...] Continuemos [...] Li o trecho incriminado sem acrescentar uma
palavra [...] Continuemos a leitura deste trecho incriminado do ponto de vista da
moral [...] citar-vos-ei um livro [...] mas pedir-vos-ei a permissdo de s6 dizer-vos
o nome do autor apés ter lido um trecho [..]'*" (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Esse metadiscurso serve aos advogados como uma espécie de guia didatico,
cuja finalidade ¢ esclarecer aos presentes, passo a passo, o raciocinio € as agdes
discursivas. Percebemos, nessa atitude, as intencdes dos advogados: eles marcam sua
presenga na audiéncia, auxiliam aqueles que os ouvem em suas possiveis dificuldades
no processamento das informagdes, o que poderia sensibilizar positivamente os
ouvintes, que reconhecem, nesse gesto, uma participacao colaborativa.

Vemos que tanto Pinard quanto Sénard fazem uso regular da repeticdo em
seus discursos. Ainda que repetir uma palavra, uma expressdo ou uma frase possa
ferir algumas leis do discurso, tais como as da informatividade e da exaustividade
(MAINGUENEAU, 1996, 2001), essa figura de retdrica tem uma fungdo apelativa e
chama a aten¢do diretamente ndo s6 para o fato em destaque quanto para o relato do
fato. O uso da figura de repeticdo pelos advogados tem o objetivo claro de dar énfase
aos enunciados e, por conseguinte, persuadir, levar os presentes a partilhar com eles
seus pontos de vista e suas emogdes. O objetivo €, ademais, influenciar e fazer refletir
nos pontos aos quais se deu énfase especial. Repetir também ajuda a memorizar, logo
pode ser eficaz para destacar as ideias principais e contribuir para que o auditorio

entenda e guarde aquilo que foi repetido com maior clareza. Mais do que fazer

126 No original : « [...] je raconte, je ne cite pas [...] vous voyez que je raconte [...] j'ai raconté, je vais

citer. [...] je l'ai raconté tout entier en n'en supprimant aucune scéne [...] Voild, messieurs, une
description qui ne laissera rien a désirer [...] Je vous ai montré la scéne du fiacre [...] J'ai raconté le
roman, je l'ai incriminé [...] Messieurs, la premiére partie de ma tache est remplie [...] Il faut se
résumer. J'ai analysé le livre, j'ai raconté, sans oublier une page. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 615-633)

27 No original : « Je dis ceci [...] Voici le passage supprimé, je vais vous le lire [...]. Je suis obligé de

l'avouer [...] Continuons [...] J'ai lu le passage incriminé sans y ajouter un mot [...] Continuons la
lecture de ce passage incriminé au point de vue de la morale [...] je vous citerai un livre [...] mais je
vous demanderai la permission de ne vous dire le nom de l'auteur qu'aprés [...] » (SENARD, 1857
apud FLAUBERT, 1951, 634-681)
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entender, os advogados buscam, desejam, através da repeticdo, que o juri (re)lembre e

interiorize o que foi dito. Como exemplo dessa figura nos dois discursos, temos:

[...] ofensa & moral publica, ofensa a moral religiosa. A ofensa & moral publica
encontra-se nos quadros lascivos que colocarei sob vossos olhos, a ofensa a moral
religiosa em imagens voluptuosas misturadas as coisas sagradas. Sem duvida a
Sra. Bovary morre envenenada; ela sofre muito, ¢ verdade; mas morre na hora e
no dia exatos, ndo porque ¢ adultera, mas porque o quis; morre com todo o
prestigio de sua juventude e de sua beleza; morre apés ter tido dois amantes.'*
(PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 317)

O pai Flaubert deu a ciéncia grandes ensinamentos [...] ele lhe deu grandes nomes
[...] ele deixou grandes lembrangas [...] um grande talento [...] Flaubert é de uma
grande inteligéncia [...] ele pertence aos nossos grandes mestres. Flaubert é um
homem de carater sério [...] Disse-vos que o Sr. Gustave Flaubert ¢ um homem
sério e grave. [...] Repito, hd em sua natureza, tudo o que se pode imaginar de
mais grave, de mais sério no mundo."”’ (SENARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 319-358)

Destacamos, dos excertos acima, que enquanto Pinard enfatiza os aspectos
negativos de Emma e da obra de Flaubert, Sénard, ao contrario, enfatiza a importancia
do nome da familia Flaubert ¢ a seriedade do trabalho ¢ do carater do romancista,
tudo isso, evidentemente, com o propoésito de tragar o perfil ethotico dos acusados
(Madame Bovary, Flaubert e Emma) e, por conseguinte, persuadir o auditorio.

Ainda no nivel sintatico, chama-nos a atenc¢do o fato de que, do inicio ao fim
de seu discurso, Pinard, assim como o faz Sénard, opta, recorrentemente, por um
recurso argumentativo bastante utilizado no discurso juridico, qual seja, o de formular

questdes retoricas, perguntar algo cuja resposta ja se sabe."’’ Geralmente, tanto no

'8 No original: «[...] offense a la morale publique, offense a la morale religieuse. L'offense a la

morale publique est dans les tableaux lascifs que je mettrai sous vos yeux, l'offense a la morale
religieuse dans des images voluptueuses mélées aux choses sacrées [...] Sans doute madame Bovary
meurt empoisonnée; elle a beaucoup souffert, c'est vrai; mais elle meurt a son heure et a son jour, mais
elle meurt, non parce qu'elle est adultére, mais parce qu'elle I'a voulu; elle meurt dans tout le prestige
de sa jeunesse et de sa beauté; elle meurt aprés avoir eu deux amants. » (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 619)

' No original: « Le pére Flaubert a donné a la science de grands enseignements [...] il I'a dotée de

grands noms [...] il a laissé de grands souvenirs [...] un grand talent [...] Flaubert est d’une grande
intelligence [...] appartient a nos grands maitres [...] Flaubert est un homme d'un caractere sérieux [...]
Je vous ai dit que M. Gustave Flaubert était un homme sérieux et grave [...] il y a dans sa nature, je le
répéte, tout ce qu'on peut imaginer au monde de plus grave, de plus sérieux. » (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, 634-681)

POE fato que toda audiéncia de julgamento, mais especificamente os discursos de acusagdo e de defesa
sdo orais. No caso de Flaubert repisamos que ele pagou um estenografo para documentar tudo o que foi
dito. Assim sendo, quando tratamos, nesta se¢do, de interrogagdes ¢ também de exclamagdes, esses
recursos refletem graficamente a oralidade, com suas entonagdes ¢ emogdes. Curiosamente, isso que
acabamos de dizer acontece de forma invertida no romance e nas cartas de Flaubert, ou seja, o texto
escrito representa a oralidade, a enunciagao.
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requisitorio quanto na defesa, esse tipo de interrogacdo vale para, por exemplo,
marcar um falso didlogo; dizemos “falso” porque sabemos que ndo cabe, que ndo ¢
permitido, nessas circunstancias, a réplica e tampouco a tréplica. Para Fiorin (2014),
essa figura retorica acelera o andamento discursivo e intensifica o sentido, expondo,
assim, um ponto de vista por meio de perguntas. Utiliza-se a pergunta retdrica
também para realcar a expressividade do e no discurso, podendo indicar e suscitar
sensagdes/emocdes tais como duvida, incerteza, surpresa e/ou indignag¢do. O uso
dessa figura objetiva, entdo, dentre outras coisas, justamente criar suspense tanto no
dizer quanto no dito e no destinatario, situacdo que pode levar a pathemizar, a suscitar
emocdes tais como a curiosidade, a ansiedade € a expectativa com relacdo aquilo que
vai ser dito, revelado. A titulo de ilustragdo, registramos, abaixo, alguns exemplos
dessas perguntas retdricas (e suas respostas), primeiramente feitas por Pinard e, em

seguida, por Sénard:

Qual ¢ o titulo do romance? Madame Bovary. [...] A Sra. Bovary amou seu
marido ou terd procurado ama-lo? Néo. [...] Pensais que o amor [de Charles por
Emmal] vai entdo desmoronar? Nao, ndo, pelo contrario. [...] Terd sido o remorso,
o sentimento de remorso que ela sentiu, diante desse marido enganado que a
adorava? Nio!"*! (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

Madame Bovary é um bom livro, uma boa a¢do? Sim. [...] Permiti-me que vo-lo
diga? Sim. Sim. [...] Meu Deus, sabe o que supuseram? [...] Tomou uma jovem:
tera uma natureza perversa? Nao. [...] Isso seria lascivo, Senhores? Nao. [...] Té-
lo-ei apresentado libertino, guloso, bébado? Nao disse nem uma palavra sobre
isso."** (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Além das dezenas de interrogagdes utilizadas como recurso argumentativo,
Pinard e Sénard também se valem de dezenas de exclamagdes com fungdes retoricas
semelhantes para obter efeitos pathémicos equivalentes. > (KERBRAT-

ORECCHIONI, 2000). A figura retorica da exclamacdo serve comumente para

BI'No original: « Quel est le titre du roman? Madame Bovary. [...] Mme Bovary a-t-elle aimé son mari

ou cherché a ’aimer ? Non [...] Vous croyez que I’amour [de Charles pour Emma] va tomber alors ?
Non, non, au contraire [...] est-ce le remords, le sentiment du remords qu'elle éprouve, au regard de ce
mari trompé qui I'adorait ? Non ! » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

"2 No original: « Madame Bovary est un bon livre, une bonne action ? Oui. [...] Voulez-vous me

permettre de vous le dire ? Oui. Oui. [...] Mon Dieu, savez-vous ce qu'on a supposé ? [...] Il a pris une
jeune fille ; est-ce une nature perverse ? Non [...] Est-ce lascif cela, messieurs ? Non [...] L'ai-je
représenté libertin, gourmand, ivrogne ? Je n'ai pas dit un mot de cela. » (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 634-681)

'3 0 uso da interrogagdo e da exclamagio nio ¢ privilégio de Pinard e Sénard. Flaubert também se vale
recorrentemente desse recurso, dessa estratégia para dar ao seu texto/discurso uma conotagdo
emocional e para, através dele, transmitir sentimentos os mais variados.
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enfatizar, mostrar emogdes fortes, denotar surpresa, dentre outras aplicagdes. Além
disso, a exclamacdo pode marcar assertividade e performatividade. No caso do
discurso de Pinard, o uso das exclamagdes serve, na maioria das vezes, para registrar
os choques provocados diante daquilo que ele chama de quadros e quedas lascivas,
ou seja, as cenas tidas por ele como imorais. Na sequéncia, citamos algumas dessas

cenas descritas com o uso de exclamagoes:

[Flaubert] quis fazer quadros de género e ireis ver que quadros!!! [...] Os amantes
chegam até os limites extremos da volupia! [...] O colorido geral do autor, permiti
que vo-lo diga, é o colorido lascivo, antes, durante e apds as quedas! [...] Eis,
senhores, 0 que para mim é bem mais perigoso, bem mais imoral do que a propria
queda! [...] Sou eu que tenho razdo, o livro é imoral! O que o autor vos mostra é a
poesia do adultério e pergunto-vos, mais uma vez, se estas paginas lascivas ndo
sio de uma profunda imoralidade!!! [...] Mas basta de citagdes de detalhe!'**
(PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

Sénard, por sua vez, se vale das mesmas armas retoricas de Pinard para refutar seus
argumentos. Isso significa que o advogado de defesa também usa, recorrentemente, as

exclamagdes:

[...] Esta nova obra ¢ ao mesmo tempo tdo moral e tdo util! [...] Deus guarde os
autores de dicionarios de cair na médo do Sr. Advogado Imperial! [...] Esta jovem
¢ apresentada constantemente como lasciva? Mas ndo! [...] O Sr. Advogado
Imperial mostrou uma bela animagdo, ao falar da rainha Antoinette! [...] Emma
procurou a felicidade no adultério, a infeliz! [...] Oh! Que impossibilidade!'*’
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Vemos, entdo, que os pontos de exclamacao e de interrogacao suscitam efeitos
pathémicos, marcam, muitas vezes, estados emocionais. A exclamacdo e a

interrogacdo podem ser um modo de modalizar o tom de voz que acompanha o

34 No original: « [Flaubert] a voulu faire des tableaux de genres, et vous allez voir quels tableaux!!!

[...] Les amants arrivent jusqu'aux limites extrémes de la volupté ! [...] La couleur générale de l'auteur,
permettez-moi de vous le dire c'est la couleur lascive, avant, pendant et aprés ces chutes ! [...] Voila,
messieurs, qui pour moi est bien plus dangereux, bien plus immoral que la chute elle-méme ! [...] c'est
moi qui ai raison, le livre est immoral ! Ce que l'auteur vous montre, c'est la poésie de 'adultere, et je
vous demande encore une fois si ces pages lascives ne sont pas d'une immoralité profonde !!! [...]
Assez de citations de détail ! » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

133 No original: « [...] cette ceuvre nouvelle, en méme temps si morale et si utile ! [...] Dieu garde les

auteurs de dictionnaires de tomber sous la main de M. 1'Avocat Impérial ! [...] Cette jeune fille, on la
présente constamment comme lascive ? Mais non ! [...] M. l'Avocat Impérial a eu de beaux
mouvements, a propos de la reine Antoinette ! [...] Emma a cherché le bonheur dans l'adultére, la
malheureuse ! [...] Oh ! Quelle impossibilité ! » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-
681)
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enunciado. Eles funcionam, desse modo, como um tom pathémico de frase cujo
sentido se condensa na pontuagao.

Por fim, Pinard, assim como o faz Sénard, se vale de dois outros
procedimentos muito comuns no discurso juridico: i) a exclamagdo como interjei¢ao
emocionada; ii) o uso de expressdes em latim com o intuito de impressionar
(KERBRAT-ORECCHIONI, 2000). Fiquemos, a titulo de ilustracdo, apenas com
alguns exemplos dessas interjei¢des e dessas expressdes em latim, que podem marcar,
tanto o ethos de culto e competente dos advogados, quanto suas emogdes: “Oh! [...]
Pois bem! [...] Meu Deus! [...] Nao! [...] Ah! [...] Bravo!"® Misereatur et

137

'Indulgentiam. [...] Quidquid per pedes, per aures, per pectus.”’[...] Qui mores

multorum vidit et urbes.”"**

Guardadas as devidas propor¢des e dimensdes, ¢ possivel fazer um paralelo
entre os trés niveis de expressdo propostos por Kerbrat-Orecchioni (2000) e os trés
polos de que fala Plantin (2011a).”” Os niveis lexical ¢ morfolégico e o polo da
expressdo enunciativa podem ser vislumbrados nas falas de Pinard e de Sénard, em
suas escolhas do vocabulario, dos verbos e seus tempos, da pontuagdo e, ainda, das
tematicas tratadas. J4 o nivel sintdtico e os polos da pragmdtica da emogdo e o
comunicacional podem ser encontrados nas estruturas frasais, na prosddia, nos
registros extraverbais dos discursos tanto da acusacdo quanto da defesa.
Reafirmamos, aqui, a importancia das figuras de retérica da exclamacdo e da
interrogacdo e¢ da sua associacdo com a entonagdo, €, por conseguinte, com as
emocgoes.

No que diz respeito ao primeiro polo — expressdo enunciativa —, nos escapa,
por exemplo, as formas tonais das vozes coléricas, indignadas, surpresas, temerosas,
dos advogados. Entretanto, como afirma Maingueneau (2001, 2005, 2006, 2008),

mesmo na auséncia do extra-verbal, ¢ possivel vislumbrar o tom no e do discurso. Ja o

3 No original: « Oh ! [...] Eh bien ! [...] Mon Dieu ! [...] Non ! [...] Ah ! Bravo! [...] Misereatur et
I'Indulgentiam. [...] Quidquid per pedes, per aures, per pectus. »

"7 Essas palavras em latim, ditas por Pinard, recuperam o momento da extrema-ungdo dada a Emma.

Durante esse sacramento, ¢ comum citar, em latim, o seguinte enunciado: “Por esta santa ungdo e por
sua grande misericordia, que Deus te perdoe tudo que fizeste de mal pela ... vista, ouvido, olfato, gosto
e palavras, tato, passos.”

% Essa frase em latim dita por Sénard refere-se ao ethos de Flaubert, homem viajado e de mente

aberta. Ao pesquisarmos essa frase, vimos que ela consta na Odisseia, de Homero, com a seguinte
traducgdo: “Aquele que visitou tantas cidades e conheceu a mente dos homens”.

139 Cf. também Gross, 1995 e Ungerer, 1997.
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polo da pragmatica da emogdo leva em conta, além daquilo que compde a expressao
enunciativa, também a situagdo, os indutores e as transformagdes locais das
disposi¢des implicadas nas a¢des dos advogados. Isso nos leva a depreender o quao
importante ¢ o papel discursivo e social de Pinard e Sénard e a postura emocional que
eles assumem ligada a essa situagdo de comunicagdo especifica. O terceiro e ultimo
polo — o comunicacional (ou interacional) —, nos remete a situacdo de fala dos dois
advogados, a relacdo entre as vozes, e a emergéncia das emocdes a partir dos
estimulos suscitados na e da interagdo verbal. (PLANTIN, 2011a)

Na confluéncia com os niveis estabelecidos por Kerbrat-Orecchioni (2000) e
com os polos elencados por Plantin (2011a), podemos acrescentar os quatro principios
de que trata Ungerer (1997) que perpassam todas essas categorias. Nao nos passa
despercebido, por exemplo, o fato de Sénard usar, como forma de tratamento, a
expressdo Monsieur Avocat Impérial para se referir ao advogado de acusagdo. Os
enderecamentos estdo contidos, para Ungerer (1997), no primeiro principio, o da
relevancia emocional. Vemos que a recorréncia do uso dessa expressdo (48 vezes) €
uma estratégia argumentativa de Sénard também com o objetivo de ironizar Pinard, de
ridiculariza-lo, no uso excessivo do termo diante do auditorio e do juri. Além disso,
essa ironia procura falsamente valorizar o advogado quando, na realidade, quer
desvaloriza-lo. Coincidentemente ou ndo, ¢ fato que logo apds a ocorréncia dessa
forma de tratamento, Sénard faz criticas ao discurso e a postura da promotoria, o que
nos leva ao principio da avaliagdo emocional. (UNGERER, 1997; PLANTIN, 2011a)

Pinard e Sénard constroem seus discursos sempre baseados em comentarios,
com conotagdes as vezes positivas, as vezes negativas, a respeito ndo sé do romance e
sua personagem Emma, mas também de Flaubert, de suas posi¢des morais e
religiosas. Para tanto, eles se valem de um leque bastante amplo de advérbios e
substantivos que podem induzir, desencadear variadas emog¢des no auditério. Agindo
dessa forma, os advogados acabam por encenar seus papéis sociais € cumprem, assim,
o principio da intensidade da apresentacdo — a mise en scene (UNGERER, 1997;
PLANTIN, 2011a). Nessa encenacdo, ha, constantemente, a remissdo a aspectos
emocionais de dominios socialmente estabelecidos. Ambos os advogados recorrem,
por exemplo, a passagens biblicas, a descricdes de personagens da Biblia para

fortalecer seus argumentos.
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Ainda que todos esses principios estejam presentes de forma éparpillée em
nossa andlise do processo, achamos por bem registrar alguns exemplos desses

principios, tanto no discurso de Pinard quanto no de Sénard:

Senhores, ao abordar este debate [...] Aqui eu estou contando, eu ndo estou
citando [...] Oh! Meu Deus! [...] Conheceis agora a fisionomia da Sra. Bovary
[...] Conheceis agora o colorido geral do quadro [...] Senhores, essa mulher
adultera [...] Vistes alguma vez um quadro mais lascivo? [...] E a cor lasciva,
antes, durante e depois das quedas! [...] Por que, quando ndo ha nem uma lagrima,
nem um suspiro de Madalena por seu crime de incredulidade, por seu suicidio,
por seus adultérios?'** (PINARD, apud FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

Tende diante de vos, senhores, o acusado Sr. Gustave Flaubert [...] ele encontra-se
ao meu lado [...] tenho aqui o direito de colocar-me como caugdo pessoal de meu
cliente [...] permiti-me dizé-lo [...] ele é honesto e profundamente religioso [...] O
Senhor Advogado Imperial se irrita sem razdo do ponto de vista da consciéncia e
do corag¢do humano [...] Protesto energicamente! [...] Meu Deus [Emma Bovary ¢
Rodolphe Boulanger] eles sdo inexperientes, ambos [...] pobres criangas [...] este
livro € excelente em seu conjunto e seus detalhes sdo irrepreensiveis [...] ler-vos-
ei o trecho incriminado e sera toda a minha Vingang:a.141 (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Além disso, o uso de metaforas religiosas, artisticas, dentre outras, os ajuda a
sensibilizar, a captar a atencdo do auditorio. A retomada e a descrigdo de varias
passagens do romance servem aos advogados para adjetivarem aspectos emocionais
especificos vividos por Emma, por Flaubert e pela sociedade francesa oitocentista em
geral, valendo-se, assim, do principio de conteudo emocional (UNGERER, 1997;
PLANTIN, 2011a).

"'No original: « Messieurs, en abordant ce débat [...] Ici, je raconte, je ne cite pas. [...] Oh Mon

Dieu! [...] Vous connaissez maintenant la physionomie de madame Bovary [...] vous connaissez
maintenant la couleur générale du tableau [...] Messieurs, cette femme est adultére [...] Avez-vous
jamais vu un tableau plus lascif ? [...] C’est la couleur lascive, avant, pendant et aprés ces chutes ! [...]
Pourquoi, quand il n'y a pas une larme, pas un soupir de Madeleine sur son crime d'incrédulité, sur son
suicide, sur ses adultéres ? » (PINARD, apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

I'No original: « Messieurs, Monsieur Gustave Flaubert est accusé devant vous [...] il est auprés de

moi [...] j’ai le droit de me poser comme la caution personnelle de mon client [...] permettez-moi de
vous le dire [...] il est honnéte et profondément religieux [...] Monsieur 1’Avocat Impérial s’irrite a
tord, au point de vue de la conscience et du coeur humain [...] Je proteste énergiquement [...] Mon
Dieu ! [Emma Bovary et Rodolphe Boulanger] ils sont inexpérimentés I'un et l'autre [...] pauvres
enfants [...] ce livre est excellent dans son ensemble, et les détails en sont irréprochables [...] je vais
vous lire les passages incriminés, et ce sera toute ma vengeance. » (SENARD, apud FLAUBERT,
1951, p. 634-681)
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3.2. A PATHEMIZACAO PELAS REGRAS PRESCRITIVAS

Retomamos, aqui, as cinco regras prescritivas com visadas pathémicas
propostas por Lausberg (1960) e (re)visitadas por Plantin (2011a) a saber: (i) Mostre
objetos!; (i1)) Mostre pinturas!; (iii) Descreva!; (iv) Mostre pessoas emocionadas!; (v)
Saia do formato!. Ainda que essas regras tenham sido exemplificadas com excertos
retirados do corpus no capitulo tedrico, as aplicamos novamente, agora com novos
exemplos.

No que diz respeito a regra 1 — Mostre objetos! —, vemos que ambos os
advogados empunham o romance impresso Madame Bovary para subsidiar,
semiotizar seus discursos e emocionar o publico. A for¢a da presenca do objeto livro
reforca o que se diz sobre ele e o liga ao evento fonte de emocgao para contribuir no
encadeamento da pathemia visada. Sénard vai ainda mais longe e exibe também obras
de Bossuet, Massillon, Sainte-Beuve, Montesquieu e Balzac para compara-las a de
Flaubert. Além disso, a defesa expde uma carta de apoio do escritor Lamartine
dirigida nominalmente ao romancista. O fato de citar varios autores renomados e
apresentar fisicamente seus textos durante a audiéncia ajuda ndo s6 na construcio
ethotica de Flaubert, mas também na dos advogados, através de uma associagdo que
perpassa a intelectualidade e o reconhecimento publico de todos os envolvidos.
Vejamos, abaixo, alguns fragmentos dos discursos dos advogados nos quais ¢ possivel

vislumbrar a regra 1:

Eis o romance que colocarei sob vossos olhos [...] Trata-se aqui de um romance
inteiro. [...] Ler todo o romance? E impossivel [...] Eis um retrato, senhores, como
sabe fazé-lo, o Sr. Flaubert [...] Eis, senhores, uma descrigdo que nada deixara a
desejar, espero, do ponto de vista da incriminagdo? [...] Assinalo aqui duas coisas,
senhores, uma pintura admiravel sob o ponto de vista do talento, mas uma pintura
execravel do ponto de vista da moral."*> (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 302-318)

Meu cliente recebeu esta carta de Lamartine, que ndo somente o encorajou, mas
lhe disse: “Destes-me a melhor obra que li em vinte anos” [...] Eis o romance
intitulado La double méprise, do Sr. Mérimée, no qual ele narra uma cena que se
passa numa sege de posta [...] Este livro, colocado nas mdos de uma jovem
mulher, poderia ter o efeito de arrasta-la para os prazeres faceis [...] Este livro esta

2 No original: « Voici le roman que je mettrai sous vos yeux [...] Il s'agit ici d'un roman tout entier

[...] Lire tout le roman? C'est impossible [...] Voild un portrait, messieurs, comme sait les faire M.
Flaubert [...] Voila, messieurs, une description qui ne laissera rien a désirer j'espére, au point de vue de
la prévention ? [...] Je signale ici deux choses, messieurs, une peinture admirable sous le rapport du
talent, mais une peinture exécrable au point de vue de la morale. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
1951, p. 615-633)
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escrito com um poder de observagdo ao qual o senhor advogado imperial fez
justica [...] E de Bossuet! O que acabo de ler-vos é o fragmento de um discurso de
Bossuet sobre os prazeres ilicitos [...] Vejam que Montesquieu descreve nas
Lettres Persanes uma cena que nem mesmo pode ser lida.'* (SENARD, 1857
apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

A regra 2 — Mostre pinturas! —, geralmente ¢ usada na falta da regra 1, ou
melhor, quando ndo ¢ possivel mostrar os objetos propriamente ditos. Ainda que
Lausberg (1960) sustente que a segunda regra se faz necessdria somente na auséncia
da primeira, vemos que, no caso do processo judicial contra Flaubert, ela ¢, de certa
forma, utilizada para reforgar a primeira. A expressdo pintura suscita, nesse contexto,
duas possibilidades de leitura. Primeiramente, os advogados descrevem o fazer
literario de Flaubert como se ele fosse um pintor de quadros, dado que a referéncia ao
objeto /ivro e sua descri¢do sdo adaptadas tanto pela promotoria quanto pela defesa,
através do uso de metéforas ligadas a pinturas, quadros, cores e pinceladas de Flaubert
para se referir ao trabalho do romancista em Madame Bovary.

Essa regra 2 nos remete a figura retérica da metafora, que, em linhas gerais,
consiste na transferéncia de um termo para uma esfera de significacdo que nao lhe ¢
comum ou proprio, a partir de uma relacdo de semelhanca (analogia) entre dois
termos. Para Machado (1998), a metafora, quando empregada em determinados atos
de linguagem, proporciona a mensagem um poder de duplo sentido, podendo vir a
influenciar, seduzir, persuadir o sujeito-destinatario que sera atraido por esse jogo
entre o que ¢ dito e o que ¢ sugerido ou evocado. Segundo Fiorin (2014), a figura da
metafora ¢ uma concentracdo semantica, ou seja, ela leva em conta apenas alguns
tracos comuns a dois significados. Em outras palavras, o uso da metafora da
concretude a uma ideia abstrata. Vale lembrar que a metafora tem um valor
argumentativo forte e aumenta, por conseguinte, a intensidade do sentido. Nessa
perspectiva, as metaforas podem representar mascaras pathémicas da emocao. Elas se

tornam meios de escapar a frieza da lingua, a l6gica racional e denotativa do /ogos.

'3 No original: « Mon client a recu cette lettre de Lamartine, non pas seulement un homme qui I'a

encouragé, mais un homme qui lui a dit: “Vous m'avez donné la meilleure oeuvre que j'aie lue depuis
vingt ans.” [...] M. Mérimée, dans un roman intitulé La Double Méprise raconte une scéne qui se passe
dans une chaise de poste. [...] Ce livre, mis dans les mains d'une jeune femme, pourrait-il avoir pour
effet de I'entrainer vers des plaisirs faciles [...] Ce livre est écrit avec une puissance d'observation a
laquelle M. I'Avocat impérial a rendu justice [...] C'est Bossuet ! Ce que je viens de vous lire, c'est un
fragment d'un discours de Bossuet sur les plaisirs illicites. [...] Montesquieu décrit dans les Lettres
persanes une scéne qui ne peut pas méme étre lue. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-
681)
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O fato de analisar o romance como se fosse uma pintura nos aproxima, desse
modo, da segunda possibilidade de leitura, elencada por Lausberg (1960) — mostre
pinturas. Ao ler passagens do romance e ao utilizar metaforas relacionadas ao
universo pictorico, Pinard e Sénard, eles proprios, pintam romanescamente as cenas
daquilo que eles nomeiam de guedas de Emma. Além disso, os advogados vao mais
longe e relacionam essas metaforas a tematica da religiosidade. Esse procedimento
ndo nos parece ser aleatorio, mas sim proposital: pintar Emma e ligar os quadros a

religido torna a visada pathémica ainda mais eficaz:

[...] precisei alguns retratos, mostrei a Sra. Bovary em repouso e fiz-vos tocar as
cores lascivas desse retrato! [...] Sem divida, o mais sério retrato da obra, o que
ilumina as outras pinturas, ¢ evidentemente o da Sra. Bovary [...] ndo ¢ fazer o
que chamei uma pintura lasciva? [...] Havera nessa mulher adtltera que vai
comungar alguma coisa da fé da Madalena arrependida? [...] Voluptuosa um dia,
religiosa no dia seguinte, murmura a Deus as caricias adulteras [...] Oh! Meu
Deus!"** (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 303-318 — grifos nossos)

O Sr. Flaubert nfio diz outra coisa; é a mais verdadeira pintura, a mais
impressionante [...] preciso, antes de retomar esta leitura, que o tribunal
compreenda o valor literario deste quadro [...] Todo esse quadro é magnifico e
sua leitura ¢é irresistivel [...] eis diante de vés seu verdadeiro colorido [...] ndo é
um colorido lascivo, ele ndo esta em parte alguma [...] 4 elevacdo a Deus da a
mulher esta consisténcia que a faz resignar-se diante das mil pequenas coisas da
vida, que lhe faz entregar a Deus o que ela pode sofrer e pedir-lhe a graga de
cumprir seu dever [...] A que se agarra, senhores, 0 espirito das criangas curiosas,
ardentes, ternas, o espirito das jovens sobretudo?'* (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 319-358 — grifos nossos)

A terceira regra — Descreva!l — também ¢ duplamente utilizada pelos
advogados. Ao mesmo tempo que eles descrevem exaustivamente as agdes de Emma
Bovary, também expdem seus proprios procedimentos metadiscursivos. Nesse

sentido, ¢ facilmente perceptivel que a descricdo ¢ a estrutura preponderante dos

' No original: « [...] j'ai précisé quelques portraits, j'ai montré madame Bovary au repos et je vous ai

fait toucher les couleurs lascives de ce portrait ! [...] mais le portrait le plus sérieux de I'ccuvre, qui
illumine les autres peintures, c'est évidemment celui de madame Bovary. [...] n'est-ce pas faire ce que
j'ai appelé une peinture lascive ? [...] Y a-t-il dans cette femme adultére qui va a la communion
quelque chose de la foi de la Madeleine repentante ? [...] Voluptueuse un jour, religieuse le lendemain
[...] murmure & Dieu les caresses adultéres [...] Oh! Mon Dieu!» (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 615-633 — grifos nossos)

'3 No original: « M. Flaubert ne dit pas autre chose; c'est la peinture la plus vraie, la plus saisissante

[...] j'ai besoin, avant de reprendre cette lecture, que le tribunal saisisse la valeur littéraire empruntée a
ce tableau [...] Tout ce tableau est magnifique, et la lecture en est irrésistible [...] voici devant vous sa
véritable couleur [...] n'est pas une couleur lascive, n'est nulle part [...] C'est cette pensée-la qui donne
a la femme cette consistance qui la fait se résigner sur les mille petites choses de la vie, qui la fait
rapporter a Dieu ce qu'elle peut souffrir, et lui demande la grace de remplir son devoir [...] A quoi
messieurs se prend 1'esprit des enfants curieux, ardents, tendres, 1’esprit des jeunes filles surtout ? »
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681 — grifos nossos)
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discursos de ambos. Assim como Flaubert, Pinard e Sénard demonstram ser mestres
na arte da descricdo. No que diz respeito ao processo judicial, ndo se trata,
evidentemente, de simples descricdes do romance, mas sim de longas passagens
especificas e exemplares, tidas como as mais representativas do carater da
personagem e de suas acdes as mais pathemizantes. Na sequéncia, apresentamos dois
grupos de excertos. Passemos, primeiramente, ao grupo que exemplifica a pratica

descritiva dos advogados na leitura do romance:

[...] ela valsara com um visconde e sentira uma perturbacdo desconhecida [...]
Rodolphe Boulanger era um homem de trinta e quatro anos e tivera muito sucesso
junto a conquistas faceis; percebeu a Sra. Bovary, bastaram-lhe trés ocasides [...]
Os amantes chegam até os limites extremos da volupia! A Sra. Bovary quer que
Rodolphe a rapte [...] A Sra. Bovary prodigara, lancara presentes nos bragos de
Rodolphe e de Léon, levara uma vida de luxo e, para enfrentar tantas despesas,
assinara numerosas promissc')rias.146 (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b,
p. 303-318)

[...] uma mulher que chega ao vicio através de um casamento desigual e do vicio
no ultimo grau de degradagdo e de infelicidade [...] a mulher que, em lugar de
procurar acomodar-se a condi¢do que lhe ¢ dada, a sua situagdo, ao seu
nascimento, em lugar de acostumar-se a vida que lhe pertence, preocupa-se com
mil aspirag¢des estranhas retiradas de uma educagdo por demais elevada para ela
[...] algumas linhas depois a decepcdo chega e, segundo a expressdo do autor, ela
parece humilhada a seus proprios olhos [...] o remorso a roi, a despedaca.'?’
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Apresentamos, agora, o segundo grupo de excertos que ilustra o procedimento

descritivo metadiscursivo:

Analisei o livro, contei sem esquecer uma pagina, em seguida incriminei [...]
Aqui estou contando, ndo estou citando [...] Eis a segunda cena. Chego a terceira
[...] contei o romance integralmente sem suprimir uma unica cena [...] Senhores, a
primeira parte de minha tarefa esta realizada; contei, vou citar [...] Fago questdo,
senhores, de precisar-vos o carater da obra literaria do Sr. Flaubert [...] Mas basta

1 No original: «[...] elle avait valsé avec un vicomte et éprouvé un trouble inconnu. [...] Rodolphe

Boulanger c'était un homme de trente-quatre ans, il avait eu beaucoup de succés aupres des conquétes
faciles, il aper¢ut madame Bovary, il lui suffit de trois occasions [...] Les amants arrivent jusqu'aux
limites extrémes de la volupté ! Madame Bovary veut se faire enlever par Rodolphe [...] Madame
Bovary avait prodigué, jeté les cadeaux a la téte de Rodolphe et de Léon, elle avait mené une vie de
luxe, et, pour faire face a tant de dépenses, elle avait souscrit de nombreux billets a ordre. » (PINARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

'“7No original: « Il montre une femme allant au vice par la mésalliance, et du vice au dernier degré de

la dégradation et du malheur [...] la femme qui, au lieu de chercher a s'arranger dans la condition qui
lui est donnée, avec sa situation, avec sa naissance [...] au lieu de chercher a se faire a la vie qui lui
appartient, reste préoccupée de mille aspirations étrangeres puisées dans une éducation trop élevée pour
elle [...] a quelques lignes plus loin la déception arrive, et, suivant I'expression de l'auteur, elle semble a
ses propres yeux humiliée [...] le remords la ronge, la déchire. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT,
1951, p. 634-681)
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de detalhes! [...] Vejamos a primeira, a Sra. Bovary esta perto da queda, prestes a
sucumbir.'*® (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

O Sr. Gustave Flaubert encontra-se ao meu lado [...] Trago-vos aqui a afirmagéo
do Sr. Gustave Flaubert [...] Venho aqui, neste recinto, cumprir um dever de
consciéncia [..] Todavia, em meio a todas estas apreciacdes da literatura
contemporanea ha uma que quero relatar-vos [...] Permiti-me que vo-lo diga [...]
Esta infeliz supressdo é o processo [...] Li o trecho incriminado sem acrescentar
uma palavra.'*” (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

No que diz respeito a quarta regra — Mostre pessoas emocionadas! —, vemos
que os advogados recorrem abundantemente a personagem Emma Bovary, sobretudo
quando ela se apresenta emocionada. O objetivo dessa regra ¢ dbvio: pathemizar o
publico, por estimulo/contaminacio. E sabido que mostrar uma pessoa chorando,
sofrendo, ¢ uma forma bastante eficaz de tocar aquele que vé essa cena. No caso da
audiéncia, a personagem ¢ mostrada ora como feliz/infeliz, orgulhosa/envergonhada,
ora iludida/desiludida, satisfeita/insatisfeita, dependendo da visada de cada advogado.
Cabe ressaltar que, como se trata de mostrar a personagem emocionada, ambos 0s
advogados se valem das passagens de Madame Bovary que descrevem os estados

pathémicos de Emma:

A mediocridade doméstica levava-a a fantasias luxuosas, a ternuras matrimoniais
e a desejos adulteros [...] amaldicoou-se por ndo ter amado Léon, teve sede de
seus labios [...] Um desejo supremo fazia tremer seus labios secos; e suavemente,
sem esforgo, seus dedos se confundiram [...] com um longo frémito e escondendo
o rosto, ela se abandonou [...] Repetia a si mesma: ‘Tenho um amante! Um
amante!’ Deleitando-se com essa ideia como com a de uma puberdade que a
tivesse atingido."”” (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

"% No original: « J'ai analysé le livre, j'ai raconté, sans oublier une page. J'ai incriminé ensuite. Voila la

deuxieme scene. J'arrive a la troisiéme [...] je 1'ai raconté tout entier en n'en supprimant aucune scéne.
Messieurs, la premiére partie de ma tache est remplie ; j’ai conté, je cite [...] Je tiens, messieurs, a vous

préciser le cachet de l'ceuvre littéraire de M. Flaubert [...] Assez de citations de détail ! [...] Voyons la
premiére. Madame Bovary est prés de la chute, prés de succomber.» (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

"9 No original: « M. Gustave Flaubert est auprés de moi [...] Je vous apporte ici l'affirmation de M.

Gustave Flaubert [...] Je viens ici, dans cette enceinte, remplir un devoir de conscience [...] Pourtant,
au milieu de toutes ces appréciations de la littérature contemporaine, il y en a une que je veux vous
dire. [...] cette malheureuse suppression, c'est le proces [...] J'ai lu le passage incriminé sans y ajouter
un mot. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)

150 . e L q1: sz . oA ..
No original: « La médiocrité domestique la poussait a des fantaisies luxueuses, les tendresses

matrimoniales en des désirs adultéres [...] elle se maudit de n'avoir pas aimé Léon, elle eut soif de ses
lévres. [...] un désir supréme faisait frissonner leurs lévres séches, et mollement, sans effort, leurs
doigts se confondirent [...] et défaillante, tout en pleurs, avec un long frémissement et se cachant la
figure, elle s'abandonna [...] Elle se répétait : J'ai un amant! un amant ! se délectant a cette idée
comme a celle d'une autre puberté qui lui serait survenue. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951,
p. 615-633)
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Quando sua mae morreu, ela chorou muito nos primeiros dias. Mandou fazer um
quadro funebre com os cabelos da defunta [...] Charles esperava-a e cla ja sentia
no coragdo aquela covarde docilidade que ¢, para muitas mulheres, ao mesmo
tempo como o castigo e prego do adultério [...] Todavia, naquela testa coberta de
gotas frias, naqueles labios balbuciantes, naquelas pupilas desvairadas, naquele
abrago apertado, havia algo de extremo, de vago e de ligubre que Léon sentia
insinuar-se entre eles, sutilmente, como para separa-los.””' (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

A quinta regra — Saia do formato! —, diz respeito ao excesso, a ultrapassagem
dos limites de formatagdo do discurso com o objetivo tltimo de emocionar o mais
fortemente possivel o auditorio e o juri. Temos dificuldades de aplicar essa tltima
regra ao nosso corpus, tendo em vista que o género processo judicial ndo oportuniza
um leque de opgdes de formato e tampouco ¢ afeito a transgressdes. As normas que
regem esse género sdo bastante cristalizadas, formais e limitadas a um nimero restrito
de comportamentos. Paradoxalmente, a audiéncia pode ser um lugar proficuo para o
exagero e para a exacerbacdo da oratéria e, por conseguinte, das emocdes.
Acreditamos que Pinard foge um pouco do formato quando demonstra as fragilidades
da lei e também quando reconhece que Flaubert ¢ um grande romancista, ainda que
Madame Bovary contenha passagens incriminatérias e passiveis de puni¢cdo. Além
disso, Pinard também sai do formato previsivel do género processo judicial ao
resumir ¢ detalhar excessivamente cenas do romance. Dito de outra maneira, mais da
metade de seu discurso se limita a citacdes da obra de Flaubert. Sénard, por sua vez,
também sai do formato. Em um discurso bem mais longo do que o da promotoria, ele
retoma exaustivamente cada ponto levantado por Pinard para rebater, ponto por ponto,

suas acusagoes ¢ levar o auditorio a aderir as suas teses de maneira emocionada.

3.3. O PROCESSO JUDICIAL: ENTRE A RAZAO E A EMOCAO

Por questdes de género e pela situacdo especifica de comunicagdo, ¢ dificil
imaginar que, em um tribunal de juri, em uma audiéncia, enfim, em discursos de

acusacdo e de defesa, haja espago para aquilo que Plantin (2011a) chama de

151 .. N . . .
No original: « Quand sa mére mourut, elle pleura beaucoup les premiers jours. Elle se fit faire un

tableau funébre avec les cheveux de la défunte [...] D'ailleurs, Charles I'attendait ; et déja elle se sentait
au coeur cette lache docilité qui est pour bien des femmes comme le chatiment tout a la fois et la
rangon de l'adultére. [...] Cependant il y avait sur ce front couvert de gouttes froides, sur ces lévres
balbutiantes, dans ces prunelles égarées, dans 1'étreinte de ces bras quelque chose d'extréme, de vague
et de lugubre qui semblait a Léon se glisser entre eux subtilement, comme pour les séparer. »
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)
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comunicag¢do emocional, ou seja, que haja algo espontaneo, natural e ndo intencional.
Acreditamos que tanto Pinard quanto Sénard se valem, sobretudo, da comunicagdo
emotiva, aquela que ¢ estrategicamente calculada, com a finalidade primeira e tltima
de convencer, persuadir e pathemizar. Assim, essa classificacdo trabalhada por
Plantin e seus colaboradores se mostra, como ele mesmo afirma, problematica, visto
ser uma dicotomia que serve mais para fins didaticos do que para uma aplicacdo
razoavel. Dizemos “problematica” porque acreditamos ser dificil julgar até que ponto
os discursos dos advogados sdo espontaneos, naturais, ou seja, construidos no calor
das discussdes (comunicagdo emocional) e até que ponto esses discursos sdo prévia e
friamente pensados, arquitetados (comunicagdo emotiva). Além disso, os advogados
até poderiam discursivizar emocionalmente de tal maneira que ndo nos seria possivel
perceber se houve a real intengdo de emocionar o outro ou ndo, se as emogdes foram
sentidas por eles ou ndo. Vale lembrar que ndo ¢ porque a comunicacdo ¢ de ordem
intencional e possui visada pathémica que ela ndo seja auténtica. De toda forma, o
que nos interessa, aqui, ¢ a emocao discursivizada, importando pouco sua veracidade
e sua espontaneidade.

Refletir se a promotoria e a defesa (se) emocionam, deliberadamente ou nao,
nos remete novamente a dicotomia razdo versus emog¢do tratada por Charaudeau
(2010a), Plantin (2011a) e Amossy (2010a), todos eles sustentando que
argumentacao, razao ¢ emogao estdo intrinsicamente ligadas entre si. Essa constatacao
¢ perceptivel nos discursos de Pinard e Sénard, visto que se trata de textos juridicos,
argumentativos, racionais e estrategicamente repletos de emogdes. Esses sentimentos
pretendidos (manifestados? suscitados? vividos?) pelos advogados estdo,
evidentemente, ligados a valores morais daquela sociedade. Nesse contexto, uma
mulher ndo pode e ndo deve trair seu marido, ainda que ela esteja infeliz no
casamento. Um romance que aborda o adultério ndo pode e ndo deve ser publicado,
por questdes morais. Os advogados, cientes disso, jogam com os saberes partilhados,
de crenga e com os esteredtipos para suscitar paixdes, para pathemizar.

Como vimos no capitulo tedrico, Amossy recorre a Barthes para ajuda-la em
seu raciocinio sobre a questdo da doxa e do esteredtipo. Além dela, Leila Perrone-
Moisés também retoma Barthes para tratar do mesmo tema. Ela lembra que, para o
autor, “[...] em cada signo dorme esse monstro: um estereotipo”. Sobre a doxa,
Perrone-Moisés, cita, ainda, um trecho de Roland Barthes par Roland Barthes: “[A

Doxa] difunde e gruda, ¢ uma dominancia legal, natural; ¢ uma geleia geral,
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espalhada com as bén¢dos do Poder; ¢ um Discurso universal, um modo de jactancia
que ja estd de tocaia no simples fato de se tecer um discurso (sobre qualquer coisa).”
(BARTHES, 1975 apud PERRONE-MOISES, 1997, p. 58)

Pinard e Sénard demonstram buscar em seus discursos um certo equilibrio
entre o racional e o emocional, entre o razodvel e o afetivo. Essas aparentes
dicotomias nos levam a pensar em que medida esses discursos sdo parataxicos. Ainda
que haja neles um excesso de descrigdo minuciosa e de citacdo literal do romance, o
que poderia levar a entender que busca-se construir argumentos isentos de
subjetividade e de emogdo, o requisitorio e a defesa ndo se encaixam naquilo que
Amossy chama de texto/discurso parataxico (AMOSSY, 2011). Ao contrario, o que
percebemos ¢ que esses discursos sdo altamente subjetivos e emotivos, embora
compreendidos em um género — juridico/processo judicial —, que se pretende,
prioritariamente, racional e objetivo, baseado em fatos e em dados.

Entretanto, a “parataxia” (AMOSSY, 2007), pode ser vislumbrada, pelo fato
de os advogados partilharem com os presentes no tribunal o mesmo sistema de
valores. Nesse sentido, podemos afirmar que as temadticas do adultério, do suicidio e
da morte de Emma, todas elas ligadas a religiosidade e aos bons costumes, sdo
suficientes para pathemizar por si s6 o auditorio e o juri. Esse compartilhamento dos
saberes de crenga subjaz os discursos dos advogados e os torna capazes de disparar o
gatilho da pathemiza¢do sem dificuldades, mesmo que a exposi¢do aparente ser
objetiva e racional, dimensao calcada na concretude da obra, na escrita de Flaubert.

Para além da pathemizagdo da e na obra de Flaubert, Pinard e Sénard também
se valem daquilo que Amossy (2008b) chama de ethos pathémico. Eles proprios
delineiam seus ethé discursivos (entre o dito e o mostrado) ao dizerem, direta ou
indiretamente, “sou advogado”, “sou cristdo”, “sou homem de bem” e “sou contra o
adultério”, dentre outras falas ethoticas. (MAINGUENEAU, 2005, 2008). Temos
também o delineamento de seus ethé feito por nds a partir de suas falas. A unido, ou
melhor, a interse¢do entre ethos e logos desencadeia, assim, o pathos. Em suma, o
ethos de cada advogado também pathemiza, aflora emog¢des naqueles que os ouvem e
os leem. Os advogados parecem buscar um equilibrio no jogo entre ethos, pathos e
logos, entre argumentacgdo e persuasdo, sem que haja a primazia de um sobre o outro.
Lembrando mais uma vez Amossy (2008b), vemos que Pinard e Sénard constroem
seus discursos a partir de uma ‘“racionalidade afetiva” e de uma “emotividade

racional”, concomitantemente.

131



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

3.4. DAS MODALIDADES ARGUMENTATIVAS NOS DISCURSOS DOS ADVOGADOS

A forma como os advogados modelam e modalizam argumentativamente seus
discursos se encaixa nas seis modalidades argumentativas de que fala Amossy
(2008a). A modalidade demonstrativa ¢ perceptivel no processo judicial em toda sua
extensdo, visto que os advogados buscam, o tempo todo, obter a adesdo dos presentes
por meio da demonstragdo (supostamente) racional e também do raciocinio apoiado
em provas. A leitura de passagens do romance feita pelos advogados e os argumentos
construidos a partir dessa exposi¢do configuram importante caracteristica de seus

discursos pathémicos revestidos de racionalidade:

Assim, a partir desse primeiro erro, dessa primeira queda, ela faz a glorificagdo do
adultério, ela canta o cantico do adultério, sua poesia, suas volupias. Eis,
senhores, 0 que para mim ¢ bem mais perigoso, bem mais imoral do que a propria
queda! [...] Conheceis no mundo, senhores, uma linguagem mais expressiva?
Vistes alguma vez um quadro mais lascivo? '** (PINARD apud FLAUBERT,
2007b, p. 309)

Agora mostro-vos, através de uma analise fiel, que o romance, longe de dever ser
apresentado como lascivo, deve ser, pelo contrario, considerado como uma obra
eminentemente moral."”® (SENARD apud FLAUBERT, 2007b, p. 343)

A segunda modalidade — a pathética —, ¢ facilmente detectdvel quando os
advogados visam emocionar o auditorio. Cada um a sua maneira e com estratégias e
objetivos distintos, Pinard e Sénard recorrem a argumentos pathemizantes, sempre em
busca de tocar os ouvintes para obter sua adesdo. No caso de Pinard, ele repete,
excessivamente, por exemplo, os adjetivos vulgar, volupia, adultério, dentre outros ja
mencionados anteriormente, para despertar emogdes negativas em relacdo a Emma e a
Flaubert. No caso de Sénard, além de tentar neutralizar as emogdes negativas
suscitadas pela acusacao, ele busca reverté-las em positivas. Percebemos também que,
ao criticar constantemente os argumentos de Pinard, Sénard busca despertar no

auditorio emogdes negativas em relagdo a promotoria, visando, assim, transferir ou

"2 No original: « Ainsi, dés cette premiére faute, dés cette premiére chute, elle fait glorification de

l'adultére, elle chante le cantique de 'adultére, sa poésie, ses voluptés. Voila, messieurs, qui pour moi
est bien plus dangereux, bien plus immoral que la chute elle-méme ! [...] Connaissez-vous au monde,
messieurs, un langage plus expressif ? Avez-vous jamais vu un tableau plus lascif ? » (PINARD apud
FLAUBERT, 1951, p. 623)

'3 No original: « Maintenant, je vous montre par une analyse fidéle que le roman, loin de devoir étre

présenté comme lascif, doit étre au contraire considéré comme une ceuvre éminemment morale. »
(SENARD apud FLAUBERT, 1951, p. 663)
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devolver a negatividade para Pinard, diminuir a for¢a argumentativa do discurso do
adversario e, por conseguinte, deixar para Flaubert o legado de marcas discursivas de
positividade: “Havera algo analogo no que acabo de vos ler? ‘Este algo de lugubre
que se insinua entre eles para separd-los’ ndo serd, pelo contrério, a excitagdo do
horror do vicio?”'** (SENARD apud FLAUBERT, 2007b, p. 341)

A terceira modalidade — a pedagogica —, geralmente ligada a
metadiscursividade, pode ser vislumbrada principalmente nos momentos iniciais dos

discursos dos advogados:

Senhores, ao abordar este debate, o ministério publico encontra-se em presenca de
uma dificuldade que ndo pode dissimular. [...] Que fazer nesta situagdo? Qual é o
papel do ministério piblico? [...] Senhores, a primeira parte de minha tarefa esta
realizada[...] Contei o romance. Em seguida incriminei-o [..]"° (PINARD apud
FLAUBERT, 2007b, p. 302-318)

Venho aqui, neste recinto, cumprir um dever de consciéncia, apos ter lido o livro,
apos ter sentido exalar, com essa leitura, tudo o que ha em mim de honesto e de
profundamente religioso [...] Permiti-me resumir tudo isso [...] Vede, vou ler-vos
o trecho incriminado e serd toda a minha vinganga, pois o autor precisa ser
vingado."*® (SENARD apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Eles explicam, passo a passo, as etapas que vao percorrer, elucidam
informagdes gerais sobre o romance e seu autor, fazem perguntas retoricas e as
respondem logo em seguida, dentre outros recursos que lhes permitem atribuir uma
posicao superior, ou seja, a de mestre de seu discurso, a de dono da palavra. Ao
proceder dessa forma, eles se colocam como os detentores dos saberes e os
transmitem aos presentes — aqueles que ocupam o lugar de “aprendizes” — levando-os
a uma reflexdo sobre as tematicas abordadas.

A quarta modalidade, chamada por Amossy de co-construgdo, pode ser

vislumbrada nos momentos em que os advogados dialogam, buscando esclarecer

'3 No original : « Est-ce qu'il y a quelque chose d'analogue dans ce que je viens de vous lire ? Est-ce

que ce n'est pas, au contraire, I'excitation a I'horreur du vice que ‘ce quelque chose de lugubre qui se
glisse entre eux pour les séparer’ ? » (SENARD apud FLAUBERT, 1951, p. 661)

133 No original: « Messieurs, en abordant ce débat, le ministére public est en présence d'une difficulté

qu'il ne peut pas se dissimuler. [...] Que faire dans cette situation ? Quel est le role du ministére
public ? [...] Messieurs, la premiére partic de ma tache est remplie. [...] J'ai raconté le roman, je 1'ai
incriminé ensuite. » (PINARD apud FLAUBERT, 1951, p. 615-633)

"% No original: « Je viens ici, dans cette enceinte, remplir un devoir de conscience, aprés avoir lu le

livre, aprés avoir senti s'exhaler par cette lecture tout ce qu'il y a en moi d'honnéte et de profondément
religieux. [...] Permettez-moi de résumer tout ceci. [...] Tenez, je vais vous lire le passage incriminé, et
ce sera toute ma vengeance. J'ose dire ma vengeance, car l'auteur a besoin d'étre vengé. » (SENARD
apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)
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alguns mal-entendidos, retomando a fala um do outro, co-construindo, assim,

respostas para as questdes levantadas:

Se tivéssemos dito isso, com que raio ndo terieis tentado abater-nos, Sr.
Advogado Imperial! [...] Vedes, portanto, Sr. Advogado Imperial, o quanto ¢
temerdria — para ndo usar uma expressao que por ser exata, seria mais severa — a
acusacdo de que haviamos tocado em coisas santificadas. [...]""" (SENARD apud
FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Pelo fato de Sénard ser o segundo a discursar, todo o seu texto se propde como
um didlogo, com respostas pontuais a cada polémica levantada pela promotoria.
Ainda que o género processo judicial, a principio, ndo preveja, Pinard se sente no
direito de replicar algumas das colocagdes de Sénard, interrompendo o discurso do
colega: “Nao, eu o indiquei. [...] Nao disse que esse trecho era lascivo. [...] Nao citei
nenhuma dessas frases. [...] Nao disse que se encontrava ai.”"* (PINARD apud
FLAUBERT, 2007b, p. 328, 333, 342, 348)

A modalidade negociada nao ¢ encontrada de maneira significativa no
processo judicial, pois os advogados ndo buscam uma solu¢do comum para o
problema. Apesar de ocuparem posicdes divergentes e conflituosas, como ¢ descrita
em tal modalidade por Amossy (2008a), ndo ha a busca de um consenso, visando o
bem de todos. E compreensivel a auséncia da modalidade negociada no processo
judicial, tendo em vista a especificidade desse género discursivo. Se, por um lado,
temos a promotoria que quer condenar Flaubert, por outro, temos seu advogado que
quer inocenta-lo. Nao ha como chegar a um acordo que satisfaga ambas as partes.

A sexta e ultima modalidade — a polémica —, também ¢ vista em todo o
processo judicial. Os advogados, através de argumentos contrarios, procuram
defender seus pontos de vista, em uma confrontacdo intensa. Pinard e Sénard se
mostram em desacordo a maior parte do tempo e tentam obter a convic¢do do juri,

desacreditando o opositor e atacando as teses adversarias:

157 .. . . . . ,
No original: « Si nous avions dit cela, de quelle foudre n'auriez-vous pas tenté de nous accabler,

Monsieur 1'Avocat impérial. [...] Vous voyez donc, Monsieur 1'Avocat impérial, combien est téméraire
- pour ne pas me servir d'une expression qui, pour étre exacte, serait plus sévere - l'accusation que nous
avions touché aux choses saintes. » (SENARD apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)

¥ No original: « Non, je I’ai indiqué [...] Je n’ai pas dit que ce passage fit lascif [...] Je n’ai cité

aucune de ces phrases-1a [...] Je n’ai pas dit qu’il y en et la-dedans. » (PINARD apud FLAUBERT,
1951, p. 645, 651, 662, 668)
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Protesto energicamente contra este titulo dado pela promotoria a obra de Flaubert:
Historia dos adultérios de uma mulher de provincia. [...] O Ministério Publico
irrita-se, e creio que se irrita sem razdo [...] Seria conveniente olhar um pouco
mais longe [...] O Sr. Advogado Imperial ndo leu tudo. Declaro que nada ¢ mais
falso do que o que se disse ha pouco sobre o colorido lascivo. O colorido lascivo!
Onde tomastes tal expressao? [...] Quero responder as admoestagdes do Sr.
Advogado Imperial.'” (SENARD apud FLAUBERT, 2007b, p. 319-358)

Vemos nesses excertos que, enquanto Pinard, por ser o primeiro a discursar,
investe contra o romance Madame Bovary e seu autor, Sénard, por sua vez, ataca
recorrentemente o discurso da promotoria, contra-argumentando, ponto a ponto, cada
uma das acusacdes de Pinard. Isso significa dizer que a modalidade polémica ¢ mais

facilmente encontrada no discurso da defesa.

4. INICIACAO AS QUEDAS DE EMMA: O BAILE DE VAUBYESSARD

O Advogado Imperial ndo economiza palavras para desaprovar os
comportamentos de Emma, assim como ndo economiza expressoes pathémicas para
descrever os erros, ou melhor, as quedas da personagem, como ele proprio nomeia.
Emma inicia sua ruina, segundo Pinard, no baile de Vaubyessard, momento em que
ela se encanta e se apaixona, ainda mais, pela nobreza, com seus costumes, sua beleza
e sua sensualidade. Os bailes, no imaginario social, naquela época e ainda hoje,
geralmente sdo vistos como glamourosos, onde as convidadas sdo belas como
princesas de contos de fadas, bem vestidas e felizes em seus castelos deslumbrantes, e
onde os homens sdo como principes charmosos, encantadores e atraentes. Assim
sendo, esses clichés acabam por influenciar a visdo de mundo de Emma e a levam a
pathemizagoes as mais variadas. Quando ela acredita que esse universo estd ao seu
alcance, as pathemias sao positivas — Emma se sente feliz, alegre e realizada; quando
ela volta a sua realidade, as pathemias sao negativas — ela se sente dividida entre esses

dois mundos, desajustada e isso lhe traz sofrimento, decep¢do e indignagdo. Ou seja,

¥ No original: « Je proteste énergiquement contre le titre de 1’ccuvre donné par le ministére public :

Histoire des adulteres d'une femme de province [...] Le ministére public s'irrite, et je crois qu'il s'irrite
a tort [...] Mais il fallait regarder un peu plus loin [...] M. I'Avocat impérial n'a pas tout lu [...] je
déclare que rien n'est plus faux que ce qu'on a dit tout a I'heure de la couleur lascive. La couleur
lascive ! Ou donc avez-vous pris cela ? [...] Je veux répondre aux reproches de M. 1'Avocat impérial. »
(SENARD apud FLAUBERT, 1951, p. 634-681)
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as emoc¢des de Emma, nesse momento especifico do baile, muito provavelmente tém
suas raizes nos esteredtipos que compdem seu universo de crenca. (AMOSSY, 2010a)

Cabe acrescentar que héd pelo menos mais duas razdes que justificam todo o
envolvimento e encantamento de Emma no/pelo baile. A primeira razao ¢ que ela
viveu parte de sua vida em um convento que promovia uma educacao religiosa, mas
onde sonhar também era possivel. Nesse ambiente, Emma iniciou-se na leitura de
romances romanticos. A segunda razdo se da porque, através dessas leituras, Emma
foi levada a se imaginar vivendo em mundos diferentes do seu; ela experimentava,
desse modo, por espelhamento, uma vida plena de aventuras e episédios romanescos.
A solucdo encontrada por Emma, para sobreviver a esses conflitos, foi a de recorrer
aos subterfligios, fossem eles movidos pela religido, pela literatura, pela aquisicao de
belos objetos e/ou, entdo, por aventuras extraconjugais. Mas isso tudo o que foi dito
ndo passa de uma interpretagdo da histéria de um livro. E essa interpretacao ¢ tomada
como uma verdade no julgamento de Flaubert.

Percebemos que essa fragilidade de Emma diante da Literatura ndo ¢
privilégio seu. Pinard e Sénard também vivem situa¢do semelhante, pois veem na
literatura uma valvula de escape. Ambos se sensibilizam, se emocionam com Madame
Bovary, ambos atestam que a literatura ¢ uma arma poderosa, capaz de educar e
esclarecer ou desvirtuar e alienar. A diferenca entre eles ¢ Emma estaria no fato de
que eles, enquanto individuos empiricos, t€m consciéncia dessa forca da Literatura;
Emma, ndo passa de uma personagem de um “mundo de papel”.

Assim, Pinard e Sénard podem estar conscientes de que estdo julgando uma
personagem literaria, mas mesmo assim, pathemizam (-se) de tal forma que parecem
ndo enxergar a diferenga, o limite entre o real e o ficcional. De certa maneira, talvez o
“defeito” de ser influencidvel que atribuiam a Emma, fosse na verdade, um defeito
deles, enquanto leitores/interpretantes de personagens ficticias, no século XIX. Isso
porque eles também vivem sob a égide dos mesmos clichés, das mesmas idées regues
vivenciadas por Emma e pela sociedade francesa oitocentista.

Para Pinard, prisioneiro de uma série de lugares-comuns, ¢ inaceitavel que
uma mulher casada (ainda que personagem de romance) valse com diversos homens
desconhecidos e, ainda por cima, sinta um « trouble inconnu » por um visconde. No
imagindrio social ao qual Pinard pertence, uma mulher honrada tampouco pode se
encantar com o fato de que o duque possua diversas amantes, dentre as quais uma

rainha. Assim, respaldado pelas regras morais vigentes, ele parece convencido que
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uma boa esposa ndo pode considerar seu marido e seu casamento insuportaveis por
ndo terem o glamour e o refinamento, seja dos romances romanticos que a
personagem lera, seja os do castelo de Vaubyessard.

O Advogado Imperial vé na iniciagdo de Emma « foutes les ardeurs de la
volupté! ». E, em mais um efeito de espelhamento, Pinard busca emocionar o
auditorio com seu discurso pathemizado, tragando o ethos da personagem como o de
uma mulher vil, desequilibrada, com instintos perversos, ambiciosa e capaz de acdes
imorais. Em razao de tudo isso, a acusagdo diz ter certeza de que o romance deve ser
censurado, ja que ele, ao ser lido pela burguesia honrada, provocard nela efeitos
nefastos e a desviara dos seus preceitos morais, colocando, por conseguinte, em risco,
os pilares daquela sociedade — a familia e a propriedade.

O advogado de defesa, por sua vez, opta por ndo dar muita énfase a essa
iniciacdo as quedas de Emma desenhadas por Pinard e, estrategicamente, busca anular
os efeitos pathémicos negativos dessa parte do discurso do adversario. Sénard nao
perde a oportunidade de ironizar o exagero na postura da promotoria, que vé, na
descri¢do que Flaubert faz do baile e da valsa, algo lascivo, imoral e, por conseguinte,
condenavel. A defesa argumenta que ndo ha ninguém que participe ou assista a um
baile que ndo se emocione, que ndo sinta prazer, alegria em participar desse evento, e
nem mesmo Pinard e sua familia estariam livres dessa pathemizag¢do semelhante a
vivenciada por Emma. Dessa maneira, Sénard coloca todos os envolvidos no mesmo

nivel de equiparacdo e, por conseguinte, no mesmo escopo moral e pathémico:

Mas acusais entdo a propria valsa, essa danga de nossos bailes modernos [...]
Pensais que, na descricdo de Flaubert, a Sra. Bovary € lasciva. Mas ndo ha
nenhum homem, e ndo excetuo vossa pessoa, que tendo assistido a um baile,
tendo visto essa espécie de valsa, que ndo tenha tido no pensamento o desejo de
que sua mulher ou sua filha abstivesse-se desse prazer que tem algo de
selvagem.'®” (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 335)

Essa cena do baile e a discussdo em torno dela nos leva a confirmar que
Emma, Flaubert, Pinard e Sénard — todos juntos, fato que ndo deixa de ter um sabor

irbnico — manifestam suas emocgdes a propdsito daquilo que eles imaginam e daquilo

1%0'No original: « Mais accusez donc la valse elle-méme, cette danse de nos grands bals modernes [...]

Vous trouvez que dans la description de Flaubert Mme Bovary est lascive. Mais il n'y pas un homme,
et je ne vous excepte pas, qui, ayant assisté a un bal, ayant vu cette sorte de valse, n'ait eu en sa pensée
le désir que sa femme ou sa fille s'abstint de ce plaisir qui a quelque chose de farouche. » (SENARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 653)
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que possa ser nomeado de intencional, ou seja, suas emogdes se inscrevem,
inequivocamente, em um quadro de racionalidade subjetiva, ligada a representacdo
(psicossocial) de um conjunto de possiveis, que envolve experiéncias pessoais,
situagoes vividas e saberes de conhecimento ¢ de crenga.

Desse modo, essa racionalidade das emog¢des dos sujeitos supracitados estd a
servico de um agir para alcangar objetivos especificos de cada um, cujos agentes
seriam, de uma maneira ou de outra, os proprios beneficidrios. Assim, a racionalidade
das emocgdes compreende uma visada acional desencadeada por algo da ordem do
desejo (CHARAUDEAU, 2010a). Emma, por exemplo, deseja um amante, deseja ser
feliz; Flaubert deseja ser inocentado e reconhecido por seu trabalho literario; Pinard e
Sénard desejam ganhar a causa e a fama.

As emocgdes dos dois advogados, por exemplo, além de estarem associadas a
informagdes e a conhecimentos que eles possuem da personagem Emma e de seu
autor, advém de uma espécie de julgamento subjetivo que cada um deles fez sobre os
dados que puderam coletar dos dois “réus”. As emocdes dos juristas sdo, assim,
simplesmente, fruto de uma espécie de crenga e de julgamento que desenvolveram a
propoésito de Emma e de Flaubert e das a¢des de ambos, ou melhor, sdo interpretacdes
subjetivas das circunstancias (ficcionais e reais) baseadas em julgamentos de ordem
moral, apoiados nas crengas partilhadas pelo grupo social ao qual eles pertenciam, e,
consequentemente, dependentes também das sangdes morais desse grupo. Remetemo-
nos, mais uma vez, a Charaudeau, que assevera que “[...] as emogdes e as crengas
estdo indissoluvelmente ligadas: qualquer modificagio de uma crenga leva a uma
modificacdo da emocdo.” (CHARAUDEAU, 2010a, p. 29). Na sequéncia,
aprofundamos um pouco mais nos julgamentos subjetivos e pathémicos dos

advogados diante das acdes de Emma.

4.1. A PRIMEIRA QUEDA: O ADULTERIO COM RODOLPHE BOULANGER

A primeira queda de Emma, segundo Pinard, diz respeito ao seu envolvimento
com seu primeiro amante — Rodolphe Boulanger —, um homem de trinta e quatro anos
e descrito, pelo proprio advogado, como alguém de temperamento violento, e
conhecido como conquistador de mulheres. Para Pinard, Emma foi uma presa facil,

visto que o burgués precisou de “apenas” trés encontros com ela para conseguir o que
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queria. O promotor descreve e cita a passagem na qual Emma e Rodolphe se tornam
amantes ¢ 0 momento em que o fato ¢ consumado pela primeira vez. Pinard

interpreta, a sua maneira, a cena em que Emma volta para casa, depois de sua queda:

Quando enfim se refez, apds se refazer do cansago da volupia, ela voltou para
casa, para aquele lar onde iria encontrar um marido que a adorava, apds sua
primeira falta, apds esse primeiro adultério, apds essa primeira queda, tera sido o
remorso, ¢ foi o sentimento de remorso o que ela sentiu, diante desse marido
enganado que a adorava? Ndo! Com a cabega erguida, voltou glorificando o
adultério. [...] Assim, a partir desse primeiro erro, a partir dessa primeira queda,
ela faz a glorificagdo do adultério, ela canta o cantico do adultério, sua poesia,
suas volupias. Eis, senhores, o que para mim é bem mais perigoso, bem mais
imoral do que a propria queda!'®' (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p.
309)

Parece-nos que o que mais incomoda a promotoria nessa queda ¢ o fato de
Emma, depois de trair Charles, ndo sentir nenhum remorso; muito pelo contrario, ela
se sente muito feliz com o que fez e glorifica o adultério. Emma, ao voltar para casa,
sente-se apaixonada, maravilhada, delirante, extasiada, feliz e orgulhosa com o fato
de ter um amante, na visao do narrador.

O promotor busca emocionar seu auditdrio enfatizando justamente a auséncia
de uma pathemia especifica em Emma, qual seja, a de remorso, apés ter traido seu
(bom) marido. Se ela tivesse consciéncia de ter agido mal e se sentisse tocada pelo
remorso da traicdo, temos a impressdo de que Pinard a teria perdoado desse crime,
pelo menos € o que seu discurso deixa entender.

A pathemia do remorso se liga, inexoravelmente, a um cddigo moral
socialmente partilhado. E um sentimento de (auto)censura a partir de um ato praticado
que vai de encontro aquilo que ¢ coletivamente tido como correto e aceitavel.
Lembremo-nos da origem da palavra remorso. Segundo o dicionario Houaiss'®,
remorso vem do latim remorsus, remordere, que significa “voltar a morder”, que, por
sua vez, se liga semanticamente a “dilacerar, ferir, torturar, atormentar”, palavras

vinculadas a pathemias negativas, angustiantes e que podem provocar vergonha. Para

"*'No original: « Lorsqu'elle se fut relevée, lorsqu'aprés avoir secoué les fatigues de la volupté, elle

rentra au foyer domestique, a ce foyer ou elle devait trouver un mari qui l'adorait, aprés sa premiére
faute, aprés ce premier adultére, aprés cette premiére chute, est-ce le remords, le sentiment du remords
qu'elle éprouve, au regard de ce mari trompé qui l'adorait ? Non ! le front haut, elle rentra en glorifiant
l'adultére [...] Ainsi, dés cette premiére faute, dés cette premiére chute, elle fait glorification de
l'adultére, elle chante le cantique de l'adultére, sa poésie, ses voluptés. Voila, messieurs, qui pour moi
est bien plus dangereux, bien plus immoral que la chute elle-méme!» (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 622)

12 http://houaiss.uol.com.br (consultado em 9 de novembro de 2015)
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que se concretize como positividade, o remorso deve servir de aprendizado aquele
que o experienciou, para que ele busque melhores escolhas no futuro. Essa defini¢ao
vai de par com o que pensa Pinard e, de certa forma, Sénard.

Na sociedade burguesa de Emma e também na de Pinard, Sénard e Flaubert, o
ato de trair o marido deve ser considerado uma falta grave e, por conseguinte, ser
objeto de remorso, de vergonha. Geralmente, o remorso vem acompanhado de outras
pathemias, tais como a tristeza e a angustia, por se ter cometido um erro, € o medo da
censura imposta pela sociedade. Assim sendo, o arrependimento pode transitar entre a
negatividade e a positividade, ou seja, ainda que ele represente uma falta (-), ele pode
representar uma postura de dignidade do sujeito (+), visto que houve o
reconhecimento dessa falta.

Se, por um lado, Pinard critica a auséncia da pathemia do remorso em Emma
e a presenca das pathemias da alegria, do amor e da felicidade, visando e incitando a
pathemia da indignagdo e da cdlera em seu auditorio, Sénard, por outro lado, busca
descontruir esse discurso, mostrando que, apesar de Emma sentir, no primeiro
momento, alegria, delirio e prazer, em um segundo momento, ela experimenta, sim, o

sentimento de remorso:

[...] se o primeiro momento, o primeiro instante dessa queda, excita nessa mulher
uma espécie de transporte de alegria, de delirio, algumas linhas depois, a
decepgdo chega e, segundo a expressdo do autor, ela parece humilhada a seus
proprios olhos. Sim, a decepg@o, a dor, o remorso chegam no mesmo momento.
[...] o remorso a corrdi, a despeda(;a.163 (SENARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 322)

Em contraposi¢do ao sentimento negativo de aversdo e desprezo pela
personagem visado por Pinard, Sénard se vale do seu inverso, ou seja, busca desenhar
Emma como alguém digna de do e, com isso, visa suscitar, no auditorio, sentimentos
considerados mais nobres, tais como a piedade, a compaixdo e a cleméncia.

A pathemia da piedade — e seus correlatos —, tem um estreito lastro com a

pratica das leis religiosas; se liga ao universo religioso cristdo, a devogdo. Segundo o

' No original: « [...] si le premier moment, le premier instant de cette chute excite chez cette femme

une sorte de transport de joie, de délire, a quelques lignes plus loin la déception arrive, et, suivant
l'expression de l'auteur, elle semble a ses propres yeux humiliée. Oui, la déception, la douleur, le
remords lui arrivent a l'instant méme. [...] le remords la ronge, la déchire. » (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 638)
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dicionario Houaiss'*” piedade, do latim pietas, é sinbnimo de compaixdo, de do, de
lastima e de misericordia. Esse vocabulo também remete ao cumprimento dos
deveres para com os pais, a patria e os deuses. Segundo Aristoteles (2012, p. 111), a
piedade ““[...] consiste numa certa pena causada pela aparicdo de um mal destruidor e
aflitivo, afetando quem ndo merece ser afetado”. Para o filosofo grego, aquele que
sente piedade do outro se encontra em uma situacdo na qual ele reflete sobre si
mesmo e sobre a possibilidade de sofrer algum mal semelhante. Para complementar

esse raciocinio, citamos Charaudeau, que assevera que

A compaixdo ou o 6dio que se manifestam em um sujeito ndo € o simples
resultado de uma pulsdo, ndo se mensura somente por uma sensacdo de torpor
ocasionada pela adrenalina; ela é vivenciada na representagdo de um objeto que
afeta o sujeito ou que ele procura combater. (CHARAUDEAU, 2010a, p. 28)

Dito de outra maneira, os sentimentos de compaixdo e odio, ainda que nao
considerados universais, visto que suas constru¢des dependem da analise do outro e
também do universo situacional da comunicagdo, podem ser explicados por sua forte
ligagdo com o imaginario social, com os saberes de crenca € com os esteredtipos que
estdo contidos nessa situacdo de comunicagdo ou que a regem.

Em busca da compreensdo e da indulgéncia do auditério, Sénard justifica as
acdes da personagem, desenhando seu ethos, ao afirmar que ela ¢ uma mulher
inexperiente, ingénua e que ndo percebe a gravidade de seus atos; por isso, merece 0
perddo. Emma ¢, segundo a defesa, uma mulher ignorante e também alguém que se
arrepende, que se entristece depois de ter relacdes sexuais com Rodolphe. Nesse

sentido, Sénard assevera que:

[...] em lugar de procurar a felicidade em sua casa, em sua unido, Emma a procura
em interminaveis devaneios e que em breve, encontrando em seu caminho um
jovem com quem ela mantem uma troca aprazivel de palavras, faz seu mesmo
jogo (meu Deus! Como ambos sdo inexperientes) [...] Todavia, a ignorancia do
rapaz e sua propria ignorancia a preservam de um primeiro perigo.'® (SENARD,
1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 322)

194 Cf. http://houaiss.uol.com.br (consultado em 9 de novembro de 2015)
165

No original: « [...] au lieu de chercher le bonheur dans sa maison, dans son union, Emma cherche le
bonheur dans d'interminables révasseries, et puis, qui, bientot, rencontrant sur sa route un jeune homme
qui coquette avec elle, joue avec elle le méme jeu (mon Dieu ! ils sont inexpérimentés l'un et l'autre)
[...] Cependant l'ignorance du jeune homme et sa propre ignorance la préservent d'un premier
danger. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 637)
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Percebemos que nessa primeira queda de Emma hia uma profusdo de
sentimentos conflitantes. As cenas nas quais Flaubert descreve o adultério de Emma
com Rodolphe sdo repletas de pathemias que variam da positividade a negatividade:
amor, felicidade, alegria, orgulho, gozo e prazer (+); remorso, vergonha, tristeza,
sofrimento e dor (-). Todo esse conjunto de pathemias vivenciadas pela personagem
advém de um fato especifico: o adultério e seus desdobramentos.

Pinard acusa Emma e Flaubert de, nas cenas de amor da personagem com seus
amantes, exaltarem o adultério, o que para ele ¢ inaceitavel, ¢ criminoso. Na verdade,
Emma e Flaubert incorrem em dois crimes, segundo a promotoria: um no universo da
ficcdo e outro no mundo real. No romance, Emma ¢ culpada por ter traido e sentido
prazer nesse ato. Flaubert, por sua vez, ¢ culpado por ter feito do adultério uma forma
de poesia. Mais grave e perigoso do que o proprio adultério é, assim, enaltecer esse
crime. Chama-nos a atencao o fato de Pinard acusar Flaubert e Emma de apologia ao
adultério quando contabilizamos o uso da palavra “adultério” (e sua variante
“adultera”) onze vezes no romance Madame Bovary, enquanto que, no requisitério de
Pinard, esse mesmo conjunto de palavras se da quarenta vezes. Nesse sentido, nos
perguntamos: quem, afinal, estaria fazendo apologia ao adultério?

A intersecdo entre o0 mundo real e o universo ficcional construida pelos dois
advogados aponta para fatores de ordem situacional e enunciativa. Tanto Pinard
quanto Sénard se debrucam sobre as instancias envolvidas no processo enquanto tal e
também sobre as instdncias envolvidas no universo ficcional, ou seja, no universo
interno do romance Madame Bovary. Eles se valem, aparentemente de maneira
indistinta e indiscriminada, desses dois universos, o real e o ficcional, apagando as
fronteiras entre os contextos psicossociais e histéricos das situagcdes de comunicacao
especificas. Isso nos leva a pensar que, por mais que tenhamos consciéncia da divisao
entre os mundos ficcional e real, a Literatura nos emociona, nos leva e¢ nos eleva a
outros mundos, nos faz viver outras vidas, nos faz sofrer e chorar, fruir e sorrir, enfim,
nos pathemiza.

Percebemos, entretanto, que a confluéncia entre os dois mundos e o
espelhamento entre eles ndo ¢ privilégio dos dois advogados e de Emma. Flaubert
também amalgama realidade e fic¢do, seu mundo e o de Emma. Nessa perspectiva,
ele acaba por discursivizar, textualizar seus proprios sentimentos tais como o de
desprezo e de repudio pelos costumes da provincia, pela Literatura em voga, pela

Medicina, pelos politicos, enfim, pela sociedade francesa burguesa oitocentista de um
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modo geral. Esses sentimentos de Flaubert estdo presentes, dessa forma, por
espelhamento e de maneira inequivoca, ndo s6 em Madame Bovary, como também

em suas cartas:

O 6dio que sinto contra a estupidez de minha época me sufoca. Tenho a sensag@o
que a merda me sobe a boca como hérnias comprimidas. Mas quero guarda-la,
condensa-la, torna-la dura; fazer disso uma massa com a qual emporcalharei o
século XIX, assim como se doiram com merda de vaca os pagodes indianos, e
quem sabe? Pode ser que isso dure? [...] O camponés, que gruda como um
percevejo em seus bens, transforma-se em besta feroz ao perder sua vaca [...]
Deleito-me profundamente na contemplacdo de todas essas ambigdes rasas. [...]
Nao ha nada mais burgués nem mais estl'lpido.166 (FLAUBERT, 1980, p. 600;
1998, p. 248; 1973, p. 492-493)

Voltando ao discurso de Pinard, em mais uma investida contra Flaubert ¢ seu
romance, ele os acusa de lascividade. Essa palavra geralmente se refere a uma gama

de pathemias ligadas a sensualidade, a libido e aos prazeres sexuais:

Eis um retrato, senhores, como sabe fazé-los, o Sr. Flaubert. Como os olhos dessa
mulher se dilataram! Como algo de encantador se derramou sobre ela apds sua
queda! Sua beleza foi tdo deslumbrante apods sua queda quanto nos dias que
seguiram a esta ? O que o autor vos mostra ¢ a poesia do adultério e pergunto-vos
mais uma vez se essas paginas lascivas nio sdo de uma profunda imoralidade!!!"*’
(PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 310)

Pinard, ao chamar a aten¢do do auditorio para os efeitos emocionais do
adultério sobre Emma, colore a cena também de forma pathémica. Segundo ele, a
beleza de Emma se torna deslumbrante justamente por causa de sua lascividade.
Assim, cabe registrar que, para ele, o adultério incide, impacta ndo s6 sobre o estado
de espirito de Emma, como também sobre seu corpo, sua fisionomia. Além de se
sentir feliz, ou por essa razao, ela, na opinido de Pinard, se vé como uma mulher mais

bonita depois da trai¢do. Na descricdo do narrador: “Nunca a Sra. Bovary fora tdo

1% No original: « Je sens contre la bétise de mon époque des flots de haine qui m’étouffent. Il me

monte de la merde a la bouche comme dans les hernies étranglées. Mais je veux la garder, la figer, la
durcir ; j’en veux faire une pate dont je barbouillerai le XIX® siécle, comme on dore de bougée [bouse]
de vache les pagodes indiennes, et qui sait ? cela durera peut-étre ? [...] Le paysan, qui est plat comme
une punaise par amour de son bien, se transforme en béte féroce dés qu’il a perdu sa vache [...] Je me
délecte profondément dans la contemplation de toutes les ambitions aplaties. [...] On ne pourra étre
plus bourgeois ni plus nul. »

' No original: « Voila un portrait, messieurs, comme sait les faire M. Flaubert. Comme les yeux de

cette femme s'élargissent ! Comme quelque chose de ravissant est épandue sur elle, depuis sa chute !
Sa beauté a-t-elle jamais été aussi éclatante que le lendemain de sa chute, que dans les jours qui ont
suivi sa chute ? Ce que l'auteur vous montre, c'est la poésie de l'adultére, et je vous demande encore
une fois si ces pages lascives ne sont pas d'une immoralité profonde !!! » (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 624)
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bela como entdo; tinha essa inexprimivel beleza que resulta da alegria, do
entusiasmo, do éxito, e que nada mais ¢ que a harmonia do temperamento com as
circunstancias.”'® (FLAUBERT, 1970, p. 148 — grifos nossos). Pinard se exalta ¢ se
enfurece diante dessa cena e de outras como a dos amantes que chegam, segundo o
advogado, até os limites extremos da volupia e, por conseguinte, ele busca suscitar
essas mesmas emogdes em seus ouvintes.

A pathemia da furia conta com correlatas: raiva, odio, ira, indignagdo, revolta
e colera. A colera, segundo Aristoteles, no seu segundo livro da Retorica (2012), ndo
deve ser definida isoladamente como uma unica resposta a um estimulo. Ela surge,
frequentemente, acompanhada de outras emocgdes tais como a humilhagdo e/ou o
desprezo. Esse parece ser o caso de Pinard. Ele se torna colérico ao testemunhar o que
para ele ¢ uma a¢do injusta sob seu ponto de vista moral e religioso. Para Paperman
(1995, p. 186), a topica da colera “[...] depende, logicamente, do reconhecimento do
objeto que provoca a raiva, ¢ nao de sensagdes que, as vezes, a acompanham.”'®” No
caso do promotor, a cdlera tem como objeto o adultério e sua apologia feita tanto por
Emma quanto por Flaubert.

Além de Aristoteles, Church (1995) '°, também ilustra os diversos

desdobramentos possiveis dessa emogao, incluindo-se ai, os sentimentos de Pinard:

A colera, a furia e o odio, por exemplo, podem, cada uma delas, formar
internalizacdes de agdes destrutivas, mais trata-se de formas diferentes de agdes
destrutivas: bater, arrancar e esmagar, talvez. Em um nivel mais avangado, as
acOes relativas a célera, a firia e ao ddio podem ser distinguidas: trata-se de
punir, de destruir ou de ferir.'”' (CHURCH, 1995, p. 225 — grifos nossos)

Ainda a respeito da topica da cdlera, consultamos Greimas (1983), que
estabelece uma sequéncia canonica do sentimento da cdlera que se aplica bem ao

estado pathémico de Pinard. Segundo o estudioso, a colera ¢ constituida das seguintes

" No original: « Jamais madame Bovary ne fut aussi belle qu’a cette époque ; elle avait cette

indéfinissable beauté qui résulte de la joie, de ’enthousiasme, du succes, et qui n’est que I’harmonie du
tempérament avec les circonstances. » (FLAUBERT, 1951, p. 469 — grifos nossos)

1 No original: «[...] dépend logiquement de la reconnaissance de I’objet a propos duquel on est en

colére, non des sensations qui parfois I’accompagnent. »

170 Além de Church (1995), cf. Greimas & Fontanille (1993) e Greimas (1983).

"'No original: «La colére, la fureur et la haine, par exemple, peuvent chacune former des

intériorisations d’actions destructrices, mais il s’agit de sortes différentes d’actions destructrices : taper,
arracher et écraser peut-étre. Ou, a un niveau plus élaboré, les actions en rapport avec la colere, la furie
et la haine peuvent étre distinguées : il s’agit de punir, d’anéantir ou de blesser. »
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etapas: confianga, espera simples e fiducidria, frustragdo, decepcao,
descontentamento, agressividade e explosdo. Na primeira etapa, estabelece-se uma
relacdo entre dois sujeitos em que um deles cré que o outro possa cumprir um
contrato, muitas vezes imaginario, levando-o a entrar em conjun¢do com um objeto
desejado. Na segunda etapa, o sujeito tem a expectativa da realizagcdo do contrato. J&
na terceira etapa, ocorre a frustragdo do sujeito em relagdo a privacao do objeto e sua
decepg¢do com o outro. Na quarta, o sujeito, decepcionado, frustrado, revela seu
descontentamento em relacdo ao outro. Na quinta, o sujeito, de forma explicita,
endereca a frustracdo/decep¢do em forma de mal-querenca aquele que ndo honrou a
promessa. E, por fim, na sexta e ultima etapa, o sujeito resolve brutalmente as tensodes
acumuladas por meio da explosdo da colera.

No caso especifico de nosso corpus, o sentimento de colera geralmente (para
ndo dizer sempre) advém de uma sequéncia de outras topicas. Ele pode ser a
consequéncia por exemplo, de frustracdo ou de desrespeito, como cortar parte do
romance de Flaubert, caso que ocorreu na Revue de Paris. Em um outro momento,
Flaubert experiencia novamente o sentimento de cdlera quando passa pelo processo
judicial. Esse sentimento surge da sensacdo de injustica. Pinard se mostra colérico ao
ver publicado um romance que, segundo ele, ¢ condenavel, mais particularmente, por
causa de Emma Bovary, que ndo se sente culpada pelos erros cometidos, ndo se
arrepende. Sénard, por sua vez, vive momentos de cdlera, ao assistir a mise en sceéne
do promotor e ouvir dele acusagdes infundadas e parciais. Emma, no universo
ficcional, vive o sentimento de cdlera contra seu marido por causa de sua falta de
perspectiva de vida, pelo fato de ele ser uma pessoa/personagem mediocre. Em outra
ocasido, Emma fica colérica diante do insucesso da operagcdo que Charles fez no pé-
equino de Hippolyte, pois isso corrobora com a péssima opinido que ela ja tinha a
respeito de seu marido.

Percebemos, enfim, que a cdlera ¢ uma topica de forca centrifuga, ou seja, ela
¢ uma reacdo do sujeito a algo que lhe provoca frustragdo ou decepg¢do (forga
centripeta). A colera pode ser uma explosdo em razao da agressividade/irritagdo que,
por sua vez, se liga a uma decepgdo, a um descontentamento ou a uma quebra de
expectativa. Temos, dos exemplos acima, que a colera conta com um sujeito e com
aquilo que podemos chamar de antissujeito: Charles ¢ o antissujeito de Emma, Pinard

¢ o antissujeito de Sénard, Flaubert e Emma sdo os antissujeitos de Pinard. A Revue
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de Paris ¢ antisujeito do Ministério Publico que, por sua vez, ¢ antissujeito de
Flaubert.

Antes de passar a segunda queda de Emma, e a titulo de ilustracdo,
terminamos esta subse¢do com um fragmento da réplica de Sénard, na qual se observa
a forte presenca de pathemias quando ele se refere ao trabalho de Flaubert, mais

particularmente, sobre essa primeira queda de Emma:

Eis, senhores, o que disse o Sr. Flaubert, o que ele pintou, o que ha em cada linha
de seu livro [...] O Sr. Flaubert ndo ¢ um homem que vos pinte um encantador
adultério [...] é que nele o adultério avanga cheio de desgosto e de vergonha.'””
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 323 — grifos nossos)

4.2. A SEGUNDA QUEDA: A TRANSICAO RELIGIOSA

Sendo Emma seu alvo principal, Pinard liga os crimes de lascividade e volupia
da personagem a (des)ordem, ao (des)equilibrio moral. No entanto, essa moralidade,
como ja dissemos, liga-se de modo incondicional a religiosidade. Desse modo, Emma
comete delitos ndo s6 contra seu marido e contra a sociedade na qual ambos se
inserem, mas também contra os preceitos da Igreja, que condena a luxuria, a
fornicagdo e o adultério.

Por espelhamento, Pinard compara Emma a Maria Madalena, personagem
biblica conhecida por ter sido prostituta e apedrejada em praga publica pelo pecado da
luxtria, por uma multidao pathemizada. Essa comparacdo advém do fato de que as
duas mulheres sdo tidas pelo procurador como “mulheres de vida facil”, logo, ambas
merecem ser castigadas. A Biblia registra, entretanto, que Maria Madalena se salvou,
recebeu o perddo divino por ter se arrependido de suas acdes — Madalena
arrependida. J4 Emma ndo teve a mesma ‘“‘sorte”, ndo recebeu o perddo divino e
tampouco o de Pinard, justamente por ndo ter se arrependido de suas agdes lascivas e
voluptuosas. Evidentemente, a promotoria ndo cita passagens da Biblia em vao; seu
uso ¢ estratégico — ela ¢ um excelente instrumento de pathemizagdo. Usar a palavra de

Deus com fins argumentativos €, para Pinard, a certeza de emocionar e convencer seu

"2 No original: « Voila, messieurs, ce que M. Flaubert a dit, ce qu'il a peint, ce qui est & chaque ligne

de son livre. [...] M. Flaubert n'est pas un homme qui vous peint un charmant adultére [...] c'est que
chez lui 'adultére marche plein de dégott et de honte. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p.
638 — grifos nossos)
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auditorio. Com isso, Pinard, além de se mostrar um religioso fervoroso, demonstra ser
também um advogado perspicaz. Cabe registrar que o advogado faz uso da palavra
“Deus” seis vezes em seu requisitorio.

Contextualizando a tematica da religiosidade no requisitério, temos que
Emma, depois de ter sido abandonada por Rodolphe, fica doente e vé, na devocao
religiosa, a cura para seus problemas. Para a personagem, a devogdo, a religiosidade
se tornam sua chance de salvagdo, de sobrevida. Emma chega a pedir ao padre
Bournisien o sacramento da comunhdo. Pinard percebe que ela busca na religido um
desejo de mudanca, uma volta a vida honesta, uma tentativa de cura para sua
“doenga” lasciva e imoral. Sua convalescenga ¢ marcada, dessa forma, por aquilo que
o magistrado chama de “transi¢ao religiosa”.

O apego de Emma a religido, ao sagrado, se inicia ja na sua infancia, quando
ela vivia no convento. Entretanto, Pinard vé, ja ai, algo de condenavel, visto que,
quando criangca, Emma inventava pequenos pecados, gostava de ficar de joelhos na
igreja, na sombra do confessionario ouvindo os sussurros do padre, considerava Deus
seu eterno amante celeste e sentia muito prazer em tudo isso. Dessa maneira, Pinard
delineia o ethos de Emma a servico do pathos; a personagem, desde a infincia, se
mostra pecadora pathemizada pelo universo religioso, sempre com conotacao
sensual/sexual. Essas agoes de Emma levam Pinard a emocionar-se, de forma
negativa, evidentemente. Ele descreve essas cenas como peinture lascive, expressao
recorrentemente utilizada pelo advogado para julgar as ac¢des da personagem e
também para despertar sentimentos tais como a revolta e o repudio nos presentes a
audiéncia de julgamento. A religiosidade de Emma ¢, assim, colocada sob suspeita
pelo advogado de acusacdo, visto que um dia a personagem ¢ crista, religiosa, devota,
enfim, apegada as coisas divinas e, dias depois, ela se mostra libidinosa, lasciva e

adultera. Para Pinard, a mistura do sagrado com o profano ¢ algo inaceitavel:

Havera nessa mulher adultera, que vai comungar alguma coisa da fé da Madalena
arrependida? Néo, ndo, ¢ sempre a mulher apaixonada que procura ilusdes e que
as procura nas coisas mais santas, mais augustas.'” (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 311)

'3 No original: « Y a-t-il dans cette femme adultére qui va a la communion quelque chose de la foi de

la Madeleine repentante ? Non, non, c'est toujours la femme passionnée qui cherche des illusions, et
qui les cherche dans les choses les plus saintes, les plus augustes.» (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 624)
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Como podemos notar, a tematica religiosa'”* é recorrente ndo s6 no romance
de Flaubert como no requisitorio, no qual se constata o uso de varias passagens das
experiéncias de Emma com a Igreja, com a religido, enfim com as coisas sagradas.
Para o procurador, ¢ inaceitavel, ofensivo e odioso uma mulher misturar o prazer
carnal com o sagrado, uma esposa se dirigir a Deus quando, a0 mesmo tempo, trai seu
marido: “Em que lingua se reza a Deus com as palavras que [ja] foram dirigidas ao
amante nas efusdes do adultério?”'” (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p.
311)

Sénard rebate as acusacdes de Pinard a respeito da relagdo de Emma e
Flaubert com a Igreja, de maneira irdnica e agressiva, ao mesmo tempo. A defesa
afirma reiteradas vezes que a problematica ndo diz respeito a Flaubert e tampouco a
Emma, mas sim ao proprio Pinard, que ndo sabe ler, ndo sabe interpretar, e que,

quando o faz, ¢ de maneira estreita e tendenciosa:

J& vos enganastes gravemente quanto a apreciagdo de meu cliente. Ele ndo
cometeu a falta que lhe censurais, o erro é inteiramente vosso. [...] Ndo era
portanto uma crianga de dez anos como quisestes dizer. [...] O que desejo € que
leiais as linhas que precedem, o que ndo ¢ facil, concordo.'”® (SENARD, 1857
apud FLAUBERT, 2007b, p. 331)

Com essa estratégia, Sénard, mais uma vez, busca desqualificar os argumentos
da acusagdo e diz a Pinard, com um tom irdnico: “Tenho de examinar agora o ultraje a
religido. O ultraje a religido cometido pelo Sr. Flaubert! E em que ponto, por
favor?” '”7 (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 347). De maneira
provocativa, a defesa desafia a promotoria a encontrar tracos de ultraje a religido no
romance.

A figura retdrica da ironia pode ser definida, segundo Fiorin (2014), como

uma inversdo semantica do que foi dito, ou, ainda, como um alargamento semantico.

174 Sobre os principios da inferéncia emocional e a tematica religiosa com sua fora pathémica, cf.
Ungerer, 1997 e Plantin, 2011a.

"> No original: « Dans quelle langue prie-t-on Dieu avec les paroles adressées a l'amant dans les

épanchements de 'adultére ? » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 625)

"7 No original: « Vous vous étes déja gravement trompé sur I'appréciation de mon client. Il n'a pas fait

la faute que vous lui reprochez, 'erreur est tout entiere de votre coté. [...] Ce n'était donc pas une
enfant de dix ans comme il vous a plu de le dire. [...] Ce que je veux, c'est que vous lisiez les lignes qui
précédent, ce qui n'est pas facile, j'en conviens. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 649)

""" No original: « J’ai maintenant a examiner I'outrage a la religion. L'outrage a la religion commis par

M. Flaubert ! Et en quoi, s'il vous plait ? » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 668)
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Dito de outra maneira, para que haja ironia, um significado precisa ter seu valor
invertido ou alargado, visto que se finge dizer uma coisa para dizer exatamente o
oposto. Essa figura, entdo, intensifica seu sentido e pathemiza o interlocutor. Ja para
Coudreuse (2001), a ironia, quando utilizada como estratégia argumentativa, pode
constituir-se uma ferramenta de desconstrucao ou de resisténcia do pathos. Seu poder
corrosivo serve, entdo, de arma privilegiada para atacar fundamentos éticos, estéticos
€ morais.

Ao anunciar que o romance Madame Bovary ¢ ““[...] a poesia do adultério! [...]
a degradacdo do casamento [...] sua insipidez [...] Flaubert gosta de pintar e
infelizmente as pinta bem demais.”'”® (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p.
314), Pinard se reveste de ironia para incriminar a obra e seu autor, com o objetivo de
desacredita-los, de atrair a benevoléncia dos jurados e direciona-los para o julgamento
final. (BOUDOU, 2005). Sénard, por sua vez, também se vale da figura retdrica da
ironia para desestabilizar e desconstruir o discurso do adversario: “E, nas palavras por
demais héabeis que ouvistes, restard somente em vossas lembrangas um sentimento de
admiragdo profunda por um talento que pode transformar tudo.”'” (SENARD, 1857
apud FLAUBERT, 2007b, p. 320)

A ironia de Sénard tem como objetivo inverter os enunciados pathéticos da
acusacdo, transformando-os em falatorio grotesco e ridiculo. Assim, a colera de
Pinard se torna, nos enunciados de Sénard, algo caricatural. O que seria trdgico para a
Promotoria transforma-se em antitese comica, em falso pathético. A ironia presente
no discurso da defesa desbanca a suposta gravidade do caso analisado, quebra a
tensdo tanto do dito quanto do dizer. Nesse sentido, a ironia impde uma quebra, mas
também instaura uma pausa indispensavel em uma situacdo tensa como a de um
processo judicial. Para o discurso categorizado como preconceituoso e antipatico de
Pinard, a ironia serve como uma proposta de um discurso libertador e simpatico de
Sénard. Contra a exaltacdo de uma moral conservadora, de um discurso moralista,

Sénard se vale da ironia para propor como antitese a exaltagdo da arte e da liberdade.

78 No original: « la poésie de l'adultére [...] la souillure du mariage [...] ses platitudes [...] Flaubert

aime a peindre, et malheureusement il ne les peint que trop bien. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
1951, p. 628)

"7 No original: « Et, de la parole trop habile que vous avez entendue, il ne restera dans vos souvenirs

qu’un sentiment d’admiration profonde pour un talent qui peut tout transformer. » (SENARD, 1857
apud FLAUBERT, 1951, p. 635)
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Flaubert também tem sua opinido formada sobre a figura retérica da ironia.
Para o romancista “a ironia ndo diminui o pathético, pelo contrario, ela o aumenta.”"™
(FLAUBERT, 1980, p. 172). Flaubert demonstra valer-se frequentemente da ironia
em seus romances € cartas como uma espécie de arma contra a infelicidade, o
sofrimento e a dor e, por conseguinte, registra esses seus estados emocionais para
também exorciza-los: “Porventura ndo tenha visto que toda a ironia com a qual eu
agrido o sentimento em minhas obras foi um grito de derrotado, a menos que seja uma
cangdo de vitoria.”"™' (FLAUBERT, 1980, p. 526). De qualquer forma, a ironia ¢é vista
por Flaubert na sua relagdo com as paixdes. Assim, a ironia funcionaria como um
antidoto do pathos.

Retomando a segunda queda de Emma, temos que Sénard se vale da
abundancia do tema da religiosidade no romance para convencer o juri de que essa ¢
uma das razdes para ndo se incriminar Madame Bovary. Ao contrario, como essa
tematica ¢ recorrente, ela acaba, segundo o advogado, por enaltecer ndo s6 a obra de
Flaubert, como também a Igreja e seus preceitos. Seguindo o raciocinio da defesa,
pergunta-se: como poderia Emma ser incriminada por desrespeito a religido se ela foi
educada desde sua infancia em um convento, se casou em uma cerimonia religiosa,
confessou e comungou durante toda sua vida, batizou sua filha na Igreja e, no leito de
morte, exigiu a extrema-uncao? Sob essa perspectiva, a acusacdo de ultraje a religido
se torna uma falacia.

Como proximo passo em sua estratégia, Sénard retira o foco sobre Emma e o
coloca na propria educagdo religiosa que a sociedade francesa burguesa oitocentista
recebe. Desse modo, o advogado tenta liberar Emma das severas criticas de Pinard,
canalizando a atenc¢do do juri para a educacdo religiosa de uma forma geral. Ele
questiona a maneira pela qual as jovens mulheres sdo educadas e como os
conhecimentos sagrados lhes sdo (re)passados. Com isso, Sénard visa suscitar, no seu
auditorio, emocgdes tais como a desconfianga, a suspeita € até mesmo o receio nao s
com relacdo a essas praticas educacionais religiosas, como também com relagcdo ao
discurso de Pinard, mostrando que o problema ¢ social e ndo especifico de uma
personagem. A culpa, entdo, ndo ¢ de Emma, e sim da forma com que se educam as

jovens:

"0 No original: « [...] I’ironie n’enléve rien au pathétique. Elle I’outre au contraire. »

" No original: « N’as-tu pas vu que toute I’ironie dont j’assaille le sentiment, dans mes ceuvres n’était

qu’un cri de vaincu, @ moins que ne soit qu’un chant de victoire. »
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Ha um tipo de religido que € aquela de que se fala geralmente as jovens e que € a
pior de todas. [...] Quanto a mim, declaro claramente que ndo conhego nada de
belo, de 1til, de necessario para apoiar as mulheres no caminho da vida. [...] ndo
conhego nada de mais util e de mais necessario do que o sentimento religioso,
mas o sentimento religioso grave e, permiti-me acrescentar, severo.'* (SENARD,
1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 331-332)

Ainda segundo Sénard, as jovens que recebem essa educagdo repleta de faltas
e falhas, ndo conseguem, ces pauvres enfants, se comportar de maneira adequada,
exigida pela sociedade francesa cristd da época. Por essa razdo, essas jovens acabam
cometendo pequenos delitos, em nome do amor. Ao invés de ter na alma o sentimento
de devogao a Deus, elas incorrem em sonhos, fantasias, devaneios. Para Sénard, esse
descaminho, fruto da poesia, leva a pensamentos e a amores misticos que enganam as
jovens, que sensualizam a religido. Essas pobres mocgas, naturalmente crédulas e
frageis, se agarram a tudo isso, em lugar de se apegar a algo sensato e severo.
Destacamos a critica moralista de Sénard a uma educacdo religiosa “deturpada de mil
maneiras”, que acaba por pathemizar, de maneira equivocada, as jovens, arrastando-
as para a perdi¢do e que, justamente, por essa razdo, ¢ considerada, por ele, fraca e
falha. Aos olhos de Sénard, Emma se encontra exatamente nesse grupo de mulheres.

Ap6s ter defendido Emma da acusacgdo de Pinard de ultraje a religido, Sénard,
passa a defender Flaubert do mesmo crime. Como argumento, o advogado enaltece
Flaubert e seu romance, mostrando aos presentes que o romancista escreve uma obra
honesta e de cunho altamente religioso e educativo. A fun¢do de Madame Bovary
passa a ser, nesse momento, a de advertir as jovens sobre os riscos que elas correm ao
exaltarem sensual e sexualmente as coisas sagradas. A ideia sustentada pelo advogado
¢ a de que todos, pais e filhas, devem ler Madame Bovary e nele buscar amparo na
educacdo, valendo-se de um contraexemplo ou de um exemplo a ndo ser seguido — o

de Emma Bovary:

E por isso que acusais Flaubert, é por isso que exalto sua conduta. Sim, ele fez
bem em advertir assim as familias sobre os perigos da exaltagdo nas mogas que se
agarram as pequenas praticas em lugar de agarrar-se a uma religido forte e severa

"2 No original: « Il y a une espéce de religion qui est celle qu'on parle généralement aux jeunes filles et

qui est la plus mauvaise de toutes. Quant & moi, je déclare nettement ceci que je ne connais rien de
beau, d'utile, de nécessaire pour soutenir les femmes dans le chemin de la vie [...] je ne connais rien de
plus utile et de plus nécessaire que le sentiment religieux, mais le sentiment religieux grave et,
permettez-moi d'ajouter, sévére. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 649)
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que as defenderia quando fraquejassem.'® (SENARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 332-333)

Sénard afirma diversas vezes que Emma ¢ culpada e punida por seus atos e,
por isso, o romance de Flaubert ¢ honesto, moral e religioso, pois mostra os
maleficios de uma vida adultera e pecaminosa. Ao concluir a defesa do romance e de
Flaubert no quesito religiosidade, Sénard se dirige ao juri para acusar Pinard de
calinia: “Mas aqui estd a obra por inteiro, que o tribunal a julgue, e ele vera que o
sentimento religioso nela estd tdo fortemente gravado, que a acusacdo de ceticismo ¢
uma verdadeira caltnia.”’™ (SENARD, 1957 apud FLAUBERT, 2007b, p. 348).

Passemos a terceira queda.

4.3. A TERCEIRA QUEDA: O ADULTERIO COM LEON DUPUIS

Continuando a colorir os quadros lascivos e a criticar as quedas de Emma,
Pinard descreve a relagdo adultera da personagem com Léon Dupuis. Como foi dito
anteriormente, a Revue de Paris suprimiu a cena do fiacre, por medo da censura.
Flaubert, reagindo mal a esse corte, exige que a revista coloque uma nota de alerta em
sua publicag@o sobre esse fato. Pinard percebe ai um momento propicio para construir
mais um de seus argumentos de acusacdo. O advogado, desconfiado, percebe, nessa
supressdo, 0 quanto a cena seria incriminatdria. Ele se vale, entdo, do escripulo
(artimanha?) da Revue, para pathemizar o publico. Para tanto, ele traz para seu
discurso as cenas subsequentes a do fiacre, tidas por ele como profanas e imorais.
Tudo comega com os amantes saindo da Catedral — lugar sagrado, e entrando no

fiacre — lugar profano, para, a partir dai, cometerem “o crime”:

Sabemos agora, Senhores, que a queda ndo aconteceu no fiacre. Por um escrapulo
que a honra, a Revue de Paris suprimiu a passagem da queda no fiacre. Mas se a

' No original: « C'est pour cela que vous accusez Flaubert, c'est pour cela que j'exalte sa conduite.

Oui, il a bien fait d'avertir, ainsi, les familles des dangers de l'exaltation chez les jeunes personnes qui
s'en prennent aux petites pratiques, au lieu de s'attacher a une religion forte et sévere qui les
soutiendrait au jour de la faiblesse. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 650)

"% No original: « Mais voici l'ouvrage tout entier, que le tribunal le juge, et il verra que le sentiment

religieux y est si fortement empreint, que l'accusation de scepticisme est une vraie calomnie. »
(SENARD, 1957 apud FLAUBERT, 1951, p. 668-669)
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Revue de Paris baixa as cortinas do fiacre, ela nos deixa penetrar no quarto em
que eles se encontravam.'® (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 312)

Vemos, no discurso de Pinard, que, em relagdo a terceira queda de Emma, o
que mais o incomoda é a supressdo da cena do fiacre.'® A promotoria levanta
suspeitas e acusa Flaubert de esconder passagens comprometedoras. O advogado
retoma “literalmente” as cenas nas quais 0s amantes consumem recorrentemente o
pecado da luxtria. A leitura em voz alta dessas passagens do romance ¢ feita,
evidentemente, com o objetivo de suscitar diversas emocdes nos presentes, tais como
a revolta, a repulsa, o desprezo por uma mulher que desobedece as leis morais da
sociedade e mantem relagdes sexuais com seu amante em um quarto de hotel.

Pinard faz questdo de mencionar que Charles, crendo na fidelidade de sua
esposa, ndo desconfia de nada. Desse modo, a pintura da equivocada confianca de
Charles em relacdo ao comportamento de Emma acaba por delinear a imagem de
ambos — traido e traidora —, o que pode ocasionar uma série de emogdes negativas
naqueles que ouvem a acusacdo. Com isso, a promotoria busca, nas cenas do quarto,
despertar pathemias tais como o desprezo, a antipatia € a raiva por Emma ¢ a
compaixdo, a piedade ¢ a solidariedade por Charles. Entretanto, o tratamento dado
por Pinard a essa queda nos parece ser o mais fragil momento de seu discurso de
acusacado, visto que o Advogado Imperial se limita a ler integralmente os trechos do
romance, chegando at¢é mesmo a elogid-los por sua beleza técnica, ainda que
criticando a lascividade dessas cenas.

Sénard, por sua vez, ao retomar esse assunto no momento da defesa, discorda
do Advogado Imperial e afirma que seu cliente ndo tem nada a omitir. Para sustentar
seu argumento, Sénard 1€, entdo, a integralidade da passagem suprimida pela Revue de
Paris em voz alta para todos os presentes na audiéncia de julgamento. Ao final dessa

leitura, Sénard se mostra colérico contra Pinard e lhe diz que “[...] em tudo o que

"% No original: « Nous savons maintenant, messieurs, que la chute n'a pas lieu dans le fiacre. Par un

scrupule qui I'honore, le rédacteur de la Revue a supprimé le passage de la chute dans le fiacre. Mais si
la Revue de Paris baisse les stores du fiacre, elle nous laisse pénétrer dans la chambre ou se donnent les
rendez-vous. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 626)

'8¢ 1 embramos que o erotismo presente no romance liga-se ao principio da inferéncia emocional de

que tratam Ungerer, 1997 e Plantin, 201 1a.
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censurastes ndo ha nada de sério para ser mantido.”'™ (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 328)

Continuando, ele acusa Pinard de exagerar e de querer policiar e até proibir
qualquer descricdo no romance: “Ora, pois! Toda descrigdo ¢ entdo agora
proibida?”'** (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 330). Sénard, para
descreditar o discurso de Pinard, acusa-o de ndo ter lido a obra corretamente € em sua
totalidade: “Mas quando se incrimina, dever-se-ia ler tudo e o Sr. Advogado Imperial
nao leu tudo. O trecho que ele incrimina ndo se detém onde ele parou [de ler].”'®
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 330). A defesa declara, de forma
pathemizada, que ¢ muito facil acusar uma obra de imoralidade expondo apenas

algumas passagens incompletas. Assim, nesse momento, ao contestar a acusacao de

Pinard, Sénard analisa a passagem supostamente incriminatdria:

Entretanto, havia naquele rosto coberto de gotas frias, naqueles labios
balbuciantes, naquelas pupilas desvairadas, no abrago daqueles bragos, algo
excessivo, vago e ligubre que parecia a Léon se colocar sutilmente entre ambos,
como que a separa-los.'” (FLAUBERT, 1970, p. 213)

Como podemos depreender desse fragmento do romance de Flaubert, ndo ha
nada que demonstre lascividade e tampouco volupia, mas sim, a sensagdo estranha de
algo morbido que vinha da propria Emma. Por essa razdo, Pinard v€, mais uma vez,
seu discurso enfraquecido pelo contra-discurso de Sénard.

Apesar de questionar a escrita de Flaubert em alguns momentos do
requisitorio, ¢ Emma o principal alvo das mais duras criticas moralistas por parte do
advogado de acusacgdo. Durante todo o processo, temos, insistentemente, a sensacao
de que ¢ Emma que esta sendo processada, e ndo Flaubert, como se fosse possivel,

aceitavel processar uma personagem de um romance. Cabe repetir, entretanto, que em

187 L ;oo . . . .
No original: «[...] dans tout ce que vous avez reproché, il n'y a rien qui puisse se soutenir

sérieusement. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 645)

"8 No original: « Eh quoi! Toute description est donc interdite!» (SENARD, 1857 apud

FLAUBERT, 1951, p. 646-647)

"% No original: « Mais quand on incrimine, on devrait tout lire, et M. I'Avocat impérial n'a pas tout lu.

Le passage qu'il incrimine ne s'arréte pas ou il s'est arrété ! » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT,
1951, p. 647)

"' No original: « Cependant il y avait sur ce front couvert de gouttes froides, sur ces lévres

balbutiantes, dans ces prunelles égarées, dans 1'étreinte de ces bras quelque chose d'extréme, de vague
et de lugubre qui semblait a Léon se glisser entre eux subtilement, comme pour les séparer. »
(FLAUBERT, 1951, p. 549)
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varias de suas passagens do requisitorio, Flaubert parece ser at¢é mesmo elogiado por

Pinard:

Assinalo, aqui, duas coisas, Senhores, uma pintura admiravel sob o ponto de vista
do talento [...] Sim, o Sr. Flaubert sabe embelezar suas pinturas com todos os
recursos da arte [...] Ndo ha nele nenhuma gaze, nenhum véu, ¢ a natureza em
toda a sua nudez, em toda a sua crueza [...] E 0 mesmo colorido, a mesma energia
do pincel, a mesma vivacidade da expressio! '’' (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 303-318)

Sénard continua a dizer que ¢ impossivel que o romance de Flaubert desperte
o gosto pelo adultério, que ele excite, de maneira “depreciativa”, os leitores e que
neles suscite emogdes inadequadas do ponto de vista moral, principalmente e
sobretudo nas leitoras. Ao comentar a relagdo amorosa entre Emma e Léon, o
advogado de defesa mostra que, ao contrario do que a acusagdo sugere, sua pathemia
se liga muito mais & morte € muito menos ao erotismo. Sénard chama a atengdo para
essa passagem afirmando que “[...] havia qualquer coisa de lugubre que se insinuava
entre ambos para separa-los.” "> (FLAUBERT, 1970, p. 213). Dai as questdes

retdricas por ele levantadas:

E aqui que é preciso perguntar: onde esta o colorido lascivo? E onde esta o
colorido severo? Havera algo analogo no que acabo de vos ler? Serd que ndo
existe ai, ao contrario [do que estd sendo afirmado], uma incitacdo ao horror do
vicio? ' (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 341)

Sénard opta por desconsiderar os aspectos eroticos da cena e prefere dar
énfase ao momento em que Emma reflete, melancolicamente, sobre sua relagdo com
Léon, quando ela parece se dar conta de sua infelicidade, de seu erro: “[...] ndo era

feliz, nunca o fora. De onde vinha, entdo, aquela caréncia de vida, aquela

191 - . . . . .
No original: « Je signale ici deux choses, messieurs, une peinture admirable sous le rapport du talent

[...]. Oui, M. Flaubert sait embellir ses peintures avec toutes les ressources de l'art [...]. Chez lui point
de gaze, point de voiles, c'est la nature dans toute sa nudité, dans toute sa crudité ! [...] Eh bien ! c'est
la méme couleur, la méme énergie de pinceau, la méme vivacité d'expression ! » (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 627-633)

2 No original: « [...] il y avait quelque chose de lugubre qui se glissait entre eux pour les séparer. »

(FLAUBERT, 1951, p. 549)

'3 No original: « C’est ici qu'il faut se demander ou est la couleur lascive ? et ol est la couleur sévére ?

[...] Est-ce qu'il y a quelque chose d'analogue dans ce que je viens de vous lire ? Est-ce que ce n'est
pas, au contraire, l'excitation a I'horreur du vice ? » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 660)
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decomposi¢do instantdnea das coisas nas quais ela se apoiava?”'”* (FLAUBERT,
1970, p. 213). Esse pensamento de Emma, relatado pelo narrador, ¢ utilizado pela
defesa para, mais uma vez, mostrar que a personagem se arrependera do que fizera.
Voltando ao discurso da promotoria, vemos que Pinard repisa que Flaubert
pinta o casamento com cores negativas, como algo ruim e, por conseguinte, acaba por
enobrecer e exaltar o adultério. Sénard, rebatendo essa acusacdo, de maneira ironica,
provoca Pinard dizendo-lhe que qualquer leitor, com o minimo de atencdo,
conseguiria perceber que ndo € essa a intencao do autor. Ele explica que Flaubert nao
quis, em momento algum, depreciar a instituicdo do casamento ao utilizar a expressao
les platitudes du mariage. Segundo ele, o romancista busca, ao contrario, exaltar a

virtude mostrando os horrores do vicio:

Que foi que o autor chamou de insipidez do casamento? Essa monotonia que
Emma temera, da qual desejara fugir e que reencontrava continuamente no
adultério, era precisamente a desilusdo. Portanto, vedes perfeitamente que
quando, em lugar de se cortar frases e palavras, 1é-se o que precede e o que segue,
nada mais ha pra ser incriminado; e compreendereis muito bem que meu cliente,
que conhece sua maneira de pensar, deve estar um pouco revoltado ao vé-lo assim
desvirtuado.'”> (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 343)

Sénard finaliza sua defesa dessa terceira queda de Emma resumindo,
metadiscursivamente, essa parte do processo. Mostrando-se emocionado, ele reclama
da postura da promotoria, classificando-a como baixa e indcua, sempre preocupada
em diminuir o valor da obra, em ofender a personagem e seu autor, ndo trazendo nada
de relevante e de construtivo para a discussao.

Cabe ainda lembrar, a respeito do ultimo excerto, a mencdo que ¢ feita ao
estado pathémico de Flaubert face ao discurso da promotoria: ele deveria, certamente,
estar revoltado com tais acusagdes que iam na contramao de sua maneira de pensar.
Sénard, estrategicamente, diz estar pronto para se opor somente as apreciagdes dignas
desse nome e que ndo se dispde a rebater as acusacdes pathéticas do Ministério

Publico. A seguir, a quarta e tltima queda.

194 No original: « [...] elle n'était pas heureuse, ne I'avait jamais été. D'otl venait donc cette insuffisance

de la vie, cette pourriture instantanée des choses ou elle s'appuyait ? » (FLAUBERT, 1951, p. 550)

5 No original: « Qu'est-ce que 'auteur a appelé les platitudes du mariage ? Cette monotonie qu'Emma

avait redoutée, qu'elle avait voulu fuir, et qu'elle retrouvait sans cesse dans l'adultéere, ce qui était
précisément la désillusion. Vous voyez donc bien que quand, au lieu de découper des membres de
phrases et des mots, on lit ce qui précéde et ce qui suit, il ne reste plus rien a l'incrimination ; et vous
comprenez a merveille que mon client, qui sait sa pensée, doit étre un peu révolté de la voir ainsi
travestir. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 663)
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4.4. A QUARTA QUEDA: O ENVENEMENTO E A MORTE DE EMMA

Pinard e Sénard analisam a quarta e Ultima queda de Emma, detendo-se nas
cenas de seu envenenamento e de sua morte. A escolha dessas cenas ndo ¢ aleatoria:
tanto o suicidio quanto a morte, em qualquer contexto, sdo pathemizantes. Entretanto,
quando utilizados por ambos os advogados, tais fatos se transformam em uma
poderosa arma argumentativa. Ciente disso, o advogado de acusagdo, ataca
novamente Emma, a julga severamente por ndo ter se arrependido de tudo aquilo que
fez durante sua vida, repleta de imoralidade, de volupia e de luxuria, e tampouco no

momento de sua morte:

Depois, sem um remorso, sem nem uma confissdo, sem uma lagrima de
arrependimento pelo suicidio que se consumava e pelos adultérios da véspera, ela
recebe o sacramento dos moribundos. Por que o sacramento, visto que, em seu
pensamento de ha pouco, ela iria para o nada? Por que, quando ndo ha nem uma
lagrima, nem um suspiro de Madalena por seu crime de ateismo, por seu suicidio,
por seus adultérios?'*® (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 314)

Mesmo sem sentir remorsos, Emma decide dar cabo a sua vida. Para Pinard, a
morte ndo seria um castigo suficiente, ela deveria ter sido castigada enquanto estava
viva. Além do mais, sua morte coopera para suspender essa justa puni¢do. Como
vemos, mesmo depois de morta, ela continua a ser considerada culpada pela
promotoria, visto que ela morre muito jovem, por suas proprias maos, em “[...] toda a
gloria de sua juventude e de sua beleza.”"’ (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 317). Cabe ressaltar que o suicidio ¢ condenado pela Igreja e, por
conseguinte, por Pinard. Logo, Emma encerra sua série de quedas, cometendo seu
ultimo grave pecado: o de se matar.

Ainda mais grave do que o suicidio, segundo Pinard, foi o fato da personagem

ter tido a “honra” de receber (imerecidamente) a extrema-ungdo'”, ritual cristdo tdo

sagrado. Justamente, esse ritual j& é, por si sO, pathemizante. Espera-se, em uma cena

196 .. . . .. .
No original: « Puis, sans un remords, sans un aveu, sans une larme de repentir sur ce suicide qui

s'achéve et les adultéres de la veille, elle va recevoir le sacrement des mourants. Pourquoi le sacrement,
puisque, dans sa pensée de tout a I'heure, elle va au néant ? Pourquoi, quand il n'y a pas une larme, pas
un soupir de Madeleine sur son crime d'incrédulité, sur son suicide, sur ses adultéres ? » (PINARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 628)

¥TNo original: «[...] tout le prestige de sa jeunesse et de sa beauté.» (PINARD, 1857 apud

FLAUBERT, 1951, p. 632)

%8 Sobre os principios da inferéncia emocional e a tematica religiosa com sua forca pathémica cf.
Ungerer, 1997 e Plantin, 2011a.
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como essa, pessoas emocionadas, tristes, chorosas. Entretanto, a extrema-uncdo de
Emma ndo provoca em Pinard esse estado pathémico. Ao contrario, ele se choca e se
revolta ao ver que uma mulher adultera, pecaminosa, recebe esse sacramento.
Mostrando-se bastante pathemizado, nesse momento de seu discurso, Pinard mais

parece fazer um sermao:

[...] a extrema-ungdo. Sdo palavras santas e sagradas para todos. Foram com essas
palavras que adormeceram nossos ancestrais, nossos pais, nossos parentes, € sao
com elas que um dia nossos filhos nos adormecerdo. Quando se quer reproduzi-
las é preciso fazé-lo com exatiddo; pelo menos ndo se deve juntar a elas uma
imagem voluptuosa sobre a vida passada.199 (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 314)

Para Pinard, pior ainda do que receber a extrema-uncdo sem a merecer € ver a
forma como Emma a recebe. O Advogado Imperial acusa Flaubert de misturar, nessa
cena, devogao e sensualidade, sagrado e profano, o que ¢ absolutamente inconcebivel,
imoral para os cristdos. Até mesmo no leito de morte, Emma se mostra sensual, se
sente confortdvel na presenca do padre, aparenta felicidade advinda de um gozo
sublime proporcionado por esse momento derradeiro: “[...] entdo ela estendeu o
pescoco como alguém que tem sede e, encostando os 1abios no corpo do Homem-
Deus, nele depds, com toda a sua for¢a agonizante, o maior beijo de amor que jamais
dera.””” (FLAUBERT, 1970, p. 242)*"

Lendo a cena sob essa perspectiva erdtica, Pinard se revolta. Para ele, a

)

voliipia ndo pode, em hipotese alguma, fazer parte do discurso imaculado que
extrema-un¢do representa para ele. Por fim, depois de marcar as quatro quedas e
condenar as faltas morais de Emma, Pinard sintetiza suas criticas a Flaubert e a

personagem, através de questdes retdricas e pathemizantes: “Tera tentado mostra-la

199 No original: « [...] 'extréme-onction. Ce sont des paroles saintes et sacrées pour tous. C'est avec ces

paroles-1a que nous avons endormi nos aieux, nos péres et nos proches, et c'est avec elles qu'un jour
nos enfants nous endormiront. Quand on veut les reproduire, il faut le faire exactement ; il ne faut pas
du moins les accompagner d'une image voluptueuse sur la vie passée.» (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 628)

% No original: « [...] alors elle allongea le cou comme quelqu'un qui a soif, et collant ses lévres sur le

corps de I'Homme-Dieu, elle y déposa de toute sa force expirante le plus grand baiser d'amour qu'elle
elit jamais donné. » (FLAUBERT, 1951, p. 587-588)

1 Nesse contexto liturgico, a imagem de Emma ¢ facilmente relacionada aos escritos de Santa Teresa

D’Avila e também ao “Extase de Santa Teresa” (1652), do artista italiano Gian Lorenzo Bernini, pelas
“pinceladas lascivas”. Nessa obra barroca exposta na Capela da Igreja de Santa Maria dela Vittoria, em
Roma, vé-se a santa em transe mistico diante do amor divino, com a expressdo sensual, de prazer
carnal, numa mistura de sagrado e profano.
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pelo lado da inteligéncia? Nunca. Pelo lado do coragdo? Também ndo. Pelo lado do
imaginacao? Nao. Pelo lado da beleza fisica? Nem mesmo isso.”*”* (PINARD, 1857
apud FLAUBERT, 2007b, p. 308)

Sénard, ao defender Flaubert em relacdo a essa quarta e Ultima queda de
Emma Bovary, segue os mesmos argumentos que usou ao tratar das quedas
anteriores: mostrar que o romance ¢ honesto, que Flaubert ¢ um homem de bem e que
a personagem Emma ¢ uma provinciana que cometeu erros € que esta sendo punida

por seus atos libertinos:

A cada linha de seu livro faz sobressair a desilusdo e em lugar de terminar por
uma tirada graciosa, esfor¢a-se para mostrar-nos essa mulher que passa, depois do
desprezo, ao abandono, a ruina da prépria casa, a morte mais assustadora
possivel.*” (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 347)

Sénard, em um discurso emocionado, elogia Flaubert por ter escrito muito
bem e por ter colorido de maneira realista o agonizante sofrimento da personagem no
momento de sua morte: “O Sr. Flaubert ndo ¢ somente um grande artista, mas um
homem bom, por ter nas seis Ultimas paginas do livro derramado todo seu horror e o
desprezo sobre a mulher e [por ter concentrado] todo seu interesse sobre o marido.”**
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 336)

O advogado de defesa, ao contrario do advogado de acusagdo, retoma a cena
do envenenamento e da morte de Emma como sendo repleta de emocao, com detalhes
tristes, melancolicos e dolorosos. Com esse conjunto de pathemias, ele busca

despertar no auditorio ali presente a compaixdo e o perddo para Emma e a admiragdo

por Flaubert:

Aconteceu a mesma coisa no leito de morte dessa mulher. [...] a morte de madame
Bovary ¢ hedionda. Sobre o cadaver da mulher, o autor mostrou manchas que lhe
deixaram os vOmitos do veneno; elas mancharam a mortalha branca na qual vai
ser enterrada, ele quis assim fazer dela um objeto de repugnancia; [...] que enfim

2 No original: « A-t-il essayé de la montrer du coté de I’intelligence ? Jamais. Du c¢6té du coeur ? Pas

davantage. Du c6té de I’esprit ? Non. Du coté de la beauté physique ? Pas méme. [...] » (PINARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 621)

% No original: « A chaque ligne de son livre il fait ressortir la désillusion, et, au lieu de terminer par

quelque chose de gracieux, il s'attache a nous montrer cette femme arrivant, aprés le mépris, 1'abandon,
la ruine de sa maison, a la mort la plus épouvantable. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p.
667)

204 .. . . .
No original: « M. Flaubert n'est pas seulement un grand artiste mais un homme de coeur, pour avoir

dans les six derniéres pages déversé toute I'horreur et le mépris sur la femme, et tout l'intérét sur le
mari. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 655)
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culminou no suicidio. A morte dessa mulher foi natural pois, se ela ndo tivesse
encontrado o veneno para lhe dar um fim, ela teria sido destruida pelo excesso de
infelicidade que a sufocava.”’ (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p.
337)

O ethos de sério, generoso e admirado de Flaubert ¢ delineado por Sénard em
seu discurso, de maneira pathémica. O romancista ¢ retratado como uma pessoa de
boa familia, que nunca quis o mal de ninguém, como um homem de bem, honesto,
corajoso, alguém que agora enfrenta uma injusti¢a de cabega erguida, um profissional
que fez um livro honesto, sério, que nunca atentou contra a moral e os bons costumes,
honrado, temente a Deus e confiante na justica. A generosidade de Flaubert advém
também de sua dedicagdo integral a literatura, ao seu dom artistico. Ele presenteia a
humanidade com seu romance, cujo objetivo € educar, sobretudo as meninas, que
precisam ser advertidas para ndo incorrerem nos erros cometidos por Emma. A
apresentacdo e a representacdo das virtudes morais de Flaubert ajudam Sénard a
conquistar, pela emogao, seu auditorio.

Entretanto, quando Sénard defende Flaubert das acusagdes de Pinard em
relacdo a morte de Emma, ele se concentra mais na escrita do autor do que nas acdes
da personagem. Em outras palavras, Sénard elogia a maneira pela qual Flaubert
descreve minuciosa e ricamente a cena da extrema-ungdo, colocando as palavras e as

acoes do padre como elas realmente devem ser, segundo os rituais da Igreja:

[...] a cena da extrema-uncdo. Oh! Sr. Advogado Imperial, como vos enganastes
quando, detendo-vos nas primeira palavras, acusastes meu cliente por misturar o
sagrado e o profano, quando ele se contentou em traduzir estas belas formulas da
extrema-un¢do, no momento em que o padre toca os 6rgdos de onde vem nossos
sentidos, no momento em que, segundo a expressdo do ritual, ele diz: Per istam
unctionem, et suam piissimam misericordian, indulgeat tibi Dominus quidquid
deliquisti.**® (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 349)

% No original: « Il est de méme au lit de mort de cette femme. [...] la mort de madame Bovary est

hideuse. Sur le cadavre de la femme, l'auteur a montré les taches que lui ont laissées les vomissements
du poison [...] elles ont sali le linceul blanc dans lequel elle va étre ensevelie, il a voulu en faire un
objet de dégont [...] et enfin est arrivée au suicide. Nous verrons si elle est naturelle la mort de cette
femme qui, si elle n'avait pas trouvé le poison pour en finir, aurait été brisée par l'excés méme du
malheur qui I'étreignait. » (SENARD, 1857 apud PINARD, 1951, p. 655-656)

2% No original: «[...] la scéne de I'extréme-onction. Oh ! Monsieur I'Avocat impérial, combien vous

vous étés trompé quand, vous arrétant aux premiers mots, vous avez accusé mon client de méler le
sacré au profane, quand il s'est contenté de traduire ces belles formules de 1'extréme-onction, au
moment ou le prétre touche tous les organes de nos sens, au moment ou, selon I'expression du rituel, il
dit: Per istam unctionem, et suam piissimam misericordiam, indulgeat tibi Dominus quidquid
deliquisti. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 670)
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Assim, o advogado de defesa sustenta que a escrita de Flaubert merece ser
elogiada, visto que ele soube representar “divinamente” o ritual da extrema-ungdo.
Isso, ainda segundo Sénard, ndo ¢ imoral ou um desrespeito a religido, mas, ao
contrario, uma belissima descri¢do, minuciosa ¢ fiel, de um momento mistico, das

palavras sagradas:

Que fez o Sr. Flaubert? Colocou na boca do padre, reunindo as duas partes, o que
ele pensava e, a0 mesmo tempo, o que pensava a moribunda. Ele transcreveu
[isso] pura e simplesmente [...] ele traduziu, com uma fidelidade escrupulosa, as
palavras sacramentais.””’ (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 352)

Desse modo, Sénard rebate os argumentos de Pinard de maneira direta:
“Vedes agora que ndo misturamos o profano ao sagrado.”* (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 353). Antes de concluir sua argumenta¢do pathémica em
relacdo a morte de Emma, Sénard (re)lembra a presenga da musica cantada por um
mendigo cego que passava pela porta da casa de Emma no momento de sua morte. A
cancao fazia eco a tudo que Emma viveu, em uma espécie de retrospectiva. Para
Sénard, essa canc¢do ¢ uma estratégia de Flaubert e ndo estava registrado no romance

por acaso:

[...] nesse momento supremo, a lembranga de sua falta, o remorso, com tudo que
ha de pungente e de horrivel. Nao ¢ uma fantasia de artista que deseja apenas criar
um contraste sem utilidade, sem moralidade, ¢ o cego que ela ouvia na rua
cantando aquela horrivel cangdo, que ele cantava quando ela voltava suada,
ignobil, dos encontros adulterinos.”” (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b,
p- 355)

Porém, ¢ curioso notar que, ao defender Flaubert, nas duas ultimas linhas deste

excerto, Sénard vai se aproximar da opinido de Pinard sobre a mulher adultera.

*"No original: « Qu'a fait M. Flaubert ? Il a mis dans la bouche du prétre, en réunissant les deux

parties, ce qui doit étre dans sa pensée et en méme temps dans la pensée du malade. Il a copié purement
et simplement [...] il traduit avec une fidélité scrupuleuse les paroles sacramentelles. » (SENARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 674)

208 . . Al . :
No original: « Vous voyez maintenant que nous n'avons pas mélé le profane au sacré. » (SENARD,

1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 675)

% No original: «[...] ce moment supréme, le rappel de sa faute, le remords, avec tout ce qu'il a de

poignant et d'affreux. Ce n'est pas une fantaisie d'artiste voulant seulement faire un contraste sans
utilité, sans moralité, c'est I'aveugle qu'elle entend dans la rue chantant cette affreuse chanson, qu'il
chantait quand elle revenait toute suante, toute hideuse des rendez-vous de I'adultére. » (SENARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 677)
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Finalmente, Sénard defende que ndo hé outra escolha para Emma senao sua morte. A

unica saida para tantos pecados, lascividade e volupia € o suicidio:

Poderia ela viver? Néo estaria ela condenada? N&o esgotara o ultimo grau da
vergonha e da baixeza? [...] Apenas a morte restava para essa infeliz. [...] E aquele
que vos apresenta a mulher adiltera que morre na vergonha [sem a salvagdo
divina], comete um ultraje a moral piblica! ' (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 355)

Ao finalizar esta subse¢do, lembramos que o suicidio era e ainda ¢
considerado um pecado e condenado pela Igreja cristd. De uma forma ou de outra,
pecado, suicidio e morte se ligam aos saberes de crenga, aos clichés,
independentemente do contexto, e, por conseguinte, pathemizam. Ainda assim, na
opinido de Sénard, e, de certa forma, na de Pinard, Emma foi pecadora até na hora da
morte. No caso, mesmo Sénard tendo defendido Flaubert e Emma Bovary, ele estava
inserido nessa sociedade do século XIX na Franca, onde a Igreja e seus dogmas
ocupavam um lugar de destaque.

Terminada a apresentacdo e a analise das pathemias relativas as quatro quedas
de Emma, propomos, a seguir, uma reflexdo sobre os momentos finais dos discursos

de ambos os advogados e da sentenga proferida pelos juizes.

5. OS DESFECHOS DA ACUSACAO E DA DEFESA

Ao final de seu discurso, depois de percorrer uma via-crucis € uma via-sacra,
compondo os quadros lascivos de Emma Bovary, Pinard conclui que “A arte sem
regras ndo ¢ mais arte; ¢ como uma mulher que tirasse todas suas roupas. Impor a
decéncia publica a arte como Unica regra ndo ¢ escraviza-la, mas honra-la.”?"
(PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 318). Para o Advogado Imperial,

Flaubert e Emma Bovary representam uma ameaga a sociedade francesa oitocentista,

que, por espelhamento, corre o risco de ver/ler no romance agdes maléficas e maus

*1%No original: « Est-ce qu'elle pouvait vivre ? Est-ce qu'elle n'était pas condamnée ? Est-ce qu'elle

n'avait pas épuisé le dernier degré de la honte et de la bassesse ? [...] Il ne reste plus a la malheureuse
qu'a mourir ! [...] Et celui qui vous présente la femme adultére mourant honteusement, celui-la
commet un outrage a morale publique ! » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 677-678)

' No original: « L art sans régle n’est plus I’art ; ¢’est comme une femme qui quitterait tout vétement.

Imposer a l'art I'unique régle de la décence publique, ce n'est pas 'asservir, mais I'honorer. » (PINARD,
1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 633)
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habitos a serem reproduzidos, “pessoas” imorais a serem copiadas. Pinard demonstra
temer que a ordem social seja subvertida quando a voz da lei ndo se faz ouvir. Ele se
exaspera diante da possibilidade de ver a lascividade e a volupia tomarem o lugar da
moral e da ordem estabelecida, ou seja, Pinard teme que a vida imite a arte.

Ao final da leitura e da interpretagdo do requisitdrio, vemos que nio sio
somente as agdes de Emma que escandalizam Pinard; Flaubert também o faz, ao
cometer, tal como sua herdina, outros tantos crimes. E curioso ver como Pinard
confunde o escritor (suas agdes) com as de sua personagem. O fato de Flaubert
publicar o romance Madame Bovary provoca em Pinard uma grande revolta, mas ndo
a unica. Pois, se Flaubert ndo tivesse escrito o romance em questdo, Emma nao teria
existido.

Em suma, Flaubert peca entdo, aos olhos de Pinard, também por seu estilo, ja
que ele criou um romance cujas personagens sdo tipificadas, estereotipadas, que
incarnam lugares-comuns tais como o marido traido, a esposa adultera, o
farmacéutico grotesco, os amantes covardes, o comerciante inescrupuloso, dentre

outras:

[...] a honra conjugal é representada por um marido piedoso [...] a opinido publica
esta personificada num ser grosseiro, no farmacéutico Homais, rodeado de
personagens ridiculos [...] [personificada também] no paroco Bournisien, padre
quase tdo grotesco quanto o farmacéutico, que somente cré nos sofrimentos
fisicos, nunca nos sofrimentos morais.”'? (PINARD, 1857 apud FLAUBERT,
2007b, p. 317-318)

Desse modo, Pinard ndo perdoa ninguém, critica todas as personagens, por
acreditar que nenhuma delas ¢ um exemplo digno de ser seguido; todas representam,
assim, riscos aos leitores, seres susceptiveis as estereotipias, aos clichés. Como
podemos perceber, os julgamentos morais feitos por Pinard no excerto acima sao,
praticamente todos eles, construidos a partir de lugares-comuns e de pathemias a eles
relacionadas. Convidamos Pierre-Marc de Biasi, para resumir a voz do Procurador

Imperial:

12 No original: «[...] I'nonneur conjugal est représenté par un mari béat [...] l'opinion publique est

personnifiée dans un étre grotesque, dans le pharmacien Homais, entouré de personnages ridicules [...]
au nom du sentiment religieux [...] vous l'avez personnifié dans le curé Bournisien, prétre a peu prés
aussi grotesque que le pharmacien, ne croyant qu'aux souffrances physiques, jamais aux souffrances
morales [...] » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 633)
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Depois de um estudo detalhado das "obscenidades" relativas a cada uma dessas
personagens, Pinard procura demonstrar que toda a obra é imoral pelas mesmas
razdes: a opinido publica, encarnada por personagens tais como o marido, o
farmacéutico, o sacerdote, ¢ ridicularizada a cada instante, enquanto a mulher
adultera beneficia constantemente da indulgéncia do romancista, que parece, em
todas as oportunidades, lhe dar razdo. As instituigdes consideradas as mais
sagradas sdo desrespeitadas: o casamento € triste e desesperador, e o adultério ¢
apresentado como salutar e poético, etc.”'* (BIASI, 2009, p. 226-227)

No entendimento de Sénard, para incriminar uma obra literaria é preciso valer-
se de argumentos mais compativeis com essa situagdo, ou seja, dominar o universo
literario, sua estrutura e seu fazer. Certamente, diz o advogado, Flaubert receberia de
bom grado toda e qualquer critica literaria, opinides diversas sobre sua obra que
tivessem fundamento literario, mas uma acusa¢ao como a apresentada por Pinard, que
se baseia em estereotipias morais e religiosas, ¢ algo inadmissivel tanto para Flaubert

quanto para seu advogado de defesa:

Defendo um homem que, se tivesse encontrado uma critica literaria sobre a forma
de seu livro, sobre algumas expressdes, sobre demasiados detalhes, sobre um
ponto ou sobre outro, teria aceitado essa critica literaria com o maior prazer do
mundo. Mas, ver-se acusado de ultraje a moral e a religido! O Sr. Flaubert néo
consegue acreditar; e protesta aqui, diante de vds, com todo o assombro e toda a
energia de quem ¢é capaz contra uma tal acusagio.”' (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 358)

Finalmente, o advogado de defesa interpela o juri e lhe passa a palavra,
transferindo-lhe a responsabilidade de julgar. Sénard diz ter feito seu trabalho de
maneira honrosa e pede que Flaubert seja julgado a partir de tudo o que foi dito nessa
audiéncia de julgamento. E volta a repetir: “Cabe a vos agora deliberar. Julgastes o
livro em seu conjunto e em seus detalhes, ndo vos ¢ possivel hesitar.”>'s (SENARD,

1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 358). Assim, Sénard encoraja, de certa forma, o

1> No original: « Aprés une étude de détail des « obscénités » relatives a chacun de ces personnages,

Pinard cherche a démontrer que 1’ouvrage tout entier reléve en fait de la méme immoralité : 1’opinion
publique, incarnée par des personnages comme le mari, le pharmacien, le prétre, se trouve ridiculisée a
chaque instant, tandis que la femme adultére bénéficie constamment de I’indulgence du romancier qui
semble, en toute occasion, lui donner raison. Les institutions les plus sacrées sont bafouées : c’est le
mariage qui est triste et désespérant, tandis que 1’adultére est présenté comme salutaire et poétique,
etc. »

1" No original: « Je défends un homme qui, s'il avait rencontré une critique littéraire sur la forme de

son livre, sur quelques expressions sur trop de détails, sur un point ou sur un autre, aurait accepté cette
critique littéraire du meilleur cceur du monde. Mais se voir accusé d'outrage a la morale et a la religion!
M. Flaubert n'en revient pas ; et il proteste ici devant vous avec tout I'étonnement et toute 1'énergie dont
il est capable contre une telle accusation. » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 680)

13 No original: « A vous maintenant de statuer. Vous avez jugé le livre dans son ensemble et dans ses

détails ; il n'est pas possible que vous hésitiez ! » (SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 681)
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juri a n3o hesitar na sentenca, a aceitar seus argumentos positivos, ainda que
pathemizados. Mas, afinal de contas, no ambito da Justica, todos os argumentos,
venham eles da acusacgdo ou da defesa, sdo pathemizados e pathemizantes: vemo-nos
em um grande teatro!

O veredito final traz em si uma ligdo, também ela moralizante, sobre o fazer
literario. Os juizes, ao dar a sentenga, pregam a maneira “correta” pela qual uma obra
de arte deve ser construida. No caso da literatura, é mister priorizar o ornamento do
espirito, elevar a inteligéncia e depurar os costumes. Nao se deve, ainda segundo o
veredito, usar a Literatura para imprimir a repulsa pelo vicio e oferecer o quadro das
desordens que podem existir na sociedade. Ser educadora e moralizante ¢ funcdo da
“boa” literatura, sim! Mas, para isso, ndo cabe a exposi¢do dos vicios e dos desvios,
enfim, das fragilidades humanas. Mais uma vez convidamos Biasi, que resume bem o

desfecho do processo:

O tribunal reconhece que o romance contém realmente uma li¢do de moral (que
teria sido mais perceptivel se o autor tivesse sido mais "severo na linguagem"
para castigar os excessos de sua heroina), que o livro “foi longa e seriamente
trabalhado do ponto de vista tanto literario como de estudo de personalidades", e
que as passagens duvidosas marcadas pelo ministério piblico ndo foram assim tao
numerosas € ndo permitem pensar que o objetivo do escritor tenha sido o de
encorajar, nos leitores, um espirito licencioso e lascivo.”'® (BIASL, 2009, p. 227-
228)

Resumindo: para a acusacdo, os réus mereciam puni¢do por terem sido
injuriosos e obscenos; para a defesa, mereciam a absolvi¢do por terem sido
exemplares e inspiradores. Apesar de reconhecer a existéncia de faltas graves no
romance de Flaubert, a Sexta Corte Correcional do Tribunal do Sena inocentou os
envolvidos nesse caso. Enfim, Flaubert, Madame Bovary, a Revue de Paris e seus
editores foram absolvidos em fevereiro de 1857: “O tribunal os absolve da acusacao

feita contra eles e os libera sem custas.””'” (FLAUBERT, 2007b, p. 360)

*1®No original: « Le tribunal reconnait que le roman contient en effet une legon morale (qui aurait été

plus visible si l’auteur avait usé d’une plus grande « sévérité de langage» pour fustiger les
débordements de son héroine), que le livre a été « longuement et sérieusement travaillé, au point de
vue littéraire et de [’étude des caractéres », et que les passages douteux signalés par le ministére public
restent finalement peu nombreux et ne permettent pas de penser que le but de 1’écrivain ait été
d’encourager dans le public I’esprit de licence et de débauche. »

*"No original: « Le tribunal les acquitte de la prévention portée contre eux et les renvoient sans

dépens. » (FLAUBERT, 1951, p. 683)
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E importante destacar o fato de os juizes se pronunciarem sobre o fazer
literario no veredito. Como foi dito anteriormente, o século XIX na Franga é marcado
pela for¢a da Lei sobre a Literatura. H4, nessa reflexdo do juri, uma descricdo critica
do estilo de escrita de Flaubert, uma censura ao realismo do escritor. Para os juizes,
fazer literatura valendo-se de descricdes pormenorizadas de tipos, de pinturas
coloridas de carater, mostrar as fragilidades do ser humano, seus vicios e a crueza da
realidade em que vivem, vai de encontro as funcdes da arte, quais sejam, as de instruir
e mostrar “o belo e o bom”.

Em razdo da especificidade do veredito, achamos por bem retomar, na
préoxima se¢do, a tematica do Realismo, por ter sido ela objeto de discussdo entre os

advogados e Flaubert.

6. CONTRA E A FAVOR DO REALISMO

Pinard “acusa” Flaubert de pertencer a Escola Literaria Realista. Ele vé, nesse
pertencimento, algo de negativo, nefasto, ja que é comum, nessa escola, a pintura crua
da realidade, com refinamento de detalhes, o que pode influenciar maleficamente as
mentes. Diante da importancia dessa discussdo para o nosso trabalho, achamos por

bem transcrever abaixo dois trechos do discurso de Pinard sobre essa problematica:

Antes de erguer os quatro cantos do quadro, permitam-me perguntar qual é a cor,
a pincelada do Sr. Flaubert, pois afinal de contas, seu romance ¢ um quadro e ¢
preciso saber a que escola pertence, que cor ele usa e qual ¢ o retrato [que faz] de
sua heroina.”'® (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 306)

[...] o género que o Sr. Flaubert cultiva e que realiza sem os cuidados da arte, mas
com todos os recursos da arte, é o género descritivo, a pintura realista. [...] A
moral estigmatiza a literatura realista ndo porque Ela pinte paixdes tais como: o
6dio, a vinganca, o amor; o mundo vive somente disso e¢ a arte deve pinta-las;
mas, quando Ela as pinta sem freios, sem medidas.'’ (PINARD, 1857 apud
FLAUBERT, 2007b, p. 315, 318)

1 No original: « Avant de soulever ces quatre coins du tableau, permettez-moi de me demander quelle

est la couleur, le coup de pinceau de M. Flaubert, car, enfin, son roman est un tableau, et il faut savoir a
quelle école il appartient, quelle est la couleur qu'il emploie, et quel est le portrait de son héroine. »
(PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 619)

1% No original: « [...] le genre que M. Flaubert cultive, celui qu'il réalise sans les ménagements de l'art,

mais avec toutes les ressources de l'art, c'est le genre descriptif, la peinture réaliste [...] La morale
stigmatise la littérature réaliste, non pas parce qu'Elle peint les passions : la haine, la vengeance,
'amour ; le monde ne vit que la-dessus, et 'art doit les peindre; mais quand Elle les peint sans frein,
sans mesure. » (PINARD, 1857 apud FLAUBERT, 1951, p. 635)
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Esses excertos sdo, para nds, esclarecedores. Pinard, ao descreditar a Escola
Literaria Realista, chama a atengdo para o fato de que ela se destaca, se define, por
tratar, sem medidas, de paixdes tais como o ddio, a vinganga € o amor. Sénard, mais
uma vez rebatendo Pinard, questiona a categorizagdo feita por este do romance e do
estilo de Flaubert no ambito de Escola Literaria, com o objetivo de minimizar essa
critica a Flaubert. Assim como Flaubert o faz regularmente em suas cartas, Sénard
recusa toda e qualquer classificagdo da obra Madame Bovary, seja ela Realista,

Romantica ou Psicologica:

Meu cliente ¢ dos que ndo pertencem a nenhuma das escolas cujo nome encontrei,
hé pouco, no requisitorio. Meu Deus! Pertenceria a escola realista no sentido em
que se prende a realidade das coisas. Pertenceria a escola psicoldgica no sentido
em que ndo ¢ a materialidade das coisas que o impele, mas o sentimento humano,
o desenvolvimento das paixdes no ambiente em que estd colocado. Pertenceria a
escola romantica menos talvez do que a qualquer outra, pois se o romantismo
aparece em seu livro, assim como também o realismo, ndo é por causa de algumas
expressdes ironicas, atiradas aqui e ali, e que o ministério publico levou a sério.”’
(SENARD, 1857 apud FLAUBERT, 2007b, p. 320)

E necessario acrescentar que, por mais que Flaubert negue, Madame Bovary,
com suas “pinceladas realistas aqui e ali”, acaba por levar ao leitor uma jungdo de
dois universos espaciais e especulares. Como ele escreve dentro de determinada
estrutura social, ¢ normal que os saberes e os estereotipos partilhados, os imaginarios
sociais, no qual transcorrem as agdes, ou melhor, as quedas de Emma Bovary ai
aparegam, pois fazem todos parte do universo flaubertiano, edificado em tal estrutura.
Assim, Madame Bovary (re)constitui, de maneira muito semelhante e quase “real”, a
estrutura do mundo social na qual foi produzida e até mesmo as estruturas mentais
que, modeladas por essas estruturas sociais e ideoldgicas, sdo o principio gerador da
obra na qual essas estruturas se revelam (BOURDIEU, 2005). Vem dai a for¢a do
realismo, ou melhor, da profusdo de “efeitos de real” que povoam a obra de Flaubert.
E, como tocamos no assunto, vejamos como Bourdieu define o que entende por

“efeito de real”: “[...] ¢ essa forma muito particular de crenga que a ficgdo literaria

220 .. . . . N . o - ,
No original: « Mon client est de ceux qui n'appartiennent & aucune des écoles dont j'ai trouvé, tout a

I'heure, le nom dans le réquisitoire. Mon Dieu ! il appartient a 1'école réaliste, en ce sens qu'il s'attache
a la réalité des choses. Il appartiendrait a I'école psychologique en ce sens que ce n'est pas la matérialité
des choses qui le pousse, mais le sentiment humain, le développement des passions dans le milieu ou il
est placé. Il appartiendrait a I'école romantique moins peut-étre qu'a toute autre, car si le romantisme
apparait dans son livre, de méme que si le réalisme y apparait, ce n'est pas par quelques expressions
ironiques, jetées ¢a et 1i, que le ministére public a prises au sérieux. » (SENARD, 1857 apud
FLAUBERT, 1951, p. 636)
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produz através de uma referéncia denegada ao real designado que permite saber
recusando saber o que ele ¢ realmente.” (BOURDIEU, 2005, p. 48)

Por espelhamento, Flaubert, ao revelar a constituicdo da sociedade na qual
Emma vive, acaba por desvelar a sua propria (ou seria o contrario?). Dai a afirmativa
de seu advogado de defesa de que a literatura de Flaubert tem a funcdo de ser util, e
isso ¢ muito mais importante do que discutir a qual escola ela pertence. Para Sénard, o
argumento fundamental que ele tenta passar ¢ que Madame Bovary possui o status de
obra “didatica” (burguesa e moralista), obra social cuja funcdo ¢ educar, formar as
mentes: se ele convencer o juri disso, ele ganhard a causa e Flaubert saird livre.
Sénard, muito astuciosamente, retoma o argumento principal de Pinard (o livro ndo ¢
educativo) para levar a crer ao juri que sim, ele ¢ educativo (ainda que seja pelo
contra-exemplo, o que ¢ sem duvida bastante astuto de sua parte).

Quanto a Flaubert, em varias de suas cartas, ele deixa bem claro que execra a
literatura cuja funcdo ndo seja a de se bastar, a de existir por si mesma. Ele busca,

com sua obra, mostrar que ¢ possivel e desejavel fazer uma literatura autdbnoma, livre,

ou seja, fazer “arte pela arte™:

A Arte é uma representagdo; devemos pois, tdo somente, representar. [...] A moral
da arte consiste em sua propria beleza, e valorizo, acima de tudo, o estilo e, em
seguida, o verdadeiro. [...] A Arte deve estar acima dos afetos pessoais e das
susceptibilidades nervosas. [...] O culto a Arte é motivo de orgulho; ela nunca é
demais. Eis meu lema.”*' (FLAUBERT, 1980, p. 157; 691)

A literatura com funcdo moralizante ¢, para Flaubert, uma estupidez
alimentada ndo s6 pelo Poder Publico, mas também por muitos intelectuais das
Letras, incluindo-se ai, evidentemente, a Critica Literaria, que, assim como o Estado,
censura severamente o tipo de arte que Flaubert faz. Para o romancista, a Critica ¢
desprezivel: “A Critica é, quase sempre, a ultima escala da literatura enquanto forma,
e, sem davida alguma, como valor moral.””> (FLAUBERT, 1980, p. 368 — grifos do
autor). Completando, Flaubert afirma que as criticas feitas pelo Poder Publico e pela

Critica Literaria sdo mediocres e maliciosas, portanto, ineptas. No entanto, ele teve

21 No original: « L’Art est une représentation; nous ne devons penser qu’a représenter. [...] La morale

de ’art consiste dans sa beauté méme, et j’estime par-dessus tout d’abord le style, et ensuite le vrai.
[...] L’Art doit s’élever au-dessus des affections personnelles et des susceptibilités nerveuses ! [...] Le
culte de I’art donne de 1’orgueil; on n’en a jamais trop. Telle est ma morale. »

222 .. .. . y L .
No original: « La critique est au dernier échelon de la littérature comme forme, presque toujours, et

comme valeur morale, incontestablement. »
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que ouvir (e ndo contradizer) a sua defesa, que pregava o “exemplo didatico” de sua
obra. Flaubert, no entanto, parecia conhecer bem os enjeux juridicos; dai seu siléncio.

Enfim, se formos tentar compreender Pinard, Sénard e Flaubert, tomados
como um todo, diremos que cada um deles busca, a sua maneira, no universo da
ficcdo, em mundos imagindrios, ilusdrios, a explicagdo, a justificativa para questoes
reais propostas/impostas pelo mundo social em que vivem. Em outras palavras, os trés
subjetivam o mundo real, objetivando o mundo ficcional, uma das caracteristicas
fundamentais da Literatura Realista.

Apesar de contestar o pertencimento do romance Madame Bovary & Escola
Literaria Realista, Sénard assevera que Flaubert quis, sobretudo, abordar um tema de
estudo comum na vida real, quis construir tipos verdadeiros da classe burguesa, criar
personagens semelhantes aos da sociedade francesa, vivendo nas condi¢des de vida
daquele tempo, para apresentar aos leitores um quadro “real” do que se encontrava
mais frequentemente no mundo e propor-lhes, assim, uma obra 1util, educativa,
moralizadora. E ele tinha razdo, em parte, ao dizer isso: sabe-se que Flaubert sempre
negou pertencer a Escolas literarias, seja a Realista, seja @ Romantica. Ele chega
mesmo a afirmar que escreveu Madame Bovary por 6dio ao Realismo: “Dizem que
sou preso ao real, enquanto que eu o execro. Pois, foi por 6dio ao realismo que escrevi
esse romance [Madame Bovary].””” (FLAUBERT, 1980, p. 643)

Entretanto, acreditamos que ndo ha como negar a forte presenca de efeitos do
real (vindos naturalmente da Escola Realista) em Madame Bovary e tampouco a forte
presenca do social que envolvia e marcava o autor em sua escrita. Seja como for, por
uma ironia do destino, Flaubert ¢ tido até hoje como o precursor da Escola Literaria
Realista.

Ainda que seja secundaria, no processo judicial, a discussdo a respeito do
pertencimento de Flaubert a uma escola, o fato ¢ que, por espelhamento, Madame
Bovary acaba por retratar os meeurs de province, que constituem e definem a
sociedade na qual vive Flaubert, sociedade que ele quis ironizar, por causa de seus
esteredtipos e saberes de crenca. Emma pode ser vista como simbolo encarregado de
marcar e de representar certas posi¢des sociais em um duplo espago, o da ficgdo e o

da vida real. Se, por um lado, Flaubert se vé envolvido nessas querelas, nessa

¥ No original: « On me croit épris du réel, tandis que je I’exécre. Car c’est en haine du réalisme que

j’ai entrepris ce roman [Madame Bovary]. »
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discussdo entre real e ficcdo, Realismo e Romantismo, por outro lado, Emma vive
situacdo similar a de seu criador. Segundo Bourdieu, “[...] Emma, assim como o
proprio Flaubert, leva a ficgdo a sério porque ndo consegue levar a sério o real, ou
seja, a realidade pela qual medimos todas as ficcdes ndo ¢ mais que o referente
universalmente garantido de uma ilusdo coletiva.” (BOURDIEU, 2005, p. 27)

Na proxima se¢do, abordamos algumas pathemias recorrentes nas cartas de

Flaubert.

7. FLAUBERT PATHEMIZADO EM SUAS CARTAS

Nesta tultima se¢do, nos dedicamos a andlise das emogdes de Flaubert
presentes na Correspondance, mais especificamente em trés momentos distintos, a
saber: 1) ao longo da feitura do romance Madame Bovary; ii) durante as negociagdes
com a Revue de Paris para a publicagdo dessa obra; iii) no decorrer do processo
judicial pelo qual o autor passou. Nessa perspectiva, consideramos essas cartas como
documentos-testemunhos de sua vida e de sua época, arquivos (auto)biograficos e
(critico) literdrios pertencentes ao universo flaubertiano. Lembramos que a Editora
Gallimard publicou na Colecdo da Pléiade cinco volumes das milhares de cartas
escritas por Flaubert ao longo de sua vida, razdo pela qual procedemos a um recorte
significativo, nos atendo prioritariamente a algumas delas no periodo de 1851 a 1857.

Segundo Héleéne Freijilich (2012), estudiosa da obra de Flaubert, ele foi um
dos escritores do século XIX que mais escreveu cartas. Nelas, o romancista registra
sua vida intima, conta fatos de sua vida profissional, fala de seus sentimentos e reflete
sobre varias coisas do cotidiano. A natureza predominantemente privada de sua
Correspondance favorece a informalidade da escrita e a suposta sinceridade das
palavras e dos sentimentos. Lembramos que a publicagdo dessas cartas pela Editora
Gallimard segue uma ordem cronoldgica, que cobre desde sua infancia até o ano de
sua morte, ou seja, de 1830 a 1880. Nessas cartas, escritas sobretudo a amigos e
familiares, o autor deixa tracos de sua leitura do mundo, na maioria das vezes de
forma pathémica.

A Correspondance de Flaubert com seus destinatarios se torna, assim,
elemento precioso na (re)constituicdo tanto de seu ethos quanto do pathos ali

manifestado. Diferentemente de seus romances, Flaubert, em suas cartas, se mostra
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menos vigilante com a linguagem, mais espontdneo e natural, o que acaba por
desvelar varios aspectos de sua vida e de sua personalidade. Com uma escrita ao
mesmo tempo intima, pessoal, familiar e emocional, ele se desnuda diante daqueles
para quem ele escreve e mostra um ethos pathemizado e potencialmente
pathemizante.

Os assuntos que pathemizam Flaubert na Corrrespondance sdo, entdo, os mais
variados, dentre os quais citamos e exemplicamos apenas alguns ligados a certas
topicas. Em carta a sua mae, ele diz o que pensa sobre a amizade: ““[...] nada é mais
inatil do que essas amizades heroicas, que dependem das circunstancias para serem
provadas. O dificil ¢ encontrar alguém que ndo te irrite em qualquer circunstancia da
vida.”** (FLAUBERT, 1973, p. 746 — grifos nossos). Em carta a Maxime Du Camp, o
romancista confessa que a felicidade, fruto do amor, ¢ como “[...] um casaco
vermelho que tem um forro esfarrapado; quando queremos nos agasalhar, tudo sai
voando e ficamos pouco a vontade nesses trapos frios que haviamos julgado serem tao
quentes.””* (FLAUBERT, 1973, p. 263 — grifos nossos). A Colet, Flaubert explica o
que entende por felicidade: “A felicidade ¢ uma mentira cuja procura causa todos os
males da vida, mas ha certas formas de paz serena que a imitam e que talvez sejam
melhores que ela.””** (FLAUBERT, 1973, p. 476 — grifos nossos)

Além da dor fisica (que ndo cotejamos nesta tese), Flaubert fala da dor
enquanto sentimento oriundo das dificuldades e dos momentos dificeis por que passa
na vida cotidiana. Esse tipo de dor se aplica, segundo o autor, ao trabalho arduo e
arido de escrever, por exemplo: “Nada é conseguido sem esfor¢o; tudo tem uma dose
de sacrificio. A pérola ¢ uma doenca da ostra e o estilo, talvez, o fluxo de uma dor
profunda.””*’ (FLAUBERT, 1980, p. 431 — grifos nossos)

Finalizando essa pequena lista de topicas sobre dor e sofrimento presentes na

Correspondance de Flaubert, citamos alguns trechos do discurso do autor a respeito

**No original: «[...] il n’y a rien de plus inutile que ces amitiés héroiques qui demandent des

circonstances pour se prouver. Le difficile ¢’est de trouver quelqu’un qui ne vous agace pas les nerfs
dans toutes les occurrences de la vie. »

¥ No original: «[...] un manteau de couleur rouge qui a une doublure en lambeaux; quand on veut

s’en recouvrir, tout part au vent, et ’on reste empétré dans ces guenilles froides que I’on avait jugées si
chaudes. »

226 .. L, .
No original: « Le bonheur est un mensonge dont la recherche cause toutes les calamités de la vie,

mais il y a des paix sereines qui I’imitent et qui sont supérieures peut-étre. »

**"No original: « Rien ne s’obtient qu’avec effort; tout a son sacrifice. La perle est une maladie de

I’huitre et le style, peut-étre, I’écoulement d’une douleur profonde. »
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da tristeza e outros sentimentos correlatos. A Guy de Maupassant, o autor aconselha:
“Cuidado com a tristeza. Ela ¢ um vicio. Acostumamo-nos ao prazer da melancolia, e
quando ela se vai, como nela gastamos forgas preciosas, ficamos imbecilizados.”***
(FLAUBERT, 2007a, p. 417 — grifos nossos). A Mademoiselle Leroyer de Chantepie,
o autor confessa: “Para ndo me deixar levar pela tristeza, eu me endureci o quanto
pude e voltei a trabalhar.”** (FLAUBERT, 1998, p. 208 — grifos nossos)

A partir dos excertos acima, percebemos que ler algumas das inumeras cartas
de Flaubert, pesquisar seu contetdo ¢ importante para refletirmos sobre os

sentimentos, as paixdes do autor nelas registradas. Ainda segundo Freijlich (2012, p.

11), a correspondéncia do autor de Madame Bovary representa

[...] um conjunto enorme de documentos, a fonte que nos proporciona conhecer
amplamente a vida mental, psicolégica e sentimental de Flaubert e nos permite
montar um retrato jamais feito com esse material. A Correspondéncia nos da a
configuracdo de Flaubert. Ela é a imagem direta dele mesmo. Sua personalidade
mostra-se ali frequentemente revelada. [...] A Correspondéncia ainda permanece
negligenciada e pouco conhecida. Considerar Flaubert apenas por meio de sua
obra seria algo incompleto sem a Correspondéncia.*’

Notamos, assim, que, em suas cartas, Flaubert constrdi um ethos pathemizado
no nivel que Maingueneau (2005, 2006, 2008) nomeia de discursivo dito e
mostrado. ' Ele faz isso exatamente dizendo aos seus co-enunciadores, “com todas as
letras”, “eu sou isso, eu ndo sou aquilo”, “eu sinto isso, eu ndo sinto aquilo”, para nos
valer e nos inspirar também em expressoes usadas por Barthes (1987a, p. 74).

Valendo-nos mais uma vez do quadro comunicacional de Charaudeau (2008),

vislumbramos a presen¢a de um sujeito comunicante, ser social, que se desdobra em

enunciador epistolar em cada uma das cartas escrita por Flaubert. Ao escrever, o autor

¥ No original: « Prenez garde a la tristesse. C’est un vice. On prend plaisir a étre chagrin et, quand le

chagrin est passé, comme on y a usé des forces précieuses, on en reste abruti. »

2 No original: « Pour ne pas me laisser aller a la tristesse, je me suis raidi tant que j’ai pu et je

recommence a travailler. »

" No original: « [un] fresque gigantesque de documents aux multiples valeurs, la source qui nous

permet de connaitre la vie mentale, psychologique et sentimentale de Flaubert et de faire de lui un
portrait qui n'était pas fait jusqu'a présent sur d'autres données que sur des linéaments. La
Correspondance donne la configuration de Flaubert. Elle est l'image directe de lui méme. Sa
personnalité y est souvent révélée. [...] La Correspondance reste encore négligée et méconnue.
Considérer Flaubert a travers son oeuvre serait chose malaisée sans sa Correspondance. »

2! para o Maingueneau (2006, p. 270; 2008, p. 18-19 — grifos do autor): “[...] a disting@o entre ethos
[discursivo] dito e mostrado se inscreve nos extremos de uma linha continua, uma vez que é impossivel
definir uma fronteira nitida entre o ‘dito’ sugerido e o puramente ‘mostrado’. O ethos efetivo,
construido por tal ou qual destinatario, resulta da interagdo dessas diversas instancias.”
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imagina seus destinatarios, se nomeia e os nomeia. Além disso, ele data e assina todas
as cartas, marcando ainda mais a situacdo especifica de comunicacdo no nivel
situacional, no universo do fazer. No caso das cartas escritas a Colet, por exemplo,
sabemos que eles eram amantes, além de amigos, confidentes e intelectuais que
discutiam, dentre muitos assuntos, sobre a relagdo amorosa entre eles e também sobre
a confeccdo do romance Madame Bovary. A Correspondance de Flaubert se torna,
em certo sentido, a obra da obra, visto que nela o romancista discute, dentre varias
coisas, sobre a génese de seus romances, sobre si mesmo e seus sentimentos enquanto
homem e enquanto escritor.

Entretanto, nos, hoje, também lemos as cartas de Flaubert publicadas pela
Editora Gallimard. Assim, temos, como sujeito interpretante das cartas, ndo mais (ou
apenas) Colet, mas também nos, leitores do século XXI. Por mais simples que possa
parecer, essa modifica¢do no estatuto do sujeito interpretante faz muita diferenga no
processo comunicacional. O ato de comunicacdo passa a ser outro, o quadro
comunicacional também, com instancias e circunstancias outras. Muda-se o contrato,
a situacdo de comunicacdo, o género (que, de certa forma, ou em um certo sentido,
deixa de ser somente o de carta pessoal e torna-se igualmente texto literario, quando
sua correspondéncia ¢ publicada em uma coletanea da Pléiade), mas, os parceiros
continuam os mesmos: Flaubert (enquanto sujeito social e autor epistolar) e Colet, sua

amante, amada e amiga.

7.1. AS EMOCOES NA FEITURA DE MADAME BOVARY

Recluso e solitario em sua casa em Croisset, na Normandia, absorvido pelo
trabalho de escrita de Madame Bovary, Flaubert faz elucubragdes a respeito da Arte,
da Literatura e do fazer literario e, nesse interim, registra suas percepgdes, emogoes,
insegurangas e convicgdes a respeito desses temas. Para o autor, exigente com a
forma, perfeccionista na descricdo dos detalhes, o processo de criacdo pode ser muitas
vezes desgastante, arduo € até mesmo aterrorizante. Nas cartas enviadas a Colet,
Flaubert revela uma profusdo de sentimentos tidos como negativos que a confeccao

da obra lhe suscita:
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Comecei 0 meu romance na noite passada. Agora posso ver as dificuldades de
estilo que me aterrorizam. Nao € facil ser simples. Tenho medo de ser como Paul
de Kock ou de escrever como um Balzac chateaubrianizado.”” (FLAUBERT,
1980, p. 5 — grifos nossos)

A Bovary caminha a passos de tartaruga; em certos momentos, fico desesperado
com isso [...] Que tarefa drdua essa a de fazer um livro, e, sobretudo,
complicada! [...] Dai todo o tempo que gasto com este romance, minhas
reflexdes, meus desalentos e minha lentiddo!*” (FLAUBERT, 1980, p. 156 —
grifos nossos)

Deus! Como minha Bovary me chateia! Ela me leva, as vezes, a convicg¢do de que
¢ impossivel escrever. A ideia e as palavras me fogem. E o Unico sentimento que
tenho. 2** (FLAUBERT, 1980, p. 301 — grifos nossos)

Vemos que Flaubert se sente aflito, ansioso, atormentado, enfim, angustiado
com a produgdo de seu romance. Ele busca no seu trabalho literario a obtengdo de
prazer e, por conseguinte, evita o desprazer. Segundo Charaudeau (2010a, p. 50) a
angustia “[...] ¢ um estado de espera desencadeada por um actante-objeto-
desconhecido”. O sujeito que experiencia essa pathemia “[...] mobiliza uma rede de
crengas que lhe faz encarar diferentes representagdes, sempre negativas, deste objeto”.
Geralmente, a angustia precede um acontecimento, uma circunstancia, enfim, precede
o proprio prazer. Nesse sentido, Flaubert falha em seu proposito, visto que o simples
anuncio da possibilidade do prazer-desprazer ja é per se tido essencialmente como
desconfortavel, desprazeroso. Ou seja, a angustia de Flaubert se caracteriza pelo
desejo de sucesso em sua escrita, evidentemente como tentativa de estabelecimento
do equilibrio, do prazer.

Assim, a tomada de consciéncia referente ao ato de escrever Madame Bovary
lhe provoca a sensagdo de anguistia, visto que ¢ algo que ele (res)sente, que o afeta,
dai o carater claro de desprazer. Relembramos que, além da escritura do romance, ha
um perigo real de Flaubert ser punido pela Justica, o que, mais uma vez, o leva a
vivenciar € mesmo antecipar o sentimento de angustia. A diferenga entre as duas
situacdes € que na primeira tem-se algo que vem do interior do romancista, de sua

consciéncia; ja a segunda advém de um perigo externo que lhe ¢ impingido pelo

2 No original: « J’ai commencé hier au soir mon roman. J’entrevois maintenant des difficultés de style

qui m’épouvantent. Ce n’est pas une petite affaire que d’étre simple. J’ai peur de tomber dans le Paul
de Kock ou de faire du Balzac chateaubrianisé. »

>3 No original: « La Bovary marche a pas de tortue; j’en suis désespéré par moments [...] Quelle

lourde machine a construire qu’un livre, et compliquée surtout! [...] De 1a tout le temps que j’y mets,
les réflexions, les dégoits, la lenteur! »

% No original: « Dieu! Que ma Bovary m’embéte! J’en arrive a la conviction quelques fois qu’il est

impossible d’écrire. L’idée et les mots me manquent. Je n’ai que le sentiment. »
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processo judicial. Sob essa perspectiva, a angustia tem inegavel relacdo com a
expectativa desprazerosa, que pode ser associada a uma possibilidade eminente de
perda, de descontrole, ou, ainda, a uma falha que deve ser evitada. E sabido que o
medo ¢ o maior parceiro da angustia. Assim, combater um ¢é rechagar o outro.
Flaubert busca superar suas angustias enfrentando-as. Como resultado desse combate
tem-se duas situagdes prazerosas: 1) ter o proprio romance Madame Bovary
(re)publicado e lido por milhares de pessoas; ii) obter sucesso em sua empreitada
judicial, saindo do processo fortalecido, (re)conhecido, feliz e realizado.
Paradoxalmente, o romancista ora v€ na reclusdo e no trabalho a formula da
alegria e da felicidade, ora uma fonte de tristeza e de infelicidade. E perceptivel,
nessas cartas, uma certa melancolia no tom que ele usa para descrever seus habitos de
ermitdo: “Se vocé soubesse como vivo na monotonia, vocé ficaria surpresa ao saber
que eu ainda consigo ver a diferenca entre o inverno e o verdo, entre o dia e a

noite.””* (FLAUBERT, 1980, p. 17). Em mais uma carta a Colet, ele confessa...

Recolho-me em minha soliddo. Minha mae acha que estou me tornando seco,
grosseiro e hostil. E bem provavel! Parece-me, entretanto, que ainda tenho forgas
no corag@o. A meu ver, a analise que faco constantemente de mim torna-me uma
pessoa izigj(;usta. [...] Estou muito cansado. (FLAUBERT, 1980, p. 456 — grifos
Nnossos).

Do excerto acima (e de muitos outros utilizados nesta tese), vemos que
Flaubert deixa entrever que ¢ uma pessoa que nao esconde seus sentimentos. Ele
reclama, resmunga, chora, esbraveja para as pessoas que lhe sdo proximas. Se por um
lado o processo de escrita o consome e o exaspera, por outro, o sentimento de fédio
advém do ritmo monoétono de seu estilo de vida. Em carta a Ernest Chevalier, o autor
reconhece: “Esta é a minha vida: levanto-me as oito horas, tomo café da manha,
fumo, tomo banho, tomo mais um café, fumo, almogo, tomo banho de sol, janto, fumo
¢ me deito para no dia seguinte repetir tudo de novo.””’ (FLAUBERT, 1973, p. 123).

Esses sentimentos e esse tom de desanimo, de melancolia continuam sendo a tdnica

33 No original: « Si vous saviez dans quelle plate monotonie je vis, vous vous étonneriez méme que je

m’apercoive encore de la différence de I"hiver a I’été et du jour a la nuit. »

No original: « Moi, je me suis recuit dans ma solitude. Ma mére prétend que je deviens sec,

hargneux et malveillant. ¢a se peut ! Il me semble pourtant que j'ai encore du jus au coeur. L'analyse
que je fais continuellement sur moi me rend peut-étre injuste & mon égard... [...] Je suis fatigué. »

»7"No original: « Voici ma vie: je me léve a huit heures, je déjeune, je fume, je me baigne, je

redéjeune, je fume, je m’étends au soleil, je dine, je refume et je me recouche pour rediner, refumer,
redéjeuner. »
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em uma outra carta, dessa vez dirigida a Jules Sandeau, na qual ele se vale de uma
metafora para dizer: “Sou como o tempo, sombrio e sem sol.”** (FLAUBERT, 1991,
p. 232)

Em vérias oportunidades, o romancista faz questao de ressaltar os embates que
tem com sua propria escrita. Metodico, ele busca ter uma rotina de trabalho e registra
recorrentemente estar insatisfeito. O romance ¢ regularmente feito e refeito, frase por
frase, até¢ a exaustdo, a procura « du mot juste ». Flaubert luta com as palavras e
contra elas. Para ele, a escrita literdria parece, a0 mesmo tempo, um obstaculo muitas
vezes intransponivel e um prazeroso desafio, ja que € nesse ato de escrever que ele
descobre a forga, o poder das palavras e, através delas, busca sua vocagdo e sua
identidade.

Em novas cartas a Colet, Flaubert menciona que a falta de regularidade no
trabalho de escrita do romance lhe corta o ritmo, a falta de inspiragdo o entristece € o
labor o aborrece. A vida do romancista, tida por ele proprio como tranquila e sem
graca, lhe proporciona quase que somente o formento, € o espetaculo da criacdo

literaria e as palavras se tornam lugar de sofrimento:

Tenho dificuldades para voltar ao trabalho. Esses 15 dias de descanso acabaram
me atrapalhando bastante. Agora, o assunto me foge completamente. Nao
consigo ver o objetivo. A coisa a dizer escapa das minhas maos quando tento
segura-la. >’ (FLAUBERT, 1980, p. 27 — grifos nossos)

Retomei meu trabalho. Espero que agora vai correr bem. Mas francamente
Bovary me entedia, devido ao assunto e as continuas supressdes que fago. Bom
ou ruim, este livro tera sido para mim uma realizagdo prodigiosa; tanto o estilo, a
composicdo, as personagens e o efeito sensivel estdo longe de minha maneira
natural de ser.”*” (FLAUBERT, 1980, p. 103 — grifos nossos)

Mas, se vou devagar, vou também dolorosamente! Estou sendo torturado. E ndo
falo disso em detalhes, porque ¢ sempre a mesma ladainha de lamentagoes! Mas,
as vezes, sofro terrivelmente desse mal e das duvidas que experiencio. Certos
dias, os encantamentos que tenho, quando vislumbro o livro feito, tal como o

¥ No original: « Je suis comme le temps, sombre et sans soleil. »

% No original: « J’ai bien du mal & me remettre au travail. Ces 15 derniers jours de repos m’ont tout a

fait dérangé. Pour le moment mon sujet me manque entiérement. Je ne vois plus ’objectif. La chose a
dire fuit au bout des mes mains quand je la veux saisir. »

*"No original: « J’ai repris mon travail. J’espére qu’il va aller. Mais franchement Bovary m’ennuie.

Cela tient au sujet et aux retranchements perpétuels que je fais. Bon ou mauvais, ce livre aura été pour
moi un tour de force prodigieux, tant le style, la composition, les personnages et 1’effet sensible sont
loin de ma maniere naturelle. »
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desejo, se realizando, tornam-se, logo em seguida, sombras, cada vez mais
escuras.**' (FLAUBERT, 1980, p. 273 — grifos nossos)

Vemos, entretanto, com Flaubert, que o processo de escritura nem sempre ¢
penoso e dificil e que, apesar desse sofrimento e dessa angustia, ¢ na Literatura que o
autor encontra sua vocagao, seu alento e sua razao de viver e de ser. Assim, os ataques
de raiva e desprezo pela Arte, pela Literatura se contrapdem a declaragdes
apaixonadas a esse respeito. Com base nesse dilema laboral vivido por Flaubert,
citamos, abaixo, mais trés excertos, agora sobre o prazer e o entusiasmo que a escrita,

o trabalho literario lhe proporciona:

Mas a Arte é uma coisa fdo boa, trabalhar com ela te proporciona tanto equilibrio;
esta noite sinto-me completamente tranquilo, calmo e purgado. Nao sei se
Bouilhet te escreveu. Ele deve ter te falado que ele estava feliz com o que eu tinha
lido para ele; e francamente, eu também estava. Com essa dificuldade superada,
sinto-me fortalecido; mas ¢é sé isso. O assunto em si (pelo menos até agora) exclui
esses grandes vislumbres de estilo que, nos outros, me causam deleite, mas creio
que em mim mostram-se ausentes. O bom da Bovary € que tudo isso foi uma rude
ginastica. Eu teria feito uma narrativa escrita, o que é raro. Mas ainda terei minha
revanche.”*> (FLAUBERT, 1980, p. 376 — grifos nossos)

Pouco importa, bem ou mal, escrever € uma coisa deliciosa. Ao escrever, ndo
somos mais nos mesmos, pois circulamos por toda a nossa criagdo. [...] Seria
orgulho? [...] Seria o transbordamento tolo de uma satisfagdo exagerada de si
mesmo, ou seria um vago e nobre instinto? [...] apoOs ter sentido tais prazeres
[...]** (FLAUBERT, 1980, p. 483 — grifos nossos)

O tnico meio de suportar a existéncia é se langar na literatura como em uma orgia
perpétua. O vinho da Arte causa uma longa embriaguez e ele ndo acaba nunca. ***
(FLAUBERT, 1980, p. 832 — grifos nossos)

I No original: « Mais si je vais lentement, je vais péniblement aussi ! Je suis torturé. Et je ne te parle

pas de cela en détail, parce que c’est toujours la méme litanie de lamentations ! Mais je souffre
atrocement quelquefois du mal que je me donne, et des doutes qui me viennent. Les éblouissements
que j’ai, en de certains jours, quand je me figure le livre fait tel que je le sens, réalisé enfin, ne rendent
ensuite que plus sombres, les ténébres qui surviennent. »

2 No original: « Mais I’ Art est une si bonne chose, cela vous remet si bien d’aplomb, le travail, que ce

soir je suis tout rassé[ré]né, calmé, purgé. Je ne sais si Bouilhet t’a écrit. Il a di te dire qu’il était
content de ce que je lui avais lu; et moi aussi, franchement. Comme difficulté vaincue, ¢a me parait
fort; mais c’est tout. Le sujet par lui-méme (jusqu’a présent du moins) exclut ces grands éclats de style
qui me ravissent chez les autres, et auxquels je me crois propre. Le bon de la Bovary, c’est que ¢’a aura
été une rude gymnastique. J’aurai fait du récit écrit, ce qui est rare. Mais je prendrai ma revanche. »

243 . . . Sy . A
No original: « N’importe, bien ou mal, c’est une délicieuse chose que d’écrire, que de ne plus étre

soi, mais de circuler dans toute la création dont on parle. [...] Est-ce orgueil ? [...] Est-ce le
débordement niais d’une satisfaction de soi-méme exagérée, ou bien un vague et noble instinct ? [...]
aprés avoir subi, ces jouissances-1a. »

***No original: « Le seul moyen de supporter I’existence, c’est de s’étourdir dans la littérature comme

dans une orgie perpétuelle. Le vin de 1'Art cause une longue ivresse et il est inépuisable. »
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Ratificando esse posicionamento, essa visdo ambivalente (dicotomica,
paradoxal) de Flaubert a respeito de seu trabalho intelectual e da Arte, Gengembre
(1990) afirma que o romancista vé o exercicio da literatura, concomitantemente, como
prazeroso e problemdtico, o que acaba por lhe provocar uma grande gama de
sentimentos. Segundo ele, a sequéncia e o encadeamento natural de ideias sdo duas
das maiores dificuldades que Flaubert precisa lidar quando tece seu texto.

Também Thierry Poyet (2007), estudioso da vida e da obra de Flaubert,
assevera que o romancista se vé, recorrentemente, dividido entre duas pathemias
opostas no que tange a literatura e o fazer literario. Sentimentos que vao desde o
prazer, a alegria e o entusiasmo, até a angustia, a frustra¢do e o pesar. Essa profusdo
de sentimentos advém, segundo o estudioso, do espelhamento entre Flaubert-
romancista, que desnuda seu processo de produgdo literaria, e Flaubert-cidaddo, que

partilha com sua sociedade os saberes de crenca e as idées regues:

Uma defini¢do do escritor ou o romance de um homem: o dilema se coloca no
confronto entre os dois aspectos irredutiveis de Flaubert, o homem que gosta de
se lamentar e o escritor que se entusiasma e se mostra sempre levado pela
literatura, que ele a leia ou a escreva. 25 (POYET, 2007, p. 271 — grifos nossos)

O que vemos claramente nesses excertos acima ¢ que a vida pathemiza
Flaubert e que, como diz Charaudeau (1983) h4 um sujeito que comunica, um ser real,
historico € um outro sujeito que enuncia algo, no caso o escritor. A passagem de um
para outro ¢, no caso do escritor, sempre um tanto quanto angustiante e lhe provoca
uma profusdo de sentimentos advindos sobretudo de sua relacdo com a literatura. As
paixdes suscitadas por essa dupla vida, em Flaubert, s3o desenhadas em varias cartas,
ou seja, mais precisamente, quando ele fala do dificil processo de criagdo literaria.
Dedicado a literatura, vivendo dela, por ela e para ela, Flaubert se autonomeia
homme-plume: “Sou um homem-pena, sinto através dela, por causa dela, em relagio a
ela e muito mais com ela.”*** (FLAUBERT, 1980, p. 42)

Em outros termos, ainda que Flaubert se veja muitas vezes insatisfeito e

angustiado com aquilo que escreve, ele ndo desiste e procura, obstinadamente, na

2 No original: « Une définition de I’écrivain ou le roman d’un homme: le dilemme est posé 1a, dans la

confrontation entre les deux aspects irréductibles de Flaubert, tantot homme et bien homme, qui se plait
et pousse quelques jérémiades, et I’écrivain qui s’enthousiasme et se montre toujours transporté par la
littérature, qu’il la lise ou I’écrive. »

**No original: « Je suis un homme-plume, je sens par elle, a cause d’elle, par rapport a elle et

beaucoup plus avec elle. »
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escrita, o contentamento e o conforto que ela lhe traz e, ao mesmo tempo, lhe nega.
Escrever, escrever de novo, (re)fazer, ndo abandonar o trabalho, buscar a perfei¢ao,
sdo seus objetivos maiores, sua obsessdo. As alegrias e as tristezas provocadas pela
escrita ndo sdo dissimuladas, ao contrario, se tornam tema de reflexdo importante na
Correspondance. Jacques Chessex nos ajuda a definir o estado pathémico
preponderante do autor, apontando seu perfil ethdtico: “Flaubert ¢ monstruosamente
ambicioso, demasiado exigente, um ser movido por uma vontade sem limites, porque
¢ fundamentalmente pessimista.”**’ (CHESSEX, 1991, p. 81)

Ao terminar Madame Bovary, Flaubert continua com essas mesmas emog¢des
aparentemente antagdnicas tais como o cansago, o esgotamento que a obra lhe imp0s,
e 0 alivio e a alegria de té-la terminado, além da preocupacdo e do medo de nao

conseguir publica-la em sua totalidade e de sofrer sangdes penais da censura:

Este livro, por mais bem-sucedido que ele seja, nunca vai me agradar. Agora que
eu o compreendo bem como um todo, ele me enoja! *** (FLAUBERT, 1980, p.
458 — grifos nossos)

O negocio esta fechado. [...] Ontem, vendi um livro (termo ambicioso) pela soma
de dois mil francos. E vou continuar! [...] Assim, antes do Ano Novo, eu terei a
honra de oferecer um produto da minha Musa. Estou tdo obsecado por este
produto agora, de tanto de 1é-lo, relé-lo, que ndo tenho nem mais duas ideias na
cabeca. [...] Em suma, estou me tornando um idiota.** (FLAUBERT, 1980, p.
611 — grifos nossos)

Percebemos que os sentimentos de Flaubert se intensificam diante da longa
espera pela publicacdo e, em um decrescendo vertiginoso, eles se tornam cada vez

mais negativos:

Aparecerei na Revue de Paris no dia primeiro de outubro. Toda a primeira parte
foi enviada para a impressdo. Jd era hora! Eu estava ficando bastante irritado!*"
(FLAUBERT, 1980, p. 633 — grifo nosso)

**"No original: « Flaubert est monstrueusement ambitieux, démesurément exigeant, volontaire sans

limite, parce qu’il est fondamentalement pessimiste. »

248 .. . . y . . . ~ . . . . .
No original: « Ce livre, quelque bien réussi qu’il puisse étre, ne me plaira jamais. Maintenant que je

le comprends bien dans tout son ensemble, i/ me dégotite ! »

**No original: « Le marché est fini. [...] Hier j’ai vendu un livre (terme ambitieux) moyennant la

somme de deux mil francs. Et je vais continuer ! [...] Ainsi, avant le jour de I’an j’aurai ’honneur
d’offrir un produit de ma Muse. Je suis tellement assommé maintenant par ledit produit, a force de le
relire, gratter et regratter, que je n’ai pas deux idées débouts dans la cervelle. [...] Bref, je deviens
idiot. »

% No original: « Je parais & la Revue de Paris le premier octobre. Toute la premiére partie est envoyée

a I’imprimerie. Il était temps ! Je commengais a étre passablement agacé ! »
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uando penso na publicagio e nas pessoas de letras, tudo isto me d4 nduseas. ¥
Quand blicaca de 1 do i da nd E
muito provavel que eu jamais faca gemer a imprensa. Para qué se esforcar
tanto?”' (FLAUBERT apud CLEMENT, 1993, p. 112 — grifo nosso)

Ao terminar de escrever Madame Bovary e envid-lo para publicacdo na Revue
de Paris, Flaubert escreve uma carta a Louis Bouilhet na qual ele trata da futura
publicacdo em fasciculos do romance na revista. O autor antevé que tera problemas
com seu romance: “Tomara que esses espertalhdes ndo voltem atrds na publicacdo da
obra!”*? (FLAUBERT, 1980, p. 613). E o temor de Flaubert se concretizou. O
romancista entrega, em maio de 1856, o manuscrito a seu amigo Du Camp, para que
ele e outros editores da revista fagam a leitura para a futura publicacdo no mesmo ano.
Entretanto, a publica¢do ¢ adiada duas vezes até outubro, pois o diretor da revista,
Laurent Pichat, teme que a justica censure a obra, proiba sua publicagdo, feche a
Revista e puna todos os responsaveis com multa e prisao.

Flaubert, segundo Biasi (2009), pressente que seu livro sofrerd preconceitos,
que ndo serd compreendido como ele o deseja, que sofrera sangdes e ndo se ilude
sobre o (in)sucesso do mesmo. Assim que o manuscrito ¢ entregue a Revue, Du Camp
o felicita pela bela obra. Entretanto, trés meses depois de recebido o manuscrito, o
amigo editor anuncia que Madame Bovary precisa sofrer alguns cortes, devido aos
riscos de ser censurada. A Revue de Paris era conhecida por publicar textos contra o
Império e, por isso, era alvo constante do Ministério Publico. Ela ja havia sido
advertida anteriormente algumas vezes, por divulgar ideias muito libertdrias para a
época.

Passemos, a seguir, a analise dos sentimentos de Flaubert durante as

negociacdes com os editores da Revue de Paris para a publicagdo de Madame Bovary.

7.2. AS EMOCOES NAS NEGOCIACOES COM A REVUE DE PARIS

Em vérias oportunidades, Flaubert registra ser avesso a midia, a imprensa, ou,

ainda, ao que ele nomeia de “tipografia”. Ele ndo esconde sua antipatia, sua visao

pessimista em relacdo ao universo editorial, tido por ele como “um bando de

I No original: « La publication, les gens de lettres, tout cela me donne des nausées quand j’y pense. 11

se pourrait bien que je ne fasse gémir jamais aucune presse. A quoi bon de donner tant de mal ? »

2 No original: « Pourvu que ces gaillards-1a ne m’en reculent pas ! »
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espertalhdes”. Em carta a George Sand, ele desabafa: “A imprensa ¢ uma escola de
embrutecimento, visto que ela dispensa o ato de pensar.””” (FLAUBERT, 1998, p.
376). Como exemplo desse desprezo, ele cita, ironicamente, a “fabulosa” quantia que
recebeu para publicar Madame Bovary: dois mil francos. A Colet, ele diz: “Como
fazer para ganhar dinheiro? Eu ndo sou nem dramaturgo, nem editor e tampouco
jornalista, mas sim um escritor; além disso, ndo ha dinheiro que pague o estilo em si.
Ter um lugar ao sol! Mas qual?”*** (FLAUBERT, 1998, p. 940). Em carta a Eugéne
Crépet, Flaubert assevera: “Meu odio pela tipografia € tanto que eu ndo gosto nem de
entrar na imprensa e tampouco corrigir as provas da publica¢do. Eu digo, entdo, de
forma brutal: me deixem em paz, caso contrario, nunca terminarei meu livro.”**
(FLAUBERT, 1991, p. 623-624 — grifos nossos). Isso explica, em parte, seu aparente

desinteresse pela publicacdo de seus livros. Em carta a Colet, Flaubert projeta sua ira

contra os editores:

Sei bem que ndo podemos, neste momento, publicar em lugar nenhum e que todas
as revistas existentes sdo putas infames, que se fazem de elegantes. Cheias de
doengas venéreas, elas relutam em abrir as coxas para as saudaveis criagdes que a
imprensa necessita.”>® (FLAUBERT, 1980, p. 291)

Mesmo ciente das dificuldades em lidar com o mercado editorial, ¢ mesmo
com sua severa opinido formada sobre ele, Flaubert ndo deixa de publicar, tanto pela
busca de reconhecimento publico quanto por questdes financeiras. E depois de uma
longa e angustiante espera, Flaubert, recebe, enfim, o exemplar da primeira parte do
romance publicada com os cortes que ele aprovou a contragosto. Em agradecimento,
ele escreve ao diretor da revista — Léon Laurent-Pichat, exprimindo seus sentimentos
em relacdo a essa primeira parte da publicacdo: “Acabo de receber a Bovary. E sinto,

primeiramente, a necessidade de te agradecer (se sou grosseiro, nao sou ingrato). Isso

33 No original: « La presse est une école d'embrutissement, parce qu'elle dispense de penser. »

¥ No original: « Quant a gagner de ’argent ? & quoi ? Je ne suis ni un romancier, ni un dramaturge, ni

un éditeur, ni un journaliste, mais un écrivain; or le style en soi, ne se paye pas. Avoir une place ! mais
laquelle! »

> No original: « Ma haine pour la typographie est telle que je n’aime pas & entrer dans une imprimerie

et que j’ignore la maniére de corriger les épreuves. Je vous réponds donc brutalement: laissez-moi
tranquille, ou autrement je n’en finirai jamais. »

% No original: « Je sais bien qu’on ne peut publier nulle part, a I’heure qu’il est, et toutes les revues

existantes sont d’infames putains, qui font les coquettes. Plaines de véroles jusqu’a la moelle des os,
elles rechignent a ouvrir leurs cuisses devant les saines créations que le besoin y presse. »
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¢ um favor que me fez aceitando-a tal como ela ¢é; ndo me esquecerei disso.”’

(FLAUBERT, 1980, p. 635 — grifos nossos). Entretanto, ao ler a primeira parte da
publicagdo, Flaubert experiencia novas amarguras. Em carta enderegada a Jules
Duplan, ele reclama: “A primeira leitura do meu trabalho impresso, contrariamente as
minhas expectativas, foi extremamente desagradavel.””** (FLAUBERT, 1980, p. 640
— grifo nosso). E para piorar a situacdo em que o autor se encontra, a segunda parte do
romance ¢ publicada com cortes ndo autorizados por Flaubert. Essa atitude da revista
gera, mais uma vez, grande aborrecimento e insatisfa¢do em Flaubert, que ndo deixou

de reclamar direta e enfaticamente:

[A Revue] guardou Madame Bovary durante trés meses, em manuscrito, €, antes
de imprimir a primeira linha, ela tinha que saber o que esperar da dita obra. Era
para aceitar ou largar. Ela aceitou, problema ¢ dela. Uma vez o negocio fechado e
aceito, eu consenti a supressdo de uma passagem muito importante, na minha
opinido, porque a Revue afirmava que havia perigo para ela. Concordei de bom
grado, mas eu ndo escondo que, naquele dia, me arrependi amargamente de ter
tido a ideia de imprimi-la. Acho que ja fiz muito e a Revue quer que eu faga ainda
mais. Agora, ndo vou fazer nada, nem uma corre¢do, nem uma supressdo, nem
uma virgula a menos, nada, nada! Mas se a Revue de Paris diz que eu a
comprometerei, se ela estd com medo, ¢ facil resolver, ¢ s6 parar de imprimir
Madame Bovary. Nio me importo.””” (FLAUBERT, 1980, p. 649-650)

Do excerto acima, vemos que Flaubert, bastante pathemizado, expde uma
profusdo de sentimentos, dentre os quais citamos a indignagdo com 0s NnOvos cortes.
Flaubert expressa at¢ mesmo o desejo de interromper a publicagdo dos proximos
numeros/capitulos do romance.

Cabe, aqui, um paréntese a respeito da indignagdo. Essa topica tem lastro em

outras tantas, como a revolta, a aversdo, a irritabilidade, a raiva, a furia, a ira, o odio,

257 .. . . J . .
No original: « Je viens de recevoir la Bovary. Et j’éprouve tout d’abord le besoin de vous remercier

(si je suis grossier, je ne suis pas ingrat). C’est un service que vous m’avez rendu en I’acceptant telle
qu’elle est, et je ne 1’oublierai pas. »

¥ No original: « La premiére lecture de mon ceuvre imprimée m’a été, contrairement & mon attente,

extrémement désagréable. »

% No original: « [La Revue] a gardé pendant trois mois Madame Bovary, en manuscrit, et, avant d’en

imprimer la premiére ligne, elle devait savoir a quoi s’en tenir sur ladite ceuvre. C’était a prendre ou a
laisser. Elle a pris, tant pis pour elle. Une fois 1’affaire conclue et acceptée, j’ai consenti a la
suppression d’un passage fort important, selon moi, parce que la Revue m’affirmait qu’il y avait danger
pour elle. Je me suis exécuté de bonne grace mais je ne cache pas que, ce jour-la, j’ai regretté
amérement d’avoir eu 1’idée d’imprimer. Je trouve que j’ai déja fait beaucoup et la Revue trouve qu’il
faut que je fasse encore plus. Or je ne ferai rien, pas une correction, pas un retranchement, pas une
virgule de moins, rien, rien! Mais si la Revue de Paris trouve que je la compromets, si elle a peur, il y a
quelque chose de bien simple, c’est d’arréter 1la Madame Bovary tout court. Je m’en moque
parfaitement. »
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a repulsa e o desprezo. Esses sentimentos geralmente advém de situagdes tidas como
inaceitaveis, injustas, indignas, ofensivas e/ou revoltantes por parte daquele que, de
alguma forma, as vivencia. Segundo Boudon, “[...] a indignagdo se apoia em razoes e
¢ sua solidez que confere ao sentimento de injustica a possibilidade de ser
compartilhado e de fundar um consenso.” (1994, p. 47 — grifos nossos). Flaubert, por
exemplo, se sente indignado com as situagdes vexatdrias por que passa com relagdo a
publicacdo de Madame Bovary e compartilha, com seus correspondentes, buscando
apoio e consenso para seus sentimentos. Desse modo, podemos dizer que a
indigna¢cdo do romancista ¢ uma resposta, uma reagdo a situagdes tidas como
negativas.

Tendo como pano de fundo valores morais, a situagdo vivida por Flaubert o
leva a sentir que seus direitos sdo desrespeitados, violados pela Revue de Paris e se
sente vitima de suas agdes tidas pelo autor como preconceituosas, conservadoras e
injustas. Assim, esse sentimento de indignacgdo, tido, evidentemente, como negativo,
se liga ao jogo entre o justo e o injusto, o moral e o imoral; e Flaubert reage: ele busca
modificar a situacdo, obriga a Revue de Paris a publicar uma nota de repudio no
romance em folhetim.

E interessante notar que sio os valores morais que circulam na sociedade de
Flaubert que fazem com que as coisas acontecam no universo flaubertiano: Flaubert
escreve 0 romance, a revista procede aos cortes, o autor repudia esse ato e exige
retratagdo, o Estado processa a revista, o Processo Judicial ¢ aberto, os advogados
defendem suas causas, Madame Bovary e Emma Bovary sdo julgadas, Emma ¢ levada
a morte. Assim sendo, a indigna¢do no universo flaubertiano promove uma divisao,
uma ruptura entre o que se deve ou nao publicar e ler, entre 0 bem e o mal, o justo e o
injusto, entre vitimas e algozes. Flaubert se vé como vitima da Revue de Paris, do
Estado e da sociedade provinciana com seus esteredtipos € preconceitos; o
representante do Estado, Pinard, vé a sociedade como vitima de uma obra perigosa e
seus algozes sdo a Revue de Paris e Flaubert. Emma Bovary se vé vitima de um
casamento infeliz e seu algoz ¢ seu marido, além da sociedade (ficcional e real) que,
pautada em principios e valores morais especificos, ndo a compreende e ndo a aceita
como ela é. A indignagdo demonstra, assim, ser fruto de uma reprodu¢do cultural na
qual ela esta inserida.

Voltando a querela entre Flaubert e a Revue de Paris, listamos as sugestdes

propostas por Du Camp para as mudancas em Madame Bovary: (1) suprimir o capitulo
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da lua-de-mel; (ii) encurtar a passagem do comicio; (iii) eliminar uma boa parte do
caso do pé-equino, dentre outros pequenos detalhes. Essas sugestdes de cortes
propostas pela revista enfurecem Flaubert: “As corre¢des da Bovary acabaram
comigo. E confesso que quase lamento té-las feito. Repare que o Senhor Du Camp
acha que eu ndo fiz o suficiente. Serd que todos concordariam com ele? Ou achariam
que fiz corre¢des demais? 4h! Merda!** (FLAUBERT, 1980, p. 616 — grifos nossos)

Todo esse imbroglio se justifica pelo fato de Laurent-Pichat considerar que a
ira do Ministério Publico poderia se abater, mais uma vez, sobre ele e sobre sua
revista e agora também sobre Flaubert e sua obra. As cenas do fiacre e da extrema-
ung¢do em particular, o embaracavam, visto que depunham mais explicitamente contra
a moral, a religido e os bons costumes daquela sociedade. Pichat tem dificuldades em
convencer Flaubert a aceitar as sugestdes de modificagdo.

Mesmo tendo demonstrado, em varias de suas cartas, sua revolta contra oS
cortes impostos pela Revue, Flaubert acaba por ceder novamente e aceita mais
algumas mudancas no romance. Ele envia a Du Camp uma nova versao com trinta
paginas suprimidas e outras tantas adaptagdes. Entretanto, o autor exige que, ao
publicar a obra, fique registrada sua insatisfacdo em uma nota dirigida ao leitor na

qual ele alerta sobre os cortes impingidos pela revista:

Consideragdes que ndo apreciei obrigaram a Revue de Paris a fazer supressdes de
trechos de Madame Bovary na edi¢ao de primeiro de dezembro [de 1856]. Seus
escrupulosos editores acreditaram ser adequado remover diversas passagens.
Assim sendo, nego toda e qualquer responsabilidade pelo contetido que segue; o
leitor é convidado a ver apenas fragmentos e nio um conjunto da obra.”®'
(FLAUBERT, 1980, p. 653)

Vemos, assim, que Flaubert vive situagdes desgastantes no embate com a
Revue de Paris, que condiciona a publicacdo da obra a supressdo de varias passagens
consideradas por ela improprias. Essa situacdo exacerba Flaubert, suscitando-lhe

estupefacdo, colera, desprezo pelos responsaveis pela revista. Ele recusa veemente e

%0 No original: « Les corrections de la Bovary m’ont achevé. Et je I’avoue que j’ai presque regret de

les avoir faites. Tu vois le sieur Du Camp trouve que je n’en ai pas fait assez. On sera peut-étre de son
avis ? D’autres trouveront peut-étre qu’il y en a trop ? Ah ! Merde ! »

261 . c 1 . . . N , . . N .
No original: « Des considérations que je n’ai pas a apprécier ont contraint la Revue de Paris a faire

une suppression dans le numéro du Ier décembre [1856]. Ses scrupules s’étant convenable d’enlever
encore plusieurs passages. En conséquence, je déclare dénier la responsabilité des lignes qui suivent ;
le lecteur est donc prié de n’y voir que des fragments et non pas un ensemble. »
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pathemicamente as imposi¢des dos cortes: “Flaubert, louco de raiva [as] recusa.””*

(VEBRET, 2009a, 2009b, p. 37 — grifo nosso). Vebret registra novamente as fortes
emocodes (res)sentidas pelo romancista: “[...] a cena do fiacre tem que ser suprimida.
Louco de raiva, Flaubert compra a briga.” ** (2009a, 2009b, p. 16 — grifo nosso)

Diante do cendrio pouco amistoso no que diz respeito as produgdes artisticas,
tanto Flaubert quanto a Revue de Paris tinham consciéncia da possibilidade de
censura por parte do Estado. Constatamos, na Correspondance de Flaubert, que ele
ndo so tinha consciéncia dos riscos que corria, como os previu e tinha uma opinido
formada a respeito. Em carta a Sand, Flaubert discute a questdo da censura: “Que bela
coisa a Censura! Podemos ter certeza, ela sempre existira, j& que ela sempre
existiu.”*** (FLAUBERT, 1998, p. 620). E ainda lhe diz, em outra carta: “Axioma:
todos os governantes execram a literatura: o poder ndo gosta de outro poder.”*®
(FLAUBERT, 1998, p. 710)

Toda essa querela entre Flaubert e a Revista suscitou varios boatos no meio
intelectual, o que levou o Ministério Publico a levantar suspeitas sobre a moralidade
da obra. Yvan Leclerc (2014) afirma que foi o excesso de cuidado dos responsaveis
pela Revue de Paris e as notas explicativas dos cortes inseridas no romance a pedido
de Flaubert que chamaram a ateng¢io do Ministério Publico. E nesse cenario repleto de
rumores que Madame Bovary, Flaubert e os editores da revista sdo processados pelo
Estado. Vemos, na préoxima subsecdo, como Flaubert reage ao processo judicial

sofrido.

7.3. AS EMOCOES DURANTE O PROCESSO JUDICIAL

As inquietagoes da Revue de Paris ¢ o medo da censura passam a afetar

Flaubert, que comega também a se afligir com a interven¢do do Ministério Publico. O

romancista procura, entdo, pela primeira vez, o advogado da familia — Sénard, para

%62 No original: « Flaubert, fou de rage, [les] refuse. »

* No original: «[...] la scéne du fiacre doit étre supprimée. Fou de rage, Flaubert remonte au

créneau. »

2% No original: « Quelle belle chose que la Censure ! Rassurons-nous, elle existera toujours, parce

qu’elle a toujours existé. »

% No original: « Axiome: tous les gouvernements exécrent la littérature: le pouvoir n’aime pas un

autre pouvoir. »
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fazer uma consulta sobre os riscos que corre com a publicagdo de Madame Bovary.
Ele afirma femer ser processado pelo Estado e ter sua obra proibida. Em uma carta a
seu amigo Bouilhet, Flaubert explica os acontecimentos ¢ demonstra sentir medo das
consequéncias advindas da publicagdo. Ainda assim, nessa mesma carta, Flaubert
apresenta uma certa arrogdncia e orgulho, ao tratar das mudangas/supressoes que a

revista lhe impde, devido ao histérico da Revue de Paris com a Justica:

Tive graves problemas com a Revue. A ameaga do papel selado, e o medo de uma
acdo judicial que teriam perdido e na qual eles teriam sido ridicularizados, os fez
aceitar uma nota minha na qual declaro negar toda a responsabilidade da minha
obra mutilada.”*® (FLAUBERT, 1980, p. 651 — grifos nosso)

Biasi, Vebret e Berthelot, trés estudiosos da vida e da obra de Flaubert,

confirmam a tensdo e seus desdobramentos ocorridos naquele momento:

Esse caso de fragmentos suprimidos e essa polémica entre o autor e o editor, que,
obviamente, ndo passaram despercebidos ao publico, sugerem que o romance, ja
considerado bastante indecoroso mesmo depois de feitos os cortes, contém
passagens extremamente inconvenientes.*®” (BIASI, 2009, p- 225-226)

Flaubert conseguiu, no maximo, uma autorizagéo para inserir um texto de protesto
no numero seguinte da revista. E essa nota ao leitor que despertou as suspeitas das
autoridades. Os temores da Revue de Paris ndo eram infundados: a publicagdo de
Madame Bovary foi interrompida.”*® (VEBRET, 2009a; 2009b, p. 16)

Mesmo alterado, o romance publicado em 1856 na Revue de Paris, acaba sendo
processado: Flaubert, a Revue de Paris e seu impressor sdo intimados a
comparecer diante da justiga por ultraje a moral piblica e aos bons costumes, em
janeiro de 1857. A imagem do adultério incomoda.””® (BERTHELOT, 1999, p.
40)

Como vimos nas se¢des anteriores, antes de a terceira parte do romance ser

publicada, o Promotor do Estado da Sexta Corte Correcional do Tribunal do Sena, em

% No original: « J’ai eu de graves affaires avec la Revue. La menace du papier timbré, et la crainte

d’un procés qu’ils auraient perdu et ou ils auraient été bafoués, les a engagés a accepter une note de
moi, dans laquelle je déclare dénier toute la responsabilité de mon ceuvre mutilée. »

27 No original: « Cette affaire de fragments supprimés et cette polémique entre 1’auteur et I’éditeur, qui

ne restent évidemment pas inapercues dans le public, donnent & croire que le roman, déja considéré
comme passablement sulfureux sous sa forme expurgée, contient des passages d’une extréme
inconvenance. »

28 No original: « Tout au plus obtient-il I’insertion d’un texte de protestation dans le numéro suivant.

Celui-1a méme qui éveillera les soupcons des autorités. Les craintes de la Revue de Paris n’étaient pas
infondées : la publication de Madame Bovary est interrompue. »

% No original: « La parution du roman, pourtant tronqué, en 1856 dans la Revue de Paris, entraine une

inculpation : Flaubert, la Revue de Paris et son imprimeur sont appelés a comparaitre pour outrage a la
morale publique et aux bonnes mceurs, en janvier 1857. La peinture de I’adultére dérange. »
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Paris, o Advogado Imperial Sr. Pinard, abre um processo contra a Revue de Paris,
seus editores, contra Flaubert e contra a continuidade da publicacdo de seu livro.
Flaubert ndo ficou muito surpreso com a agdo judicial, visto que ele sabia dos
problemas politicos e juridicos que a Revue de Paris enfrentava. Em uma carta a seu

irmao Achille, Flaubert argumenta:

Meu caso ¢ um caso politico, visto que querem, de toda forma, destruir a Revue
de Paris, porque ela imola o poder; ela ja recebeu duas adverténcias, e é muito
facil fecha-la em razdo de um terceiro delito de atentado contra a religido.””’
(FLAUBERT, 1980, p. 657 — grifos do autor)

Durante esses dias de tensdo, Flaubert escreve dezenas de cartas a amigos,
colegas de profissdo, familiares, criticos literarios contando seus temores, suas
ansiedades, compartilhando suas expectativas e frustra¢oes e até mesmo pedindo
ajuda, suporte, nesse momento dificil de sua vida. A titulo de ilustragdo, elencamos
abaixo alguns trechos de cartas de Flaubert, escritas entre dezembro de 1856 e
fevereiro de 1857, nas quais o autor se mostra bastante femeroso, ¢ manifesta sua
raiva daqueles que querem incriminar sua obra e também medo e vergonha por estar
sendo execrado publicamente e incriminado em um tribunal especializado em julgar

prostitutas e cafetdes, dentre outros criminosos:

Estamos desconcertados. Vocé compreende o quio desagradavel é ser condenado
por imoralidade? [...] Tudo isso é um absurdo e estou um pouco perdido. [...] Se
eu for condenado, ndo poderei escrever mais nenhuma linha. [...] Sem contar que
ndo ¢é agradavel ser condenado por imoralidade. [...] Mas esses bons magistrados
sd0 tdo burros que eles ignoram completamente essa religido da qual eles sdo
defensores. [...] Estou tdo perplexo, incomodado, cansado, que devo falar muita
bobagem. [...] Ai esta a verdadeira imoralidade: a Ignorancia e a Burrice! [...] Ndo
espero nenhuma justica. Serei preso. Nao pedirei nenhuma misericordia. I1sso sim
me desonraria [..] Acredito que tudo vai dar certo.””' (FLAUBERT, 1980,
p- 656-667 — grifos nossos)

*"No original: « Mon affaire est une affaire politique, parce qu’on veut a toute force exterminer la

Revue de Paris, qui agace le pouvoir ; elle a déja eu deux avertissements, et il est trés habile de la
supprimer a son troisiéme délit pour attentat a la religion ! »

I No original: «On est embarrassé. Comprenez-vous I’embétement d’étre condamné pour

immoralité ? [...] Tout cela est absurde et je m’y perds. [...] Si je suis condamné, il m’est impossible
désormais d’écrire une ligne. [...] Sans compter qu’il n’est pas agréable d’avoir été condamné pour
immoralité. [...] Mais ces bons magistrats sont tellement anes qu’ils ignorent complétement cette
religion dont ils sont les défenseurs. [...] Je suis tellement ahuri, harcelé, fatigué que je dois souvent
dire des bétises. Voila la vraie immoralité : I’ignorance et la Bétise ! [...] Je n’attends aucune justice. Je
ferai ma prison. Je ne demanderai bien entendu aucune grace. C’est la ce qui me déshonorerait [...] Je
crois que tout va s’arranger. »
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Sua perplexidade, sua indignacdo e seu medo brotam a partir de ameagas
concretas, reais: seu livro pode ser censurado, ele pode ser preso e ter que pagar
multa; enfim, pode ser condenado e se ver envolvido em um escandalo literario. Esse
medo, ou melhor, esses femores fazem com que o romancista mobilize energia para
enfrentar os desafios, se desvencilhar dos perigos que corre e, em razdo disso, ele
constroi estratégias de combate a essas ameagas. O simples fato de ter procurado seu
advogado ja € prova disso. A pathemia do medo geralmente vem acompanhada de
uma série de outras que lhe s3o muito proximas: ansiedade, desamparo,
desconfianga, desestabilidade, inquietacdo, inseguranga, perplexidade, temor, dentre
outras. A experiéncia do medo, segundo Yves-Alexandre Thalmann (2013), ¢ tida
como uma reacao natural aos perigos que o sujeito acredita estar passando, o que pode
provocar varias reagdes emocionais. Nessa perspectiva, vemos como situagdes
analogas ou intermedidrias do medo, do terror e do horror, a inquietacdo, a
ansiedade, a angustia e a incerteza.

Além dessas emocgdes, Flaubert reage visivelmente ao medo produzindo novas

pathemias, ja que ele se torna, a0 mesmo tempo, receoso € agressivo:

Odeio meus semelhantes e ndo me sinto proximo deles. [...] Odeio a vida. [...] A
natureza ¢ estupida como os homens. [...] Odeio esta busca pela felicidade
terrena. [...] Este é o mundo : quando vocé ndo chora de raiva, vocé vomita de
arrependimento. [...] Guardo todo meu ddio € meu desprezo por pessoas que
vivem sob a égide das convengdes.””” (FLAUBERT apud CLEMENT, 1993, p.
30-72 - grifos nossos)

Ainda que o medo possa paralisar aquele que o sente, Flaubert, ao contrario,
reage e, com isso, demonstra que seu femor nao ¢ sinal de covardia. Segundo o
dicionario Houaiss*”, o medo é um estado emocional resultante da consciéncia de
perigo ou de ameaga, ambos reais, hipotéticos ou imaginarios e geralmente esta
relacionado a outras pathemias tais como fobia, pavor, receio, temor ¢ terror. O medo
surge também como uma preocupagdo com determinado fato ou com determinada
possibilidade. No caso de Flaubert, sua preocupacdo advém do fato de ter publicado

Madame Bovary e com a possibilidade de ser incriminado por isso.

*"2No original: « Je déteste fort mes semblables et ne me sens pas leur semblable. [...] Moi, je la

déteste la vie. [...] La nature est béte comme les hommes. [...] Je hais cette recherche de la Béatitude
terrestre. [...] Tel est le monde : quand on ne pleure pas de rage, on en vomit de regret. [...] Je garde
toute ma haine et tout mon dédain pour les gens convenables. »

*"3 http://houaiss.uol.com.br (consultado em 12 de novembro de 2015)
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Vale lembrar que, para Aristételes (2012, p. 99-102), o femor consiste:

[...] numa situagdo aflitiva ou numa perturbagdo causada pela representagdo de um
mal iminente, ruinoso ou penoso. Nem tudo o que ¢ mal se receia [...] mas s os
males que podem causar magoas profundas [...] os males demasiado longes néo
nos metem medo. [...] O que tememos ¢ o 6dio e a ira de quem tem o poder de
fazer mal [...] tememos a injustica que dispde desse mesmo poder [...] sentem
medo os que pensam que podem vir a sofrer algum mal e os que pensam que
podem ser afetados por pessoas, coisas € momentos.

Essa definicdo de Aristoteles explica bem a topica do medo vivida por
Flaubert. O romancista se encontra em uma situagao aflitiva. O processo judicial pode
lhe causar prejuizos e lhe deixar méagoas profundas. Flaubert teme, assim, ser afetado
pelo odio e pela ira do Advogado Imperial, que pode, em uma atitude tida por
Flaubert como injusta, lhe fazer mal, condenando-o.

Os excertos supracitados nos quais Flaubert textualiza seu medo nos faz
(re)lembrar o que diz Charaudeau (2010a) sobre a pathemia do medo. Acreditamos
que, no caso de Flaubert, ndo se trata, necessariamente, de um medo sentido em
fun¢do da maneira pela qual o romancista manifesta por meio de sua fisiologia, nem
como uma categoria na qual o romancista se colocaria a priori de acordo com o que
ele ¢ (suas proprias tendéncias), € menos ainda como sintoma de um comportamento
coletivo. A pathemia do medo em Flaubert ¢ perceptivel sobretudo pela situagdo na
qual ele se encontra e a partir da tematica envolvida, do vocabulario que ele usa, das
frases que escreve, enfim, dos sinais que ele registra em seu discurso a respeito
daquilo que pode lhe acontecer, como consequéncia de estar sendo processado
judicialmente.

Flaubert acredita ser uma espécie de “bode expiatorio”, ou seja, um pretexto
para que o Estado feche a Revue de Paris. Ele afirma que seu romance ndo tem nada a

ver com essa briga politica. Vemos, no entanto, que ele estava enganado:

Ele repete que ¢ ‘uma questdo politica’, que, na verdade, ¢ a revista que € o alvo,
porque ela publica simpatizantes da Segunda Republica. Sobre este ponto, ele esta
enganado: o romance era realmente inaceitavel para as autoridades, tal como o
procurador Pinard mostrard em seu diario.”™ (VEBRET, 2009a, 20090, p. 39)

" No original: « Il répéte que c’est ‘une affaire politique’, qu’en fait ¢’est le journal qui est visé parce

qu’il publie des sympathisants de la IIe République. Sur ce point il se trompe : le roman était bel et
bien inacceptable aux yeux des autorités ainsi que le rapportera plus tard dans son Journal le procureur
Pinard. »
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Ao transferir a responsabilidade do processo judicial para a Revue, afirmando
que se trata de une affaire politique, o romancista busca, de certa forma, justificar seu
temor e procura, com isso, se acalmar e tranquilizar as pessoas mais proximas. Ha,
desse modo, um deslocamento da pathemia do medo para a pathemia da vergonha,
isso porque o romancista demonstra recorrentemente se sentir envergonhado,

inquieto, vexado, diante de toda essa exposi¢ao:

Eu passava, entdo, da embriaguez do génio ao sentimento desolador da
mediocridade, com toda a furia dos reis destronados e todos os suplicios da
vergonha.””> (FLAUBERT, 2001, p. 776)

O filho do Doutor Flaubert na Correcional! No mesmo lugar em que sdo julgados
trapaceiros, cafetdes e prostitutas! O choque é dificil para alguém que durante
toda a sua vida foi dividido entre dois postulados conflitantes, a arte pela arte e a
vida burguesa.”’® (VEBRET, 2009a, 2009b, p. 16)

Esse sentimento de vergonha vivido por Flaubert estd ligado diretamente ao
ethos de sua familia e também a sua propria imagem. Essa situagdo vexatoria se
traduz pelo femor da desonra, pela humilhag¢do que afetaria toda a familia Flaubert.
Os excertos acima mostram que Flaubert ¢ sensivel a esse estado emocional.
Coincidéncia ou ndo, a questdo ¢ que Madame Bovary também representa para o
Ministério Publico um romance indecoroso, vergonhoso, visto que a personagem

desonra a tradicional familia francesa. Segundo Aristoteles, a vergonha...

[...] pode ser definida como um certo pesar ou perturbagdo de espirito
relativamente a vicios, presentes, passados ou futuros, suscetiveis de comportar
uma perda de reputagdo. [...] experimentamos a vergonha em relagdo a todos
aqueles vicios que parecem desonrosos, quer para nds, quer para as pessoas por
quem nos interessamos. [...] a vergonha ¢ uma representacdo imaginaria que afeta
a perda de reputagdo. (ARISTOTELES, 2012, p. 104-109)

Essa explicagdo de Aristoteles sobre a pathemia da vergonha exemplifica
perfeitamente toda a complexidade do processo judicial. O que estd em jogo nessa
emoc¢do, tanto para Flaubert quanto para o Ministério Publico, ¢ a questdo da
reputacdo, ou melhor, a falta dela. Para Pinard, o romance representa uma perda da

reputagdo da/na sociedade. Para Flaubert, o processo e a condenacdo representam a

"> No original: « Je passais alors de I'enivrement du génie au sentiment désolant de la médiocrité, avec

toute la rage des rois détronés et tous les supplices de la honte. »

" No original: « Le fils du docteur Flaubert en correctionnelle ! La méme ou sont traduit les escrocs,

les souteneurs et les prostituées ! Le choc est rude pour celui qui toute sa vie a été déchirée entre deux
postulats contraires, I’art pour 1’art et la vie bourgeoise. »
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perda de sua reputacdo e da de sua familia, o que, evidentemente, lhe causaria
vergonha.

A pathemia da vergonha se liga a condi¢des psicologicas e a formas de
controle, seja ele religioso, politico, judicial ou social, dentre outros. A vergonha
também diz respeito a certos estados emocionais, a comportamentos induzidos pelo
conhecimento ou consciéncia de algo ligado a desonra, a desgraca e/ou a condenagao.
Tudo isso pode ser exemplificado com o caso de Flaubert e seu processo judicial.

No entanto, Thalmann (2013) nos chama a atencdo para a necessidade de se
fazer uma distingdo mais clara entre vergonha e culpa, geralmente tidas como
sindnimas, mas que sdo, segundo ele, visivelmente distintas. A vergonha ¢ resultado
de uma situagdo de inferioridade percebida pelos outros e o sentimento de culpa surge

como consequéncia de um dano causado ao outro:

A vergonha ¢ um sentimento que ocorre quando deixamos de cumprir as normas
de um grupo. Ela refere-se a uma falta de conformidade. Ela aparece, portanto,
quando desvalorizamo-nos diante de outros. Ela afeta nossa personalidade como
um todo e a coloca em xeque; ao contrario do constrangimento, que esta
relacionado apenas a comportamentos embaragosos pontuais. A vergonha nos
leva a escapar dos olhares dos outros ou a agredi-los para parar a humilhagdo. |...]
Para evitar essa emocdo, tentamos ndo violar as normas do grupo e fazer o nosso
melhor.””” (THALMANN, 2013, p. 77 — grifos nossos)

Entre as pathemias da vergonha e da culpa, vimos, em sec¢des anteriores, que
Emma Bovary, em momento algum, demonstra senti-las pelas suas acdes. Assim,
diferentemente da personagem, Flaubert experiencia somente uma delas: a vergonha,
pathemia que tem suas raizes nos imaginarios sociais € nos saberes de crenca, ambos
alimentadores de esteredtipos. Sentir-se envergonhado ¢ um sentimento que conta
com a presenga, o julgamento e a necessidade de aprovagdo do outro, ou melhor, dos
outros. Flaubert busca reconhecimento e sustentacdo social; demonstra ter consciéncia
de si e se vé enquanto individuo separado da coletividade, mas, a0 mesmo tempo,
compartilha com ela as normas sociais vigentes e (se) julga baseando-se nelas.

(THALMANN, 2013)

*""No original: « La honte est un ressenti qui survient dés que nous n’arrivons pas a atteindre les

normes d’un groupe. Elle renvoie & un manque de conformité. Elle apparait donc lorsque nous nous
dévalorisons devant autrui. Elle touche notre personnalité dans sa totalité et la remet en question,
contrairement a I’embarras, qui est uniquement lié & des comportements ponctuels génants. La honte
nous pousse a fuir le regard des autres ou a les agresser pour faire cesser I’humiliation. [...] afin d’éviter
cette émotion, nous allons essayer de ne pas transgresser les normes du groupe et faire de notre
mieux. »
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Como dissemos acima, o sentimento de vergonha vivenciado por Flaubert esta
intimamente ligado a institui¢ao familiar. Prova disso ¢ que, ao temer ser processado,
ele procura recorrentemente a familia, se mostra apegado a ela, pede ajuda ao irmao, a
sobrinha e tem certeza de que o nome do seu pai pode influenciar positivamente no

Processo:

A Unica coisa realmente influente sera o nome do pai Flaubert, e 0 medo que uma
condenagdo aflija a populagdo de Rouen nas proximas eleicdes. Comegam a se
arrepender no Ministério do Interior de terem me atacado sem nenhuma
consideracio.”’® (FLAUBERT, 1980, p. 659)

Acreditaram atacar um pobre homem; e quando viram que eu tinha o suficiente
para viver, comegaram a abrir os olhos. E necessario informar ao Ministério do
Interior que nds somos, em Rouen, o que se chama de wuma familia.*”
(FLAUBERT, 1980, p. 660 - grifos do autor)

Alguns estudiosos dizem, ainda, que o romancista foi absolvido devido a
influéncia do nome da familia Flaubert: “[...] ele € absolvido, em grande parte, gracas
a reputacgdo da familia Flaubert.”** (PIERROT, 2012, p. 5)

Com relacdo as cartas pathémicas de Flaubert no momento de tensdo em que
precede o julgamento, o romancista escreve, desesperado, atordoado, a seu irmao, ao
saber, pelo advogado da familia, que o juiz confirmou que haverd um processo

judicial contra o autor de Madame Bovary:

Eu pensava que o assunto estava completamente terminado [...] ¢ um turbilhdo de
mentiras e de infamias no qual me perco; Ha algo aqui, alguma coisa invisivel e
hostil [...]; ndo espero nenhuma justiga. Serei preso. [...] Garanto que nio estou
preocupado, isso é muito estipido! Muito estipido! [...] Olho a cada minuto o
papel selado que vai me dizer o dia que tenho que ir sentar-me (pelo crime de ter
escrito em francés) sobre o banco dos batedores de carteira e dos pederastas.”™'
(FLAUBERT, 1980, p. 666)

"8 No original: « La seule chose réellement influente sera le nom du pére Flaubert, et la peur qu’une

condamnation n’indispose les Rouennais dans les prochaines élections. On commence a se repentir au
ministeére de I’Intérieur de m’avoir attaqué inconsidérément. »

7 No original: « On a cru s’attaquer & un pauvre bougre ; et quand on a vu que j’avais de quoi vivre,

on a commencé a ouvrir les yeux. Il faut que 1’on sache, au ministére de 1’Intérieur, que nous sommes,
a Rouen, ce qui s’appelle une famille. »

9 No original: « [...] il est acquitté, en grande partie grace a la notoriété de la famille Flaubert. »

1 No original: « [...] je croyais I’affaire complétement terminée [...] c’est un tourbillon de mensonges

et d’infamies dans le quel je me perds; Il y a la-dessous quelque chose, quelqu’un d’invisible et
d’acharné [...]; Je n’attends aucune justice. Je ferai ma prison. [...] Je t’assure que je ne suis nullement
troublé, c’est trop béte ! trop béte ! [...] J’attends de minute en minute le papier timbré qui m’indiquera
le jour ou je dois aller m’asseoir (pour crime d’avoir écrit en frangais) sur le banc des filous et des
pédérastes. »
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Flaubert, durante esse periodo, também recebe cartas de apoio, com palavras
carinhosas de pessoas de seu circulo de amizade. Isso faz com que o romancista se
sinta um pouco mais tranquilo, mais esperangoso € nao se sinta sozinho nessa

situagao:

Mas uma coisa me consola dessa estupidez, ¢ ter encontrado em relagdo a mim e
ao meu livro tanta simpatia. A aprovagdo de algumas mentes ¢ mais lisonjeiro do
que as perseguigdes policiais sdo desonrosas. [...] Eis os pensamentos orgulhosos
que vou alimentar na minha masmorra. [...] Isso ndo significa que ndo ficarei
furioso [...] Fico sozinho em minha profunda imoralidade, sem amor por nenhuma
loja ou partido, sem alianga mesmo, ¢ ndo sendo apoiado, naturalmente, por
ninguém. Desagrado os jesuitas de vestido curto assim como os jesuitas de
vestido longo; minhas metaforas irritam os primeiros, minha franqueza
escandaliza os segundos.”** (FLAUBERT, 1980, p. 672-673)

Entretanto, “[...] na primeira quinzena de janeiro de 1857, Flaubert alterna
esperanga e abatimento.””® (VEBRET, 2009a, 2009b, p. 40), visto que ele acredita
que sera condenado. Em carta a seu irmdo Achille, ele reconhece: “Acho que serei
condenado, ainda que ndo o mereca. Nada a fazer, ndo se preocupe, fique
tranquilo.””* (FLAUBERT, 1980, p. 672). Nessa profusdo de sentimentos, Flaubert,
vendo-se indignado, irado e preocupado, desabafa: “Eis tudo o que sei. E um
turbilhdo de mentiras e de infamias no qual me perco [...] € um monte de chatices, de
mentiras e de besteiras [...] ndo conto com nenhuma justica. Serei condenado e a pena
maxima, talvez.””” (FLAUBERT, 1980, p. 667; 669; 672)

Terminado o processo, Flaubert se vé€, enfim, livre das incriminacdes de
Pinard. Feliz e aliviado, ele escreve a seu irmdo uma carta cheia de pathemias tais

como o orgulho, a felicidade e a esperanga. O romancista diz ter gostado muito dos

*2No original: « Mais une chose me console de ces stupidités, c’est d’avoir rencontré pour ma

personne et pour mon livre tant de sympathies. L’approbation de certains esprits est plus flatteuse que
les poursuites de la police ne sont déshonorantes. [...] Voila les pensées orgueilleuses que je vais
nourrir dans mon cachot. [...] Ce qui ne veut pas dire que je devienne furieux [...] Je reste seul dans
ma profonde immoralité, sans amour pour aucune boutique ni parti, sans alliance méme, et n’étant
soutenu, naturellement, par aucun. Je déplais aux Jésuites de robe courte comme aux Jésuites de robe
longue ; mes métaphores irritent les premiers, ma franchise scandalise les seconds. »

*» No original: «[...] dans la premiére quinzaine de janvier 1857, Flaubert alterne espoir et

abattement. »

* No original: « Je m’attends a une condamnation, car je ne la mérite pas. Rien a faire, ne bouge pas,

reste tranquille. »

3 No original: « Voila tout ce que je sais, c¢’est un tourbillon de mensonges et d’infamies dans lequel

je me perds [...] c’est un maélstrom de platitudes, de mensonges et de bétises. [...] Je ne compte sur
aucune justice. Je serai condamné et au maximun peut-étre. »
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servigos prestados por Sénard e tece comentarios elogiosos a respeito da performance

do advogado:

A defesa de Sénard foi espléndida. Ele acabou com a acusag@o, que se contorcia
na sua cadeira e declarou que ndo responderia as colocagdes. [...] Foi 6timo e eu
sentia muito orgulho. Em suma, tem sido um dia 6timo e vocé teria gostado se
estivesse aqui.”™ (FLAUBERT, 1980, p. 677)

Percebemos, ao final do processo judicial, que foram muitas as emogdes
sentidas e discursivizadas pelo autor e também varias as emogdes visadas e suscitadas
em seus correspondentes, co-enunciadores. Passadas as adversidades, segundo
Gengembre (1990, p. 113), “[...] Flaubert fingiu ndo ter sido afetado pelo processo
judicial.”**” Mas, por outro lado, segundo Vebret, o romancista, mesmo depois de ter
sido absolvido, parece ndo ter se recuperado completamente do trauma causado pelo

Processo:

Se Flaubert foi absolvido, ele, no entanto, ndo escapou ileso desse processo. Pelo
resto de sua vida, o autor suportou mal ver Madame Bovary alcangar o sucesso
pelos motivos errados. Ele sempre serd visto pela critica como o autor de um so6
livro, o que deprecia a integralidade de seu trabalho.”™ (VEBRET, 2009a, 2009b,

p-8)

Vemos em suas cartas escritas depois do julgamento, que Flaubert continua
pathemizado por esse evento e pelas consequéncias dele. Ainda que Madame Bovary
tenha feito muito sucesso e que Flaubert tenha se tornado um escritor reconhecido e
admirado no circulo literario e cultural de Paris e do mundo, o autor parece se sentir
emocionalmente abalado. Vemos, a seguir, alguns trechos de cartas escritas a amigos
nas quais ele trata das consequéncias e dos sentimentos que ficaram tanto do processo

quanto do sucesso dele advindo:

Esse barulho feito em torno do meu primeiro livro parece-me tdo estranho a Arte,
que ele me enoja e me atordoa. E depois, o futuro me preocupa: o que escrever

¢ No original: « La plaidoirie de M. Sénard a été splendide. Il a écrasé le ministére public, qui se

tordait sur son siége et a déclaré qu’il ne répondrait pas. [...] C’était chouette et j’avais une fiére balle.
[...] Nous leur avons foutu une fiere littérature ! [...] En somme, ¢’a été une crane journée et tu te
serais amusé si tu avais été la. »

7 No original: « Flaubert fit mine de n’étre pas affecté par le procés. »

% No original: « S’il a été mis hors de cause, Flaubert ne sortira pas indemne de ce procés. Toute sa

vie, il supportera trés mal de voir Madame Bovary connaitre le succés pour de mauvaises raisons. 1l
restera I’auteur d’un seul livre, qui, devenue la référence des critiques, dépréciera le reste de son
ceuvre. »
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que seja mais inofensivo do que minha pobre Bovary, arrastada pelos cabelos
como uma prostituta em plena policia correcional? ** (FLAUBERT, 1980, p.
678-679)

Ele foi absolvido, é verdade, as consideragdes de meu julgamento sdo honoraveis,
mas eu, no entanto, tornei-me um autor suspeito, o que é uma gléria mediocre.*”
(FLAUBERT, 1980, p. 684)

Flaubert parece se arrepender de ter publicado o livro, pelo menos naquelas
condi¢des. Desgostoso com a situacdo, ele confessa seus sentimentos, em carta a

Frédéric Baudry:

Como me arrependo agora de té-la publicado! Todo mundo me aconselhou a fazer
pequenas correc¢des, por prudéncia, por bom gosto etc. Além disso, essas corre¢des
me parecem uma covardia assumida, ja que, na minha consciéncia, ndo vejo nada de
censurdvel no meu livro (do ponto de vista mais estrito da moral). Por isso, disse a
Levy para parar tudo.””' (FLAUBERT, 1980, p. 680 — grifos nossos)

Para muitos artistas e, claro, para Flaubert, um processo judicial contra uma
obra literaria, contra uma obra de arte ¢ absolutamente inaceitavel. O romancista
defende que a arte ndo deve servir de base para a moral e para a educagdo, que ela
precisa ser livre, independente. Em carta a Mlle Leroyer de Chantepie, o romancista
defende: “A arte ndo deve servir como um pulpito a nenhuma doutrina sob pena de
desqualifica¢do.” *> (FLAUBERT, 1991, p. 352)

Trazemos, aqui, uma curiosidade: si, por um lado, Flaubert parece nunca ter
perdoado Pinard pela situagdo vexatéria que lhe foi infligida, por outro lado,
Baudelaire, tendo passado pela mesma situacdo humilhante, lhe faz uma dedicatoria —
talvez por té-lo perdoado ou por ironia — em uma edi¢do de sua coletdnea de poemas
Les Fleurs du Mal e Les Epaves, publicada na Bélgica depois de feita a supressdo
imposta pela Justi¢a francesa de cinco poemas e de ter pago uma multa. (PIERRAT,

2010)

% No original: « Ce tapage fait autour de mon premier livre me semble tellement étranger a 1’ Art, qu’il

me dégolte et m’étourdit. Et puis ’avenir m’inquiéte : quoi écrire qui soit plus inoffensif que ma
pauvre Bovary, trainée par les cheveux comme un catin en pleine police correctionnelle ? »

% No original: « On 1’a acquittée, il est vrai, les considérations de mon jugement sont honorables, mais

je n’en reste pas moins a ’état d’auteur suspect, ce qui est une médiocre gloire. »

*'No original: « Comme je regrette maintenant de 1’avoir publiée! Tout le monde me conseille d’y

faire quelques 1égeres corrections, par prudence, par bon goiit, etc. Or, cette action me parait & moi, une
lacheté insigne puisque, dans ma conscience, je ne vois dans mon livre rien de blamable (au point de
vue de la morale la plus stricte). Voila pourquoi j’ai dit a Lévy de tout arréter. »

2 No original: « L’art ne doit servir de chaire a aucune doctrine sous peine de déchoir. »
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Finalmente, depois de tantas emogdes advindas do processo judicial, de cartas,
de mal entendidos, de estereodtipos e clichés, nos questionamos, juntamente com
Vebret: “O que a historia reteve? [...] O génio de Flaubert ¢ a cegueira de Pinard?”*”
(VEBRET, 2009a, 2009b, p. 10)

Como exemplo de confirmagdo da importancia desse processo judicial na vida
de Flaubert, observamos que o romancista chegou a fazer uma dedicatdria a seu
advogado de defesa na primeira edi¢do em livro completo de Madame Bovary,

publicado em abril de 1857, pela editora francesa Michel Levy. Como essa

dedicatoria aparece apenas em algumas edi¢des, achamos por bem transcrevé-la aqui:

A Marie-Antoine-Jules Sénard,

Membro da Ordem dos Advogados de Paris, ex-Presidente da Assembleia
Nacional e Antigo Ministro do Interior.

Querido e ilustre amigo,

Permita-me que escreva o seu nome no cabegalho deste livro ao abrir esta
dedicatoria, pois é sobretudo a vocé que devo minha publicacdo de Madame
Bovary. Ao ser objeto do seu magnifico discurso de defesa, a obra adquiriu, aos
meus olhos, uma autoridade imprevista. Aceite, pois, aqui, a homenagem como
prova de minha gratiddo, a qual, por maior que possa ser, nunca estara a altura da
sua eloquéncia e dedicagdo.

Gustave Flaubert.
Paris, 12 de abril de 1857.7* (FLAUBERT, 2007b, p. 16)

Encerramos esta secdo sobre as emogdes presentes nas cartas de Flaubert,
retomando e resumindo o que foi dito aqui. Ao final da nossa de leitura e
interpretagdo de parte da Correspondance, percebemos que Flaubert ¢ um escritor
contraditorio. Ele nega pertencer a Escola Realista, mas escreve um romance que foi
tido como exemplo universal, primeiro e maior, do Realismo Francés. Flaubert, como
se sabe, dizia ter escrito Madame Bovary por ddio ao realismo. Ele repudia a
literatura de cunho social, escolarizante e moralizante, mas permite que seu advogado
de defesa diga publicamente que o livro o ¢ integralmente. Flaubert ¢ um critico que

ndo suporta ser criticado. Ele denega a critica qualquer direito de julgar sua obra, mas,

% No original: « Qu’a retenu I’histoire ? [...] Le génie de Flaubert et I’aveuglement de Pinard ? »

" No original: « A Marie-Antoine-Jules Sénard / Membre du Barreau de Paris, ex-Président de

I’ Assemblée Nationale et Ancien Ministre de 1’Intérieur. Cher et illustre ami, Permettez-moi d’inscrire
votre nom en téte de ce livre et au-dessus méme de sa dédicace ; car c’est a vous, surtout, que j’en dois
la publication. En passant par votre magnifique plaidoirie, mon ceuvre a acquis pour moi-méme comme
une autorité imprévue. Acceptez donc ici I’hommage de ma gratitude, qui, si grande qu’elle puisse étre,
ne sera jamais a la hauteur de votre éloquence et de votre dévouement. / Gustave Flaubert. / Paris, 12
avril 1857. » (FLAUBERT, 1951, p. 292)
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em sua Correspondance, ele o faz com maestria. Alids, ele ndo critica e censura
somente sua producdo literaria, mas também e recorrentemente a de muitos autores
que ele leu. Mesmo sendo em prol da “arte pela arte”, e afirmando que a obra de arte
ndo deve ter valor comercial, € que ndo pode ser paga, Flaubert vende Madame
Bovary em fasciculos para uma revista da qual ndo gosta e se submete, se sucumbe a
sua censura. Afirma que escreveu um livro sobre “nada”, mas pinta uma das
personagens mais complexas e ricas em emogdes que a literatura universal ja
conheceu.

Flaubert diz desprezar a classe e a arte burguesa e seus valores, mas pertence a
elas, vive delas e para elas. Registra recorrentemente odiar a Medicina e ¢ filho e
irmao de médicos. Assevera desprezar os politicos e a aristocracia, mas frequenta os
saldes de Paris. O romancista se mostra a favor do proletariado, mas sempre viveu da
renda deixada pelo pai. Em momentos em que a Franca estd em guerra, se diz
patriota, mas afirma que odeia seu pais e os franceses. Menospreza o Direito, mas
frequentou a faculdade de Direito. Escreve um romance no qual a personagem
principal ¢ sexualmente livre, mas se mostra muitas vezes como um homem machista.

Diz que jamais buscou a fama, o sucesso, mas feme morrer no ostracismo.
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CONSIDERACOES

FINAIS

La bétise consiste a vouloir conclure.
Nous sommes un fil et nous voulons savoir la trame.

Flaubert.
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Buscamos, com esta tese, alcancar, a0 menos em parte, a complexidade que
envolve a questdo do pathos no universo flaubertiano. Evidentemente, ndo pudemos
abordar todas as minucias desse universo. Por uma questdo de tempo e espaco,
tivemos que fazer algumas opc¢des em nossa escrita. Assim, deixamos um pouco de
lado, por exemplo, o proprio romance Madame Bovary e a totalidade da
Correspondance de Flaubert. Assim sendo, visamos, especificamente, uma maior
abordagem centrada no processo judicial. Para tanto, foi-nos necessario analisar
alguns trechos do romance, bem como realizar alguns comentarios a respeito da
personagem Emma Bovary e nos debrucarmos em uma quantidade limitada de cartas
de Flaubert, na medida de nossas necessidades.

Nao podemos negar que encontramos certas dificuldades metodologicas de
delimitagdo do corpus, elaboragdo de um plano suscetivel de dar conta de uma
questdo que toca multiplos dominios/areas de conhecimento e sobre a qual ndo ¢ facil
tecer reflexdes que sejam exclusivamente linguistico-discursivas. Nao nos valemos do
conceito de pathos como finalidade Gltima; ele nos serviu para conhecermos mais e
melhor o universo flaubertiano.

Ainda assim, trabalhar com a nocdo de pathos nos levou a conhecer as
fronteiras da AD, dos géneros, da ética, da moral e da estética. Vimos que o territorio
do pathos ¢é vasto, complexo, movedico. Notamos que ha uma linha ténue entre as
emocdes visadas e as suscitadas, as intencionais e as ndo-intencionais, as positivas e
as negativas. Por razdes como essas, tivemos que fazer recortes no arcabougo tedrico
disponivel. Enfatizamos mais particularmente os trabalhos de Charaudeau, Plantin e
Amossy, além de realizar pequenas incursdes em textos de seus colaboradores e de
outros pesquisadores com os quais eles dialogam. Ao darmos preferéncia a esses
autores mais contemporaneos e mais proximos da nossa linha de pesquisa, acabamos
por ndo trabalhar diretamente com alguns autores de fundamental importancia no
tratamento do pathos como, por exemplo, Aristoteles, Cicero e Quintiliano. Sabemos,
entretanto, que a eles tém sido dedicada uma vasta literatura vinda de filosofos,
retoricos, dentre outros.

Esta pesquisa possibilitou-nos um melhor entendimento sobre a sociedade
francesa oitocentista, seus modos de pensar, seus limites morais, sua relacdo com a
arte, com a literatura; nos fez ver como Flaubert leu sua sociedade (com um olhar
critico e irénico) e como essa sociedade leu Flaubert, Madame Bovary e Emma

Bovary. Com este estudo sobre o universo flaubertiano, nos foi possivel delinear
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como, por que ¢ quando essa sociedade se emocionava. Emogdes ficticias em um
romance, paixdes registradas judicialmente, afetos declarados em cartas, sentimentos
provocados em leitores, mundos que se tangenciam, se imbricam, se (inter)penetram;
todo esse universo nos ensinou muito sobre Flaubert e mais que isso, sobre nds
mesmos.

Percebemos que os textos, os discursos que compdem o universo flaubertiano
sdo sempre enderecados a alguém, orientados a destinatarios, a principio, especificos,
construidos com habilidades estratégicas, com o objetivo de toca-los; autores, leitores
visados, empiricos, personagens, todos envolvidos em uma profusdo/efusio de
emocdes ligadas a valores morais, éticos e estéticos. Fica para nos evidente a presenga
de elementos da retorica aristotélica nos discursos dos advogados — o que € normal,
sobretudo no século XIX. As trés provas — ethos, pathos e logos — se mostram
presentes € unas. Ao longo das explanagdes de Pinard e Sénard, percebemos que o
auditorio e os jurados sdo invocados, interpelados, nomeados e, assim, valorizados,
exaltados, a ponto de se sentirem concernidos e aderirem as causas defendidas. Por
outro lado, eles sdo convidados a se posicionar como interlocutores de seus locutores,
a estabelecer uma comunicagao (de ideias) com estes.

Um processo judicial, dois advogados, discursos opostos, leituras dispares,
postulacdes contrarias: a de que o romance ¢ uma excitacdo ao vicio e a de que
Madame Bovary ¢ uma exortagdo a virtude. Detalhamos as vozes da Promotoria e da
Defesa que, com uma oratdria pathética, apresentam seus argumentos. De um lado, a
Promotoria que deseja ndo s6 a punicdo dos culpados, mas também a redug@o da obra
literaria ao siléncio. Do outro lado, a defensoria que retoma as acusagdes da
promotoria para desconstrui-las e, de certa forma, inverté-las por meio de um discurso
que enaltece a arte de Flaubert e a liberdade de expressdo pela literatura.

Ambos os advogados buscam, cada um a sua maneira, recuperar os sentidos
do/no romance, tentam impor uma leitura particular, especifica, que sirva de modelo
para os demais leitores. Ambos adentram e se envolvem no projeto de criacdo de
Flaubert, julgam sua obra. Pinard e Sénard visam a convencer os jurados no sentido
de torna-los cumplices de suas opinides e posicionamentos. Mas eles t€m em comum
uma mesma organizac¢do discursiva; contam com procedimentos oratdrios persuasivos
e sedutores similares, sempre com o mesmo objetivo: conquistar a adesdo do jari e do

auditorio.
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Madame Bovary acaba por ajudar a tracar o perfil social e ideoldgico dos
advogados e daqueles a quem eles se dirigem. Por espelhamento, eles veem no
romance aquilo que veem através de suas pré-compreensdes € preconceitos vividos,
enfim, baseando-se em suas proprias representagdes sociodiscursivas. Pinard e Sénard
se valem de critérios oriundos do seu proprio espago social e cultural, critérios que
engendram julgamentos de valor arraigados naquela sociedade para julgar Flaubert e
Madame Bovary. Pinard condena o romance de Flaubert em nome da moral, da
religido e dos bons costumes. Sénard rejeita os argumentos de Pinard também pelos
mesmos motivos. Nesse contexto, € notdrio que a personagem Emma Bovary se torna
a encarnagdo da experiéncia humana, dessa estrutura delicada e dificil de ser
apreendida, atravessada que ¢ pelos esteredtipos e pelas emocgdes.

Pinard se mostra indignado pela auséncia de remorso em Emma Bovary. Dai,
seu discurso eminentemente apaixonado, a ponto de sugerir outro titulo para a obra,
outro perfil ethotico para a personagem, com outros comportamentos, enfim, outro
romance para Flaubert. Para ele, Emma poderia ter sido como Maria Madalena, a
arrependida; assim, ela ndo seria entregue as paixdes, as ilusdes e as desilusdes.
Pinard, leitor pathemizado, busca pathemizar. Em seu discurso pathético, se apropria
do romance de Flaubert, toma seu lugar, impde “seu” sentido ao texto, acredita ser seu
direito propor sua leitura “acertada” e “confidvel”, se colocando acima da percepgdo e
da liberdade do romancista. Além da voz da lei, tem-se a de um leitor “critico”
querendo sobrepor-se a voz do texto e a do autor.

Sénard, por sua vez, alerta para a leitura fragmentada, parcial e tendenciosa da
promotoria. Parecendo estar convencido de que Flaubert escreveu um livro “honesto”
e “sério”, ele retoma varios trechos do romance para mostrar que ele ndo transgride
em nada a moral e os bons costumes. Em um discurso bem elaborado, bem
estruturado retoricamente, baseado em forcas argumentativas capazes de subjugar as
proposicdes contrarias sustentadas pela Promotoria, Sénard busca persuadir seu
auditorio, refutando, ndo sem ironia, todos os argumentos de Pinard, desestabilizando-
o e desconstruindo o discurso de seu opositor. Ao final do processo, Flaubert achou
que “a defesa foi espléndida”, ja que seu advogado mostra, ele proprio, estar convicto
de que Madame Bovary ndo ¢ nem imoral nem irreligioso.

Constatamos que a relacdo de Pinard, Sénard e Flaubert com o mundo se da,
como nao poderia deixar de ser, através de suas representagdes, das construgdes

imaginadas do mundo real ao qual eles pertencem e também do mundo ficcional ao
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qual Emma pertence. Os advogados e o romancista interiorizam de tal forma as
representacdes desses mundos, através do fendomeno de reflexividade (e de
reflexibilidade), que acabam por se definir, se localizar e também por definir o mundo
e julgar tudo aquilo que o compde (CHARAUDEAU, 2010a). Desse modo, a
consciéncia dos trés, suas identidades se ligam, ao mesmo tempo, a algo que lhes ¢
interno e externo. Os trés vivem as emoc¢des como um comportamento racional e
reacional, seguindo e segundo as normas sociais, os saberes de crenga aos quais eles
estdo ligados e os quais eles interiorizam e assimilam, e também os quais
permanecem enquanto representagdes psicossociais, coletivas e partilhadas. Cabe
ressaltar que esse procedimento ndo ¢ privilégio deles e tampouco nosso. Emma, no
universo ficcional, também passa por essas mesmas experiéncias.

Ao final deste percurso, verificamos que o sentimento de indignacdo perpassa
os discursos analisados e que todos os envolvidos se mostram, por essa razio,
pathemizados e pathemizantes. Pinard se mostra indignado por ter em maos um livro
no qual a personagem principal ndo se arrepende da vida lasciva que leva. Sénard vé-
se indignado com as posi¢des de Pinard, com sua leitura tendenciosa e fragmentada.
Flaubert se sente indignado por ter que passar pela situacdo vexatoria de um
julgamento. Emma, mesmo sendo uma personagem de papel, de ficcdo, experiencia a
indigna¢do em varios momentos de sua vida, em razdo de sua condi¢do social,
amorosa, dentre outras. E, mais que isso, no julgamento, ela ¢ retirada do livro e
torna-se um mulher pecadora, novamente julgada em publico.

Também nds, por vezes, ficamos indignados com a situagdo de
constrangimento e execragdo publica por que passa Flaubert pela acdo judicial do
Estado e sentimos compaixdo e solidariedade pelo romancista. Nos, leitores de
Flaubert e do processo judicial, tendemos a nos indignar com o fato de ver uma obra
prima, um romance cléssico da literatura universal ser julgado de forma tao pathética.
A historia de Emma Bovary pathemizou a sociedade francesa oitocentista e,
certamente, continua a emocionar os leitores ao longo do tempo. Ela nos faz olhar
para dentro de nds mesmos, levanta questdes, enfim, ela ndo nos deixa indiferentes e
nos transmite toda uma gama de emogades.

Dentre as varias emocgdes encontradas no universo flaubertiano e discutidas
nesta tese, registramos aqui algumas topicas mais recorrentes a todos os envolvidos: a
angustia € o prazer de Flaubert em dedicar toda sua vida a literatura, para que

possamos, ontem, hoje e sempre dela usufruir; a indignacdo e a raiva de ceder a
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revista trechos importantes do romance; a vergonha de ser processado e o medo de ser
condenado pela justica. Temos, ainda, a repulsa de Pinard pelo comportamento de
Emma; a admiracdo dos advogados pela riqueza técnica da obra de Flaubert; a
compaixdo de Sénard (e de muitos leitores), ao ver Emma se degradar até a morte; o
desprezo de Emma pelo marido e sua paixdo pela literatura e por seus amantes € o
desejo por uma vida luxuosa e livre, diferente daquela destinada a maioria das
mulheres da época.

Depreendemos que as emogdes se mostram e se transformam em espetaculo,
visto que ha sempre a mise en scene dos sentimentos. Flaubert e seu romance sdo
atacados e defendidos sempre de maneira dramadtica. O romancista, sobretudo em sua
Correspondance, mostra-se pathético, com certa frequéncia. O pathos é construido,
mostrado e suscitado pela palavra e expresso de maneira sentimental, teatral.

As emocgdes vividas por Emma, talvez por trazerem a tona questdes ainda
polémicas, fazem eco em nos leitores do século XXI. Dai Flaubert continuar tao atual
e universal. Sabemos que a questdo do pathos no universo flaubertiano vai além de
um estudo sob a perspectiva estritamente linguistico-discursiva. Esta tese se propde a
ser, desse modo, apenas mais “uma” leitura dentre varias outras possiveis.

Com esta tese, (re)afirmamos o retorno do pathos nos estudos sobre a
linguagem, sobre o discurso. Assim, nosso olhar ¢ formatado pelas encenagdes tanto
de Flaubert quanto dos advogados e de Emma, muitas vezes vistas como separadas
pelo real e pelo ficcional, mas, muitas vezes, misturadas, confundidas de maneira que
as emocgodes de uns refletem e refratam as emocdes dos outros. Mostramos que o
pathos se situa, em nosso corpus, nas interfaces entre os discursos juridico, epistolar e
literario, entre o real e o ficcional, o racional e o emocional.

O conceito de pathos divide seu entendimento e suas fronteiras com varias
areas de conhecimento, possibilitando um grande leque de abordagens, o que nos traz
beneficios, mas também riscos de aplicagdo em nosso corpus. Vimos que o0s
sentimentos visados e/ou suscitados chegam a ser questdo juridica, de Estado. Por um
lado, se o universo flaubertiano une o pathético da intimidade da vida privada tanto
do autor quanto da personagem, por outro lado, ¢ em um segundo momento, esse
mesmo universo se liga ao pathético da leitura individual e silenciosa.

Finalmente, ¢ também de maneira especular, todos nés nos conectamos ao
pathético coletivo marcado pelo compartilhamento das ideologias, dos saberes de

crenga e dos esteredtipos. As leituras subjetivas de Emma, de Flaubert, dos advogados
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e também nossas leituras, ndo sdo sendo um jogo conduzido por regras. Regras que

por certo ndo vieram do autor

[...] que ndo faz mais do que aplica-las a seu modo [...] regras que vem de uma
légica milenar da narrativa, de uma forma simbdlica que nos constitui mesmo
antes do nascimento, numa palavra desse imenso espago cultural de que nossa
pessoa (de autor, de leitor) ndo é sendo uma passagem!”” (BARTHES, 1987b, p.
28)

Concluimos que as emog¢des no universo flaubertiano ndo sdo totalmente
apreensiveis em sua pluralidade, complexidade e vastidao, razdo pela qual utilizamos
o vocébulo “universo” para designar a escritura de Flaubert e tudo que lhe diz
respeito: um universo, algo dificil de se explicar, de medir, o que, sem duvida,
dificulta sua integral compreensdo. As discussdes a que nos propusemos sobre esse
universo deixaram clara a necessidade de se avangar na problematica das emocgdes e
também de fornecer uma leitura outra de um texto que pertence a Literatura
Universal.

Nossa escrita ndo deixa de ser também flaubertiana, no sentido de que
pesamos palavra por palavra, frase por frase, buscando legibilidade e legitimidade dos
sentidos, e até mesmo sonoridades, rima ¢ ritmo. Valendo-nos do discurso de Sénard
a respeito de Madame Bovary e do de Flaubert sobre a confec¢do do romance,
confessamos que esta tese ¢, também ela, fruto de um trabalho “sério “e “honesto” e
que, ao longo de sua feitura, vivenciamos sentimentos os mais variados e, muitas
vezes, semelhantes aos de Flaubert tais como o medo de fracassar, a angustia em
relacdo ao tempo que corre, a esperanga de uma producdo respeitavel e a alegria de
concluir este trabalho.

O universo flaubertiano nos provocou leituras e pathemias multiplas.
Respondendo a uma pergunta (retorica) feita por Barthes em seu livro O rumor da
lingua (1987b), sim, nos aconteceu de, ao ler Flaubert (e seu universo)
interrompermos constantemente nossa leitura, ndo por desinteresse, mas pelo
contrario, pelo grande afluxo de ideias, de excitacdes, enfim, de emogdes. Ainda na
esteira de Barthes, admitimos que nossa leitura do universo flaubertiano pode ter sido

desrespeitosa, pois selecionamos, (re)cortamos uma série de textos, mas deles nos

3 No original: « [...] pas de I’auteur, qui ne fait que les appliquer a sa fagon [...] visibles bien en dega

de lui, ces régles viennent d’une logique millénaire du récit, d’une forme symbolique qui cous
constitue avant méme notre naissance, en un mot de cet immense espace culturel dont notre personne
(d’auteur, de lecteur) n’est qu’un passage. (BARTHES, 1984, p. 35)
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alimentamos prazerosamente, neles nos encontramos para escrever esta tese e
sistematizamos os momentos em que lemos “[...] levantando a cabeg¢a™* (BARTHES,
1987b, p. 27), muitas vezes levados pelas emogdes.

Enfim, ao final deste nosso percurso, reconhecemos que nao existe verdade
objetiva ou subjetiva da leitura, mas apenas uma verdade ladica. Pesquisar o universo
flaubertiano significou para ndés mergulhar em uma profusdo de sentimentos,
emocodes, paixdes, para estuda-las, descrevé-las e também experiencia-las. Fica, aqui,
uma gama de sentimentos — de alegria, felicidade, prazer, realizacdo e satisfa¢do —
por mantermos viva, com esta nossa tese, a rede de cumplicidade pathémica, cujos
responsaveis maiores, primeiros, foram e continuam sendo, a nosso ver, Flaubert e

Madame Bovary.

*No original: « [...] lire en levant la téte » (BARTHES, 1984, p. 33)

205



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

REFERENCIAS

206



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

AMOSSY, R. “Stereotypes and Representation in Fiction”. In: Poetics Today, n°. 5.
1984, p. 689-700.

AMOSSY, R. Les idées regues: sémiologie du stéréotype. Paris: Nathan. 1991.

AMOSSY, R. (org.) Images de soi dans le discours: la construction de 1’ethos.
Geneve: Delachaux et Niestlé. 1999.

AMOSSY, R. “Pathos, sentiment moral et raison: I’exemple de Maurice Barres”. In:
PLANTIN, C., DOURY, M & TRAVERSO, V. (orgs.) Les émotions dans les
interactions. Lyon: Presses Universitaires de Lyon. 2000, p. 313-326.

AMOSSY, R. “Des topoi aux stéréotypes: le doxique entre logos et pathos”. In:
Zeitschrift fur franzozische Sprache und Literatur. N°. 32. 2001, p. 11-25.

AMOSSY, R. (org.) Imagens de si no discurso: a constru¢do do ethos. Sdo Paulo:
Contexto. 2005a.

AMOSSY, R. “Da nogao retorica de ethos a analise do discurso”. In: AMOSSY, R.
(org.) Imagens de si no discurso: a construgdo do ethos. Sao Paulo: Contexto. 2005b,

p. 9-28.

AMOSSY, R. “O ethos na intersecdo das disciplinas: retdrica, pragmadtica, sociologia
dos campos”. In: AMOSSY, R. (org.) Imagens de si no discurso: a constru¢cdo do

ethos. Sao Paulo: Contexto. 2005c, p. 119-144.

AMOSSY, R. “Le maniement de la doxa sur le théme de I’insécurité- Chirac et Le

Pen aux Présidentielles”. In: Médias et Cultures. N° 1. 2005d, p. 107-146.

AMOSSY, R. “A Espécie Humana, de Robert Antelme ou as modalidades
argumentativas do discurso testemunhal”. In. MACHADO, 1. L.; MENEZES, W. &
MENDES, E. (orgs.) As emogoes no discurso. Vol. 1. Rio de Janeiro: Lucerna. 2007,
p. 252-271.

AMOSSY, R. “As modalidades argumentativas do discurso”. In: LARA, G. M. P.,
MACHADO, I. L. & EMEDIATO, W. (orgs.) Andlises do Discurso Hoje. Volume 1.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 2008a, p. 231-254.

AMOSSY, R. “Dimension rationnelle et dimension affective de 1’ethos”. In: RINN,
M. (org.) Emotions et Discours: ’usage des passions dans la langue. Rennes: Presses

Universitaires de Rennes. 2008b, p. 113-125.

207



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

AMOSSY, R. L'argumentation dans le discours. Paris: Armand Colin, 2010a.

AMOSSY, R. La présentation de soi: Ethos et identit¢ verbale. Paris: Presses

Universitaires de France. 2010b.

AMOSSY, R. “Dos Topoi aos Esteredtipos: A analise da doxica do discurso”. In:
GOMES, M. C. A., CATALDI, C. & MELO, M. S. de S. Estudos discursivos em
foco: préticas de pesquisa sob multiplos olhares. Vigosa: Editora UFV. 2011, p. 130-
152.

ARISTOTELES. Retdrica. Sio Paulo: Martins Fontes. 2012.
BAKHTIN, M. Le marxisme et la philosophie du langage. Paris: Minuit. 1977.

BARTHES, R. “L’ancienne rhétorique”. In: Communications, N° 16. 1970, p. 172-
223.

BARTHES, R. Roland Barthes par Roland Barthes. Paris: Seuil. 1975.
BARTHES, R. Le bruissement de la langue. Paris: Seuil. 1984.

BARTHES, R. “A retorica antiga”. In: BARTHES, R. 4 Aventura Semiologica.
Lisboa: Edi¢des 70. 1987a, p. 19-91.

BARTHES, R. O Rumor da Lingua. Lisboa: Edi¢des 70. 1987b.
BERTHELOT, S. Gustave Flaubert. Paris: Ellipses. 1999.

BIASI, P.-M. Gustave Flaubert: une maniére spéciale de vivre. Paris: Le livre de

Poche. 2009.

BOUDON, R. “La logique des sentiments moraux”. In: L ’Année Sociologique, N° 44,
1994.

BOUDOU, T. M. Madame Bovary no tribunal do juri: do crime ao castigo? Vitoria:
Flor & Cultura, 2005.

BOURDIEU, P. 4s regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo:

Companhia das Letras. 2005.

CAFFI, C. “Aspects du calibrage des distances émotives entre rhétorique et
psychologie”. In: PLANTIN, C., DOURY, M & TRAVERSO, V. (orgs.) Les

emotions dans les interactions Lyon: Presses universitaires de Lyon. 2000, p. 89-104.

CAFFI, C. & JANNEY, R. “Toward a pragmatics of emotive communication”. In:

208



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

Journal of Pragmatics. N° 22. 1994, p. 325-373.

CALORI, F. “Rendre raison des sentiments: I’invention philosophique du sentiment”.
In: COQUERY, E. & PIEJUS, A. Figures de la passion. Paris: Réunion des Musées
Nationaux. 2002, p. 23-35.

CAPPELLETTI, M. “O Valor Atual do Principio da Oralidade”. In: Revista Juridica,
N°297.2002, p. 12-18.

CARNOT, J. Commentaires sur le code penal. Bruxelles: A la librairie frangaise et

étrangere. 1825.

CARRENO, F. P. “El valor moral del arte y la emocion”. In: Critica: Revista
Hispanoamericana de Filosofia. N°. 114. 2006, p. 69-92.

CAYLA, F. “La nature des contenus émotionnels”. In. PAPERMAN, P. & OGIEN,
R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions, intentions. Paris: Ecole des

Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 83-98.

CHARAUDEAU, P. Langage et Discours: ¢léments de sémiolinguistique. Paris:
Hachette. 1983.

CHARAUDEAU, P. “Le contrat de communication dans la situation de classe”. In:
HALTE I. F (org.). Inter-Actions. 1993, p. 1-8.

CHARAUDEAU, P. “La pathémisation a la télévision comme stratégie
d'authenticit¢”. In: PLANTIN, C., DOURY, M. & TRAVERSO, V. (orgs.) Les
emotions dans les interactions. Lyon: Presses Universitaires de Lyon. 2000. (CD-

Room)
CHARAUDEAU, P. Discurso das Midias. Sao Paulo: Contexto. 2006a.
CHARAUDEAU, P. Discurso Politico. Sao Paulo: Contexto. 2006b.

CHARAUDEAU, P. “Pathos e discurso politico”. In: MACHADO, I. L.; MENEZES,
W. & MENDES, E. (orgs.) 4s emog¢oes no discurso. Vol. 1. Rio de Janeiro: Lucerna.
2007a, p. 240-251.

CHARAUDEAU, P. “Les stéréotypes, c’est bien. Les imaginaires, c’est mieux.” In:
BOYER, H. Stéréotypage, stéréotypes: fonctionnements ordinaires et mises en scene.

Paris: L’Harmattan. 2007b, p. 49-63.

209



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

CHARAUDEAU, P. “Pathos et discours politique”. In: RINN, M. (org.) Emotions et
Discours: 'usage des passions dans la langue. Rennes: Presses Universitaires de

Rennes. 2008, p. 49-58.

CHARAUDEAU, P. “A patemizagdo na televisdo como estratégia de autenticidade”.
In: MACHADO, I. L. & MENDES, E. (orgs.) As emogoes no discurso. Vol. 2. 2010a,
p. 23-56.

CHESSEX, J. Flaubert ou le désert en abime. Paris: Grasset. 1991,

CHURCH, J. “L’émotion et I’intériorisation des actions”. In PAPERMAN, P. &
OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions, intentions. Paris:

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 219-236.
CICERO. Tusculanes. Paris: Les Belles Lettres. 1964.

CLEMENT, J.-Y. Gustave Flaubert: les Pensées — suivies du Dictionnaire des idées

recues. Paris: le cherche midi éditeur. 1993.
COSNIER, J. Psychologie des émotions et des sentiments. Paris: Retz. 1994.

COUDREUSE, A. Le refus du pathos au XVIlle siecle. Paris: Honoré Champion.
2001.

COUDREUSE, A. Le Goiit des larmes au XVIIIe siécle. Paris: Editions Desjonquéres.
2013.

DESCARTES, R. Tratado das Paixoes da alma. Lisboa: Sa da Costa. 1956.

DOURY, M. “A refutacdo por acusagdo de emogdo: exploracdo argumentativa da
emog¢ao em uma discussao de carater cientifico”. In. MACHADO, I. L.; MENEZES,
W. & MENDES, E. (orgs.) 4s emog¢oes no discurso. Vol. 1. Rio de Janeiro: Lucerna.
2007, p. 187-200.

EEMEREN, F. H. & GROOTENDORST, R. Fundamentals of Argumentation Theory.

London: Lawrence Erlbaum. 1996.

EGGS, E. “Ethos aristotélicien: conviction et pragmatique moderne” In: AMOSSY,
R. (org.) Images de soi dans le discours: la construction de [’ethos. Genéve:

Delachaux et Niestlé. 1999, p. 31-59.

EGGS, E. “Ethos aristotélico, convic¢do e pragmatica moderna”. In: AMOSSY, R.

(org.) Imagens de si no discurso: a constru¢ao do ethos. Sao Paulo: Contexto. 2005, p.

210



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

29-56.

ELSTER, J. “Rationalité, émotions et normes sociales”. In. PAPERMAN, P. &
OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions, intentions. Paris:

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 33-64.
FIORIN, J. L. Figuras de retorica. Sdo Paulo: Contexto. 2014.
FLAUBERT, G. (Euvres. Tome 1. Paris: Gallimard. 1951.

FLAUBERT, G. Madame Bovary. Tradugdo de Araujo Nabuco. Sdo Paulo: Editora
Abril, 1970.

FLAUBERT, G. Correspondance. Tome 1. Paris: Gallimard. 1973.
FLAUBERT, G. Correspondance. Tome Il. Paris: Gallimard. 1980.
FLAUBERT, G. Correspondance. Tome IlII. Paris: Gallimard. 1991.
FLAUBERT, G. Correspondance. Tome IV. Paris: Gallimard. 1998.
FLAUBERT, G. (Euvres de Jeunesse. Paris: Gallimard. 2001.
FLAUBERT, G. Correspondance. Tome V. Paris: Gallimard. 2007a.

FLAUBERT, G. Madame Bovary. Traducdo de Fulvia Moretto. S3o Paulo: Nova
Alexandria. 2007b.

FREIJLICH, H. Flaubert d’apres sa Correspondance. Geneve: Slatkine. 2012.

FRIDJA, N. H. “Les theories des emotions: un bilan”. In: RIME, B. & SCHERER, K.
(orgs.) Les emotions. Neuchatel: Delachaux et Niestlé. 1993, p. 21-72.

GALINARI, M. M. “As emogdes no processo argumentativo”. In: MACHADO, L. L.;
MENEZES, W. & MENDES, E. (orgs.) As emog¢oes no discurso. Vol. 1. Rio de
Janeiro: Lucerna. 2007, p. 221-239.

GENGEMBRE, G. Gustave Flaubert: Madame Bovary. Etudes Littéraires. Paris:

Presses Universitaires de France. 1990.
GREIMAS, A. Du sens II: Essais Sémiotiques. Paris: Seuil. 1983.
GREIMAS, A. & FONTANILLE, J. Semiética das Paixdes. Sio Paulo: Atica. 1993.

GROSS, M. Méthodes en syntaxe. Paris: Hermann. 1975.

211



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

GROSS, M. “Une grammaire locale de l'expression des sentiments”. In: Langue

frangaise. N° 105, 1995, p. 70-87.

HOUDEBINE, A.-M. “Pathos, logos, ethos dans la sémiologie des indices”. In:
COLOTTE, F. & RINCIOG, D. (orgs.) Ethos/Pathos/Logos: le sens et la place de la

persuasion dans le discours linguistique et littéraire. Paris: L’Harmattan. 2015, p. 15-

32.

KANT, 1. Antropologia de um ponto de vista pragmatico. Sao Paulo: Iluminuras.

2006.
KANT, 1. Fundamentag¢do da Metafisica dos Costumes. Lisboa: Edi¢des 70. 2007.

KERBRAT-ORECCHIONI, C. “Quelle place pour les émotions dans la linguistique
du XXe siecle?” In: PLANTIN, C., DOURY, M & TRAVERSO, V. (orgs.) Les

emotions dans les interactions. Lyon: Presses Universitaires de Lyon. 2000, p. 33-74.

LAINGUI, A. “Les Magistrats du XIXe siecle juges des écrivains de leur temps”. In:
Cahiers de 1'Association Internationale des Etudes Frangaises, N° 44. 1992, p. 221-
241.

LAMY, B. La Rhétorique ou l’art de parler. Paris: Presses Universitaires de France,

1998.
LATTRE, A. La Bétise d’Emma Bovary. Paris: Librairie José Corti. 1980.
LAUSBERG, H. Handbuch der literarischen Rhetorik. Munich: Max Hueber. 1960.

LECLERC, Y. “Flaubert et la littérature en proces au XIXe siecle”. In: SALAS, D. La
plume et le prétoire: quand les écrivains racontent la justice. Paris: La Documentation

Frangaise. 2014, p. 153-169.

LIMA, J. D. C. Ficg¢oes Sociologicas: trés estudos de interpretacdo literaria.

Dissertacao de Mestrado. Brasilia: UnB. 2009.

LIVET, P. “Evaluation et apprentissage des emotions”. In: PAPERMAN, P. &
OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions, intentions. Paris:

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 110-143.

MACHADO, I. L. “A metafora ir6nica dos cartuns”. In: PAIVA, V. M. (org.)
Metaforas do Cotidiano, 1998, p. 121-132.

MACHADO, I. L.; MENEZES, W. & MENDES, E. (orgs.) 4s emogoes no discurso.

212



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

Vol. 1. Rio de Janeiro: Lucerna. 2007.

MACHADO, I. L. "Emogoes, ironia AD: breve estudo de um discurso literario". In:
MACHADO, I. L.; MENEZES, W. & MENDES, E. (orgs.) 4s emogoes no discurso.
Vol. 1. Rio de Janeiro: Lucerna. 2007, p. 169-181.

MACHADO, I. L. & MENDES, E. (orgs.) As emogoes no discurso. Vol. 2. 2010.

MAINGUENEAU, D. Pragmadatica para o discurso literario. Sdo Paulo: Martins
Fontes. 1996.

MAINGUENEAU, D. O contexto da obra literaria. Sdo Paulo: Martins Fontes. 2001.

MAINGUENEAU, D. “Ethos, cenografia, incorporagdo”. In: AMOSSY, R. (org.)
Imagens de si no discurso: a construgdo do ethos. Sao Paulo: Contexto. 2005, p. 69-

92.
MAINGUENEAU, D. Discurso Literario. Sao Paulo: Contexto. 2006.

MAINGUENEAU, D. “A proposito do ethos”. In: MOTTA, A. R. & SALGADO, L.
(orgs.) Ethos Discursivo. Sdo Paulo: Contexto. 2008, p. 11-29.

MARI, H., & MENDES, P. H. “Enunciacdo ¢ emogao”. In. MACHADO, 1. L.;
MENEZES, W. & MENDES, E. (orgs.) As emogoes no discurso. Vol. 1. Rio de
Janeiro: Lucerna. 2007. p. 150-168.

MARTY, A. Untersuchungen zur Grundlegung der allgemeinen Grammatik und
Sprachphilosophie. M. Niemeyer. 1908.

MELLO, R. A. Flaubert, Madame Bovary e Emma Bovary: ecos de ethos.
Dissertagao de Mestrado. Universidade Federal de Minas Gerais. 2012.

MEYER, M. La rhétorique. Paris: Presses Universitaires de France. 2004a.

MEYER, M. (org.) Perelman: le renouveau de la rhétorique. Paris: Presses

Universitaires de France. 2004b.

NUSSBAUM, M. “Les émotions comme jugement de valeur”. In: PAPERMAN, P. &
OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions, intentions. Paris:

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 19-32.

PAPERMAN, P. “L’absence d’émotion comme offense”. In:. PAPERMAN, P. &

OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions, intentions. Paris:

213



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 175-196.

PAPERMAN, P. & OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées. sentiments, émotions,

intentions. Paris: Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995.

PARRET, H. Les passions. essai sur la mise en discours de la subjectivité. Bruxelles:

Pierre Margada. 1986.

PERELMAN, C., & OLBRECHTS-TYTECA, L. Tratado da Argumentagdo: a Nova
Retorica. Sao Paulo: Martins Fontes. 2005.

PERRONE-MOISES, L. “Posfacio — ligdo de casa”. In: BARTHES, R. Aula. Sio
Paulo: Cultrix. 1997, p. 51-89.

PIERRAT, E. Accusés Baudelaire, Flaubert, levez-vous! André Versaille. 2010.

PIERROT, A. H. Flaubert: éthique et esthétique. Paris: Presses Universitaires de
Vincennes. 2012.

PLANTIN, C. “Sans démontrer ni (s')émouvoir”’. In: MEYER, M. (org.) Perelman:
Le renouveau de la rhétorique. 2004, p. 65-80.

PLANTIN, C. “Un lieu pour les figures dans la théorie de 1’argumentation”. In:
Argumentation et Analyse du Discours. N°. 2. 2009b, p. 1-14.

PLANTIN, C. “As razodes das emocgoes”. In. MACHADO, 1. L. & MENDES, E.
(orgs.) As emogoes no discurso. Vol. 2. Campinas: Mercado de Letras. 2010, p. 57-80.

PLANTIN, C. Les bonnes raisons des émotions: principes et méthode pour I’é¢tude du

discours émotionné. Bern: Peter Lang. 2011a.

PLANTIN, C. “Rhétorique du pathos: la preuve par 1’émotion” In:
KRZYZANOWSKA, A. & JAKUBCZYK, R. (orgs.) Parler des emotions: entre
langue et littérature. Lublin: Editions de 1'Université Marie Curie-Sklodovska. 2011b.
p. 103-111.

PLANTIN, C., DOURY, M & TRAVERSO, V. (orgs.) Les émotions dans les

interactions. Lyon: Presses Universitaires de Lyon. 2000.

PLANTIN, C., TRAVERSO, V., & VOSGHANIAN, L. “Parcours des émotions en
interaction”. In: RINN, M. (org.) Emotions et Discours: 1’'usage des passions dans la

langue. Rennes: Presses Universitaires de Rennes. 2008, p. 141-162.

214



O universo flaubertiano e a pathemizagdo especular — Renata Aiala de Mello, 2016.

POYET, T. Madame Bovary: Le roman des Lettres. Paris: L’Harmattan. 2007.

REBOUL, O. Introduction a la rhétorique. Paris: Presses Universitaires de France.

2001.

SAPIRO, G. “Os processos literarios e a constru¢do da imagem do intelectual

engajado”. In: Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, N° 83. 2013, p. 9-24.

SCHERER, K. “Les émotions: fonctions et composantes”. In: Cahier de Psychologie
Cognitive. N°4. 1984, p. 9-39.

SCHERER, K., WALLBOTT, H. G. & SUMMERFIELD, A. B. (orgs.) Experiencing
emotion: a cross-cultural study. Paris/Cambridge: Maison des Sciences de

I’Homme/Cambridge Univerity. 1986.

SOLOMON, R. C. “The philosophy of emotions”. In: LEWIS, M. et al (orgs.)
Handbook of Emotions. New York: The Guildford Press. 1993, p. 3-15.

THALMANN, Y. A. Le Décodeur des émotions: développez votre intelligence

émotionnelle. Paris: Editions First. 2013.

THEVENOT, L. “Emotions et évaluations dans les coordinations publiques”. In:
PAPERMAN, P. & OGIEN, R. (orgs.) La couleur des pensées: sentiments, émotions,

intentions. Paris: Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1995, p. 145-174.

UNGERER, F. “Emotions and emotional language in English and German news
stories”. In: The Language of emotions. N°. XVIII. Amsterdam/Philadelphia: John
Benjamins. 1997, p. 307-328.

VEBRET, J. Madame Bovary: le proces de I’oeuvre. Paris: Librio Inédit. 2009a
VEBRET, J. Madame Bovary: 1’ceuvre de Flaubert condamné. Paris: Librio. 2009b.

WINOCK, M. Flaubert. Paris: Folio. 2013.

215



