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O proprio da literatura é a anélise das relagbes sempre
particulares que reGnem as crencas, as emocdes, a
imaginacao e a acéo, o que faz com que ela encerre um saber
insubstituivel, circunstanciado e ndo resumivel sobre a
natureza humana, um saber de singularidades.

Antoine Compagnon.
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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo é tratar de algumas estratégias argumentativas que
conduzem o fio da trama do nosso corpus de estudo: o sétimo e dltimo volume da saga:
Harry Potter e as Reliquias da Morte, de J. K. Rowling, publicado em 2007. Para
analisar o discurso dessa narrativa construida em dois mundos possiveis — o0 dos
“trouxas” e o dos “bruxos” —, 0s fundamentos interdisciplinares perpassam trés eixos:
0s sujeitos e suas relacGes, a tematica que percorre tais relacionamentos e 0s cenarios
que compdem o pano de fundo do enredo. Articuladas a esses eixos, estudam-se, ainda,
as trés provas retoricas — o0 ethos que constroi as imagens das personagens, insinuadas
em suas condutas, o pathos que comove pelas paixdes, em suas boas razdes, e o logos
que instrui os argumentos, por meio de operadores argumentativos e de marcas
linguisticas. Os eixos sdo fundamentados com o arcabouco tedrico fornecido pela teoria
Semiolinguistica de Charaudeau (os sujeitos), pelos trabalhos de Bakhtin e de Fiorin (a
tematica) e pelas pesquisas de Maingueneau (0 cenario). Ja as provas retdricas sdo
fundamentadas, sobretudo, pelos estudos de Maingueneau (ethos), de Plantin (pathos)
e de Koch (logos). Trata-se de um estudo linguistico-discursivo ancorado na Anélise
do Discurso na interface com os Estudos Literdrios. Ao final desta dissertacéo,
concluimos que as estratégias argumentativas foram o efeito de um conjunto de
escolhas e acdes, cujos referidos eixos — que constituiram, em equilibrio, clima, ritmo
e atmosfera —, foram entrelagados pelas provas retéricas — que, por sua vez, construiram
imagens, emocoes e raciocinios —, dos quais fizeram emergir uma trama rica em criticas

sociais, dosadas com aventuras, reflexdes e calorosas discussdes, ao longo da narrativa.
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RESUME

Ce travail a comme but I’analyse de certaines stratégies argumentatives présentes dans
la trame de notre corpus, a savoir, le septieme et dernier volume de la série: Harry
Potter et les Reliques de la Mort, J. K. Rowling, publié en 2007. Pour analyser le
discours de ce récit construit sur deux mondes possibles — celui des “moldus” et celui
des “sorciers” —, les fondements interdisciplinaires s’appuient sur trois axes — i) les
sujets et leurs rapports, ii) la thématique présente dans ces relations, et iii) les scénarios
qui constituent l'arriere-plan de la trame. Liées a ces axes, on étudie aussi les trois
preuves rhétoriques — i) I'ethos, qui construit les images des personnages, forgées a
partir de leurs conduites, ii) le pathos, qui émut les passions, avec leurs bonnes raisons,
et iii) le logos, qui instruit les arguments par des opérateurs argumentatifs et par des
marques linguistiques. Les axes sont fondés a partir de la théorie Semiolinguistique de
Charaudeau (les sujets), par les études de Bakhtine et de Fiorin (la thématique), et par
les recherches de Maingueneau (le scénario). Les trois preuves rhétoriques, de leur cote,
y sont élaborées surtout a partir des études de Maingueneau (ethos), de Plantin (pathos)
et de Koch (logos). Il s’agit d’une étude linguistique ancrée sur l'interface entre
I'Analyse du Discours et les Etudes Littéraires. On voit, & la fin de ce travail de
recherche, que les stratégies argumentatives sont 1’effet d’un ensemble de choix et
d’actions, dont les axes — qui ont construit, en équilibre, I’ambiance, le rythme et
I’atmosphére — ont été entrecroisés avec les trois preuves rhétoriques et qui ont fait
émerger des images, des émotions et de pensées responsables par le surgissement d’une
trame riche en critiques sociales, mélée avec des aventures, des réflexions et de

chaleureuses discussions, tout au long du reécit.
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INTRODUCAO

Palavras séo [...] nossa inesgotavel fonte de magia,
capazes de causar grandes sofrimentos
e também de remedié-los.

J. K. Rowling.
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A instigante historia do bruxinho Harry Potter € o mote para a construcdo do
objeto de estudo no qual se busca estabelecer um paralelo entre os dois mundos em que
vive o protagonista da histéria. Esses dois mundos s&o 0 dos “trouxas” e 0 dos “bruxos”.
O mundo dos “trouxas” € 0 mundo de quem ndo acredita em magia, que seria o da
realidade crua e concreta do cotidiano das pessoas ditas “normais”, em contraposi¢ao
ao mundo dos “bruxos”. Este, 0 da magia, € um mundo em que também ha um cotidiano
de trabalho e estudo, mas para além das visGes normais do mundo dos “trouxas”, como
0s bruxos os chamam. Esta é uma obra construida com base num estatuto ficcional cujo
género de discurso, o literario, € um dado importante na analise das condicbes de
producdo da mesma.

Partindo inicialmente da grande repercusséo da obra como fendmeno evidente
de leitura e sua consideragdo como leitura de massa ou apenas de seu consumo como
ficcdo de aventura, cujo mundo fantastico atrai o universo infanto-juvenil, percebe-se
emergir dai o grande potencial argumentativo oferecido pela historia. Desse potencial
surge o interesse de se buscar entender alguns processos estratégicos argumentativos
usados pelo sujeito-escritor. Assim, esta pesquisa se embrenha pela saga® Harry Potter,
de J. K. Rowling, cuja narrativa alimenta a analise com exemplos que ilustram os
processos discursivos da obra fundamentada pelos referentes tedricos que foram
construidos ao longo deste trabalho. Constitui-se como nosso objeto de estudo a busca
das estratégias argumentativas construidas na narrativa, cujo corpus, o sétimo e tltimo
volume da obra: Harry Potter e as Reliquias da Morte (ROWLING, 2007)?, ancora
nossa analise, embora os demais volumes possam dar apoio com exemplos interessantes
para tais fundamentagdes.

O desafio desta analise é dado pelo estudo de uma literatura juvenil a se julgar,
pelo menos em parte, pela imagem aparente que passa de uma literatura menor, como
uma literatura de ndo tanto prestigio quanto a literatura para adultos. Podemos até dizer

uma literatura do “mundo adulto”, por se assemelhar ao confronto dos dois mundos

1 Tomamos a liberdade de utilizar, ao longo da dissertagdo, o termo saga, embora o corpus do estudo seja
0 Ultimo volume da obra. Tal escolha se deve por entendermos que a analise deste volume seja estudada
como representativa do todo da narrativa, como um enunciado em sua totalidade, conforme Bakhtin.
Além de, por vezes, referirmo-nos aos outros volumes, como suporte & analise.

20 corpus do nosso estudo é baseado na traducdo da obra de J. K. Rowling feita por Lia Wyler, fazendo,
em alguns momentos, referéncia a obra original e até mesmo a adaptacao para o cinema, como elemento
comparativo.
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estabelecidos no circuito interno ficcional estudado, que, analogamente, seria o
“mundo” dos adolescentes, que deve permanecer a sombra, igualmente ao dos
“bruxos”, por trazer sérios problemas ao “outro mundo”, o dos “adultos”. Esses
corresponderiam ao dos “trouxas”, que aparentemente so veria o lado concreto da vida,
ndo enxergando as diferencas e/ou tantas outras possibilidades de vivé-la. 1sso se for
comparado, que fique claro, ao mundo literario desprestigiado dos adolescentes em
relagdo ao mundo literario dos adultos. Pois, como afirma Maingueneau sobre a
literatura juvenil, em seu prefacio de Cenas da Literatura Moderna: “[...] ela é
comumente julgada como ‘subliteratura’ ou ‘paraliteratura’, o que € uma maneira de
ndo encarar os dificeis problemas que apresenta.” (MAINGUENEAU, 2010, p. 24).

A andlise se torna igualmente instigante, por ser uma obra que tem tantos
confrontos internos na ficcdo quanto os temos na vida real. Esses sdo confrontos de
papéis que envolvem contratos de relacfes entre professor e aluno, pais e filhos, 0 bom
e 0 mau, 0 pobre e 0 rico, 0 consenso e o dissenso, 0 proprio mundo adulto versus o
mundo infanto-juvenil, que nos instigam a conhecé-los e a deslinda-los. Papéis esses
tdo comuns no mundo da realidade cotidiana em que vivemos, e de facil comparacao
com 0s mundos da obra em destaque, que mesclam a fantasia de um mundo magico
com a concretude do mundo das pessoas comuns, naquilo que mais se assemelham com
0 nosso dia a dia.

Por isso, temos em mente que a analise do discurso literario é uma aliada na
compreensdo de como se ddo as estratégias de construcdo socio-discursiva de
comunicagdo entre os sujeitos-protagonistas® da obra, com pesquisas em estudos
linguisticos que nos déo o apoio tedrico necessario. Nesta pesquisa, a investigacdo
central segue uma linha que percorre 0s tramites narrativos em sua composi¢ao
tematica, cenografica, mas principalmente pelo fio condutor das vozes* enunciadas
pelos sujeitos em suas relacBes contratuais, que sdo, na verdade, co-construidas

argumentativamente na trama.

3 Gostariamos de esclarecer que, ao longo da dissertagdo, os termos sujeitos-protagonistas, protagonistas
e personagens sao tomados como sindnimos, 0s sujeitos-enunciadores da cadeia discursiva interna.

4 As vozes neste trabalho sdo consideradas ndo como sindnimas de sujeitos, mas representativas das
falas, que expressam as ideias, 0s pensamentos e as posi¢des de tais sujeitos, por meio de seus contelidos
tematicos; ndo podendo ser assim confundidos, o uso de um e outro termo, como redundancia. Na se¢&o
que trata do assunto falaremos mais sobre elas.

10
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Como o trabalho de Anélise do Discurso fundamenta-se, sobretudo, pelo uso da
linguagem, e, no caso especifico desta analise, o do discurso literario infanto-juvenil,
encontramos na palavra do grande escritor Monteiro Lobato o valor e a importancia do
tratamento da escrita para um publico jovem. Assim, Lobato, que também se dedicava
sobre como escrever para criangas, declara em uma troca de correspondéncia esse valor,

tal como se apresenta:

O segredo de escrever para criangas: € tratad-las como quase gentes grandes (sic).
Aprendi isso [...] uma crian¢a metida numa escolha entre um lindo bonezinho
infantil vermelho, ou uma velha cartola do pai. Ah, ndo vacilou. Foi-se a cartola, e
levou muito tempo com ela na cabega. Nos livros, as criancas querem que lhes
demos cartolas — coisas mais altas do que elas podem compreender. Isso as lisonjeia
tremendamente. Mas, se 0 tempo inteiro as tratamos puerilmente, elas nos mandam
as favas. (LOBATO, [1945] 2011).

Temos, nesse relato, respaldo para demonstrar que o fendmeno de leitura de
uma obra infantil pode ir além de uma pura aventura e fantasia. Estes sdo elementos,
sim, atrativos, mas que o contetido tematico, as discussdes e as argumentacdes inseridas
na narrativa sdo fatos que podem perpassar o interesse de jovens leitores, mesmo que
de maneira tacita. Por isso ndo podemos menosprezar o interesse, a capacidade e as
competéncias intelectuais do publico leitor para significar as criticas e o0s
questionamentos imanentes em uma narrativa. Assim, devemos observar nas narrativas
escritas a priori para um publico infanto-juvenil — guardadas as devidas proporcées de
acordo com a faixa etéria e o desenvolvimento cognitivo de cada um —, 0 pressuposto
da dimensédo argumentativa envolvida estrategicamente em uma obra de tal género.

Dessa forma entendida, deparamo-nos com uma questdo importante,
envolvendo a argumentacdo de maneira geral, que € 0 modo como a consideramos, pois
isso pode se relacionar com a maneira como podemos compreender 0s argumentos
numa obra literaria para jovens. Para tanto, destacamos as palavras de Plantin sobre o
modo como ele considera a argumentacdo e que se coaduna com a maneira como pode
ser tratada a questdo argumentativa na obra literaria, foco desta pesquisa. No trecho a
seguir, temos 0 modo como Plantin e Mufioz (2011, p. 7) entende a argumentacao,

pautando, assim, nossa analise:

Aquele que argumenta ndo busca pura e simplesmente forcar o seu interlocutor ou
impor-lhe tal crenca ou tal atitude por meio de procedimentos manipulatérios.
Busca mostrar-lhe que é légico, razoavel, adotar esta crenga ou esta atitude em vista
de tal argumento. [...] 0 argumento podera ou ndo ser admitido pelo interlocutor.

11
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Podemos, ent&o, interpretar o que é argumentar em relagdo aos contratos que se
ddo entre grupos de diferentes hierarquias ou mesmo entre 0s pares, na narrativa
potteriana, pelo viés colocado por Plantin e Mufioz. Para isso, tratamos 0s conceitos de
argumentacdo como subsidio para compreender o processo de instauracdo das
estratégias argumentativas utilizadas pelo sujeito-escritor. Processo esse que estabelece
0 modo como 0 sujeito-escritor posiciona as vozes das personagens tanto em relagéo a
seus pares quanto em relacéo aos pares hierarquicos, ou ainda, pela oposicao dos pares
formados pelos diferentes mundos que desempenham papéis antagénicos na saga. Em
outras palavras, 0 que vemos na trama sdo personagens que refletem sobre os
acontecimentos, colocando suas posi¢des de forma critica, muitas vezes irdnicas,
outras, de forma humorada, contrapondo seus opositores, questionando seus mestres,
buscando compreensdo e aquiescéncia de maneira a mostrar-lhes que suas crencgas e
atitudes em vista de seus argumentos sdo logicas e razoaveis.

O objetivo deste trabalho é problematizar as questfes acerca do encadeamento
construtivo da obra em sua argumentatividade, visando demonstrar como as estratégias
argumentativas operadas pelo logos, ethos e pathos — através das vozes dos
enunciadores, dos conteddos tematicos e dos espacos cénicos envolvidos na construcao
da obra —, foram decisivas para 0 processo comunicativo das personagens. Queremos
com isto mostrar que uma literatura infanto-juvenil pode ir muito além do simples
entretenimento e aventura fantastica, e que pode estar contido na argumentatividade da
obra todo um jogo de critica e posicionamentos. Jogo esse dimensionado pela tematica
e cenografia implicadas na histéria, mas, primordialmente, pelas vozes envolvidas de
forma instigante em suas relagGes contratuais. Nessas relagdes, a identificacdo com as
personagens e o reconhecimento do valor literario da obra, pelo publico jovem leitor,
ndo estd aquém de suas capacidades e possibilidades de compreensdo das
argumentacdes em discussao na trama do género discursivo em questao.

Partindo ainda do pressuposto que a formacdo do sujeito passa pelas
experiéncias vividas e compartilhadas e que ele deve ser o foco de seu proprio
desenvolvimento interno, acreditamos que seja relevante considerar a autonomia do
sujeito como primordial para seu crescimento intelectual. Sendo assim, € bom que
tratemos o sujeito como um ser capaz de uma formacao critica, pautado por sua insergéo
social, e de uma conducéo de escolhas conscientes a partir de suas conflitualidades e

reflexdes. Por isso, a tese acerca da argumentatividade contida na saga parte desse

12
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principio para buscar 0s argumentos que sustentam as estratégias discursivas em torno
dos interlocutores com suas atitudes enunciativas que co-constroem 0 processo
comunicativo das personagens.

Para isso, a teoria semiolinguistica de Charaudeau, em sua abordagem
multidisciplinar, embasa o estudo com seu quadro comunicativo que tem como
pressuposto principal uma linha mestra guiada por seu carro-chefe: os sujeitos da
linguagem, envolvidos cada um com seus conflitos pessoais. Sujeitos esses que,
segundo Charaudeau (2001, p. 28), como membros de um grupo social, obrigam “[...]
toda teoria do discurso a se interrogar sobre a natureza dos seres sociais que participam
das trocas linguageiras [...]”, dos atos de linguagem imbricados, no caso da trama ora
analisada, pelo dizer encenado pelas personagens. E por haver conflitualidades em
torno do protagonista principal, como ser social que é, é que serdo investigadas as
estratégias e as problematicas que envolvem questbes pressupostamente
argumentativas. Colocamos, assim, o sujeito como central e guia dessa andlise, cujos
conceitos e abordagens serdo tratados no primeiro capitulo.

Seguindo o caminho dado pelo quadro comunicacional de Charaudeau, mais
duas referéncias compdem a pesquisa ao lado dos sujeitos desse quadro. A primeira
delas é a dos contetidos tematicos, fundamentados pelos estudos de Bakhtin. A segunda,
que completa, como pano de fundo, o tripé estabelecido como sustentaculo base, sdo
0s estudos das cenas de enunciagdo de Maingueneau que discorrem sobre o que
chamamos de espacos cénicos. Esses espacos se referem ao lugar e ao momento que
integram as cenas de fala ao lado da inscricdo dos sujeitos-enunciadores. Essas cenas
desempenham um papel de inteira relevancia como co-orientador dessa investigagéo,
ja que as circunstancias que ancoram uma cenografia sdo definitivamente pontos
importantes de aporte que estrutura toda e qualquer obra. Além disso, outras nocdes,
como as de contrato de comunicacdo, também de Charaudeau, dardo suporte ao fio
condutor deste estudo.

Dessa forma, o conteudo tematico preconizado por Bakhtin (1997a) é um dos
trés eixos que constitui o todo do enunciado, o qual, na leitura de Fiorin (2016, p. 69),
“[...] ndo € o assunto especifico de um texto, mas € um dominio de sentido de que se
ocupa o género”. Assim, a tematica da saga literaria de Harry Potter estd no dominio
das relaces de amor e amizade e das relages de 6dio e temor. Enquanto os assuntos
especificos sdo tratados através das relagbes contratuais que vao sendo constituidas

pelas vivéncias cotidianas e pelas emergéncias das situagdes de desvendamentos acerca
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de acontecimentos do passado das principais personagens e de seus antagonistas. Por
isso, 0 género do discurso literario é também tratado aqui como um dado importante
para a analise das condicOes e finalidades de producdo da obra, cujo objetivo final é
estabelecer as estratégias argumentativas envolvidas no enunciado que nos ddo uma
compreensdo geral da construcdo do género do discurso literario da narrativa estudada.

Vemos que 0 eixo tematico da narrativa esta circunscrito por temas relevantes
que, focalizando assuntos especificos, formam um elo que liga os protagonistas da
trama entre si, com seus comportamentos sociais e individuais, como elementos
importantes para o desenvolvimento das acOes e reflexes das personagens no decorrer
da historia. Esse eixo é trabalhado aqui como um importante tépico que sustenta as
relacbes contratuais envolvidas pelos papéis sociais de cada sujeito em seus processos
de comunicacdo no desenrolar do enredo, pontuando de sentido todo o enunciado da
histdria. No capitulo dois sdo desenvolvidas as bases conceituais e analiticas desse eixo.

Ja o terceiro pilar estabelecido para a analise do discurso literario refere-se a
cenografia que, como pano de fundo, envolve as a¢fes das personagens nas cenas de
enunciacdo e funda, de alguma maneira, as diferencas dos mundos paralelos
coexistentes na obra. A construcao dos cenarios na narrativa da vida as representacdes
cuja enunciacdo é encenada pelo “[...] proprio jogo da linguagem”, como explicita
Paulino e Walty (2005, p. 141). E o jogo enunciativo. Nas cenas de enunciagio, como

propde Maingueneau, 0s enunciadores se constituem em

[...J um quadro profundamente interativo, em uma institui¢do discursiva inscrita em
uma certa configuracdo cultural e que implica papéis, lugares e momentos de
enunciacdo legitimos, um suporte material e um modo de circulagdo para o
enunciado. (MAINGUENEAU, 2013, p. 75).

Nessas cenas, Maingueneau postula que o discurso institui situacdes de
enunciacao gue integram trés cenas, a englobante, a genérica e a cenografia, que sédo
discutidas adiante no capitulo trés. Mas, das trés cenas, a cenografia é aquela a qual nos
ateremos para discutir as cenas de enunciacdo em que as figuras dos enunciadores e dos
co-enunciadores sdo associadas “[...] a uma cronografia (um momento) e a uma
topografia (um lugar) das quais supostamente o discurso surge.” (MAINGUENEAU,
2013, p. 77). Isto significa dizer que o tempo e, sobretudo, o lugar ajudam a compor as
cenas de enunciacdo, de cuja encenacdo emerge o discurso configurado pelo jogo

enunciativo.
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Em suma, as discussdes sobre géneros discursivos e 0s estatutos instituidos dao
uma contribuicdo especial para o estabelecimento do plano onde sdo construidos os
enlaces e desenlaces do enredo. Em tal enredo, os conflitos dos sujeitos enunciadores,
0s temas e 0s cendrios é que formam tanto o primeiro plano como o pano de fundo para
a argumentatividade dos discursos explorados no percurso desta pesquisa. Por isso, 0
sujeito em conflito, mediador da série de relagdes ao longo da obra, ao lado das
respectivas questdes tematicas que os relacionam e a cenografia que os situa, sdo postos
como sustentaculos de uma discussdo que visa buscar as estratégias argumentativas,
cujos conceitos sao delineados a partir dos estudiosos referenciados.

Na busca dessas estratégias que estabelecem o processo comunicativo dos
sujeitos-protagonistas e do sujeito-narrador em especial, seguimos duas linhas
concomitantes: o logos, de um lado, e o0 ethos e o pathos, de outro. A compreensao
desse processo de comunicacdo dos sujeitos no enredo por meio dessas trés provas
retoricas delimita os caminhos dessa busca. O logos, como operador construtivo, que
conduz o fio do enredo, vistos através das marcas linguisticas de enunciacdo ou de
argumentacdo, ¢ fundamentado por Kock e Plantin. J& o ethos e o pathos, como
elementos estratégicos de construcdo argumentativa, sdo ancorados nas proposicdes de
Maingueneau e Plantin. Em outras palavras, a construcdo ethotica das personagens e
0s possiveis efeitos pathémicos que vao se estabelecendo nas cenas de enunciagao, por
meio dos operadores linguisticos, no decorrer da narrativa, é que configuram o0s
processos de comunicacdo em seu todo.

A construcdo das diversas vozes na trama se da em processo, subsidiada pelo
ethos e pelo pathos discursivos. Nesse processo construtivo, estabelecemos quais
procedimentos sdo predominantes na criagdo dos “mundos possiveis”, em seus aspectos
socio-argumentativos, que circundam os enunciadores da obra, nas mais diversas
relaces contratuais de comunicacdo. Como afirma Maingueneau (2013, p. 69), “[...] a
nocdo de ethos permite, de fato, refletir sobre o processo mais geral da adesdo de
sujeitos a uma certa posi¢édo discursiva”. Podemos dizer que essa nocao se refere aqui
a reflexdo dos processos que instauram as posi¢des discursivo-argumentativas dos
enunciadores na ficcdo em analise. Nessa linha de articulagéo, temos a fundamentagédo
dessa dupla por intermédio do ethos discursivo de Maingueneau (2008), de um lado, e
do pathos, via “razdo” das emogdes, pela 6tica de Plantin (2010), de outro. Essas duas
provas retdricas, o ethos e o pathos discursivos, sdo discutidas no quarto capitulo deste

estudo.
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Em seguida, temos o logos como elemento operador de nossos enunciados que
orientam 0s processos comunicativos, com sua “for¢a argumentativa” (KOCH, 2000,
p. 29). Segundo Koch, o logos é um dos mecanismos, denominados como marcas
linguisticas da enunciacdo ou da argumentacdo, ou ainda, como modalizadores que
permitem indicar a orientagdo argumentativa dos enunciados em determinadas
direcdes, isto €, com determinada conclusdo em detrimento de outra. O estudo dessa
prova retdrica perpassa necessariamente a analise das marcas linguisticas de
enunciacdo, como operadores que tecem os fios da narrativa. Os fios dessa tessitura
articulam e interligam todos os demais aspectos, cujos processos argumentativos de
comunicacgdo das personagens sdo colocados sob o foco da anélise conduzido neste
trabalho.

Para Plantin e Mufioz (2011, p. 13), a argumentacdo perpassa “[...] uma
atividade de tipo racional”, que se pressupde um bom uso a partir da lingua cotidiana.
Para tal atividade argumentativa, segundo Plantin e Mufioz (2011, p. 19), devem-se
conhecer, entre outras linhas de forca que estruturam o vocabulario, ndo so as palavras
e construcdes que intervém nesse fazer, mas também suas condic¢Ges de uso. A analise
do processo de argumentatividade é discutida no quinto capitulo, na qual sdo colocadas
em pauta a linguagem, as bases conceituais da argumentacao e 0s processos desse fazer
argumentativo. Consideramos, assim, o logos como operador argumentativo
estruturante, que conduz também a construgdo do ethos das personagens e do pathos
em seus possiveis efeitos pathémicos.

As definicbes de argumentacdo cujos conceitos fundamentam as discussdes
acerca das estratégias argumentativas sao abordadas como parte das investigagdes sobre
o discurso literario. Amossy (2006), por exemplo, baliza esses conceitos diferindo
argumentacdo de uma dimensdo argumentativa em que, nesta, se pressupde argumentos
que orientam em direcdo a certa visdo ou posicdo, enquanto naquela, ha uma intencao
persuasiva. J& Plantin e Mufioz (2011), como citado anteriormente, definem a
argumentacao como uma atividade racional, em cujos processos do fazer argumentativo
se busca mostrar ao interlocutor que seu argumento é 16gico e razoavel.

Enfim, o que se pressupbe de decisivo para a construcdo estratégica de
comunicagdo argumentativa entre as personagens sdo os conflitos existentes no mundo
vivido pelos enunciadores e suas respectivas agfes. Essas agdes se desenrolam nas
diversas oposi¢Ges dos mundos construidos na histdria, cujos papéis sociais de cada

representante dessa trama sdo em funcéo de suas relagOes contratuais. Tais relagdes sdo
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as que ocorrem entre professor e aluno, pais e filhos, bem como entre as diferentes
posicdes sociais, dentre outras, que desembocam em desfechos surpreendentes pelas
expectativas criadas no enredo. Assim sendo, as interagdes instaladas pelas cenas de
enunciacgao e as respectivas interposicoes do enunciador-narrador, situam os devidos
aspectos que interferem na construcao dos sujeitos actantes, envolvidos por conteddos
tematicos e por cenografias especificas, como pano de fundo. Esses sdo o0s topicos
bésicos para a andlise que se propde como elos de uma corrente que se articulam e
retroalimentam, por sua vez, os debates argumentativos presentes na discursividade da
trama.

Dessa maneira, a partir de um questionamento elementar colocado como ponto
de partida no empreendimento desta expedi¢do, procuramos responder como os tdpicos
escolhidos como eixos orientadores (0s sujeitos, as tematicas e a cenografia) séo
articulados pelos elementos operadores do discurso — o ethos, o pathos e o logos, em
seu conjunto, estruturando as argumentacdes no percurso narrativo da obra. Essa

questdo assim colocada é permeada pela discusséo das seguintes hipdteses:

a) Os mecanismos operados pelas marcas linguisticas de enunciacdo sao
utilizados como estratégias argumentativas de construcdo do jogo de
expectativas criadas nos dois mundos analisados na obra;

b) O logos, assinalado como operador linguistico, conduz o fio que entrelaca
a trama, construindo o ethos das personagens e o0 pathos no
desencadeamento dos afetos no discurso;

c) Esse entrelagamento se da através das relagdes contratuais dos sujeitos
enunciadores, em suas tematicas e espacos cénicos que compde o pano de
fundo da narrativa; todos eles articulados pelas trés provas retéricas, em seu

conjunto.

Este trabalho é constituido por seis capitulos, como ja pontuado nesta
introducdo que, resumidamente, tem 0 esquema que se segue.

No capitulo 1, situamos a obra Harry Potter e os sujeitos que a constitui na
perspectiva da teoria semiolinguistica de Charaudeau, bem como as vozes sociais dos
sujeitos enunciadores, analisadas como ideias e posicionamentos.

No capitulo 2, detemo-nos no contetdo teméatico como pressuposto do género

do discurso como preconizado por Bakhtin. Esse conteldo temético também ¢é
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analisado como percurso sob o ponto de vista de Fiorin. Discutimos, ainda, a analise do
género de discurso literario sob o postulado de Maingueneau. Além disso, a tematica
como base das relagdes contratuais dos sujeitos, em seus contratos comunicativos como
propde Charaudeau, é matéria de discussao neste mesmo capitulo.

No capitulo 3, descrevemos as trés cenas de enunciacdo, mas, primordialmente,
atendo-nos na cenografia como a cena construtora do discurso, como preconiza
Maingueneau. Além da construgcdo dos espagos cénicos em Harry Potter, como parte
integrante dessa cenografia.

No capitulo 4, embasamos nossa discussdo no ethos e no pathos discursivos na
construcdo dos protagonistas pela perspectiva de Maingueneau e de Plantin, como
elementos importantes no entrelagcamento da trama pelas vozes enunciantes.

Ja no capitulo 5, as bases conceituais da argumentacdo, seus processos
argumentativos e a linguagem sdo abordados pelos pontos de vista de Amossy, Plantin
e Koch. Em Amossy, a abordagem permeia a distin¢do entre argumentacédo e dimenséo
argumentativa. Sob a viséo de Plantin, abordamos a defini¢éo de argumentacado pela via
das emocdes e pela topica das emocdes de um discurso emocionado. Em ambos,
esperamos nos deparar com argumentos que caracterizem a tese da argumentatividade
da narrativa. Quanto ao processo argumentativo e a linguagem apoiamo-nos na
apresentacao do logos como elemento operador da enunciagao e da argumenta¢do como
proposto por Koch e sua orientagdo argumentativa como postulado por Koch e Plantin.

Por fim, no capitulo 6, ilustramos a analise com exemplos significativos do
corpus escolhido para esta dissertacdo — o ultimo volume da série Harry Potter e as
Reliquias da Morte, de J. K. Rowling. Além desse volume, o primeiro da série, Harry
Potter e a Pedra Fundamental, comp&e com alguns exemplos ilustrativos que ajudam
a entender as primeiras cenas de enunciagdo na inscri¢ao de sua cenografia. Aqui, esses
exemplos vdo além da analise mais especifica ao longo de cada etapa estudada nos
capitulos anteriores como demonstracdo relevante e complementar dos raciocinios
conduzidos no enredo.

O que deixamos explicitado ao fim do estudo é o qudo relevante é compreender
como se dao as estratégias argumentativas para a promog¢do de mais producles e
debates no campo da Analise do Discurso, sobretudo, em se tratando de discurso
literario infanto-juvenil. Além disso, temos como relevante compreender as
construcdes argumentativas em discursos ficcionais, cuja obra estudada fez aderir

sedutoramente muitos leitores as “teses” ficcionais do sujeito-escritor. “Teses” essas
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que arrebanharam um publico consideravel para leituras desse género. Por isso,
esperamos que o resultado desse estudo possa ser visto como um entendimento a mais
para abordagens futuras que possam envolver outras problematicas como, por exemplo,
a que perpassa a recepcdo da obra. Assim, convidamos os leitores desta dissertacdo para

uma leitura problematizadora e instigante dos raciocinios que percorrem os capitulos
que se seguem.
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CAPITULO 1

A OBRA E OS SUJEITOS NA
SEMIOLINGUISTICA

[...] as vozes do texto se desdobram: o poder selvagem do sistema social
desumanizado fala, [...]; a solidariedade voluntaria e paradoxal fala,
[...]; o medo da morte fala, na anglstia do menino que teme que a mulher
nao volte mais. Meio a esse coro de vozes, cresce a forga critica da
enunciacao ficcional.

[...] ao encenar textualmente as diferentes vozes que constituem a
realidade, a literatura, sem dar licGes de moral, de ética ou de politica
a seus leitores, pode leva-los a pensar enquanto vivem o prazer de ler.

Graga Paulino & Ivete Walty.
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1.1. OS SUJEITOS DA TEORIA SEMIOLINGUISTICA

A andlise do nosso corpus encontra seus fundamentos basicos nos pressupostos
da teoria semiolinguistica de Charaudeau e, sobretudo, nos atos dos sujeitos da
linguagem, carro-chefe da Andlise do Discurso desse tedrico. Uma vez que a
representacdo do quadro comunicacional de Charaudeau ja € bastante conhecida, nao
iremos esquematiza-lo aqui neste estudo, embora fagamos uso da nomenclatura que
designam os sujeitos desse quadro com o fim de situarmos os atos de linguagem
envolvidos no discurso. Ja os pressupostos dos sujeitos da linguagem de Charaudeau
serdo discutidos para efeito de fundamentacdo, sem, no entanto, necessitarmos
descrevé-los em todas as suas mindcias.

Com esse objetivo posto, iniciamos, assim, 0s desmembramentos desses
sujeitos da linguagem, visto que Charaudeau (2014, p. 52) os desdobra em duas
entidades: o sujeito de fala e o sujeito agente. Esses dois entes sao, na verdade, 0s quatro
sujeitos do ato de linguagem, os dois internos e os dois externos do seu quadro de
comunicagdo. Esses sujeitos encenam o ato de linguagem ao lado de outras
determinantes que sao resultantes do jogo entre o implicito e o explicito, das
circunstancias de discurso especificas, do encontro dos processos de producédo e de
interpretacdo, além do contrato de comunicacgdo que € estabelecido de acordo com a
situacdo contextual.

Neste estudo, a categoria de sujeito é elemento chave, em cuja pesquisa as
estratégias discursivas da obra de J. K. Rowling, Harry Potter, é analisada em sua
dimenséo argumentativa. Sendo os sujeitos da linguagem dessa obra o elemento central
no corpus analisado, assumidos na perspectiva da teoria semiolinguistica charaudiana,
diversas frentes de discussdo sdo abertas acerca do arcabouco tedrico utilizado nesta
pesquisa. Para tanto, a abordagem permeia, sobretudo, o mundo dos sujeitos-
enunciadores (Eue-Tud), no circuito interno da narrativa, em suas diversas vozes
circunstanciadas. Entrementes, por forca do préoprio processo interacional desses
sujeitos na cadeia comunicacional de Charaudeau séo apontadas, por vezes, algumas
relacbes intrinsecas do todo desses quatro sujeitos interligados pelas trocas
comunicativas efetuadas entre si. Incluidas nesse processo interacional estdo as vozes
dialogicas e polifonicas de Bakhtin, que fazem parte da discussao do referencial tedrico

discutido ainda neste capitulo, em sua terceira secéo.
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Na teoria dos sujeitos da linguagem de Charaudeau (2001), o sujeito € ampliado
dentro da conceituacdo dos atos de linguagem na qual é definido por sua identidade
psicoldgica e social, por um comportamento finalizado, pelas restricdes de sua insergdo
na interacdo e por suas proprias intencGes para com o outro. Segundo Charaudeau
(2001, p. 24), “[...] a teoria do discurso ndo pode prescindir de uma definicdo dos
sujeitos do ato de linguagem”.

Para Charaudeau (2001, p. 25):

[...] O discurso ultrapassa os codigos de manifestacdo linguageira na medida em
que é o lugar da encenacédo da significacdo, sendo que pode utilizar, conforme seus
fins, um ou varios codigos semioldgicos. [...] E preciso que fique claro que toda
encenacgdo discursiva depende das caracteristicas desses cédigos e de todos os
cddigos nela envolvidos.

Isto significa dizer que o discurso depende das caracteristicas dos codigos
envolvidos (o semioldgico, o gestual, o icbnico, entre outros) e das circunstancias de
enunciacao; além de o discurso ndo se confundir com o texto, materializacdo da
encenacdo do ato de linguagem. Os cddigos explorados na trama, a palavra em sua
estruturagdo, como também outros meios que marcam de forma caracterizada a
significacdo enunciativa, em sua organizacdo descritiva e narrativa, sdo um dos indices
que sinalizam os caminhos que estabelecem a encenacdo discursiva, que, por fim,
engloba a argumentatividade da obra em seu todo.

Ainda, segundo Charaudeau (2001), o termo discurso pode ser utilizado em dois
sentidos, o de um conjunto de saberes partilhados e o sentido ligado a encenacéo do ato
de linguagem. Neste segundo sentido, temos a encenacdo discursiva que depende do
dispositivo compreendido pelos dois circuitos da comunicacgdo: o externo (situacional)
e o interno (discursivo). Esse Ultimo tem o mérito de promover “[...] a realizacdo de
géneros e de estratégias que ndo estdo, obrigatoriamente, ligados as circunstancias de
producdo.” (CHARAUDEAU, 2001, p. 26). Como um exemplo disso, podemos citar a
realizacdo do género do discurso literario que, a priori, pode, por sua caracteristica
preponderantemente ficticia, estar desvinculada do factivel das circunstancias de
producdo, embora saibamos do entrecruzamento do ficcional com o factual nas
narrativas desse género.

Reiterando, as quatro instancias dos sujeitos em Charaudeau (2014) séo
subdivididas em pares pelos espacos e niveis em que ocorre a comunicacdo por meio

dos quais as duplas interagem. As duplas formadas dessas instancias assim subdivididas
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sdo: os parceiros da linguagem (Euc-Tui), no nivel situacional e os protagonistas de
uma obra (Eue-Tud), no nivel discursivo. A principio, este Gltimo, ganha sua autonomia
e atua de forma independente a partir do momento em que ganha vida no espago
ficcional discursivo. Os enunciadores desse espago séo representados numa espécie de
mise en abyme. Eles podem ser vistos como uma relacao reflexiva, ou melhor, como
um espelho, onde a imagem refletida internamente dialoga com o de fora e seu reverso,
isto é, o externo dialogando com o de dentro, assim como se d4 em um didlogo maltiplo
de diversas representacdes de si e dos outros®. A representacio vista e elaborada dessa
maneira a partir dos sujeitos charaudianos coaduna-se, inclusive, com o dialogismo das
vozes polifonicas bakhtinianas, questdo vista mais adiante, na secdo das vozes
discursivas.

Como se trata da analise de uma narrativa é interessante fazer um paralelo da
teoria dos atos de comunicacdo de Charaudeau, em seu quadro comunicacional, com a
reflexdo classica estabelecida pela formulacéo de Ricoeur (2010) sobre os processos de
composicao e significacdo de uma narrativa, os quais sao divididos em trés momentos.
Essa formulacédo é dada pela seguinte representacdo: a) Mimesis | ou pré-figuragéo; b)
Mimesis Il ou configuracdo; e ¢) Mimesis Il ou refiguracdo. A primeira, a da pré-
figuracdo, é relativa a pré-compreensdo do mundo da acdo, comparavel ao nivel externo
situacional do sujeito comunicante de Charaudeau. A segunda, a da configuracgéo, tem
uma funcdo de mediacdo, e pode ser comparada, ao nivel interno discursivo da
comunicacdo, representado em Charaudeau pelos sujeitos enunciadores e seus
interlocutores, os destinatarios. E, por fim, a terceira, a da refiguracédo, que esta no plano
da interpretacdo, concluindo o ciclo, mas ndo o fechando, se equivale ao sujeito
interpretante no quadro comunicativo charaudiano.

Analogamente, devemos enfatizar que é exatamente a mimesis Il ou
configuracdo que a narrativa potteriana esta sendo analisada em seus processos
argumentativos de mediacdo comunicativa. Isso significa dizer que 0s sujeitos-
enunciadores da comunicagdo na narrativa sdo configurados literariamente no lugar do

dizer encenado, mediando um jogo ludico entre o sujeito comunicante, com suas pré-

5 Salientamos aqui a énfase dada para o universo ficcional na andlise discursiva, neste estudo, cujos
contextos de producdo e recepgdo estdo indiretamente inseridos na representacdo polifonica da narrativa,
por meio dos processos dialdgicos, como discutidos por Bakhtin. Tais contextos sdo vistos por meio da
mediacdo configurada pela escritora (o sujeito comunicante na cadeia de produgéo) e reconfigurada pelos
leitores (os sujeitos interpretantes na cadeia de recep¢éo).

23



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

figuracdes e o sujeito interpretante, que refigurara esse jogo por meio da configuragédo
dada pela intermediacdo dos enunciadores. Em outras palavras, como diz Ricoeur
(2010, p. 112-113): “Com a mimesis Il abre-se o reino do como se”, ou “o reino da
ficcdo”, cuja posigdo intermediaria “tem uma fun¢ao de mediagao”.

O motivo pelo qual tal énfase esta sendo dada, seja do quadro completo de
Charaudeau seja da mimesis de Ricoeur, € pelo fato de o fenbmeno das vozes sociais
no discurso refletirem diretamente nas falas dos enunciadores. A partir dessas falas é
que se da a ver, por meio da narrativa, a confluéncia de vozes externas e internas dos
sujeitos que falam, conforme o conceito de polifonia e dialogismo de Bakhtin.
Queremos dizer com isso que, segundo o ponto de vista de Tezza (2001) a respeito das
vozes bakhtinianas nos romances, hd uma estreita relagdo entre as vozes dos sujeitos da
linguagem, internos e externos a uma obra literaria — autor-enunciador-leitor, como
instancias de consciéncias, em tempos e espacos diferentes.

Assim, como um discurso é configurado e orientado por seus anteriores e
reconfigurado por seus posteriores, podemos reafirmar que os sujeitos mediadores se
baseiam nas vozes sociais, polifénicas, segundo as quais Bakhtin, conforme Brait
(2003), diz:

[...] tudo que é dito, tudo que é expresso por um falante, por um enunciador, ndo
pertence sé a ele. Em todo discurso séo percebidas vozes, as vezes infinitamente
distantes, anénimas, quase impessoais, quase imperceptiveis, assim como as vozes
proximas que ecoam simultaneamente no momento da fala.

(BRAIT, 2003, p. 14 — itdlico da autora)

Entretanto, para fins restritivos de andlise, as vozes dos sujeitos externos a saga
deverdo ser deixadas de lado, em reserva, sendo dado tratamento apenas as vozes dos
sujeitos-enunciadores, o0s internos a obra, em sua configuracio mediadora
argumentativa. Nessa configuracdo, fazem parte as personagens da encenagao do ato
da linguagem, que representam o lugar da organizacdo do dizer, das instancias
estratégicas do jogo de expectativas.

Retomando a questdo dos sujeitos-enunciadores, na obra em foco, ao redor do
sujeito-protagonista, Harry Potter, sdo instalados todos o0s sujeitos-destinatarios,
interlocutores deste protagonista principal, que interagem com ele. Nessa narrativa, em
particular, o Eue-narrador da voz ao Eue-protagonista e a partir deste, todos os Tuds,
alguns ate anteriores ao surgimento do protagonista principal, vao entrando em cena,

afirmando, construindo, desconstruindo, contrapondo, refutando os conflitos e sentidos
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colocados por Harry, como também os destinados a ele, discursivamente, no enredo da
obra.

E a partir da construcio gradual dessa trama que vdo sendo identificadas as
estratégias argumentativas postas em contraponto, que ddo pleno vapor aos rumos
criados pelas expectativas em torno dos conflitos do protagonista. Exemplos mais
conclusivos serdo discutidos no capitulo seis, intitulado “A analise do corpus:
ilustrando”, reservado, especificamente, para nos dar uma ideia mais abrangente tanto
dos didlogos entre as diversas personagens e suas vozes quanto dos pensamentos
reflexivos da personagem Harry em relacdo a si mesmo e em relacdo aos seus
interlocutores. Dialogos e pensamentos que percorrem todo o enredo, mostrando-nos
como se da a argumentatividade no nivel discursivo ficcional.

Ressaltamos que toda a expectativa do projeto de escritura literaria, organizada
pelo ato de linguagem do Euc-escritor e dirigida “[...] a um leitor que imagina ter
conhecimento do ‘contrato literario”” (CHARAUDEAU, 2014, p. 56) passa também
pelo enunciador-narrador. Esse narrador desempenha na obra um importante papel,
pois que ele posiciona toda a localizagéo espaco-temporal das cenas de enunciagdo do
enredo. Além disso, a voz desse narrador desnuda as percepgdes psicossociais das
personagens, através das quais o enunciador-protagonista vai criando sua prépria
imagem, ethoticamente, em torno de seus conflitos pessoais. Como também desnuda as
emocdes que vdo percorrendo as tematicas envolvidas nas relacdes das personagens,
em seus contratos comunicativos. Assim, por meio desses contratos, estabelecem-se as
expectativas criadas ao longo da narrativa pelo Euc-escritor que, podemos dizer, parece
se deliciar elaborando um jogo ludico entre os contratos de “confidéncia”, de “real” e
de “maravilhoso”, com os quais adorna sua narrativa. (CHARAUDEAU, 2014, p. 56).

Como ja dissemos, estamos analisando mais especificamente o nivel discursivo
dos sujeitos enunciadores, pois nos interessa aqui demonstrar as estratégias
argumentativas contidas na narrativa. Assim, precipuamente, interessamo-nos, como
diz Fiorin (2006, p. 51), pelas “[...] visdes de mundo dos enunciadores [...] inscritos no
discurso”, entretanto, sabemos que, por meio deles, dialogamos, de diversas maneiras,

com as visdes de mundo dos sujeitos do nivel situacional.
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1.2. A OBRA HARRY POTTER E OS SUJEITOS

A historia se inicia com a enunciagdo da familia de “trouxas”, a principal
antagonista da trama, no mundo “trouxa”, onde, numa pequena cidade da Inglaterra,
vive a familia Dursley. Essa enunciacdo é entremeada com a chegada de um dos
maiores bruxos do mundo “magico” — Alvo Dumbledore — e a de sua colega de trabalho
e amiga — a bruxa Minerva McGonagall. Enquanto o antagonista no mundo “bruxo” —
0 perverso bruxo Voldemort, que é enunciado como “Vocé-sabe-quem” —, é aquele que
ndo se deve nomear.

E naquela familia que se estabelece o contraponto dos dois mundos possiveis,
espaco de constantes contradi¢cdes, ironias e acima de tudo o lugar que oferece o0s
principais pardmetros dos processos argumentativos na comunicagdo entre as
personagens da saga. Na sequéncia da chegada de McGonagall e Dumbledore, outros
bruxos também se aproximam sorrateiramente na escuriddo da noite, trazendo com eles
0 bebé Harry, um menino nascido da unido de dois bruxos, cujos pais morrem vitimas
do &dio do maior bruxo das trevas — Lord Voldemort, aquele que ndo pode ser
nomeado. Curioso observar como a forca dos nomes e das palavras, que ndo podem ser
ditas, perpassa a historia, cuja analise s6cio-argumentativa devera elucidar a construcao
comunicacional no conjunto do estudo linguistico.

Ja nesse inicio, é estabelecido todo o ambiente que propicia o cenario de
acontecimentos que nos espera, instalado pela hora, a madrugada, e pelo lugubre da
escuridao, cujas luzes dos candeeiros da rua sao apagadas, pelo bruxo mestre, para que
ninguém veja a chegada do bebé Harry Potter. Harry, que com um ano de vida ¢ levado
a viver no mundo dos “trouxas”, por razdes que logo nos deixardo consternados, vai
conhecer a tristeza e a humilhacéo de viver desamparado e sem amor nessa familia de
“trouxas”, embora com ligac6es familiares, pois que a dona da casa é sua tia. Harry é
entdo criado sem o afeto de seus pais e de amigos. Os efeitos pathémicos ja se insinuam
no estabelecimento dessa cena de enunciacdo, em que também estara sendo inscrita a
construgdo ethdtica do protagonista. E assim se desenrola toda a problematica em torno
do garoto e os seus desenlaces que levara a cada livro da série a uma diferente fisgada,
envolvendo os leitores e fazendo com que a saga seja ao longo de onze anos de escrita
de seus sete livros, de 1997 a 2007, um sucesso de leitura.

A questdo intrinseca que se desenvolve a partir dessa enunciacdo é que abre

caminho para se investigar os principais argumentos da obra, fazendo-nos aventurar e
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explorar as possiveis estratégias argumentativas. E dessa investigago, concentrada no
contraponto dos dois “mundos possiveis”, que se espera demonstrar a existéncia de
elementos coerentes e consistentes que permitiram uma construcdo composicional
estratégica no processo argumentativo comunicacional, com base em finalidades e
condicdes de producdo especificas que deram um tom arrebatador ao enunciado final
da obra. Importante frisar sobre os contetidos tematicos que tem relevancia crucial
como elos da cadeia construtiva. Esses contetdos percorrem todo o enredo e giram em
torno dos temas da amizade, do afeto, da coragem, da inteligéncia, dos preconceitos e
discriminacdes, da confianca e da protecdo, mas, principalmente, do amor, do 6dio e da
morte, que alimentam as discussdes entre os sujeitos e suas reflexdes, além de serem
temas estruturadores de nosso estar no mundo.

Esses mundos construidos na ficgdo dividem-se entre o dos “trouxas”, das
pessoas comuns, ou seja, aquelas que nao possuem nenhuma “magia”, em oposigao ao
mundo dos “bruxos”, aqueles que possuem poderes magicos ou que pertencem as
familias que os possuem. As crian¢as que, pertencentes ou ndo a familiares “bruxos”,
possuem magia precisam desenvolver esses poderes que estdo em estado de laténcia,
devendo entdo passar pela Escola de Bruxaria de Hogwarts. Esses mundos sdo
paralelos, antagdnicos, mas se entrecruzam ao longo de toda a histdria, embora a maior
parte do tempo dessa trama se desenrole na escola. E bom ressaltar que ha uma questao
constituinte relacionada a educacéo escolar, que ultrapassa os limites instrucionais da
instituicdo, pois essa tematica perpassa todo o enredo, dentro e fora da escola.

Os sujeitos-enunciadores do mundo “trouxa” sdo os tios € o primo, da mesma
idade do protagonista Harry Potter. Esses vivem uma vida mundana, completamente de
“olhos vendados”, que ndo enxergam um palmo a frente do nariz, diferentemente de
Harry Potter, que, até entdo, desconhecia sua verdadeira histéria e a de seus pais. O
sujeito principal e pivo da historia, o proprio Harry Potter, s é levado a fazer parte do
mundo “bruxo”, aos onze anos de idade, quando estara preparado para descobrir a
magia que possui em laténcia. Na verdade, é a idade do primeiro ano escolar dessa
escola de magia, a idade em que as criangas podem iniciar seus estudos e desenvolver
seus poderes. Outros sujeitos, que participam do mundo “bruxo”, nas cenas de
enunciacao, se dividem entre os diversos niveis de relagdo com o sujeito protagonista
principal da obra, tanto os do polo do “bem” quanto os do “mal”, em relagcdes de poder
ou de hierarquia dos contratos comunicativos normalmente estabelecidos nas

sociedades.
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E importante deixar estabelecida a entrada em cena de alguns alunos que
desempenham papel essencial nas relacées com o protagonista. Tal entrada se desenrola
ja na preparacdo para a viagem de ida para Hogwarts, na qual se da o encontro de dois
alunos que serdo os melhores amigos de Harry — Rony Weasley e Hermione Granger.
Nessas cenas de enunciacdo ja fica sinalizada a estreita relacdo comunicativa de
amizade entre os pares de mesma idade como coadjuvantes importantissimos na
encenacdo de toda a trama. E ainda, o encontro, também dessa mesma relag&o, porém,
do lado contrério, o do pior inimigo, instalando-se uma relagdo de inimizade, em cujas
cenas se contrapdem o antagonista de Harry — Draco Malfoy. Além desses pares,
contracena com Harry, a familia Weasley, pais de Rony, e Hagrid, o guarda-caca da
escola, compondo ambos, as relagGes hierarquicas entre pais e filhos e a amizade entre
adultos e criangas. Cada um deles desempenhando um papel fundamental, que, ao longo

da andlise, serdo pontuados em seus contrapontos de discussdo e de argumentacao.

1.3. AS VOZES DISCURSIVAS NA FICCAO

O modelo polifénico da multiplicidade de vozes sociais pode ser relacionado a
criacdo de varios mundos no universo ficcional de Rowling. As personagens nesses
“mundos” tomam vida propria na configuracdo interna da saga. Conquanto possamos
encontrar também a pré-configuracdo do universo do sujeito comunicante, assim como
as refiguracdes como sujeitos interpretantes que somos, a comegar por nGs Mesmos,
analistas, enquanto leitores, se esse fosse o foco deste estudo.

Assim, na dita configuracéo, definidos os principais sujeitos enunciadores que
contracenam na histéria, a compreensao do que falam as personagens se faz essencial
para entender o todo da obra, pois elas interpenetram o terreno das vozes sociais
polifénicas bakhtinianas. Assim, estabelecer uma distincdo que definem o0s
procedimentos aos quais podemos identificar essas vozes € de fundamental
importancia. Fiorin, em Linguagem e ideologia (2006), estabelece uma distin¢do
interessante por meio da diferenciacdo entre sintaxe discursiva e semantica discursiva
que ajuda a discernir 0s mecanismos de percepcao das vozes que participam das cenas
de enunciacdo. Um dos procedimentos € o mecanismo abstrato do discurso direto, que
é sintatico, e cujo narrador desse discurso delega a palavra a uma personagem, a uma

voz que tem algo a dizer. Esse algo — o contetdo — é o elemento semantico-discursivo,
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que pertence ao dominio de sentido de que se ocupa 0 género do discurso literario em
questéo.

Isso nos diz que as falas com seus conteidos tematicos semantizados vao sendo
veiculados pelos elementos sintaticos. Conhecer esses mecanismos é fundamental para
a discussao das vozes sociais de Bakhtin, cuja veiculacdo desses contetidos semanticos
nos leva a pensar acerca da mobilizacdo das palavras a que se pretende expor mais
adiante. Segundo Fiorin (2006, p. 19), “[...] esses elementos seménticos, assimilados
individualmente pelo homem ao longo de sua educagdo, constituem a consciéncia e,
por conseguinte, sua maneira de pensar 0 mundo”. Semantizac6es que véo se colando
as palavras que circulam por todos os meios possiveis através do dialogismo inerente
aos discursos. Essa discussao, sobre procedimentos sintatico-semantico-discursivos, é
deslindada no capitulo que trata de linguagem e argumentacéo.

A titulo de exemplificacdo citamos duas passagens do ultimo volume da
narrativa potteriana, em cujas palavras postas em relevo, podemos observar o dominio
do sentido carregado na voz do narrador. Fala esta que permeia o pensamento do
protagonista Harry. Na primeira delas o narrador diz:

[...] tinha de admitir que esse feio corte no dedo o derrotaria. Nunca aprendera a
curar ferimentos e, agora que lhe ocorria pensar nisso — particularmente a luz dos
seus planos imediatos —, parecia-lhe uma séria lacuna em sua educagéo bruxa.
Anotando mentalmente para perguntar a Hermione como se fazia, [...]
(ROWLING, 2007, p. 19 — negrito nosso).

Notamos que o narrador esta dizendo sobre a educacao escolar e sua valorizacdo
ou a falta dela, por parte dos jovens enguanto estudantes. Pois, no decorrer da obra, esse
conteudo tematico é discutido, nesses termos e em variados momentos do enredo. Nao
como o principal assunto, mas um dentre tantos outros, disseminado pelas maltiplas
VOzes que perpassam 0s conteldos semanticos do enunciado como um todo.
Observamos que a voz de Harry, suas reflexfes e posicionamentos, é que esta posta
nessa narracdo. E, ainda, implicita nela, esta colocada a voz do seu par oposto, ou seja,
a voz da colega e amiga Hermione, para quem os estudos e a disciplina séo altamente
valorizaveis e vistos de forma técita.

Ja no trecho seguinte, podemos observar uma critica velada as instituicbes em

geral, em especial, as governamentais, como no didlogo, seguido de narracao:

—Pensei que houvesse um Ministério da Magia! —exclamou o tio bruscamente.
— H& - respondeu Harry, surpreso.
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— Entdo, por que ndo podem nos proteger? Parece-me que, como vitimas
inocentes, cujo Unico crime foi dar guarida a um homem marcado, deveriamos ter
direito a protecdo do governo!

Harry riu; ndo conseguiu se conter. Era téo tipico do seu tio depositar as
esperancas nas institui¢des, mesmo as de um mundo que ele desprezava e ndo
confiava.

— O senhor ouviu 0 que o Sr. Weasley e Kingsley disseram. Achamos que o
inimigo esta infiltrado no Ministério. (ROWLING, 2007, p. 31 — negrito nosso)

Nessa passagem, a critica, que perpassa 0 pensamento de Harry e é expressa por
meio da voz do narrador, esta especificamente instaurada na sentenga ““[...] era tdo tipico
do seu tio depositar as esperangas nas institui¢des”. Em outras palavras, o protagonista
pde em questdo, no referido trecho, o ndo tdo consideravel valor que se esperaria de
uma instituicdo, particularmente, a governamental. E, diga-se de passagem, estamos
falando de uma cultura que ndo é a nossa, visto que, se fossemos avaliar as
circunstancias de producao, teriamos de levar em conta a base de onde o sujeito-escritor
tem construido seu mundo. Mundo este diferente em variados graus se comparados a
nossa cultura institucional de governo, tdo viciada em desmandos e corrupgbes por
diversas esferas de poder.

Retomando a nocéo das vozes, esta é dimensionada como polifénica, de maneira
ampla, em Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 384), por esse termo aludir ao fato de,
em um enunciado, poder se veicular muitos pontos de vista distintos. De modo restrito,
Bakhtin atribui como polifonia a essa nocao (termo este utilizado por ele de empréstimo
a musica), pois permite perceber e caracterizar as diversas vozes analisadas em um
romance, compondo no conjunto de um enunciado o dialogismo inerente a um discurso.
Essa questdo € pontuada, particularmente, na narrativa, porque, uma vez que
analisamos as estratégias argumentativas, por meio também da temaética da trama, como
um dos eixos de sustentacdo, necessariamente, passamos pelo que falam essas vozes.
Os estudos bakhtinianos sobre essa nogéo se fixaram nas relacGes reciprocas entre 0s
enunciadores tratados de forma autbnoma e independente na estrutura da obra.

Orientamos as estratégias argumentativas a partir da identificacdo de uma
multiplicidade de vozes em Harry Potter, por meio dos muitos pontos de vista na
diversidade dessas falas, que giram em torno dos conflitos do protagonista com seus
interlocutores, ou, por vezes, em conflito consigo mesmo. Segundo Bakhtin (1997b, p.
243), em Problemas da Poética de Dostoievsky, a empreitada das personagens em um

romance, em nosso caso uma saga em sua multiplicidade de vozes em conflito, é
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[...] encontrar sua voz e orienta-la entre outras vozes, combina-la com umas,
contrapd-la a outras ou separar a sua voz da outra a qual se funde
imperceptivelmente [estas] sdo as tarefas a serem resolvidas pelas personagens no
decorrer do romance.

Como dissemos anteriormente quanto a questdo polifonica, segundo a leitura
bakhtiniana de Tezza (2001), cujas vozes dialdgicas no romance englobam todo o
segmento dos sujeitos da linguagem — autor-enunciador-leitor —, na perspectiva de
Charaudeau, englobam os sujeitos comunicantes, os enunciadores, 0s destinatarios e 0s
interpretantes. Assim sendo, ndo poderia deixar de registrar a relacdo intrinseca do
postulado de Bakhtin quanto as falas dos sujeitos do discurso literario, em cujas
expressdes desses sujeitos-enunciadores estdo imbuidas das vozes do autor e dos
leitores, mas em niveis diferenciados. Tudo isso dito serve para compreender 0s
processos interativos comunicacionais, em seus aspectos argumentativos, conquanto a
analise parta, por ser discursiva, do ponto de vista dos enunciadores. Esses, a principio
independentes e autdnomos relativamente aos modos de ver dos sujeitos externos, pois
como diz Bezerra (2014, p. 194), a partir de Bakhtin, o que caracteriza a polifonia em

relacdo as vozes dos sujeitos da comunicacao

[...] € a posi¢do do autor como regente do grande coro de vozes que participam do
processo dialdgico. Mas esse regente é dotado de um ativismo especial, rege vozes
que ele cria ou recria, mas deixa que se manifestem com autonomia e revelem no
homem um outro “eu para si” infinito e inacabavel. Trata-se de uma “mudanga
radical da posic&o do autor em relagdo as pessoas [grifos meu]® representadas, que
de pessoas coisificadas se transformam em individualidades.

Mesmo diante da relacdo intrinseca entre as quatro instancias charaudianas — o0s
sujeitos do ato da linguagem —, a investigacdo deste estudo concentra o foco no
segmento interno, o dos sujeitos discursivos — enunciadores e co-enunciadores, mas
mantém sua articulagdo com os sujeitos situacionais a medida do necessario. Em outras
palavras, a investigacdo do corpus em analise permeia a trama das personagens, visto
que nosso objetivo é compreender as estratégias argumentativas utilizadas nos “mundos
possiveis” construidos na saga. Porém, ndo se perde de vista o lastro no real,
configurado e refigurado pela posicdo dos parceiros da comunicagcdo em seu segmento
externo do quadro charaudiano, bem como pela perspectiva das vozes sociais

bakhtinianas.

& Onde se 1& “[grifo meu]” ¢ o grifo do tradutor de Bakhtin, e ndo nosso prdprio grifo, como poderia
parecer.
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A orientacdo de andlise das falas é dada pela perspectiva discursiva, ja que o
narrador e seus companheiros de jornada, as personagens, ja trazem, ao longo da trama,
uma bagagem recheada de elementos a serem explorados. Esses enunciadores tém uma
tarefa importante na conducdo das vozes, do comeco ao fim, pois vemos que elas
fornecem um subsidio que se mostra de elevada relevancia no prosseguimento de
identificacdo dessas estratégias como um todo. Conducéo dada a eles pelo sujeito-
escritor como manifestagcdo autdnoma nas respectivas cenas de fala em sua diversidade
de argumentos e contra-argumentos.

Assim, um dos pontos de contato que emerge ao estabelecer a polifonia como
base conceitual de sustentacdo dos eixos pré-definidos se mostra como um forte elo
(entre varios) e aparentemente invisivel na cadeia conduzida pelos sujeitos da
linguagem, que se tém como central. Um desses elos é encontrado nas falas
contrapostas entre a juventude e a maturidade, nas quais as vozes da maturidade (ou as
que se pensam madura) estdo o tempo todo amarradas as vozes da juventude. E como
se passado e presente lutassem em busca de uma recomposi¢éo de si mesmo por meio
das marcas deixadas pelo passado, no presente, no decorrer do tempo.

Em outras palavras, é como se as falas dos adultos estivessem em eterno conflito
e dialogo tanto com as suas proprias falas da juventude que os fizeram ser o que sdo no
presente quanto com as vozes da juventude que dialogam com estes mesmos adultos.
Por sua vez, as vozes juvenis, carregadas com seus proprios conflitos internos e os
conflitos externos em suas relacdes diretas com as demais falas, vao sendo articuladas
entre si. Articulacdes que se ddo tanto entre seus pares como com 0s das relacfes
hierdrquicas que naturalmente fazem parte do contexto de vida de cada um — de cada
jovem e de cada adulto. Vemos, assim, que as vozes estdo todas emaranhadas entre si,
imbricadas pela forja dos “escritos da vida” ou dos “destinos” cOMO Se queiram pensar,
e desenroladas por meio das relaces contratuais que vao se estabelecendo ao longo das
trocas comunicativas no percurso da trama. Em outros termos, todos os individuos com
suas atitudes, comportamentos e pensamentos estdo, de alguma maneira, interligados
pelas vozes do presente e do passado, do adulto e do jovem, trazendo consequéncias
para 0 bem ou para o mal, da voz da juventude que se instala na voz do adulto.

Um exemplo disso pode ser visto no didlogo entre Dumbledore e Harry ja no
final da historia, em que eles repassam parte dos acontecimentos marcantes em suas

vidas:
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Pela primeira vez desde que Harry conhecera Dumbledore, ele pareceu menos
que um homem idoso, muito menos. Pareceu, por um momento fugaz, um garoto
apanhado em uma travessura.

— Sera que pode me perdoar? Serd que pode me perdoar por ndo ter confiado
em vocé? Por ndo ter Ihe dito? Harry, eu sé receei que vocé fracassasse como eu.
S6 temi que repetisse 0s meus erros. Imploro o seu perdao, Harry. Ja faz algum
tempo que sei que vocé é um homem melhor do que eu.

— Do que esta falando? — perguntou o garoto, assustado com o tom de
Dumbledore, com as lagrimas repentinas em seus olhos. (ROWLING, 2007, p. 554)

Ao longo da trama, Harry se queixa da falta de confianga de Dumbledore nele,
cujas tarefas sdo dadas a Harry, por saber que ele era capaz de desempenhé-las, mas
sem contar o como fazer, trazendo angustias e questionamentos sobre a conduta do
mestre, diretor da escola. Ou ainda, sem Dumbledore contar suas proprias
responsabilidades em alguns eventos do passado sobre alguns feitos de sua juventude e
que Harry veio a saber apds a morte do mestre. Nesse trecho, além de vermos relatado
o arrependimento de Dumbledore por néo ter confiado em Harry, vemos a imagem do
ancido muito menos que um homem idoso e respeitado, mas como “[...] um garoto
apanhado em uma travessura”, associando o adulto amarrado ainda as consequéncias
de suas ac¢des da juventude.

Isso significa mostrar a voz de um homem que reconhece 0s erros de sua
juventude e pede perdéo ao garoto em que confiou tarefas tdo dificeis quanto perigosas,
sem, no entanto, confiar a ele a histdria de sua propria vida, que o ajudaria, inclusive, a
desempenhar melhor seus proprios designios. Nesse diadlogo, podemos ver as vozes das
relacBes muitas vezes conflituosas — para ndo dizer sempre em conflito —, entre o adulto
e 0 jovem, o passado e o presente, que reverberam nas relac6es entre pais e filhos,
professores e alunos, ou entre tantas outras relagdes da vida concreta, sobre diversos
assuntos pertinentes aos tdpicos gerados nas interacdes hierarquicas desse tipo.

Interessante notar que assuntos acerca de confianca, protecdo, poder, entre
outros, parecem se instalar sempre na contraposicdo dessas vozes, de onde surge um
eterno confronto polifonico, com peculiares diferencas, mas representados,
aparentemente, por apenas dois lados dialogicamente opostos. Ou melhor, de um lado,
o0 adulto, representado como pais, mestres, lideres e, de outro, o jovem, em seus papéis
de filhos, alunos, liderados, e que vao, no ir e vir da vida, no repensar dos fatos entre
passado e presente, buscando um eterno dialogo, na tentativa de mudar, de alguma
forma, o mundo e/ou suas proprias relacoes.

Uma ideia paradoxal que se faz, de alguma maneira, interessante na analise da

narrativa pelo tépico polifénico, é a ideia do todo estabelecido pelo enunciado da saga
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em que se d& a ver, segundo a concepc¢éo de Charaudeau, a visdo de mundo, ou visdes
de mundo, que uma obra literaria nos proporciona. Melhor dizendo, os “mundos
possiveis” criados na trama ficcional nos ddo um panorama aparentemente “completo”,

“acabado”, com inicio e fim, como apresentado na seguinte passagem:

[...] a ficglo seria o Unico lugar onde eu poderia fabricar uma histéria que teria um
inicio e um fim, onde eu poderia ter a visdo total de um destino, a visdo unificada
deste mundo parcelado, e, portanto, onde eu poderia me ver, a mim mesmo,
existindo neste mundo ao qual eu poderia enfim dar um corpo.” (CHARAUDEAU,
1983, p. 95, italico do autor).

Completo e acabado, entre aspas, porque sabemos que a relacdo contida na
ficcdo é polifénica e dialdgica, e que, segundo Bakhtin, é uma relacdo, por sua prépria
natureza, inconclusa, inacabada. Ou seja, 0s dialogos sédo inacabados, porque séo vozes
sociais distintas que convivem e dialogam incessantemente, em continua interacdo, e
cuja matéria bésica é a vida cotidiana concreta. Ideias estas dos dialogos inacabados e
de suas relagdes passado e presente sdo corroborados nos dizeres de Brait (2003, p. 16)
para quem “[...] a aceitacdo da ideia de discurso inconcluso, ou seja, aquele que se
movimenta constantemente nas aguas revoltas de outros discursos passados e
presentes” é uma caracteristica do discurso bakhtiniano. Tal caracteristica se faz
refletida no dialogo discursivo entre as vozes de Harry e Dumbledore em suas
constantes interagdes e/ou reflexdes.

No inicio deste trabalho, o Unico ponto que ndo havia sido dado a devida
dimensdo se mostra, no estudo dessas vozes, de importancia bastante relevante na
andlise dos demais pontos e eixos da pesquisa. Esse ponto é exatamente as falas
emergidas dos sujeitos-enunciadores, que, além de mostra-los em seus
posicionamentos, perpassando o eixo do contelido tematico em Seu percurso narrativo,
dao a ver as imagens construidas de si.

Vemos também que o eixo que trata das cenas de enunciagdo faz sobressair as
falas com todas as suas implicacbes, pois as vozes sociais sdo engendradas no
enunciado do discurso enquanto linguagem em funcionamento e que séo estabelecidas
tanto pela articulacdo verbal quanto pela situacdo extraverbal (é o relacionamento do

dito com o ndo-dito). Segundo Brait (2003, p. 19), Bakhtin afirma que a articulagéo

" No original: [...] la fiction serait le seul lieu ou je pourrais fabriquer une histoire qui aurait enfin un
début et une fin, ou je pourrais avoir la vision totale d’une destinée, la vision unifiée de ce monde
parcellaire, et partant, ou je pourrais me voir, moi, existant dans ce monde auquel je pourrais enfin donner
un corps. (CHARAUDEAU, 1983, p. 95 — tradu¢do nossa)
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verbal ndo reflete a situacdo extraverbal, mas, de acordo com ele, em certo sentido, o
“[...] discurso analisa a situacdo, produzindo, por assim dizer, uma concluséo avaliativa
[...]” e que “[...] é mais frequente que os enunciados concretos continuem a desenvolver
ativamente uma situacao, esbogando um plano para a agdo futura e organizando essa
acdo”. Ainda conforme Brait (2003, p. 19), do ponto de vista de Bakhtin, o “contexto

extraverbal” do enunciado € composto de trés fatores basicos:

a) A extensdo espacial comum aos interlocutores (a unidade do visivel);
b) O conhecimento e a compreensdo comum da situacdo existente entre 0s
interlocutores;

c) A avaliagdo comum dessa situagao.

E nesse sentido que, discursivamente, nas cenografias instaladas pelo
enunciador-narrador, a situacdo extraverbal estabelecida nas cenas de enunciacao vali,
de algum modo, relacionar-se a articulagdo verbal. Embora o terceiro capitulo esteja
reservado para discutir as cenas de enunciacdo e as cenografias da trama, € interessante
desde ja ilustrar a cena que abre o Gltimo volume da saga, cuja tematica da morte,
aparentemente principal, perpassa todo o enredo. Assim, o0 primeiro capitulo deste
altimo volume, cujo titulo A ascensdo do Lorde das Trevas, que o contextualiza, €

aberto da seguinte maneira:

OS DOIS HOMENS SE MATERIALIZARAM inesperadamente, a poucos metros
de distancia, na estreita ruazinha iluminada pelo luar. Por um momento eles
ficaram imdveis, as varinhas apontadas para o peito um do outro; entdo,
reconhecendo-se, guardaram a varinha sob a capa e comegaram a andar
apressados na mesma diregéo.

— Novidades? — perguntou o mais alto dos dois.

— As melhores — respondeu Severo Snape.

A rua era ladeada por um silvado, a esquerda, e por uma sebe alta e
cuidadosamente aparada, a direita. As longas capas dos homens esvoagavam ao
redor dos tornozelos enquanto eles caminhavam.

[-]

As sebes de teixo abafaram os passos dos homens. Ouviu-se um farfalhar a
direita. Yaxley tornou a sacar a varinha, apontando-a por cima da cabeca do seu
companheiro, mas a fonte do ruido fora apenas um pavédo alvissimo, que
caminhava, majestoso, ao longo do topo da sebe (ROWLING, 2007 p. 9 — negrito
No0sso).

Com essa abertura, instalada pelo clima de suspeita entre os dois homens,
armados cada qual com suas varinhas e apontadas para o peito um do outro, temos

informados o lugar, uma “[...] estreita ruazinha iluminada pelo luar”, por onde eles “[...]
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comecaram a andar apressados na mesma direcdo”, j& nos mostrando que € um lugar
escuro e de “trevas”, apenas iluminado pelo luar. Depois, por entre as sebes de teixo
que abafavam seus passos, instaura-se um clima de tenséo que faz com que um deles
saque a varinha novamente, ao escutar um farfalhar na sebe, assustando-o. Isso
demonstra que os homens estdo caminhando para um lugar hostil e nada amistoso.
Descricao essa que ajuda a produzir uma conclusdo avaliativa da situacdo, criada por
tal clima, cujo ndo-dito € dado pelo “contexto extraverbal”, como o diz Bakhtin (apud
Brait, 2003, p. 19). O lugar em que as personagens caminham, deixam entrever certo
aspecto sombrio e de temor, indicando de antemao o que 0s espera e que os levardo, ao
final, ao encontro do temivel Lord VVoldemort.

Ainda aproveitando o trecho acima transcrito, fechamos a questao das vozes dos
enunciadores, aqui exemplificado com o curto dialogo das duas personagens descritas
nessa passagem, em que a fala é expressa, como uma preparacao do espirito em relacao
a informacdo que precisam dar ao senhor das trevas. Essa preparacdo se baseia na
simples pergunta de um: “[...] — Novidades?” e da breve resposta do outro: “— As
melhores”. Visto que essas vozes trazem a informacao tao esperada por Voldemort, que
é a localizacdo de Harry Potter, para que ele possa executar aquilo que ndo conseguiu
da primeira vez: a morte de Harry. Tentativa fracassada que resultou na sobrevivéncia
do menino, cuja falha Voldemort ndo entende. O fracasso d’aquele que ndo pode ser
nomeado, motivo advindo do 6dio alimentado desde a sua infancia, sera debatido pelas
falas de Dumbledore e de Potter no decorrer da narrativa. Vozes que tematizam o amor
em oposicdo ao ddio, que habita o senhor das trevas. Tematica esta que percorre 0

dominio de sentido da obra e que seré o assunto do capitulo seguinte.
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CAPITULO 2

O PERCURSO TEMATICO
E OS GENEROS DO DISCURSO

O poeta e 0 romancista nos divulgam o que estava em nés mas que
ignordvamos porque faltavam-nos as palavras, fenébmeno que Bergson
descreve com o auxilio de uma comparagéo que pode lembrar Proust:

A medida que nos falam, aparecem-nos matizes de emog¢&o que podiam
estar representados em nds h& muito tempo, mas que permaneciam
invisiveis: assim como a imagem fotogréfica que ainda n&o foi
mergulhada no banho no qual ir& ser revelada.

Henri Bergson apud Compagnon.
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2.1. ATEMATICA E O GENERO DO DISCURSO SEGUNDO BAKHTIN

Nesta etapa da discussdo, 0s géneros discursivos e o conteudo tematico que 0s
compdem sdo de grande importancia, porque sustentam o tripé proposto para
compreender a tese estabelecida. Para que o tema seja analisado em sua dimenséo
estratégico-argumentativa, € necessario entender o papel que a tematica tem na analise
deste trabalho a partir da compreensdo dos géneros do discurso sob o ponto de vista
bakhtiniano. Com base, entdo, nos postulados de Bakhtin (1997a), vemos que 0s
géneros se dividem em género primario e género secundario, o primeiro € considerado
simples (os dialogos da vida cotidiana, as cartas, as mensagens, entre outras formas de
comunicagdo do dia a dia) e o segundo, mais complexo. Fazem parte deste, 0s
romances, os discursos cientificos, os ideoldgicos, entre tantos outros. Segundo Bakhtin
(1997a, p. 282), os géneros secundarios “[...] aparecem em circunstancias de uma
comunicacdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida”.

Outra questdo importante sobre os géneros é que o género primario é englobado
pelo género secundario que o faz perder sua relacdo com a realidade existente e
imediata, mas que é conservado em sua forma e em seu significado no plano do

conteudo de um romance, pois, segundo Bakhtin (1997a, p. 296),

[...] todos os géneros secundarios (nas artes e nas ciéncias) incorporam
diversamente os géneros primarios do discurso na construg¢do do enunciado, assim
como a relacdo existente entre estes (0s quais se transformam, em maior ou menor
grau, devido a auséncia de uma alternancia dos sujeitos falantes). Tal é a natureza
dos géneros secundarios.

E como tal, o género do discurso secundario é considerado um enunciado em
seu todo. De uma maneira ou de outra, segundo Bakhtin (1997a, p. 294), “[...] o discurso
se molda sempre a forma do enunciado que pertence a um sujeito falante e ndo pode

existir fora dessa forma”. Ainda, conforme o ponto de vista bakhtiniano (1997a, p. 295),

[...] todo enunciado - desde a breve réplica (monolexematica) até o romance ou 0
tratado cientifico - comporta um comego absoluto e um fim absoluto: antes de seu
inicio, h& os enunciados dos outros, depois de seu fim, hd os enunciados-respostas
dos outros (ainda que seja como uma compreensao responsiva ativa muda ou como
um ato-resposta baseado em determinada compreensao).

Assim, o abarcamento do primario pelo secundario da ao género do discurso

literario um carater de verossimilhanga necessario as estratégias discursivas da
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narrativa, as quais, particularmente, sdo denominadas aqui como estratégias
argumentativas, objeto de nosso estudo®. De todo modo, a obra aqui estudada, um
romance de aventura fantastica, é tratada como um enunciado em seu todo, predisposta
com estratégias proprias ao seu género discursivo ficcional.

A partir de Bakhtin, o género passa a ser visto como o meio pelo qual o sujeito
estabelece uma relacao dialdgica e interacionista com a lingua e com o mundo. Situar
0 género de discurso ficcional pelo qual o trabalho estd sendo conduzido é relevante
para tecer consideracfes conscientes acerca das condicOes e finalidades em que foi
produzida a obra, seguindo de perto o conceito do tedrico. H4, assim, na definicdo de
Bakhtin (1997a), trés elementos basicos importantes — o contetdo tematico, o estilo e
a construgdo composicional — que “[...] refletem as condi¢Bes especificas e as
finalidades” de cada campo da atividade humana que estdo ligados ao uso da
linguagem. Segundo Bakhtin (1997a, p. 280), esses elementos “[...] fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade
de uma esfera de comunicagéo”.

No caso da saga potteriana, 0 género do discurso estabelecido pelo enunciado
da narrativa € o campo do discurso literario, visto que esta preestabelecido em seus
dados paratextuais como uma obra infanto-juvenil, de estatuto ficcional. Embora a
definicdo de género e o estatuto da obra ndo sejam o foco principal de estudo, credito
de interesse estabelecer como pano de fundo essas caracterizagfes a fim de situar o
quadro e as bases tedricas em que estd sendo discutido o objeto deste trabalho. Dos
elementos béasicos de Bakhtin, é especialmente o primeiro elemento — o tematico — que
é aqui explorado para demonstrar como ele € indispensavel no encadeamento da
narrativa e como um dos eixos orientadores das estratégias argumentativas.

Para isso, segundo Bakhtin (1997a, p. 300-301), o escritor/locutor constrdi o
todo de um enunciado, cujo indicio de sua totalidade é determinado por trés fatores
indissociaveis e organicos:

a) O tratamento exaustivo do objeto do sentido — o tema;

8 Sabemos que é corrente em Andlise do Discurso o uso da palavra discursiva, sobretudo, para se referir
as relagdes ou estratégias utilizadas no texto quanto ao discurso estudado. No entanto, fazemos aqui o
uso tanto do termo discursiva quanto argumentativa, embora se dé preferéncia para o uso do segundo
termo, quando nos referimos as estratégias. A escolha se da pela énfase da tese da argumentatividade no
discurso literario infanto-juvenil em estudo. Além de o uso da palavra argumentativa guardar coeréncia
com os assuntos tratados no capitulo especifico que discute linguagem e argumentacao.
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b) O intuito, o querer-dizer do locutor-escritor, que gira em torno do tema, ou
seja, € determinado por este; e

c) As formas tipicas de estruturacdo do género.

Para que esses trés fatores se realizem € preciso que se escolha um género do
discurso enquanto uma “[...] totalidade acabada do enunciado”, que possibilita
compreendé-lo de modo responsivo, pois, como diz Bakhtin (19973, p. 302), sobre “[...]

as formas estaveis do género do enunciado”:

[...] O querer-dizer do locutor se realiza acima de tudo na escolha de um género do
discurso. Essa escolha é determinada em fungdo da especificidade de uma dada
esfera da comunicacdo verbal, das necessidades de uma tematica (do objeto do
sentido), do conjunto constituido dos parceiros, etc.

Por essa razdo, a tematica é tratada como um ponto importante na analise das
estratégias da narrativa, em funcdo da determinacgdo dessa especificidade, constituinte
dos enunciados; especialmente, sob a forma de conducéo do tema na trama no que diz
respeito ao seu percurso. Assim, o tema € posto aqui como um elo essencial na cadeia
das estratégias de construcdo da obra, visto que a tematica no enunciado também é um
elo na cadeia da comunicacao verbal, que perpassa duas fases em sua constituicao: a
escolha dos recursos linguisticos e do género do discurso. Ambos, lingua e género
discursivo, formatam o contetdo tematico preciso do objeto de sentido — o tema —, e
configuram também o estilo e a composicdo. Além disso, determinam a expressividade
ante seu objeto no conjunto dessas constituicbes. Nessa expressividade, para além do
conjunto dessas determinacdes, estd embutida, na imagem do sujeito enunciador, toda
uma carga emotiva — seja ela humorada, irbnica, séria, despojada, temeraria, de horror,
ou, simplesmente, fantastica —, que se associam a questdo do estabelecimento do ethos
e do pathos discursivos dos enunciadores. Tdpicos estes que serdo discutidos no quarto
capitulo desta pesquisa, sob o titulo “O ethos e 0 pathos dos protagonistas”.

Como a tematica forma um elo na cadeia da construgéo verbal de uma obra é
importante entender, agora sob as lentes de Fiorin (2002), que os discursos
manifestados nos textos sdo construidos sob duas formas basicas, cujos percursos

formam uma rede que enredam a trama. Esses percursos conduzem o fio da meada ao
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longo de todo o enredo: um deles é composto com temas/subtemas® com 0s quais se
constrdi o percurso tematico e o outro € o percurso figurativo que € composto com
figuras. Os temas do primeiro percurso sdo construidos com palavras abstratas, que
designam sentimentos, afetos, entre outros, formando um todo predominantemente
abstrato. Ja as figuras do segundo percurso sao construidas com palavras concretas, que
designam objetos do mundo natural e sdo considerados percursos preponderantemente
concretos. Os percursos sdo conjuntos organizados de figuras ou de temas sob os quais
se manifestam o dominio de sentido no plano do conteudo. Cabe esclarecer que Fiorin
define as palavras concretas, ligadas as figuras, como “[...] termo que remete a algo
presente no mundo natural”, que seriam, por exemplo, 0s objetos; e as palavras
abstratas, ligadas aos temas/subtemas, como “[...] toda palavra que n&o indica algo
presente no mundo natural, mas uma categoria que ordena o que estd nele manifesto”
(FIORIN, 2002, p. 88-89). A titulo de ilustracdo, citamos, aqui, como sentimentos e
afetos, a coragem, o temor, a raiva, entre tantos outros sentimentos manifestados nos
discursos, que subsidiam, inclusive, as imagens ethdticas e as pathemizacdes das
personagens da narrativa.

Para Fiorin (2002), os discursos se manifestam em dois tipos de texto: o
tematico e o figurativo. O texto tematico é formado por um encadeamento de temas ou
subtemas, em cuja diversidade hd uma unidade subjacente da qual se deve apreender; é
o0 tema geral. Quanto ao texto figurativo, subjaz a ele também um tema geral, mas que
precisa ser percebido por meio do encadeamento de figuras. Segundo Fiorin (2002, p.
89), ha nesses dois tipos de texto fungdes distintas: 0s percursos construidos com
recursos tematicos tém “uma fungdo interpretativa” e 0S percursos compostos de
recursos figurativos, destacam-se com “uma fungao representativa”. Os de percursos
tematicos, “[...]Jexplicam as coisas do mundo, ordenam-nas, classificam-nas,

interpretam-nas, estabelecem relagdes e dependéncias entre elas”. Os de percursos

® Achamos por bem deixar explicitado que o termo tema é usado por Fiorin (2002) ora como tema
relacionado aos subtemas de um texto, ora ao tema geral que subjaz aos percursos tanto tematicos quanto
figurativos. Por esse motivo, muitas vezes utilizo a palavra tema, as vezes, apenas ela sozinha, as vezes,
quando necessario, como segue: tema/subtema, para deixar claro que estamos nos referindo aos subtemas
do percurso temético e ndo ao tema geral do enunciado.

10 Cabe frisar que, embora o assunto basico desta secdo seja o percurso tematico e o género do discurso,
o0 percurso figurativo é tratado em conjunto com o primeiro, em combinagdo, como um aliado forte e
estratégico na construgdo do todo do enunciado, visto que se trata de um género literario infanto-juvenil,
cujo elemento concreto é um recurso poderoso como estratégia de acao.
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figurativos, “[...] produzem um efeito de realidade e, por isso, representam o mundo,
criam uma imagem do mundo, com seus seres, seus acontecimentos etc.”

E possivel também encontrar a combinaco desses dois tipos de percurso — o
temaético e o figurativo — num mesmo enunciado. Para Fiorin (2002, p. 140),

[...] ha diferentes maneiras de combinar temas e figuras. Associam-se eles de modos
distintos a fim de chamar a atencdo do leitor para um dado aspecto da realidade.
Cada uma dessas maneiras de juntar temas e figuras cria um efeito de sentido
diverso.

Um desses modos é o uso de figuras de linguagem como, por exemplo, a antitese
ou a ironia. Esta Ultima é tematizada quando se discute linguagem e processo
argumentativo, enquanto aquela é exemplificada ja nesta secdo. Em suma, esses sao
recursos importantes na conducéo da historia, visto que essas figuras de linguagem, na
criacdo de efeitos de sentidos, sdo como fios que tecem uma rede, cuja tessitura forma
a trama discursiva da narrativa, sustentando todo o plano do contetdo tematico. Com
essas lentes, podemos facilmente encontrar em Harry Potter uma estruturacdo
simbdlica sobre uma antitese que trabalha as relacBes entre as partes e o todo, num
percurso em que se utiliza justamente a combinacdo de figuras e de temas, que
representam e explicam, respectivamente, a parte e o todo.

Como dissemos, as figuras sdo os objetos do mundo natural. Na saga, as figuras
simbolizam as partes, e, a0 mesmo tempo, em seu conjunto, representa o todo; enquanto
gue o tema ou subtema é o todo, que esta contido nas partes. Este todo é ordenado por
palavras abstratas, principalmente, palavras como édio, perversidade, escuriddo (como
utilizado no mundo dos bruxos das trevas que é ilustrado adiante). Nessas relacdes entre
0 todo e as partes, mostram-se aspectos das figuras que, combinadas como simbolos de
um conjunto, equivalem-se ao todo, representando-o.

Um exemplo dos percursos escolhidos que estdo presentes ao longo da narrativa
pode ser visto por meio das figuras representadas pelas Horcruxes, que séo as partes do
corpo de Lord Voldemort. O conjunto dessas Horcruxes, o todo, €, por sua vez,
representado por meio de subtemas que subsidiam o tema geral da obra—a morte versus
a vida'. Um desses subtemas que se associam a esse todo é o édio, que é colocado em

oposic¢do ao amor. O odio é um dos subtemas que simboliza a unidade subjacente, o

11 Devemos esclarecer que a todo tema ou ilustragdo de um tema sera exposto em conjunto o seu tema
oposto, pois que a exposicao dessas contraposicdes é considerada relevante na analise desta pesquisa.
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tema geral, como uma parte importante que representa 0 mundo das trevas, tendo
sempre como referéncia o seu par oposto, o0 amor.

Desse modo, o odio representa Voldemort do mesmo modo como o amor
representa Harry. Para que se possa entéo entender como 0s percursos figurativos sao
representados através de simbolos, que sdo, na verdade, as figuras concretas como
partes fundamentais do enredo da histdria, 0s objetos de busca incessante das principais
personagens, faz-se necessario um breve relato da existéncia de Voldemort e de sua
relacdo com Harry. De um lado, temos Harry Potter que representa a vida, 0 menino
que sobreviveu em decorréncia do amor de sua mae, que deu sua vida para salvar seu
filho. De outro lado, temos, a partir do nome de nascimento, Tom Servoleo Riddle,
cujas letras em negrito formam, em anagrama, os dizeres: “Eis Lorde Voldemort”*?, o
representante maior do tema da morte.

Na infancia, Tom Riddle, que vivia em um orfanato, foi levado por Alvo
Dumbledore para estudar na escola de Hogwarts, visto que ele possuia muitos poderes
em laténcia, desconhecendo até entdo o perigo que ele representava e que se concretizou
no futuro. Riddle guardava consigo um 6dio e uma maldade evidentes, juntamente com
toda a perspicacia e a inteligéncia de um aluno exemplar, um estudioso, porém das artes
das trevas, o lado do mal. Esse 6dio foi se desenvolvendo na mesma proporcao gque seus
poderes magicos. Odio este advindo da falta de amor que, pressupde-se, ndo foi Ihe
dado em sua infancia. Essa é a razdo que no decorrer da narrativa vai se tentando provar
atraves das extensas conversas de Potter com Dumbledore e nas reflexdes de Harry, na
voz de seu narrador.

Ja na adolescéncia, Riddle embrenha-se nos estudos dos poderes das trevas até
descobrir que ele podia dividir sua alma em sete partes, as Horcruxes, em busca da
imortalidade do corpo e da alma. Porém, o que ele ndo esperava, a medida que ele ia
escolhendo os objetos que guardariam essas partes, é que a sétima e ultima parte foi
guardada involuntariamente no bebé Harry. Ao tentar matéa-lo, o feitico ricocheteou
nele proprio, Tom, fazendo com que seu corpo se reduzisse a quase nada. A razéo de
iSso ter ocorrido permaneceu oculto para Riddle por todo o tempo.

Com o malogro desse feitico, s sobreviveu um fio de seu espirito, mantido
pelas Horcruxes. Essas, representadas pelas figuras — os objetos concretos. Esses

objetos sdo: um diario, um anel, um medalhdo, uma taca de ouro, um diadema (uma

12 ROWLING, J. K. Harry Potter e a Camara Secreta. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 232.
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espécie de tiara ou meia coroa) e a cobra Nagini, a Unica Horcrux que o acompanha o
tempo todo, desde o inicio, como uma companheira inseparavel e amedrontadora. O
corpo de Lorde VVoldemort tornou-se apenas uma imagem que precisava de outro corpo,
0 de seus seguidores — os Comensais da Morte —, quando Voldemort precisava se
materializar, em sua busca “incansavel” pela consecucéo do ato ndo terminado. Tal ato
inconcluso, o tdo esperado momento, que o Lorde das Trevas ndo conseguiu nem ao
menos compreender — nem 0 como, nem o porqué — foi exatamente a morte de Harry.

Por meio dessa trama, o tema geral da saga, que parece girar em torno da morte,
é, na verdade, um louvor a necessidade do amor que rege a existéncia humana, ou, pelo
menos deveria reger, e do qual depende a sobrevivéncia humana, a vida. Esse tema
geral — a vida — e assim subsidiado pelos subtemas acerca do amor, da amizade, da
protecdo, da confianca, da coragem, da inteligéncia. Essa Gltima, desenvolvida em favor
do bem. Podemos perceber esses subtemas por meio das palavras abstratas,
especialmente as acima discriminadas, que estdo disseminadas tanto pelos dialogos
entre os principais enunciadores quanto pelas reflexdes do protagonista principal, por
meio da voz de seu narrador. De modo geral, os subtemas sdo postos em debate através
das diversas relacdes construidas ao longo do enredo.

Uma das vozes das relacbes contratuais dispostas nos diferentes niveis
comunicacionais da narrativa que se destacam é a de Dumbledore com Potter. Este
recebe a dificil tarefa daquele, mas de uma maneira que serve de mote para a reflexdo
mais recorrente em seus relacionamentos. Essa reflexdo se da em torno de muitos
porqués: o da falta de confianca em Harry por parte de Dumbledore em contar-lhe
alguns segredos que envolviam essa tarefa; o por qué lhe foi privado de um saber do
passado do mestre ancido; o por qué lhe foi imposto um sofrimento de uma busca
perigosa pelas Horcruxes e da falta de orientacdo de como destrui-las. Enfim, uma
busca que fez Harry ter de descobrir por si préprio esse como fazer, apenas com a ajuda
de seus amigos, jovens e inexperientes como ele.

Claro que todas essas escolhas sdo motes para desenrolar todo um
questionamento acerca de relacionamentos, na maioria das vezes, um tanto
complicados entre pessoas de diferentes geragdes. Relacionamentos tais, que, por
variados motivos, ndo sdo mesmo assim tdo faceis de serem postos em jogo. Jogo,
porém, pertinente no discurso literario em que uma multiplicidade de vozes ndo so é
permitida, como é bem-vinda, sobretudo, em confronto, para que diversas vozes

possam entrar no dialogismo da vida social. Assuntos muitas vezes tabus para um
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didlogo aberto entre tantos pensamentos divergentes e de conversas dificultadas por
medos tao diversos. Medos que assombram aqueles que nao se sentem firmes, seguros,
corajosos o suficiente para se colocarem em confronto consigo mesmo e com 0s outros
e encararem 0s temores que os aterrorizam. Assuntos, no entanto, possibilitados em sua
confrontacdo no jogo ficticio da vida.

Em suma, é por meio dos percursos tematicos combinados com 0s percursos
figurativos que as estratégias argumentativas vdo sendo construidas num processo
continuo de idas e voltas, do presente para o passado, do passado de volta para o
presente. Processo que se da atraves dos muitos dialogos e reflexdes entre as varias
relaces estabelecidas nos mais variados niveis dessa extensa rede social instaladas
pelas varias cenas de enunciacdo. Em outras palavras, por meio de todos esses
subtemas, cujas discussfes se dao atraves de acgdes, atitudes e muitas reflexdes no
decorrer desses percursos tematicos e figurativos, que Harry e Dumbledore tém a quase
impossivel tarefa a cumprir na incansavel busca e destrui¢do das Horcruxes.

Tudo isso dito para compreender a importancia que tem o tépico do conteido
teméatico de Bakhtin, em seu dominio de sentido, pelo conjunto articulado, seja de
temas, seja de figuras, nas relagdes contratuais conduzidas pelos sujeitos enunciadores
da narrativa. Esses, apoiados, por sua vez, pelo pano de fundo dos espacos cenograficos
compostos nas cenas de enunciacdo. E por meio da analise dos percursos encadeados
na obra que buscaremos estabelecer as principais estratégias argumentativas no todo do
enunciado. De qualquer modo, ficam desde ja pré-definidos que os percursos tematicos
e figurativos estabelecidos na trama sdo uma dessas estratégias que tanto atraiu
seguidores, mas, neste caso, seguidores do bem, tanto os seguidores personagens
quanto os seguidores-leitores.

Enfim, salientamos a importancia de se situar o género de discurso e o estatuto
da obra que referencia o trabalho conduzido nesta pesquisa. Acrescentamos, assim, as
determinacfes do estatuto de uma obra em tais consideracdes, mas para além das
referéncias bakhtinianas para géneros do discurso. Na proxima secédo, género e estatuto

serdo delineados sob a perspectiva de Maingueneau.
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2.2. O GENERO LITERARIO CONFORME MAINGUENEAU

Toma-se também como pressuposto tedrico sobre o tema a discussdo de
Maingueneau, para quem a nogdo de géneros de discurso é composta de multiplas

tipologias. No ambito da Andlise do Discurso, essa categoria é definida, em geral,

[...] por meio de um critério situacional: refere-se a dispositivos de comunicagéo
socio-historicamente condicionados que estdo em constante mudanca e aos quais
sdo frequentemente associadas metaforas como “contrato”, “ritual” ou “jogo”.
(MAINGUENEAU, 20086, p. 147)

Esses géneros sdo normalmente caracterizados por parametros como: 0s papéis
dos participantes, as finalidades, o canal, o enquadramento espaco-temporal, o tipo de
organizacdo textual, etc., podendo “[...] ser indefinidamente diversificados, de acordo
com o grau de precisdo que o analista do discurso queira obter” (MAINGUENEAU,
2006, p. 147). Assim, as caracteristicas de género discursivo no corpus em analise se
apresentam como tais, ou seja, tanto no critério de genericidade situacional como para
0S parametros que os caracterizam.

No caso dessa obra, temos como canal o préprio livro-objeto; o enquadramento
espago-temporal, o “mundo possivel” construido em “submundos” pelo sujeito-
escritor; o tipo de organizagéo textual predominante, 0 modo de organizacao narrativo
combinado com o descritivo; aléem do modo de organizacdo argumentativo que
estrutura parte das estratégias argumentativas. Esse ultimo topico, estudado como
parametro-fim da investigacdo ora empreendida. Para Maingueneau (2004, p. 46),
conforme a genericidade estabelecida para “alguns tipos de discursos”, principalmente
o discurso literdrio, “[...] indica-se como se pretende que o texto seja recebido,
impondo-se um quadro para a sua atividade discursiva”.

Ainda assumindo os géneros discursivos sob a 6tica de Maingueneau (2006), é
interessante verificarmos o delineamento dos géneros discursivos em duas grandes
nogOes: 0s discursos constituintes e os discursos ndo-constituintes. Os discursos néo-
constituintes estariam em ““[...] zonas de producdo verbal (a conversagdo, a imprensa,
os documentos administrativos, etc.)” que ndo exercem agdo sobre a categoria dos
discursos constituintes. Entretanto, ndo iremos nos aprofundar em contrapontos

relativos a estas duas concepgdes, e sim destacarmos algumas caracterizacdes da
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primeira categoria que possa reforcar ideias importantes acerca das questfes que
envolvem os géneros do discurso literario.

Desse modo, podemos ver que Maingueneau (2006, p.33) enquadra em uma
mesma unidade uma variedade consistente de discursos, entre eles, o discurso literario,
cujas propriedades comuns sdo postas em evidéncia. Nessa unidade, delimita-se a
categoria dos discursos ditos constituintes, cuja pretensdo “[...] € de ndo reconhecer
outra autoridade que ndo seja a sua prépria”, uma espécie de independéncia entre
discursos, em que ha, ao mesmo tempo, “[...] uma interacdo constante entre discursos
constituintes e ndo-constituintes, assim como entre discursos constituintes”.

Ainda, segundo Maingueneau (2006, p. 34-35),

[...] os discursos constituintes dao sentido aos atos da coletividade, eles sdo os
fiadores de multiplos géneros do discurso. (Assim,) os discursos constituintes
pretendem delimitar, com efeito, o lugar-comum da coletividade, o espago que
engloba a infinidade de ‘lugares-comuns’ que ai circulam.

Assim subdivididos, os géneros discursivos levam em conta uma diversidade de
géneros instituidos, que, além de ndo formarem um conjunto homogéneo, podem ser
distinguidos em graus. E para o0 grau que nos interessa discutir esta o género de quinto
grau, no qual se enquadra o género literario. Segundo Maingueneau (2006, p. 151), esse
discurso constituinte se conforma entre os instituidos, pois “[...] eles ndo possuem um
formato pré-estabelecido, mas zonas genéricas subdeterminadas nas quais uma Unica
pessoa, um autor com uma experiéncia individual, auto-categoriza sua prépria
producdo verbal.”

Esse discurso instituido em quinto grau é aquele em que Maingueneau se referia
anteriormente como género autoral, no qual o préprio autor e eventualmente um editor
autodeterminava seu género. Ele é reformulado como um género instituido, cujo autor
atribui nomes como: “resenha”, “fantasia”, “fic¢do”, categorizando seu proprio
discurso. Assim, segundo Maingueneau (2006, p. 151), esses ““[...] autores ttm em maos
uma vasta gama de possibilidades para elaborar suas proprias categorias”. Trata-se
assim de uma atribuicdo cuja decisdo pessoal implica uma consequéncia que é “[...] 0
vestigio de um ato de posicionamento no interior de um determinado campo,
geralmente inscrito na memoria coletiva”. De uma maneira ou de outra, esse “carater
autoral” que se manifesta como uma indicacdo paratextual, um titulo ou subtitulo,

como, por exemplo, a indicacdo “obra infanto-juvenil” como consta nos dados
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paratextuais da obra em foco, caracteriza-a logo de inicio. E, ainda, é importante

explicitar um aspecto para o qual Maingueneau realca, pois 0s géneros de quinto grau,

[...] precisam construir cenografias estimulantes para convencer suas audiéncias,
déo sentido a sua propria atividade discursiva e propdem uma estrutura que deve
estar em harmonia com o préprio conteido de seu enunciado. [...] os géneros de
quinto grau dependem do modo pelo qual um autor coloca sua identidade em jogo.
(MAINGUENEAU, 2008, p. 152 — italico nosso)

Salientamos que o termo cenografia € um conceito trabalhado no capitulo
subsequente, o terceiro, na qual tratamos, especificamente, das cenas de enunciacéo,
enquanto os termos conteddo e enunciado foram discutidos na primeira se¢do deste
capitulo. Enfim, os termos cenografia, contetdo e enunciado sdo destacados no trecho
acima, com o intuito de chamar a atencdo para a articulacdo que se faz entre 0s eixos
trabalhados neste estudo, para os quais todos, de alguma maneira, se convergem.
Assim, os fios das meadas vao sendo costurados até que se formem ao final uma

tessitura compdsita e coerente.

2.3.As RELACOES CONTRATUAIS EM CHARAUDEAU

Os sujeitos da fala no nivel discursivo assumem diferentes papéis que Ihes sdo
atribuidos pelos parceiros do ato de linguagem. Esses papéis sao assumidos em funcao
das relagdes contratuais pressupostas na interacdo comunicativa das personagens. Para
que se depreendam esses sujeitos da fala — o0s enunciadores — € preciso que se
compreendam as nogdes de contratos e estratégias de discurso de Charaudeau (2014).
Faz-se necessario também entender como os componentes da relacdo contratual
charaudiana séo definidos e quais séo eles.

Os trés componentes dos parceiros que detém a iniciativa de producédo do ato de
linguagem implicados no nivel situacional correspondem ao: comunicacional,
psicossocial e intencional. Além desses, outros dispositivos mais complexos, chamados
“atitudes discursivas”, compdem essas relagdes, sendo elas: as atitudes enunciativas, as
enuncivas, os de valores, os de verdades e os de credibilidade (CHARAUDEAU, 2001,
p. 32). Esses pressupostos sdo conceitos imbricados nas relagdes dos sujeitos

discursivos, em cuja analise esses sujeitos sdo vistos, nas diversas relagdes em que
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atuam como testemunhas das articulagdes tracadas na producdo dos “mundos criados”
pelo sujeito-escritor.

Os contratos comunicacionais baseiam-se, segundo Charaudeau (2014, p. 56),
em uma nocao de contrato que pressupde “[...] individuos pertencentes a um mesmo
corpo de praticas sociais” e suscetiveis “[...] a um acordo sobre as representacfes
linguageiras dessas praticas” pelos sujeitos. Supde-se, assim, que 0 sujeito comunicante
possa sempre pensar que “[...] 0 outro possui uma competéncia linguageira de
reconhecimento analoga a sua” (CHARAUDEAU, 2014, p. 56). Isso passa pelo
reconhecimento de que o outro possua um nivel de conhecimento semelhante ao seu, e
assim possa, mesmo que discordante, pelo menos compreender o que ele deseja
comunicar. Significa dizer que, concordando ou néo, os sujeitos comunicantes (o Euc
e 0 Tui) tém condic¢des de manter uma comunicacao, cujas proposicdes de seus atos de
linguagem passam pela expectativa de “[...] uma contrapartida de conivéncia” entre
eles. Da mesma maneira podemos transpor essa visdo da competéncia linguageira de
reconhecimento para a encenacao dos sujeitos enunciadores (o Eue e o Tud) em seus
atos de comunicacdo discursiva, cuja contrapartida dessa dita conivéncia também
permeia o nivel discursivo desses sujeitos em suas comunicacdes. Dessa mesma
maneira, transpomos tal visao, particularmente, para a analise da narrativa literaria de
Harry Potter.

Quanto a noc¢do de estratégia de discurso, segundo Charaudeau (2014, p. 56),
ela é baseada nas intencdes dos sujeitos do ato de comunicacdo, cuja linguagem
pressupde-se fazer “[...] parte de um conjunto de condutas coerentes internas ao

sujeito”. Assim, essa nogdo de estratégia, como a define Charaudeau (2014, p. 56),

[...] repousa na hipotese de que o sujeito comunicante (EUc) concebe, organiza e
encena suas intencBes de forma a produzir determinados efeitos de persuaséo ou de
sedugdo®® — sobre o sujeito interpretante (TUi), para leva-lo a se identificar — de
modo consciente ou ndo — com o sujeito destinatario ideal, (TUd), construido por
EUc.

Assim, a importancia da definigdo de contrato de comunicagdo como “contratos
de reconhecimento” sdo fundamentais para o entendimento das estratégias utilizadas

pelo sujeito comunicante na encenacgéo das personagens. Queremos dizer com isso que

13 Os termos persuasdo/seducdo nado serdo utilizados aqui, em sua significagdo distintiva, ou seja, se ha
ou ndo entre eles uma diferenciacdo, por ndo fazerem parte do nosso objetivo, nem enquanto estratégia
particular do corpus de estudo.
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a nocdo de estratégia definida como aquela em que o sujeito comunicante concebe,
organiza e encena sua intencdo, em contratos de reconhecimento mutuos, como sujeito
pertencente & mesma préatica social, interfere de alguma maneira no modo como o
sujeito interpretante se identificard com o sujeito discursivo representado. Além disso,
tdo importante quanto saber como se dao esses contratos para a escolha das estratégias
é recorrer a procedimentos estratégicos tais como 0s que perpassam a construcdo de
imagens dos sujeitos enunciadores (o ethos discursivo) e os que trabalham as emogdes
dos sujeitos do discurso (o0 pathos discursivo). Alids, procedimentos como esses sdo
também estratégias importantissimas, porque o ato de comunicacdo envolve “uma
dupla aposta” daquele que concebe a expectativa de tal ato, pois como descreve
Charaudeau (2014, p. 57):

a) O “sujeito falante” espera que os contratos que esta propondo ao outro, ao
sujeito-interpretante, serdo por ele bem percebidos;

b) Espera também que as estratégias que empregou na comunicagdo em pauta
irdo produzir o efeito desejado.

Enfim, segundo o teorico, o sucesso da producdo depende das estratégias
discursivas escolhidas e engendradas pelos contratos estabelecidos e que perpassam o
aspecto intencional encenado na organizacao da obra ou de qualquer comunicacédo de
um jogo enunciativo das praticas sociais.

Outro parametro envolvido no processo dos contratos comunicacionais € a
situacionalidade estabelecida na comunicacdo — o contexto extralinguistico —, pois,
segundo Charaudeau (2014, p. 32), esse contexto ¢ “[...] constituido pelo ambiente
material pertinente para a codificagdo ou a decodificagdo da mensagem”. Esse contexto
extralinguistico € uma nocao basica do ato de linguagem da teoria semiolinguistica,
cujo ambiente fisico e social sustenta os implicitos codificados de todo e qualquer ato
discursivo. De acordo com Charaudeau (2014, p. 32), a “situacdo extralinguistica” faz
parte das “circunstancias de discurso”, as quais séo definidas “[...] como o conjunto dos

saberes supostos que circulam entre os protagonistas da linguagem”, tais como:

a) Saberes supostos a respeito do mundo: as praticas sociais partilhadas;
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b) Saberes supostos sobre 0s pontos de vista reciprocos dos protagonistas do

ato de linguagem: os filtros construtores do sentido.

Em outras palavras, a situacdo extralinguistica, segundo Charaudeau (2014, p.
32), “[...] figura como um ambiente material transformado em palavra através dos
filtros construtores de sentido, utilizados pelos atores da linguagem”, comandada pelas
Circunstancias do discurso, e essenciais na configuragdo dos Implicitos codificados.

Os contratos de comunicagédo, assim denominados por Charaudeau (2014, p.
60), sdo rituais sociolinguisticos, dos quais dependem de um implicito codificado, pois
como afirma o tedrico, o contrato comunicacional é “[...] constituido pelo conjunto das
restricbes que codificam as praticas sociolinguageiras, lembrando que tais restricbes
resultam das condi¢Oes de producéo e de interpretacdo (circunstancias de discurso) do
ato de linguagem”. Para Charaudeau, essa situacionalidade, que faz parte da base de
funcionamento do ato de comunicacdo verbal, tem no discurso seus principios de
organizacdo. Esse ato é representado como um dispositivo que tem como centro um
sujeito falante e seu interlocutor (os parceiros da comunicagdo), assim como,
discursivamente, tem-se os enunciadores envolvidos em tais atos comunicativos (0s
protagonistas). Um dos componentes desse dispositivo € a situacdo de comunicacao.
Essa situacdo é estabelecida em um espago-tempo fisico, determinados por uma
identidade, psicoldgica e mental, numa troca linguageira entre parceiros-protagonistas
através de um contrato de comunicacdo. Nesse sentido, de acordo com Charaudeau
(2014, p. 59),

[...] ao considerar o ato de linguagem como o encontro de dois processos que
envolvem quatro protagonistas, ligados por um duplo circuito (interno e externo),
somos levados a constatar que estes sujeitos se encontram por si proprios
sobredeterminados pelas circunstancias de fala que os ultrapassam.

Além disso, esse processo, segundo Charaudeau (2014, p. 60), passa pelo
implicito codificado resultante do ritual sociolinguageiro determinado pelo estatuto
“[...] do EUc e do TUi e da relacdo imaginada que os interdefine”, no contrato
comunicacional. E passa também pelo “contrato englobante e sobredeterminante” que
“[...] orienta o julgamento dos outros contratos e estratégias discursivas encenados por
estes sujeitos” considerados nesse duplo processo integrado do circuito — interno e
externo — do ato de linguagem (CHARAUDEAU, 2014, p.61).
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Retomando o contexto extralinguistico charaudiano, que € constituido pelo
ambiente material, é interessante pontuar, como contraponto, o postulado de Paveau
(2011, p. 2), no qual relaciona o discurso em sua relagdo direta ndo sé com seus
anteriores, histérico, social e cultural, mas também com o0s exteriores ambientais em

sua configuracdo com um mundo fisico e palpavel, para quem

[...] isso corresponde a maneira como eu considero o discurso, articulado com seus
exteriores, historicos, culturais, sociais, ambientais, que impede ser um simples
interior encaracolado nele mesmo: é um discurso orientado por seus anteriores
(memdria pré-discursiva) e configurada pelos quadros da percepcdo e da
categorizacgdo de um mundo real construido.

Essa relagdo da configuracdo dos exteriores ambientais de Paveau com a
constituicdo do ambiente material de Charaudeau pode ser vista, de alguma maneira,
como termos inter-relacionados em seus sentidos. Sentidos esses que se coadunam entre
si, embora a perspectiva de Paveau parta dos estudos da cognigédo social enquanto o
viés de Charaudeau seja semiolinguistica, pois que os ambientes materiais de um e de
outro dizem respeito a0 mesmo mundo material e concreto a que eles se referem, ou
seja, a situacionalidade extralinguistica do discurso. Podemos constatar essa relacéo do

meio material de Paveau (2011, p. 2) também na seguinte passagem:

[...] Eu falo de dados ambientais para designar, na perspectiva da cogni¢do social,
as relagfes entre os humanos e seus quadros de saberes, crengas e praticas (0s pré-
discursos, aqui retomado), mas também seu ambiente material concreto (paisagens
naturais ou artificiais, espacos, objetos, artefatos, suportes). Isso implica um
remodelamento da nocdo de contexto, mais operatério, a meu ver, sob 0 nome de
ambiente.®®

N&o deixando passar despercebido o contato que se faz presente ao articular
entre si os sentidos que tem esses ambientes materiais como situagdo extralinguistica
tanto em Charaudeau como em Paveau, podemos também liga-los ao sentido da

situacdo extraverbal de Bakhtin. De alguma forma, os sentidos que os trés tedricos

14 No original: [...] Cela correspond a la maniére dont j’envisage le discours, articulé avec ses extérieurs,
historiques, culturels, sociaux, environnementaux, qui I’empéchent d’étre un simple intérieur bouclé dans
le méme : c’est un discours orienté par ses antérieurs (mémoire des prédiscours) et configuré par les
cadres de la perception et de la catégorisation d’un monde aussi réel que construit (PAVEAU, 2011, p.
2 — traducdo nossa).

15 No original: [...] Je parle de données environnementales pour désigner, dans la perspective de la
cognition sociale, les rapports entre les humains et leurs cadres de savoirs, croyances et pratiques (les
pré-discours, j’y reviendrai) mais aussi leur environnement matériel concret (décors naturels ou
artificiels, espaces, objets, artefacts, supports). Cela implique un remaniement de la notion de contexte,
plus opératoire & mon sens sous le nom d’environnement (PAVEAU, 2011, p. 2 — traducdo nossa).
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postulam coadunam-se quanto as suas significacbes como parametros contextuais na
construcao discursiva. Para Bakhtin, o discurso ¢ a linguagem em funcionamento, cuja
articulacdo verbal se d& em relagdo com a situacdo extraverbal; topico este ja
comentado no primeiro capitulo deste trabalho. Assim, compreendidas as nogoes de
contrato e de estratégias de comunicagdo em seus processos de construcao é necessario
entender como se d&o as relacBes contratuais nas interacoes discursivas, delineando um
pouco mais 0s componentes e dispositivos que fazem parte dessas relagoes.

Passamos a explicitar como se d&o essas relacfes como dispositivos contratuais.
Ainda embasados por Charaudeau (2001, p. 30), as rela¢fes contratuais sdo construtos
que se ddo “no e pelo ato de linguagem”. Esses atos implicam, por sua vez, jogos de
expectativas envolvidas nas interagdes linguageiras entre parceiros da comunicacéo,
por meio da existéncia de contratos de reconhecimento mutuos, ndo necessariamente
concordantes entre si. No entanto, segundo Charaudeau (2001, p. 30), essas relacGes
contratuais dependem “[...] de um estatuto de competéncia atribuido no momento dos
ditos encontros sobre os temas em torno dos quais vai girar a conversagao”, dos atos
comunicativos dessas relagdes.

Dessa maneira, essas relacdes construidas no e pelo ato de linguagem, tornadas
“pertinentes pelo jogo de expectativas”, vdo depender “de componentes mais ou menos
objetivos” formados pelos trés componentes anteriormente citados, conforme

Charaudeau (2001, p. 30-31):

a) O comunicacional — “o quadro fisico da situacédo interacional”;

b) O psicossocial — concebido pelos estatutos reconheciveis um no outro,
como “idade, sexo, categoria socio-profissional, posicdo hierarquica,
relacdo de parentesco, etc.”; e

c) O intencional —o conhecimento supostamente partilhado, “que cada um dos

parceiros possui sobre o outro, de forma imaginaria”.

Esse terceiro componente, o intencional, de acordo com Charaudeau (2001, p.
31), pressupde “[...] duas questbes que constituem o0s principios de base de sua
realizacdo: O que esta sendo colocado em questdo, com qual intencdo de informacao?
De que maneira isso esta sendo veiculado, ou, qual sera a intencdo estratégica de

manipulagdo?”
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Disposto assim o funcionamento dessa relacdo, na interacdo situacional,
abordamos essas mesmas relacdes contratuais encenadas na interacdo linguageira em
sua confrontagcdo com os seres de fala, 0s protagonistas: o sujeito enunciador (Eue) e 0
sujeito destinatario (Tud), cuja producdo e interpretacdo dessa encenagdo € construida
pelo Euc e pelo Tui, respectivamente. Segundo Charaudeau, na interacdo discursiva
desses protagonistas em seus diferentes papéis, como ja explicitado anteriormente,
estdo também implicados na encenacdo do dizer, em fungdo da relagdo contratual, os
mesmos trés componentes das relacbes produzidas pelos sujeitos que atuam no nivel
situacional. No entanto, no nivel discursivo esses componentes, nas palavras de
Charaudeau (2001, p.32), sdo vistos “[...] como indices semioldgicos da encenacdo do
dizer, enquanto que outros correspondem ao que chamaremos atitudes discursivas”. O

dispositivo dessas atitudes é formado, conforme Charaudeau (2001, p. 32-33), pelas

[...] atitudes enunciativas (alocutivo, elocutivo, delocutivo, ou seja, os tradicionais
atos de fala), atitudes enuncivas (os modos de organizacdo narrativo e
argumentativo), atitudes de valores (ético, pragmatico e hedénico), atitudes de
verdades (real, ficcional) e atitudes de credibilidade (sério, familiar, etc.).

Esses dispositivos, como o proprio Charaudeau diz, sio bastante complexos'® e
ndo caberia nos limites do trabalho desta pesquisa. No entanto, a medida do necessério
vamos recorrendo tanto aos componentes que constroem a encenagdo quanto aos
dispositivos formados pelas atitudes discursivas na trama da narrativa.

Portanto, a nocdo basica de contrato de comunicacdo, de estratégias, de
situacionalidade extralinguistica e dos componentes e dispositivos das relacdes
contratuais como acima explicitada nos da um suporte fundamental para a caminhada
que nos leva ao terceiro tripé da cadeia comunicativa do discurso literario. Esse terceiro
tripé € a cenografia de uma obra, de cujas cenas interligadas convergem-se outros
pontos dessa rede construtiva de comunicacdo. Dessas nog¢bes, 0 componente
situacional nos permite ver um parametro particularmente importante na investigacéo
da cenografia, cuja compreensdo do cenario intencional criado pelo sujeito-escritor se
dard sob o ponto de vista de Maingueneau no terceiro capitulo sobre as cenas de
enunciacdo. Antes, porem, finalizamos o capitulo com a discussdo sobre a temética

como suporte basico das relagdes contratuais entre os sujeitos discursivos, recorrendo,

16 Os componentes, dispositivos e procedimentos néo sdo tratados em sua totalidade, mas tratamos, em
diversos momentos, aqueles que se adéquam a narrativa analisada.
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ao que se fizer necessario, aos componentes e dispositivos concebidos de acordo com
0s papeis assumidos pelas personagens, em funcéo dessas relacdes construidas pelos

parceiros da comunicacao.

2.4. A TEMATICA COMO BASE DAS RELAGOES CONTRATUAIS DOS SUJEITOS

Como a temética faz parte da rede de comunicacdo no percurso de construcao
de uma narrativa, como discutido anteriormente, é essencial discorrer sobre o qué ou
como se sustenta uma tematica, ou varias tematicas paralelas, ao longo de um
enunciado. Para tanto, € importante investigar como os temas ddo base na construcdo
das diversas relagdes contratuais que sdo elaboradas em uma cadeia comunicacional.
No caso da obra em estudo, embora o objeto de analise seja a cadeia discursiva do
quadro de Charaudeau, a cadeia situacional é referida muitas vezes como mote para
diversas discussdes, mantendo assim ambos 0s niveis — o situacional e o discursivo —
como referéncia por, afinal, tudo girar na érbita dos sujeitos da comunica¢do como um
todo.

Salientando que explorar essa investigacdo em seus meandros e de como ela é
construida com base nos parametros discutidos sobre os contratos de comunicagdo e
das relacdes que perpassam todo o enredo € essencial. Com efeito, podemos elucidar
pouco a pouco as estratégias argumentativas utilizadas pelo sujeito-escritor, cujo
objetivo foi criar um jogo ladico de expectativas que envolvem uma intensa trama de
discussdes, descobertas e desafios enunciados no desenrolar da narrativa. Para isso, Sdo
levadas em conta, como ja dito, as no¢des de contrato, de estratégias e das respectivas
relacBes contratuais, por meio de suas interconexdes tematicas, que estdo sendo
discutidas neste estudo.

Observando as relagdes contratuais envolvidas no discurso como um lugar da
encenacgdo, como uma espécie de mise en abyme, na qual as personagens da cena atuam,
discursivamente, de forma autdbnoma e independente dos parceiros da linguagem, como
discutido em Bezerra no primeiro capitulo, podemos pensar nessa atuacdo de duas
maneiras. A primeira, pensando a atuacdo dos protagonistas em conjunto com 0s
parceiros da linguagem, se considerarmos o dialogismo bakhtiniano. A segunda, que
essa encenacdo dos protagonistas se dé no lugar dos parceiros da linguagem, se

considerarmos a distin¢do entre parceiros e protagonistas, mas, de modo auténomo, ou
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seja, pensando o discurso literario bakhtiniano, em que as vozes criam certa
independéncia de quem as criou.

Assim, pensando essas relagfes sob as lentes de Charaudeau (2001), convém
relembrar que os estudos linguisticos provém de uma dimens&o psicossocial e de uma
analise da linguagem em que se passa necessariamente pelas condic¢des de producao e
de interpretacdo dos atos de comunicacdo. Com efeito, o objetivo da analise da
linguagem é o de captar o fenébmeno da significacdo produzida pelos sujeitos desses
atos, em uma mise en scene construida, por sua vez, por meio das relagbes contratuais
envolvidas nos discursos. Enquanto que, pensando sob a ética da polifonia bakhtiniana,
0 intuito € captar os fendmenos que estdo vinculados as personagens do universo

ficcional, os quais, para Bakhtin, nas palavras de Bezerra (2014, p. 191-192),

[...] o dialogismo e a polifonia estdo vinculadas a natureza ampla e multifacetada
do universo romanesco, ao seu povoamento por um grande nimero de personagens,
a capacidade do romancista de recriar a riqueza dos seres e caracteres humanos
traduzida na multiplicidade de vozes da vida social, cultural e ideolégica
representada.

Por isso, seja sob as luzes de Charaudeau ou sob a batuta de Bakhtin, discutir
sobre os sujeitos da fala e de suas relacdes é também discutir sobre os sujeitos falantes.
Das relacGes contratuais encenadas na trama, mostramos um exemplo que perpassa as
relagbes entre pais e filhos. Sabemos que é bastante comum a ocorréncia de
divergéncias no relacionamento familiar, particularmente, entre maes e filhos. Muitas
vezes, tais divergéncias refletem problemas no tocante a organizacédo interna da casa ou
ainda a protecdo dos filhos de modo geral. Um desses problemas se relaciona aos
afazeres domeésticos, parte integrante da educacdo dos filhos a partir de determinada
idade, principalmente, ordenados por suas maes. Vincula-se também a essa questdo o
limite dessas “obrigagdes”, que, na visdo dos filhos, sdo afazeres ou desnecessarios ou
chatos de se fazer. O segundo problema tangencia as questdes de seguranca dos filhos
no que diz respeito ao mundo exterior, ou seja, quando os filhos passam a querer ter
mais liberdade para sairem sozinhos ou com amigos e os pais impdem limites, na
maioria das vezes, em ambos 0s casos, sdo limites e ordenagdes impostos pelas mées.

O trecho selecionado exemplifica uma relagdo contratual, cuja temética bem
especifica perpassa a encenacdo, dando suporte e sentido a ela. O exemplo em anélise
foi o de uma mée com seu filho, entretanto, poderia ter sido entre pai e filho ou filha,

SO que a tematica seria, talvez, de outra ordem. Essas sdo questdes que geram conflitos

56



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

de relacionamento entre familiares, pois para os adolescentes, fazer o que querem, sem
pedir ou discutir, se podem ou se devem esta fora de cogitacdo, ja se acham donos de
seus “préprios narizes” e querem sair para onde “eles” apontam, sem conversa.
Enquanto que para as mées, os filhos nunca crescem e sdo sempre indefesos.

Claro que, a principio, esses problemas variam de uma familia para outra, como
também entre culturas, mas, pelo menos em parte, nos parece uma questdo geral. E um
tema que, cremos, permeia boa parte das familias que tem filhos, se ndo todas, ou ainda,
as que se preocupam com eles. Lembrando que a discussdo desse tipo de relagdo se
torna pertinente aqui, visto que essa narrativa tem, a priori, 0 estatuto de uma obra
infanto-juvenil, quer dizer, é dirigida a um publico bastante especifico. O enredo do
livro analisado contém uma passagem que € exemplar disso, porque a discusséo toca as
duas questdes a0 mesmo tempo. Nela, a mae cobra uma tarefa dada ao filho, para a qual
ele se sente indignado e furioso, por ndo achar que deve desempenhé-la, como podemos

Vver no seguinte trecho:

— E, uma boa lembranga — disse a sra. Weasley da cabeceira da mesa onde
estava, 0s 6culos encarrapitados na ponta do nariz, passando em revista uma
enorme lista de tarefas que anotara em um longo pergaminho. — Entdo, Rony, ja
limpou o seu quarto?

— Por qué?! — exclamou Rony, batendo a colher no prato e olhando feio para
a mée. — Por que 0 meu quarto tem que ser limpo? Harry e eu estamos muito bem
no quarto do jeito que esta.

— Vamos festejar o casamento do seu irmao dentro de alguns dias, jovem...

— E eles véo casar no meu quarto? Indagou Rony furioso — Nao! Entdo por
gue em nome das plicas de Merlim... (ROWLING, 2007, p. 76 — italico da autora)

Acontece que, por tras da tarefa da arrumacéo do quarto, o que € natural para as
mées ordenarem esse aprendizado e essa participacdo dos filhos como moradores da
casa, é a real preocupacdo da mée para o que esta prestes a ocorrer. Duas situacdes se
misturam em uma s6. A mae, a sra. Weasley, sabe que eles estdo planejando uma
viagem perigosa em busca das Horcruxes e ela ndo quer que o filho e seus amigos,
Harry e Hermione, se relnam para se organizarem para tal viagem. Lembrando que tal
busca foi designada para Harry por Dumbledore, na qual seria acompanhado por seus
amigos, Rony e Hermione.

Esse € um dos trechos que ilustra os eternos conflitos vivenciados por pais e
mées na educacdo dos filhos. Poderiamos talvez até esmiucar esses problemas,
interrogando-nos: sdo naturais nessas relacoes pelas diferencas entre geracdes? Sao

devidos a excessos entre os limites de um e de outro lado? E por falta até de consenso
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entre 0s proprios pais (que, muitas vezes nao se entendem, maes agem de uma forma,
pais de outra)? Ou, talvez, ainda pelas préprias dificuldades de gerir consensos em
didlogos mais aprofundados e inerentes as relagdes entre as pessoas? Seja qual for os
reais motivos que perpassam as mais variadas tematicas e que geram tais conflitos, o
fato € que eles ocorrem com frequéncia entre familias dos mais variados tipos. No
entanto, o conflito exemplificado foi selecionado com o objetivo de mostrar que as
teméticas permeiam as relagdes, dando pertinéncia a estas.

Tudo isso posto entre exemplos e andlises, vamos retomando as nocGes
trabalhadas anteriormente com o intuito de demonstrarmos as articulaces que vao se
formando nas interdependéncias relacionais entre as varias definicbes até agora
discutidas. Dessas nogdes, a que alinha com vigor a rede que tem como centro 0s
sujeitos da linguagem e que d& base de apoio as referidas relagcbes contratuais, nos
discursos literarios, € a da tematica. A tematica constréi caminhos que nos fazem
percorrer varias instancias que ao fim nos direcionam para um mesmo objetivo, 0s
percursos para a vivéncia de uma trama, como se nela estivéssemos inseridos,
identificando-nos com este ou com aquele personagem, ou ainda, se tivéssemos a
empatia com varios deles ao mesmo tempo, assim como seu inverso.

As instancias nocionais acerca das questfes tematicas ja consideradas a priori

seriam:

a) Primeiro, a do conteddo tematico, um dos trés pilares, que formam os
géneros do discurso, como pressupostos por Bakhtin;

b) Segundo, a dos percursos tematicos que constroem caminhos de
significacbes como os propostos por Fiorin; e,

c) Por ultimo, a dos estatutos de competéncia em torno dos quais giram 0s
temas que déo pertinéncia as relagdes contratuais, por meio de componentes
e dispositivos, que criam jogos de expectativas envolvidos pelo ato

linguageiro nas interagdes discursivas, como postulado por Charaudeau.

E, portanto, e, especialmente, a partir da tematica que acreditamos ser fundada
uma base consistente que sustenta a cadeia narrativa comunicacional em Harry Potter,
cujas relagdes contratuais dos sujeitos discursivos estdo instituidas na saga.

Para isso, em inimeros exemplos retirados da narrativa, vamos percorrer esses

caminhos tematicos, por meio dos quais as relagdes entre sujeitos vdo sendo discutidas,
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refletidas, pensadas entre as diversas “idas” e “vindas” nos trajetos encenados pelas
personagens para demonstrar a constru¢do dos “mundos possiveis”. A titulo de
ilustracdo, podemos ver a temaética, que permeia toda a narrativa do inicio ao fim,
retomada nas epigrafes de abertura do Gltimo volume da obra, cujo tema tratado é o da
morte e 0 da vida, da amizade e do amor. Podemos, assim, constatar, em uma das duas
epigrafes, a de William Penn, que abre tal volume de Harry Potter, a instauracdo do

tema:

A morte é apenas uma travessia do mundo, tal como os amigos que atravessam 0
mar € permanecem vivos uns nos outros. [...] para amar e viver [...]. Este é o consolo
dos amigos e embora se diga que morrem, sua amizade e convivio estdo, no melhor
sentido, sempre presentes, porque sao imortais.

(William Penn, More Fruits of Solitude apud ROWLING, 2007).

Como as epigrafes'” tém uma fungdo muito clara de dizer aquilo que reflete o
pensamento do autor — seja de que tipo de escritura ela for —, assim esse trecho ilustra
muito bem o conteddo tematico a que a escritora se propds a comunicar. Elas servem
de mote aos assuntos situados na obra, aos temas que subsidiam as aventuras ludicas,
suas consequentes vivéncias e reflexdes, a depender da leitura dos inumeraveis
parceiros. Por meio da combinacdo dos temas com as figuras que formam os percursos
construidos a partir de um jogo ludico narrativo, a comunicacdo vai cumprindo seu
papel, o do constante didlogo entre os participantes sociais. Percursos esses trilhados
tanto por aqueles que estdo inseridos na encenagdo em si — como protagonistas —, como
por aqueles que percorrem ou percorrerao esses mesmos caminhos, num continuum,
porém do lado de fora deste cenario — como parceiros da autora —, que interpretardo o
tema geral proposto por ela, conforme suas proprias competéncias de leitura.

Enfim, essa pequena passagem é aqui posta apenas como exemplo do que
discutimos em particular neste capitulo, cujos temas abrem passagem para discutir
outras nocdes que complementam a rede de discussdes dos demais eixos de construcao
do enredo. Os cenéarios envolvidos nas cenas de enunciagao séo temas de nosso proximo
capitulo. E as anélises e respectivas ilustracfes serdo vistas em diferentes passagens,

além de outros elementos construtores das diversas estratégias discursivas dessas cenas,

7 Embora, a principio, desnecessario, achamos por bem descrever uma das acep¢Ges do termo epigrafe
que denota a significacdo de seu uso, principalmente, em uma obra literéria, e que por sinal é muito
utilizada pela autora da obra em foco, e, em particular, em suas obras para adultos. Assim, esse termo
significa em sua segunda acepcdo: titulo ou frase que, colocada no inicio de um livro, um capitulo, um
poema etc., serve de tema ao assunto ou para resumir o sentido ou situar a motivagdo da obra; mote.
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tratados mais adiante, na sexta parte deste trabalho, reservado especificamente para

iSso.
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CAPITULO 3

A CENA DE ENUNCIACAO:
A CENOGRAFIA

Eu escrevo enredos para que sirvam de esqueletos
a espera da carne e dos nervos da imagem.

Ingmar Bergman.
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3.1. A CENOGRAFIA SEGUNDO MAINGUENEAU

As cenas de enunciacao é o terceiro elo da cadeia comunicativa que circunda os
sujeitos, suas relacfes contratuais e as relevantes consideracdes a respeito do contetdo
tematico que percorrem 0s mundos construidos na narrativa. A construcdo desses
mundos estd baseada, por sua vez, nos principais contratos comunicativos, aos quais
estdo ligados aos procedimentos dessas cenas. Tais procedimentos serdo analisados
atraves da cenografia estabelecida na obra, de cuja cena de enunciacdo é integrada de

fato por trés cenas, que Maingueneau (2013, p. 75) propde chamar de

[...] “cena englobante”, “cena genérica” e “cenografia”. A cena englobante
corresponde ao tipo de discurso; ela confere ao discurso seu estatuto pragmatico
[...]- A cena genérica é a do contrato associado a um género, a uma “institui¢ao
discursiva” [...]. A cenografia [...] ndo é imposta pelo género, ela é construida pelo
préprio texto.

Nesse artigo de Maingueneau, a encenacao € definida de acordo com a relacdo
que se estabelece na cena de enunciacgdo, que sao distinguidas pelas trés cenas referidas.
Essa encenacdo, em seu foco para os géneros instituidos em toda sua diversidade, se da
conforme a caracterizacao da instituicdo dessa cena em seu todo. No caso em estudo, a
cena englobante da obra € o discurso literario, que “corresponde ao tipo de discurso”;
conferindo a ele seu estatuto pragmatico. A cena genérica € uma saga fantastica, que se
relaciona aos contratos associados a géneros, a institui¢bes discursivas. E a cenografia,
“construida pelo proprio texto”, através da enunciacdo da narrativa, legitima o cenario
imposto e faz com que o leitor aceite o papel que Ihe é dado; no caso analisado, o de
um leitor de uma narrativa fantastica, em que dois “mundos possiveis” foram criados —
0 dos “bruxos” e o dos “trouxas”.

A cenografia, segundo Maingueneau, ocupa um primeiro plano e define em qual
quadro a cena genérica e a cena englobante, situadas num segundo plano, devem ser
compreendidas. Nessa obra fantastica, a cenografia € a que foi construida por dois
“mundos paralelos”, coexistentes — 0 mundo “trouxa” e 0 mundo “bruxo”. Esse é, em
suma, o carater que da o tom a obra e a define. Queremos dizer com isso, que a
construcado estratégica dessas cenas fornece as chaves de significacdo do discurso com
seus diversos efeitos. Por isso é importante compreendermos as diversas estratégias
argumentativas, para a compreensdo da rede de significagdo tecida para o género

literario instituido — o da saga Harry Potter.
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Para Maingueneau (2006, p. 47), a cenografia € uma situacdo de enunciacao, que
€ a0 mesmo tempo dada e construida, a0 mesmo tempo como quadro € Como processo,
pois a “[...] — grafia é um processo de inscri¢dao legitimante que traca um circulo: o
discurso implica um enunciador e um co-enunciador, um lugar e um momento da
enunciacao que valida a propria instancia que permite sua existéncia.” Na implicacéo
desse discurso, 0 enunciador e 0 coenunciador aparecem como parte de um processo
em que a0 mesmo tempo inscrevem a cenografia e a legitimam. J& o “[...] contetdo
aparece assim inseparavel da cenografia que o porta”, como o diz Maingueneau (2006,
p. 48). Cabe agora, nesta secdo, discutir o lugar e 0 momento da enuncia¢do que valida
0 proprio desenvolvimento do processo de inscricdo das cenas enunciadas. Ambos —
lugar e momento — sdo discutidos aqui como um amalgama, colocados a proposito
como espagos cénicos de construcao.

De acordo com Maingueneau (2006, p. 113), a figura de enunciador e de
coenunciador associados em uma cenografia “[...] supem igualmente uma cronografia
(um momento) e uma topografia (um lugar)”, de onde o discurso se origina. Trata-se
assim de trés polos indissociaveis a partir dos quais os diversos tipos de discursos sdo
configurados. No entanto, essa cenografia ndo € um simples quadro ja dado, em cujo

espaco o discurso ocupa e se instala. Para Maingueneau (2006, p. 114),

[...] a enunciacdo, ao se desenvolver, esforca-se por instituir progressivamente seu
préprio dispositivo de fala. [...] (pois) a palavra supde uma certa situacdo de
enunciacdo, a qual, com efeito, é validada progressivamente por meio dessa mesma
enunciacdo. Assim, a cenografia €, a0 mesmo tempo, origem e produto do discurso.

Na encenac¢éo enunciativa, discutimos o papel crucial da construgéo dos espagos
cénicos como contexto extralinguistico nas cenas de enunciagdo, em cuja cenografia
esses espacos estdo inscritos como parte integrante. Os aspectos que envolvem as
respectivas estratégias argumentativas vao sendo postos em relevo, a medida que 0s
diversos recursos cenograficos estdo sendo discutidos e demonstrados nos exemplos
selecionados na narrativa. Entre eles, o dos espagos cénicos que compdem o ambiente
em que se ddo as relagdes contratuais entre as tantas cenas de enunciagéo, nas quais as
tematicas vdo sendo expostas e refletidas. E pelo conjunto desses aspectos que se vé ao
final o contorno do enunciado da saga potteriana. Salientamos que todas essas
construcdes sdo delineadas por meio dos argumentos, em si perceptiveis pelo uso da

linguagem, e que sdo discutidos adiante no quinto capitulo. Enfim, neste momento, é
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importante compreender como 0s espacos cénicos sao construidos e como funcionam
no desenvolvimento dessa enunciagéo, ou seja, qual seu papel no desenrolar das acGes.
Em outras palavras, conhecer como a situacéo de enunciacéo é validada por intermédio
da inscrigdo do lugar e do tempo em meio & inscricdo dos enunciadores nas respectivas
cenas de fala, contribui para elucidar a construcéo cenogréfica.

Interessante acrescentar ainda a ideia das cenas de fala validadas de
Maingueneau, cujas cenas rotineiras se instalam na memoria coletiva de uma dada

cultura. Segundo Maingueneau, essas Sa0 cenas que Se encaixam em outras, as quais

[...] as cenografias se apoiam frequentemente em cenas de fala que denomino
validadas, isto é, ja instaladas na memoria coletiva, seja a titulo de algo que se
rejeita ou de modelo valorizado. A conversa em familia durante a refeicéo é o
exemplo de uma “cena validada” positiva na cultura francesa. (MAINGUENEAU,
2006, p. 122-123 — negrito do autor).

Apoiando-nos nesse entendimento, as cenas de fala validadas, em Harry Potter,
podem ser percebidas ou sentidas com muita frequéncia, visto que os lugares e as
situacBes na narrativa lidam com cenas muito comuns em nosso dia a dia. Poderiamos
até arriscar a dizer que ndo sdo cenas privilegiadas de uma ou outra cultura em
particular, mas cenas globais, pois, pelo menos, no caso dos lugares instituidos na
narrativa — a familia e a escola —, sdo exemplos que podemos considerar exce¢do, onde
n&o as haja. Deixamos claro que nos referimos a essas cenas globais, enquanto lugares-
comuns, instituidos em quaisquer sociedades, de forma ampla, e, ndo, em suas
diferencas e peculiaridades que variam de uma cultura para outra. Esses lugares serdo

comentados e discutidos na proxima secdo deste capitulo.

3.2. A CONSTRUCAO DOS ESPACOS CENICOS EM HARRY POTTER

A ideia de espagos cénicos como inscri¢do de lugar das situacGes das cenas de
fala advem da ideia mesma de construcdo de cenarios assim como fazem os cenografos
que criam 0s cenarios para uma situacdo teatral. Nesse contexto analogo, percebe-se
que os lugares instituidos como cenario em Harry Potter é o lugar construido no proprio
texto, pelo narrador, em cuja encenacdo 0 sujeito se inscreve juntamente com o
momento em que fala. E € nesse contexto cenografico que os cenarios potterianos sao

construidos, como espacos cénicos que estabelecem os lugares instituidos em suas
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respectivas situacdes. Os lugares onde transitam os protagonistas das cenas sao as duas
grandes instituicGes da narrativa: a da familia e a da escola. 1sso se da a ver claramente
por ser os dois principais lugares em que circulam as personagens a maior parte do
tempo em que se desenrolam as acdes. Ndo desconsiderando de fato os demais
contextos aos quais também tem seus espacos descritos em suas significacdes. Mas
porque, de fato, a familia e a escola s@o os lugares das cenas mais significativas nas
quais a trama se desenvolve, por isso é determinante como plano de anélise.

Em Maingueneau, encontramos uma comparacdo anadloga para a diferenca
construtiva dos espacos cénicos para a qual o tedrico coloca como parametro o
romancista e o autor dramatico, no que tange os problemas relativos a localizacao
espacial. Problemas esses resolviveis pelos elementos déiticos espaciais em uma
situacdo de enunciagdo. No entanto, ainda pensando nessa analogia, esses elementos
déiticos, inscritos como indicacdo de lugar na encenacéo, segundo Maingueneau (1996,
p. 32), “[...] s6 podem ser imediatamente observaveis quando se referem a situagdo”.
Nesses termos, 0s cenarios enquanto texto teatral, ou seja, antes da encenagdo, tem
apenas existéncia textual, a das indicacdes fornecidas pelo autor, como peca de teatro.
Nesse sentido, o cendrio de um romance engquanto manifestacdo textual tem as
indicacdes dos espacos inscritas e determinadas pela cenografia estabelecida nas cenas
de enunciacdo. Essas indicagcdes cenograficas tém implicacbes para os leitores de um
ou outro tipo de género, pois, como bem diz Maingueneau (1996, p. 32),

[...] isso implica que o leitor de uma peca de teatro se encontra em uma situagdo
bem mais desconfortavel que a do leitor de um romance: enquanto 0 romance
constréi ele proprio o espago de que tem necessidade, uma peca que nao é
representada supe a existéncia de um lugar cuja representagdo esta faltando.

Ainda é pertinente descrever 0s elementos linguisticos de construcao
cenografica como os concebe Maingueneau, enquanto discutimos nesta secdo 0s
espagos cénicos no corpus em andlise. Segundo Maingueneau (1996, p. 8), esses
elementos sdo os embreantes, “[...] cuja funcdo consiste justamente em articular o
enunciado a situacdo de enunciacdo”. Os elementos indicadores de espaco — os déiticos
espaciais —, conforme os descreve Maingueneau (1996, p. 9), “[...] mudam de sentido
em fun¢ao da posi¢ao do corpo do enunciador”, enquanto que os indicadores de tempo
— 0s déiticos temporais — “[...] variam em fun¢do do momento da enunciagdo”. Em uma

narrativa, além dos déiticos espaciais e temporais, ha também os indicadores textuais
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ndo-déiticos, que sdo palavras ou grupos de proposicdes que tém como referéncia um
elemento do contexto linguistico.

Os déiticos espaciais sdo distribuidos, principalmente, entre grupos
demonstrativos e adverbiais. Os ndo-déiticos seriam outros elementos linguisticos do
texto, como os verbos, por exemplo. Um narrador que abre a histéria com: era uma rua
muito estreita, cujo verbo marca a entrada na enunciacao, ja designa ao leitor um lugar,
constituido no préprio texto. Os déiticos temporais sdo dados pelos advérbios, enquanto
0s nédo-déiticos sdo dados por um grupo proposicional (alguns minutos depois) ou,
ainda, por marcas inscritas pelos tempos verbais. No entanto, relacionamos alguns
desses construtores cenograficos que instauram as cenas de enunciagdo, mas nao
colocamos em discussdo esses elementos da lingua aqui, nesta se¢do, enquanto
indicadores espaco-temporais, por ndo ser nosso objetivo aprofundarmos nesses indices
contextuais de articulacdo enunciativa, pelo menos, neste momento. Isso em razédo de
varios outros indices que também poderiamos elencar e discutir, mas sob o risco de
perdermos o fio da meada que conduz nosso raciocinio. Alias, esses sdo elementos
linguisticos que se necessario poderdo ser retomados adiante, de forma mais especifica,
no quinto capitulo que discute o uso da linguagem e a argumentacao.

Os indicadores cénicos sdo parte da organizagdo do discurso que se déo, por sua
vez, sob o0 ponto de vista dos sujeitos-enunciadores. Em Harry Potter, podemos
descrevé-los de dois tipos: o sujeito-narrador e 0s sujeitos-protagonistas. O primeiro é
guem instaura, de fato, os lugares e os momentos de fala; os segundos, como
personagens da narrativa em interacdo, ativam os atos de fala em suas situacfes
contextuais. Consoante Maingueneau (1996, p. 74), a organizacdo desses elementos
linguisticos esta ligada aos fendmenos de descri¢do aos quais ele destaca os referentes
a “[...] organizacéo do léxico da descrigéo e a questdo da perspectiva descritiva”.

Maingueneau chama atencao para a relacdo dos planos da enunciagéo instalados
pelos verbos em uma narrativa. Esses verbos sdo referentes aos tempos presente,
passado simples e o imperfeito. Ainda segundo Maingueneau (1996, p. 45), o presente
é 0 tempo de base do discurso, “[...] que distribui passado e futuro em fungdo do
momento da enunciacdo”. A forma do passado simples é o tempo do encadeamento
narrativo, em que “[...] sO se emprega associada a outras, cada uma servindo de
referéncia a que se segue, na auséncia de qualquer referéncia relativa ao momento da
enunciacdo” (MAINGUENEAU, 1996, p. 55). Enquanto o passado imperfeito, como

pano de fundo, é “[...] utilizado para fins descritivos, (tanto que) ao suspender a
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dindmica da historia, cria uma certa tensao ja que o fio do discurso se acha a servico de
uma enunciacao que desdobra um objeto no espaco para analisar seus componentes”
(MAINGUENEAU, 1996, p. 74).

Constatamos assim que, na descrigdo, os verbos desempenham um papel
importante na dinamica da narrativa. Mas, para Maingueneau (1996, p. 76), para além
dos verbos e dos déiticos, a descricdo também se organiza por duas formas: pelas séries
lexicais e pelos “[...] subtemas equivalentes a um tema-titulo”, que confere as
descri¢cbes uma aparéncia de progressdo. Os subtemas sdo “[...] conjuntos de termos
cuja associacgdo se baseia em sua contiguidade na unidade material de um referente, de
um objeto do mundo, € ndo em um recorte propriamente semantico”. E as séries lexicais
580 “[...] séries dependentes [...] de campos semanticos conceptuais”, como o uso de
hiperdnimos e seus correlativos, hipdnimos e co-hiponimos. No entanto, essa impressao
de movimento nos faz interpretar a descricdo como um processo na dimensao narrativa,
tornando-se assim integradas. Segundo Maingueneau (1996, p.78): “[...] esta integracédo
da descricdo na progressdo narrativa tem igualmente como efeito ‘naturalizar’, isto é,
fazer esquecer seu carater de parte contada, sua autonomia em relacéo as personagens”.
Em suma, vemos, a partir de Maingueneau, que as descri¢cdes Sao cruciais nos processos
narrativos assim como o sdo para Charaudeau, como discutimos a seguir.

Os espagos cénicos em seus processos descritivos e narrativos também sao
vistos em Charaudeau (2014) por meio dos modos de organizacdo do discurso.
Destacaremos aqui 0s modos discursivos de Charaudeau que correspondem a narrativa
estudada. O pesquisador deslinda tais modos entre componentes, dispositivos e
procedimentos de encenacgdo, com 0s quais uma diversidade de géneros do discurso
pode ser contemplada para dada analise.

No modo descritivo, encontramos procedimentos de configuracdo cujos
componentes de construcdo sao divididos em dois tipos: os discursivos e os linguisticos.
Tanto no primeiro quanto no segundo, encontramos, por exemplo, 0 componente
localizar. Tais procedimentos servem de configuracdo espaco-temporal que situa o
contexto interno & obra, em conjunto com o procedimento de identificagdo dos seres
que estdo inseridos na situacdo contextualizada. Conforme Charaudeau (2014, p. 118),
a identificacdo ““[...] consiste em fazer existir os seres do mundo, nomeando-0s”.

Os componentes de localizacdo espaco-temporal passam tanto pelos
procedimentos discursivos quanto pelos linguisticos. Na categoria discursiva, hd o

componente localizar e o qualificar. O primeiro lida com procedimentos de construc¢ao
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objetiva do mundo engquanto que o segundo, com o de construcdo subjetiva. De acordo
com Charaudeau (2014, p. 121), a primeira, a da construgdo objetiva, faz com que o

“ser esteja” em algum lugar e momento e dependem:

a) [...] de uma organizacéo sistematizada do mundo; ou
b) [...] de uma observacao do mundo que possa ser compartilhada e ser objeto
de consenso sobre o estado do mundo (em sua localizagdo, em suas

qualidades, quantidades e funcoes).

Segundo Charaudeau:

Os procedimentos de construcao objetiva do mundo consistem em construir uma
visdo de verdade sobre o0 mundo, qualificando os seres com a ajuda de tracos que
possam ser verificados por qualquer outro sujeito além do sujeito falante.
(CHARAUDEAU, 2014, p. 120 — negrito e italico do autor)

Ja a construcdo subjetiva do mundo esté ligada ao componente de qualificacéo.
Essa construcdo faz com que o “ser seja alguma coisa”, através de suas qualidades e

comportamentos. De acordo com Charaudeau, esse é um dos componentes, cujos

[...] procedimentos de construgdo subjetiva do mundo consistem em permitir ao
sujeito falante descrever os seres do mundo e seus comportamentos através de sua
prépria visdo, a qual ndo é necessariamente verificAvel. O universo assim
construido é relativo ao imaginario pessoal do sujeito.

(CHARAUDEAU, 2014, p. 125).

Conforme Charaudeau (2014, p. 125), esse imaginario pode ser construido: a)
“[...] como o resultado de uma intervengdo pontual do narrador da descri¢cdo do mundo
[...]”; ou, b) “[...] como constru¢do de um mundo mitificado pelo narrador, no &mbito
de um imaginario simbdlico [...]”. Na verdade, o procedimento de qualificar articula-
se mais a se¢do de construcao dos enunciadores do que a desta secdo de construcao dos
cenarios de localizagéo espago-temporal, embora estejam imbricadas na cenografia das
cenas de enunciacdo. De qualquer modo, esse componente esta aqui descrito pelo fato
de o sujeito também fazer parte da inscri¢do cenografica em conjunto com a construgdo
cénica do lugar e do momento, devendo ser entdo retomado adiante no capitulo

especifico.
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Na categoria linguistica, ha o componente localizar-situar que se relaciona com
os procedimentos discursivos de identificacdo, pois ha no uso de categorias de lingua

duas possibilidades, a que, segundo Charaudeau (2014, p. 137):

a) [...] ttm por efeito fornecer ao relato um enquadre espaco-temporal,
jogando essencialmente com a precisdo, o detalhe e a identificacdo dos

lugares e da época de um relato, como na tradi¢do romanesca; ou

b) [...] deixam os lugares e o tempo incertos, vagos, sem identificacdo
particular, porque o relato ndo se ancora em uma realidade especifica, mas
coloca em cena destinos e arquétipos, que sao intemporais (dai a utilizacéo

dos tempos do presente e do imperfeito), como em alguns contos.

Em Harry Potter, a narrativa faz uso de uma mescla desses usos, pois ha um
enquadramento espacgo-temporal, com certo detalhamento e identificacdo de lugares,
mas quanto as referéncias temporais, nem sempre elas sdo colocadas de forma tdo
especifica. No seguinte trecho, podemos ver um exemplo da instalacdo do lugar e
alguma indicacdo temporal, logo nos primeiros capitulos do primeiro livro, assim

descrita:

O Sr. e a Sra. Dursley, da rua dos Alfeneiros, n° 4, se orgulhavam de dizer [...]
(ROWLING, 2000, p. 7 — negrito nosso).

—[...] A casa ficou quase destruida, mas consegui tira-lo inteiro antes que os
trouxas invadissem o lugar. Ele dormiu quando estdvamos sobrevoando Bristol.
(ROWLING, 2000, p. 18 — negrito nosso).

Quase dez anos haviam se passado desde o dia em que os Dursley acordaram e
encontraram o sobrinho no batente da porta, mas a rua do Alfeneiros ndo mudara
praticamente nada. [...]

(ROWLING, 2000, p. 21 — negrito nosso).

Ja na primeira linha, o narrador indica o endereco onde mora a familia de
“trouxas” que vai criar Harry. Algumas paginas adiante ha uma referéncia a cidade de
Bristol, na Inglaterra, sendo mais um indicador de lugar. E na terceira sequéncia do
trecho acima, temos uma identificacdo de tempo que nos contextualiza em relagédo a
passagem temporal, cuja indicacdo ja é uma introducdo a idade de Harry para a entrada
no mundo “bruxo”. Nesse breve trecho, 0 que vemos é um pequeno exemplo do modo

de organizacao descritivo em seus dispositivos de localizagéo e identificacdo espaco-

69



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

temporal, cujo processo descritivo, amplamente utilizado na obra, compde a estrutura
da narrativa.

Ja no modo narrativo, trés componentes — 0s sujeitos actantes, 0S processos e as
sequéncias — configuram a construcao da organizacdo da Idgica narrativa. Para a que se
refere as sequéncias, Charaudeau (2014, p. 166) a concebe como ““[...] uma sucessdo de
acontecimentos ligados por uma relacdo de solidariedade tal que cada um pressupde 0s
outros numa estrutura que se deve imaginar intemporal”. Esses acontecimentos se
organizam de acordo com quatro principios, sendo eles: de coeréncia, de
intencionalidade, de encadeamento e de localizacéo. Os dois Gltimos principios — 0
encadeamento e a localizacdo — nos auxiliam a identificar a estrutura da saga em sua
organizacdo narrativa quanto ao agrupamento das agdes ou acontecimentos e ao
enquadramento espago-temporal, respectivamente. As sequéncias integram processos
e actantes em finalidades, cujos principios de organizacdo formam a concepc¢éo dessa
I6gica. Todos os dispositivos, cada um com suas fungdes particulares, estdo
estreitamente articulados uns aos outros em suas possiveis combinac@es na estruturacdo
da narrativa. Por isso, identificar e entender melhor os componentes e procedimentos
desses dois modos de organizacdo em Charaudeau também ajuda a elucidar a anélise
dos espacos cénicos com 0s quais estamos trabalhando nesta secao.

Para 0os modos que estruturam o principio do encadeamento, Charaudeau propGe
quatro grandes tipos: a sucessao, o paralelismo, a simetria e 0 encaixe. Esse Ultimo — o
encaixe — é o que melhor se enquadra no enredo da saga. O encaixe, segundo
Charaudeau (2014, p. 171), sdo “[...] microssequéncias [...] incluidas no interior de uma
sequéncia mais ampla para detalhar certos aspectos desta”, sendo muito apreciado em
romances. Ja o principio da localizacdo bem atende a analise quanto aos espacos
cénicos que integram a cenografia da trama. Na localizacdo, a sucessdo de
acontecimentos, que se apoiam sobre especificidades semanticas da narrativa, ocorre
num enquadramento espago-temporal em sua organizacao logica, que fornece pontos
de referéncia. Nesse enquadramento, os pontos de referéncia sdo concernentes a
localizacdo (lugares), a situacdo (tempo) e a caracterizacéo (actantes). As referéncias
do principio de localizagdo, consoante Charaudeau (2014, p. 172), podem incidir sobre
0s demais principios de coeréncia, intencionalidade e encadeamento.

Interessante associar os trés pontos de referéncia charaudianos, que compdem o
principio de localizacdo do modo narrativo, aos tépicos que integram a cenografia de

Maingueneau, que se entrecruzam em pontos diferentes, mas em topicos semelhantes.
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Eles se assemelham porque, em Maingueneau, a cenografia € a inscri¢do dos sujeitos,
dos lugares e dos momentos nas cenas de enunciacdo e, em Charaudeau, 0s
componentes e dispositivos da narrativa, mais complexos, é verdade, também
inscrevem os enunciadores e a localizacdo de espaco e de tempo, enquadrados nas
sequéncias do modo de organizacao narrativo.

Segundo Charaudeau (2014, p. 175), os procedimentos da “[...] configuracdo
narrativa € o resultado de um processo de encenacgdo da logica narrativa” e depende
dessa encenacgdo. Tais procedimentos estdo ligados a motivacao intencional de agentes
voluntarios e ndo-voluntarios, a cronologia, ao ritmo e a localizacdo espaco-temporal.
Os procedimentos ligados ao agente dizem respeito a intencdo de agir ou a auséncia
dessa intengdo; os ligados a cronologia sdo relativos a maneira do encadeamento, se €
continua ou descontinua; os que se ligam ao ritmo dependem se ele é condensado ou
expandido e, por fim, os ligados a localizacdo combinam procedimentos de ajuste no
espaco e no tempo. Quanto a localizacdo no espaco, este concerne ao fato de ele ser
aberto ou fechado e se h& deslocamento ou fixagdo. Em relagdo a situagdo no tempo,
esta recai sobre as oposicOes entre passado e presente. Esses procedimentos produzem
efeitos de narrativa, de cena, de clima e de atmosfera. Mas como esses procedimentos
dependem dos processos de encenacdo, faz-se necessario situar os procedimentos de tal
encenacdo. A discussdo dos procedimentos da l6gica narrativa relacionados a anélise
de Harry Potter é entremeada ao dos procedimentos da encenacdo na exposicao de tais
dispositivos.

Antes, porém, de discutirmos esses dispositivos, cabe salientar que, para
descrever a ldgica narrativa, Charaudeau (2014, p. 175) postula que a “[...]
intemporalidade de seus componentes e de sua estrutura” permite definir arquétipos,
enquanto que a configuracdo narrativa “[...] leva em conta especificidades semanticas
que vém preencher os arquétipos da trama para converté-la em uma verdadeira historia
contada, a qual sera sempre singular”. Isso é importante porque, segundo Charaudeau
(2014, p. 176),

[...] a postulagdo de intemporalidade da estrutura narrativa permite igualmente
considerar que esta pode ser configurada em diferentes materiais semiologicos
(filme, histéria em quadrinhos, teatro, etc.), cada um utilizando os procedimentos
de configuragdo de uma maneira que Ihe é prdpria.
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Interessante fazer um aparte a respeito dessa postulagdo de Charaudeau quanto
a saga potteriana, cuja obra teve seu enredo configurado em filme. Configuracao esta
possibilitada pela intemporalidade de sua Idgica narrativa, embora a obra de Rowling
tenha em sua estrutura narrativa todo um potencial descritivo que possibilita aos leitores
a formacdo imagética por sua prépria leitura, independente desta ser configurada
também em imagens filmicas. Em outras palavras, o enredo de Rowling é analogo a
epigrafe de Bergman quanto ao enredo que proporciona aos leitores seu preenchimento
imagético. Quer seja esse preenchimento pela leitura com suas descri¢cdes de imagens
bem definidas, a qual permite todas as visualizacdes, sensacoes e emocdes descritas na
narrativa. Quer seja pela configuracdo filmica, que completou o enredo com a carne e
0s nervos das imagens, como disse Bergman, na tradugdo intersemiotica de Harry
Potter. Aparte este que fica como sugestdo de pesquisa para 0s procedimentos
especificos que possibilitou as configuracGes semioldgicas do corpus estudado ou
outras que poderao vir a ser configuradas.

A encenacdo narrativa charaudiana é configurada por dispositivos compostos
por trés procedimentos. Esses dispositivos sdo integrados pelos procedimentos que,
segundo Charaudeau (2014, p. 188), “[...] dizem respeito a identidade, ao estatuto e aos
pontos de vista do narrador textual”. Os procedimentos que correspondem a

organizacéo discursiva de Harry Potter sdo:

a) O de identificacdo de diferentes tipos de sujeitos: em seu quarto topico que
disserta sobre o narrador-contador;

b) O do estatuto do narrador, a instancia que conta a histéria de outro; e

c) O dos pontos de vista do narrador textual, que se distingue em dois pontos,
0 interno, subjetivo e o externo, objetivo; sendo o primeiro deles o que

corresponde a saga.

Ha no dispositivo de identificagdo, conforme Charaudeau (2014, p. 188), “[...]
muitos tipos de sujeitos”: o autor-individuo, o autor-escritor, o narrador-historiador e 0
narrador-contador, “[...] que tém cada um uma identidade prépria, uma identidade que
os leva a desempenhar um papel particular na encenagdo de uma narrativa”. Este Gltimo
tipo, que corresponde ao narrador potteriano, € a instancia “[...] que relata a histéria de
alguém diferente”, que revela no decurso da narrativa, os sentimentos, afetos, afli¢Ges,
conflitos internos e externos (CHARAUDEAU, 2014, p. 192). Além disso, o narrador
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revela a localizagéo e as circunstancias dos acontecimentos. Por isso, ele é tratado aqui
como um enunciador especial na analise da obra, pois ele € um elemento crucial na
inscricdo da cenografia que instaura as diversas cenas de enunciagéo.

O narrador nessa saga desempenha papel de confianga como gestor interno da
histdria, guiando o leitor em sua leitura. Mas, ao mesmo tempo, em que guia o sujeito
interpretante, ele é ele quem tem a intimidade com a personagem central, a qual guia.
Em outras palavras, esse narrador mostra por escolha de certas palavras que se distancia
das personagens e dos préprios eventos para ganhar confianca de todos, mesmo embora
tenha proximidade com o protagonista principal a quem muito conhece. Nesse “todos”,
esta incluido, em primeiro lugar, o protagonista-heréi, que pode se assegurar de certa
conivéncia e seguranca para expor seus pensamentos, reflexdes e sentimentos, que
permeiam seu intimo. Dessa conivéncia e intimidade entre narrador e protagonista vai
se construindo as pontes de credibilidade diante de seus coenunciadores, cujas empatias
ou antipatias vao sendo criadas.

Dessa forma, constrdi-se a credibilidade dos eventos que se desenrolam na
trama e que conquista o leitor. Em tais eventos, cujas informac6es compartilhadas o
leitor pode confiar, hd dados de tudo o que se passa no corpo ¢ na alma do “her6i” da
histdria e de tudo o que ele diz. No corpo, porque, para transmitir certos sentimentos de
medo, de raiva ou de dor, aspectos das sensa¢cfes que passam pelo corpo, o narrador as
descreve, utilizando-se de meios que correspondem as préprias sensacdes que qualquer
pessoa pode, de fato, sentir. Vejamos, por exemplo, em varios pequenos trechos da
narrativa, as descricdes as quais nos fazem imaginar exatamente a sensacdo corporea

gue a personagem sente:

Ela ofegou tdo fortemente que as entranhas de Harry deram uma
cambalhota; [...].

Sentindo o coragdo bater na garganta, Harry abriu os olhos. [...].

A cantoria foi se elevando a medida que se aproximavam. Harry sentiu a
garganta apertar, lembrou-se com tanta intensidade de Hogwarts, de pirraca
berrando parddias grosseiras [...].

Hermione estava a duas fileiras de distancia; ele precisou voltar até a amiga,
seu coracao decididamente ribombando no peito.

E ele soube pelo seu tom de voz que desta vez eram 0s Seus pais: aproximou-
se sentindo que um peso comprimia-lhe o peito, a mesma sensagdo que tivera
logo depois da morte de Dumbledore, uma dor que chegava a pesar em seu
coragao e seus pulmdes.

(ROWLING, 2007, p. 252-258 — negrito nosso)
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Esses breves exemplos ilustram as sensacGes que percorrem o corpo de Harry
em cujas partes — cabeca, garganta, peito, estbmago —, mostram-nos a intensidade de
seus sentimentos, fazem-nos sentir a dor e 0 medo pelas cambalhotas, batidas, apertos,
ribombamentos e pesares, que Harry sente.

No entanto, todas essas descriches sensitivas dariam a impressdo de
incompletude quanto as suas emogdes e sentimentos, se elas ndo fossem compostas em
cenarios adequados que criassem todo o ritmo, o clima e a atmosfera dessas cenas.
Esses sdo procedimentos que fazem parte da mencionada configuragdo da ldgica
narrativa. Segundo Charaudeau (2014, p. 181), os efeitos de ritmo “[...] obedecem
igualmente ao principio de encadeamento” e “[...] a sucessdo das sequéncias e a¢des
que ai se acham incluidas”, conforme elas se desenrolam. Em outras palavras, se as
cenas desenvolvem-se em sucessdo de acontecimentos rapidos ou se elas se ddo de
forma lenta. Ja os efeitos de clima e de atmosfera sdo produzidos pelos procedimentos
que “[...] dependem do principio de localizacdo” concernentes a localiza¢ao no espaco
e a situacdo no tempo, por meio dos quais se podem combinar procedimentos de ajuste
espago-temporal (CHARAUDEAU, 2014, p. 182). As situacfes no tempo podem ser
criadas em cenas de oposicdo entre passado e presente, por exemplo; enquanto a
localizacdo no espaco pode ocorrer em acdes nas quais se opdem espacos fechados e
abertos, bem como deslocamentos e fixa¢Oes dessas agdes nas cenas de enunciacao.

Alguns exemplos selecionados, em um dos ultimos capitulos, demonstram tal
localizacdo espaco-temporal e seus efeitos. As acdes de deslocamento de um espaco
aberto para um fechado e as situacdes que ocorrem no tempo com ritmos criados pelas
passagens do presente para 0 passado e do passado para 0 presente correspondem,
respectivamente, a localizagdo espacial e temporal. Os trechos sdo um pouco extensos,

mas importantes para situar, no enredo, essas acdes no espaco e no tempo.

— Tudo dard certo — acrescentou Hermione, irrefletidamente. — Vamos voltar
ao castelo, se ele foi para a Floresta precisaremos pensar em um novo plano...

Ela olhou para o corpo de Snape e voltou correndo ao tinel. Rony seguiu-a.
Harry recolheu a Capa da Invisibilidade tornou a lancar um olhar a Snape. N&o
sabia o que sentir, exceto choque pela maneira como fora morto, e a razéo alegada...

Eles voltaram engatinhando pelo tunel, calados, e Harry ficou em davida
se Rony e Hermione ainda conseguiam ouvir o eco das palavras de Voldemort em
sua cabeca, como ele.

Vocé permitiu que 0s seus amigos morressem por vocé em lugar de me
enfrentar pessoalmente. Esperarei uma hora na Floresta proibida... uma hora...

Pequenos embrulhos pareciam coalhar o gramado em frente ao castelo.
Devia faltar pouco mais de uma hora para amanhecer, mas estava um breu. Os trés
se apressaram em direcdo aos degraus de pedra da entrada. Um tamanco
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solitario, do tamanho de um pequeno barco, se achava abandonado ali. Ndo havia
sinal de Grope nem do seu atacante.

O castelo estava anormalmente silencioso. Ndo havia clardes agora, nem
estampidos, nem gritaria. As lages do deserto sagudo de entrada estavam
manchadas de sangue. [...]

L]

Rony saiu a frente para o saléo principal. Harry parou a porta.

[-]

Sem dizer palavra a Harry, Rony e Hermione se afastaram. [...]

O saldo principal pareceu fugir, se tornar menor, encolher, quando Harry
recuou tonto do portal. Nao conseguia respirar. Nao conseguia suportar a visao
dos outros corpos, saber quem mais morrera por ele. [...]

Ele deu as costas e subiu, rapido, a escadaria de marmore. [..]
(ROWLING, 2007, p. 512-514 — itélico da autora; negrito nosso)

Nessas cenas podemos ver os deslocamentos que se dao no espaco, que vao de
lugares fechados para os abertos, dai para outro fechado, demonstrando nesse traslado
a passagem de um clima de desespero para uma atmosfera de tristeza. Em outros
momentos, vemos também, ja& no lugar fechado, dentro do castelo, a mudanca de
procedimentos, ou seja, de deslocamento (“Rony saiu a frente”) para o de fixacdo no
espaco (“Harry parou a porta”). Esses movimentos mostram um clima de instabilidade
de sentimentos com reagdes que fazem até o proprio lugar se adensar e “encolher”,
quando é o proprio Harry que se adensava e encolhia diante de seus sentimentos de
tristeza e impoténcia, ndo conseguindo respirar diante do desespero que sentia. E, logo
em seguida, percebemos a mudanca no espaco e a variacao do ritmo no tempo, fazendo
da fixacao no lugar e do parar no tempo, uma sucessao de deslocamentos rapidos, cujas
cenas se transformam em questdo de segundos. Em outros termos, de um ritmo
acelerado dos deslocamentos da cena e depois, por pouco tempo, a estagnacdo, Harry
volta a um ritmo agil, subindo rapido, a escadaria de marmore. Tudo isso nos faz ver
como a criacao desses espacos cénicos, por meio das descri¢cdes dos deslocamentos no
espaco e das situagcdes no tempo, compdem o todo no processo das a¢des dos actantes

das cenas, inscritos nessa cenografia.
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CAPITULO 4

O ETHOS E O PATHOS
DOS PROTAGONISTAS

“Instrui-se pelos argumentos;

comove-se pelas paixdes;

insinua-se pelas condutas”:

os “argumentos” correspondem ao logos,
as “paixées” ao pathos,

as “condutas” ao ethos.”

Gibert (século XVII1I) apud Maingueneau.
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4.1. ETHOS E PATHOS DISCURSIVOS EM MAINGUENEAU E PLANTIN

A perspectiva que se tem de ethos e de pathos neste trabalho vai, com reservas,
na direcdo da trilogia aristotélica de prova retorica da qual faz parte também o logos.
Este altimo, discutido no capitulo seguinte. Isso porque a concepcao de Aristoteles em
si, ndo é trabalhada aqui, visto ja ser bastante difundida. O que é discutido de fato séo
as abordagens contemporéneas consideradas para essas provas que sustentam e
entrelacam os aspectos discursivos da estrutura narrativa, embora mantenham o lastro
na concepcdo desse filosofo da antiguidade. A acepg¢éo do termo ethos, do dicionario
de Analise do Discurso organizado por Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 220), que
significa, em grego, personagem, “[...] designa a imagem de si que o locutor constroi
em seu discurso para exercer uma influéncia sobre seu alocutario”. E pathos, ainda,
conforme Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 371), em uso corrente, é uma palavra
“[...] assumida atualmente no sentido de transbordamento emocional”. Termo este que,
em retdrica, “[...] remete a um dos trés tipos de argumentos, ou provas, destinados a
produzir a persuasao”.

O ethos retdrico, retomado e (re)elaborado em Maingueneau, articula-se ao
enunciador. Ainda, seguindo a discusséo dessa obra de referéncia para a relagdo entre
enunciador e ethos nos trabalhos de Maingueneau (1984, p. 100 apud Charaudeau e
Maingueneau, 2014, p. 220), temos que

[...] o enunciador deve legitimar seu dizer: em seu discurso, ele se atribui uma
posicdo institucional e marca sua relacdo a um saber. No entanto, ele ndo se
manifesta somente como um papel e um estatuto, ele se deixa apreender também
como uma voz e um corpo. O ethos se traduz também no tom, que se relaciona tanto
ao escrito quanto ao falado, e que se apoia em uma “dupla figura do enunciador,
aquela de um carater e de uma corporalidade”.

Assim, a posicdo do enunciador marcada como uma relacdo de saber
institucionalizada nos remete a questdo do género instituido, em cujo discurso, por
deciséo de um sujeito, ha “[...] um ato de posicionamento no interior de um determinado
campo”. Questdo esta discutida no capitulo dois. Esse ato, para além do papel e do
estatuto, define-se também como uma voz e um corpo, que pode ser “traduzido” como
ethos, como uma prova retérica de argumentos, da qual o tom se caracteriza através da

figura do enunciador.
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Compreendida a insercdo do sujeito como posicionamento em dado género do
discurso, cabe entender melhor o que €, mais especificamente, essa voz e esse corpo
para Maingueneau. Em vista de ja termos nos colocado a respeito da voz como ideias e
pensamentos, enquanto posicéo social, em Bakhtin, torna-se relevante agora saber se
Maingueneau da a ela 0 mesmo sentido das vozes ja discutidas anteriormente. Para esse
entendimento é importante tratar da questdo ethotica como construgdo dos
enunciadores. Maingueneau (2013, p.69) pensa o ethos para “[...] além da persuasdo
por argumentos, [pois] permite [...] refletir sobre o processo mais geral da adesdo de
sujeitos a uma certa posi¢ao discursiva”. Segundo Maingueneau (2013, p. 70), a nocao
de ethos mantém um “[...] laco crucial com a reflexividade enunciativa e a relacdo entre
corpo e discurso que ela implica”. E, ainda, que, como dito anteriormente,
Maingueneau (2013, p. 70) vé nessa nogdo uma instancia subjetiva, que “[...] se
manifesta também como ‘voz’ e, além disso, como ‘corpo enunciante’, historicamente
especificado e inscrito em uma situacdo, que sua enunciacdo a0 mesmo tempo
pressupde e valida progressivamente”.

No entanto, antes mesmo de entendermos melhor essas nog¢des de voz, corpo e
tom, em Maingueneau, vamos continuar discutindo como o ethos do enunciador se
desenvolve no interior das cenas de enunciacdo. Como definido no dicionario
organizado por Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 221) para a acepcao de ethos, em
Anélise do Discurso, tais cenas, em dado género do discurso, “[...] comporta uma
distribuicdo pré-estabelecida de papéis que determina em parte a imagem de si” dos
enunciadores construidos em uma narrativa.

A partir desses primeiros pressupostos a respeito da nocgao de ethos, vemos que
Maingueneau (2013, p. 70) o “desdobra no registro do ‘mostrado’ e, eventualmente, no
do “dito’.” Nesse sentido, ha uma distin¢do do desdobramento dessa nocdo, estabelecida
entdo como ethos discursivo e ethos pré-discursivo. Para Maingueneau (2008, p. 16),
“0 ethos, por natureza, ¢ um comportamento que, como tal, articula verbal e ndo-verbal,
provocando nos destinatarios efeitos multi-sensoriais.” Maingueneau (2008, p. 17)
propde, ainda, alguns principios minimos e comuns as diversas problematicas de ethos,

independentemente do modo como ele pode ser explorado, assim:

a) O ethos € uma nocao discursiva, ele se constroi através do discurso, nao é

uma “imagem” do locutor exterior a sua fala;
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b) O ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o
outro;

c) E uma nocdo fundamentalmente hibrida (sécio-discursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de
uma situacdo de comunicacdo precisa, integrada em uma determinada

conjuntura socio-histérica.

Desses principios comuns da questdo de ethos j& se insinua uma relacdo
proxima, minima que seja, do sentido de voz e de posicdo em Maingueneau, com 0
dialogismo de Bakhtin, como relacdo sécio-histérica discursiva. Maingueneau (2008,
p. 18) vé no texto escrito, para além da oralidade da retorica tradicional, uma
“vocalidade” que se manifesta em uma multiplicidade de “tons”. Tons estes, “[...] por
sua vez, associados, a uma caracterizacdo do corpo do enunciador, [...] a um ‘fiador’,
construido pelo destinatario a partir de indices liberados na enunciacao”. Retomando a
questdo da voz, do corpo e do tom, visto sob a ética de Maingueneau (2008, p. 18),
vemos que essas questdes sdo muito bem explicitadas no trecho que se segue, na qual

o0 ethos

[...] recobre ndo s6 a dimensédo verbal, mas também o conjunto de determinagdes
fisicas e psiquicas ligados ao ‘fiador’ pelas representacdes coletivas estereotipicas.
Assim, atribui-se a ele um ‘carater’ e uma ‘corporalidade’, cujos graus de precisido
variam segundo os textos. O ‘carater’ corresponde a um feixe de tragos
psicologicos. Quanto a ‘corporalidade’, ela esta associada a uma complei¢do fisica
e a uma maneira de vestir-se. [...] O ethos implica uma maneira de se mover no
espaco social, uma disciplina tacita do corpo apreendida através de um
comportamento.

Dessa passagem e do que Maingueneau diz sobre a vocalidade, compreendemos
gue o tom ou tons se apoia numa dupla figura, a de um caréater e a de uma corporalidade,
vistos como um conjunto de tragos fisicos e psicoldgicos. E que tais tragos sdo inscritos
ndo sé pela articulagdo verbal, embora também por meio dela, mas ainda pelo néo-
verbal descritos nas cenografias das cenas de enuncia¢do. Com efeito, os enunciadores
e 0s coenunciadores, em Harry Potter, devem ser compreendidos como esse conjunto
de tracos fisicos e psicoldgicos que caracterizam as personagens da obra, que, enfim,
dao o “tom” a saga. Sob esse ponto de vista, a imagem de si, ancorada na acepc¢éo de
ethos discursivo de Maingueneau, deve ser entendida como uma vocalidade construida

e movida no espaco social interno a narrativa.
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E a partir dessa construcéo discursiva, desse movimento interior aparentemente
“acabado”, que entra em cena a outra ponta da cadeia comunicativa de Charaudeau, 0s
sujeitos externos, que vao aderir ou ndo a historia, reconfigurando-a, no sentido das
vozes sociais dialdgicas de Bakhtin. Nessa dire¢do, vemos que, para Maingueneau
(2008, p. 15), embora o ethos se ligue crucialmente a enunciagédo, “[...] ndo se pode
ignorar que o publico construa representacdes do ethos do enunciador antes mesmo que
ele fale”. Isso significa dizer, que somos nos, leitores que, de algum modo, construimos
as representagdes dos enunciadores, mas a partir de indices liberados pela propria
enunciacdo, como discutido anteriormente. Assim, essa prova retdrica, segundo
Maingueneau (2008, p. 13), que a depreende do conceito de ethos aristotélico, “[...] esta
ligado & propria enunciagdo, e ndo a um saber extra-discursivo sobre o locutor”.

Quanto ao pathos, segundo a referéncia do dicionario organizado por
Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 372), no tépico para a Analise do Discurso, tem-
se uma nocao que, as vezes, ¢ “[...] utilizada para assinalar as discursivizagdes que
funcionam sobre efeitos emocionais com fins estratégicos. Das trés provas, o pathos é
0 elemento que se relaciona diretamente com as emocgdes. Ainda, sob a referéncia de
Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 371), Lausberg (1960) descreve as regras de
construcao dessa prova, segundo as quais “[...] pode-se exprimir, sob forma de regras
praticas, os meios fundamentais que permitem produzir a emocao no interlocutor ou no
auditorio pela acdo discursiva”. Tais regras, descritas aqui sumariamente, sdo: 1)
Mostre-se emocionado! 2) Mostre objetos! 3) Descreva coisas emocionantes! Essas sao
algumas das regras que merecem e devem ser melhor exploradas mais adiante. Por ora,
cabe dizer que esses trés topicos de Lausberg, conforme Charaudeau e Maingueneau
(2014, p. 372), fornecem elementos que se aplicam muito bem aos textos literérios, 0s
quais constroem seus objetos de discurso simultaneamente as atitudes emocionais em
relacdo a tais objetos.

Plantin também explora o elemento pathos naquilo que se tem de mais bésico,
a producdo das emocdes, porém, argumentativamente. Dai, Plantin (2010, p. 57) vem
“mostrar que se pode [...] ‘argumentar emogdes’ (sentimentos, experiéncias, afetos,
atitudes psicoldgicas), ou seja, fundar, se ndo em razdo, pelo menos por razdes”, do
mesmo jeito, “[...] que o discurso argumentativo funda um ‘dever crer’ [...] e um ‘dever
fazer’ [...]”. Plantin (2010, p. 58) justifica as raz6es das emoc0es, ou seja, que “[...] ha
argumentacdo de uma emocdo” quando se atribui “[...] um experienciado a uma

pessoa”, cuja “[...] intencdo do discurso corresponde a conclusao a qual ele visa”. As
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conclusdes das argumentacdes sdo sustentadas por meio de enunciados de emocdo. Tais
conclusdes respondem “[...] a questdo ‘quem experimenta o qué’ e se refere a um estado
psicoldgico, designado por um termo de emog¢do”. Por meio de uma topica das
emocOes, especificadas pelos tipos de razOes que sustentam as conclusfes, Plantin
objetiva “[...] dar precisdo aos principios (ou topoi) que asseguram a coeréncia do
‘discurso emocionado’.” Tal topica é discutida no capitulo subsequente, apds
explorarmos melhor os conceitos que subjazem as duas provas retoricas desta se¢do: o
ethos e o pathos discursivos.

Ja o pathos retorico, ainda sob a perspectiva de Plantin, esta relacionado a
producdo de emocBes no interlocutor. Plantin (2010, p. 65) trabalha as figuras de
emocdo, denominadas figuras de afeto, por Lausberg, “[...] como instrumentos
destinados a suscitar a emocdo no interlocutor, os principios geradores de emogao”.
Plantin reelabora trés das regras fundamentais de producdo de emocéo, de Lausberg,
segundo os principios: exiba, mostre, represente, desdobrando-os em cinco preceitos.
Em outras palavras, Plantin (2010, p. 66) desdobra tais principios utilizados como
instrumentos retdricos do pathos em preceitos que sdo postos em correspondéncia aos
trés principios de Lausberg (1960 apud Charaudeau e Maingueneau, 2014, p. 372),
ampliando-os, como descrito abaixo.

Assim, seguindo as regras de construcdo do pathos, tem-se a primeira regra da
retorica antiga: Mostre-se emocionado! —, que passa pela emoc¢do encenada. Nessa
técnica da emocdo, segundo Plantin (2010, p. 65), “[...] o orador deve se colocar em
estado de empatia com seu publico; deve sentir/simular para estimular”. Para Plantin
(2010, p. 66), dessa regra retérica, que ele chama de “regra de exibi¢do dos afetos”,
“advém [...] as figuras de exclamacgdo, as interjeicdes, as interrogacOes... que
autentificam a emocgédo do sujeito falante”. A correspondéncia para esse instrumento
retorico é desdobrado em: Mostre-se afetado! e Mostre pessoas afetadas! O primeiro
desdobramento ¢ considerado “[...] um momento essencial da construgéo do ethos”.

A segunda regra retorica ¢ a: Mostre objetos! —, que incide “[...] sobre a
apresentacdo e a representagdo dos stimuli”. Esses sdo meios extradiscursivos, cuja
descricdo enquadra discursivamente a representacdo direta da emocgéo. Para Plantin
(2010, p. 66), essa ¢é a “regra de mostragao”, designado pelo preceito: Mostre objetos
emocionantes! —, um signo, como, por exemplo, um punhal ensanguentado. Na falta
dos proprios objetos: mostre imagens (uma mancha de sangue) ou mostre a emogéo (a

lagrima de uma crianga).
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A terceira regra retorica é a: Descreva coisas emocionantes! — e, na
impossibilidade de mostra-las, descreva-as. Nessa regra, utiliza-se “[...] meios
cognitivo-linguisticos da descri¢cdo” pelos quais se amplifica os dados emocionantes.
Plantin (2010, p. 66) a nomeia “regra da mimesis emocional” que é tripartida em: regra
de representacdo, regra de descri¢do/amplificacdo e regra de dramatizacdo. A primeira,
a da representacdo, € a parte especifica de mostrar (descrever) imagens emocionantes.
A segunda é a que trata, particularmente, de descrever e amplificar as coisas
emocionantes. E a terceira, refere-se ao procedimento de tornar emocionantes as coisas
indiferentes, para as quais “[...] ndo seriam espontaneamente percebidas”, pelo
interlocutor, por exemplo, como pavorosas.

As peculiaridades dessas trés regras podem ser percebidas em Harry Potter,
sobretudo, pela primeira e terceira regras, a que exibe os afetos das personagens e a que
descreve a mimesis emocional, respectivamente. Quanto a segunda regra, a da
mostracdo, entendemos que ela também integre a narrativa potteriana, de um modo
particular — tdo bem descritos sdo os objetos da historia —, por meio do modo de
organizacdo descritivo charaudiano. Entretanto, tratamos essa segunda regra a parte,
porque, conforme sua definicdo, ela é utilizada para codigo linguageiro diverso do da
escritura textual, por exemplo, o filmico, deixado claro, quando dito: “Filme a mancha
de sangue”. Tanto é assim que a obra escrita foi objeto de traducéo intersemidtica, cujo
enredo e imagens descritivas foram transpostos de maneira o mais fiel possivel para os
filmes homénimos do livro, baseados na descricdo das cenas enunciativas. Nesse, sim,
a regra de mostracdo se da de maneira explicita. Tais regras construtivas tanto das
imagens de si quanto das emocGes das personagens sao objetos de discussdo da proxima
secao que trata das duas provas retoricas na criacdo dos protagonistas.

4.2. O ETHOS E O PATHOS DOS ENUNCIADORES NA FICCAO

Para explorar a noc¢do de ethos, segundo Maingueneau (2008, p. 12), de forma
a “torna-la operacional”, € preciso “[...] inscrevé-la numa problematica precisa,
privilegiando esta ou aquela faceta, em funcdo, ao mesmo tempo, do corpus que nos
propomos a analisar e dos objetivos da pesquisa que conduzimos, mas também da
disciplina”. E ¢ justamente o que temos feito, ao guiar nosso estudo na linha da Analise

do Discurso, cujos caminhos tragados se tornaram operacionais pelo fio que articula a
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rede conceitual proposta em conjunto com exemplos concretos do corpus de pesquisa
escolhido. E o ponto da rede que aqui nos encontramos, € a que analisa a construgéo
ethética e pathémica dos enunciadores potterianos, cuja narrativa se da de maneira bem
ludica, por uma variedade de tons e caracteres. Em tal gama, a variada expressdo de
tipos e de relacdes tecida vai do tom mais sério e carrancudo ao mais brincalhéo,
humorado e irdnico, do mais triste e angustiante ao mais alegre e afetuoso.

Antes mesmo de ilustrarmos a constru¢do dos enunciadores na narrativa,
segundo as proposicOes referenciadas na se¢do anterior, caracterizamos as principais
personagens que atuam como enunciadores e coenunciadores nas cenas de enunciacao,
cujas respectivas cenografias o narrador instala. Este, o narrador, por razdes ja
colocadas anteriormente, € um enunciador com um estatuto especial. E ele quem, além
de posicionar toda a localizacdo espaco-temporal, instaura e acompanha ao longo de
toda a narrativa, a personagem principal, Harry Potter, construindo suas imagens
ethoticas e dando-nos todo o referencial que perpassa o imaginario e 0s sentimentos
desse protagonista.

Harry Potter, embora a priori dispensasse maiores apresentacfes, € 0
enunciador da narrativa, que, por meio da voz que Ihe € concedida por seu narrador, é
colocado e se coloca como centro de toda a tematica da obra. E o famoso: “rouba a
cena” na trama da saga que leva o seu nome, causando, as vezes, até certo ciime em
seu melhor amigo Rony, durante as cenas interativas. Harry é o filho, amigo, aluno,
sobrinho e herdi bruxo, cujos pais morrem, logo no inicio da histéria, por obra da
perversidade de seu maior opositor. Ele vai sendo construido gradativamente como que
pelas m&os habilidosas de um ourives que o vai lapidando a maneira de uma pedra bruta
até tornar-se um diamante.

Aqui, no entanto, parece-nos, talvez, que poderiamos vé-lo ao inverso, pois pelo
destino reservado a ele, do qual foi vitima logo bebé, vai se formando sentimentos
diversos, a0 modo de uma pérola preciosa sobre a qual vai crescendo carapacas
protetivas. Tal qual um escudo protetor dos sofrimentos que as circunstancias da vida
vao Ihe impondo ao longo do tempo, até que, pela maturidade que 0 mesmo tempo vai
Ihe retornando, ele vai se fazendo cada vez melhor, até se tornar uma pérola rara.
ProtecGes e amadurecimentos esses advindos das reflexdes e dos constantes dialogos
entre ele e os amigos, atravessados pelos sentimentos de amor, amizade e respeito que
vao sendo construidos por meio de vivéncias com as quais, juntos, eles vao fortalecendo

os lagos de suas relagdes.
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As demais personagens, os coenunciadores do protagonista principal, sdo
distribuidos papéis que vdo sendo desempenhados a medida que as cenas de enuncia¢ao
vao se instalando. Tais cenas, que se ddo por meio de diversos tipos de relagdes, séo,
por sua prépria natureza, construtivas ou destrutivas, a depender da histéria de cada
um. A selecdo desses participantes da narrativa, neste estudo, por seu grande numero,

é feita por trés critérios de relagdes:

a) O primeiro, pela proximidade com Harry;

b) O segundo, pelos tipos de relacdes contratuais estabelecidos entre este e seus
coenunciadores;

c) E o terceiro, pelo tipo de construcdo, sobredeterminado pela propria
narrativa: o dos dois mundos coexistentes — o mundo dos “trouxas” € 0

mundo dos “bruxos”.

Esses mundos sdo estabelecidos tanto pelo antagonismo de seus participantes
entre os dois mundos paralelos como também pelo tipo de visdo que tais sujeitos
possuem, internamente, em cada um desses dois universos. Assim, pelo primeiro
critério, temos Rony e Hermione, como amigos e Dumbledore, como mestre
conselheiro. Pelo segundo critério, Hagrid integra como uma relacdo de amizade entre
adolescentes e um adulto e McGonagall como professora mais préxima, diretora da
Casa a que pertencem. Ainda, nesse segundo critério, duas personagens sao
importantes, como antagonistas, Malfoy, um aluno da Casa opositora e o professor
Snape, pela relagdo de rancor que guarda do pai de Harry e, por extensdo, a ele. E, por
fim, pelo terceiro critério, a definicdo de dois subgrupos de participantes dos mundos
distintos entre si, como antagonistas de Harry: 0 do mundo “trouxa”, tém-se 0s tios de
Harry, as primeiras personagens a entrar na historia € 0 do mundo “bruxo”, Lord
Voldemort, o perverso bruxo das trevas, causador de todas as adversidades no decorrer
da historia e seus Comensais da Morte.

De acordo com essas escolhas, temos dez personagens que desempenham papéis
importantes no desenrolar da trama. No entanto, para ndo ficarem muito extensas as
peculiaridades determinantes de cada enunciador, alguns deles serdo discutidos menos
que outros, o0 necessario para estabelecer a funcdo impar de cada um. Definidos os
sujeitos actantes da narrativa, articulamos os critérios de construgdo ethdtica das

personagens e os efeitos pathémicos que esse processo desencadeia nas respectivas
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relacdes interacionais, cada um & sua maneira. E possivel ainda que se dé o inverso
nesse processo de desencadeamento, pois ao se descrever as emocdes de determinados
coenunciadores, construa-se, antecipadamente, as imagens do protagonista, como
veremos um exemplo ao final desta se¢éo. A construcdo do ethos de Harry Potter, cuja
imagem por si soO ja desencadeia diversas reacoes logo na abertura da narrativa, exerce,
de imediato, influéncias sobre os outros, seus coenunciadores, nos pProcessos
interativos, antes mesmo de ele comecar a falar.

O ethos desse protagonista, como enunciador, legitima seu dizer pela propria
posicao instituida na trama, que marca sua relacdo a um saber, como o escolhido tanto
para a morte como para a vida. Literalmente, essa marca de “saber” € simbolizada com
uma marca estampada em sua testa, em forma de raio. Alias, essa cicatriz é de tempo
em tempo tocada de diversas maneiras, seja pela intensa dor, pela conexéo estabelecida
com seu antagonista, seja pela mensagem passada, como uma referéncia ao
fortalecimento que as marcas deixadas pelas cicatrizes ddo as pessoas, pois como diz
Dumbledore: as cicatrizes nos tornam mais fortes.

Dessa forma, além dos papéis desempenhados, como dissemos acima, de filho,
amigo, aluno, sobrinho, opositor e do préprio estatuto de herdi, seja qual desses papéis
Ihes cabe em cada cena, Harry pode ser apreendido como uma voz e como um corpo,
por meio dos quais uma multiplicidade de “tons” pode ser observada. Esses tons,
segundo Maingueneau, na discussdo acerca do tema, sdo apoiados por uma dupla
figura: a de um carater, um feixe de tracos psicoldgicos e a de uma corporalidade, dada
pela compleicdo fisica e pela maneira de se vestir, que adiante passamos a identifica-
los. O ethos é a prova retdrica de argumentos do protagonista da saga, que vamos
demonstrando pelos comentarios tecidos ao longo das discussdes. Quanto aos diversos
papéis acima citados, eles tém uma funcdo importante na construcdo do ethos do
enunciador, pois, consoante Charaudeau e Maingueneau (2014, p. 221) essa
distribuig¢do de papéis “[...] determina em parte a imagem de si”” da personagem.

Segundo Maingueneau (2008, p. 17), como ja nos referimos, o ethos € um
comportamento integrado a uma conjuntura sécio-histérica, que implica uma maneira
de se mover no espaco social. Em Harry, esse comportamento poderia ser relacionado
as reacdes de hostilidade entre seus tios e ele. Tal hostilidade ndo € puramente gratuita
para alguns, como € o caso de sua tia, 0 que para outros a gratuidade, independente de
sabermos se hd um motivo, o ndo aceitar o mundo “bruxo” é declaradamente expresso,

como é o caso de seu tio. Essa ndo aceitacdo da existéncia de um mundo “bruxo”, pelo
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menos, por parte de tia Petunia, tem uma relagédo antiga, advinda da infancia dela, por
isso mesmo podemaos dizer que o comportamento dela é associado a uma determinacéo
socio-histdrica, cuja situagdo foi vivenciada por ela.

Quando tia Petlnia era crianca, sua irma Lilian, m@ de Harry, j& havia
descoberto sua magia latente, recebendo, aos dez anos de idade, uma carta-convite para
fazer parte da Escola de Magia de Hogwarts. Petunia queria ir também, mas como ela
ndo podia ser aluna, por ndo possuir magia em laténcia, passou a sentir raiva da irma e
a dizer que eram pessoas “bizarras”. Dai, por extenséo, ela passou a hostilizar Harry e
qualquer coisa que se referisse a bruxos, como se ele, sua mée e todos os demais fossem
culpados por ela ndo possuir poderes magicos.

Harry, por sua vez, ndo entendia tal comportamento por parte de seus tios, nem
0s motivos dos maus-tratos recebidos. S6 os compreendendo mais tarde, quando foi
conhecendo sua verdadeira historia e a de seus pais. E dessa mesma forma, no decorrer
dos acontecimentos ao longo de dezessete anos de vida, que a personagem foi
conseguindo montar as pecas do complexo quebra-cabeca, em meio a muita tristeza,
sofrimento e perigos de vida, simplesmente, por ser quem era.

Importante esclarecer que entre as oposi¢des dos dois mundos, em que ha
rejeicdes por parte das comunidades de ambos os lados, ha também internamente a cada
um desses mundos uma discriminacdo profunda, cujo enraizamento origina-se por
motivos diversos. Do lado bruxo, essa discriminacdo chega a ter um caréater racista
relativo as familias que tém em sua origem nascimentos de pais ndo-bruxos. Caso este,
por exemplo, da familia da mée de Harry, Lilian, e de sua tia PetUnia, cujos pais nao
eram bruxos. Como também os da familia de Hermione. Pessoas advindas de familia
desse tipo eram chamadas pelos grupos racistas de sangues-ruins, o que era tido como
uma ofensa muito grave. E 0s nascimentos de familias de antepassados s6 de bruxos
eram 0s sangues puros, segundo os integrantes desses mesmaos grupos preconceituosos,
que eram, na verdade, as comunidades ligadas ao Lord Voldemort.

Quanto aos tracos psicoldgicos de Harry, que determina seu carater, podemos
desenhéa-los, de inicio, por sua inocéncia e humildade. Depois, a medida que
amadurecia, outros feixes foram se juntando aos primeiros, sobretudo, a coragem e o
destemor, sem perder a simplicidade. Outro traco detectado, a depender dos olhos que
0 enxergavam, era: ou a generosidade ou a arrogancia. O primeiro, visto pelos olhos de
Dumbledore; o segundo, com o olhar de Snape, que enxergava o pai de Potter, Tiago,

seu concorrente pelo amor de Lilian.
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Ja a corporalidade potteriana é designada pela compleicdo fisica magra,
justificada, inclusive, pela pouca alimentacdo que recebia, do primeiro ano de vida,
quando foi viver com seus tios até aos onze anos de idade, quando foi para Hogwarts.
Outra caracteristica fisica é descrita e destacada por todos que o0 viam e conheciam seus
pais: tem os olhos verdes de sua mée e os cabelos pretos e rebeldes de seu pai. Além de
seus oculos redondos, de armacdo fina, que completa a moldura de seu rosto, também
semelhantes aos de seu pai.

A maneira de se vestir distingue-se pelo antes e pelo depois. O antes era relativo
ao periodo em que foi viver na casa n° 4, na rua dos Alfeneiros, até ir para a escola,
cujas roupas grandes e desgastadas eram as que Duda, seu primo gordinho, ndo usava
mais. O depois, quando foi levado para a escola de magia, e descobriu que havia
herdado dinheiro de seus pais. Desse ano em diante, seu modo de vestir passou a ser de
roupas novas, que ele podia comprar, ajustadas a seu proprio tamanho. A veste
tradicional da escola € composta por uma capa preta comprida, a exemplo do modo de
vestir do mundo “bruxo”.

Rony Weasley, o melhor amigo de Harry, por sua vez, cresceu em uma familia
numerosa, so de bruxos em sua linhagem. A mée, a sra. Weasley, é uma dona de casa
e o0 pai trabalha no Ministério dos bruxos, ou seja, a renda da familia advém somente
do salario do sr. Weasley. O histérico econdmico deles ndo é dos melhores, pois 0s
recursos ndo sdo muito altos para uma familia de sete filhos, por isso vivem com o
orcamento apertado.

Assim, as roupas e os livros escolares, entre outros objetos, eram sempre de
segunda mado, isto é, passava de irmdo para irmdo. Nada de mais, se, para adolescentes,
iSso ndo gerasse certo desconforto. Nao que todos 0s irmaos reagissem da mesma
forma, mas, no caso de Rony, ele sentia certo grau de inferioridade em relacéo aos seus
colegas de escola. Sem contar os bullyings que sofria de alguns alunos da Casa
adversaria, pois eram grupos que discriminavam qualquer pessoa que nao fosse nascida
bruxa ou simplesmente pertencessem as demais Casas que fizessem oposicao a eles.
Mas ha de se registrar aqui que uma caracteristica dominante no seio dessa familia é a
afetividade, o amor, o carinho e 0 senso de protecdo entre eles. Alids, além da
simplicidade e cumplicidade, podem ser caracterizados tambeém pela seriedade com a
educacdo e a formacéo, pelo acolhimento e pela amizade em relacdo a Harry e aos

demais amigos de seus filhos e da familia.
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O carater de Rony se destaca pela inseguranca e pelo sentimento de
inferioridade que ele sente. De alguma forma, esses aspectos estdo relacionados a
maneira de se vestir e a simplicidade e modéstia dos modos de vida da familia, como,
por exemplo, a casa apertada e simples em que moram. Quanto a corporalidade, além
de alto, magro e desengoncado, em termos de compleicédo fisica, ele chama atencao
pelas sardas e cabelos ruivos como o de todos da familia. A maneira de se vestir destaca-
se pelo uniforme escolar bruxo, uma capa preta longa mais curta que o normal, que se
viam as calgas por baixo. Rony tem uma caracteristica peculiar e importante, pois
apesar de sua inseguranca, sua fala se destaca pelo bom humor e ironia. Em suas
conversas, solta sempre uma critica perspicaz sobre o assunto tratado.

Hermione Granger, a melhor aluna da escola e melhor amiga de Harry e Rony,
é de uma familia de “trouxas”, seus pais sdo dentistas e aceitam com naturalidade a
“bruxidade” da filha. Na escola, ela sofre sempre por bullying, quando é chamada de
sangue-ruim, justamente, por ter nascido “trouxa”, mas também por sua excepcional
inteligéncia, que causa inveja em certos colegas. Normalmente, os agressores da ofensa
é a turma da Casa opositora, Draco Malfoy e seus dois “guarda-costas”. Esses sdo 0s
colegas de turma de Malfoy, sdo fortes e com aparéncia de muito maus. Malfoy é filho
de um Comensal da Morte e se acha superior por pertencer a grupos gue pensam ser
melhores que os outros e que querem vencer por forca da maldade e de tal
“superioridade”, pois sdo aliados do “poderoso” Lorde das Trevas, como se isso fosse
um escudo protetor e ordenador.

Hermione, embora sofra com ataques desse tipo, pelas ofensas dirigidas a ela,
sabe de sua inteligéncia e de sua grande responsabilidade, e ndo se da por abatida ou
inferior. Por sinal, sua principal caracteristica mesmo: é a inteligéncia, advinda de muita
leitura e disciplina. E cobra, de certa forma, de seus amigos, 0 empenho nos estudos,
pois afinal é esse esforco que garante a ela sua elevada capacidade intelectual. Quanto
a corporalidade, sua caracteristica é dada pela cor dos cabelos, castanhos, e muito
cheios, e pelos dentes da frente meio grandes. E o traco psicoldgico se destaca pelo tom
de voz: manddo. O modo de se vestir é caracterizado pelo traje tradicional da escola
dos bruxos, a capa preta.

Alvo Dumbledore é o diretor da Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts. E
considerado bondoso, generoso, inteligente e 0 mais experiente em magia de todo o
mundo “bruxo”, s6 equiparado, em competéncia de conhecimentos magicos, a Lord

Voldemort, porém para o lado do bem. No entanto, por tras de toda a sua experiéncia,
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capacidade, educacdo e bondade, Alvo guarda segredos que o coloca em Xxeque,
ameacando sua imagem ao final da historia, quando esses segredos séo revelados pelo
jornalismo sensacionalista de Rita Skeeter, quando ela o expde no jornal dos bruxos.
Tal revelacéo, que chega a abalar Harry, é esclarecida a contento, ao final da historia,
e perdoado por Harry, o maior afetado por eles.

A caracteristica fisica de Dumbledore é a de um homem alto e magro, de cabelos
e barba longos e prateados. Seus olhos sdo azuis-claros e usa 6culos em meia-lua na
ponta do nariz comprido e torto. Sempre bem-humorado, passa toda seguranga
necessaria ao corpo docente e a todos os alunos e familiares da escola. Inimizades, s6
mesmo a da comunidade antagonista, pela superioridade e protecdo que mantém dentro
dos limites da propriedade de Hogwarts, dentro e fora do castelo. A maneira de se vestir
é uma longa capa colorida.

Rabeo Hagrid € um ex-aluno de Hogwarts, cuja educacéo bruxa foi bruscamente
interrompida, apos ter sido acusado de abrir uma cdmara proibida dentro do castelo, por
falsas dendncias de Tom Riddle. Hagrid entdo se tornou guarda-caga, por defesa de
Dumbledore, possibilitando assim sua permanéncia nas propriedades da escola. Hagrid
é um meio-gigante, filho de mée gigante e pai “trouxa”. Ele é o melhor amigo do trio,
Harry, Rony e Hermione. Rubeo tem um perfil psicologico doce e dengoso, contrario
do que se poderia imaginar, por seu enorme porte — do tamanho de um quase gigante —
e de seus tracos grosseiros tanto em aparéncia fisica quanto pelos modos de vestir.
Hagrid foi designado, no tragico dia da morte dos pais de Harry, para trazer o bebé as
méaos de Dumbledore, cujo destino tracado para o0 menino, dai em diante, o de ser criado
por seus tios, fez Hagrid se desmanchar em lagrimas.

E interessante ressaltarmos que, dentre as muitas caracteristicas desse doce
guarda-caca, a questdo da linguagem se destaca, pois esta o desqualifica perante os
preconceituosos que integram um grupo minoritario na escola. Sua linguagem é
bastante coloquial e muitos diriam: “errada”. Ao contrario da tradugdo, na obra original
do inglés britanico, mantém-se a linguagem de Hagrid, ou seja, a oralidade de sua fala
nos didlogos dos quais participa, na narrativa potteriana. Isso significa dizer que a
relacdo direta com o tema da educacdo e da linguagem é tratada por meio do uso do
recurso da variagéo linguistica, nos discursos diretos.

Embora ndo estejamos aqui cotejando diretamente o nivel situacional de
producdo da obra, vale lembrar que as circunstancias de producdo do discurso

influenciam as escolhas do sujeito-escritor com questdes ligadas aos temas, a lingua,

89



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

enfim, a cenografia instituida na narrativa, na qual o lastro no real se mantém. No
corpus em analise, as circunstancias, em relacao a tal lastro, ligam-se, particularmente,
aos lugares instituidos na trama: a escola e a familia, cujo fim maior é a educacéo, de
modo geral; e inserido nela, o estudo da lingua como meio de comunicag&o.

Outra personagem peculiar na narrativa é a professora Minerva McGonagall,
diretora da Casa Grifinoria, da qual fazem parte Harry, Rony e Hermione. A
peculiaridade da professora Minerva esta relacionada a sua maleabilidade, enquanto
pessoa que detém funcgdes de responsabilidade, como diretora e professora. Percebe-se,
ao mesmo tempo, o cuidado e a preocupac¢do com a seguranga, 0 bem-estar e a educacao
dos alunos em geral, mas sem deixar de estar atenta, sobretudo, aos alunos de sua Casa.
A professora McGonagall € rigida, séria, muitas vezes, bastante dura, nas punicées que
devem ser aplicadas, inclusive, aos da sua propria Casa, mas também flexivel em
questdes que podem ajudar seus alunos a se desenvolverem.

Né&o € a-toa, que a disciplina ministrada pela professora, é a de Transfiguracéo.
Sua principal fungdo nessa matéria é ensinar a arte da transfiguracdo de objetos e
pessoas, cuja especialidade dela € a de se transformar em animal. Pessoas que tém essa
capacidade de transformacdo sdo chamadas de animagos. Mas isso ndo permite se
transformar em qualquer animal, cada pessoa em potencial se transfigura em um bicho
relacionado com seu perfil. O da professora McGonagall é o de se transformar em gato.
O gato é por sinal um animal bem flexivel, atento e agil e a primeira aparicdo dessa
personagem na historia foi exatamente como gato, na abertura do primeiro livro, no dia
da noticia da morte dos pais de Harry e da chegada do bebé, na calada da noite, na rua
dos Alfeneiros, n°4. Outras questdes relacionadas com as personalidades descritas nesta
secdo, que requeiram comentarios mais aprofundados, serdo feitas, a medida do
necessario, no capitulo reservado as analises ilustrativas.

Draco Malfoy é uma das personalidades antipaticas da trama, como ja
comentado acima. No mundo dos “bruxos” € dele o papel de provocar Harry e seus
amigos, assim como, no mundo dos “trouxas”, esse papel é reservado ao primo Duda.
Malfoy é a personagem prototipica das pessoas que necessitam de muletas para se
escorar, que andam sempre acompanhadas de pessoas mas, que s6 encaram 0S Outros
acompanhados dos fortdes. Geralmente, tais pessoas tém na origem de suas familias
uma educacdo problematica e ndo ddao o menor valor as pessoas e as amizades
verdadeiras, ou ndo tém a minima nocéo do que isso seja. Ou ainda, receberam uma

educacéo familiar falha, da qual foi proveniente de uma viséo distorcida dos valores,
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sejam elas passadas por geragfes ou advindas de contextos socio-historicos
experienciados, que, pela fragil estrutura de seus proprios valores, se desvirtuam de
caminhos mais promissores.

Severo Snape é o professor aliado a comunidade das trevas, que ensina a matéria
de Pocdes, em Hogwarts. No entanto, o que o professor Snape sempre desejou era
ensinar a disciplina de Defesa contra as Artes das Trevas, 0 que, sabidamente, nunca
Ihe era permitido. O professor Snape é caracterizado como uma pessoa magra, palida e
de cabelos pretos engordurados, que passa uma imagem grotesca em aparéncia e
comportamento. Mas, surpreendentemente, a historia de Severo é muito mais do que a
de uma pessoa asquerosa, como ele é constantemente caracterizado. Todo o contexto
de vida de Snape é mascarado ao longo de todo o enredo, para que somente ao final
seja revelado. E uma histdria de amor nutrido em segredo, além do ddio explicito a
Harry, que o acompanha até o fim de seus dias.

O contexto de Snape, assim como a de todas as demais personagens, é de uma
historia Unica (de cada sujeito actante), que nos traz aqueles sentimentos de antipatia e
raiva por este ou aquele personagem, ou de simpatia e alegria, a depender das
caracterizacdes. Entretanto, €, justamente, tais personificacdes, por meio das duplas
figuras apreendidas como voz e corpo, que se tornam constitutivas de cada personagem,
nas discursivizagdes produzidas pelas imagens e emocgdes. Dessas constituigdes, dadas
a partir das estratégias utilizadas pelo sujeito-escritor, que sdo desencadeados tais
sentimentos, provocando efeitos multissensoriais, em seus destinatarios.

Valter Dursley, tia Petdnia e o filho Duda s&o os parentes “trouxas” de Harry. E
nessa familia que o menino Potter sofreu por dez anos de sua vida e sem saber a verdade
sobre a morte de seus pais. A opcdo de Dumbledore de deixa-lo ser criado com parentes
gue o maltratavam fisica e psicologicamente, deveu-se por ser este o Unico lugar que
Harry estaria a salvo das investidas de Voldemort, ou seja, se ele vivesse em um lar
com vinculo familiar de sangue até os dezessete anos de idade completos. Ano em que
ele perderia a protecédo ao atingir a maioridade, pelas leis bruxas. Por essa razdo, mesmo
que qualquer bruxo soubesse o que se passava nesse lar, em relagdo ao garoto, eles nada
podiam fazer. Os bruxos da escola ndo tinham escolha, a ndo ser ameacar os tios de
Harry contra suas maldades, por meio de alguma forma de magia, que os obrigassem a
se conter.

O sr. Dursley era um homem alto e corpulento quase sem pesco¢o e com

enormes bigodes. A sra. Dursley, que tinha olhos de conta, era magra e loura e, ao
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contréario de seu marido, tinha um pesco¢o quase duas vezes mais comprido que o
normal. Ja o filho Duda, tinha um rosto grande e rosado, pescogo curto, olhos azuis
pequenos e cabelos louros muito espessos. Duda vivia tendo acessos de raiva e adorava
bater em todos e qualquer um que o contrariasse. Seu saco de pancada preferido era
Harry, mas se ficasse irritado, por ndo ser satisfeito em seus desejos, socava até seus
proprios pais. Estes faziam tudo o que ele queria, independente do que fosse.

Lord Voldemort e Tom Riddle eram figuras de uma mesma moeda. Riddle néo
teve uma familia exemplar. A mée “bruxa” morreu no parto em um orfanato, para onde
foi ao ser abandonada pelo marido, quando este descobriu que ela era bruxa. Por essa
razdo Riddle ndo gostava de seu pai, um “trouxa”. Tom viveu sua infancia neste
orfanato, do qual ndo gostava e se sentia perseguido. Tom foi levado para Hogwarts e
I& desenvolveu seus poderes méagicos que ja possuia em estado de laténcia desde a
infancia. Relembrando o que ja foi narrado, Riddle em sua adolescéncia resolve dividir
seu corpo, por meio das artes das trevas, em sete partes. Decide também modificar seu
nome Tom Riddle, pois ndo aceitava 0 nome e sobrenome de seu pai, para Lord
Voldemort, que, na verdade, como ja explicitado, era seu nome em anagrama. Essa
divisdo em sete almas tinha um objetivo: serem guardadas, por meio de sete objetos
diferentes, que sustentavam sua vida, e protegidos em lugares diferentes aos quais
ninguém poderia encontra-los, assim ele acreditava que teria vida e poder eternos. Esses
objetos eram chamados de Horcruxes.

A incansavel busca pela morte de Harry se deu por VVoldemort acreditar em uma
profecia, feita por uma bruxa da adivinhacdo, da qual ele s6 viveria se um menino
predestinado ndo sobrevivesse, e 0 Gnico meio de manter seu poder era eliminando a
crianga. E s6 havia um modo de cessar essa agonia sem fim para Harry e todos que
gostavam dele, destruindo esses objetos, pois a cada Horcrux destruida significava uma
alma a menos, uma parte de Voldemort aniquilada. Toda essa perversidade em relacao
a Harry e todas as vidas ceifadas por esse mesmo motivo teriam um fim. Em suma, a
caca ao bruxo Potter estd, mais uma vez, relacionada ao contexto socio-histérico de um
sujeito em busca de poder e vida eterna, o Lorde das Trevas, cuja infancia foi vivida
sem amor.

Podemos observar que, se prestarmos atencdo para certos detalhes das
caracteristicas e das relagdes de todas as personagens acima descritas, vamos encontrar
entrelacamentos diversos entre eles, as vezes sutis, outras vezes, bem mais marcantes.

Isso se deve as construcdes estratégicas das provas retoricas ethoticas e pathémicas na
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criacdo dos enunciadores e suas articulacbes coerentes interligadas as questdes
tematicas e aos cenarios que compdem o enquadramento das cenas de enunciacéo. E é
do cuidadoso detalhamento dessas construgdes argumentativas tdo bem imbricadas na
narrativa, que podemos constatar, a olhos vistos, pela adesdo a leitura de um publico
tdo especial: os jovens.

Um aparte a essa questdo do publico se faz necessario: destacamos esse publico
como especial, porque a questdo da leitura € tdo importante para o campo educacional
que, quanto mais cedo e mais espontaneo ela se d&, melhor s&o os resultados para o
desenvolvimento critico das pessoas em geral. Quanto ao quesito que tange a
abrangéncia do termo jovem, se forem buscadas pesquisas estatisticas mais concretas,
haverad um alargamento do elemento idade, tornado mais amplo, por ndo se fechar
exclusivamente a faixa etéria ja pré-definida.

Retomamos as estratégias construtivas dos enunciadores e de seus
coenunciadores, pelo engendramento das emocdes as imagens de si, a fim de ilustra-
las. De tal maneira articulado o ethos pelo conjunto de tons, voz e corporalidade, de
Maingueneau, e o pathos pelas figuras de afeto como reconfigurados, por Plantin, resta-
nos demonstra-los a partir das descrices mais relevantes das personagens acima
destacadas. Damos, assim, um exemplo da primeira imagem de Harry, construida por
meio das insinuagOes pathémicas de Hagrid, McGonagall e Dumbledore, pelo choro e
tristeza desencadeada pelos acontecimentos. Ha que se ver pela seguinte passagem, um
tanto extensa, é verdade, mas para que, assim, se possa ter uma abrangéncia maior das

emoc0Oes envolvidas na construcdo de um ethos:

— O que estdo dizendo — continuou ela — é que a noite passada Voldemort
apareceu em Godric’s Hollow. Foi procurar os Potter. O boato é que Lilian e Tiago
Potter estdo... estdo... que estdo... mortos.

Dumbledore fez que sim com a cabeca. A Profa. Minerva perdeu o félego.

— Lilian e Tiago... Nao posso acreditar... Nao quero acreditar... Ah, Alvo.

Dumbledore estendeu a méo e deu-lhe um tapinha no ombro.

— Eu sei... eu sei... — disse deprimido.

A voz da Profa. Mineira tremeu ao prosseguir:

[...]

A Profa. Minerva pegou um lenco de renda e secou com delicadeza os
olhos por baixo das lentes dos 6culos. Dumbledore deu uma grande fungada ao
mesmo tempo que tirava o reldgio de ouro do bolso e 0 examinava. [...]

[...]

Dumbledore e a Profa. Minerva curvaram-se para o embrulho de
cobertores. Dentro, apenas visivel, havia um menino, que dormia a sono solto. [...]

[...]

Dumbledore recebeu Harry nos bragos e virou-se para a casa dos Dursley.

— Serd que eu podia... podia me despedir dele, professor? — perguntou
Hagrid.
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Ele curvou a enorme cabeca descabelada para Harry e lhe deu o que deve
ter sido um beijo muito aspero e peludo. Depois, sem aviso, Hagrid soltou um
uivo como o de um cachorro ferido.

— Psiu! Sibilou a Profa. Minerva. — VVocé vai acordar os trouxas!

— Des-des-desculpe — solucou Hagrid, puxando um enorme lengo sujo e
escondendo a cara nele. — Mas na-nd-ndo consigo suportar, Lilian e Tiago
mortos, e o coitadinho do Harry ter de viver com 0s trouxas...

— E, é, é muito triste, mas controle-se, Hagrid, ou vio nos descobrir —
sussurrou a professora, [...] Durante um minuto inteiro os trés ficaram parados
olhando para o embrulhinho; os ombros de Hagrid sacudiram, os olhos da
Profa. Minerva piscaram loucamente e a luz cintilante que sempre brilhava
nos olhos de Dumbledore parecia ter-se extinguido.

(ROWLING, 2000, p. 16-18-19 — italico da autora; negrito nosso)

A imagem de Harry (o ethos), a principio, comeca a se formar pela comocéo (o
pathos) que seus coenunciadores sentem por ele, pela tristeza de perderem pessoas
queridas, pela tristeza de Harry perder seus pais, Lilian e Tiago, tdo bebé, e pela pena
de ter de deixa-lo viver com os trouxas, seus Unicos parentes. Familia a qual a
professora esteve observando o dia todo em que esperava a chegada do menino. Ela
esteve em frente a casa dos Dursley e percebeu o qudo diferentes eram deles e que
tinham um filho, o qual viu “[...] dando chutes na mé&e até a rua, berrando porque queria
balas”.!® Percebendo dai, o que Harry iria passar. Vemos por essa frase e pelo exemplo
acima em destaque, que o choro e a tristeza das personagens se enquadram na primeira
regra, a da exibicdo do afeto, 0 mostre-se afetado e mostre pessoas afetadas. Em tal
regra, segundo Plantin, como mencionado anteriormente, o pathos ¢ considerado “[...]
um momento essencial da construcao do ethos”, pois a partir das emogoes se constroem
as imagens da personagem.

Nesse mesmo trecho, é possivel também perceber a regra da mostragdo em que
se mostram objetos, imagens ou a emogdo em si. Esta, caracterizada, inclusive, pelo
uso da figura de repeticdo, destacadas em negrito. Aqui se mostra, de um lado, as
imagens de Harry enroladinho em cobertores, e por outro, as emoc¢des a partir das
lagrimas das trés personagens, Hagrid, McGonagall e Dumbledore. Dai para frente, no
enredo, uma infinidade de acontecimentos vao sendo narrados, em riqueza de detalhes,
com uma diversidade de exemplos que poderiamos aqui destacar. No entanto, voltamos
a ilustra-los no capitulo em que devemos amarrar as relaces dos trés eixos propostos
e discutidos neste plano de texto, juntamente com as trés provas retéricas com as quais

tais eixos sdo articulados.

18 ROWLING, J. K. Harry Potter e a Pedra Fundamental. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 17.
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A comocdo inicial parece descrever uma imagem de coitadinho que, de fato,
deixam-nos consternados. Vemos que em indmeras cenas sao descritos sentimentos
pelos quais se exploram tais emogdes em profundidade. Entretanto, vemos que tanto a
personagem principal quanto os amigos que contracenam com ele, compartilham cenas,
em cuja imagem de forca emocional e coragem nos mostram um desenvolvimento
contrario. Harry com tal forca para encarar desafios e perigos sustenta um outro ethos,
a de um garoto forte e de brio, cuja coragem serve de exemplo a seus companheiros,
tanto amigos de sua idade quanto os adultos que também se tornam seus amigos.

E possivel perceber também, por meio das relagdes entre os jovens e desses com
o0s adultos, outros questionamentos que constroem o ethos, agora nao sé de Harry, mas
a dos jovens em busca de dialogo, de confianga mutua entre eles e em si proprio, assim
como procuram crédito e respeito por eles, por parte dos adultos. Tais imagens
construidas sdo, na verdade, argumentos estratégicos que, de uma forma ou de outra,
foram disseminados pelo contetido tematico do enunciado narrativo. Argumentos que
podem ser considerados como uma dimensdo argumentativa, cuja discussdo se da no

préximo capitulo acerca da linguagem e da argumentacao.
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CAPITULOS5

ARGUMENTACAO E LINGUAGEM

Os limites da minha linguagem denotam os limites do meu mundo.

Ludwig Wittgenstein.
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5.1. ARGUMENTAGAO E DIMENSAO ARGUMENTATIVA EM AMOSSY

Nem em todos os tempos a linguagem foi mote de estudos que levassem a
adentrar caminhos tdo profundos, procurando rastros que nos indicassem com mais
certeza os velhos caminhos do uso da lingua como nos tempos modernos, tal como
disse Guimardes Rosa, citado por Fiorin (2006, p. 16): “[...] toda lingua séo rastros de
velhos mistérios”. No entanto, a natureza humana, em sua necessidade de conhecer
mais e mais a origem de tudo, criou outros caminhos que nos permitissem, através dos
tempos, encontrarmos meios, pela razdo, de aprofundar nestes que eram, a principio,
mistérios. Como muitas questdes sdo mais profundas que nossa capacidade possa
alcancar, ainda seguimos a procura por investigacdes que nos leve a encontrar as razoes
que suscitam no homem o desejo de significar a origem dos nomes e das coisas que se
perdem no tempo. Como se diria que o resultado dessa procura se torna muitas vezes
infrutiferas ou fantasiosas, resta a busca no nivel do discurso em que os estudos dos
processos construtivos sobre o uso da linguagem sédo mais determinantes (FIORIN,
2006, p.16).

Assim, desde o inicio, discutir os topicos relativos as estratégias argumentativas
da saga sdo os pressupostos basilares desta pesquisa. Tais tOpicos perpassam as
tematicas, envolvem os sujeitos discursivos e as cenas de enunciacao, cuja estruturacao
funda todo o processo argumentativo de comunicacdo. Esse processo € visto atraves
das marcas linguisticas construidas na discursividade da narrativa, por meio das trés
provas retdricas: o ethos, o pathos e o logos. Os dois primeiros elementos, ja discutidos
no capitulo anterior, tecem as imagens e as emogdes, respectivamente, enquanto o
terceiro elemento alinhava os fios de argumentos que direcionam o discurso para um
ou outro caminho, por meio de operadores linguisticos. Estes, debatidos aqui, neste
capitulo.

Como referenciado na introducdo, é elementar discutir a relagdo entre
linguagem e argumentacdo como propostos por Koch (2000, p. 29), enunciando que
“[...] toda lingua possui [..] mecanismos que permitem indicar a orientagdo
argumentativa dos enunciados” e “[...] que 0 uso da linguagem é essencialmente
argumentativo”, quer dizer, “[...] orientamos os enunciados” com “[...] determinada
for¢a argumentativa”, ou seja, “[...] no sentido de determinadas conclusdes (com
exclusdo de outras)”. Para discutirmos a orientacdo dos processos argumentativos

utilizados na narrativa com base no uso da linguagem, é necessario antes
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compreendermos 0s conceitos de argumentacao, 0s quais discutimos, primeiro, sob a
Otica de Amossy, nesta mesma secao.

A perspectiva de Amossy prop6e um alargamento do conceito de argumentacéo,
cuja abrangéncia inclui a concepc¢do de uma dimensdo argumentativa. Isso significa
dizer que nem todo discurso tem um visada argumentativa, ou seja, nem sempre se tem
a intencdo de persuadir. J& a dimensdo, que vai do didlogo cotidiano ao discurso
literario, exerce, de alguma forma, uma influéncia que da a ver modos de pensar e de
agir, mesmo quando néo se pretende convencer. Em outras palavras, Amossy discorre
sobre uma diferenca que ha entre argumentacéo, de intencdo explicitamente estratégica
de persuasdo, e dimensdo argumentativa, que tem a funcdo de orientar modos de ver,
de pensar e de sentir, considerando que, de certo modo, todo discurso é argumentativo.
Isso porque a teoria da argumentacao no discurso, como dito no prefacio de sua obra,

[...] explora ndo somente a visada, mas também a dimensdo argumentativa da fala,
0 estudo da argumentagdo no discurso pretende cobrir um vasto leque de
funcionamentos discursivos que tanto relnem a opinido quanto orientam
simplesmente o olhar.

(AMOSSY, 2006, p.3).1°

Segundo Amossy (2011, p. 132), na dimensdo argumentativa, “[...] a estratégia
de persuasdo é indireta” e “[...] aparece na verbalizacdo que produz um discurso.” O
que se mostra importante, nessa dimensdo, € a identificacdo da maneira como 0s
discursos, que s@o destinados a descrever, narrar, informar, testemunhar, “[...]
direcionam o olhar do alocutario para fazé-lo perceber as coisas de uma certa maneira.”
De qualquer modo, a argumentacdo, seja ela persuasiva e intencional, seja considerada
como uma dimensdo argumentativa, “[...] é inseparavel do funcionamento global do
discurso [...]".

Ha perspectivas, conforme Amossy (2011, p. 132) assevera, baseadas em
categorias de raciocinio, cuja “[...] argumentacdo aparece como um encadeamento de
proposicdes logicas que temos de debrear da lingua natural que as veicula e disfarga,
simultaneamente.” E que o analista faz a apara do que consideram um obstaculo, o

linguageiro, “[...] para reencontrar a razéo [a sequéncia argumentativa abstrata] que Ihe

1% No original: En explorant non seulement la visée mais aussi la dimension argumentative de la parole,
I’étude de I’argumentation dans le discours entend couvrir un vaste éventail de fonctionnements
discursifs qui tant6t rallient 1’opinion, tantdt orientent simplement le regard. (AMOSSY, 2006, p. 3 —
traducdo nossa)
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subjaz”. Ao contrario dessa abordagem, Plantin (1995 apud Amossy, 2011), assevera
que “[...] alingua natural ndo € um obstaculo, mas a condigdo da argumentagéo”. Ainda,
baseada em Plantin, Amossy (2011, p. 132-133) diz que

O discurso argumentativo ndo se desenrola no espaco abstrato da I6gica pura, mas
em uma situacdo de comunicacdo em que o locutor apresenta seu ponto de vista na
lingua natural com todos os seus recursos, que compreendem tanto o uso de
conectores ou de déiticos, quanto a pressuposicdo e o implicito, as marcas de
estereotipia, a ambiguidade, a polissemia, a metafora, a repeticao, o ritmo.

Seguindo esse raciocinio quanto ao modo como o discurso argumentativo se
desenrola, podemos compreender que a argumentacgdo perpassa um caminho construido
com todos 0s recursos acima descritos, operados na lingua pelas trés provas retoricas.
Observamos que a operacionalidade do logos se relaciona, por exceléncia, com a
racionalidade, cuja argumentatividade funda um “dever crer” ¢ um “dever fazer”. As
outras duas provas, o ethos e o pathos, também sdo estratégias argumentativas, cujos
argumentos se operam cada um a sua maneira, atuando de forma imbricada. O ethos se
utiliza, além do carater e da corporalidade, apreendidos através do tom, como discutido
por Charaudeau e Maingueneau (2014), também das emocdes, para construir uma
imagem de si. O pathos opera no discurso pelas emoc¢des, com razdes as quais Plantin
(2010, p. 57) demonstra que se pode argumentar. As emocdes veiculam sentimentos,
experiéncias, afetos, atitudes psicoldgicas, entre outros.

Segundo Amossy (2008, p. 121), “[...] para que a argumentacao possa se abrir
é preciso, pois, que a apresentacdo de si do orador dose a racionalidade e a
afetividade”.? Isso significa dizer que a argumentacdo, em sua atividade tridimensional
no que tange a construcdo do ethos, deve equilibrar-se em sua inter-relacdo com o logos
e 0 pathos, pois a argumentacéo, por meio do uso da linguagem, funda-se pelo conjunto
das trés provas retoricas. Entretanto, cabe compreendermos em que medida o grau de
participacao de cada um dos elementos dessa triade é operado na construcdo do discurso
argumentativo, se é que se pode medi-los em grau.

Como o logos opera diretamente com o0s recursos linguisticos para construir o
discurso, diremos que ele é um mecanismo de muito peso na discursividade da

argumentacdo. Podemos dizer até que esse operador conduz, por meio desses recursos,

20 No original: Pour que I’argumentation puisse se déployer, il faut donc que la présentation de soi de
I’orateur dose la rationalité et I’affectivité. (AMOSSY, 2008, p. 121 — traducéo nossa)
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a articulacdo do ethos e do pathos na arquitetura do conjunto do discurso. Essa € uma
questdo que devemos responder ao colocarmos em discussdo 0 processo argumentativo
e a linguagem na secdo que disserta sobre este tdpico. Podemos, no entanto,
adiantarmos uma possivel resposta da operacionalidade desses trés elementos, quando
virmos, adiante, que Plantin considera o logos como a prova proposicional, produzida
no enunciado, por meio da lingua, enquanto o ethos e o pathos, o ndo-proposicional,
diluem-se no enunciado construido pelo logos. Enfim, o que vemos na secdo
subsequente é o que pensa Plantin sobre como se argumenta pelas emocdes, ou seja,

como as razdes das emogdes operam a argumentacéo.

5.2. ARGUMENTAGAO PARA PLANTIN PELA VIA DAS EMOCOES

O conceito de argumentacao proposto por Plantin é balizado como aporte para as
discussdes relativas as estratégias argumentativas, sobretudo, via emocdes. Para Plantin
e Mufioz (2011, p. 13), “[...] a argumentagdo é uma atividade de tipo racional, que
utiliza a lingua de todos os dias, 0 que se supde um bom manejo”.?* Segundo 0s
pesquisadores (2011, p. 13), “[...] argumentar consiste em dirigir a um interlocutor um
argumento, uma boa razéo, para se fazer admitir uma conclusao, supondo entdo dois
elementos essenciais: um argumento e uma conclusdo”.?? Ambos néo tém o mesmo
status. O argumento tem o status de uma crenca compartilhada, um dado factual
incontestavel. Ja a passagem do argumento a conclusdo apela a principios: as leis de
passagem, que, segundo a antiga retorica, eram 0s topoi, os lugares-comuns.

Ainda, segundo Plantin e Mufioz (2011, p. 19), quanto ao fazer argumentativo,
devemos conhecer, entre outras linhas de forga que estruturam o vocabulario, “[...] ndo
s0 as palavras e as construcGes nas quais estas intervém, sendo também os esteredtipos

de uso (as condigdes de emprego)”.® Ha para cada termo ou familia de termos os temas

2L No original: “La argumentacion es una actividad de tipo racional, que utiliza la lengua de todos los
dias, de la que supone un buen manejo.” (PLANTIN & MUNOZ, 2011, p. 13 — traducéo nossa)

22 No original: “Argumentar consiste en dirigir a un interlocutor un argumento, es decir un buena razén,
para hacerle admitir una conclusion, y, por supuesto, los comportamientos adecuados. Una
argumentacion se compone entonces de dos elementos esenciales: un argumento — una conclusion.”
(PLANTIN & MURNOZ, 2011, p. 13 — traducio nossa).

% No original: “[...] no sélo las palabras y las construcciones en las cuales éstas intervienen sino también
los estereotipos de uso (condiciones de empleo).” (PLANTIN & MUNOZ, 2011, p. 19 — traducdo nossa)
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estruturados por tais linhas de forca, distinguidos entre os campos: ideoldgicos
(associacBes nocionais), lexicais, sintaticos, o vocabulario sugerido e os verbos.

Plantin, em seu livro sobre argumentacdo (2008, p. 111), propde discuti-la pelas
relacdes do par razdes-emocdes, ou seja, “[...] a partir do problema da projecéo de si na
fala (teoria do ethos), e do problema das emocdes por meio das quais locutor e
interlocutores (se auto)influenciam (pathos)”. Ainda, conforme Plantin (2008, p. 111),
as trés provas retoricas — o ethos, o pathos e o logos — sdo meios de “prova” pela fala,
em que o logos seria as provas proposicionais, enquanto que os dois primeiros — o ethos
e 0 pathos — seriam as “provas” nao-proposicionais, cuja correta consideracdo destas
duas ultimas dimensoes “[...] implica o desenvolvimento de uma teoria dos afetos no
discurso.”

Segundo Plantin (2008, p. 89), a defini¢cdo de argumentagao “[...] como um modo
de organizacdo da fala em situacdes em que ela se choca com uma contradicéo insere 0
estudo da argumentacdo no estudo da linguagem [...]”. Essa insercao da argumentacao
nas ciéncias da linguagem nos leva a considerar a relagdo intrinseca dos processos
argumentativos e os usos da lingua cotidiana. Nesses processos, debate-se tanto a
orientacdo argumentativa dos enunciados quanto sua dialogicidade, independente se
tais processos ocorrem nas interagdes discursivas circunstanciais ou ndo. Discutimos,
na secéo subsequente, a questdo da orientagdo argumentativa, em que se pde em relevo
a relacdo linguagem e processo argumentativo. No que diz respeito as interagcbes no
discurso, repassamos aqui alguns topicos importantes que nos levam a mais alguns
indicios da construcdo das estratégias argumentativas potterianas nas cenas de
enunciacdo, por meio das trés provas retoricas estudadas neste capitulo e no anterior.

Para Plantin (2002, p. 229), a argumentatividade discursiva esta intrinsecamente
ligada as problematizages inerentes aos didlogos, pois, para ele, a argumentagao ¢é “[...]
uma forma de interacdo problematizante formada por intervencdes orientadas por uma

questdo”. Para um modelo dialogal, segundo o autor (2008, p. 64), uma

[...] situagdo argumentativa tipica é definida pelo desenvolvimento e pelo confronto
de pontos de vista em contradicdo, em resposta a uma mesma pergunta. Em tal
situacdo, tém valor argumentativo todos os elementos semi6ticos articulados em
torno dessa pergunta. Em particular, as justificativas podem se fazer acompanhar
de uma série de a¢Bes concretas, coorientadas pelas falas e visando tornar sensiveis
as posic¢des defendidas.
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No entanto, esse modelo nos leva a pensar em outra questdo que, para Plantin,
também é pertinente. Tal questdo esta ligada a nocao de polifonia, cujo conceito ja foi
bastante discutido pela posicdo das vozes bakhtinianas, estudadas no segundo capitulo.
Plantin (2008, p. 65) reflete sobre essa questdo porque, mesmo embora o dialogo
suponha o face a face, a presenca fisica dos interlocutores e uma consequente réplica
sequencial e continua, a polifonia permite “[...] estender a concepcdo dialogada da
argumentacao ao discurso monolocutor”. Para o pesquisador (2008, p. 65), na teoria da

polifonia,

[...] “o foro interior” é visto como um espago dialdgico, no qual uma proposicdo é
atribuida a uma “voz”, diante da qual o locutor se situa. Disso resulta um didlogo
interior, liberado das restri¢des do face a face, mas que segue sendo um discurso
biface, que articula argumentagdes e contra-argumentagdes.

Reforcamos essa ideia com o entendimento de Plantin em relacdo a uma
abordagem sobre o dialogal, na qual discorre, através das formulacbes de Schiffrin
(1987, p. 17-18 apud Plantin, 2008, p. 65), que “[...] a argumentacdo € um modo de
discurso nem puramente monoldgico nem puramente dialégico [...] um discurso pelo
qual os locutores defendem posigdes discutiveis”. Para Plantin (2008, p. 65), “[...] trata-
se, entdo, de articular um conjunto de nog¢des que permitam levar em conta esse aspecto
biface da atividade argumentativa”. Essa discussao é produtiva no que concerne aos
enunciadores da narrativa potteriana, pois ela permite vislumbrar a articulacdo de uma
dupla atividade argumentativa na trama, tal como posto por Plantin. Vemos essa
atividade biface tanto na voz do enunciador-narrador que nos coloca a par dos
pensamentos e reflexdes do protagonista, fazendo-nos ver seu didlogo interior, quanto
na do enunciador Harry em dialogo direto com seus coenunciadores. Em outras
palavras, ha, além do didlogo propriamente dito, uma argumentatividade monoldgica,
por modos distintos de tal atividade.

E interessante percebermos também que, na posicdo que o narrador ocupa, no
s0 de nos dar localizacGes espaco-temporais e de situar as personagens em suas devidas
cenas — dialdgicas ou monoldgicas —, ele também tem a oportunidade de posicionar a
si mesmo dentro da narrativa. Na seguinte narragdo, vemos 0 posicionamento do
narrador a respeito do sr. Dursley, que “[...] ndo via como ele e Petiinia poderiam se

envolver com nada que estivesse acontecendo. O sr. Dursley bocejou e se virou. 1sso
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ndo poderia afeta-los...”». Na frase subsequente, o narrador da sua opinido em réplica
a sua propria narracgdo: “Como estava enganado”?, referindo-se ao acontecimento que
o sr. Dursley pensou, enganosamente, que ndo os afetaria. Em suma, evidenciamos
assim a atividade tanto dialogal quanto monologal inserida no enredo da saga.

Quanto ao topico da argumentacdo em discussao, nesta se¢do, em relacdo aos
afetos implicados no discurso, este é retomado, sobretudo, a partir da ideia de Plantin
de que é possivel argumentar emocgdes, em vista de uma situacdo de conflito ou
polémica, a qual os interlocutores podem buscar uma legitimagdo por meio de uma
disposicao afetiva. Os enunciados de emocdo, formulados por Plantin (2010),
consideram os tipos de raz6es com 0s quais legitimam uma emocdo. Esta é sustentada
pela intencionalidade do discurso construido como tal em que se buscam responder
questbes relacionadas as vivéncias que se referem a estados psicologicos. Como ja
referenciado no capitulo sobre pathos, os discursos baseados na afetividade das relacdes
séo assegurados pelos principios ou topoi que dao coeréncia ao “discurso emocionado”.

Os topos referem-se as topicas das emogOes propostas por Plantin a partir de
principios de inferéncia emocional (Ungerer), de categorias linguisticas de construgdo
da emocdo (Caffi e Janney) e de sistema de facetas (Scherer), além das regras dos
retoricos classicos. A questao que corresponde aos retoricos classicos ja foi trabalhada
no capitulo quatro que discorre sobre pathos. Para Plantin (2010, p. 71), “[...] a topica
da emog¢do ¢ um conjunto de regras que governam a produ¢do de argumentos”. De
modo geral, esse conjunto de regras ¢ “[...] um sistema de mapeamento do real, de
coleta de informacéo e de tratamento do evento com mudltiplas finalidades: narrativa,
descritiva, argumentativa”.

Tais tdpicas tém graus de generalidade diferenciados, cuja forma mais conhecida
¢: “[...] Quem fez o que, quando, onde, como, por qué...” (PLANTIN, 2010, p. 71). O
modelo em topicas permite reconstruir as emoc¢des na fala e contam com o apoio da
Linguistica e da Psicologia. E interessante sabermos que o modelo da topica da emog&o
foi aperfeicoado por Plantin a partir dos dados relativos aos principios, categorias e

sistemas para a construcdo dos discursos emocionados. As topicas e suas questdes

2 ROWLING, J. K. Harry Potter e a Pedra Fundamental. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 12. — italico
da autora.

25 ROWLING, J. K. Harry Potter e a Pedra Fundamental. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 12.
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caracteristicas sdo descritas em doze topos e foram elaborados por Plantin (2010, p. 73-

74), da seguinte maneira:

T1: O qué? O evento.

T2: Quem? As pessoas afetadas.

T3: Como? Os analogos como referéncias metaféricas emocionalmente
estabelecidas.

T4: Quando? O tempo.

T5: Onde? O lugar.

T6: Quanto? A gquantidade e a intensidade.

T7: Por qué? A causa e 0 agente.

T8: Consequéncias?

T9: Normas? Conformidade e incompatibilidade com as normas de Y.
T10: Controle? Possibilidade de controle do evento.

T11: Distancia de Y? Grau de proximidade e intimidade.

T12: Aprovacio? E agradavel ou desagradavel para Y.

A titulo de exemplo, para melhor visualizar tais tdpicas na saga analisada, de

maneira abrangente, ficaria assim:

T1: O qué? O evento: A morte dos pais de Harry, Lilian e Tiago.

T2: Quem? As pessoas afetadas: Harry Potter e todos os amigos de Hogwarts.

T3: Como? Os andlogos como referéncias metaforicas emocionalmente
estabelecidas:

Os ataques de Lord VVoldemort assemelham-se aos ataques das guerras civis, em
gue se matam inocentes na busca pelo poder. Geralmente, esses ataques transformam
lugares em campos de batalha onde sdo atingidos lares, cujas familias de civis, unidas
por lagcos emocionais de amor e de amizade, sdo destruidas.

T4: Quando? O tempo: Quando o bebé Harry tinha um ano de idade.

T5: Onde? O lugar: Na casa de seus pais, na pequena cidade ficticia de Godric’s
Hollow.

T6: Quanto? A quantidade e a intensidade: Duas pessoas amadas por todos de

seu meio, os pais de Harry, que representavam a forga do amor. E Harry e todos os
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amigos, que representam a coragem, o desafio e a luta pelo fim do poder das trevas e
do odio.

T7: Por qué? A causa e 0 agente: A morte teve como causa 0 desejo de
Voldemort pelo poder a qualquer preco.

T8: Consequéncias? A tristeza e o medo.

T9: Normas? Conformidade e incompatibilidade com as normas de Y: As
normas estabelecidas pelas comunidades de bruxos, que vivem em conformidade com
valores éticos e sociais, voltados para o bem, como Harry, sua familia perdida e seus
amigos, estdo ligados por emogdes de mesmo tipo, como sentimentos de amor, amizade
e alegria. Em grupos com posicdes de valores e hormas opostas, como as de VVoldemort
e seus Comensais da Morte, carregam com eles sentimentos de odio, c6lera e vinganga,
além de desejos de poder. Este grupo esta em incompatibilidade com os valores e as
normas do primeiro.

T10: Controle? Possibilidade de controle do evento: A protecdo de Harry na
casa de um familiar que tenha relacdo de sangue com o protegido até que ele possa
atingir a idade de ir para Hogwarts é o controle estabelecido como acdo no evento
ocorrido. Além da protecdo de amigos.

T11: Distancia de Y: Grau de intimidade: A relacdo de proximidade de amigos
do mundo “bruxo”, entre eles, a de professores, colegas e familiares dos amigos,
estabelece um envolvimento que favorece a protecdo e a luta contra os bruxos das
trevas.

T12: Aprovacdo? E agradavel ou desagradavel para Y: O evento desencadeado
no inicio da histéria é elementar no desenrolar de toda a acdo e também conclusivo ao
ser levado com brilhantismo e coragem a um desenlace favoravel ao final da narrativa.
O desenvolvimento da trama a partir de tal evento passa por muitos momentos
divertidos e agradaveis, embora os desagradaveis percorram todo o desenrolar do

enredo.

Essas tOpicas estdo descritas de maneira o mais geral possivel para que
pudéssemos ilustrar como se da a tépica da emocdo, segundo o modelo de Plantin
(2010). Seguindo tal modelo de perguntas, pode-se guiar o discurso emocionado
enquanto se responde as questdes propostas pelas topicas. Como podemos ver, a
comogédo do discurso emocionado se da com o evento inicial: a morte de um casal

inocente e a tentativa malsucedida de matar o filho deles. E a emocéo se prolonga por
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meio das diversas acOes desenvolvidas, conforme as orientacfes de tais topicas, como
sumariamente respondidas. Com efeito, 0 modelo da topica da emog¢do em conjunto
com as regras retdéricas do pathos ajuda-nos na orientacdo do modo como foram
trabalhadas as estratégias argumentativas do enredo da historia. Por fim, a relacdo entre
linguagem e processo argumentativo nos mostra como sdo costurados os fios

enunciativos em todos 0s seus eixos na proxima secao.

5.3. A LINGUAGEM E O PROCESSO ARGUMENTATIVO EM KOCH

As estratégias argumentativas da trama, operadas pelo logos, desvelam as
construcgdes ethoticas e pathémicas da saga, que parece estar estruturada apenas pelos
modos descritivos e narrativos. Essas operacdes estratégicas sdo organizadas pela triade
retorica, articulando toda a argumentatividade do enredo. Em efeito, o modo
argumentativo, por meio do logos, organiza a narrativa e espera, a cada leitura, o
preenchimento, a compreensdo, a visdo proporcionada pelas descri¢cdes e narracoes.
Essas, estruturadas pelos modos descritivos e narrativos, cujas provas do ethos e do
pathos, fazem vir a tona as imagens e as emoc@es que completam o esqueleto do enredo,
permite-nos ver a dimensdo argumentativa da saga.

Como a priori 0 género do discurso literario ndo é de intencdo explicitamente
persuasiva, e considerando, como ja exposto por Amossy, que todo discurso é
argumentativo, hd que se pressupor que a narrativa aqui estudada se enquadra na
dimensdo argumentativa, cuja funcdo é orientar modos de ver, de pensar, de sentir e de
agir. Podemos dizer que tais modos de orientacdo sdo permeados pelas estratégias
pathémicas, que proporcionam o sentir e o agir das emocdes dos enunciadores e as
ethoticas, que ddo a ver e a pensar sobre as imagens de cada personagem. Ambas
interligadas através dos meandros construidos pelas operaces linguisticas.

Da mesma forma que Amossy postula que os discursos sdo argumentativos, Koch
(2011, p. 21) parte também da ideia

[...] de que a argumentatividade est4 inscrita no uso da linguagem, [adotando] a
posicdo de que a argumentacdo constitui atividade estruturante de todo e qualquer
discurso, ja que a progressao deste se da, justamente, por meio das articulagGes
argumentativas, de modo que se deve considerar a orientagdo argumentativa dos
enunciados que compdem um texto como fator basico ndo s6 de coesdo, mas,
principalmente, de coeréncia textual.
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Koch expde em sua andlise sobre argumentacdo e linguagem que ha varias
relacdes textuais que sdo discutidas em seus varios graus de complexidade. Entre elas,
as relacBes discursivas, também denominadas ideoldgicas ou argumentativas. Para
Koch (2011, p. 30), tais relagdes se estabelecem entre enunciado e enunciagdo segundo
“[...] fatores implicitos que deixam, no texto, marcas linguisticas relativas ao modo
como € produzido e que constituem as diversas modalidades da enunciacdo”, entre eles
0 jogo das imagens entre interlocutores e o tema tratado. De acordo com a autora (2011,
p. 33), fazem parte dessas relagdes estabelecidas “[...] entre o texto e o evento que
constitui a sua enunciacao”, os aspectos que se ligam por meio das marcas linguisticas

da argumentacao (que adiante ampliaremos), dos quais se destacam:

a) As pressuposicoes;

b) As marcas das intencdes, explicitas ou veladas, que o texto veicula;

c) Os modalizadores que revelam sua atitude perante o enunciado que produz
(através de certos advérbios, dos tempos e modos verbais, de expressdes do
tipo: “é claro”, “¢ provavel”, “¢ certo”, etc.);

d) Os operadores argumentativos, responsaveis pelo encadeamento dos
enunciados, estruturando-os em textos e determinando a sua orientacdo
discursiva;

e) As imagens reciprocas que se estabelecem entre os interlocutores e as
mascaras por eles assumidas no jogo de representacGes ou, como diz

Carlos Vogt, nas pequenas cenas dramaticas que constituem os atos de fala.

Alids, ressaltamos aqui alguns aspectos das relagdes argumentativas ja
estudadas previamente: o do jogo das imagens reciprocas (este, no nivel dos
enunciadores ficticios), as mascaras de representacdes de tal jogo e o tema tratado. O
primeiro refere-se as estratégias que se utilizam das duas provas retoricas: a que
constrdi as imagens de si, pelo ethos, e a outra, a das emocdes, construidas pelo pathos.
Ambas discutidas no quarto capitulo. O segundo, o das mascaras, que faz referéncia as
encenacdes que constituem os atos de fala, consoante a um dos assuntos tratados nas
cenas de enunciacéo, no terceiro capitulo. O terceiro, o tema, ndo elencado nos topicos

acima, mas destacado anteriormente por Koch? entre os fatores implicitos deixados

% Koch, 2011, p. 30.

107



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

como marcas. Este, referindo-se ao conteido tematico que foi extensamente trabalhado
no segundo capitulo.

Por fim, chamamos atencdo para o quarto aspecto destacado acima por Koch,
para o qual nos propomos a analisar. S&o os operadores argumentativos, responsaveis
pela orientacdo discursiva. Estes operadores fazem parte do uso que se faz da linguagem
como importante elemento no processo argumentativo. Alias, segundo Koch (2011, p.
33), tais marcas linguisticas cujos “[...] elementos citados inscrevem-se no discurso”,
[...] faz “[...] com que ele se apresente como um verdadeiro ‘retrato’ de sua enunciagao”.
E para tal orientacdo discursiva determinada pelos operadores que se volta daqui para
frente os nossos esforgos. Orientacao esta também examinada por Plantin.

Para Koch (2000), os operadores argumentativos? designam certos elementos
da lingua que tém por funcdo indicar a forca argumentativa dos enunciados que
direcionam para determinados sentidos. Ainda, segundo Koch, baseada em Ducrot,
duas nocdes basicas explicam o funcionamento desses operadores: a de classe
argumentativa e a de escala argumentativa. A primeira nocdo é constituida de um
conjunto de enunciados que podem servir de argumento, cujos elementos, de mesmo
peso, apontam para uma mesma conclusdo. Ja a segunda nogao apresenta argumentos
“[...] em gradacao de forca crescente no sentido de uma mesma conclusdo”, ou seja,
dois ou mais enunciados de uma classe sdo estruturados com gradagdo que véo de
argumentos mais fortes primeiro para os menos fortes e vice-versa, conforme o tipo de
enunciado. Distinguem-se 0s tipos em: enunciados afirmativos, que se organizam dos
argumentos mais fortes para os mais fracos e enunciados negativos, que se estruturam
dos argumentos menos fortes para os mais fortes.

Koch (2000) lista onze tipos de operadores, que sdo considerados como 0s
responsaveis por tal forca, cujo peso é dado por determinadas palavras, como descritas
adiante. E interessante dispormos os principais operadores, de forma mais sintética
possivel, para que possamos discutir, a medida do necessario, a importancia de sua

funcéo como orientacdo argumentativa. Sao os tipos de operadores:

1) de escala argumentativa:
* do mais forte para a conclusdo (para o mais fraco): até, mesmo, até

mesmo, inclusive;

27 Termo cunhado por Ducrot, segundo Koch, 2000.
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* da escala do menos forte para o mais forte: nem mesmo;

que subtendem a existéncia de uma escala de argumentos mais fortes: ao

menos, pelo menos, o minimo;

gque somam argumentos, que fazem parte de uma classe argumentativa: e,

também, ainda, nem (= e ndo), ndo so...mas também, tanto...como, além de,

além disso, a par de... etc.;

* J4 a palavra alias soma um argumento adicional que introduz um
argumento decisivo;

de conclusdes de enunciados anteriores: portanto, logo, por conseguinte,

pois, em decorréncia de, consequentemente, etc.;

de argumentos alternativos: ou, ou entdo, quer...quer, seja...seja, etc.;

de relagéo de comparacdo: mais que, menos que, tdo...como;

de justificativa ou explicacdo: porque, que, ja que, pois, etc.;

de contraposicdo: mas (estratégia argumentativa de suspense), porém,

embora (estratégia argumentativa de antecipacao);

de conteldos pressupostos: ja, ainda, agora;

distribuidos em escalas opostas: um pouco, pouco;

emprego de certos operadores que obedecem a regras combinatdrias: quase

(orienta para a afirmacdo de totalidade, que tem como funcdo dar

credibilidade), apenas, sé e somente (negacao da totalidade, que permite

encadear com poucos).

Além desses operadores que orientam o0 texto argumentativamente na

construcdo do sentido, que sdo as marcas enunciativas descritas acima, hd outros

elementos linguisticos que também o fazem. No entanto, vale deixar claro, como o faz

Koch (2000), que ndo estamos aprofundando, detalhadamente, nos aspectos de cada

marca, mas tdo-somente apontando os meios linguisticos que se apresentam como

orientadores argumentativos. Alguns dos tipos de operadores linguisticos, ja foram

inclusive listados anteriormente, porém os destacamos aqui com mais especificidade,

sendo eles:

1)

Os marcadores de pressuposicao:
* verbos que indicam mudancga ou permanéncia de estado, como: ficar,

comecar a, passar a, deixar de, continuar, permanecer, tornar-se, etc.;
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* verbos “factivos”, de estado psicoldgico, que sdo complementados por
um fato pressuposto: lamentar, lastimar, sentir, saber, etc.;
e certos conectores circunstanciais, que introduzem oragfes antepostas

por: desde que, antes que, depois que, visto que, etc.;

Os indicadores modais ou indices de modalidade, que sinalizam o modo

como se diz, sdo modalidades que podem se “lexicalizar” no discurso:

* principais tipos de modalidade apontados pela ldgica:
necessario/possivel; certo/incerto, duvidoso; obrigatorio/facultativo;

* expressoes cristalizadas do tipo: “é + adjetivo”: € necessario, € certo, €
provavel,

 verbos auxiliares modais: poder, dever, etc.;

e por certos advérbios ou locugdes adverbiais: certamente,
indubitavelmente, suponho que, etc.;

e construgcbes de auxiliar + infinitivo: ter de + infinitivo,
precisar/necessitar + infinitivo, dever + infinitivo;

» oracBes modalizadoras: tenho a certeza de que, h& possibilidade de ...

Os indicadores atitudinais, avaliativos e de dominio:

e atitudes ou estado psicologico: infelizmente, é com prazer,
pesarosamente, etc.;

* avaliacdo ou valoracdo dos fatos, estados ou qualidades: excelente,
extremamente, etc.;

e delimitadores de dominio: politicamente, geograficamente,

resumidamente, etc.;

Os tempos verbais, que distinguem dois tipos de atitude comunicativa:

* o0 “mundo comentado”: dado pelo comentirio do locutor, que se
compromete com o que enuncia (discurso direto): verbos no presente,
futuro do presente e pretérito perfeito composto; e

* o “mundo narrado”: o locutor, em seu relato, distancia-se do seu discurso
(discurso indireto): verbos nos pretéritos imperfeito, mais-que-perfeito

e perfeito, futuro do pretérito e todas as locugdes desse tempo;

Os indices de polifonia: sdo “vozes” que falam de perspectivas ou pontos

de vista diferentes que o locutor se identifica ou ndo:
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* determinados operadores argumentativos: ao contrario, pelo contrario;
mas, embora, operadores conclusivos;

» os marcadores de pressuposicao: ela continua linda, pressupde que jé era
linda;

* 0 uso do futuro do pretérito como metafora temporal: o funcionario
estaria disposto a se demitir; quem esta disposto a se demitir é ele e ndo
o0 locutor que diz o enunciado;

* 0 Uso de aspas;

* além dos fendbmenos como a intertextualidade, a ironia e o discurso

indireto livre, entre outros.

Salientamos que a ironia como indice de polifonia é um recurso muito rico e
bastante utilizado no corpus analisado, sobretudo, entre as personagens contracenadas
pelo trio amigo, Harry, Rony e Hermione. Segundo Machado (1995, p. 142), “[...] a
ironia retdrica faz parte de um processo comunicativo”, na qual a ironia como “troca
argumentativa” esta inserida no “processo da argumentagdo”. Para Machado, a ironia é
uma das “[...] estratégias que visam fazer passar ideias, influenciar um dado publico e,
se possivel, modificar seus julgamentos a respeito dessa ou daquela questdo”. E, ainda,
Machado (1995, p. 142) diz que, “[...] a ironia seria apenas um dos meios dos quais
dispde a Argumentacdo para expor as afirmacdes e teses que deseja sustentar”.
Importante ainda destacar que a ironia, como figura de linguagem largamente utilizada,
é, segundo Danblon (2008, p. 104), uma “encenagdo da critica”, pois a ironia nos

permite

[...] colocar os principios de uma maneira mais profunda que aquela que se aplica
na critica classica. Enquanto que o uso da critica obrigou o orador a fornecer ao
publico as chaves da interpretagdo que dara lugar a uma posigdo claramente
assumida por ele, a ironia deixa o plblico entregue a sua propria interpretacdo.?

Enfim, com o uso de variados elementos linguisticos, entre eles, a ironia, que
funcionam como marcadores e operadores discursivos, Koch (2000, p. 60) demonstra

como € patente que

28 No original: [La figure de I’ironie permet] de mettre les principes 4 distance d’une fagon plus profonde
que celle qui s’applique dans la critique classique. Alors que 1'usage de la critique contraint 1’orateur a
fournir ’auditoire les clés de interprétation qui donnera lieu a une position clairement assumée par lui,
I’ironie laisse quant a elle ’auditoire livré a lui-méme pour 1’interprétation. (Tradugdo nossa).
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[...] a argumentatividade permeia todo o uso da linguagem humana, fazendo-se
presente em qualquer tipo de texto e ndo apenas naqueles tradicionalmente
classificados como argumentativos [e que] ndo ha texto neutro, objetivo, imparcial:
os indices de subjetividade se introjetam no discurso, permitindo que se capte a sua
orientacdo argumentativa. (italico da autora)

Como ja dissemos, a orientacdo argumentativa da linguagem, também é objeto
de exame de Plantin (2008, p. 33), para quem, “[...] a orientacdo (ou o valor)
argumentativa(o) de um enunciado [...] define-se como a selegdo operada por [um]
enunciado sobre [outros], capazes de sucedé-lo em um discurso gramaticalmente bem
construido”. Essa orientacdo, nos dizeres de Ducrot (1990, p. 51 apud Plantin, 2008, p.
33) é o “[...] conjunto das possibilidades ou das impossibilidades de continuacdo
discursiva determinadas por sua utiliza¢do”.

Do mesmo modo, ainda segundo Plantin (2008, p. 34), a orientagdo de um termo
corresponde a seu sentido, em que “[...] o valor argumentativo de uma palavra €, por
definigdo, a orientagdo que essa palavra da ao discurso” (DUCROT, 1990, p. 51 apud
PLANTIN, 2008, p. 34). Nesse sentido, de acordo com Plantin (2008, p. 34), ndo
devemos buscar a significagdo linguistica de uma palavra como, por exemplo,
inteligente pelo “[...] valor descritivo de uma capacidade (mensuravel por um QI), mas
na orientacdo que seu uso em um enunciado impde ao discurso subsequente”.

Se, de um lado, Plantin (2008, p. 37) expfe a importancia da orientacéo
argumentativa dos enunciados, de “[...] restricdo puramente linguistica que um
enunciado exerce sobre o enunciado que se seguira a ele [...]”, por outro, ele discute
essa nocdo de orientagdo como podendo ser também indeterminada, no sentido de
mudanca de direcdo, orientada pelo contexto. Desse angulo de orientacdo, Plantin
(2008, p. 37) continua a dizer:

[...] podemos admitir que todas as orientacbes ndo sdo forcosamente
argumentativas, mas que a natureza da orientacdo depende do contexto genérico do
discurso considerado. [De toda forma,] a nocdo de orientagdo permanece como
fundamental e € interpretada em discurso como argumentativa, narrativa, descritiva
etc. — de modo geral, como uma orientacdo para a sequéncia do roteiro
linguistico/acional no qual o discurso se inscreve.

Nesse sentido, ainda conforme Plantin (2008, p. 38), “[...] o fenbmeno da

mudanca de orienta¢do é [em particular] simplesmente nitido no caso dos contextos

112



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

argumentativos. O tipo exato de orientagdo com o qual é preciso se haver deve ser
determinado no contexto”.

Enfim, com o intuito de mostrar a orientacdo argumentativa dos enunciados para
determinadas direcGes, tendo como subsidio Koch e Plantin, resta-nos agora apontar,
por meio de alguns exemplos de operadores linguisticos, tais orientacdes. Comecando
por certos marcadores indicados por Koch, nas passagens um tanto extensas, mas

importantes para percebermos certos direcionamentos:

— E em seguida, onde irdo esconder o garoto?

— Na casa de um dos membros da ordem — respondeu Snape. — O lugar,
segundo a minha fonte, recebeu toda a protecéo que a Ordem e 0 Ministério juntos
puderam lhe dar. Acredito que seja minima a chance de pormos as méos nele
uma vez que chegue ao destino, Milorde, a ndo ser, é claro, que o Ministério
tenha caido antes de sdbado, o que, talvez, nos desse a oportunidade de descobrir
e desfazer um namero suficiente de feiticos, e passar pelos demais.

— E ent&o, Yaxley? Interpelou-o Voldemort, a luz das chamas se refletindo
estranhamente em seus olhos vermelhos. — O Ministério tera caido até sabado?

Mais uma vez, todas as cabegas se viraram. Yaxley empertigou-se.

— Milorde, a esse respeito tenho boas noticias. Consegui, com dificuldade e
apos muito esforgo, langar uma Maldicéo Imperius em Pio Thicknesse.

Muitos dos que estavam proximos de Yaxley pareceram impressionados; seu
vizinho, Dolohov, um homem de cara triste e torta, deu-lhe um tapinha nas costas.

— E um comego — disse Voldemort —, mas Thicknesse é apenas um homem,
Scrimgeour precisa estar cercado por gente nossa para eu agir. Um atentado
malsucedido & vida do ministro me causard um enorme atraso.

— E verdade, Milorde, mas o senhor sabe que, na funcdo de chefe do
Departamento de Execucdo das Leis da Magia, Thicknesse tem contato frequente
ndo s6 com o proprio ministro como também com os chefes dos outros
departamentos do Ministério. Acho que sera facil dominar os demais, agora que
temos um funcionario graduado sob controle, e entdo podem trabalhar juntos para
derrubar Scrimgeour.

— 1ss0 se 0 nosso amigo Thicknesse ndo for descoberto antes de ter convertido
0 resto — afirmou Voldemort. — De qualquer forma, é pouco provavel que o
Ministério seja meu antes de sabado. Se ndo pudermos por a mao no garoto no lugar
de destino, entdo teremos que fazer isso durante a transferéncia.

— Nesse particular, estamos em posicdo vantajosa, Milorde — disse Yaxley,
que parecia decidido a receber alguma aprovacao. — J& plantamos vérias pessoas no
Departamento de Transportes Méagicos. Se Potter aparatar ou usar a Rede de Flu,
saberemos imediatamente.

— Ele ndo fara nenhum dos dois — disse Snape. — A Ordem esta evitando
qualquer forma de transporte controlada ou regulada pelo Ministério, desconfiam
de tudo que esteja ligado aquele lugar.

— Tanto melhor — disse Voldemort. — Ele tera que se deslocar em campo
aberto. Serd muitissimo mais facil apanha-lo.

Mais uma vez Voldemort ergueu o olhar para o corpo que girava
vagarosamente, entdo prosseguiu:

— Cuidarei do garoto pessoalmente. Cometeram-se erros demais com relacao
a Harry Potter. Alguns foram meus. Que Potter ainda viva deve-se mais aos meus
erros do que aos seus éxitos.

As pessoas em volta da mesa fitaram Voldemort apreensivas, cada qual
deixando transparecer o medo de ser responsabilizada por Harry Potter ainda estar
vivo. Voldemort, no entanto, parecia estar falando mais consigo mesmo do que
com os demais, ainda atento ao corpo inconsciente no alto.
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— Por ter sido descuidado, fui frustrado pela sorte e a ocasido, essas
destruidoras dos planos, a ndo ser os mais bem tracados. Mas aprendi. Agora
compreendo coisas que antes ndo compreendia. Eu é que devo matar Harry Potter,
e assim farei.

Nisso, e em aparente resposta as suas palavras, ouviu-se um lamento
repentino, um grito terrivel e prolongado de infelicidade e dor. Muitos ao redor da
mesa olharam para baixo, assustados, pois 0 som parecia vir do chao.

— Rabicho? — chamou Voldemort, sem alterar o seu tom de voz, baixo e
reflexivo, e sem tirar os olhos do corpo que girava no alto. — J& nao lhe disse
para manter essa escoria calada? (ROWLING, 2007, p. 12-13 — negrito nosso).

Nos didlogos selecionados, logo no inicio deles, podemos perceber que um
interrogatorio estd em pleno curso, no qual vdo se constatando as possibilidades de
colocar em execucao o plano que esta sendo arquitetado e as chances de sucesso. Assim,
no paragrafo em que uma das personagens, Snape, responde o que conseguiu descobrir
sobre o paradeiro de Potter e seu destino, ele pde em primeira mao a informacao sobre
a protecao que o lugar recebeu e sobre as minimas chances de pegé-lo tdo logo o garoto
chegue ao destino. No entanto, a direcdo dessa informacdo muda de rumo, com 0 uso
de um argumento operado pelas expressdes: a ndo ser e é claro, cujos enunciados em
que estdo inseridos, abrem as possibilidades, se as pessoas a frente de tal Ministério
cairem de seus postos, antes de determinada data. E, ainda, o enunciado modalizado,
na mesma sequéncia, pelo advérbio talvez, dé a eles a “[...] oportunidade de descobrir
e desfazer um niimero suficiente de feitigos, e passar pelos demais”, 0 que é apenas
uma hipdtese a partir desse talvez.

Prosseguindo em sua interpelagdo, Voldemort dirige-se ao segundo informante,
Yaxley, com um “[...] E entdo [...] O Ministério tera caido até sabado?”” querendo saber
se as possibilidades colocadas por Snape, em sua mudanca de orientacdo para as
chances de cercarem o menino, serdo altas em seu éxito ou ndo. Yaxley, mostrando-se
0 mais temeroso dos dois interpelados, ndo responde diretamente a pergunta, mas muda
a direcdo de tal questdo ao tentar se posicionar positivamente, dizendo trazer boas
noticias. E da a informacéo, enaltecendo as dificuldades e esforcos ao desempenhar a
tarefa, realcando seu feito, ao lancar um feitico de manipulagdo em um chefe de
departamento do Ministério. Voldemort ndo deixa de avaliar que ja “é um comego”,
porém se volta logo em seguida, mudando a orientacdo do que enuncia. Essa mudanca
se d& ao marcar o sentido contrario, no mesmo paragrafo, com o conectivo adversativo
mas e salientado com o operador apenas, negando a totalidade da agéo de Yaxley,
ambos marcadores usados na mesma frase. Voldemort quer dizer com essa alteracéo de

sentido que tal agdo ndo e suficiente.
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Tais marcas mostram que ainda é pouco o que Yaxley fez, pois enfeiticar tal
sujeito, sem cercar o homem principal, o Ministro, pode levar Voldemort ao atraso de
seu plano. Isso pode ser visto com o0 uso de um indicador modal, quando Vocé sabe
quem diz: “[...] Scrimgeour precisa estar cercado por gente nossa para eu agir [...]”.
Em outras palavras, o como é dito é que deixa claro o quanto é pouco apenas enfeiticar
um chefe de departamento, se ndo for cercado o préprio homem que detém o poder
como Ministro. E Yaxley segue defendendo seu feito para garantir éxito na empreitada
e Voldemort o contrapondo. Adiante, outro indice modal é utilizado, na sequéncia do
mesmo assunto, quando Voldemort diz que “[...] € pouco provavel que o Ministério
seja meu antes de sabado [...]”. A personagem ja da a entender que eles terdo de agir de
outras maneiras, pois o0 advérbio ja é por si s6 um graduador de possibilidades que, no
caso, estd numa escala orientada para a negacéo total de probabilidade.

Note-se que, nos entremeios das conversas entre Voldemort, Snape e Yaxley,
nesse longo exemplo, varias passagens sdo destacadas para alguém que estd em
sacrificio, pendurada no alto da mesa em redor da qual estdo sentadas varias pessoas.
Dos trés enunciados que orientam o olhar para um corpo que girava,
vagarosamente, dois contém marcas que apontam para o destaque que Voldemort da
a presenca deste alguém. Séo passagens que remetem ao fato de, durante tal reunido, a
pessoa torturada estar a mostra, enquanto eles discutem meios de cacar Harry. No
segundo dos trés enunciados, o narrador nos diz o tanto que VVoldemort esta ligado nesse
corpo que gira, acima da mesa, pondo-nos a par do comportamento de Voldemort,
enunciando, que ele estava “[...] ainda atento ao corpo inconsciente no alto”. 1sso ja é
um preparatoério para a mudanca de direcdo que esta por vir.

No terceiro pardgrafo a frente, novamente o narrador enuncia sobre a pessoa
que jazia quase sem vida acima deles e sobre a fixacdo de VVoldemort nela, narrando
que ele se mantinha “[....] sem tirar os olhos do corpo que girava no alto”, para, logo em
seguida, dar voz ao proprio Voldemort: “[...] — J& ndo Ihe disse para manter essa escéria
calada?” A palavra “ja”, em destaque na frase, que ¢ um operador de argumento de
contetidos pressupostos, orienta para agdes ordenadas anteriormente e, a0 mesmo
tempo, aponta para 0 tema prenunciado, que retorna constantemente ao longo da
histdria. Tal conteddo gira em torno das questfes de preconceito e discriminagao que
permeia as relacdes entre os membros da comunidade bruxa, cuja divisdo entre os que
apoiam a miscigenacdo de bruxos e trouxas e 0s que sdo contra é o mote de uma das

temaéticas que gera bastante indignac&o.
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Vejamos que em apenas duas paginas conseguimos mapear pelos menos vinte
e seis?® operadores linguisticos que orientam a direcdo dos enunciados em suas
possibilidades de construcdo para determinadas conclusdes. Construcdes essas que
direcionam para onde deve caminhar a trama dentro das hipdteses que as proprias
personagens vado enunciando. Dessa maneira, vao se criando suspenses e certas
antecipacdes, com argumentos estrategicamente delineados. Em consequéncia desses
direcionamentos, diversos sentimentos vdo emergindo tanto entre enunciadores e
coenunciadores, nas diversas cenas de enuncia¢do, quanto nos destinatérios finais —
sujeitos interpretantes, com cuja leitura, como o diz Charaudeau, os leitores vao se
deliciando com o jogo ludico nos contratos que o sujeito-escritor “adorna sua

narrativa”.

2% Marcados por nds em negrito no excerto da narrativa em destaque.
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CAPITULO®6

A ANALISE DO CORPUS: ILUSTRANDO

N&o tenha piedade dos mortos, Harry.
Tenha piedade dos vivos e, acima de tudo,
dos que vivem sem amor.

J. K. Rowling.
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6.1. O PROCESSO DE ENUNCIAGCAO DO MUNDO “TROUXA” E DO MUNDO “BRUXO”

Os relacionamentos se constituem conforme a natureza socio-discursiva de cada
personagem, que sdo as mais diversas possiveis. E como dito no desenvolvimento deste
trabalho, o fundamento maximo de discussédo das estratégias argumentativas analisadas,
pautadas nessas diversas relacdes, encontram-se articuladas e sustentadas pelos eixos
que discorrem sobre a enunciagdo dos sujeitos, os topicos dos conteldos tematicos e 0s
cenarios que compdem a obra. Para, enfim, chegarmos aos elementos construtores
desses eixos — 0 ethos, o pathos e o logos —, 0s quais permeiam a narrativa, por meio
da linguagem, em seus modos de organizacdo, dando consisténcia argumentativa a ela.
Assim, iniciamos a analise com a exemplificacdo desses topicos acima elencados com
base no primeiro livro de Harry Potter. Na sequéncia, passamos para a analise do ultimo
volume da saga, ilustrando, por meio das relacbes permeadas pela tematica e
instauradas pelas cenas de enunciacdo, a articulacdo das estratégias argumentativas.

Para isso, em relagdo aos exemplos do primeiro livro, mostramos, por meio de
tais ilustraces, o processo percorrido na fundamentacdo tedrica dos capitulos
anteriores com o objetivo de interliga-los as referidas composi¢fes narrativas. 1Sso
significa dizer que o processo conduzido por tais fundamentos tragou o seguinte

percurso:

a) As diversas vozes sociais, centradas nos sujeitos discursivos, em seus atos
de linguagem, subdivididos em dois mundos: o dos “trouxas” e o dos
“bruxos”.

b) As temaéticas que perpassam as relagdes contratuais em seus processos
argumentativos de comunicacéo.

c) A cenografia composta, como pano de fundo, pelos espacos cénicos, de
lugar e de tempo, paralelamente, a instauracdo das falas das personagens
em suas cenas enunciativas.

d) A construcdo das imagens das personagens, sobretudo, a do ethos do
protagonista e a dos principais coenunciadores que contracenam com ele.
Interligadas a essas imagens, as emoc¢0oes, em suas comogoes pelo pathos,
em que se destacam 0s sentimentos que se reverberam das encenacgdes do

enredo.
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e) O logos que, por meio de seus operadores linguisticos e as razbes
argumentadas pelas topicas das emocGes, demonstram o discurso

emocionado que alinham as estratégias argumentativas na tessitura da saga.

Como ja dito, abrimos, de forma necessaria, este ultimo capitulo, com o
primeiro livro Harry Potter e a Pedra Filosofal, pois ele nos serve de base para
ilustrarmos a instauragdo dos enunciadores, do tema discutido e dos respectivos
cenarios, visto que aqui se acha o ponto de onde se parte o primeiro fio que conduz o
enredo da obra. Em outras palavras, passar pelo capitulo de abertura da narrativa é
necessario para compreendermos todas as demais a¢des do ultimo volume como meio
importante para assentarmos alguns elementos, cujos fios interligam toda a tessitura da
trama. Assim, comecando pelo mundo “trouxa”, vé-se, logo de inicio, como sao
caracterizadas as personagens desse “mundo”, anunciado pelo narrador, ja no paragrafo

que abre a historia:

O Sr. e a Sra. Dursley, da rua dos Alfeneiros, n® 4, se orgulhavam de dizer que
eram perfeitamente normais, muito bem, obrigado. Eram as Gltimas pessoas no
mundo que se esperaria que se metessem em alguma coisa estranha ou misteriosa,
porque simplesmente ndo compactuavam com esse tipo de bobagem.
(ROWLING, 2000, p. 7 — negrito nosso)

Os representantes do mundo “trouxa”, os Dursley, tios d’“O menino que
sobreviveu”, que da titulo ao capitulo, ja recebem o tom da voz que irdo representar no
decorrer da obra, o de antagonistas do mundo “bruxo” que “[...] ndo compactuam com
esse tipo de bobagem” por serem “perfeitamente normais”, diga-se de passagem:
“muito bem, obrigado”. Essa enunciagdo, carregada de ironia, como em tantas outras
ao longo da narrativa, instala o tema foco do “mundo comum?”, representado, como no
mundo da realidade, com as concretudes das coisas palpaveis, e que qualquer coisa fora
do normal e comum ¢é estranha a eles.

Pelo viés do logos, ja detectado nessa abertura da historia, uma marca explicita
pode ser destacada no trecho acima: o uso do verbo “esperar” no futuro do pretérito,
como metéafora temporal, como explicitado em Koch (2000). Para tal metafora, o
narrador ndo pode ser responsabilizado pelo que é dito, ele apenas reproduz aquilo que
se capta “no ar”, nos implicitos do discurso, na verdade, pela imagem que caracteriza a
familia Dursley, no caso. Além disso, em tal trecho, que o narrador diz: “[...] Eram as

Gltimas pessoas no mundo [os Dursley] que se esperaria que se metessem em alguma
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coisa estranha ou misteriosa [...]”, esta carregado de ironia. Essa figura de linguagem é
um dos indices de polifonia explicaveis como marca linguistica. Alias, é facil perceber
que o narrador ndo estd querendo dizer que os acha “perfeitamente” normais, como se
isso fosse totalmente possivel.

Faz-se necessario esclarecer que os termos em italico, que ha por toda a
narrativa, nos levam a pensar, que sdo também marcas linguisticas de enunciagdo com
a qual o sujeito-escritor da obra pde em relevo em sua escritura, da mesma forma, que
se usam as aspas para marcar um modo de distanciamento ou de destaque (chamar
atencdo para algo), ou ainda para mostrar que, conscientemente, sabe que determinada
palavra ndo é cabivel, é coloquial ou esta fora de contexto. A passagem seguinte mostra
um trecho no qual ha palavras inscritas em italico, tanto no original como na tradugéo

da obra, cujo sentido chama atencdo para algo:

[...] O gato o encarou. Enquanto virava a esquina e subia a rua, espiou 0 gato
pelo espelho retrovisor. Ele agora estava lendo a placa que dizia rua dos Alfeneiros
— ndo, estava olhando a placa: gatos ndo podiam ler mapas nem placas.
(ROWLING, 2000, p. 8 — italico da autora; negrito nosso).

Nos casos acima, 0s termos olhando e nem destacam aquilo a que o enunciador-
narrador deseja chamar atencdo, isto é, que gatos, para a personagem “trouxa”, nao tém
capacidade de leitura de palavras e nem de placas, 0 que s6 as pessoas tém, por isso SO
podia estar olhando. O que se mostra aqui, de fato, é que o Sr. Dursley ndo aceita nada
para além do que a normalidade dele o permita, isto é, que possa existir um mundo com
outras possibilidades de “leitura”, ou seja, um mundo repleto de “magias”. Além disso,
o italico destaca um operador linguistico, a palavra nem que faz parte de uma classe
argumentativa, segundo Koch (2000), que soma argumentos. Ressaltamos que estamos
fazendo uma analise de discurso ficticio, cuja interpretacdo subjetiva é aberta para se
destacar elementos de sentido dentro dessa realidade, a ficcional.

Ainda sobre a normalidade do mundo “trouxa”, temos as narracfes, cujas
ironias caracterizam a personagem (sujeito central desse “mundo”), demonstrando seus
contrassensos. Tais ironias se ddo na estruturacdo da linguagem pela selecdo das
palavras, configurando o contetdo tematico do mundo dessa personagem, cujo trecho

a sequir ilustra “perfeitamente” bem:

[...] O Sr. Dursley, porém, teve uma manha perfeitamente normal sem corujas.
Ele gritou com cinco pessoas diferentes. Deu varios telefonemas importantes e
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gritou mais um pouco. Estava de excelente humor até a hora do almoco, [...].
(ROWLING, 2000, p. 9 — negrito nosso).

29 <¢

Nesse exemplo, a escolha dos 1éxicos “perfeitamente normal”, “gritou”, “gritou
mais um pouco” e “excelente humor” sedimentam um lugar dentro de uma correlagao
contextual na lingua, que ira contribuir para o estabelecimento tematico no conjunto da
trama, em cada um dos mundos construidos. Essas escolhas lexicais também iréo
refletir na construgdo ethotica das personagens e consequentemente nos efeitos
pathémicos que corre pelo amago dos sujeitos destinatarios desses mundos. Vejamos
que a selecdo de tais palavras sdo marcas linguisticas que, por tais operadores, refletem
a representacdo do ethos dos enunciadores e 0 pathos que os caracterizam em suas
relacBes contratuais. Em tal caso, que passa pela intencdo do narrador, € mostrar,
irdnica ou humoradamente, a incoeréncia de atitudes da personagem do mundo dos
“trouxas”, em que, para este, gritar com o0s outros, num dia a dia de trabalho é
“perfeitamente normal”, que o deixa, inclusive, num estado de “excelente humor”. Na

sequéncia, falamos do espaco cenografico ilustrado nessa passagem.

O Sr. Dursley sempre sentava de costas para a parede em seu escritorio no
nono andar. Se ndo o fizesse, talvez tivesse achado mais dificil se concentrar em
brocas aquela manha. Ele ndo viu as corujas que voavam velozes em plena luz do
dia, embora as pessoas na rua as vissem; [...].

(ROWLING, 2000, p. 9 — italico da autora; negrito nosso).

Nessa passagem, como nas anteriores, encontram-se exemplificadas a
construcdo da cenografia que compde 0s espacos cénicos, cujas cenas de enunciagao
do mundo “trouxa” nos atos de linguagem dos enunciadores formam o pano de fundo,
em sua localizacdo espaco-temporal, fornecidas pelo narrador. Nesse sentido, o
narrador instaura ja na primeira linha, que abre o livro, as personagens do mundo
“trouxa” e o lugar em que vivem: “[...] O Sr. e a Sra. Dursley, da rua dos Alfeneiros,
n° 4”, como se pode constatar no primeiro trecho destacado acima, neste capitulo. Na
segunda passagem acima, o narrador d& a localizacdo do tempo, do periodo do dia em
que se passa a cena, em conjunto com as caracteristicas de tal personagem: “[...] Sr.
Dursley, porém, teve uma manha perfeitamente normal [...]. Estava de excelente
humor até a hora do almoco”. Por fim, na passagem logo acima, o narrador localiza o
tio de Harry, Valter Dursley, em seu local de trabalho, dando-nos referéncias mais

especificas, inclusive de posicOes de certas coisas do ambiente em que ele trabalha:
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“[...] O Sr. Dursley sempre sentava de costas para a parede em seu escritorio no
nono andar”.

E nesse cenario que se prepara as caracterizacdes das personagens do mundo
comum — no caso, um sujeito intolerante, para quem, gritar “[...] com cinco pessoas
diferentes”, numa mesma manh4, ¢ perfeitamente normal. E esse sujeito e sua familia
— mulher e filho — que vao contracenar com 0s sujeitos do mundo “bruxo”, formando
relagdes de antagonismo em seus modos de ver e de pensar, até mesmo com relacées
que envolvem questdes materiais e comportamentais. Salientamos a importancia que
tem relacionarmos, aqui, nesse inicio, com os exemplos selecionados, nesse primeiro
livro, a construcdo dos dois mundos possiveis em sua coexisténcia: 0 mundo “trouxa”
e 0 mundo “bruxo”. Isso porque é a partir das construcdes elaboradas pelo antagonismo
de tais mundos, que vdo se formando as relagbes contratuais, perpassadas pelas
tematicas que se sobressaem delas.

No mundo “bruxo”, as caracterizacdes e as localizagdes do mundo mégico sdo
postas com exemplos de cenas retiradas ainda desse mesmo primeiro capitulo, para as
devidas confrontagdes. Ha nesse mundo diversos tipos de bruxos, tanto bons quanto
maus, cujas caracteristicas da grande oposicao entre eles e 0s do mundo “trouxa” podem
ser antevistas nas passagens selecionadas para esse fim. Em tais trechos, vemos
algumas personificagdes dos sujeitos “bruxos” que se opdem aos sujeitos “nao-bruxos”
e também em relacdo aos bruxos entre si. Na contraposicdo dos dois mundos, ha
inimeros exemplos em que se deixam entrever diversas diferencas como as que se
relacionam ao modo de um reagir ao outro, a0 modo de vestir, entre tantas outras
caracteristicas.

A entrada de pessoas bruxas na historia se dard na sequéncia em que o Sr.
Dursley sai para o trabalho, logo depois do “algo anormal”, que foi ver um gato “lendo”
a placa com o nome da rua em que mora. Dai em diante, as “anormalidades” para ele
ndo param de acontecer. Ele vé pessoas andando na rua de “capas roxas” que era
estranho a ele e ouve cochichos, vindo dessas pessoas, em que dizem o0 nome Harry.
Aqui ja se enuncia o nome do protagonista principal da obra, cujos nomes “Harry” e
“Potter” perturbardo enormemente a “sagrada, perfeita e normal familia” dos Dursley.
Na contraencenacdo do dia a dia do Sr. Dursley e de seus pensamentos, vem um
exemplo que revela a contraposi¢do dos mundos criados e de seus modos de ser. Tais

cochichos e anormalidades tanto o perturbam, e que ainda continuam a preocupa-lo,
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que, ao sair do edificio as cinco horas da tarde, da até um encontrdo em um homem

parado na rua, quando passa por este, Como se V€ a seguir:

— Desculpe — murmurou, quando o velhinho cambaleou e quase caiu. Levou
alguns segundos até o Sr. Dursley perceber que o homem estava usando uma capa
roxa. Ndo parecia nada aborrecido por ter sido quase jogado ao chao. Ao contrario,
seu rosto se abriu em um largo sorriso e ele disse numa voz esganicada que fez os
passantes olharem:

—N4o precisa pedir desculpas, caro senhor, porque nada poderia me aborrecer
hoje! Alegre-se, porque 0 VVocé-Sabe-Quem finalmente foi-se embora! Até trouxas
como o senhor deviam estar comemorando um dia téo feliz!

E o velho abragou o Sr. Dursley pela cintura e se afastou.

O Sr. Dursley ficou pregado no chdo. Fora abragado por um completo
estranho. E também achava que fora chamado de trouxa, o que quer que isso
quisesse dizer. Estava abalado. Correu para o carro e partiu para casa, esperando
que estivesse imaginando coisas, 0 que nunca esperara que fizesse, porque néo
aprovava a imaginacao. (ROWLING, 2000, p. 10 — negrito nosso).

Nesse trecho, had varios comentarios que poderiam ser feitos, mas a questdo
colocada sobre a imaginacdao se destaca, pois que para as pessoas comuns, na realidade
do dia a dia, fora da ficcdo, imaginar coisas € uma das funcdes mais naturais e normais
da vida, a imaginacdo faz parte do nosso estado mental, a formag&o sécio-imaginaria
das pessoas, mesmo que de forma estereotipada. A imaginacdo tem, inclusive, uma
funcéo especifica de planejar acdes, de desenvolver a criatividade e até mesmo de
sonhar novas realizacdes. No caso do Sr. Dursley, ndo aprovar a imaginacao é no
minimo “engracado” e “estranho”, embora compreensivel para mentalidades rigidas e
inflexiveis, que existem de fato entre muitas pessoas na vida real®. E como se elas
usassem viseiras e ndo vissem ou ndo quisessem ver a potencialidade do mundo ao
redor, ou sua complexidade. Inclusive, a escolha do termo “imaginagdo” pelo narrador
ao enunciar, especificamente, o que diz sobre esta personagem, ndo é aleatoria. Ele diz,
de antemdo, de modo talvez até irdnico, a importancia que tem o imaginar na vida das
pessoas. O que, ao final desta analise, voltaremos a mencionar.

No mundo “bruxo”, as personagens que desempenham papéis importantes nas
duas instituicdes principais da narrativa, a da escola e a da familia, que representam as
relacbes contratuais entre professores e alunos, destacam-se a do Professor Alvo
Dumbledore e a da Professora Minerva McGonagall. Eles intercambiam tais relagodes,

sobretudo, a Professora McGonagall que lida diretamente, em sala de aula, com os

%0 Ressalta-se aqui que, embora a anélise esteja concentrada nos sujeitos enunciadores da obra literaria,
ndo perdemos de vista o lastro que temos no real ao analisarmos as questdes que nos saltam aos olhos.
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alunos, além de ter também a funcédo de Diretora da Casa Grifinoria, da qual faz parte
Harry e seus amigos, Rony e Hermione. Ja o Professor Dumbledore, além de Mestre e
Diretor geral da Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts, desempenha outras relagdes
ao longo da historia, inclusive, aquelas que vém a tona nas tematicas que discutem as
relacdes de amor e de odio entre familiares, tanto as do proprio Dumbledore com Harry
e de ambos com Voldemort quanto as de Harry com os Dursley.

Além dessas relagdes, podemos “presenciar” o relacionamento entre 0s proprios
colegas de profissao que participam do mesmo mundo, o dos “bruxos”, no qual algumas
divergéncias se fazem patentes como na passagem a seguir que nos introduzem tal
mundo de relagdes. Salientamos desde ja que alguns trechos que se seguem sdo um
tanto longos devido ao fato de ele(s) abarcar(em) muitos indices e operadores
linguisticos que ilustram uma gama de caracteristicas e de argumentos. Alias, em toda
a obra encontramos passagens exemplificaveis de todos os topicos trabalhados nos

capitulos anteriores, como esta:

O Sr. Dursley talvez estivesse mergulhando em um sono inquieto, mas o gato
no muro 14 fora ndo mostrava sinais de sono. Continuava sentado imével como
uma estétua, os olhos fixos na esquina mais distante da rua dos Alfeneiros. E
nem sequer estremeceu quando uma porta de carro bateu na rua seguinte, nem
mesmo quando duas corujas mergulharam do alto. Na verdade, era quase meia-
noite quando o gato se mexeu.

Um homem apareceu na esquina que o gato estivera vigiando. Apareceu téo
stbita e silenciosamente que se poderia pensar que tivesse saido do chdo. O rabo
do gato mexeu ligeiramente e seus olhos se estreitaram.

Ninguém jamais vislumbrara nada parecido com este homem na rua dos
Alfeneiros. Era alto, magro e muito velho, a julgar pelo prateado dos seus
cabelos e de sua barba, suficientemente longos para prender no cinto. Usava
vestes longas, uma capa pUrpura que arrastava pelo chdo e botas com saltos
altos e fivelas. Seus olhos azuis eram claros, luminosos e cintilantes por tras dos
6culos em meia-lua e 0 nariz muito comprido e torto, como se o tivesse quebrado
pelo menos duas vezes. O nome dele era Alvo Dumbledore. (ROWLING, 2000,
p. 12-13 — itdlico da autora; negrito nossos)

Entre os elementos linguisticos que caracterizam os tipos de discurso,
destacados por Koch (2000), baseada na teoria de Weinrich, tem-se os que distinguem
tanto as atitudes comunicativas: o “mundo narrado” e o “mundo comentado” quanto a
perspectiva e o relevo, todos por meio do uso dos tempos verbais. Podemos perceber
que o narrador dessa histdria mescla em sua narracéo as caracteristicas de atitudes dos
mundos tanto do “narrado” quanto do “comentado”, mas que, embora interessante que
uma andlise se baseie em tal classificacdo, esta traria alguns problemas. Por esse

motivo, ndo aprofundaremos na distingdo do uso dos tempos verbais quanto aos tipos
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de discurso que caracteriza tais narragcdes, pois precisariamos de mais um estudo
dissertativo para entrarmos no mérito dessa questo.

Entretanto, chamamos atencdo, no trecho acima, para alguns verbos em
combinagdo com os déiticos, com a intencdo de indicar os caminhos que o narrador
instala a chegada dos novos enunciadores em mais uma cena de enunciacao, cuja
cenografia inscrita em tal cena ancora a localizacdo espaco-temporal em uma dada
situacdo. Assim, no primeiro pardgrafo da passagem acima, o enunciador narra a
transicao do “mundo dos Dursley” para a chegada dos bruxos nesse mesmo mundo, o
dos “trouxas”. O narrador utiliza-se de um déitico espacial, o 14, para indicar a posicéo
dos enunciadores: os Dursley dentro de casa em oposi¢do aos bruxos do lado de fora
dela, na rua.

Em seguida, o narrador aponta, com o uso de verbos, suas a¢des ou estados,
primeiro, no pretérito imperfeito: mostrava e continuava, para descrever, como pano
de fundo, a cena em que a Professora Minerva esta postada que nem pedra — a principio,
em suspense, como um gato —, €, logo depois, muda o tempo do verbo para o pretérito
perfeito para descrever o plano de acdo: estremeceu, bateu, mergulharam e mexeu.
Operadores como nem sequer e nem mesmo antecedem esses verbos no sentido de
confirmar como decorreram tais acdes. Além desses elementos linguisticos, o narrador
aponta-nos a localizag¢ao onde se passa a cena “[...] na esquina mais distante da rua
dos Alfeneiros” e o tempo, de uma outra transi¢do, com o operador quase anteposto a
hora, meia-noite. O “quase” orienta para a afirmacdo da totalidade da hora,
praticamente a meia-noite, expressa para dizer que s6 depois de muito tempo o gato se
mexeu, visto que ele ficou “la”, em cima do muro, o dia inteiro.

Nessa transigédo, o enunciador anuncia a chegada de Dumbledore na tal rua dos
Alfeneiros, onde mora os Dursley, tios de Potter. Alias, este é o lugar em que Harry
passa a viver depois da morte de seus pais, com um ano de vida até os dez anos de idade
completos, além de todos os verdes, nas férias da escola de magia. Em seguida a essa
chegada, o narrador passa a descrever os tracos fisicos, psicologicos e de carater de
cada um dos dois bruxos, o Professor Dumbledore e a Professora McGonagall. Além
de alguns paragrafos a frente indicar alguns pontos relacionados ao maior antagonista
da narrativa: Voldemort. Todo o discurso indireto do narrador, que vai norteando 0s
processos de enunciacao, descritivos e narrativos, € entremeado pelo discurso direto
das personagens, por meio dos quais a argumentatividade dos discursos vdo sendo

articulados, como vamos vendo em diversas outras passagens.
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E virou-se para sorrir para o gato, mas este desaparecera. Ao invés dele, viu-
se sorrindo para uma mulher de aspecto severo que usava o6culos de lentes
quadradas exatamente do formato das marcas que o gato tinha em volta dos olhos.
Ela, também, usava uma capa esmeralda. Trazia os cabelos negros presos num
coque apertado. E parecia decididamente irritada.

— Como soube que era eu? Perguntou.

— Minha cara professora, nunca vi um gato se sentar tdo duro.

— O senhor estaria duro se tivesse passado o dia todo sentado em um muro de
pedra — respondeu a Profa. Minerva.

— O dia todo? Quando podia estar comemorando? Devo ter passado por mais
de dez festas e banquetes a caminho daqui.

A professora fungou aborrecida.

— Ah, sim, vi que todos estdo comemorando — disse impaciente. Era de esperar
gue fossem um pouco mais cautelosos, mas ndo, até os trouxas notaram que
alguma coisa estava acontecendo. Deu no telejornal. — Ela indicou com a
cabeca a sala as escuras dos Dursley. — Eu ouvi... bandos de corujas... estrelas
cadentes... Ora, eles ndo sdo completamente idiotas. Ndo podiam deixar de notar
alguma coisa. Estrelas cadentes em Kent, aposto que foi coisa do Dédalo Diggle.
Ele nunca teve muito juizo.

—Vocé ndo pode culpé-los — ponderou Dumbledore educadamente. — Temos
tido muito pouco o que comemorar nos Gltimos onze anos.

— Sei disso — retrucou a professora mal-humorada. — Mas néo é razéo para
perdermos a cabega. As pessoas estdo sendo completamente descuidadas, saem as
ruas em plena luz do dia, sem nem ao menos vestir roupa de trouxa, e espalham
boatos.

De esguelha, langou um olhar atento a Dumbledore, como se esperasse que
ele dissesse alguma coisa, mas ele continuou calado, por isso ela recomecou:

— la ser uma graga se, no proprio dia em que Vocé-Sabe-Quem parece ter
finalmente ido embora, os trouxas descobrissem a nossa existéncia. Suponho que
ele realmente tenha ido embora, néo é, Dumbledore?

— Parece que ndo ha divida. Temos muito o que agradecer. Aceita um sorvete
de limdo?

—Um o qué?

— Um sorvete de limao. E uma espécie de doce dos trouxas de que sempre
gostei muito.

— Néo, obrigada — disse a Profa. Minerva com frieza, como se ndo achasse
que 0 momento pedia sorvetes de limdo. — Mesmo que Vocé-Sabe-Quem tenha
ido embora.

— Minha cara professora, com certeza uma pessoa sensata como a senhora
pode chama-lo pelo nome. Toda essa bobagem de VVocé-Sabe-Quem, ha onze anos
venho tentando convencer as pessoas a chama-lo pelo nome que recebeu:
Voldemort. — A professora franziu a cara, mas Dumbledore, que estava separando
dois sorvetes de liméo, pareceu ndo reparar. — Tudo fica tdo confuso quando todos
ndo param de dizer “Vocé-Sabe-Quem”. Nunca vi nenhuma razdo para ter medo de
dizer o nome de Voldemort.

— Sei que ndo vé — disse a professora parecendo meio exasperada, meio
admirada. — Mas vocé é diferente. Todo 0 mundo sabe que é o Unico de quem
Vocé-Sabe... ah, estd bem, de quem Voldemort tem medo.

— Isto é um elogio — disse Dumbledore calmamente. — Voldemort tinha
poderes que nunca tive.

— S0 porque vocé é muito... bem... nobre para usa-los. [...]

(ROWLING, 2000, p. 14-15 — italico da autora; negrito nossos)

A compleicéo fisica e os tracos psicologicos de cada um dos professores se
mostram bem diferentes um do outro. O trago fisico de Dumbledore é o de um senhor

ja de bastante idade e suas caracteristicas psicologicas demonstram o ethos de uma
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pessoa bem firme, segura e maleavel. Sorridente e bem-humorado, ele interage com o
ambiente e com as coisas do mundo “trouxa”, como 0 experimentar um sorvete de
limédo, sem nenhuma aversdo a tudo que se liga aos “trouxas” ou as circunstancias do
momento. Entretanto, quanto a tomar um sorvete em um momento de tragédia,
Dumbledore se da o direito da comemoracao haja vista os acontecimentos do provavel
fim do temivel Voldemort, ja que tiveram tdo pouco a comemorar nos ultimos onze
anos. Suas emocdes de tristeza sdo evidenciadas algumas paginas a frente, quando eles
deixam Harry na porta da casa dos tios.

Ja as caracteristicas fisicas e comportamentais de McGonagall sdo marcadas por
um ethos de uma mulher bastante severa, impaciente e mal-humorada, mas também
cautelosa, vistos, inclusive, por seu modo de usar os cabelos negros presos num coque
apertado. O mau-humor da professora tem causa bastante especifica, o qual se explica
pelos acontecimentos que os bruxos vém vivenciando. Ela esta, na verdade, bastante
preocupada e irritada, pois ndo reage tdo bem as possiveis reacdes das pessoas do
mundo “trouxa”, se a existéncia dos bruxos for descoberta. No entanto, essas mesmas
reacbes deixam transparecer um pathos bastante sensivel aos acontecimentos,
demonstrando sua tristeza e aflicao.

Os modos de se vestir tanto de um quanto do outro seguem caracteristicas
basicas do mundo “bruxo”: capas longas que se arrastam até o chdo, mudando apenas
suas cores. Eles sabem que o modo de vestir de um e outro mundo diverge entre si e 0s
diferenciam bastante, tanto que a Professora Minerva chama atencéo para isso, quando
diz que os bruxos saem as ruas em plena luz do dia, sem nem ao menos vestir roupa
de trouxa. Alias, quando a professora se refere a questdo das roupas, ela ja vem
argumentando sobre 0s acontecimentos e contrapondo ao professor quanto a questéo
de ndo ser o momento de comemoracdes e de ndo serem vistos pelos “trouxas”.

Quanto ao fato de todos os bruxos estarem comemorando, a Professora Minerva
argumenta sobre a necessidade de usarem de cautela na dada situagcdo em que estdo
vivendo. Para isso, além do Iéxico especifico, € utilizado o marcador linguistico: um
pouco mais, para demonstrar uma escala argumentativa orientada para a negacao total,
dizendo que os bruxos ndo estdo sendo nada cautelosos, como é registrado na passagem
retirada do trecho acima: “[...] Era de esperar que fossem um pouco mais cautelosos,
[...]”. E continua, na sequéncia, aargumentar, com a marca linguistica de contraposicao,
0 mas e depois 0 até, para chegar a conclusdo de que até os “trouxas” desconfiaram

que coisas diferentes estdo acontecendo, como no seguinte trecho: “[...] mas ndo, até
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0s trouxas notaram que alguma coisa estava acontecendo. Deu no telejornal. — Ela
indicou com a cabeca a sala as escuras dos Dursley.”

Desse Ultimo trecho, é interessante realcar uma diferenca marcante entre os dois
mundos: enquanto no mundo “trouxa”, a televisdo € um aparelho caracteristico, além
do automovel; no mundo “bruxo”, os livros representam as pessoas desse mundo, ndo
S0 na escola, o que € natural, mas nas casas, mesmo que de forma implicita. Além disso,
0 transporte dos “bruxos” ¢ bem diferenciado daquele dos “trouxas”. 1sso pode ser um
“sintoma” representativo dos modos de pensar bastante peculiar do mundo “bruxo”,
principalmente, pelo fato de ndo utilizarem de comunicacédo televisiva. E, por fim,
salienta-se desse trecho a relacéo de temor que o0s proprios bruxos tém de Vocé-Sabe-
Quem, com excecdo de Dumbledore, que acha, inclusive, uma bobagem os bruxos ndo
0 chamarem pelo seu nome: Voldemort, como pode ser visto no didlogo acima em
destaque, sobre essa questdo entre Alvo e Minerva.

Abrimos este capitulo com apresentacdes dos dois mundos coexistentes na
narrativa, cujos representantes de um e de outro lado sdo caracterizados no primeiro
capitulo do livro, j& nas primeiras cenas, entre narracdes e dialogos. Além de
elaborarmos algumas andlises preliminares com base no estudo dos capitulos anteriores
de tais representantes. Note-se que o protagonista maior da trama, Harry Potter, s6 €
iniciado na trama a partir dos acontecimentos marcados pela tragédia do assassinato de
seus pais, assim como Voldemort, o assassino. Explica-se que ndo nos preocupamos de
inicid-los nos primeiros exemplos por eles estarem ainda, de fato, em suspense e
também por ja termos citados ambos em outras exemplificacdes, nos capitulos
anteriores. Agora sim, eles entram com mais vigor nas ilustracdes e analises seguintes,
em que partimos para 0s exemplos constituidos no tltimo volume da saga, Harry Potter
e as Reliquias da Morte. Nele, vemos os caminhos que reafirmam os temas que
permeiam o enredo e a comunicacgdo entre 0s enunciadores e coenunciadores instituidos

na obra e as diversas relagdes estabelecidas.
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6.2. A TEMATICA E AS RELAGCOES FAMILIARES E ESCOLARES NO MUNDO “BRUXO”

Comecando pelos principais temas que sdo tratados na narrativa — a amizade e
0 amor vs 0 6dio e a morte —, 0 sujeito-escritor, antes mesmo de instalar o primeiro
capitulo de tal volume, ja nos pde a par de tal tematica a partir de duas epigrafes. A
primeira epigrafe é a de Esquilo, em As coéforas e, na sequéncia, com William Penn,
em More Fruits of Solitude. Essas epigrafes ilustram o tema que j& é tratado ao longo
dos livros anteriores, mas que sera discutido com mais forga nesse que fecha a saga,

como se pode ver nos trechos selecionados:

“Ah, desgraca inerente a raca!
O grito torturante da morte
[-]
O sangramento inestancavel, a dor,

[-]

Mas ha uma cura dentro
E néo fora de casa, ndo
Vinda de outros mas deles préprios

[l i l]”
Esquilo, As coéforas (ROWLING, 2007)

“A morte é apenas uma travessia do mundo, tal como 0s amigos que atravessam o
mar e permanecem Vvivos uns nos outros. (...) para amar e viver (...). Este é o
consolo dos amigos e embora se diga que morrem, sua amizade e convivio estéo,
no melhor sentido, sempre presentes, porque sdo imortais.”

William Penn, More Fruits of Solitude. (ROWLING, 2007 — italico da autora; negrito
Nosso)

Nessas duas epigrafes de Rowling, os temas da morte, do édio, do amor e da
amizade ja se encontram expressos de antemdo para, de forma indireta, se colocar a que
veio no desenrolar da trama que fecha a narrativa. Recurso muito utilizado pela autora
em seus livros para adultos, no inicio de todos os capitulos. Reforcamos que, no
segundo capitulo deste estudo que trata da tematica, j& comentamos sobre seu uso em
uma obra literaria, cuja funcdo € servir de mote, de introdugdo ao tema, situando a
motivacao da obra.

Retomando a obra fim, para estabelecer as diferengas que delimitam e revelam
tais temas, vemos que eles perpassam de forma bem diferente para cada personagem,
dependendo, a principio, de forma 6bvia, do lado em que se esta, se como vitima ou
como agressor. Essas fronteiras atravessam antes 0s sentimentos e os relacionamentos

dos sujeitos em sua estrutura socio-histérica. Acreditamos que partir das relagdes
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sociais, representadas pelas duas instituicdes, familia e escola, teremos uma enorme
gama para analisarmos nédo sé as questdes no tocante aos temas, mas todos 0s eixos e
recursos estratégicos que compdem a obra.

Primeiramente, para que possamos proceder a tal anélise devemos delimitar as
perspectivas que separam o mundo ficticio em dois: o dos “trouxas” e 0 dos “bruxos”.
Tais mundos sdo permeados pela mesma tematica, a que cruza o ndo reconhecimento
de um mundo pelo outro e os preconceitos e discriminac@es que séo gerados dai. Nesse
caso, os representantes do mundo “trouxa” sdo os tios de Harry, a familia Dursley, e 0s
do mundo “bruxo”, Voldemort e os Comensais da Morte. Dividimos a analise
ilustrativa dos dois grupos em dois tipos de relacdes, as familiares e as escolares. E,

seguindo esses rumos, tracamos essa divisdo da seguinte forma:

1) O primeiro tipo de relacdo, a familiar, enquadra-se entre aqueles
responsaveis pelo amor, pela protecdo e pelo dialogo e entre aguelas
familias que agem de maneira inversa com relacdo a sentimentos opostos,
seja pela auséncia seja pelo excesso.

Entre este tipo de relacdo, destacam-se:

a) As relacdes da familia Potter e da familia Weasley, que representam as
temaéticas do amor, da protecéo e do dialogo; e, como oposicdes,

b) Os Dursley e a familia Riddle, de Voldemort, que representam as

tematicas do preconceito e discriminacdo, do 6dio e da inseguranca.

2) O segundo tipo de relacdo esta ligado a comunidade escolar, representada
tanto pelas relacdes entre professores, entre professores e alunos e as que
ocorrem entre os proprios alunos.

Nesse tipo, destacam-se as relacdes:

a) Entre os professores, os relacionamentos da: Professora McGonagall
com o Professor Snape, entre este e o Professor Dumbledore, entre a
primeira e este Ultimo, e entre os trés e o guarda-caca da escola, Hagrid.

b) Entre professor e aluno, encabecam os principais relacionamentos: 0s
que se d&o entre Harry e o professor Snape, entre Harry e a professora
McGonagall e Harry e o professor Dumbledore.

c) Entre os colegas, sobressaem as relacdes: de amizade entre Harry, Rony

e Hermione; entre os trés e Hagrid; e a de inimizade, influenciadas pelas
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discriminacdes sociais, em que se travam, basicamente, entre o0s trés amigos,

Hagrid e Draco Malfoy.

A partir desses dois tipos de relagdes e suas interferéncias uma na outra, vamos
analisando os exemplos retirados do corpus, como ja se vém fazendo. No trecho o qual
destaco a seguir, Voldemort, reunido com seus Comensais da Morte, questiona a
familia Malfoy, por um deles, Lucio, ter demonstrado resisténcia ao ser ordenado que
entregasse sua varinha ao Lorde das Trevas. Esse motivo é apenas 0 mote que
desencadeia varias outras questdes até chegar a principal, diriamos, a uma espécie de

“limpeza étnica” por Voldemort:

— Quanta mentira, Lucio...

A voz suave parecia silvar, mesmo quando a boca cruel parava de mexer. Um
ou dois bruxos mal conseguiram refrear um tremor quando o silvo foi se
intensificando; ouviu-se uma coisa pesada deslizar pelo chdo embaixo da mesa.

[-]

— Por que os Malfoy parecem téo infelizes com a propria sorte? Sera que o
meu retorno, minha ascensdo ao poder, ndo é exatamente o que disseram desejar
durante tantos anos?

— Sem davida — Milorde — respondeu Lucio Malfoy. Sua méao tremeu quando
secou 0 suor sobre o labio superior. — E o que desejavamos... desejamos.

A esquerda de Malfoy, sua mulher fez um aceno rigido e estranho com a
cabeca, evitando olhar para Voldemort e a cobra. A direita, seu filho Draco, que
estivera mirando o corpo inerte no teto, langou um brevissimo olhar a VVoldemort,
aterrorizado de encarar o bruxo.

— Milorde — disse uma mulher morena na outra metade da mesa, sua voz
embargada pela emog¢do —, é uma honra té-lo aqui, na casa de nossa familia.
N&o pode haver prazer maior.

Estava sentada ao lado da irm4, tdo diferente desta na aparéncia, com seus
cabelos negros e olhos de palpebras pesadas, quanto o era no porte e na atitude;
enquanto Narcisa sentava-se dura e impassivel, Belatriz se curvava para
Voldemort, porque meras palavras ndo podiam demonstrar o seu desejo de maior
proximidade.

—N&o pode haver prazer maior — repetiu Voldemort, a cabeca ligeiramente
inclinada para o lado, estudando Belatriz. — Isso significa muito, Belatriz, vindo de
VOCE.

O rosto da mulher enrubesceu, seus olhos lacrimejaram de prazer.

— N&o pode haver prazer maior... mesmo comparado ao feliz evento que,
segundo soube, houve em sua familia esta semana?

Belatriz fitou-o, os labios entreabertos, nitidamente confusa.

— Eu ndo sei a que esta se referindo, Milorde.

— Estou falando de sua sobrinha. E de vocés também, Lucio e Narcisa. Ela
acabou de casar com o lobisomem Remo Lupin. A familia deve estar muito
orgulhosa.

Gargalhadas debochadas explodiram a mesa. Muitos se curvaram para trocar
olhares divertidos; alguns socaram a mesa com os punhos. A cobra, incomodada
com o barulho, escancarou a boca e silvou irritada, mas os Comensais da Morte
nem a ouviram, tdo exultantes estavam com a humilhacdo de Belatriz e dos
Malfoy. O rosto da mulher, ha pouco rosado de felicidade, tingiu-se de feias
manchas vermelhas.
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— Ela ndo € nossa sobrinha, Milorde — disse em meio as gargalhadas. — Nés,
Narcisa e eu, nunca mais pusemos 0s olhos em nossa irma depois que ela casou
com aquele sangue-ruim. A fedelha ndo tem a menor ligacdo conosco, nem
qualquer fera com que se case.

— E vocé, Draco, que diz? — perguntou VVoldemort, e, embora falasse baixo,
sua voz ressoou claramente em meio aos assobios e cagoadas. — Vai bancar a baba
dos filhotes?

A hilaridade aumentou; Draco Malfoy olhou aterrorizado para o pai, que
contemplava o proprio colo, e seu olhar cruzou com o de sua mée. Ela balangou a
cabeca quase imperceptivelmente, depois retomou seu olhar fixo na parede
oposta.

—Ja chega — disse Voldemort, acariciando a cobra raivosa. — Basta.

E as risadas pararam imediatamente.

— Muitas das nossas arvores genealdgicas mais tradicionais, com o tempo,
se tornaram bichadas — disse, enquanto Belatriz 0 mirava, ofegante e stplice. —
Voceés precisam podar as suas, para manté-las saudaveis, ndo? Cortem fora as
partes que ameagam a saude do resto.

— Com certeza, Milorde — sussurrou Belatriz, mais uma vez com o0s olhos
marejados de gratiddo. — Na primeira oportunidade!

— Vocé a terd — respondeu Voldemort. — E, tal como fazem na familia,
facam no mundo também... vamos extirpar o cancer que nos infecta até
restarem apenas os que tém o sangue verdadeiramente puro. (ROWLING, 2007,
p. 15-16 — itdlico da autora; negrito nosso)

No trecho acima, ressalta-se de inicio, o que discutimos, no segundo capitulo,
sobre os percursos tematicos e figurativos, por meio da sele¢do das palavras, 0s quais
sdo trabalhados um conjunto tematico, com o objetivo de formar um percurso de
sentido. A partir dessa selecdo constroi-se, inclusive, a imagem e a emoc¢do das
personagens, por meio de figuras de linguagem, entre outras formas. Nessas escolhas,
a contraposicdo de um termo, por exemplo, com o0 uso de duas sequéncias de palavras
concretas e abstratas em oposic¢ao, em que uma palavra abstrata branda, segue-se outra
abstrata de sentido pesado, formam, em conjunto, um percurso que caracterizam a
imagem do sujeito que fala.

Um exemplo disso nesse primeiro trecho é quando o narrador, ao descrever o
discurso direto do perverso VVoldemort, usa tais percursos: “[...] uma voz suave parecia
silvar, mesmo quando a boca cruel parava de mexer.” O intuito & demonstrar a ironia
com que se constroi o ethos dessa personagem, como se quisesse realcar através de algo
brando sua grande perversidade. Ou seja, duas palavras concretas “voz” e “boca”,
acompanhadas de duas palavras abstratas em oposigao de sentido “suave” e “cruel”,
que indica, com o uso de um eufemismo, “voz suave”, 0 apontamento, irbnico, da
crueldade de quem pertence tal voz. Ainda nessa sequéncia, 0s usos dos termos
“tremor” e “silvo” indicam a chegada da principal Horcrux de Voldemort, a cobra

Nagini: “[...] ouviu-se uma coisa pesada deslizar pelo chdo...”, tremor apontando para
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0 medo que sentem 0s bruxos, seus seguidores, e silvo referindo-se a cobra, a “coisa
pesada”, como é 0 peso de suas palavras.

Ainda, seguindo o uso das palavras na caracterizagdo do ethos do maior
antagonista do mundo “bruxo” e o pathos de seus proprios seguidores apds a ascensdo
de Voldemort ao poder revela o temor disseminado a todos. Tal temor € representado
pela familia Malfoy. Assim, vérias palavras destacadas por nos indicam tal horror,
como: a mao que tremeu e o suor sobre o l&bio superior, de Lucio Malfoy; além de
seu ato falho ao responder sobre o desejo do retorno de Voldemort, desejdvamos...
desejamos; 0 aceno rigido e estranho com a cabeca de sua mulher, Narcisa; e o olhar
brevissimo aterrorizado do filho Draco.

Depois, com um discurso apaixonado e com atitudes contrérias a dos parentes,
mas tdo temerosa quanto, a irma de Narcisa, Belatriz, pela voz embargada pela
emocdao, diz a ele da honra de recebé-lo na casa [da] familia e pelo corpo curvado na
direcdo de Voldemort, ela demonstra o desejo de maior proximidade, pois sO as
palavras ndo bastaria. E Voldemort, pelo uso da repeticdo, também uma figura de
linguagem, aproveita-se do mote das palavras de Belatriz: “[...] Nao pode haver prazer
maior”, que queria dizer do prazer em recebé-lo na casa da familia dela, e muda o rumo
do sentido que ela quis dar, para, de forma irénica, puxar o fio para o assunto principal,
0 exterminio dos sangues-ruins, como € indicado a seguir.

Voldemort repete mais duas vezes a frase de Belatriz: “[...] Ndo pode haver
prazer maior” para achacar os “sangues-ruins”, que continuam a se misturar com 0s
“sangues puros” como eles se consideram. Na primeira repeticao, ele usa tal frase para
elogiar Belatriz, dizendo que vindo dela muito significa, mas, da segunda vez, essa frase
toma outro rumo, quando, refor¢cada com o operador mesmo, compara, ironicamente,
0 que ele chamou de: o “feliz evento” do casamento da sobrinha dos Malfoy com um
lobisomem e “[...] a familia deve estar muito orgulhosa”. Para, finalmente, chegar
onde ele queria, que é dizer 0 que acontece com a miscigenacdo de “bruxos” com
“trouxas” e o que ele acha que deve ser feito.

Assim, ele diz: “[...] nossas arvores genealdgicas mais tradicionais, com o0
tempo, se tornaram bichadas”, e direciona uma pergunta para os Comensais, entre
eles, a familia de Belatriz, com um: vocés “[...] precisam podar as suas, para manté-
las saudaveis, ndo?” e continua dizendo que devem cortar “[...] fora as partes que
ameacam a saude do resto.” Belatriz modaliza a questdo com um “[...] Com certeza

[...] na primeira oportunidade!”. E Voldemort a responde com um “[...] Vocé a terd”
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¢ continua reforgando: “[...] E, tal como fazem na familia, facam no mundo
também... vamos extirpar o cancer que nos infecta até restarem apenas os que tém
0 sangue verdadeiramente puro”. Podemos perceber dai, a partir do que foi realgado
com tais apontamentos, como o discurso de Voldemort se assemelha ao discurso de
Hitler de limpeza étnica, como é forte as acdes dele, no sentido de extirpar o cancer [0s
sangues-ruins] até restarem apenas eles, 0os sangues puros. Voldemort continua seu
discurso voltado, agora, para a bruxa prisioneira e 0s sangues-ruins, como no trecho

abaixo:

— Vocé esta reconhecendo a nossa convidada, Severo? — indagou VVoldemort.

[]

—E vocé, Draco? — perguntou VVoldemort, acariciando o focinho da cobra com
a méo livre. Draco sacudiu a cabeca com um movimento brusco. Agora que a
mulher acordara, ele parecia incapaz de continuar encarando-a.

— Mas vocé néo teria se matriculado no curso dela — disse VVoldemort. — Para
0s que ndo sabem, estamos reunidos aqui esta noite para nos despedir de
Caridade Burbage que, até recentemente, lecionava na Escola de Magia e
Bruxaria de Hogwarts!

[-]

— Sim... a prof? Burbage ensinava as criangas bruxas tudo a respeito dos
trouxas... e como se assemelham a nés...

[]

— Severo... por favor... por favor...

— Siléncio — ordenou Voldemort, com outro breve movimento da varinha de
Ldcio, e Caridade silenciou como se tivesse sido amordagada. — N&o contente em
corromper e poluir as mentes das criancas bruxas, na semana passada, a prof?
Burbage escreveu uma apaixonada defesa dos sangues-ruins no Profeta Diario.
Os bruxos, disse ela, devem aceitar esses ladrdes do seu saber e magia. A diluicdo
dos puros-sangues &, segundo Burbage, uma circunstancia extremamente
desejavel... Ela defende que todos casemos com trouxas... ou, sem divida, com
lobisomens...

Desta vez ninguém riu: ndo havia como deixar de perceber a raiva e o
desprezo na voz de Voldemort. Pela terceira vez, Caridade Burbage encarou
Snape. Lagrimas escorriam dos seus olhos para os cabelos. Snape retribuiu seu
olhar, totalmente impassivel, enquanto ela ia girando o rosto para longe dele.

— Avada Kedavra.

O lampejo de luz verde iluminou todos os cantos da sala. Caridade caiu
estrondosamente sobre a mesa, que tremeu e estalou. Varios Comensais pularam
para tr&s ainda sentados. Draco caiu da cadeira para o chao.

—Jantar, Nagini —disse Voldemort com suavidade, e a grande cobra deslizou
sinuosamente dos ombros dele para a lustrosa mesa de madeira. [...]
(ROWLING, 2007, p. 17-18 — italico da autora; negrito nosso)

Como descrito pelo narrador, todos ndo podiam “[...] deixar de perceber a raiva
e 0 desprezo na voz de Voldemort”, em seu discurso final, quando relata sobre a
prisioneira, a professora da Escola de Magia e Bruxaria de Hogwarts, Caridade
Burbage. A professora Burbage lecionava sobre “trouxas” e escreveu uma apaixonada

defesa do casamento entre os membros desses dois mundos, 0s “trouxas” e 0s “bruxos”.
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O sentimento de raiva e desprezo de VVoldemort pode ser visto na acdo dramatica, no
final da passagem em destaque, em que ele desfecha, com um feitico mortal, o Avada
Kedavra, e ela cai morta sobre a mesa. Ela torna-se, como ele mesmo diz: jantar de
Nagini, a cobra, para servir de exemplo aos seus Comensais como deve ser feita a tal
limpeza da “raca pura”.

Importante colocar que essas cenas enunciadas estdo envoltas por um cenario
tenso, cujo ambiente, uma sala fechada e apenas uma lustrosa mesa de madeira em
torno da qual estéo sentados os Comensais e o Lorde das Trevas. E, ainda, pendurada
sobre a mesa, a vitima, e sob esta, 0 algoz, a cobra. E neste cenério de tensdo que se
traca um clima de terror ampliado pelo ambiente asfixiante, cujos arredores sdo apenas
paredes para onde desviarem os assombrados olhares. Nesse ambiente fechado, pelo
temor que os Comensais sentem, eles s6 podem ou contemplar “0 proprio colo”,
manter o “olhar fixo na parede oposta” ou ainda mirar “0 corpo inerte no teto”, onde
estava pendurada a Professora Burbage, aguardando uma piedade intangivel.

Assim, enquanto o objetivo maior de Lord VVoldemort é a morte de Harry Potter
e o exterminio dos “sangues-ruins”, o de Harry é vencer seus conflitos internos, ao
mesmo tempo, em que desafia sua propria coragem na busca e na eliminacdo das
Horcruxes, Unica forma de parar de vez com a loucura de VVoldemort pelo poder total.
Para superar seus conflitos internos, a relacdo entre Harry e Dumbledore, que ocorre
em diversas passagens, € muito importante para ser analisada. No relacionamento que
se estabelece entre eles, a de mestre e aluno, que, a principio, seria pressuposto uma
hierarquia, por eles estarem em posicdes diferentes, mantém-se, na verdade, certa
proximidade. Dumbledore por ser o Diretor geral da instituicdo, sem contato direto em
sala de aula com o segundo, o aluno Harry. No entanto, sobressai-se uma relacéo
diferenciada entre eles pela conexdo estabelecida pelos designios encarnados por Harry
e também por Dumbledore. Harry, o escolhido, o sobrevivente de uma morte que seria
fatal e Dumbledore, por sua propria escolha, por ser um profundo conhecedor no campo
de magia e por suas questdes mal resolvidas no passado.

Entretanto, a relagdo constituida entre aluno e mestre nem sempre se da de
maneira tdo tranquila, pelo menos, por parte de Harry. Muitos conflitos permeiam a
mente do garoto, que faz com que Harry ponha em questdo muitos comportamentos e
atitudes do mestre. Uma das maneiras que ele o faz se da por meio de suas lembrancas
e reflexBes, cujos argumentos serdo descritos em inimeras passagens, no decorrer de

toda a narrativa. Muitos de tais questionamentos levantados por Harry, através de seus
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pensamentos e imaginario, sdo colocados para nos pela voz do narrador. No exemplo a
seguir, podemos ver como Harry criou uma ideia do mestre, advinda da imagem criada
em sua infancia e a partir dai pensar que o conhecia por isso. E a imaginacio em
funcionamento, na qual, alguns anos depois, 0 protagonista ja& mais maduro e com o
mestre, Alvo Dumbledore, morto, veio a conhecer fatos sobre este que ele jamais

imaginara, fazendo-o refletir sobre isso:

Tinha achado que conhecia Dumbledore muito bem, mas, depois da leitura do
obituario, fora forcado a admitir que pouco sabia dele. Jamais imaginara uma
Unica vez a infancia ou a juventude do mestre; era como se ele tivesse ganhado
existéncia quando Harry o conhecera, veneravel, de barbas e cabelos prateados, e
idoso. A ideia de Dumbledore adolescente era simplesmente esquisita, 0 mesmo
gue imaginar uma Hermione burra ou um explosivim amigavel.

Nunca pensara em indagar a Dumbledore sobre o seu passado. [...] e Harry
nem sequer pensara em perguntar ao mestre como fora este e outros feitos famosos.
[...] e a impressdo de Harry agora, [...] era que ele perdera insubstituiveis
oportunidades de perguntar mais a Dumbledore sobre ele mesmo, [...].
(ROWLING, 2007, p. 23-24 — negrito nosso).

Podemos perceber que quando o narrador utiliza o termo pouco no inicio desse
trecho para expressar o0 tanto que sabia sobre Dumbledore, seguindo o raciocinio de
Koch para os marcadores linguisticos, vemos gque na distribuicdo da escala proposta por
ela, o “pouco” orienta para o “nada”, o “provavel” de que nada sabia. Tanto que na
sequéncia do enunciado, o pensamento de Harry direciona seu raciocinio para o “[...]
jamais imaginara uma unica vez a infancia ou a juventude do mestre”, conduzindo
assim o “pouco sabia” para o argumento do “nada” sabia, confirmando a tese de Koch.
O “nada sabia” ¢ como se ndo existisse o Dumbledore jovem, apenas o ja venerado
mestre. Isso nos leva a afirmar que as estratégias argumentativas usadas pelo sujeito-
escritor sdo construidas pelos raciocinios que os diversos tipos de operadores
linguisticos proporcionam. Assim, nesse relembrar, refletir e digerir seus pensamentos,
muitas e muitas conversas sdo desfiadas e argumentadas, por meio das quais 0S
principais temas da narrativa — a amizade e o amor —, sdo postos em confronto e

discussdo com o tema antagonista e mote da historia — o 6dio e a morte.
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6.3. A TEMATICA NAS RELAGOES FAMILIARES: ENTRE OS MUNDOS “TROUXA” E “BRUX0”

Antes de buscarmos outras passagens das relacfes que se ddo na comunidade
escolar que nos mostrem uma linha de raciocinio do protagonista na superacao de seus
conflitos e do problema maior que é combater o poder e a vilania de Voldemort,
discutimos outro exemplo, que se da em outra relacdo, a do primeiro tipo, conforme
divisdo tracada acima. Agora, 0s problemas perpassam a relagdo familiar, também
conflituosa, entre Harry e o tio, cujo preconceito envolvido nesse relacionamento é o
mote para longos embates, em argumentos e contra-argumentos que recheiam a trama,
atraves de suas estratégicas posicdes. No exemplo que se segue, busca-se vencer pelo
didlogo, ndo téo civilizado, é verdade, mas, pelo contrario, com o uso preconceituoso
de uma palavra, carregada com o sentido que passamos logo a discutir. Assim apresento

dois trechos da narrativa em que Harry discute com seu tio:

Pelo que me conta — disse Valter Dursley, recomecando a andar pela sala —,
nos, Petlnia, Duda e eu, corremos perigo. Por conta de... de...

— Gente da “minha laia”, certo.

— Pois eu ndo acredito — repetiu o tio, parando outra vez diante de Harry. —
Passei metade da noite refletindo e acho que é uma armacéo para vocé ficar com a
casa.

— A casa? — perguntou Harry. — Que casa?

— Esta casa! Gritou o tio, a veia da testa comegando a pulsar. — Nossa casa!
Os precos das casas estdo disparando por aqui! VVocé quer nos tirar do caminho,
fazer meia dizia de charlatanices e, quando a gente der pela coisa, as escrituras
estardo em seu nome e...

— O senhor enlouqueceu? Uma armacao para ficar com esta casa? Sera que o
senhor é realmente tdo retardado como esta parecendo ser?

[]

— Caso o senhor tenha esquecido — disse Harry —, eu ja tenho uma casa, meu
padrinho a deixou para mim. Entdo, por que eu iria querer esta? Pelas boas
lembrancas que guardo daqui?

—Fez se siléncio. Harry achou que impressionara o tio com esse argumento.
[...]

(J. K. ROWLING, 2007, p. 30 — italico e aspas da autora; negrito nosso)

Nessa passagem, destacamos a palavra “laia”, cujo significado pode remeter a
mais de um sentido. Sabemos que, correntemente, essa palavra tem uma conotac¢ao

negativa, mas, fora de contexto, ela pode ter outros significados, como podemos ver:

!laia: 1. Pej. Conjunto de caracteristicas; casta; jaez; feitio <ndo me dou com gente
da sua 1> 2. MNH certo tecido de 1& fina; & |. de & maneira de, como,
semelhantemente a ETIM orig. obsc.; 3. F.hist. 1543 laya, 1716 laia; 4. Sinonimia
de classe.

Z]aia: Prata (‘metal’) ETIM orig. obsc.

(HOUAISS, 2001)
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No entanto, podemos perceber que o sentido preconceituoso no discurso da
narrativa € mobilizado no contexto de embate entre Harry e tio Valter, cujo papel
agressivo e discriminatério instalado na voz do tio vem desde a abertura da saga. Por
parte dos tios, ndo h& aceitacdo de qualquer envolvimento dos membros da familia
(\alter, Petunia e Duda) com bruxos, ja apontado no comeco da historia, no primeiro
volume do livro, em que era proibido qualquer mencédo a esse mundo. Esse sentido
confirma a significacdo para a primeira acepc¢ao do termo que se caracteriza, inclusive,
pela indicacdo inicial dicionarizada “pej”, de pejorativo, que é justamente a carga
semantica depreciativa que identifica a familia Dursley.

Entretanto, nesse ultimo volume da narrativa, cujos exemplos estdo em analise,
os tios se veem obrigados a aceitar ajuda dos bruxos para se protegerem dos ataques de
bruxos das trevas, que estdo a assomar terror aos que ndo compactuam com O
pensamento e a acdo deles. De todo modo, a hostilidade a Harry e a quem faca parte do
mundo da magia prossegue, como se pode ver pelo nivel de discussdo que ocorre entre
eles na referida passagem.

O tio, sempre descrente de qualquer coisa que se refira ao sobrinho e ao outro
mundo ao qual o garoto também pertence, questiona Harry do tal perigo que ameacam
os Dursley, querendo acreditar que ¢ uma armagao de gente de sua “laia”, referindo-se
a Harry e ao mundo “bruxo”. O sr. Dursley tenta voltar tal questdo para aquilo que é
concreto para ele, achando que a “armacdo”, tirando-0s de 14, da casa da familia, visa
tomar-lhes um bem material, a casa dos Dursley, por meio de “meia dizia de
charlatanices”. Vemos, aqui, que tal palavra orienta o sentido do enunciado para a
questdo da trapaca e do ilusionismo. O termo “charlatanice” é o modo como pensam 0s
Dursley em relacdo ao que seja magia no mundo “bruxo” que tanto temem e odeiam.
Tais comportamentos, que se revelam em atitudes e sentimentos exacerbados, podem
ser relacionados ao que ja falamos sobre os pensamentos de Valter Dursley sobre o
“imaginar”, ou seja, que ele ndo acredita que isso seja natural e que faca parte do
pensamento humano, pois ele “ndo aprovava a imaginagao”.*

Nesse sentido, podemos inferir que o uso da palavra “laia” indica a tematizagéo
do preconceito que permeia toda a trama, sendo a desse exemplo, uma delas. Um
segundo uso referencial da lingua que também € indicio da relacdo negativa que se

assa entre Ha e os tios pode ser mobilizada pelo uso da palavra “casa”
b

3L ROWLING, 2000, p. 10 — negrito nosso.
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acompanhada dos pronomes déiticos destacados em italico pela autora (Esta casa! e
nossa casal) ou pelo uso das “aspas” (“minha laia”) com o intuito de dar saliéncia para
a relacdo de desconfianca e discriminagdo em que Harry é tomado. E ainda, a defesa do
garoto, pelas palavras utilizadas por ele de forma irdnica, como referéncia aos maus-
tratos sofridos “naquela casa”, quando pergunta: “[...] pelas boas lembrancas que
guardo daqui?” ¢ o narrador confirma sua ironia, usando o termo “impressionara” e
“argumento”, querendo demonstrar a dimensao a que se quer elevar a discussao pelo
uso da palavra, com expresses ou modos de dizer.

Nesse ponto, chamamos atengdo para a questdo da dimensdo que se desenha
aqui pela mobilizacdo que a lingua nos possibilita empreender na escolha e
disseminacdo das palavras. Podemos analisar esse enfrentamento hostil e
preconceituoso entre tios e sobrinho, fazendo uma incursdo na memaria discursiva
representada na narrativa, pelas quais afloram as raz6es que permeiam a moral ética e
os problemas que sdo instalados no passado das personagens. Para isso, é preciso
recorrer ao conhecimento que se tem do sentido inscrito no enunciado como um todo.
Ou seja, faz-se necessario recorrer a partes da histéria que ndo estéo registradas nesta
passagem selecionada, mas que, no trecho que discutimos adiante, de alguma maneira,
remetem-nos a dimensdo mobilizada pelas palavras aqui comentadas.

Como se faz com determinadas técnicas narrativas em que se utiliza de meios
para recordar fatos ou exemplos do passado, iremos fazer aqui o inverso, buscamos um
exemplo bem a frente do ponto em que estamos para mostrar o processo de flashback
usado na saga. Assim, pela memdria discursiva de uma personagem, retorna-se ao seu
passado para explicar dados comportamentos de certas personagens ao longo da
historia. Essa técnica seria uma estratégia discursiva através da qual se busca
argumentos, por meios descritivos e narrativos que estabelecam as relagbes das
personagens. E como se buscassem explicar, de alguma forma, as atitudes e os
comportamentos por meio de raz6es das emocdes de cada uma delas.

Assim, em um dos altimos capitulos do sétimo livro, o protagonista da historia,
Harry Potter, tem uma possibilidade, através de magia, de voltar a infancia de sua mée,
em que esta contracena com sua irma Petlnia. A tia que cria Harry ap6s a morte de sua
mé&e, mesmo a contragosto, porque foi, de algum modo, forcada a isso. E € possivel
vislumbrar, pela memdria revisitada, que a tia guarda rancor da irma, por esta possuir
poderes magicos e por isso ela pode ir para uma escola exclusiva para bruxos, enquanto

a tia, por ndo possuir tais poderes, ndo obteve acesso a ela. Esse rancor se transforma
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em ressentimento e raiva por qualquer forma de magia ou de relacdo com esse outro
mundo, o dos “bruxos”.

Esse ressentimento, motivado, talvez, por uma inveja mais premente, torna-a
uma pessoa mais rigida em suas atitudes. A razao disso vem pelo fato de ela ndo haver
conseguido superar a si mesma na visdo de outras possibilidades de enxergar o mundo.
Vale a pena atentar para um trecho do dialogo entre as irmas, no qual podemos ver a
reacao de Petunia em relagdo ao mundo magico e a irma. Além disso, podemos observar
0 Professor Severo Snape, que, na época, era vizinho delas e apaixonado por Lilian e
que tem um papel crucial na trama. Em tal acontecimento, eles deviam ter cerca de dez
anos de idade. Essa € uma cena que se passa em uma espécie de mergulho na memoria
dos bruxos que retornam ao passado e podem ver o registro de determinados
acontecimentos. E é Harry que mergulha na memaria de Severo Snape, logo depois de
este ter sido assassinado por VVoldemort, para conhecer o passado do Professor Snape,

que tanto odiou Harry:

A cena se reformulou. Harry olhou para os lados: estava na plataforma nove
e meia com Snape ao seu lado, ligeiramente curvo, ao lado de uma mulher magra
de rosto pélido e azedo, parecidissima com ele. O garoto observava uma familia
de quatro pessoas ndo muito longe. As duas garotas um pouco separadas dos pais.
Lilian parecia estar justificando alguma coisa para a irma; Harry aproximou-se para
ouvir.

— ... desculpe, Tunia, me desculpe! Escute... — Ela segurou a méo da irméd e
apertou-a, embora Petlnia tentasse se desvencilhar. — Talvez quando eu estiver Ia...
ndo, escute, Tania! Talvez quando eu estiver la, eu possa procurar o professor
Dumbledore e convencé-lo a mudar de ideia!

— Eu ndo... quero... ir! — disse Petunia, ela puxou com forca a mao do aperto
da irmd. — VVocé acha que eu quero ir para um castelo idiota e aprender a ser... ser...

[-]

— ... vocé acha que quero ser um... um bicho estranho?

Os olhos de Lilian se encheram de l4grimas quando Petlnia conseguiu largar
a méo dela.

— Nao sou um bicho estranho — respondeu Lilian. — Que coisa horrivel para
dizer.

— E para onde vocé vai — insistiu Petdnia, com gosto. — Uma escola especial
para bichos estranhos. VVocé e aquele garoto Snape... bizarros, é o que vocés sdo.
E bom que sejam isolados das pessoas normais. E para a nossa seguranca.

Lilian olhou em direcéo aos seus pais, que examinavam a plataforma com um
ar de entusiéstico prazer, absorvendo o cenério. Entéo, ela voltou o olhar para a
irma e sua voz era suave e cruel.

—Vocé ndo achou que era uma escola para anormais quando escreveu ao
diretor suplicando que a aceitasse.

Petlnia ficou escarlate.

— Suplicando? Néo supliquei!

— Eu vi a resposta dele. Foi muito bondosa.

— Voceé ndo devia ter lido... — sussurrou Petinia. — Era minha e particular...
como pbde?

Lilian se traiu ao dar uma olhada em Snape parado ali perto. Petnia ofegou.
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—Foi aquele garoto que descobriu! VVocé e aquele garoto andaram espionando
0 meu quarto!

— N&o... ndo espionando... — Agora Lilian estava na defensiva. — Severo viu o
envelope, e ndo pOde acreditar que uma trouxa tivesse escrito para Hogwarts, foi
isso! Ele diz que deve haver bruxos infiltrados nos correios que se encarregam de...

— Pelo visto, os bruxos metem o nariz em tudo! — replicou Petunia, agora
tdo palida quanto estivera corada. — Anormal! — Ela cuspiu na irma e voltou
acintosamente para o lado dos pais...

A cena se dissolveu mais uma vez. [...]

(ROWLING, 2007, p. 519-520 — italico da autora; negrito nosso)

Todo o comportamento revelado nesse trecho traz em si uma dimensdo moral
em seu bojo, pois que este afetard todas as demais relacfes que serdo travadas ao longo
de sua vida, incluindo nesta, a relacdo com o seu sobrinho. Por uma fatalidade, o
sobrinho teve de ser criado justamente por essa tia, cujo sentimento de rancor ela
carrega consigo e despejara, em forma de maus-tratos, na pessoa de Harry, o filho da
irmé&. Ele, apenas uma crianga que ndo tinha nenhuma culpa por tal sentimento, que era
anico e exclusivamente dela, e ndo da irma. Petlnia, a tia de Harry, ndo conseguiu
discernir e superar todo esse 6dio que nutriu pela irma ao longo dos anos, conformando,
assim, seu modo de ver e de pensar.

A partir desse relato e dessa breve reflexdo poderdo ser levantadas inclusive
outras razbes para dadas emocBes que expliqguem tais comportamentos, em cuja
mem@ria discursiva do mundo vivido, no passado, pelas irmés foi buscada. Esses sdo
exemplos de acontecimentos e atos que mostram ou justificam comportamentos
discriminatorios em relacdo a Harry, no sentido de compreender suas razdes. N&do que
de fato sejam justificaveis, mas para demonstrar que as atitudes se ligam a uma
dimenséo anterior experienciada, vivida e assimilada pelo sujeito e marcada, de alguma
forma, em sua memoria. Isso significa dizer que todas as vivéncias do sujeito véo
influenciar a composicao do ethos e do pathos de cada personagem.

Em outra cena da memoria do Professor Snape, podemos notar as caracteristicas
opostas da familia deste com as de Potter. A partir das diferencas expostas no trecho a
seguir observamos o lado sombrio de Snape e o 6dio que alimentou por Tiago Potter,

durante sua trajetoria escolar, cujo reflexo veio retumbar em Harry:

A cena se dissolveu mais uma vez. Snape estava andando apressado pelo
corredor do Expresso de Hogwarts enquanto o veiculo sacudia pelos campos. Ja
trocara as vestes da escola, talvez aproveitando a primeira oportunidade para despir
suas horriveis roupas de trouxa. Finalmente, parou a porta de um compartimento
onde um grupo de garotos barulhentos conversava. Encolhida no canto ao lado da
janela, estava sentada Lilian, o rosto colado na vidraca.
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Snape abriu a porta do compartimento e se sentou em frente a garota. Ela
lhe lancou um breve olhar e tornou a voltar sua atencdo para a janela. Estivera
chorando.

— Ndo quero falar com vocé — disse, em tom crispado.

— Por que ndo?

— Tdnia me od... odeia. Porque vimos aquela carta do Dumbledore.

— E dai?

Ela Ihe lancou um olhar de profundo desagrado.

— E dai que ela é minha irma!

— Ela é s6 uma... — Ele se refreou depressa; Lilian, ocupada demais em
secar os olhos discretamente, ndo o ouviu. — Mas nés vamos! — exclamou ele,
incapaz de conter a exaltacdo na voz. — Isso é o que conta! Estamos viajando para
Hogwarts!

Ela concordou, enxugando os olhos, e, apesar de ndo querer, deu um meio
SOrriso.

— E melhor vocé entrar para a Sonserina — disse Snape, animado ao vé-la
menos triste.

— Sonserina?

Um dos garotos que dividia com eles o compartimento, e até aquele
momento ndo mostrara 0 menor interesse em Lilian e Snape, olhou para o lado ao
ouvir aquele nome, e Harry, cuja atencdo estivera totalmente concentrada nos dois
ao lado da janela, viu seu pai: magro, cabelos negros como os de Snape, mas com
aquele ar indefinivel de alguém que foi bem cuidado, até adorado, que
visivelmente faltava a Snape.

— Quem quer ir para a Sonserina? Acho que eu desistiria da escola, vocé
ndo? — Tiago perguntou a um garoto esparramado nos assentos defronte a ele, e,
com um sobressalto, Harry percebeu que era Sirius. Sirius ndo riu.

— Toda a minha familia foi da Sonserina.

— Caramba — replicou Tiago —, e eu que pensei que vocé fosse legal!

Sirius riu.

— Talvez eu quebre a tradicéo. Para qual vocé iria se pudesse escolher?

Tiago ergueu uma espada invisivel.

— “Grifindria, a morada dos destemidos!” Como 0 meu pai.

Snape deu um muxoxo de descaso. Tiago se virou para ele.

— Algum problema?

— N&o — retrucou Snape, embora seu sorrisinho de deboche dissesse o
contrario. — Se vocé prefere ter mais musculo do que cérebrol...]
(ROWLING, 2007, p. 520-522 — itélico e aspas da autora; negrito nosso)

Como ja dissemos, Severo Snape era apaixonado por Lilian, mde de Harry,

desde crianca. No entanto, Lilian se apaixona por Tiago Potter e se casa com ele,

nascendo dessa unido o bebé Harry. O édio que Severo nutre por Harry vem das

relacbes de inimizade cultivadas por seu pai, Tiago, desde quando se conhecem na

primeira viagem de ida para a escola até as interminaveis rixas e disputas ao longo dos

sete anos de estudos. No trecho acima, devemos ressaltar que uma das vérias diferencas

que caracterizam Severo e Tiago, passa, principalmente, pelos visiveis cuidados

recebidos por um, contra a auséncia destes pelo outro. Tiago € o garoto com o ar de

quem foi bem cuidado e adorado, Severo visivelmente o oposto, retratado com suas

horriveis roupas de trouxa, entre outras caracteristicas que foram descritas em

diversas passagens da narrativa e exploradas como caracteristicas definidoras de ambos
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na vida adulta. Aqui, mais uma vez, séo exploradas na composicéao do ethos e do pathos
as compleicdes fisicas e comportamentais de cada uma das personagens, com 0 uso de
operadores linguisticos (s6, mas, até, talvez) que vao orientando a construgdo dos
enunciadores para um e outro caminho.

Interessante esclarecermos também que a escola divide os alunos em quatro
casas por tragos que as caracterizam. No entanto, as duas casas que mais chamam
atencdo por suas oposigdes, cujas confrontacdes entre alunos e professores ocorrem na
maior parte do tempo, sdo: A Casa Grifinoria e a Casa Sonserina. Como o proprio Tiago
Potter a descreve, a Grifindria é a morada dos destemidos. Caracteristica explorada
como o principal ethos de Harry, ou seja, a coragem que o define. E a segunda é temida
pela maioria dos alunos, por ser a casa de VVoldemort, e, por extenséo, conhecida pela
discriminacgdo e preconceito. No entanto, nas palavras de Severo Snape, a Sonserina
representa o cérebro, ou seja, a inteligéncia, quando debocha, com um sorrisinho,
dizendo que Tiago prefere ter mais musculo do que cérebro. Severo deixa entrever
que os alunos da Sonserina, na visdo dele, sdo mais inteligentes que os da Grifindria
que, com o destemor, desenvolvem apenas musculos. No entanto, vemos que essa Visao
equivocada € advinda, na verdade, de causas anteriores, reflexos do tratamento recebido
em suas relacGes de familia.

A partir da origem de cada um, na infancia, na saida do mundo “trouxa” para o
mundo “bruxo”, cujos preconceitos e discriminac@es, ou sua auséncia, sdo construidos
dessas relacdes, passamos agora a demonstrar as relacoes familiares de afeto no mundo
“bruxo” propriamente em curso. A familia que aflora todo o cuidado e afeto,
independente de desacordos em determinados modos de ser e de educar é representada
pela familia Weasley. Comp8em essa familia: o pai, o sr. Arthur Weasley, um
funcionario do Ministério da Magia, que adora os apetrechos do mundo “trouxa”,
principalmente, o carro, além da liberalidade no lidar com os filhos; a mae, a sra. Molly
Weasley, uma dona de casa muito amorosa, mas também bastante enérgica na criacao
dos sete filhos, seis meninos e uma unica menina, Gina Weasley, a cagula da turma.
Rony Weasley, o mais novo dos meninos, o melhor amigo de Harry, que o acompanha
no perigoso desafio de achar as Horcruxes, juntamente com a amiga Hermione. E,
acima deles, os bem-humorados gémeos Fred e Jorge Weasley; o sério Percy Weasley,
monitor da casa Grifinoria. E, ainda, os dois mais velhos, Gui e Carlinhos Weasley.
Todos bastante unidos, mesmo em meio a desavencas naturais existentes em qualquer

familia, independentemente, se bruxos ou trouxas.
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Um exemplo desse afeto e carinho que os caracterizam pode ser visto pelo

trecho que demonstra que tais cuidados ndo se restringem ao seio da propria familia.

Eles se estendem aos amigos dos filhos, aos amigos integrantes da Ordem da Fénix a

qual pertencem e da prépria escola, além da amizade em si, em prol do bem comum da

sociedade em que vivem. Assim, vemos, pela passagem abaixo, como essa familia lida

com as diversas questdes que se Ihe apresentam:

Todos se calaram. Lupin e Gui se despediram e sairam.

Os que tinham ficado agora se sentaram, todos exceto Harry, que continuou
de pé. A repentinidade e completude da morte dominava a atmosfera da sala como
uma presenga.

— Eu tenho que ir também — anunciou Harry.

Dez pares de olhos assustados o olharam.

— Nao seja tolo, Harry — disse a sra. Weasley. — Que esta dizendo?

— Na&o posso ficar aqui.

Ele esfregou a testa: voltara a formigar; ndo doia assim havia mais de um ano.

— Todos vocés correm perigo enquanto eu estiver aqui. Nao quero...

— Mas ndo seja tolo! — protestou a sra. Weasley. — A razdo do que fizemos
hoje & noite foi trazé-lo para ca em segurancga e, gragas aos céus, conseguimos.
Fleur concordou em casar aqui, em vez de na Franca, ja providenciamos tudo
para que possamos ficar juntos e cuidar de vocé...

Ela ndo compreendia; estava fazendo Harry se sentir pior e ndo melhor.

— Se Voldemort descobrir que estou aqui...

— Mas por que descobriria? — perguntou a sra. Weasley.

— Ha outros doze lugares onde vocé poderia estar agora, Harry — lembrou o sr.
Weasley. — Ele ndo tem como saber para qual das casas protegidas vocé foi.

— Né&o é comigo que estou preocupado! — contrapds o garoto.

— Nés sabemos — replicou o sr. Weasley em voz calma. — Mas, se vocé for
embora, teremos a sensacéo de que 0s nossos esfor¢os desta noite foram inuteis.

— Vocé ndo vai a lugar nenhum — rosnou Hagrid. — Caramba, Harry,
depois de tudo que passamos para trazer vocé para ca?

— E, e a minha orelha sangrenta? — acrescentou Jorge, erguendo-se nas
almofadas.

— Sei que...

— Olho-Tonto ndo iria querer isso...

— EU SEI! — berrou Harry.

Ele se sentiu pressionado e chantageado: sera que pensavam que ignorava o
que tinham feito por ele, ndo compreendiam que essa era exatamente a razdo por
que queria partir, antes que sofressem mais por sua causa? Houve um longo siléncio
de constrangimento, em que sua cicatriz continuou a formigar e a latejar, e que foi,
por fim, rompido pela sra. Weasley.

— Onde estd Edwiges, Harry? — perguntou ela, querendo agrada-lo. —
Podemos coloca-la com Pichitinho e Ihe dar alguma coisa para comer.

[...] (ROWLING, 2007, p. 68-69 — negrito nosso)

Esse trecho se inicia na casa da familia Weasley, n’A Toca, como ¢

carinhosamente denominada. Uma casa simples, apertada, mas grande no acolhimento

de todos que por ali passam. Essa passagem refere-se a0 momento em que 0s membros

da Ordem chegam com Harry Potter, na fuga de Voldemort. O garoto, pressionado e

sentindo-se culpado pela morte de um dos integrantes que participou da transferéncia
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de Harry da casa dos tios para a casa da familia Weasley, ndo queria mais permanecer
ali. Ele temia mais mortes, se soubessem onde estava. No entanto, o cuidado e a
protecdo dos amigos mostravam-lhe que sua segurancga estava acima de qualquer risco,
em detrimento de todo perigo que todos se dispuseram a correr. O que importa é
destacar a mensagem de protecédo, cuidado e afeto que todos tém com ele, e também
uns com 0s outros, como temos narrado em diversas passagens. Por exemplo, as
providéncias do casamento de um dos filhos do casal Weasley que seria na Francga, o
pais de origem da noiva, mas que, por motivo de seguranca e para que eles pudessem
ficar juntos e cuidar de Harry, a noiva e sua familia concordaram com a ceriménia
n’A Toca.

A mesma relagdo de apoio e unido se da no nivel pessoal de amizade entre
Harry, Rony e Hermione, independentemente de suas divergéncias de pensamento e de
modos de ser. E 0 que podemos ver nos extratos de narracéo e dialogo que se seguem,
0s quais nos mostram que Harry concordou em ficar na casa, mas apenas por alguns
dias até que completasse a maioridade. No mundo “bruxo”, os menores de idade
possuem uma espécie de rastreador, por meio do qual eles sdo vigiados. A razdo de tal
vigia se da pela proibicao de uso de qualquer magia fora da escola, Unico lugar no qual
eles tém permissdo para usa-la, na condicdo de aprendiz. A maioridade no mundo
“bruxo” € atingida ao completar dezessete anos de idade. E € o0 que Rony argumenta
ao amigo ao lembrar-lhe disso e, ainda, que o planejamento de tais agdes: encontrar e
destruir as Horcruxes —, poderiam acontecer ali mesmo, na casa de sua familia, como

podemos acompanhar na proxima passagem:

O CHOQUE DE PERDER OLHO-TONTO pairou sobre a casa nos dias que
se seguiram; Harry continuou na expectativa de vé-lo entrar mancando pela porta
dos fundos, como os demais membros da Ordem que iam e vinham para transmitir
noticias. Ele sentiu que nada, a ndo ser a acdo, aliviaria seus sentimentos de culpa
e pesar, e que deveria partir em missdo para encontrar e destruir as Horcruxes,
assim que possivel.

— Bem, vocé ndo pode fazer nada a respeito das... — Rony enunciou a palavra
Horcruxes — até fazer dezessete anos. Ainda tem o rastreador. E podemos planejar
aqui tdo bem quanto em qualquer outro lugar, ndo? Ou — a voz dele virou um
sussurro — ja tem ideia de onde estdo as vocé-sabe-0-qué?

— N&o — admitiu Harry.

— Acho que a Hermione tem feito umas pesquisas. Ela me disse que estava
guardando os resultados para quando vocé chegasse.

Os dois estavam sentados & mesa do café da manhd; o sr. Weasley e Gui
tinham acabado de sair para o trabalho, a sra. Weasley subira para acordar
Hermione e Gina, e Fleur fora tomar banho.

— O rastreador perdera a validade no dia trinta e um — disse Harry. — Isso
significa que so preciso ficar aqui mais quatro dias. Depois eu posso...
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— Cinco dias — Rony corrigiu-o com firmeza. — Temos que ficar para o
casamento. Eles nos matardo se ndo estivermas aqui.

Harry entendeu que o “eles” se referia a Fleur e a sra. Weasley.

— E s6 mais um dia — disse Rony, quando Harry pareceu se rebelar.

— Sera que ndo compreendem como é importante...?

— Claro que ndo — respondeu Rony. — N&o fazem a menor ideia. E agora que
VOCé tocou nesse assunto, eu queria mesmo esclarecer umas coisas.

Rony olhou para a porta que abria para o corredor a ver se a sra. Weasley ja
estava voltando, depois se curvou para Harry.

— Mamée esteve tentando extrair informac6es de Hermione e de mim: vamos
viajar para o qué. VVoceé serd o préximo, portanto prepare-se. Papai e Lupin também
perguntaram, mas, quando respondemos que a recomendacdo de Dumbledore foi
para vocé ndo comentar com ninguém exceto nos dois, eles ndo insistiram. Mas a
mamae, ndo. Ela é decidida.

[-]

— Posso perguntar por que vocés vao abandonar sua educacéo?

— Bem, Dumbledore me deixou... umas coisas para fazer — murmurou Harry.
— Rony e Hermione sabem disso, e querem vir comigo.

— Que tipo de “coisas”?

— Desculpe, mas néo posso.

[-]

— Dumbledore ndo queria que mais ninguém soubesse. Sinto muito. Rony e
Hermione ndo tém que viajar comigo, foi a opgdo que fizeram... [...]

(ROWLING, 2007, p. 72-73 — italico e aspas da autora; negrito nosso)

A concordancia de Harry era somente pelos quatro dias que faltava para a
validade do rastreador se perder, enquanto Rony o convencia de que seriam necessarios
cinco dias, pois eles deveriam ficar para o casamento do irm&o — era s6 mais um dia.
A sra. Weasley e a noiva 0s matariam se 0s garotos ndo estivessem presentes no
casamento. Harry ndo entendia porque o grupo ndo compreendia a urgéncia e a
importancia da saida dele para tal missdo. E Rony é taxativo ao dizer que claro que
nao, eles ndo fazem a menor ideia. E na sequéncia, para direcionar o assunto para
outra questdo Rony diz que queria mesmo esclarecer a Harry outros pontos e deixa-lo
prevenido de que sua méae iria questiona-lo sobre o que eles estavam planejando fazer.
A sra. Weasley ndo iria permitir assim tdo facil a saida deles para que cumprissem
sozinhos tdo perigosa missdo. Rony e Hermione ja estdo decididos a acompanhar o
amigo, e estdo providenciando o que acham necessario para a tarefa designada. Harry,
por sua vez, ndo os forca e, diz a mée de Rony, quando ela questiona-o sobre 0 motivo
de eles abandonarem sua educacdo, que a opcao de Rony e Hermione o acompanhar é

opcao deles.

— Afinal, que esta fazendo com todos esses livros? — perguntou Rony,
mandando de volta a cama.

— Tentando decidir quais deles vamos levar conosco, quando formos procurar
as Horcruxes.

146



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

— Ah, claro — disse Rony, batendo na prépria testa. — Esqueci que vamos
liquidar Voldemort em uma biblioteca mével.

— Ha-ha - replicou ela, examinando o Silabario. — Sera que... precisaremos
traduzir runas? E possivel... acho que é melhor levar, s6 por precaugao.

Hermione jogou o livro na maior das duas pilhas e apanhou Hogwarts, uma
historia.

— Escutem aqui — disse Harry.

Ele se empertigara na cama. Rony e Hermione olharam o amigo com
expressdes iguais que somavam resignacao e desafio.

— Eu sei que vocés disseram, depois dos funerais de Dumbledore, que queriam
me acompanhar — comegou Harry.

— L& vem ele — comentou Rony com Hermione olhando para o teto.

— Como sabiamos que iria fazer — suspirou a garota, voltando sua atencdo para
os livros. — Sabem, acho que vou levar Hogwarts, uma histéria. Mesmo que a gente
ndo volte 14, acho que ndo me sentiria bem se ndo carregasse...

— Escutem! — repetiu Harry.

— N&o, Harry, escute vocé — retorquiu Hermione. — Vamos com vocé. Isto ja
ficou decidido h& meses; alias, ha anos.

—Mas...

— Cala essa boca — Rony o aconselhou.

— ... vocés tém certeza que refletiram bem? — insistiu Harry.

— Vejamos — retrucou Hermione, batendo com o volume de Viagens com
trasgos na pilha dos descartados, com uma expressao feroz no rosto. — Estou
arrumando a bagagem ha dias, portanto, estamos prontos para partir a qualquer
momento, o que, para sua informacdo, exigiu feiticos extremamente complexos,
para ndo mencionar o contrabando do estoque de Pocdo Polissuco de Olho-Tonto,
bem debaixo do nariz da mée de Rony.

“Além disso, alterei a memoria dos meus pais para se convencerem de que,
na realidade, sdo Wendell e Monica Wilkins, e que sua ambicdo na vida é mudar
para a Austrélia, o que eles ja fizeram. Para dificultar que VVoldemort os encontre e
interrogue sobre mim... ou sobre vocés, porque, infelizmente, contei aos dois muita
coisa sobre vocés.”

[]

— Nao percebeu que Rony e eu temos perfeita no¢do do que poderd
acontecer se formos com vocé? Pois temos. Rony, mostre ao Harry o que vocé ja
fez.

[.]

“Quando viajarmos, o vampiro vai descer para morar no meu quarto”, disse
Rony. “Acho que ele esta até ansioso para isso acontecer, mas ¢é dificil saber, porque
ele sé sabe gemer e babar, mas acena muito com a cabe¢a quando se menciona a
mudanca. Em todo caso, ele vai ser o0 Rony com sarapintose. Bem bolado, hein?”

O rosto de Harry espelhava sua perplexidade.

[...] — Olhe, quando nos trés ndo aparecermos em Hogwarts, todo 0 mundo vai
pensar que Hermione e eu estamos com vocé, certo? O que significa que os
Comensais da Morte irdo direto procurar as nossas familias para obter
informacdes sobre o seu paradeiro.

— Mas, se o plano der certo, parecera que fui viajar com 0s meus pais; muitas
pessoas que nasceram trouxas estdo falando em sumir de circulagdo por um tempo
— esclareceu Hermione.

[-]

— E seus pais concordaram com esse plano? — perguntou Harry.

— Papai, sim. Ele ajudou Fred e Jorge a transformarem o vampiro. Mamae...
bem, vocé ja viu como ela é. N&o vai aceitar que viajemos até termos partido. [...]
(ROWLING, 2007, p. 79-82 — italico e aspas da autora; negrito nosso)

A prova de amizade dos amigos de Harry vem da decisdo de acompanhéa-lo na

viagem. No entanto, Harry, ndo querendo ser responsabilizado por levar os amigos com
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ele para uma missdo de fato tdo perigosa, tenta chama-los a razéo. A reacdo dos dois,
Rony e Hermione, foi instantanea, mal deixando Harry falar. Hermione, enquanto
separava os livros que ia levar com eles, foi decisiva na argumentacéo, primeiro,
dizendo que a deciséo ja estava tomada ha meses, aliés, ha anos. Em seguida, desfiou
todas as providéncias organizadas, antecipadamente, inclusive, com feiticos complexos
que envolviam os préprios pais dela para tira-los da zona de perigo e outros tipos de
planejamento que também protegessem a familia de Rony. Isso porque eles j& haviam
pensado que, a partir do sumicgo deles, a primeira providéncia dos Comensais seria
procurar os pais de Rony e Hermione para obterem informacdes sobre o paradeiro dos
trés. Além disso, outras acdes foram executadas, para que a viagem transcorresse com
0 menor numero de problemas possiveis.

Em outro trecho, algumas péginas adiante, os trés amigos recebem a visita do
Ministro de Magia para a leitura do testamento de Dumbledore, cujos objetos deixados
a eles terdo, para cada um, uma importante funcédo na viagem a procura das Horcruxes.
Até mesmo porque Dumbledore ja sabia que, pela amizade entre eles, Rony e Hermione
ajudariam Harry nessa missdo. Entretanto, 0 que chama ateng@o na passagem que se
segue € o ar de superioridade do Ministro em relacdo aos garotos e a reacdo destes,

como podemos observar pelos destaques dos pontos que mais saltam aos olhos:

— Por que Dumbledore Ihe deixou este pomo? — perguntou Scrimgeour.

— Né&o fago a menor ideia — respondeu Harry. [...]

— Entdo vocé acha que é apenas uma lembrancga simbélica?

— Suponho que sim. Que mais poderia ser?

— Sou eu quem faz as perguntas — disse Scrimgeour, puxando sua cadeira
para mais perto do sofa. A noite caia la fora; a tenda vista da janela se elevava
fantasmagoricamente branca acima da cerca.

— Reparei que o seu bolo de aniversario tem a forma de um pomo de ouro —
disse o0 ministro. — Por qué?

Hermione riu ironicamente.

— Ah, ndo pode ser uma alusdo ao fato de Harry ser um grande apanhador, isso
seria 6bvio demais. Deve haver uma mensagem secreta de Dumbledore escondida
no glacé!

— N4o acho que haja nada escondido no glacé — retrucou Scrimgeour —, mas
um pomo seria um esconderijo muito bom para um pequeno objeto. A senhorita
certamente sabe por qué.

Harry sacudiu os ombros. Hermione, no entanto, respondeu ao ministro:
ocorreu-lhe que responder as perguntas com acerto era um habito tao
arraigado que a amiga ndo conseguia controlar o impulso.

— Porque os pomos guardam na meméria o toque humano.

[...]

— Ent8o terminamos, ndo? — perguntou Hermione, tentando se erguer do sofa
apertado.

— Ainda ndo - respondeu Scrimgeour, que agora parecia mal-humorado. —
Dumbledore Ihe deixou outra heranca, Potter.

— Qual? Perguntou ele, sua agitacdo se renovando. [...]

148



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

— A espada de Godric Gryffindor.

[...]

— Entéo, onde esta? Tornou Harry desconfiado.

— Infelizmente — disse Scrimgeour —, aquela espada ndo pertencia a
Dumbledore para que dispusesse dela. A espada de Godric Gryffindor é uma
importante peca historica, e como tal pertence...

— Pertence a Harry! — completou Hermione exaltada. — A espada o escolheu,
foi ele quem a encontrou, saiu do Chapéu Seletor para as maos dele...

[...]

— Uma teoria interessante. Alguém ja tentou transpassar VVoldemort com uma
espada? O Ministério talvez devesse encarregar alguém disso, em vez de perder
tempo desmontando desiluminadores ou abafando fugas em massa de Azkaban.
Entdo, é isso que o senhor esta fazendo, ministro, se trancando em seu gabinete para
tentar abrir um pomo? [...]

— Vocé esta indo longe demais! — gritou Scrimgeour, levantando-se; Harry
pbs-se de pé também. O ministro se encaminhou para Harry, mancando, e lhe deu
uma forte estocada no peito com a varinha: o golpe abriu um buraco como o de uma
brasa de cigarro na camiseta do garoto.

[...] J4 é hora de vocé aprender a ter respeito.

— E do senhor aprender a merecé-lo.

[...]

Scrimgeour se afastou uns dois passos de Harry, olhando para o buraco que
abrira na camiseta do garoto. Pareceu se arrepender de ter perdido a cabeca.

[...] Deviamos estar trabalhando juntos.

— Nao gosto dos seus métodos, ministro. Esta lembrado?

Pela segunda vez, ele ergueu o pulso direito e mostrou a Scrimgeour as
cicatrizes lividas no dorso de sua méo, em que se liam N&o devo contar mentiras.
A expressdo de Scrimgeour endureceu. Virou-se sem dizer mais nada e saiu
mancando da sala. [...]

(ROWLING, 2007, p. 103-107 — itdlico da autora; negrito nosso)

Assim, nessa passagem, podemos observar que, ao responder a uma pergunta,
0 ministro retruca, de forma rispida, que quem deve fazer perguntas ali era ele e ndo 0s
meninos. A isso, Hermione ri ironicamente e interfere na questdo posta por
Scrimgeour. A conversa vai esquentando o tom, até que o0 ministro se caminha em
direcdo a Harry, agride-o fisicamente e diz a Harry que é tempo de ele aprender a ter
respeito. Harry ndo deixa por menos e responde que € hora do ministro aprender a
merecé-lo. Ao arrependimento deste, dizendo que deviam estar trabalhando juntos
contra Voldemort, Harry novamente lhe responde a altura, dizendo-lhe ndo gostar de
seus métodos e mostra-lhe a tortura que sofreu de uma de suas assessoras na escola,
gue gravou, por magia, no dorso de sua mao, a frase: ndo devo contar mentiras. Frase
que se referia, a época, ao abafamento de uma fuga em massa na prisdo do mundo
“bruxo” de seguranca maxima, sob controle do Ministério.

Outra observacdo para a qual chamamos atencdo é que, a cada passagem
selecionada, ha algum tipo de referéncia a livros, a educacéo e a relacdo de Hermione
com essas questdes. Por exemplo, no trecho anterior, em que 0s trés amigos conversam

sobre a viagem e a bagagem que Hermione esta arrumando para levarem, estdo, entre
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elas, os livros. E Rony ainda brinca, quando a vé diante de duas pilhas de livros,
dizendo: esqueci que vamos liquidar Voldemort em uma biblioteca mével. Além
disso, Hermione é tdo estudiosa e tem tanta leitura que na escola ou mesmo fora dela,
ela participa ativamente, levantando as méos para todas as questdes postas. Vemos isso
quando o narrador destaca 0 que ocorreu a Harry sobre tal questdo ao pensar que ela
estd sempre apta a responder as perguntas com acerto [0 que] era um habito tao
arraigado que a amiga nédo conseguia controlar o impulso.

Estes dois exemplos e referéncias as questfes de livros, leituras e estudos, em
meio a tantos e numerosos assuntos, podem ser aparentemente naturais, por se tratar de
relacdes escolares e de adolescentes. No entanto, o que queremos dar relevo aqui € para
a importancia que o assunto tem nas discussdes entre tantas outras questdes que
perpassam as relacfes familiares e escolares. Alids, um tema de grande relevancia em
nosso contexto social.

Retomando exemplos que reforcam as relacdes familiares no tocante as
divergéncias entre filhos e pais, jovens e adultos com questdes ligadas a preconceitos e
confianga, trabalhamos outro trecho, cujas passagens mostram-nos tais diferencas.
Nesse trecho, os trés ja haviam partido em viagem e estavam instalados na casa que
fora de Sirius Black, padrinho de Harry e antigo amigo de seu pai. Essa casa era da
familia Black e servia de quartel general para a referida Ordem da Fénix até a morte de
Sirius, também um integrante dela. Pela necessidade de os trés amigos se esconderem
em algum lugar, refugiaram-se nela até pensarem nos proximos passos da busca das
Horcruxes. Os trés adolescentes se ajeitaram na sala da casa para passar a noite. No
entanto, fazia tempos que Harry convivia com conflitos internos e eles se aninhavam
em seu cérebro, desde a morte do diretor que tanto idolatrara. Tais lembrangas em seus
pensamentos muito o perturbavam e ele ndo pregava o olho. No trecho que revela um
dos conflitos de Harry tocam a questdo da confianca e do afeto, gerando davidas se isso

se devia, por exemplo, a falta de afeicdo a ele por parte de seu mestre.

O pesar que o possuira desde a morte do diretor agora era diferente. As
acusacOes que ouvira de Muriel na festa pareciam ter se aninhado em seu cérebro,
como coisas doentias que infectavam suas lembrancas do bruxo que idolatrava.
Teria Dumbledore deixado aquelas coisas acontecerem? Teria agido como Duda,
contente em observar o abandono e o0 abuso desde que nao o afetassem? Poderia ter
dado as costas a uma irma que estava presa e escondida?

Harry pensou em Godric’s Hollow, nos timulos que Dumbledore jamais
mencionara; pensou nos objetos misteriosos deixados, sem explicagdo, no
testamento do diretor, e 0 seu ressentimento cresceu na obscuridade. Por que
Dumbledore ndo lhe contara? Por que ndo Ihe explicara? Teria tido real afeicdo por
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ele? Ou Harry tinha sido apenas um instrumento a ser polido e afinado, sem, no
entanto, merecer confianca ou confidéncias? [...]
(ROWLING, 2007, p. 142-143 — negrito nosso)

Por ndo conseguir dormir, Harry resolveu subir para o patamar de cima da casa
onde ficavam os dormitérios. Ao entrar no quarto do padrinho que jamais havia entrado,
Harry descobriu coisas sobre Sirius que ndo conhecia, nem no periodo em que 0s
garotos estiveram instalados na casa da familia Black. O que chama atencdo na
passagem que se segue sdo as relacdes diferentes dos irméos Black e os preconceitos
que acompanham a maioria dos membros dessa familia, que ainda se mantém

registrados na casa, como podemos constatar:

Harry continuou a subir a escada até o Gltimo patamar onde havia apenas duas
portas. A que estava a sua frente tinha uma plaquinha em que se lia Sirius. O garoto
jamais entrara no quarto do padrinho. Ele empurrou a porta, erguendo a varinha no
alto para poder iluminar a maior area possivel.

[]

O adolescente Sirius tinha colado nas paredes tantos pésteres e fotos que
deixara visivel muito pouco da seda cinza-prateado que a forrava. Harry s6 pde
supor que os pais de Sirius ndo tinham conseguido remover o Feitico Adesivo
Permanente que os mantinha colados a parede, porque dificilmente eles teriam
apreciado o gosto do filho mais velho em matéria de decoragdo. Sirius parecia ter
saido do caminho para aborrecer os pais. Havia uma cole¢do de grandes
flamulas da Grifindria, vermelho desbotado e ouro, somente para enfatizar como
ele era diferente do resto da familia Sonserina. Havia muitas fotos de motos
trouxas e também (Harry tinha que admirar a coragem de Sirius) varios posteres
de garotas trouxas de biquini; Harry sabia que eram trouxas porque ndo se
mexiam nas fotos, seus sorrisos eram desbotados e os olhos vidrados pareciam
congelados no papel. Faziam um contraste com a Unica foto bruxa que havia nas
paredes, a de quatro alunos de Hogwarts em pé, de bragos dados, rindo para o
fotografo.

Com um assomo de prazer, Harry reconheceu seu pai; com cabelos
rebeldes no alto da cabega como os dele, também usava éculos como ele. [...]
(ROWLING, 2007, p. 143-144 — it&lico da autora; negrito nosso)

Assim, desse trecho, podemos ver que Sirius, filho de uma familia tradicional de
bruxos, mostra-se, desde a adolescéncia, o filho rebelado, que ndo concorda com a
linhagem da familia que discrimina pessoas por elas terem condicdes e pensamentos
diferentes deles mesmos, os bruxos. O adolescente Sirius mostra, desde essa época, sua
coragem, ao desafiar os pais e colar em seu quarto, dentro da casa dos proprios pais,
fotos e colagens relacionadas ao mundo “trouxa”. E Harry, ao ver isso, sente um enorme
prazer, ndo sO ao se deparar com a ousadia de Sirius, mas ao reconhecer, na Unica foto
bruxa, o seu pai, vendo como eram semelhantes, desde os cabelos rebeldes até os

oculos. Enfim, na sequéncia dessa descoberta, Rony e Hermione, percebendo que Harry
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nédo estava dormindo ao lado deles, vao a sua procura pela casa. E juntos, vao descobrir

mais coisas a respeito dessas relagdes, descritas e narradas na seguinte sequéncia:

Ele franziu a testa ao ver o aviso na porta do quarto, para o qual Hermione
apontava silenciosamente.

—Qué? Esse era 0 irmdo de Sirius, ndo era? Régulo Arturo... Régulo... R.A.B!
O medalh&o... vocé acha...?

— Vamos descobrir — disse Harry. Ele empurrou a porta, estava trancada a
chave. Hermione apontou a varinha para a macaneta e disse: - Alorromora! —
Ouviu-se um clique e a porta abriu.

Eles cruzaram o portal juntos, olhando para os lados. O quarto de Régulo era
ligeiramente menor que o de Sirius, embora transmitisse a mesma sensacao de
antigo esplendor. Enquanto o irmdo tinha procurado anunciar sua
dessemelhanca com o resto da familia, Régulo tinha se esforcado para ressaltar
0 oposto. As cores da Sonserina, verde e prata estavam por toda parte, guarnecendo
a cama, as paredes e janelas. O brasdo da familia Black fora laboriosamente
pintado por cima da cama com a divisa Toujours Pur. Abaixo uma colegéo de
recortes de jornal, presos uns aos outros formando uma colagem irregular.
Hermione atravessou o quarto para examina-los.

— S&o todos sobre Voldemort — disse ela. — Pelo visto, Régulo ja era fa dele
anos antes de se reunir aos Comensais da Morte...

[...] tinha os mesmos cabelos escuros e o ar ligeiramente arrogante do irmao,
embora fosse menor, mais franzino e menos bonito do que Sirius.

(ROWLING, 2007, p. 150 — italico da autora; negrito nosso)

O que se destaca, no trecho acima, sdo as diferencas entre os irmaos que tém a
mesma origem, a mesma descendéncia, a mesma cria¢do, mas que seguiram caminhos
opostos. Enquanto Sirius, o irmdo mais velho, fazia questdo de mostrar sua
dessemelhanca com o resto da familia, rebelando e ousando, ao anunciar isso através
de seus atos e comportamentos, Régulo, o mais novo, esforcava-se para ressaltar o
oposto. Enquanto Sirius mantinha em seu quarto pdsteres de pessoas “trouxas”,
pregados nas paredes de todo o quarto, Régulo mantinha em seu quarto o brasdo da
familia Black, com os dizeres Toujours Pur. Alias, no quarto de ambos, Sirius e
Régulo, a decoracdo dos quartos era representada com as cores da casa a que cada um
pertencia, na Escola de Hogwarts, a Grifindria e a Sonserina, respectivamente. Essas
questdes sdo representativas da tematica que percorre toda a narrativa nas relacdes de
preconceito e discriminacao tanto entre 0s mundos “trouxa” e “bruxo” quanto entre 0s
préprios bruxos. A partir dessa descri¢do, vemos que as relacdes familiares ligadas a
problemas de origem de nascimento fazem-nos pensar se as diferengas no
comportamento dos filhos estdo ligadas ao afeto ou as questdes peculiares a cada
consciéncia.

E h& que se ressaltar aqui, que a questao dos espacos cénicos sdo compostos para

dizer sobre essas relagGes. Por isso, 0s quartos, a decoracdo, as cores, 0s quadros e tudo,
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enfim, que fala do ambiente em que vivem, sdo realgados nas descri¢fes de cada cena
de enunciacdo. No trecho abaixo, outra importante descri¢cdo coloca em relevo outra

relacdo, representada também pelo ambiente, como podemos observar:

Harry desceu correndo a escada de dois em dois degraus, com 0s amigos em
sua cola fazendo a escada reboar. O barulho foi tamanho que acordaram o
retrato da mée de Sirius ao atravessarem o corredor da entrada.

— Lixo! Sangues-ruins! Ralé! — gritou a bruxa para os garotos quando
desceram desembestados para a cozinha do porao e bateram a porta ao entrar.

Elgois anos atras — disse Harry, seu corac¢do agora reboando nas costelas —
, havia um medalh&o de ouro na sala de visitas 14 em cima. N6s o jogamos fora.
Vocé o pegou de volta? [...]
(ROWLING, 2007, p. 152-153 — italico da autora; negrito nosso)

Antes de salientar a relacdo do preconceito expresso pelo ambiente, os
pensamentos literalmente expressos nos enunciados também sdo importantes para se
colocar em discussdo. No inicio desse trecho, os garotos, ao descerem correndo,
desembestados, em direcdo a cozinha, acordam o retrato da mae de Sirius, que, alias, €
uma representacdo a parte de possiveis comentarios. A bruxa ao ser despertada dispara
a gritar frases que os “sangues puros” fazem questdo de repetir: Lixo! Sangues-ruins!
Ralé!, com o intuito de agredir e expressar toda a sua discriminacdo, ndo importando a
quem. Quanto ao ambiente, muito comum nas casas e castelo da narrativa é a
localizagdo das cozinhas, onde trabalham os elfos domésticos, que, inclusive, séo
tratados, literalmente, como servos escravizados ao longo da histéria. Tais cozinhas
funcionam sempre no pordo, posicionados sempre no Ultimo patamar abaixo das
edificacGes, revelando ai o lugar em que bruxos puristas achavam que,

hierarquicamente, deveriam estar 0s seres subjugados.

— Meu senhor Sirius fugiu, ainda bem, porque ele era um garoto ruim e
despedacou o coracdo da minha senhora com a sua rebeldia. Mas meu senhor
Régulo tinha orgulho; sabia reverenciar o nome Black e a dignidade do seu
sangue puro. Durante anos ele falou do Lorde das Trevas, que ia tirar os
bruxos da clandestinidade e dominar os trouxas e os nascidos trouxas. [...]
(ROWLING, 2007, p. 154 — negrito nosso)

Outro destaque, ainda em relacdo a dominagéo, esta na aceitacdo dessa posicéo
pelos proprios elfos que, adoravam “seus senhores”, reverenciando-os. Monstro, o elfo
que servia a familia Black, descreveu Sirius como um “[...] garoto ruim que
despedagou o coracdo de sua senhora com a sua rebeldia, enquanto o irméo

reverenciava o nome Black e a dignidade do seu sangue puro.” Dobby, outro elfo
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doméstico, amigo de Harry, Rony e Hermione, que servia a familia dos Malfoy,
resignava-se, mas ndo gostava da servidao. Inclusive, em varias cenas anteriores a esse
volume, Hermione faz uma campanha na escola, contra a escravidao de elfos. E ao final
da saga, Harry consegue a liberdade para Dobby. Enfim, esses sdo um dos principais
temas inter-relacionados que percorre a trama da narrativa e que permeiam as relacdes
tanto familiares quanto escolares, em que variados temas vao sendo argumentados.
Reforgamos a ideia posta no capitulo trés sobre os dois lugares sociais instituidos
no enredo — a familia e a escola —, pois séo nesses lugares que se dao as formac6es dos
sujeitos relacionais. Na familia, a partir do amor, do afeto, da protecdo e dos valores
que regem a vida de cada um, ou de seus opostos. E, na escola, os principais
relacionamentos, fora o béasico relativo a educacdo formal, é o lugar em que se formam
os lagos de amizade ou até de inimizade, a depender da formacdo familiar de cada
sujeito. No proximo exemplo, observamos certas caracteristicas de Harry, Rony e
Hermione que formam as principais imagens (ethos) e emocdes (pathos) de cada um

deles.

— Nao vamos deixar essa Horcrux por ai — disse Harry, com firmeza. — Se a
perdermos, se a roubarem...

— Ah, t&4 bem, t& bem — respondeu ela, colocando o medalhdo no préprio
pescoco e escondendo-o por baixo da blusa. — Mas vamos nos revezar, assim
ninguém ira usa-la por muito tempo.

— Otimo — disse Rony, irritado —, e agora que ja acertamos isso, sera que
podemos comer alguma coisa?

— Tudo bem, mas vamos procurar em outro lugar — propds Hermione,
langando um olhar répido para Harry. — N&o tem sentido ficar aqui, sabendo que o0s
dementadores estdo atacando.

Eles acabaram pernoitando em um extenso campo de uma propriedade rural
isolada, na qual obtiveram ovos e péo.

— Nao estamos roubando, ndo é? — perguntou Hermione, em tom preocupado,
enquanto devoravam ovos mexidos com torrada. — N&o se eu deixei um dinheiro
no galinheiro, concordam?

Rony virou os olhos para o alto e disse com a boca estufada:

— Er-mi-ne, cé precupa demais. Elaxa!

E, de fato, ficou muito mais facil relaxar depois de estarem bem alimentados:
a discussdo sobre os dementadores foi esquecida entre risos, e Harry se sentiu
animado, e até esperancoso, quando assumiu a primeira das trés vigias da noite.

Esta foi a primeira vez que constataram que uma barriga cheia gera bom
humor; e, uma vazia, desentendimento e tristeza. A Harry, isso néo
surpreendeu muito, porque chegara varias vezes a beira da inani¢do na casa
dos Dursley. Hermione suportou razoavelmente bem as noites em que s
conseguiam arranjar frutinhas e biscoitos velhos, sua paciéncia talvez um pouco
mais curta do que o normal e seus siléncios melancdlicos. Rony, no entanto, fora
acostumado a trés deliciosas refei¢des por dia, cortesia de sua mae ou dos elfos
domésticos de Hogwarts, e a fome o tornava irracional e irascivel. Sempre que a
falta de comida coincidia com sua vez de usar a Horcrux, ele se tornava
decididamente desagradavel. [...]

(ROWLING, 2007, p. 227-228 — it&lico da autora; negrito nosso)
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Na passagem acima, o que chama atencao € como a fome mexe com as emogdes
de cada um dos trés amigos, demonstrando as imagens que os caracterizam. O narrador
nos pde a par que essa era a primeira vez que eles constatavam que uma barriga cheia
gera bom humor e vazia, desentendimento e tristeza. Nesse sentido, apds nos dizer
isso, 0 narrador destaca como cada um reage a falta de comida e como essas reacdes
estdo ligadas aos habitos adquiridos, bem ou mal, na familia ou onde quer que tenham
crescido. Assim, como Harry, criado pelos tios, chegou muitas vezes a inanicao, ele
reagiu bem a falta de comida, sem surpresas. Hermione se mostrou razoavelmente bem,
apenas um pouco mais impaciente e com siléncios mais melancélicos. Ja Rony, que
era acostumado a trés gostosas refeicdes de sua mde, diariamente, suportou
pessimamente a falta de alimentacdo, tornando-se irracional e irascivel a fome. Tais
caracteristicas revelam, na verdade, o ethos que vem sendo construido de cada uma
dessas trés personagens desde o inicio da narrativa, mas que em determinados pontos
do enredo elas sdo claramente expressas. Depois de saciados, a conversa sobre onde
mais procurar pistas que os levassem a Horcrux é retomada, como vemos no dialogo

seguinte:

— Ainda acho que ele poderia ter escondido alguma coisa em Hogwarts.

Hermione suspirou.

— Mas Dumbledore a teria encontrado, Harry!

O garoto repetiu 0 argumento que sempre trazia a baila em favor de sua
teoria.

— Dumbledore confessou a mim que nunca presumiu conhecer todos 0s
segredos de Hogwarts. E estou Ihe dizendo que se havia um lugar que Vol...

- Oi!

— VOCE-SABE-QUEM, entfo! — gritou Harry, irritado além da conta. — Se
havia um lugar que Vocé-Sabe-Quem considerava realmente importante era
Hogwarts!

— Ah, corta essa — cagoou Rony. — A escola dele?

—E, aescola dele! Foi o primeiro lar verdadeiro que ele teve, o lugar que
o0 tornava especial, que significava tudo para ele, e mesmo depois que saiu...

[]

— Vocé nos contou que VVocé-Sabe-Quem pediu a Dumbledore para lhe dar
emprego depois que saiu da escola — disse Hermione.

— Isso.

— E Dumbledore achou que ele s6 queria voltar para procurar alguma coisa,
provavelmente um objeto de outro dos fundadores para transforma-lo em uma
Horcrux?

-E.

— Mas ele ndo conseguiu o emprego, certo? — conferiu Hermione. — Entéo,
ele nunca teve oportunidade de procurar la o objeto de um fundador e escondé-lo
na escolal

— 0.k, entdo — concordou Harry, vencido. Esqueca Hogwarts.
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Sem outras pistas, eles viajaram a Londres e, protegidos pela Capa da
Invisibilidade, procuraram o orfanato onde Voldemort fora criado. [..]
(ROWLING, 2007, p. 228-229 — italico da autora; negrito nosso)

Harry acredita e insiste que uma das Horcrux, contendo uma das almas
fragmentadas de VVoldemort, pode estar na prépria escola, em Hogwarts. Hermione o
contrapde, dizendo que Dumbledore a teria encontrado se estivesse 1. No entanto,
Harry repetiu o argumento em favor de sua teoria, pois Dumbledore ja havia
confessado a ele que ndo conhecia todos os segredos de Hogwarts. Harry ainda
complementa, e este € um dado importante para a nossa tese, que a escola era um lugar
realmente importante para Vold... Vocé-Sabe-Quem, pois a escola foi o primeiro lar
verdadeiro que ele teve, o lugar que o tornava especial, que significava tudo para
ele, e mesmo depois que saiu...

Antes de Hogwarts, Riddle fora criado em um orfanato que ele muito odiava.
Nesse sentido, Harry dad um argumento realmente bom, a importancia do lar, embora
seus amigos ainda assim nao estivessem totalmente convencidos, pelo contrério,
Hermione o dissuadiu dessa pista. Tomamaos tal argumento como bom, porque uma das
estratégias argumentativas da narrativa é justamente a tematica que perpassa a relacao
familiar, sustentada pelo lar como um lugar de protecdo especial dos sujeitos.
Complementando o que dissemos e justificando as razes de Harry para tantos conflitos
e magoas, dispomos a seguir outra passagem que fala de certas marcas, certas cicatrizes
que ficam para sempre registrada na memoria. E como, constantemente, retornam ao

passado, rememorando-as no presente, é interessante realca-la.

[...] Ele estava vendo; o Feitico Fidelius devia ter se extinguido com Tiago e
Lilian. A sebe crescera livremente nos dezesseis anos desde que Hagrid retirara
Harry dos escombros ainda espalhados pelo capim, que chegava a cintura. A
maior parte do chalé permanecia de pé, embora inteiramente coberta de hera escura
e neve, mas o lado direito do andar superior explodira; por ali, Harry estava seguro,
o feitico se voltara contra quem o lancara. Ele e Hermione pararam ao portao,
contemplando as ruinas do que tinha sido, no passado, uma casa exatamente
como as vizinhas.

— Por que sera que ninguém a reconstruiu? — sussurrou Hermione.

— Talvez ndo se possa reconstrui-la? Talvez seja como os ferimentos
produzidos pelas Artes das Trevas que ndo sdo curaveis? [...]

(ROWLING, 2007, p. 261 — negrito nosso)

Um dos lugares que os garotos foram procurar pistas tinha sido em Godric’s
Hollow, a cidade onde os pais de Harry moraram com ele ainda bebé. No lugar onde

havia a casa da familia Potter eles encontraram apenas ruinas. E ocorreu a Hermione
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saber por qual motivo ninguém a reconstruiu. E Harry respondeu que talvez néo fosse
possivel ser reconstruida, que talvez seja como os ferimentos produzidos pelas Artes
das Trevas que ndo sdo curaveis. Essa posicdo é uma referéncia a determinadas
marcas, traumas, deixadas nas pessoas como feridas que ndo se fecham ou deixam
cicatrizam eternas. Alias, em variados momentos da histdria essa questdo € tocada por
Dumbledore, dizendo que as cicatrizes sdo importantes e as vezes até Uteis, pois elas
nos fortalecem. Na verdade, quanto a ser Gteis, Dumbledore, bem-humorado, explica
sobre isso a McGonagall, no inicio da narrativa, quando ela Ihe pergunta se ele ndo
podia dar um jeito na cicatriz deixada na testa de Harry por Voldemort. Ele Ihe responde
gue, mesmo se pudesse, ndo o faria, pois elas poderiam vir a ser Uteis, e complementa
dizendo que ele tinha uma “[...] acima do joelho esquerdo que € um mapa perfeito do

metrd de Londres” .32

6.4. A TEMATICA, AS RELACOES E A ARGUMENTATIVIDADE

Assuntos como 0s acima expostos ou tantos outros expressos no decorrer de
toda a narrativa que ndo seja possivel ser discutido aqui, devido a extensdo delimitada
pelo estudo e em vista de um corpus bastante extenso, sdo citados ilustrativamente com
pequenos comentéarios. Como exemplo desses tantos outros, tem-se os temas que
passam pela questdo de género que também podem ser vistos como um entre os diversos
assuntos dialogados pelos garotos, no enredo da narrativa. Podemos dizer que o intuito
do sujeito-escritor seja colocar em pauta questdes que permeiam o universo juvenil e a
importancia da discussdo delas nas diversas rela¢fes vivenciadas por eles, sobretudo,
as vivéncias que passam pela relacdo familiar. Analisamos também esse intuito, ndo
com o sentido de considera-lo uma argumentacao persuasiva, mas como uma dimensao
argumentativa, como Amossy a propde, em que tais assuntos sdo expostos com o
sentido de orientar modos de ver e de pensar.

No entanto, ndo podemos deixar de pensar que essa distin¢cdo dependera de que
ponto de vista esse sentido estara tendo como referéncia. Em outras palavras, se, de um
lado, tem-se como observatorio a relagdo orientada do sujeito-escritor para o

destinatario final, o leitor, temos ai uma dimensdo argumentativa. Se, de outro, 0 ponto

32 ROWLING, 2000, p. 18.
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de referéncia é o nivel discursivo, no qual uma discussdo entre os enunciadores, em
discurso direto, tal argumentatividade se transforma em intuito objetivamente
persuasivo, temos ai uma argumentacao. No entanto, ha que se discernir, ainda, que se
trata, no segundo caso, de um discurso em que ha um debate, envolvido por emocdes,
em que ha razdes e boas razdes para fazé-lo.

O esclarecimento posto acima sobre a argumentatividade € o caso do trecho
abaixo, cujo exemplo de uma discusséo mais acalorada, na qual as argumentacdes entre
Harry e Hermione nos fazem ver como ela exp0e boas razdes, de forma direta e clara,
mesmo embora ambos estejam com as emocdes a flor da pele. Tais razdes fazem com
que Harry deseje que os argumentos de Hermione estejam corretos, fechando, naquele
momento, a apaixonada discussdo. Acompanhando a passagem seguinte, podemos ver
gue o assunto remete ao persistente conflito interno de Harry e a uma continuacéo das
discussbes em torno dessas duvidas que o acometem desde a abertura da historia desse

sétimo livro.

— [...] Enfim, é... horrivel pensar que as ideias de Dumbledore possam ter
ajudado a ascensdo de Grindelwald ao poder. Por outro lado, nem mesmo a Rita
pode fingir que eles tenham convivido mais do que uns poucos meses no verao,
guando eram realmente muito jovens e...

— Achei que vocé diria isso — interrompeu-a Harry. Ndo queria extravasar
sua raiva na amiga, mas foi dificil manter a voz firme. — Achei que vocé diria
que “eles eram muito jovens”. Tinham a mesma idade que nés, agora. E estamos
aqui arriscando nossas vidas para combater as Artes das Trevas, e ele estava I3,
de segredinhos com o seu novo melhor amigo, conspirando para assumir o
poder e dominar os trouxas.

[.-]

— O Dumbledore que pensamos conhecer ndo queria conquistar os trouxas
a forca! Berrou Harry, sua voz ecoando pelo ermo topo do morro, fazendo varios
melros negros levantarem voo, gritando em circulos pelo céu perolado.

— Ele mudou, Harry, ele mudou! E muito simples! Talvez acreditasse
naquelas coisas quando tinha dezessete anos, mas dedicou todo o resto da vida
a combater as Artes das Trevas! Foi Dumbledore quem deteve Grindelwald, foi
ele que sempre votou pela protecdo dos trouxas e pelos direitos dos nascidos
trouxas, foi ele que combateu Vocé-Sabe-Quem desde o principio e que morreu
tentando derruba-lo!

O livro de Rita Skeeter jazia no chdo entre os dois, de modo que o rosto de
Alvo Dumbledore sorria melancolicamente para ambos.

— Harry, me desculpe, mas acho que a verdadeira razao por que esta tdo
furioso é que Dumbledore nunca lhe contou nada disso.

— Vai ver é! —berrou Harry, e atirou 0s bragos para o alto, sem saber se estava
tentando reprimir a raiva ou se proteger do peso da propria desilusdo. — Veja
0 que ele me pediu, Hermione! Arrisque sua vida, Harry! Outra vez! Mais uma! E
ndo espere que eu lhe explique tudo, confie cegamente em mim, confie que sei o
que estou fazendo, confie em mim ainda que eu ndo confie em vocé! Nunca a
verdade por inteiro! Nunca!

[-]

— Ele 0 amava — sussurrou Hermione. — Eu sei que amava.

L]
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Harry apanhou a varinha de Hermione, que deixara cair na neve, e tornou a se
sentar na entrada da barraca.

— Obrigado pelo cha. Terminarei a vigia. Volte para o calor ai dentro.

Ela hesitou, mas reconheceu que fora dispensada. Apanhou o livro e voltou
para a barraca, mas, ao fazé-lo, passou levemente a méo pela cabeca dele. Aquele
toque, Harry fechou os olhos e odiou-se por desejar que o que a amiga tinha dito
fosse verdade: que Dumbledore realmente gostava dele. [...]

(ROWLING, 2007, p. 281-283 — negrito nosso)

Vemos que Harry continua ou mergulha mais ainda em suas ddvidas quanto as
intengdes conspiratdrias de Dumbledore em sua juventude, mostrando-se cada vez mais
desiludido e decepcionado com o mestre que tanto respeitou. O aumento de seus
conflitos e angustias € advindo de um livro escrito pela repérter sensacionalista Rita
Skeeter sobre o que ela chamou de A vida e as mentiras de Alvo Dumbledore. Skeeter
é conhecida por transformar seu trabalho como jornalista em uma cadeia de mentiras
por fazer uso intencional de informacBes deturpadas. Na verdade, ela se utiliza de
informacdes reais e as manipula com outras ndo verdadeiras e nem comprovadas,
convertendo suas noticias em uma condenagdo sumaéria, com intengdes de denegrir a
pessoa em proveito de sua autopromocao.

Apds a leitura desse livro, Hermione aproxima-se de Harry para conversarem
sobre o assunto. Ela admite algumas verdades incluidas no artigo, mas as contrapde em
muitos pontos, chamando a atencdo de Harry, em sua discussdo, com argumentos
palpaveis que mostram um outro lado de Dumbledore e do texto da jornalista, quando
diz: “[...] Por outro lado, nem mesmo a Rita pode fingir que eles tenham convivido mais
do que uns poucos meses no verdo, quando eram realmente muito jovens e...”.
Hermione mostra que, além do curto espaco de tempo que Dumbledore esteve
envolvido com questdes realmente ruins, eles eram jovens demais para uma condenagao
em definitivo. Harry, por sua vez, contra-argumenta dizendo que sabia que Hermione
ia usar desse fato, a juventude, para defendé-lo, mas contrapde a isso o fato de que eles
também tém a mesma idade que Dumbledore tinha e nem por isso estdo planejando
coisas ruins, pelo contrario, estdo pondo suas vidas em risco.

Hermione rebate repetindo duas vezes que Dumbledore mudou, que,
simplesmente, ele mudou (a figura da repeticdo), imaginando, que talvez, era o que
realmente ele acreditava naquilo quando tinha os seus dezessete anos. E ela continua,
reafirmando que o restante de sua vida ele a usou para reverter 0s possiveis danos que
causou, deixando sobressair o seu lado bom, redimindo-se. Aqui, novamente, a figura

da repeticéo se faz presente como marca argumentativa com o foi... que para enumerar
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todas as atitudes tomadas pelo mestre em todo o restante de sua vida. Hermione diz que
Dumbledore “[...] dedicou todo o resto da vida a combater as Artes das Trevas! Foi
Dumbledore quem deteve Grindelwald, foi ele que sempre votou pela protecdo dos
trouxas e pelos direitos dos nascidos trouxas, foi ele que combateu VVocé-Sabe-Quem
desde o principio e que morreu tentando derruba-lo!”

No entanto, Harry, ainda muito transtornado e com muita raiva, junta a leitura
desse livro sobre Dumbledore as questdes que ja o perturbavam anteriormente, ou seja,
a falta de informacdes mais concretas por parte do mestre sobre a busca das Horcruxes.
Harry entendia isso como uma falta de confianca nele e que em vez de ajuda-lo na
missao, fazia-o mergulhar numa busca perigosa, sem pistas mais concretas, em que
incluia, sobretudo, riscos de vida. Harry disse isso a Hermione com todas as letras: “[...]
Veja o que ele me pediu, Hermione! Arrisque sua vida, Harry! Outra vez! Mais uma!
E ndo espere que eu Ihe explique tudo” e, ainda, completou, com o uso da repeticao,
dizendo: “[...] confie cegamente em mim, confie que sei o0 que estou fazendo, confie
em mim ainda que eu ndo confie em voceé!”.

Por fim, depois de todos esses argumentos, de um lado e de outro, ele encerra a
discussédo. Ela, ao voltar, hesitante, para dentro da barraca, passa a mdo pela cabeca
dele. Ele, ao toque carinhoso da amiga, fecha os olhos, odiando a si mesmo, por desejar
que os argumentos de sua amiga estejam corretos, pois ela diz para ele que tem certeza
que Dumbledore o amava. E assim, eles seguem em busca de descobertas, tanto dos

objetos magicos quanto em busca de si mesmos.

— [...] A neve continuava a cair profusamente, e ela recebeu com alivio a
sugestdo de guardarem tudo cedo e continuar viagem.

[.]

Meia hora depois, a barraca ja guardada, Harry usando a Horcrux e Hermione
segurando a bolsinha de contas, desaparataram. Foram engolidos pela habitual
compressdo; 0s pés do garoto deixaram o chdo fofo de neve e bateram com forca
em terra congelada e coberta de folhas, ou essa foi sua impressao.

— Onde estamos? — perguntou ele, correndo os olhos por um arvoredo
diferente enquanto Hermione abria a bolsinha e comegava a puxar 1a de dentro os
paus da barraca.

— Na Floresta do Dedo. Acampei aqui uma vez com 0s meus pais. [...]
(ROWLING, 2007, p. 284 — negrito nosso)

Enfim, eles prosseguem na busca das Horcruxes e também, como veremos
adiante, na descoberta das Reliquias da Morte, nos mais remotos lugares, de viagem em

viagem. Tais Reliquias entram na histéria como parte dos objetos simbodlicos. Alias,
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corresponde ao proprio nome do ultimo livro, ndo sendo discutidas aqui por razdes de
limites da propria pesquisa. Entretanto, vale a pena comentar sobre um objeto
simbdlico, que acompanha Hermione e os amigos em toda as viagens. Na verdade,
poderiamos dizer que esse objeto é como se fosse um lugar simbdlico do mundo
magico, a bolsinha de contas. Dentro dela, cabe de tudo que se possa imaginar, para
muito além de seu tamanho real, como o préprio nome no diminutivo, diz: “bolsinha”.
Simbolica, porque ela representa o lugar do ilusionismo, semelhante a cartola de um
maégico, entra e sai coisas inimaginaveis de se caber dentro, como a barraca de viagem,
uma moldura de quadro, pencas e mais pencas de livros, roupas e tudo o mais que se
precisar.

Ap0s essa curta estada, no exemplo anterior, partimos a seguir para a nossa
proxima viagem. Nela, veremos o brilhantismo de Hermione, fruto de todo o seu
conhecimento adquirido por meio de leituras e de uma caracteristica importante dela,
alias, trés caracteristicas, a observacao, o detalhismo e a rapidez de raciocinio, que faz

dela uma aluna brilhante, — um génio -, como vemos no préximo trecho:

HARRY CAIU, ARQUEJANDO NO CAPIM, e se levantou depressa.
Pareciam ter aparatado no canto de um campo ao anoitecer; Hermione ja estava
correndo em circulo a volta deles, gesticulando com a varinha.

— Protego totalum... Salvio hexia...

— Aquele parasita trai¢oeiro! — arfou Rony, saindo debaixo da Capa da
Invisibilidade e atirando-a para Harry. — Hermione, vocé é um génio, um génio
completo, nem acredito que nos safamos!

— Cave inimicum... eu ndo disse que era chifre de erumpente? N&o disse?
Agora a casa dele explodiu!

— Bem feito — comentou Rony, examinando o jeans rasgado e 0s cortes nas
pernas. — Que acha que fardo com ele?

— Ah, espero que ndo o matem! — gemeu Hermione. — Foi por isso que eu quis
que os Comensais da Morte vissem o Harry antes de sairmos, para saberem que 0
Xenofilio ndo estava mentindo!

— Mas por que me esconder? — perguntou Rony.

— Porque acham que vocé estd de cama com sarapintose, Rony! Eles
sequestraram Luna porque o pai apoiava Harry! Que aconteceria com a sua familia
se soubessem que vocé esta com ele?

— Mas e os seus pais?

— Estdo na Australia — respondeu Hermione. — Devem estar bem. Néo sabem
de nada.

—Vocé é um génio — repetiu Rony, assombrado.

— E é mesmo, Hermione — concordou Harry, com fervor. — Nao sei o0 que
fariamos sem vocé.

Os garotos armaram a barraca e se retiraram para o seu interior, onde Rony
preparou o ch& para todos. Depois de se salvarem por um triz, a barraca fria e
bolorenta parecia um lar, seguro, familiar e amigo. [...]

(ROWLING, 2007, p. 330-331 — negrito nosso)
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Nessa passagem, apds uma viagem a casa de um pai de uma amiga de escola para
descobrirem detalhes de um simbolo, que estava desenhado no livro, recebido de
heranca de Dumbledore, eles aparatam® de volta em um campo ao anoitecer. Na
verdade, eles haviam acabado de escapulir por um triz de uma armadilha. A tal amiga
fora sequestrada pelos Comensais da Morte, e 0 pai chantageado para entregar os trés
amigos, se eles aparecessem por la. Os trés perceberam que haviam caido em uma
armacao e que o pai da amiga havia mandado um aviso aos Comensais. No entremeio
de tempo em que os Comensais estavam para chegar, Hermione observou certos
detalhes de um objeto que estava na sala e que ela dizia ser explosivo, embora o dono
da casa negasse. Além de, nesse curto tempo, ela raciocinar rapido e planejar a fuga do
lugar, sem comprometer o pai da amiga, pois sabia que ele os entregou por desespero.

No retorno da fuga, Hermione conta detalhes do raciocinio que seguiu para se
safarem dessa. E Rony, assombrado, repetia que Hermione era um génio, um génio
completo, ao que, ao final do relato de Hermione, Harry fez coro com o amigo, dizendo
que ndo sabia o que eles fariam sem ela. Sem contar que em inimeras outras passagens,
em outras circunstancias, eles a elogiam por seu conhecimento, raciocinio e destreza.
Por fim, ao entrarem para a barraca bolorenta e fria, eles sentiram como se ela, a
barraca, fosse um lar, seguro, familiar e amigo. Aqui, o narrador faz mais uma vez
uma clara alusdo ao valor dado a familia, ao lar e a amizade. Além disso, o
reconhecimento da genialidade de Hermione é uma chamada em especial, de forma
indireta, a importancia da leitura, dos estudos, da educacao, enfim, dos livros, como

podemos constatar também no trecho a sequir:

Entdo, aquele tal Peverell que estd enterrado em Godric’s Hollow —
acrescentou, depressa, tentando parecer irredutivelmente sdo —, vocé ndo sabe nada
dele?

— N&o — respondeu Hermione, parecendo aliviada com a mudanca de assunto.
— Procurei 0 nome dele depois que vi a marca no timulo; se tivesse sido alguém
famoso ou feito alguma coisa importante, estaria em um dos nossos livros. O
Unico lugar em que consegui encontrar o nome “Peverell” foi em A nobreza
natural: uma genealogia dos bruxos. Pedi o livro emprestado a Monstro —
explicou quando Rony ergueu as sobrancelhas. — Lista as familias de sangue
puro que agora estdo extintas pela linhagem masculina. Aparentemente, a familia
Peverell foi uma das primeiras.

— Extintas pela linhagem masculina? — repetiu Rony.

— Quero dizer que 0 nome morreu — explicou Hermione —, hé séculos, no caso
dos Peverell. Mas eles talvez ainda tenham descendentes, sob um nome diferente.

Entdo ocorreu a Harry, com absoluta clareza, a lembranca que fora
despertada com a mencéo do nome Peverell: um velho imundo brandindo um feio
anel na cara do funcionario do Ministério, e ele exclamou em voz alta:

33 A “aparatagiio” ¢ um dos meios de transporte do mundo mégico, permitido aos alunos a partir do sexto
ano de estudo.
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— Servolo Gaunt!

— Desculpe? — disseram Rony e Hermione ao mesmo tempo.

— Servolo Gaunt! O avd de Vocé-Sabe-Quem! Na Penseira! Com
Dumbledore! Servolo Gaunt disse que descendia dos Peverell!

Rony e Hermione pareciam perplexos.

— O anel, o anel que virou uma Horcrux, Servolo Gaunt disse que tinha o
brasdo dos Peverell nele! Eu o vi sacudindo o anel na cara do funcionario do
Ministério, quase o enfiou no nariz do homem! [...]

[.-]

— Caramba... vocés acham que foi 0 mesmo simbolo outra vez? O simbolo
das Reliquias?

— Por que ndo? — perguntou Harry agitado. — Servolo Gaunt era um babaca
velho e ignorante que vivia como um porco, e s6 se importava com a sua
ancestralidade. Se aquele anel tivesse sido legado através dos séculos, ele talvez
nem conhecesse realmente o seu valor. Nao havia livros naquela casa e, pode
crer, ele ndo era do tipo que I& contos de fadas para os filhos. Teria gostado de
pensar que 0s riscos na pedra eram um braséo porque, na cabeca dele, ter sangue
puro transformava a pessoa praticamente em realeza.

— Sei... e isso é tudo muito interessante — disse Hermione, cautelosa —, mas,
Harry, se vocé estiver pensando o que eu acho que estd pensando. [...]
(ROWLING, 2007, p. 332-333 — itélico e aspas da autora; negrito nosso)

Ja instalados na barraca, apos terem se protegido e conversado sobre a pericia
de Hermione, voltaram a falar sobre as Reliquias da Morte até chegar ao assunto de um
bruxo antigo, cujo nome eles nada sabiam. Tal nome estava no timulo no mesmo
cemitério que a familia Potter estava enterrada. Eles visitaram a cidade onde Harry
nasceu com a intencdo de procurar as Horcruxes e na visita ao cemitério o nome de
Peverell chamou atencdo de Hermione ao observar novamente o mesmo simbolo
desenhado no livro de contos herdado de Dumbledore. Dai, ela foi puxando o fio de
raciocinio, ou seja, Hermione, a essa altura, ja havia pesquisado nos livros até localizar,
em um livro emprestado de Monstro, o elfo que servia a familia Black, o que precisava.
A essa altura, também Rony ja estava de sobrancelha erguida pela rapidez da amiga
em buscar informacoes.

Harry, por sua vez, a mencao do nome Peverell, teve sua lembranca despertada,
e, ao direcionamento dado pela palavra talvez relacionado a palavra descendente,
rapidamente, veio-lhe a mente o nome: Servolo Gaunt! Em seguida, ao questionamento
de Rony e Hermione, Harry relatou que esse nome estava relacionado ao avd de VVocé-
Sabe-Quem!, voltando a sua mente o que viu: “[...] Na Penseira!** Com Dumbledore!
Servolo Gaunt disse que descendia dos Peverell!”” O que deixou Rony e Hermione

[...] perplexos. Novamente, ao referir-se a Servolo, Harry destaca a sua imundicie e

34 A “penseira” é uma espécie de bacia, na qual, ao jogar o liquido da meméria de quem se quer observar,
mergulha-se nela e volta-se no tempo, assistindo as cenas de tal meméria.
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ignorancia, e que ndo dava o menor valor ao anel ao qual brandia. Além disso, ainda
faz questdo de relatar que naquela casa onde o viu, ndo havia livros e que, podemos
acreditar, ele ndo era do tipo que 1€ contos de fadas para os filhos. A Unica coisa que
Ihe interessava era a sua ancestralidade de sangues puros. Notemos que, mais uma vez,
os livros sdo aqui destacados.

No exemplo abaixo, observamos a imagem e a emoc¢do construida pelo
raciocinio dos trés amigos, por meio das quais podemos inter-relacionar as
caracteristicas de cada um as trés provas retdricas, como representatividade de suas

personificacdes, que explicamos em seguida ao trecho que se segue:

— Dumbledore normalmente me deixava descobrir as coisas sozinho. Ele
me deixava experimentar a minha forca, correr riscos. I1sso me parece o tipo de
coisa que ele faria.

— Harry, isso n&o é um jogo, ndo é um treino! E para valer, e Dumbledore lhe
deixou instrugdes claras: encontre e destrua as Horcruxes! O simbolo ndo significa
nada, esquega as Reliquias da Morte, ndo podemos nos desviar...

[.]

Ela apelou para Rony.

— Vocé ndo acredita nisso, acredita?

Harry ergueu a cabega. Rony hesitou.

— Na&o sei... quero dizer... tem umas coisinhas que se encaixam — respondeu
ele, sem graca. — Mas quando examinamos o conjunto... — Ele inspirou
profundamente. — Acho que temos que nos livrar das Horcruxes, Harry. Foi o
gue Dumbledore nos disse para fazer. Talvez... talvez a gente deva esquecer essa
historia de Reliquias. [...]

(ROWLING, 2007, p. 337 — negrito nosso)

Harry, desde o inicio e em variadas situaces, teve seu ethos construido por
uma imagem de coragem assomada a um forte instinto. E por diversas vezes, além de
seus amigos, muitas pessoas reforcavam isso a ele, como Dumbledore que dizia que ele
eraum “[...] homem corajoso, muito corajoso’, assim como Lupin, um dos membros
da Ordem, que disse, em uma transmissdo por radio, quando perguntado o que diria a
Harry se ele o estivesse escutando: “[...] diria para seguir 0s seus instintos, que sao
bons e quase sempre corretos™®. Tal imagem, de forma indireta, é sintetizada pelo
trecho transcrito acima em que Harry relata a mensagem que Dumbledore sempre
deixava transparecer para ele, quando diz que: “[...] Dumbledore normalmente me
deixava descobrir as coisas sozinho. Ele me deixava experimentar a minha forga,

correr riscos”. Enfim, seguir seus instintos.

% ROWLING, 2007, p. 548
% ROWLING, 2007, p. 342-343.
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Ja Rony € mais fortemente marcado por um pathos mais sensivel, que denota a
de um garoto com caracteristicas emocionais mais exacerbadas, com sentimentos de
inseguranca, de hesitacOes e, algumas vezes, de inferioridade, embora seja um garoto
muito perspicaz ao fazer comentérios irbnicos e, muitas vezes, bem-humorados. Um
exemplo € quando Hermione, pergunta a ele se acreditava na existéncia das Reliquias
e ele, hesitante, primeiro, diz ndo saber, depois, diz, quero dizer, acreditando que
algumas coisas se “encaixam”, para, por fim, apoiando Hermione, dizer a Harry que o
melhor seria que eles facam o que Dumbledore disse a eles para fazer: procurar as
Horcruxes. E ainda emenda um: Talvez... talvez a gente deva esquecer essa historia
de Reliquias.

Por fim, Hermione representa o logos, pela inteligéncia e pelo raciocinio l6gico-
dedutivo. Aliés, a incredulidade de Hermione é, bastante marcante. Podemos dizer que
essa caracteristica de descrenca a determinadas posi¢oes ou conclusdes deva-se ao fato
de ela ser muito logica, objetiva e concreta, que prima sempre pela prova robusta da
existéncia das coisas. Além dessas caracteristicas, Hermione se mostra sempre muito
firme em suas posicGes, decidida e rapida em suas a¢des. Em suma, 0 que se mostra
aqui, mesmo embora haja diferencas de caracteristicas marcantes entre eles, e que
devemos reforcar é que a amizade é um importante alicerce para o fortalecimento e
apoio de cada sujeito em suas relacdes sociais e pessoais, desde que haja respeito e
compreensdo mutua. Alids, tais diferencas sdo até um estimulo e um aprendizado
constante entre amigos, desde que seja valorizado o que cada um tem de melhor e
respeitados seus proprios limites e os alheios.

Chegamos, enfim, depois de percorrermos os principais exemplos da trama que
ilustram nossa analise fundamentada nos trés eixos — 0s sujeitos e suas relacdes, o
conteudo tematico inserido no género discursivo literario e os espacos cenograficos que
compdem as cenas de enunciacdo —, fechamos a analise ilustrativa com o dialogo final
entre Dumbledore e Harry Potter e a queda de VVoldemort. O didlogo entre os dois sera
ilustrado por duas passagens que sintetizam o entendimento final das principais
temaéticas que caracterizam a saga em suas diversas relagdes, sobretudo, as familiares e

as escolares.

Muito tempo depois, ou talvez tempo algum, ocorreu-lhe que devia existir,
devia ser mais do que pensamento incorpdreo, porque estava deitado,
decididamente deitado, sobre alguma superficie. Portanto, possuia tato, e a
coisa sobre a qual deitava também existia.
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[.-]

— Harry. — Ele abriu bem os bracos, e suas maos estavam, ambas, inteiras,
brancas e ilesas. — Garoto maravilhoso. Homem corajoso, muito corajoso.
Vamos caminhar.

[.-]

— Mas vocé estd morto — disse Harry.

— Ah, sim — respondeu Dumbledore, sem rodeios.

— Entdo... eu estou morto também?

— Ah —disse o diretor com um sorriso ainda maior. — Essa € a ddvida, ndo é?
De modo geral, meu caro rapaz, acho que nao.

Eles se encararam, o velho ainda sorrindo.

— N&o? Repetiu Harry.

— Nao.

— Mas... — Harry levou instintivamente a mao a cicatriz em forma de raio.
Aparentemente sumira. — Mas eu deveria ter morrido... ndo me defendi!
Deliberadamente deixei que me matasse!

— E isso, acho eu, tera feito toda a diferenca.

[-]

— Explique — pediu Harry.

— Mas vocé ja sabe. — E Dumbledore girou os polegares.

— Eu deixei que me matasse. Nao foi?

— Foi — assentiu Dumbledore. — Continue!

— Entdo a parte da alma dele que estava comigo...

Dumbledore assentiu ainda mais entusiasticamente, instando Harry a
prosseguir, um amplo sorriso de incentivo no rosto.

— ... se foi?

— Ah, sim! Ele a destruiu. A sua alma € inteira e totalmente sua, Harry.

[-]

—Vocé foi a sétima Horcrux, Harry, a Horcrux que ele nunca pretendeu criar.
Voldemort deixou a alma téo instvel que ela se fragmentou quando ele cometeu
aqueles atos de indizivel maldade, o assassinato dos seus pais, a tentativa de matar
uma crianga. Mas 0 que escapou daquele quarto foi ainda menos do que ele
percebeu. Voldemort deixou ali mais do que o0 seu corpo. Deixou uma parte de si
mesmo presa a vocé, a pretensa vitima que sobrevivera.

“E o conhecimento dele permaneceu lamentavelmente incompleto, Harry!
Aquilo a que Voldemort ndo da valor ele ndo se da sequer o trabalho de
compreender. De elfos domésticos e contos infantis, amor, lealdade e inocéncia,
Voldemort ndo entende nada. Nadinha. Que todos tenham um poder que supere o
dele, um poder que supere o alcance da magia, € uma verdade que ele jamais
compreendeu.”

“Ele tirou o seu sangue acreditando que isto o fortaleceria. Integrou ao proprio
corpo uma parte minima do encantamento com que sua mée o recobriu quando
morreu para salva-lo. O corpo dele guarda vivo o sacrificio de Lilian, e enquanto
esse encantamento sobreviver, vocé também sobrevivera, assim como a Ultima
esperanga de Voldemort.”

[.]

“Ele sentiu mais medo do que vocé naquela noite, Harry. Vocé tinha aceitado,
e até considerado bem-vinda, a ideia da morte, coisa que Lord Voldemort jamais
foi capaz de fazer. Sua coragem venceu, sua varinha dominou a dele. E ao fazer
isso, aconteceu entre as duas varinhas uma coisa que refletiu a relagéo entre os
seus donos. [...]

(ROWLING, 2007, p. 548-552 — itélico e aspas da autora; negrito nosso)

Depois da batalha final em Hogwarts, Harry se entrega a Lord Voldemort,
deliberadamente, sem nenhum tipo de defesa armada, com o objetivo de estancar as
tantas perdas a que Lorde das Trevas impunha aos seus. O ataque final se deu e Harry

cai de brugos no ch@o da Floresta, onde Voldemort o aguardava rodeado por seus
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Comensais. Nesse momento, a cena muda drasticamente e Harry acorda na mesma
posicao em que caira, sem saber exatamente o0 que estava se passando. O narrador aqui
instala o tempo e o lugar para que a propria personagem entre na nova cena. A
localizagédo espaco-temporal pode ser muito tempo depois ou talvez tempo algum e
0 espaco uma superficie que podia ser sentida pelo tato, pois Harry se encontrava
deitado nela. Isso o faz constatar que ele estava decididamente vivo, ndo era s6 um
pensamento incorporeo.

Na sequéncia, chega a ele, de bracgos abertos, Dumbledore aparentemente ileso
e Vvivo, 0 que mais tarde Harry vai descobrir que ndo, 0 mestre ndo estava vivo, mas 0
garoto, sim. O que se da nesse meio tempo ao ataque a Harry, sua queda ao chdo e o
que se parece uma morte definitiva, é apenas uma viagem a um mundo interior, onde o
didlogo final acontece com o fim Gltimo de se compreender tudo o que se passou com
um e com outro. Em outras palavras, varias intencdes permeiam esse dialogo: a
remissdo de Dumbledore, a explicacdo de tudo o que ele fez e a busca do perddo do
menino que sobreviveu. Além disso, entender a vida de Harry e a ligacdo com
Voldemort e o esclarecimento de como se deram as tentativas de VVoldemort de mata-
lo, por que ndo se consumaram, reafirmando a tematica principal: o AMOR.

Na verdade, esse didlogo esta acontecendo na mente de Harry, como € falado
por eles, no trecho logo adiante. Harry, envolto por um clima de suspense e por um
ambiente claro, como que iluminado apenas por névoa e luz, vai confirmando com
Dumbledore que ele estd mesmo vivo e quem estd em vias de morrer € o proprio
Voldemort. Este, ao tentar mata-lo, quando bebé, criou, de fato, sem o saber, a sétima
Horcrux, por isso Harry ndo morreu. Agora, nesse Ultimo embate, novamente, em vez
de matar o garoto, matou o seu Gltimo fragmento de alma criado. Dumbledore explica-
Ihe que a alma € inteira e totalmente dele, Harry.

Ele ainda voltaria a vida, mas ndo de imediato, ainda fingiria de morto até que
tivesse 0 momento certo de se mostrar, e terd de fato o Ultimo embate com VVoldemort,
pois este ainda esta por um fio, porque a cobra, Nagini, que é a Unica Horcrux ainda
ndo destruida, prende-o a vida. Na seguinte passagem, é a vez de Dumbledore
esclarecer a Harry, com afetuosidade, o porqué de tantos segredos, 0 que aconteceu
realmente quando ele era bem jovem, porque ndo confiou nele para ajuda-lo e vem

pedir-lhe perddo, como podemos ver:
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Dumbledore deu uma palmadinha afetuosa na méo de Harry, e o garoto
ergueu os olhos para o velho e sorriu; ndo pdde se conter. Como poderia continuar
zangado com Dumbledore, agora?

— Por que precisou dificultar tanto as coisas?

O sorriso de Dumbledore foi trémulo.

— Receio que tenha contado com a srta. Granger para refreéd-lo, Harry. Tive
medo que sua cabega quente pudesse dominar o seu bom coracgdo. Senti pavor
que, se Ihe apresentasse logo os fatos sobre esses objetos tentadores, vocé pudesse
se apoderar das Reliquias, como fiz, no momento errado, pelos motivos errados.
Se pusesse as maos nelas, eu queria que fossem suas sem perigo. Vocé é o
verdadeiro senhor da Morte, porque o verdadeiro senhor nao busca fugir da
morte. Ele aceita que deve morrer, e compreende que ha coisas piores, muito
piores do que a morte no mundo dos viventes.

— E Voldemort nunca ouviu falar nas Reliquias?

— Acho que ndo, porque ele ndo reconheceu a Pedra da Ressurrei¢do quando
a transformou em Horcrux. Mas, mesmo que tivesse ouvido falar, Harry, duvido
que se interessasse por qualquer delas, exceto a primeira. N&o iria achar que
precisasse da capa e, quanto a pedra, quem ele iria querer ressuscitar? Ele teme os
mortos. Ele ndo ama.

[-]

Harry tornou a relancear a coisa em carne viva que tremia e engasgava na
sombra, sob a cadeira distante.

— Néo tenha piedade dos mortos, Harry. Tenha piedade dos vivos e, acima
de tudo, dos que vivem sem amor. Ao regressar, vocé podera assegurar que menos
almas serdo mutiladas, menos familias serdo destrocadas. Se isso lhe parecer um
objetivo meritério, entdo, por ora, diremos adeus.

[.-]

— Me diga uma ultima coisa — disse Harry. — Isso é real? Ou esteve
acontecendo apenas em minha mente?

Dumbledore lhe deu um grande sorriso, e sua voz pareceu alta e forte aos
ouvidos de Harry, embora a névoa clara estivesse baixando e ocultando seu vulto.

— Claro que esti acontecendo em sua mente, Harry, mas por que isto
significaria que ndo é real? [...]

(ROWLING, 2007, p. 560-562 — negrito nosso)

Enfim, Dumbledore explica seus motivos e diz que contou com Hermione para
refred-lo, que temeu que Harry agisse como ele mesmo agiu quando era jovem.
Dumbledore reconhece que o garoto é o verdadeiro senhor da Morte, porque ele a
encara sem fugir dela. E diz ainda que VVoldemort, sim, teme os mortos, porgue ele ndo
ama. Nesse momento, Dumbledore esta refor¢cando a tematica acerca das oposi¢oes
entre Amor e Odio vs Vida e Morte, defende a posicdo da supremacia do amor em face
da morte, que o amor sustenta a vida, enquanto que o odio reforca a morte. Dumbledore
diz: “[...] N&o tenha piedade dos mortos, Harry. Tenha piedade dos vivos e, acima de
tudo, dos que vivem sem amor”.

Enfim, Dumbledore finaliza o didlogo dizendo sobre a impressdo que o garoto
tem de que aquilo que esta vivendo esta s em sua mente, ndo passando de imaginacéo,
pois Harry queria saber se tudo isso é real. E o mestre confirma que é claro que toda

essa vivéncia esta na mente dele e porque aquilo que estd em nossa mente significaria

168



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

gue nao é real? Aqui, o tépico da imaginacdo, falado no primeiro livro, volta a tona. E

Harry retorna ao chdo da Floresta Proibida.

HARRY ESTAVA NOVAMENTE DEITADO com o rosto no chao. O cheiro
da Floresta enchia suas narinas. Ele sentia a terra dura e fria sob sua face, e a
dobradica dos seus 6culos, deslocados para um lado durante a queda, cortando sua
témpora. [...]
(ROWLING, 2007, p. 563)

A esse retorno, depois de alguns embates finais que ainda acontecia no castelo,
para surpresa de todos, Harry aparece vivo e vai para o embate derradeiro com
Voldemort. Ndo sem antes travarem uma luta de palavras em desafio, para mostrar o

que Riddle ndo nunca soube o que era: 0o AMOR.

— Protego! — berrou Harry, e o Feitico Escudo expandiu-se no meio do Saldo
Principal, e Voldemort olhou admirado ao redor, procurando de onde viera, ao
mesmo tempo que Harry despia, finalmente, a Capa da Invisibilidade.

O berro de choque, os vivas, os gritos de todos os lados de “HARRY!”, “ELE
ESTA VIVO!” foram imediatamente sufocados. A multidio se amedrontou, e o
siléncio caiu brusca e completamente quando Voldemort e Harry se encararam e
comegaram no mesmo instante a se rodear.

— Nao quero que mais ninguém tente ajudar — disse Harry em voz alta e, no
siléncio total, sua voz ecoou como o toque de uma trompa. — Tem que ser assim.
Tem que ser eu.

Voldemort sibilou.

— Potter ndo esta falando sério — disse ele, arregalando os olhos vermelhos. —
N&o é assim que ele age, ? Quem vocé vai usar como escudo hoje, Potter?

— Ninguém — respondeu Harry, com simplicidade. — N&o h& mais Horcruxes.
Sé vocé e eu. Nenhum poderd viver enquanto o outro sobreviver, e um de nés
esta prestes a partir para sempre... [...]

(ROWLING, 2007, p. 573 — italico e aspas da autora; negrito nosso)

E é com as palavras que Harry se defende e desafia Riddle, ao dizer sobre o jogo
da vida e da morte, em que um ndo podera viver enquanto o outro sobreviver, que
um partird para a morte para sempre, € 0 aviso inicial que culminara com o fim do
Lorde das Trevas. Este jogo de palavras ndo fala apenas da vida e da morte, mas dos
diversos desafios e movimentos que a sustenta ou a leva a derrocada. Em outras
palavras, Harry diz agora a Riddle (reparem, ndo mais VVoldemort) que um dos grandes
problemas dele é que ele ndo aprende com 0s seus erros, que ele ignora coisas
importantes como 0 amor. Como podemos acompanhar por suas palavras, em que fala,

inclusive, sobre o amor de Severo a Lilian, sua mae.
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[...] Vocé ndo aprende com os seus erros, Riddle, ndo é?

—Voce se atreve...

— Me atrevo, sim. Sei coisas que vocé ignora, Tom Riddle. Sei muitas coisas
importantes que vocé ignora. Quer ouvir algumas, antes de cometer outro grande
erro?

[-]

— E 0 amor de novo? — disse VVoldemort, a zombaria em seu rosto ofidico. —
A solugdo favorita de Dumbledore, amor, que ele alegava conquistar a morte,
embora o0 amor ndo o tivesse impedido de cair da Torre e se quebrar como uma
velha estatua de cera? Amor, que ndo me impediu de matar sua mée sangue-ruim
como uma barata, Potter; e ninguém parece ama-lo o suficiente para se apresentar
desta vez e receber a minha maldicdo. Entdo, o que vai impedir que vocé morra
agora quando eu atacar?

[-]

— Dumbledore est4 morto, sim — respondeu Harry, calmamente —, mas nao
foi vocé que mandou mata-lo. Ele escolheu como queria morrer, escolheu meses
antes de morrer, combinou tudo com o homem que vocé julgou que era seu servo.

— Que sonho infantil é esse? — exclamou Voldemort, mas, ainda assim, ele ndo
atacou, e seus olhos vermelhos ndo se afastaram dos de Harry.

— Severo Shape ndo era homem seu. Snape era de Dumbledore, desde o
momento em que vocé comegou a cagar minha mae. E vocé nunca percebeu, por
causa daquilo que ndo pode compreender. Vocé nunca viu Snape conjurar um
Patrono, viu, Riddle?

Voldemort ndo respondeu. Eles continuaram a se rodear como dois lobos
prestes a se estracalhar.

— O Patrono de Snape era uma corg¢a — disse Harry -, 0 mesmo que o de minha
mée, porque ele a amou quase a vida toda, desde que eram criangas. VVocé devia
ter percebido — disse Harry quando viu as narinas de VVoldemort incharem —, ele lhe
pediu para poupar a vida dela, ndo foi? [...]

(ROWLING, 2007, p. 574-575 — italico da autora, negrito nosso)

E assim, ap0s varias paginas de embate pelas palavras, pelos argumentos e
contra-argumentos de Harry contra os de Riddle, eles chegam a ac¢do final em que as
palavras de feitico mortal de Voldemort — Avada Kedavra — e do simples feitico de
Harry, de tomada do objeto das médos do outro — Expelliarmus! —, leva o primeiro ao
chdo. O fim de Riddle se da pelo simples procedimento de Harry, de retirada da varinha
da médo de Riddle, em que o prdprio feitico deste ricocheteia no ar e o atinge, levando-
0 a queda final, batendo no chdo com uma finalidade terrena®. A morte de VVoldemort
faz, assim, o amor superar o 6dio, a vida prevalecer a morte. Este é o tema bésico, o
amor, que conduz as relacdes familiares e de amizade que perpassa também as relacfes
escolares, pois se pensarmos bem, boa parte de nossas vidas passamos na escola, e
quando ndo, pelo préprio trabalho, lugar em que muitas pessoas continuam a atuar,

profissionalmente, uma parte consideravel de sua vida.

3" ROWLING, 2007, p. 578.

170



Estratégias argumentativas nos mundos possiveis de Harry Potter — Beatriz Pinto Siqueira, 2017.

CONSIDERACOES
FINAIS

As coisas que a literatura pode procurar e ensinar Sd80 pouco
numerosas mas insubstituiveis, prognosticava ainda Italo Calvino: a
maneira de ver o proximo e si mesmo, [...] de atribuir valor as coisas
pequenas ou grandes, [...] de encontrar as proporc@es da vida, e 0
lugar do amor nela, e sua forca e seu ritmo, e o lugar da morte, a
maneira de pensar e de ndo pensar nela, e outras coisas “necessarias
e dificeis”, como “a rudeza, a piedade, a tristeza, a ironia, o humor”.

italo Calvino apud Antoine Compagnon.
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Podemos dizer que a literatura sempre exerceu fascinacdo para grupos de
leitores adultos ao redor do mundo desde o tempo que a linguagem escrita foi difundida
em livros. No entanto, ndo podemos dizer o0 mesmo para a literatura infanto-juvenil,
pois esta nem sempre foi considerada como uma literatura de valor, que exercesse um
fetiche nos leitores jovens. Com o tempo a literatura infantil foi ganhando mercado, no
sentido de valor e leitura, enquanto a juvenil ainda caminhava devagar. Isso até que nos
altimos tempos veio um boom de livros para adolescentes e entre eles, Harry Potter,
como um fendmeno de leitura.

O género literario sempre foi um mundo méagico para quem adora a leitura
ficcional. E como dizem, quase um fetiche. Alias, fetiche é uma palavra que tem um
significado muito proximo de feitico, que significa um objeto material ao qual se
atribuem poderes magicos. O significado figurativo da palavra “feitigo” é a qualidade
ou o poder de fascinar, o poder de exercer forte atracdo; fascinacdo, encantamento. O
termo fetiche, do francés fétiche, vem de empréstimo do portugués feitico, cuja origem
é o latim facticius, sindnimo de “ficticio”. A palavra feitico é usada, correntemente, no
mundo magico da narrativa analisada. Literalmente dizendo, € o modo como se faz
magia e encantamento no mundo dos “bruxos”.

O sentido de todo esse esclarecimento acerca das palavras fetiche, feitico e suas
variagdes se liga, primeiramente, ao fato de estarmos lidando com uma literatura
infanto-juvenil, em cuja trama principal o uso de feiticos e encantamentos é o que faz
funcionar o mundo “bruxo”. Em segundo lugar, porque, como ja mencionado, a saga
literaria potteriana, cujo enredo é o nosso corpus de analise, foi e é considerado até hoje
um fendmeno de leitura. E 0 que explicaria esse acontecimento? O que faz exercer essa
forte atracdo, essa fascinagdo? Foi algum encantamento da bruxa Rowling no jovem
publico leitor?

A resposta para a compreensdo desse encantamento € o que este estudo se
prop0Os a empreender, a percorrer os mundos criados na narrativa para que pudéssemos
chegar ao fim deste percurso, ndo s6 com a sensacdo de objetivo alcancado ao final
desta empreitada, mas sim com o propésito inicial claramente demonstrado. Com
efeito, o propdsito empreendido aqui foi 0 de mostrar que o encantamento ndo sé de
criangas e jovens, mas ainda o de muitos adultos, que também gostam de viajar pelo
mundo da fic¢do fantastica, é pertinente ndo so pela fantasia em si, mas também pelas
argumentacdes estrategicamente conduzidas na trama. Em outras palavras, o propdésito

foi o de mostrar que 0 mundo “bruxo” de Harry Potter foi produzido com estratégias
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argumentativas que pudessem fazé-los enxergar que outros mundos sdo possiveis, com
criticas sociais e discussdes que, como diz Amossy, orientam modos de ver e de pensar.

O que Harry Potter veio nos mostrar € o poder infinito da arte literaria no
sentido de mobilizar a imaginacdo de jovens e crian¢as na prazerosa leitura de uma
obra, especialmente para tal pablico, ndo dado a leituras tdo extensas como essa. No
entanto, o que vimos foi uma enorme repercussao de leitura da saga, cujo
engendramento narrativo recheado de feiticos e encantamentos (bons e maus) se déo ao
longo de sete bons livros. Extensdo que requer um folego de leitura bastante
consideravel, o que ndo é dificil para quem gosta de mundos de feiticos e magias,
bastando, entre outros, de estimulos adequados. Leitura cujo desfrute e encantamento
pela magia, tensdo e suspense que a saga proporciona confirma-se pelo sentimento que
se depara ao final da leitura: o de “quero mais”.

Quanto a andlise das estratégias argumentativas construidas na narrativa
potteriana, essa seguiu conforme nosso plano de trabalho: os trés eixos (sujeitos,
teméaticas e cendrios) e as trés provas retoricas (ethos, pathos e logos). Apoés
analisarmos os fundamentos desse plano através de cinco capitulos, reunimos, no sexto
e ultimo, uma analise ilustrativa, que mostrasse através dos exemplos retirados do
corpus, os enunciados discursivos que conduziram o fio argumentativo da trama. 1sso
significa dizer que nosso processo analitico passou pelos fundamentos articulados nos
cinco primeiros estudos, para enfim chegarmos aos principais percursos que abarcam
tais eixos e provas no processo comunicativo do enredo. E o resultado é o que passamos
agora a sintetizar.

Para chegarmos ao encadeamento argumentativo da obra foi necessério
compreender que seu enredo perpassa dois mundos coexistentes, entrecruzados ao
longo de seu processo construtivo: o mundo dos “trouxas” e o mundo dos “bruxos”. A
partir dessa compreensdo, definimos os sujeitos centrais da narrativa que constituiram
as principais vozes enunciativas.

Para isso, 0 primeiro eixo em que nos nos concentramos esta alicercado nos
sujeitos da linguagem da teoria semiolinguistica de Charaudeau, a qual nos permite
discernir o dentro e o fora do processo de comunicagdo. Queremos dizer com isso que
a teoria charaudiana dos sujeitos deixa claro sobre quem se esta falando, ou seja, em
nosso caso, das vozes dos enunciadores presentes no nivel discursivo, interno a cadeia
enunciativa do mundo ficticio, que difere da voz de quem produziu e de quem a

interpreta, no nivel externo dessa cadeia. Em outras palavras, essa divisdo charaudiana
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permite-nos falar das vozes ficticias, autbnomas em seu mundo interno, mas que nos
mantém conscientes de seu lastro no real, no nivel comunicativo, externo a obra. Isso
porque, embora haja essa divisdo em niveis — externo e interno —, ambos funcionam,
em simbiose, pelo encontro de dois processos que envolvem quatro protagonistas em
seus atos de linguagem, ligados por este duplo circuito.

Para deixarmos clara a questdo do lastro dessas vozes no real, buscamos a
sustentacdo na polifonia e no dialogismo bakhtiniano, que as fundamentam. Como o
segundo eixo trabalhado é baseado na temética que percorre as discussdes relacionais
dos sujeitos, Bakhtin foi crucial para apoiarmos tal questdo, em cujos géneros
discursivos o contetudo tematico € um dos componentes. Além disso, 0S percursos
tematicos e figurativos trabalhados por Fiorin foi fundamental na discussdo acerca da
construcédo do discurso literario, apoiados inclusive pelas figuras de linguagem como a
ironia e a antitese.

Ja o terceiro eixo que compde o tripé como pano de fundo das tematicas e das
relacbes entre os sujeitos discursivos foi discutido com base nos estudos de
Maingueneau sobre as cenas de enunciacdo inscritas pela cenografia, fundamento
elementar na construcdo dos espacos cénicos. Além desses espacos construtivos, 0s
modos de organizacdo do discurso de Charaudeau nos permitiram trabalhar questfes
basilares dos elementos descritivos e narrativos na organizagdo dos enunciados em
funcdo das estratégias argumentativas.

Tais eixos sdo como uma peca de tricé multicolorida, cujos fios (teméticos) sdo
tricotados por méos habilidosas (0s sujeitos dialdgicos e polifénicos em relacdo) que
vao puxando diversas linhas de diferentes tons (nos espagos cénicos). Essas pegas séo
tecidas por meio dos operadores discursivos (logos) que as tecem por meandros
diversos, por marcas linguisticas que constroem as imagens (ethos) e as emocg6es
(pathos) até o acabamento final, o enunciado da obra em seu todo. Tal enunciado
“acabado” deixa, ainda, entrever ao fim dele, outras possibilidades de sequenciacao (o
dialogismo das diversas vozes).

A tessitura argumentativa da saga em seu encadeamento construtivo é visivel
pelos temas do amor e do 6dio, da vida e da morte, que seguem uma linha articulada
em seu ir e vir, passeando constantemente pelo passado e pelo presente. E um
entrelacamento tematico que, para encontrar as razdes do presente precisam retornar ao
passado, permeando necessariamente as diversas relag0es desenroladas na trama. Como

as relacGes sdo muito diversificadas ao longo do enredo, concentramos nossas atencoes
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para os dois principais lugares instituidos em que se dao os enlaces e desenlaces: a das
relacbes familiares e a das relacdes escolares. Encontramos por esses caminhos
constituidos as relagdes hierarquicas formadas por professor e aluno, pais e filhos,
amigos e inimigos, entre muitas outras. Dentre essas tantas relagdes, sobressaem-se as
que se dao por suas diferencgas sociais e econémicas (poder, vinganca vs submisséo,
amizade) e por questdes de afetos e desafetos familiares e escolares. Tais relacdes
desenrolam-se por meio de muitos dialogos e reflexdes que sdo frequentemente
repassados até que as buscas, inevitavelmente propostas, sejam alcangadas.

Por fim, os relacionamentos demarcados em suas fronteiras perpassam historias
de amor e odio, confianca e desconfianca, amizade e inimizade, afetividades e maus-
tratos e preconceitos entre crencas, sobretudo, de origens de sangue. Essas ultimas, que
tratam das relacGes discriminatérias, principalmente, as que colocam as afinidades
consanguineas, como se elas fossem acima de tudo e de todos, como fim ultimo,
colocam em xeque a vida como se a morte fosse solugdo Unica para seus modos de
pensar, deturpadamente, a existéncia humana.

E, claro, ndo poderia deixar de lado, embora em um nivel diferente, de tratar da
relacdo preconceituosa que transita entre os dois mundos possiveis criados na narrativa,
aqueles em que também se evidencia em seus pontos criticos de discriminagdo: a
subjugacdo de um mundo pelo outro, disseminadas nas cenas de enunciacdo pelo
coletivo social. Tais mundos criados a partir do provavel e do improvavel, da magia e
da ndo-magia, do limiar entre o possivel e o impossivel tém-se a caracterizacao de cada
um desses lados, como representacdao daqueles que ndo enxergam as possibilidades de
convivéncia entre as diferengas em seus modos de existir, de pensar e de viver.

A partir dai, consideramos que a narrativa s6 pode afinal ser articulada gracas
aos processos argumentativos possibilitados pela linguagem que, por sua vez, utiliza-
se de mecanismos construidos pelas trés provas retéricas — o ethos, o pathos e o logos
— tal como fundamentadas por Maingueneau, Plantin e Koch, respectivamente.

Trabalhar algumas consideragdes de ethos, sob o foco de Maingueneau, foi
crucial para compreendermos as representagdes das personagens de nossa historia, em
seus principios comuns a diversas problematicas. Tais principios dizem respeito ao
ethos como uma nocgdo discursiva construida em situagdo comunicativa, como um
processo fundamentalmente interativo de influéncia mutua e como uma nocao hibrida
de comportamento sdcio-discursivo integrado a uma conjuntura sécio-historica. Alias,

para Maingueneau, o ethos é, por natureza, um comportamento que articula o verbal e
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0 ndo-verbal, que provoca nos destinatarios efeitos multissensoriais. Sob essa 6tica,
Maingueneau discorre sobre o tom e a corporalidade dos enunciadores, entendidos
como um conjunto de tragos fisicos e psicoldgicos, permitindo-nos, a partir deles,
caracterizar as principais personagens da trama. Dessa caracterizacdo pudemos
compreender seus comportamentos em virtude dos processos construidos
discursivamente no decorrer das situacdes interativas, movidas no espaco social, no
interior da narrativa.

Explorar o pathos como prova retdrica sob o ponto de vista de Plantin foi
fundamental para estabelecer esse elemento como uma das estratégias argumentativas
na construcdo discursiva da obra. Para Plantin é possivel argumentar emocdes, por meio
dos sentimentos, das experiéncias vividas, dos afetos e das atitudes psicoldgicas, em
suas boas razdes, orientadas a uma concluséo, por meio de um discurso emocionado.
Enfim, Plantin explora, além das topicas das emocBGes como regras que orientam a
producdo de argumentos, guiando o discurso emocionado, o0 pathos pelas trés regras
retoricas de Lausberg, designadas por trés principios: exiba, mostre, represente. Pelo
primeiro principio: Mostre-se afetado! e Mostre pessoas afetadas!, o enunciador exibe
suas emocdes ou 0 narrador mostra pessoas afetadas por uma emogdo; momento este,
essencial na construcdo do ethos. O segundo principio: Mostre objetos emocionantes!,
um signo, mostra-se, visualmente, algo que comove, como um corpo inerte em
sacrificio. O terceiro principio: Descreva coisas emocionantes! que, na impossibilidade
de mostra-las, descreve-se por meios linguisticos, enquanto obra textual.

Deve-se, no entanto, haver um equilibrio de forcas entre as trés provas retoricas.
Isso significa dizer que se faz necessario, para que a atividade argumentativa possa
atuar a contento, como diz Amossy, que a construcdo da imagem do enunciador precisa
dosar a afetividade e a racionalidade no conjunto dos trés elementos — o ethos, o pathos
e o logos. Em outras palavras, como Maingueneau enuncia, instruem-se pelos
argumentos (logos), comovem-se pelas paixdes (pathos) e insinuam-se pelas condutas
(ethos). Discutimos o primeiro, pelo uso da linguagem (Koch), o segundo, por
enunciados de emocgédo (Plantin) e o terceiro pela construcdo das imagens de si
(Maingueneau). Tal equilibrio entre as trés provas poderiam ser representadas,
metaforicamente, pela forca das relagdes de amizade entre Harry, Rony e Hermione,
que superadas em suas diferencas, mantém-se unidos em suas afinidades. Podemos
interligar cada um deles, simbolicamente, ao reconhecé-los por suas caracterizacoes, a

cada uma das provas retoricas. Assim, Harry simbolizaria a imagem da coragem, o
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ethos; Rony a emocao em pessoa, 0 pathos; e Hermione, representando a racionalidade,
0 logos.

Por fim, antes de repassarmos 0s processos argumentativos construidos pela
linguagem, discutimos como a argumentacdo é compreendida por Amossy e Plantin.
Vimos, sob as lentes de Amossy, gque ela entende o conceito de argumentacéo de dois
pontos de vista: como visada intencionalmente persuasiva e como dimensao
argumentativa em que esta orienta modos de ver e de pensar. Para Amossy, nesse
segundo conceito, enquadram-se 0s géneros discursivos, como, por exemplo, o
literério, 0 nosso corpus de estudo.

Pela otica de Plantin, a argumentacdo é definida, grosso modo, como uma
atividade racional perpassada pelas raz6es das emogdes. Para isso, ele analisa as razoes
pelo que ele chama de topica da emocdo, cujo conjunto de regras governa a producao
de argumentos. Ele as descreve sob um modelo de doze perguntas que guiam o discurso
emocionado, esses, por sua vez, sdo baseados na afetividade das relagdes, assegurados
por tais principios ou topoi que ddo coeréncia aos discursos.

Vimos, por inumeraveis topicos, que os elementos retdricos articulam os
processos comunicativos, por meio de operadores linguisticos e marcas discursivas que
orientam argumentativamente os enunciados, considerando que 0s argumentos
correspondem ao logos, como ja dito. Koch dispde primeiro, de maneira abrangente, 0s
principais mecanismos, como os: de pressuposi¢des, de intencdes explicitas ou veladas,
dos modalizadores de atitude, dos operadores argumentativos que orientam
discursivamente e das imagens reciprocas dos interlocutores e suas mascaras nos jogos
de representacdo. Na sequéncia, Koch trabalha mais extensamente cada um dos tdpicos
abarcados por esses recursos, dando-nos um vasto leque de operadores e marcas
linguisticas com detalhadas exemplifica¢fes. Plantin também examina tal orientacdo
argumentativa pela linguagem, cujo valor é definido pela selecdo que enunciados
operam sobre outros em sua capacidade de sucessdo em discursos gramaticalmente bem
construidos.

Cabe, enfim, compreendermos que o grau de participagdo de cada um dos
elementos da triade — o ethos, o pathos e o logos —, € operado no discurso argumentativo
da obra, cuja dosagem pode medir-se pelo equilibrio das estratégias construtivas,
recheada de significados simbolicos. Tal equilibrio é representado pelas imagens dos

enunciadores, pelas emogdes vivenciadas por eles e pela racionalidade das reflexdes e
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dialogos distribuidos ao longo da narrativa. Tais medidas estratégicas sao vistas através

dos caminhos tracados e percorridos:

a) Pelo enlagamento das relagcbes de amizade e de afinidades, contrapostos
pelas relacdes que superam o extremo da perversidade;

b) Pelos fios tematicos que se entrecruzam no ir e vir do passado e do presente,
estabelecidos pelos contrastes entre o bem e 0 mal; e, ainda,

c) Matizados pelos cenarios compostos, ao contraste da névoa e da escuridao
das trevas, pelos lares afetivos em que a protecédo, a seguranca e o0 carinho
fazem o contraponto de equilibrio dos discursos coexistentes em mundos

tdo diferenciados entre si.

Esses sdo, afinal, os graus de equilibrio que se pode esperar de uma trama rica
em criticas sociais, argumentacdes e aventuras. Essas entremeadas por magia, tensoes
e temores, além de arquitetada com muito bom-humor e ironia no decorrer de toda a

tessitura da narrativa.
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