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Resumo

O objetivo dessa dissertacdo de Historia Social de Cultura é abordar a presenca da fotografia,
signo da modernidade, em uma cidade do interior de Minas Gerais. Analisa-se as
especificidades da inser¢do de Sdo Jodo del Rei, de arraigada tradicdo colonial, nos discursos
sobre progresso e modernidade, a partir do trabalho de André Bello (1879-1941), ou seja, das
representacdes fotograficas construidas por ele sobre a cidade e seus habitantes. Para tanto,
estaremos considerando os didlogos que esse fotdgrafo manteve com os discursos sobre
modernidade e progresso, com o universo da fotografia e com os discursos sobre a cidade de
Sao Jodao del Rei, produzidos por memorialistas e cronistas de periddicos locais. Nesse
contexto, a fotografia aparece como simbolo de uma modernidade que engloba tanto os signos
do progresso material, quanto aqueles que vinculam a cidade e seus habitantes a seu passado

colonial.

Abstract

The aim of this dissertation about Social History of Culture is to approach the presence of
photography, a sign of modernity, in a city of the state of Minas Gerais in Brazil. The
specifications of the insertion of Sdo Jodao Del Rei, a city with a strong colonial tradition, are
analysed in some speeches about progress and modernity, having André Bello’s photographs
(1879 — 1941) as the photograph representations of the city and its inhabitants. For this
purpose, the dialogs that he had in his speeches with the modernity and progress, with the
universe of photography, and with the speeches about Sdo Jodo Del Rei, produced by
academic dissertation authors and chroniclers of local periods, are considered in this piece of
work. In this context, the photography appears as a symbol of a kind of modernity that
embodies either the signs of material progress and the signs that connect the city and its

inhabitants to their ancient colonial times.
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INTRODUCAO

Nesse deserto ldgubre, me surge, de repente, tal foto; ela me anima e eu a
animo. Portanto, € assim que devo nomear a atragdo que a faz existir: uma
animagdo. A prépria foto ndo é em nada animada (ndo acredito nas fotos
“vivas”), mas ela me anima: é o que toda aventura produz. '

Uma dissertacdo a ser escrita ¢ uma aventura a qual nos lancamos solitariamente, apesar de
todos os que dela participam, soliddo que, como lembra Rilke, ndo nos é possivel tomar ou
deixar, “somos nds”. Tomados inicialmente por uma curiosidade, por uma emocao ou por um
estranhamento diante de uma fotografia, assim como Barthes diante da fotografia de
Jerbnimo, irmao de Napoledo Bonaparte, somos animados a empreender a aventura
essencialmente solitdria de transformar sensacOes e espanto em conhecimento. “A vida é,
assim, feita a golpe de pequenas solidoes™. E essa percep¢ao que nos impele a empreender a
aventura proposta pelo poeta Rilke de sairmos do nosso quarto e sermos transportados para o
cume de uma alta montanha, onde, inicialmente, somos tomados pelas incertezas e pela
impressao de estarmos entregues ao desconhecido, esse desconhecido que, aos poucos, vai se
revelando como a imagem que aos poucos aparece no papel fotografico mergulhado no
liquido revelador. E qual ndo € nosso espanto quando a imagem revelada nos lan¢ga na mesma
experiéncia solitdria de Barthes. O homem que aparece no retrato (FIG. 1) revelado traz nos
Oculos um reflexo que nos faz pensar: Vejo os olhos que viram André Bello. Animados por

essa revelacdo, despertamos para as fotografias de André Bello.

' BARTHES, 1984, p. 37.

2 “Um dia, hd muito tempo, dei com uma fotografia do dltimo irmdo de Napoledo, Jerdnimo (1852).
Eu me disse entdo, com um espanto que jamais pude reduzir: ‘Vejo os olhos que viram o Imperador’.
Vez ou outra, eu falava desse espanto, mas como ninguém parecia compartilhd-lo, nem mesmo

compreendé-lo (a vida €, assim, feita a golpes de pequenas soliddes), eu o esqueci..” (BARTHES,
1984, p. 11)
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FIGURA 1 — Retrato andénimo. BELLO, André.
s/data. Cépia contato a partir de negativo de vidro.

Nos dltimos anos, as imagens produzidas por esse fotografo, no inicio do século XX, tém sido
amplamente utilizadas em campanhas de educa¢do patrimonial. Depois de anos resguardadas
em arquivos pessoais, essas fotografias reapareceram, chamando a atencdo das pessoas para
uma série de lembrancas e mudancas, destacando-se entre elas as transformagdes ocorridas no
espaco urbano de Sdo Jodo del-Rei, lembrancas do tempo que passa. Exemplo disso foi a
producdo, em 2002, de um pdster com uma foto panoramica da cidade, datada de 1918, onde
as construcdes demolidas no decorrer do tempo foram realgadas com um tom amarelado,

diferenciando-se do preto e branco do restante da fotografia.
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Ao longo do tempo, as imagens do passado estdo sujeitas a apropria¢do social, sendo-lhes
atribuidas funcdes e significados diversos. A primeira delas € tornar familiar o momento
presente a partir da criacao de sentidos de continuidade, ou seja, o reconhecimento do passado
como um processo e, portanto, passivel de ser analisado e compreendido. “Para além das
funcdes de legitimagdo, a compreensdo e ordenacdo do passado produzem sentimentos de
tranqiiilidade e seguranca™. Sendo assim, o espaco urbano, que passou por acelerado ritmo
de transformacgdo desde o final do século XIX, pode ser revisitado, reconhecido e analisado
através de fotografias. O passado fotografado por André Bello é tomado como prova das

transformagdes que conformam o presente de Sao Jodo del-Rei.

Em 2003, durante a elaboracdo do Plano Diretor para o Desenvolvimento do Turismo em Sao
Jodao del-Rei, outras fotografias de Bello foram localizadas. Hoje, temos acesso a um
exemplar do Album de Sdo Jodo d’El Rey, que pertence a um colecionador da cidade®, e a

duzentos e cingiienta e sete negativos de vidro.

Estes foram conservados gracas ao hédbito de um morador da cidade, o Sr. Henrique de Assis
Viegas, de recolher a porta do atelié fotografico de Bello os negativos que eram jogados no
lixo e que, depois de lavados, eram reutilizados pelo mesmo Sr. Henrique para compor
pequenos oratdrios ou vidracas de janelas. Duzentos e um negativos de vidro permaneceram
guardados e, posteriormente, foram doados a um colecionador de fotografias da cidade, o Sr.
Luis Antdnio Ferreira, funcionario da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei. No ano de
2004, ap6s a divulgacdo de algumas fotografias de André Bello, durante uma exposi¢ao,
foram doados a Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei os outros cingiienta e seis negativos

de vidro que estavam em posse de um neto do Sr. Henrique de Assis Viegas.

* CARVALHO; LIMA, 1998, p. 112.
* O dlbum foi digitalizado para realizaco desta pesquisa.
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No momento, ndo existe nenhuma politica de preservacdo para essas imagens. Melhor
dizendo, ndo existe nenhuma politica de preservacido e conservagao para fotografias, seja na
Universidade Federal de Sao Joao del-Rei, seja no arquivo do Museu Regional, seja em
qualquer outra instituicdo da cidade, excetuando-se as iniciativas de particulares que se
limitam a guardar as fotos em seu poder. J4 com relagcdo aos documentos textuais, tanto a
Univsersidade quanto o Museu Regional t€ém, ha alguns anos, desenvolvido projetos para sua
organizacdo e preservacdo. Essa situacdo seria reflexo da menor importancia conferida as

imagens como fonte de pesquisa, se comparadas aos documentos escritos?

O historiador Peter Burke, em seu livro Testemunha Ocular, cuja primeira edi¢do data de
2001, evidencia a dificuldade dos historiadores em trabalhar com as imagens, ao contrario do
que acontece com os documentos escritos (manuscritos e/ou impressos), € com OS

testemunhos orais.

Relativamente poucos historiadores trabalham em arquivos fotogréficos,
comparado ao nimero desses estudiosos que trabalham em repositérios de
documentos escritos e datilografados. (...). Quando utilizam imagens, 0s
historiadores tendem a tratd-las como meras ilustracdes, reproduzindo-as nos
livros sem comentarios.’

Boris Kossoy, também escrevendo em 2001, reconhecia que a fotografia ainda nao havia
alcancado plenamente o status de documento, gracas a nossa enraizada tradicao escrita e aos
obsticulos frente 3 “informacdo registrada visualmente™®. Na abertura da Revista do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, nimero 27, dedicada a fotografia, Maria Inez

Turazzi destaca a importancia da reflexdo sobre as bases da cultura fotogrifica e suas

mutagdes para o dia-a-dia de nossos museus, arquivos e bibliotecas, cultura essa que se tornou

> BURKE, 2004, p. 12.
® KOSSOY, 2001, p. 28.
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indissocidvel da prépria “experiéncia visiva moderna” e que ndo se restringe 2 bagagem
profissional dos fotografos, mas se expressa nos usos e fungdes da fotografia, assim como nos

imagindrios construidos sobre ela em determinada sociedade.

A fotografia concedeu ao homem um novo olhar sobre o mundo. A sua génese fisico-quimica
inaugurou uma estética propria que permitiu ao homem captar um fragmento do real e
cristaliza-lo. Ap6s o advento da fotografia, o mundo tornou-se de certa forma “familiar”.
Segundo Boris Kossoy, “O mundo, a partir da alvorada do séc. XX, se viu, aos poucos,

substituido por sua imagem fotogrdfica. O mundo tornou-se assim portdtil e ilustrado™.

A imagem fotogrifica se apresenta, entdo, como um novo meio para o conhecimento do
mundo. A partir do final do séc. XIX, sua populariza¢do permitiu que um grande nimero de
pessoas langasse mao da camera fotografica para captar e eternizar fragmentos da realidade,
fragmentos esses que reinem em si realidades aparentes e realidades ocultas, conformando
um rico mundo de representacdes. Muitos desses fragmentos chegaram até nds e hoje se

oferecem, entre outros fins, como fonte para o estudo da histdria.

Maria Eliza Linhares Borges, no primeiro capitulo de seu livro Histéria e Fotografia,
levantou uma questdao pouco explorada pelos historiadores que se dispdem a refletir sobre o
papel da fotografia na pesquisa historica: quais foram as razdes que levaram os pesquisadores
do século XIX a recusar a fotografia como documento histérico? Essa atitude, nas palavras da
propria autora, “muito contribuiu para dificultar o desenvolvimento de metodologias capazes

de fazer falar as fontes visuais™®. O entendimento dessa questdo € fundamental para todos os

" TURAZZI, 1998, p. 09.
$ KOSSOY, 2001, p. 27.
* BORGES, 2003, p. 12.
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pesquisadores que, hoje, se dispdem a dialogar com as imagens do passado e com a prépria
histéria da fotografia. A imagem fotogréfica nao deve ser reduzida a uma mera ilustragdo do
passado, desprezando seu potencial como registro, identificacdo, forma de expressao,
propaganda, ou seja, como uma cultura singular que guarda suas especificidades em meio a

pluralidade.

Nas tltimas trés décadas do século XX, os pesquisadores de histéria vém desenvolvendo
metodologias para indagar e problematizar as imagens visuais. No que tange a fotografia, os
esfor¢cos negam a sua condicao de duplicagdo do real, defendida pelo discurso da mimese,

colocado ja em sua origem.

Assim como as demais fontes de informacao histérica, a fotografia ndo pode ser aceita como
simples espelho do real, pois é uma representacdo do mundo que nos chega por meio das
intencdes explicitas e ocultas, voluntdrias ou involuntarias de quem a produziu e/ou de quem a
encomendou. Hoje, os pesquisadores que se utilizam da fotografia partem do pressuposto de
que tal imagem € um artefato cultural que retdine em si ambigiiidades e significados que podem

ser revelados e problematizados.

O uso da imagem fotografica no campo da ciéncia histérica exige do historiador critérios
tedrico-metodolégicos capazes de fazer falar esse tipo de fonte. Essa atitude evitard uma
“ilus@o de inovacdo”, pois a reafirmacdo do uso da fotografia como fiel ilustragdao do passado
vai corroborar com o conceito de documento histérico e, conseqiientemente, de ciéncia

histdrica, defendido e aplicado pelos historiadores do século XIX.
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Diante dessa realidade que se tem transformado nos dltimos anos, a nossa pesquisa se insere
numa preocupagdo mais ampla com os problemas que envolvem a relagdo entre fotografia e
histéria e, mais precisamente, o seu uso como fonte de pesquisa. Selecionamos, para nossa
dissertacdo, um grupo de imagens especificas: as imagens produzidas pelo fotégrafo André
Bello na cidade de Sao Joao del-Rei, no inicio do século XX. Sustentaremos a hipétese de que
as imagens desse fotégrafo integraram, de um lado, o contexto internacional da cultura
fotografica entre fins do século XIX e inicio do século XX, quando a fotografia colaborou
ativamente na divulgacdo de uma visdo positiva da modernidade industrial, e, de outro, uma
cultura fotografica, diretamente relacionada a experiéncia da modernidade e ao espaco urbano

em uma cidade do interior de Minas Gerais.

Desde sua origem, os principais temas da fotografia foram o espago urbano e os tipos
humanos. As transformagdes ocorridas a partir do final do século XIX coincidiram com o
desenvolvimento da camera fotogridfica e a capacidade de reproducio da imagem. A
ansiedade do homem diante desse mundo que se transfigurava podia ser saciada pela
possibilidade de colecionar, em larga escala, suas ‘“miniaturas”. Vdrias cidades que
realizavam reformas urbanas empregavam fotografos para documentar os fragmentos da
antiga cidade. Exemplo disso foi o caso das reformas urbanas de Paris, registradas gracas ao
incentivo de Napoledo III, que sancionou uma lei institucionalizando a documentacio

fotografica como um servico de utilidade pﬁblicalo.

No Brasil, fotégrafos como Marc Ferrez, Augusto Malta, Militdo Augusto de Azevedo e
Guilherme Gaensly, entre outros, atuaram justamente na época em que nossas cidades mais se

modificavam. Além do registro das transformagdes ocorridas, a fotografia também foi

" COSTA; SILVA, 2004, p. 19.
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utilizada amplamente para divulgar as cidades cujos moradores e dirigentes desejavam que
fossem vistas como modernas e progressistas. No inicio do século XX, os dlbuns de cidades e
os cartdes-postais foram produzidos em larga escala, mostrando cidades guiadas pelas no¢des
de progresso e civilidade. Modernidade, cidade e fotografia sao elementos que se entrecruzam
e conformam as representacdes que chegaram até nds e nos permitem compreender uma

época e espago especificos.

Sendo assim, trataremos das especificidades da inser¢ao de uma cidade do interior de Minas
Gerais, de arraigada tradicao colonial, nos discursos sobre progresso e modernidade, a partir
do trabalho de André Bello, ou seja, das representagdes fotograficas construidas por ele sobre
a cidade e seus habitantes. Para tanto, consideraremos os didlogos que esse fotografo manteve
com os discursos sobre modernidade e progresso, com o universo da fotografia e com os
discursos sobre a cidade de Sao Jodo del-Rei, produzidos por memorialistas e cronistas de

periddicos locais.

O estudo proposto pretende contribuir com as pesquisas realizadas sobre a modernidade em
cidades de pequeno porte, sendo que outras ja foram amplamente realizadas sobre grandes
metropoles e capitais. Também pretende contribuir com os estudiosos e pesquisadores que,
nos ultimos anos, tém-se dedicado a compreender as imagens como fonte da pesquisa
historica, desenvolvendo metodologias de andlise e localizando imagens que devem ser
preservadas. Assim concebida, nossa pesquisa também integra, ainda que indiretamente, os
estudos sobre a histéria da fotografia no Brasil. Nosso trabalho tem ainda como objetivo
oferecer mais uma contribuicdo para preencher uma outra lacuna, que se refere aos estudos
sobre a cidade de Sao Jodo del-Rei no inicio do século XX, periodo em que a cidade passou

por mudancas importantes, influenciadas pelos discursos sobre modernidade e progresso.
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No primeiro capitulo, trataremos do modo como a cidade de Sao Jodo del-Rei, nas primeiras
décadas do século XX, participou do movimento de modernizagdo que se espalhou pelo
mundo, principalmente a partir de meados do século XIX. Considerando as especificidades de
uma cidade do interior, centramos nosso interesse na andlise das ambigiiidades e contradicdes
que os discursos dos cronistas e memorialistas locais produziram sobre a cidade. Como sera
se verd, a fotografia aparece como simbolo de uma modernidade que engloba tanto os signos
do progresso material quanto aqueles que vinculam a cidade e seus habitantes a seu passado

colonial.

No segundo capitulo, voltamo-nos para André Bello, fotégrafo e habitante dessa cidade.
Interessou-nos, em particular, analisar sua atuagdo como profissional de Sao Jodo del-Rei e
como integrante da cultura fotografica profissional da época.. Enfrentamos a dificuldade de
conseguir informacdes sobre sua vida, pois, sendo imigrante italiano, pouco se sabe sobre sua
origem e sua formacdo até os vinte e sete anos, idade em que aparece pela primeira vez

anunciando seu trabalho como fotégrafo num periddico local.

Finalmente, no terceiro capitulo, dedicamo-nos as principais representagdes produzidas por
André Bello: o dlbum de S@o Jodo del-Rei e os retratos confeccionados em seu ateli€, o
Photographia Italo-Brazileira. O &lbum, produzido em 1918, é tomado como um itinerdrio
construido para ser percorrido por aqueles que desejam conhecer a cidade de Sdo Jodo del-Rei
do inicio do século XX. Conjugando textos e fotografias, o dlbum nos mostra uma cidade que

deixa transparecer seus desejos, frustracdes e realizagoes.

Ja na andlise dos retratos fotograficos, optamos por uma amostra do que sdo os 257 negativos

de vidro até o momento localizados. Inseridos num padrdo fotografico advindo do século
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XIX, esses retratos sdo analisados a partir de sua constru¢do no ateli€ e da sua fungdo social
para uma populacdo que deseja ser vista como civilizada e moderna, mesmo habitando uma
cidade do interior de Minas Gerais. O grande acervo de retratos existentes em nossos arquivos
¢ inversamente proporcional ao nimero de estudiosos que se dedicam a esse tema da
fotografia. Ressaltamos em nossa pesquisa o trabalho de Marcondes Neves e Annateresa

Fabris, entre outros estudos voltados para esse tipo de imagem nos dltimos tempos.

Sabemos hoje que muitas imagens produzidas por André Bello permanecem desconhecidas
para nds. Resguardadas em arquivos pessoais e familiares, essas imagens esperam o momento
de novamente se revelarem contando mais um pouco da histéria da cidade e seus habitantes.
Este trabalho tem a pretensao acalentada de contribuir para o reconhecimento dessas imagens
como importantes fontes de pesquisa para diversas areas do conhecimento e,
conseqiientemente, para sua preservacdo. Iniciativas pessoais tém contribuido para que isso
acontega, mas, mais do que isso, € necessario dar a ver essas imagens, dar a elas novamente
vida trazendo-as a luz, tirando-as das gavetas e dos armadrios, permitindo-nos problematiza-

las.
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1- ECOS DA MODERNIDADE EM SAO JOAO DEL-REI

1.1- A cidade moderna nas primeiras décadas do século XX

Segundo a andlise de diversos autores, a modernidade tem o seu apogeu no século XIX e
inicio do século XX, periodo esse marcado por um conjunto de experiéncias guiadas pela
crenga de que o progresso material possibilitaria solucionar tecnicamente todos os problemas
da sociedade. Marshal Berman divide-a em trés fases: a primeira abarca o inicio do século
XVI até o fim do XVIII; a segunda inicia-se com a grande onda revoluciondria de 1789 e se

estende até o final do século XIX, e a terceira se estende pelo século XX.

A modernidade, tema tdo debatido quando se tenta compreender o turbilhdo que envolveu o
homem mais radicalmente nos dois ultimos séculos, ou seja, nas duas ultimas fases propostas
por Berman, tem a cidade como espaco privilegiado para sua materializacdo. E nela que uma
nova paisagem vai se configurando, tendo como base o desenvolvimento industrial, a
modernizacdo do espaco urbano, os novos meios de comunicacdo e o rdpido crescimento
populacional. Nesse espaco em constante mutagdo € que o homem acredita poder usufruir do
conforto e contemplar as inovagdes introduzidas pelo progresso técnico e pelos ideais da

atividade civilizatéria.

As antigas cidades, de cardter fechado e autdnomo, deram lugar a uma cidade que se

comunicava intensamente com o mundo exterior. Segundo Marshall Berman,
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a experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras
geogréficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia: nesse
sentido, pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana."'

Mas os ganhos adquiridos pelo progresso técnico e pela “unido da espécie humana” vieram
acompanhados da perda de estabilidade, valores e identidade para o homem moderno. A
velocidade e fluidez das transformagdes, marca das cidades modernas, lancam esse homem
em um universo repleto de contradicdes e ambigiiidades. Segundo Marshall Berman, é na
segunda fase da modernidade que comecam a crescer as dividas com relacdo ao otimismo
moderno. Portanto, pensar a modernidade significa pensar a convivéncia de perdas e ganhos,
especificos desse periodo, seja para os habitantes de uma metrépole como a Paris de
Baudelaire, de uma nova capital como Belo Horizonte, seja da pitoresca e interiorana Sao

Jodo del-Rei do fotégrafo André Bello.

Charles Baudelaire, poeta da aventura urbana, foi um homem que viveu intensamente as
contradicdoes dos tempos modernos com suas belezas fugazes e seus perigos. Ambiguo e
contraditério como a propria modernidade, Baudelaire foi, a0 mesmo tempo, seu defensor
apaixonado e critico feroz. A cidade moderna do poeta € cheia de “sonhos”, “espectros” e
“mistérios”: “Cidade a fervilhar, cheia de sonhos, onde o espectro, em pleno dia, agarra-se ao
passante! Flui o mistério em cada esquina, cada fronde, cada estreito canal do colosso
possante”lz.

A cidade fugidia e veloz € representada no poema Os Sete Velhos (1859) pela figura
assustadora de um velho maltrapilho e aleijado. Caminhando pela cidade, o poeta tem a visdo
desse velho que se multiplica frente aos seus olhos: “Sete vezes contei, minuto apds minuto,

este sinistro ancido que se multiplicava!”. Desconcertado diante dessa imagem e furioso por

""BERMAN, 1986, p. 15.
"2 BAUDELAIRE, 1985, p. 333.
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niao compreender o que estava acontecendo, volta para sua casa e fecha a porta: “Transido e

enfermo, o espirito confuso e mudo, fendido por mistérios e visdes sem nexo!”.

A casa para a qual volta o poeta poderia ser o refligio em oposi¢do aos perigos das ruas da
cidade moderna. Enquanto a casa representa a protecao a identidade e o espaco controlavel, a
rua é o espaco do indeterminado, do fugidio, do mutavel e da multidao. Mas para o homem
moderno ndo ha escolha. Mesmo voltando para casa, as imagens da rua o acompanhavam,
pois ja haviam impregnado sua alma: “Minha razdo ao leme se agarrava, a tempestade lhe
rompia a quilha e as cordas, e minha alma, 6 naufragio, dancava, dancava, sem mastros, sobre

um mar fantastico e sem bordas!”.

A cidade, locus de todas essas experiéncias da modernidade, deixa de ser somente um espago
fisico e se transforma em discurso. Iniciado no século XVIII, o processo de transformacao das
cidades medievais em grandes cidades urbanizadas, vai, pela primeira vez, fazer da cidade um
foco de observacgdo, de andlise e discurso. Nesse contexto, o nivel de civilizacdo alcangado
pela humanidade passa a ser representado pela cidade, lembrando que ndo se trata da cidade

somente como espago fisico, mas, principalmente, como objeto do discurso civilizatério.

Essa articulagdo entre espaco urbano e civilizacdo é que vai possibilitar a compreensdo da
cidade como discurso e como imagem. Segundo Pechman, “é a partir dessa articulacdo que a
cidade escapole a sua condi¢do mineral, derruba suas muralhas e deixa de ser um mero abrigo,
simples fortificacio”'®. Além de ser “pedra”, a cidade moderna é discurso que fala a seus
habitantes, por isso ela deixa de ser somente cendrio e passa a ser personagem, como o velho

maltrapilho de Baudelaire, considerando que a cidade somente ganha sentido e vitalidade na

" PECHMAN, 2002, p.2.
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apropriacdo cotidiana executada pelos sujeitos que a habitam, ou seja, a cidade € lugar de

praticas sociais.

Segundo Marshall Berman (1986), os melhores escritos de Charles Baudelaire sobre a cidade
moderna pertencem ao periodo em que, sob a dire¢cdo de Haussmann, a cidade de Paris estava
sendo remodelada e reconstruida. Entre 1853 e 1869, considerado o marco inaugural da
modernizacdo urbanistica, Paris passard por grandes reformas, norteadas pelos ideais de
higienizacdo, embelezamento e racionalizacdo do espaco urbano, reformas essas que serdo o
primeiro exemplo de como transformar uma cidade antiga, de feicdes medievais, numa cidade

moderna e civilizada.

Nesse contexto, a cidade aparece como o espaco privilegiado de manifestacao da mentalidade

moderna e de sua atividade civilizatéria. A abertura de ruas, largas avenidas e a criagdo de

bulevares garantiriam uma melhor circulacao dentro da cidade, contribuindo para a seguranca

publica e eliminando do centro da cidade as classes pobres, consideradas ‘“focos
214

revoluciondrios potenciais” . Essas reformas da malha urbana também garantiriam o

embelezamento e a higienizacdo da cidade.

Nas ultimas décadas do século XIX, a modernizagdo de Paris se tornou referéncia para o
mundo todo. No Brasil, o Rio de Janeiro serd o primeiro grande exemplo de reforma

urbanistica'>. Entre 1903 e 1906, a capital federal, considerada ‘‘vitrine das virtudes

' FOLLIS, 2004, p. 29.

"No inicio do século XX, essas reformas empreendidas por Pereira Passos foram de grandes
propor¢des, mas € importante ressaltar que transformacdes urbanisticas também foram realizadas,
ainda, no Império. Segundo Maria Inez Turazzi, engenheiros como Paulo de Frontin contribuiram para
o “adiantamento da nacdo” durante o regime mondrquico. As realizagdes materiais empreendidas
durante o Segundo Reinado, como a construcdo de ferrovias, diques, estradas etc., também foram
registradas visualmente. O fotégrafo alemao Revert Henrique Klumb registrou, em 1860, a construc¢do
do dique Imperial, na ilha das Cobras, e apresentou duas fotografias na Academia Imperial, entre
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nacionais”, passarda por uma remodelacdo de seu espaco urbano. Pereira Passos, engenheiro e
prefeito do Rio de Janeiro, foi o principal encarregado de transformar a cidade numa capital

moderna e progressista a partir do modelo parisiense.

A influéncia da Paris de Haussmann na modernizacdo do Rio de Janeiro é
um consenso entre os historiadores que abordaram o assunto. (...) Os ideais
burgueses que haviam orientado as grandes reformas parisienses —
higieniza¢do, embelezamento e racionalizacdo da malha urbana — foram
adaptados ao Rio. '

Além da modernizagdo do espaco fisico, as reformas empreendidas por Pereira Passos
também significaram uma modernizacdo dos hébitos. O discurso da cidade moderna sugere
novas préticas. Proibi¢do de animais circulando pelas ruas da cidade, cuidados com a pintura
das fachadas e restricdes quanto aos entrudos e corddes no carnaval seriam algumas das

medidas adotadas que garantiriam uma imagem moderna e civilizada para a capital do Pais.

Sendo assim, enquanto Paris era vista como modelo para o mundo, o Rio de Janeiro se
transformava numa referéncia de modernizacdo urbana para as outras cidades do Brasil. Os
discursos sobre o que seria uma cidade progressista e civilizada se espalharam por todo o
Pais. No entanto, devem-se considerar as maneiras como as diversas realidades urbanas foram
se apropriando desse discurso: nas capitais de estado e no interior, nas cidades menores etc,
pois 0 modo como as cidades se formaram e se estruturaram no decorrer de suas historias,

bem como o modo como seus habitantes foram se apropriando e conferindo sentido aos seus

outras imagens da cidade. Maria Inez Turazzi destaca, ainda, o aparecimento da chamada “fotografia
de engenharia” nos saldes de exposicio da Academia Imperial de Belas Artes. A autora ressalta,
também, a presenca significativa, nas exposi¢cdes nacionais realizadas na segunda metade do século
XIX, de imagens fotogréficas representando ‘“‘cidades, ferrovias, expedi¢cdes exploratdrias e outros
projetos e empreendimentos ligados a engenharia”, fato que refor¢ava o “carater celebrativo de tais
eventos e sua importancia para a divulgacdo no Brasil e no exterior dos progressos da nagdo”
(TURAZZI, 2006, p. 68).

' FOLLIS, 2004, p. 29.
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espacos, apresenta diferencas marcantes que, por sua vez, sdo responsaveis pelas

modificagdes nos modelos adotados.

Em Minas Gerais, por exemplo, Belo Horizonte distinguia-se de Paris e do Rio de Janeiro por
ter sido originalmente planejada e construida para ser a capital administrativa do Estado.
Opondo-se claramente ao passado colonial da antiga capital Ouro Preto e aspirando a
modernidade urbanistica inspirada nos modelos europeus e americanos do século XIX, Belo
Horizonte serd construida entre 1894 ¢ 189717, antes mesmo da reforma urbana do Rio de
Janeiro, mas também influenciada pelas obras de Haussmann em Paris e por La Plata na

Argentina e, posteriormente, pela moda vinda de uma Rio de Janeiro ja reformada.

Ja no interior do estado, a cidade de Sdo Jodo del-Rei, de opulento passado colonial, também
estabeleceu um didlogo com os discursos sobre modernizacao urbana nas primeiras décadas
do século XX. As especificidades desse didlogo podem ser percebidas, entre outros meios,
através das cronicas publicadas nos jornais da época e, também, das fotografias feitas nesse
periodo pelo fotdégrafo André Bello'®. Esses discursos sobre Sdo Jodo del-Rei permitem-nos
pensar o modo como as imagens da cidade, as vezes real e outras vezes ideal, vao se

configurando no inicio do século XX.

"7 A inauguragdo de Belo Horizonte ocorreu no ano de 1897, mas sua construcio estendeu-se até a
metade da década de dez. Segundo Luciana Teixeira de Andrade, “somente a partir de 1915, a cidade
pdde oferecer a seus habitantes reais condicdes para o desenvolvimento de uma vida social e
intelectual tipicas do meio urbano” (ANDRADE, 2004, p. 85), com a construgdo de cafés, confeitarias,
parques etc.

'8 Para tal andlise seria importante também uma consulta 2 documentagio da Camara de So Jodo del-
Rei. Porém, isso ndo foi possive, ja que tal documentacdo encontra-se em processo de microfilmagem
e o acesso a ela estd impedido temporariamente. Para tentar sanar em parte esse problema,
utilizaremos o trabalho desenvolvido pelo historiador e diretor do IPHAN em Sdo Jodo del-Rei,
Roberto Maldos. Nesse trabalho, Maldos pesquisou a documentagdo da Camara, entre outros
documentos, para analisar a formagao urbana de Sao Jodo del-Rei.
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A seguir, analisaremos duas questdes que nos permitirdo compreender o modo como se deu a
relacdo entre modernidade e fotografia em uma cidade do interior com marcante passado
colonial. A primeira questdao nos remete a forma como os discursos e as praticas sociais da
modernidade industrial foram vivenciadas em Sao Jodo del-Rei. Como uma cidade tradicional
do interior mineiro experimentava os valores da modernidade? Para tanto, consideraremos as
transformagdes ocorridas, ou apenas desejadas, no inicio do século XX, tanto no espago fisico
da cidade, quanto nos habitos e costumes de seus habitantes. Tendo compreendido o modo
como Sao Jodo del-Rei vai se configurando como uma cidade moderna a partir do desejo de
seus atores, passamos a segunda questdo, na qual consideraremos o modo como a fotografia
participa desse processo de modernizacdo da cidade e se configura como um dos signos da

modernidade no inicio do século XX.

1.2 A modernidade experienciada pela Princesa do Oeste

Elevada a categoria de Vila em 1713, a cidade de Sdo Jodo del-Rei se constituiu como
importante centro da provincia de Minas Gerais, gracas a extracio aurifera e, posteriormente,
a condicdo de centro intermedidrio do comércio de alimentos de Minas Gerais com o Rio de
Janeiro. Essa data significou um primeiro passo para a organizacao da politica administrativa

que atuaria efetivamente no processo de formacgdo urbana do antigo Arraial de Sdo Jodo.

. 1 . . U N
O chamado Arraial Novo' havia crescido desordenadamente, obedecendo, a principio, as
necessidades da abundante extracdo aurifera que ocorria nas encostas da Serra do Lenheiro.

“Com as encostas da Serra do Lenheiro ocupadas pela mineracio e com o erguimento de

1 O Arraial de Nossa Senhora Pilar do Rio das Mortes, também chamado de Arraial Novo, teve inicio
com a descoberta do ouro nas encostas da Serra do Lenheiro, por volta de 1704.
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abrigos provisérios (toscos casebres, ditos “Ranchos de Capim™) nesta drea, vivencia-se um

pequeno caos urbano, tipico das regides mineradoras™? .

A primeira medida mais efetiva no sentido de ordenar a Vila foi tomada pela administracao
publica em 15 de abril de 1714. Segundo o “Bando”, documento mandado publicar pelo
Capitdo Geral, os habitantes do antigo arraial situado nas encostas da Serra do Lenheiro
deveriam se mudar para a outra margem do Cérrego de mesmo nome, ocupando a parte
destinada a fundagdo da vila. Esta medida impedia também que a constru¢do de mais casas na
encosta da Serra prejudicasse a exploragdao do ouro. O Governo do Estado também participou
desse processo, e uma série de regulamentagdes nesse mesmo sentido foi publicada nos anos
seguintes’'.

Desse modo, a Vila passou a crescer ocupando as duas margens do Coérrego do Lenheiro.
Durante todo o século XVIII, com a constante intervenc¢ao do poder publico, novas ruas foram
abertas e outras fechadas, bem como novas construcdes foram erguidas: a Casa de
Intendéncia, o Quartel, a cadeia e a Casa de Fundi¢do. A formacao urbana de Sao Jodo del-
Rei foi bastante dindmica, com ruas e becos sendo abertos ou fechados. O controle

administrativo era intenso, buscando a seguranca ou o ‘formoseamento’ da Vila.

Nesse periodo de conformacgdo da nova Vila percebemos a preocupagdo por parte do poder
publico com o ordenamento da cidade, sua beleza e circulacdo, guardadas as devidas
proporcdes para a época. Medidas sdo tomadas para determinar o alinhamento das fachadas, a
largura das novas ruas, o tamanho maximo dos lotes urbanos e a construcao de calcadas, para

que a Vila ndo continuasse a crescer desordenadamente.

2 MALDOS, 1997, p. 3.
*' MALDOS, 1997, p. 3.
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Durante o século XIX, a cidade continua a crescer para além de sua drea central, crescimento

esse também controlado pelo poder publico.

Nesse inicio do século XIX, a Camara tem uma presenca administrativa
bastante acentuada, onde diversas obras urbanas na Vila eram levadas a
efeito, através de arrematagdes, tais como concerto de ruas, de pontes e
chafarizes, em dreas como o Largo de Sao Francisco, Rua do Tejuco, subida
do Pau do Ingd, Barro Vermelho, rua Direita, entre outros, como pode ser
visto no oficio de 24 de dezembro de 1805. (Livro de Acdrdaos e Termos de
Vereanca 1805-1810).*

Nesse periodo, Maldos ressalta o estado de decadéncia da parte mais antiga da Vila. A
deterioracdo dos imdveis publicos e privados, bem como das demais dreas urbanas exigiam a
interferéncia do poder publico. Exemplo disso foi a construcdo de uma nova cadeia publica,
concluida em 1849, substituindo a antiga, que se encontrava em péssimo estado de
conservagdo. Também se tentou minimizar o problema do abastecimento de dgua da Vila,
construindo-se novos chafarizes e melhorando-se os ja existentes, cuidando-se de sua

conservacao e da qualidade da 4gua que chegava até eles.

No final do século XIX, a intervencdo da Camara Municipal, em parceria com
empreendedores privados, na conformac@o do espago urbano é evidente, através de suas leis e

resolucdes. Maldos nos da alguns exemplos:

Resolucdo N°4, de 08 de marco de 1892, que marcava em 1,30 m para os
passeios, determinando a Camara onde essa bitola nao conviesse.

Resolucdo N°6, de 04 de abril de 1892, que mandava chamar concorréncia
para servico de esgotos e iluminacdo elétrica.

Resolugdo N°. 62, de 30 de janeiro de 1895, que mandava por em hasta
publica a iluminagdo elétrica.

Resolucdo N°. 67, de 10 de abril de 1895, que aceitava a proposta de Carlos
Schnityspan para a iluminagao elétrica da cidade.

* MALDOS, 1997, p. 29.
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Resolucdo N°133, de 22 de janeiro de 1898, aceitava a proposta para a
iluminagdo da cidade a razao de Rs 7$000 o lampido belga e Rs 5 $000 o
comum, por més.

Resolucdo N°168, de 23 de Maio de 1898, ano em que foi sancionada, que
mandava fazer nova numeracao nas casas a razao de Rs 1$000 por placa e a
sua colocagdo.”

Esse periodo foi marcado pelo crescimento da cidade, aumento da populacdo e conseqiiente
aumento das rendas publicas e privadas, situacdes essas que acabariam por exigir e
possibilitar, entre outras medidas, a melhoria do abastecimento de dgua, a canalizacdo dos

esgotos e a criagdo do transporte urbano.

Ainda no final do século XIX, a chegada da Estrada de Ferro Oeste de Minas (EFOM), em
1881, ligava Sdo Jodo del-Rei a cidade de Anténio Carlos, beneficiando as ligacdes
comerciais com o Rio de Janeiro, com a zona da mata e todo o Oeste de Minas. Pablo L. de

O. Lima confirma os objetivos da criacdo da Estrada de Ferro Oeste de Minas:

A intencdo era, através da melhoria do transporte terrestre, estimular o
crescimento da producdo e do comércio locais, através de um fluxo
migratério para o Oeste de Minas, levando a um crescimento populacional e,
consequentemente, um aumento da demanda pela ferrovia.”*

Esse periodo foi marcado também por um comércio ativo e variado, e pela chegada de novas

inddstrias, como a fabrica de tecidos da Companhia Industrial Sanjoanense.

Durante todo o século XIX, excetuando-se alguns momentos de crise, o comércio de Sao Joao
del-Rei se fortaleceu. Reanimado pela inauguracdo da Oeste de Minas, o desenvolvimento
comercial colaborou diretamente com a criacdo de inddstrias e a modernizacdo dos

transportes e da cidade.

» MALDOS, 1997, p. 36.
* LIMA, 2003, p. 90.
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Em seu estudo sobre o desenvolvimento de Sdo Joao del-Rei e o mito da decadéncia de Minas
no século XIX, Afonso de Alencastro Graga Filho cita o periédico local A Pdtria Mineira, o

qual resume o surto de investimentos de 1890-91:

No decurso dos dous anos dltimos tém-se construido em nossa cidade mais
de cem prédios; abriram-se diversos hotéis, sendo um deles o Oeste, de
primeira ordem; fundaram-se duas companhias industriais e um banco,
empresas essas que jd estdo funcionando; estabeleceram-se mais trés
relojoarias, duas no més passado; mais trés alfaiatarias, diversas oficinas de
sapateiros; trés institutos de educagdo, sendo dous para meninos € um para
meninas; organizaram-se diversas associacodes, sendo duas de beneficiéncia;
finalmente abriu-se mais uma rua, a da Mangueiras. Por outra parte, apesar
do aumento das construgdes, ndo se encontram prédios desocupados; os
aluguéis das casas e dos domésticos tem subido de preco; hd emprego e
servico para quantos procuram trabalho e, ndo obstante o alto preco de todos
os géneros, tem desaparecido em grande parte a mendicéncia.”

Temos, assim, um século XIX marcado pelo fortalecimento de um variado comércio, que,
segundo acreditavam os habitantes de Sao Joao del-Rei, poderia gerar recursos financeiros
para a concretizagdo de uma cidade moderna e progressista. Nesse contexto, considerado
favordvel, os sdo-joanenses mantinham didlogo constante com os discursos sobre
modernidade e progresso difundidos no Brasil durante as ultimas décadas do século XIX e
inicio do século XX. Mas nenhuma cidade adere a um modelo de urbanizagao sem modifica-
lo. Por isso, a cidade de Sdao Jodo del-Rei ndo abdicou de valores que ja possuia, mas optou

por associa-los aos modelos difundidos pela modernidade do século XX.

Enquanto cidade de passado colonial do interior de Minas Gerais, Sdo Jodo del-Rei ird
experimentar as ambigiiidades e contradicdes de uma época em que o espaco fisico da cidade
também representava o grau de civilizacdo de seus habitantes. Podemos observar, através dos

discursos construidos sobre a Sdo Jodo del-Rei das primeiras décadas do século XX, as

* GRACA FILHO, 2002, p. 231.
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contradicoes e os conflitos existentes no movimento de modernizag¢do da cidade, bem como a
associacao de valores modernos aos valores proprios de uma “pitoresca e bucélica” cidade do

interior mineiro.

Conscientes das belezas naturais e da identidade construida em quase duzentos anos de
histéria, seus habitantes do inicio do século XX exaltavam seus atributos pitorescos, mas sem
esquecer a necessidade de se percorrerem “os caminhos do progresso e da civilizacdo”, que ja

estavam sendo trilhados por cidades do mundo inteiro.

A natureza connosco foi prédiga, dotando a nossa terra, além do clima
ameno, de um ceo sempre de anil e de um solo, donde surgem azulados
serros, a cujas faldas se estendem alfombras de musgo e de verdura,
cortando a florida campina, cérregos que confluem, fazendo rolar suas
limpidas 4dguas sobre um leito de areais alvas, despenhando-se aqui e alli,
formando somnolentas cascatinhas.

Si a nossa cidade possue todas as riquezas e encantos naturaes, ndo € isso
motivo para s6 nos acalentar-nos com taes atributos preciosos, deixando de
promover melhoramentos, que ponham em realces taes dons.*

Nessa mesma cronica podemos observar a importancia do didlogo estabelecido com outras
cidades. Os fiscais das obras que estdo sendo realizadas na cidade, entre elas o
embelezamento do cérrego do Lenheiro, sdo criticados por ndo serem ‘“viajados”, pois nunca
viram em

(...) Petrépolis, Juiz de Fora ou Rio de Janeiro, como alinham bancos de
relva, como se engendram grupos de drvores, como as touceiras de bambu e
de pita, collocadas com arte a beira de um fosso ou junto de uma muralha
disfarcam escabrosidades do terreno e offerecem a vista pittoresca
paisagem.”’

?6 O REPORTER, 13/08/1903, ano I, n°. 30, p.1.
7 0 REPORTER, 13/08/1905, ano I, n°. 30, p.1.

32



O estreito comércio com o Rio de Janeiro, reanimado pela chegada da Oeste de Minas em
1881, possibilitou a cidade manter contato permanente com o que estava sendo discutido e
utilizado na modernizacdo de outras cidades. E importante lembrar, aqui, que o Rio de
Janeiro, por sua vez, mantinha estreito contato com a Europa, principalmente com Paris,
apropriando-se, a seu modo, dos valores € modas difundidos pelo mundo inteiro. A ferrovia

prometia a civiliza¢do por onde passava.

A EFOM - Companhia de Estrada de Ferro Oeste de Minas foi criada exclusivamente com
capital nacional, sendo o seu estatuto aprovado pelo governo imperial em julho de 1878.
Sediada em Sao Jodo del-Rei, foi a primeira companhia ferrovidria de Minas Gerais. A
estacdo foi construida com armacdes metdlicas, seguindo, na época, o modelo europeu de
pavilhdes ferrovidrios. Simbolo de um novo tempo para a cidade, a chegada da ferrovia foi
noticiada com grande otimismo. Antes mesmo de sua concretizacdo, a EFOM ja era divulgada

amplamente como a responsdvel por trazer consigo o progresso e a civilizagao.

ESTRADA DE FERRO DE OESTE

Em breve tempo veremos esta bella e risonha Cidade sacudindo a roupagem
do indifferentismo, alcar o c6llo e caminhar na vanguarda a par das mais
fortunadas Cidades de Minas.

Em breve a locomotiva, conductora da civilisagdo e do progresso, revestird
S. Jao d’El-Rei de soberba loucania e em dobrado ponto tocard ao auge de
grandesa a mimosa Népoles de Minas! (...).”*

Regina Horta Duarte lembra que a chegada da EFOM a Sao Jodo del-Rei deve ser pensada
para além do aspecto econdmico. A ferrovia, condutora do progresso e da civilizacdo, trazia

consigo possibilidades de refinamento cultural, intelectual, de hdbitos e costumes, tdo

2 0 ARAUTO DE MINAS, Sio Jodo del-Rei, 18/11/1877.
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desejados pelos habitantes da cidade, j4 que permitia uma maior circulacdo de pessoas,

mercadorias, idéias, modas etc.

Mais do que significacdes econdmicas, a ferrovia trazia uma ligacdo com
todas as imagens que mentes provincianas construiam do Rio de Janeiro.
Progresso e civilizagdo, com todo o refinamento que se atribuia a estes
termos, eram palavras-chave para esta sociedade.”

Mas a apropriagdo de valores e modas modernos ndo poderia desconsiderar as especificidades
de cada cidade. A cidade colonial brasileira tinha como caracteristica a irregularidade de sua
malha urbana. Mesmo que tenha havido alguma tentativa de geometrizagdo durante a
formagdo das cidades, ndo chegamos a ter aqui o tracado regular da cidade colonial da

América espanhola.

No periodo colonial, e ndo raro também durante o Império, os habitantes das
cidades acabavam agindo de acordo com suas conveniéncias, erguendo suas
casas como bem lhes aprazia, passivos as condi¢des impostas pela Natureza
e beneficiados pelo fragil controle das autoridades. (FOLLIS, 2004, p. 47)

Como vimos, a exploragdo do ouro nas encostas da Serra do Lenheiro deu origem ao Arraial
de Sao Jodo. Os primeiros moradores € o comércio se instalaram em casas rdsticas. A
exploracdo do ouro também condicionou a abertura dos caminhos que levavam os viajantes,
exploradores e simples habitantes até a margem do Cérrego do Lenheiro e a partir de suas

margens se dirigiam para as duas saidas do Arraial.

O “Bando”, documento de 1714, que determinava o espago de ocupacdo para a formacao da

nova Vila, foi a primeira medida tomada na tentativa de organizar o espago urbano de Sao

* DUARTE, 1997, p. 77.
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Jodo del-Rei. Como vimos anteriormente, outras medidas foram tomadas no decorrer dos
séculos XVIII e XIX, determinando, por exemplo, o alinhamento das ruas e a construg¢ao de
calcadas. Porém, a fiscaliza¢do por parte do poder publico ndo foi suficiente para manter o
crescimento ordenado da cidade e impedir seus moradores de a ocuparem de acordo com as
conveniéncias deste mesmo poder, situacdo que se repetiu em todo o mundo. Temos, assim,
um tracado urbano que se definia de acordo com as agdes sociais, influenciadas por razdes

econdmicas ou nao.

Em 1817, o viajante inglés John Lucock, visitando Sdo Jodo del-Rei, considerou-a semelhante
a todas as vilas portuguesas, com ruas irregulares e casas caiadas de branco, com janelas de
rétula. Segundo Maldos, a Camara Municipal langou, em 1887, um Cdédigo de Posturas, que
estabeleceu critérios de intervengdo na cidade. Nesse documento determinava-se desde a
altura do pé direito das novas construgdes, que deveria ser acima de quatro metros, até o local
adequado para a parada de carros de bois que transportavam mercadorias para o comércio
local, bem como a obrigacdo da construcdo de passeios de acordo com as regras € 0s materiais

estabelecidos pelo cédig030.

Os carros de boi, durante todo o século XIX, percorriam as ruas de Sdo Jodo del-Rei.
Responsaveis pelo transporte de mercadorias, tais veiculos faziam parte do cotidiano da
cidade e representavam, com seu movimento lento e sonoro, a febre comercial que marcou o
século XIX, considerando-se a existéncia de periodos mais présperos € outros, nem tanto.
Regina Horta Duarte ressalta a sonoridade dos carros de bois como plenas das significacdes

que o comércio trouxe para a cidade e para o grande nimero de pessoas envolvidas nessa

* MALDOS, 1997, p. 38.
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atividade, sonoridade essa tao familiar aos habitantes da cidade, mas que surpreendia aqueles

que chegavam a cidade.

Um visitante dos anos noventa, impressionado pelo ruido, perguntou a um
dos carreiros porque ndo punha sebo no eixo, impedindo-lhe o chio. ‘Nao
senhor’, respondeu o homem. Ao contrdrio, punha carvao para ele guinchar
mais, modo de adivertir (sic) os animais e consolar a si préprio das agruras
da vida.”!
Outro simbolo da cidade eram os sinos, tdo marcante para os visitantes e habitantes quanto o
cantarolar dos carros de boi. Tocavam o dia todo, marcando o tempo e os acontecimentos € se
constituiam como “‘signo do tradicionalismo da cidade, fundavam uma vivéncia do tempo, do

e g g 32 . A
espaco e mesmo da sociabilidade das pessoas™ . O sino e o carro de boi sdo representantes do

ritmo vivenciado pela cidade durante o século XIX.

Mas a chegada do primeiro automdével proporcionou aos habitantes de Sao Jodo del-Rei a
experiéncia de um novo ritmo de vida. O ritmo lento e cantante dos carros de boi que
percorriam as ruas da cidade foi alterado pela velocidade do automével. O préprio tracado da
cidade, de suas ruas e avenidas, precisava se adaptar a nova realidade e ao novo ritmo. Em
1912, antes mesmo da chegada do automével, o carro de boi ja ndo era mais bem visto pelos
habitantes da cidade. Seu “mondtono cantar” ao atravessar a cidade era considerado antiquado

e, portanto, representava um ‘“contraste com o actuall progredimento da cidade™.

Porém, apesar do culto ao progresso na figura do automdvel, esse ainda conviveu por algum
tempo com os carros de boi que continuaram a ocupar as ruas da cidade, como podemos

observar na imagem de um fotégrafo andnimo (FIG. 2), assim como o tradicional badalar dos

*' DUARTE, 1997, p. 75.
2 DUARTE, 1997, p. 72.
* 0 REPORTER, ano VIII, num. 309, p. 1.
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sinos passou a conviver, a partir de 1881, com o “barulho pleno de modernidade” da ferrovia
e com “novas trilhas sonoras” que transformavam o cotidiano da cidade nas primeiras décadas
do século XX. Nessa fotografia podemos observar trés automdveis estacionados na principal
rua ocupada pelo comércio, enquanto um carro de boi aparece ao fundo atravessando o

cruzamento.

FIGURA 2 — Rua Municipal (atual Artur Bernardes).
Autor andénimo, [ca. 1940].

A coexisténcia dos carros de boi e dos automodveis, do badalar dos sinos e do apito da ferrovia
€ a grande comprovacao da existéncia de um discurso que aparece como parametro € ndo
como realidade sobre o que seria uma cidade moderna e progressista. O cotidiano da cidade se
configura a partir de praticas sociais que nos permitem enxergar as ambigiiidades e limites
existentes na apropriacdo de um discurso moderno por uma cidade dotada de tradigcdes e

hébitos arraigados.

37



Na tultima década do século XIX e nas primeiras do século XX, a Camara Municipal de Sao
Jodo del-Rei passa a agir de forma mais incisiva sobre o espaco fisico e os hébitos dos
moradores da cidade. No ano de 1906, o principal periddico local, O Repdrter, faz elogios
explicitos aos empreendimentos da Camara Municipal para dotar a cidade de “elementos

positivos que denotem o seu adiantamento moral™**.

A arborizagdo das ruas e das pragas é
elogiada, pois garantiriam o embelezamento e a higiene pela purificagcdo do ar. Ao mesmo

tempo, a populacao é convidada a contribuir para a conservacao das novas arvores, impedindo

a circulagdo, pelas ruas, de animais que acabavam comendo as mudas recém-plantadas.

O inicio do século XX em Sao Jodo del-Rei € marcado ainda pela inauguragdo da luz elétrica,
em 11 de julho de 1900. Signo da modernidade, ela ainda terd muitos problemas até se tornar
um verdadeiro beneficio para a cidade, mas sua inauguracao ja significou, para os moradores
da cidade, um importante passo em dire¢cdo ao progresso. Além de significar seguranca,
também substituiu, pelo menos na parte central da cidade, os antigos lampides a querosene,

herdados do periodo colonial. A imagem da cidade se transformava.

A confianca no progresso da cidade aparece numa cronica de 1907, do mesmo periddico:
“Sao Joao D’El Rey progride”35: Progresso confirmado por indicios tais como a febre de

imprensa, a abertura da nova avenida, os projetos de nivelamento de ruas, entre outros.

O progresso também significava uma atracio para as pessoas que desejavam visitar a cidade e
que procuravam bem-estar e conforto: “Porque é preciso que de vez nos convencamos de uma

coisa: o que da vida e movimento a um logar € ocurréncia de pessoas que o procuram, por seu

** O REPORTER, 26/08/1906, ano II, numero 29, p. 1.
* 0 REPORTER, 09/06/1907, ano III, numero 18, p. 1.
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bom clima, pela sua hygiene, etc.”*®. Os chamados “veranistas” eram considerados um forte
elemento de prosperidade para a cidade, além de serem importantes instrumentos de

propaganda de seu progresso e civilidade.

Na primeira década do século XX sao recorrentes, nos periddicos de Sdo Jodo del-Rei, as
referéncias ao embelezamento e higienizacdo da cidade, dois dos trés principios que
nortearam a modernizacdo urbana em Paris e que se tornaram moda no mundo todo. Mas
somente na década seguinte € que a cidade comecard a perceber os problemas provocados
pela precariedade das vias de circulacdo, que contradiziam os padrdes de racionalidade e
regularidade adotados pelas modernas cidades européias e exigidas pelo capitalismo

industrial.

A existéncia dessas contradi¢cdes pode ser o motivo pelo qual os cronistas da época insistiam
em afirmar “S. Jodo d’El Rey caminha, S. Jodo D’El Rey progride”. Era preciso mostrar aos
leitores que, apesar das contradicdes e dos problemas ainda enfrentados, a cidade estava
participando do movimento de modernizacdo pelo qual passavam outras cidades no Brasil e

no mundo, e, portanto, progredia.

Essa insisténcia também pode indicar a necessidade e o desejo de romper com o passado e
caminhar rumo ao futuro. Segundo Luciana Teixeira de Andrade, uma das caracteristicas
marcantes da modernidade € o desejo de romper com o passad037. A velocidade e a
intensidade das mudancas tanto no corpo social quanto no espagco fisico da cidade
alimentaram a sua imagem como um ser em intensa e constante mutacio e que, portanto, nao

se ligava ao passado. O movimento da cidade moderna deveria ser em direcao ao futuro.

3 0 REPORTER, 09/06/1907, ano III, numero 18, p. 1.
7 ANDRADE, 2004, p. 50.
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Uma cronica publicada em comemoracado do bicentendrio de Sao Joao del-Rei nos fala dessa

relacdo da cidade com o passado:

As velhas cidades possuem o dom maravilhoso de attrair, de prender, porque
a cada passo topamos com uma recordagdo muito grata, de trecho em trecho
deparamos uma coisa qualquer vetusta, a ruir, certamente ao peso da saudade
que avassala as almas saudosas nestes tempos de irreverente e feroz horror
ao que se foi. (...) Sentimos o que quer que seja de reverente admiracgdo pelo
seu passado. Por mais que o espirito moderno nos pretenda arrancar os restos
de tradicionalismo que se arraigavam em nossa alma saudosista de
meridicional, as radiculas ndo desarraigardo jamais.*®

O rompimento radical com o passado, pregado pela modernidade, torna-se impraticédvel,
principalmente numa cidade como Sdo Jodo del-Rei, onde as ruas e as constru¢des remetem o
passante a um tempo que ele ndo viveu, mas que, de algum modo, lhe pertence. A atitude
saudosista com relacdo ao passado e a celebracdo do progresso convivem no espaco da
cidade, mas ndo sem conflito e tensdo. Os habitantes de Sdo Jodo del-Rei viviam um dilema.

Se por um lado o passado estava inegavelmente presente no cotidiano da cidade, por outro

ndo se queria repeti-lo.

As construcgdes nesta cidade augmentam di-a-dia. Sdo innumeros os prédios
novos aqui, facto este que bem prova o desenvolvimento que nestes tltimos
tempos vae tomando S. Jodo d’El-Rey. Infelizmente, porém, neste ponto,
observa-se um facto muito desagraddvel, que merece a attencdo da Camara
Municipal. Muitos dos prédios construidos ultimamente conservam ainda a
feicio arcaica dos tempos de outr’ora. (...). E preciso cuidar-mos da nossa
esthetica. J4 € tempo da cidade perder aquella fei¢ao archaica dos tempos
coloniaes que tanto a entristece, que tanto a enfeia.”

O Album da Cidade de S. Jodo d’El-Rei organizado por Tancredo Braga e publicado em
comemoracao do bicentendrio da cidade traz em suas pdginas a conjugacdo de valores que

conformam a sua imagem no ano de 1913: a presenca inegédvel do passado, “despertando-me

** O REPORTER, 20/11/1913, ano IX num. 81, p. 1.
* A TRIBUNA, 27/09/1914, ano I, num. 10, p. 1.
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saudades de cousas jamais vistas, uma como nostalgia de um passado longiquo, remoto,
apenas entrevisto nas paginas dos annaes patrios”; a natureza prédiga, “a vastidao infinda dos
teus horizontes, donde se desvendam as mais deliciosas paragens’; e, por fim, o progresso, “o

surto que nos Gltimos annos vais tomando e que se traduz no teu rapido progredir material”*.

As fotografias que acompanham o dlbum confirmam a conjugacdo dos valores acima. Sao
fotografias das antigas igrejas, das belezas naturais que circundam a cidade e das melhorias
feitas nas ruas e na chamada Praia“, além de fotos do comércio e dos habitantes mais
importantes. Desejava-se comemorar, com esse dlbum, a vida de uma cidade que, dotada de

passado glorioso e de uma natureza prodigiosa, caminhava em dire¢dao ao progresso.

Mas a progressista e civilizada cidade cantada pelo dlbum permanece em 1915 sem nenhuma
praca ajardinada, motivo que, segundo seus cronistas, depde contra a sua imagem, dando a ela
um ar de “cidade sertaneja, longe dos centros civilisados, bem longe do progresso”“. Os
habitos dos moradores também sio criticados, tais como o habito de homens, mulheres e
criancas de se instalarem defronte a uma casa onde se realiza um casamento ou outra festa
qualquer. Considerado um servico de saneamento, esse ‘“vergonhoso”, ‘“abjecto”,
“deprimente” e “igndbil” costume deveria ser impedido por todos os cidadaos, para que Sao

~ .~ . . . L. . - . 43
Jodo del-Rei ndo se igualasse “a mais rudstica aldeia do sertdo brasileiro™".

O caminho da cidade rumo ao futuro e ao progresso nao foi tao retilineo como desejaram seus
habitantes e dirigentes. Em 1918, ano em que € langado o dlbum da cidade produzido pelo

fotégrafo André Bello e do qual trataremos no terceiro capitulo, torna-se recorrente nas

“BRAGA, 1913, p. 16.

*I' A cidade de Sdo Jodo del-Rei é cortada pelo Cérrego do Lenheiro, o qual é chamado popularmente
de Praia, assim como os muros construidos em suas margens sdo chamados de cais.

** A TRIBUNA, 14/11/1915, ano II, num. 71, p.1.

“ A TRIBUNA, 06/02/1916, ano III, num. 83, p. 1.
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cronicas publicadas a presenca de “uma forca oculta” que impede o desenvolvimento da
cidade. Os servicos de esgotos haviam comecado ha cinco anos e continuavam sem
conclusdo, o projeto de instalacdo de bondes elétricos estava completamente liquidado e o

abastecimento de dgua continuava apresentando sérios problemas.

Hébitos que atentavam contra a civilidade dos habitantes continuavam a vigorar, como os do
comércio que deixavam géneros alimenticios expostos “a poeira, as mosca, mosquitos, baratas
e ratos™**, habitos esses que contrariavam os principios de higieniza¢do necessdrios a uma
cidade moderna e que eram combatidos pelos periddicos que exigiam melhor fiscalizacdo por

parte do poder publico.

Segundo uma outra cronica, a cidade ja ndo era a mesma de 1890. Se, por um lado, o
comércio e a industria se desenvolviam, por outro, a constru¢do de casas modernas destoava
dos edificios que mantinham a fei¢do colonial, caso do prédio da estacdo da Estrada de Ferro
Oeste de Minas - EFOM. Era preciso harmonizar a modernizagdo, ou seja, tornd-la mais
uniforme. Porém, a reforma da estacdo, ja bem adiantada em novembro de 1920, ndo estava
obedecendo a “certo gosto esthetico” e acabaria se tornando, na opinido de um de seus

‘ cpp . . 45
observadores, “um edificio a antiga: pesado e sizudo™™.

Na visdo de seus habitantes que tanto desejavam a imagem de cidade moderna e civilizada,
essa ainda se encontrava muito fragmentada. O ritmo préprio da cidade parecia ndo
acompanhar os anseios de seus habitantes. Em contato com as novidades que chegavam do

Rio de Janeiro e Juiz de Fora, entre outras cidades, os moradores sabiam dos aspectos que sua

“ A TRIBUNA, 26/05/1918, ano IV, num. 204, p. 1.
“ A TRIBUNA, 09/11/1919, ano V, num. 280, p. 1.
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cidade deveria ter para ser considerada moderna, assim como os hédbitos e costumes que os

tornariam um povo civilizado e progressista.

As transformagdes ocorridas no Rio eram sempre lembradas pelos cronistas. Os velhos e
inveterados hédbitos combatidos pelas reformas promovidas por Pereira Passos deveriam aqui
também ser extintos, medida que no Rio obteve “brilhantes resultados”. A cobranca dos
muitos impostos também era lembrada, pois, segundo o cronista Eduardo Sécrates, garantia

muitos beneficios ao contribuinte™®.

O progresso, tao cantado na primeira década do século XX, passa a receber inimeras criticas.
As reclamacdes se referem ao esgoto, ao servi¢o de abastecimento de dgua, ao recolhimento
do lixo e a situacdo precdria do calgamento das ruas. Uma cronica de 1919 afirma ser o
calcamento de pedras, conhecido como pé-de-moleque, a causa do pequeno nimero de carros
de praca e automoveis existentes na cidade. Era preciso apontar responsdveis pela estagnacdo

da cidade e os cronistas locais assumiam essa missao.

O automovel poderia ter significado para a cidade uma alteracdo de seu ritmo, anteriormente
ditado pelos carros de boi; porém, as ruas herdadas do século XIX ainda possuiam uma
estrutura e um tracado que nio permitiram, inicialmente, a plena circulacdo dos automdoveis.
Um dos indicadores da modernidade, nesse caso o automovel, encontrou obstaculos numa
cidade onde o passado ainda estava muito presente, por mais que a vontade de seus habitantes
fosse contrdria a sua presencga: “é um problema serio esse da substituicao do nosso calgamento

, e . 47
pé-de-moleque, inimigo do progresso e protector das sapatarias™ .

“ A TRIBUNA, 09/02/1919, ano V, num. 240, p.1.
“7 A TRIBUNA, 26/10/1919, ano V, num. 278, p.1.
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Um golpe para a cidade foi noticiado em 1920: a mudanga dos Escritérios da Oeste de Minas
para Belo Horizonte. Tal fato ndo era esperado, pois, segundo um periédico da época, a Oeste
havia sido construida gracas ao esforco e até mesmo ao sacrificio de parte da populacio de
Sao Jodao del-Rei. A mudanga dos escritérios da EFOM significou a perda de “uma parte

consideravel do seu elemento de vida™*®.

Mas, em 1923, essa realidade percebida no discurso dos cronistas e que atestava contra o
desenvolvimento da cidade comecou a se alterar. O cronista Baptista de Castro se refere ao
projeto de constru¢ao de uma nova cadeia como um dos varios melhoramentos “de vulto” que
seriam promovidos pela nova Camara Municipal. A substitui¢do da antiga cadeia por uma
“moderna” significaria um melhoramento tanto do aspecto material, quanto do aspecto moral,

pois se tratava de um ato de humanidade®.

Nesse mesmo ano, a noticia da chegada do primeiro auto-Onibus é acompanhada por uma
propaganda de automovel. Considerado o “Unico carro para as estradas do interior”’, o
automével FORD era, entre outras coisas, veloz, caracteristica inerente aos novos tempos.
Segundo os cronistas locais, o problema do calgamento das ruas estava sendo solucionado e
os automoveis poderiam circular pela cidade. Em outubro de 1923, é noticiada a retirada do
antigo calcamento da Rua Municipal, que seria substituido por paralelepipedos. Segundo o
periddico A TRIBUNA, o nimero de carros aumentava a cada dia, e o auto-onibus, chamado
pela populacdo de “Grisu”, circulava sempre lotado. Somados ao projeto de melhoramento do
fornecimento de energia, esses empreendimentos da Camara Municipal eram considerados os

responsaveis por recolocar a cidade nos caminhos do progresso.

“ A TRIBUNA, 29/02/1920, ano VI, num. 296, p.1.
“ A TRIBUNA, 14/01/1923, num. 455, p.1.
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Esses caminhos deveriam conduzir também os valores morais. Num artigo assinado por T. B.,
a campanha realizada pela imprensa local contra o preconceito racial é considerada “racional
e sympathica”. Segundo o autor, as irmandades e ordens religiosas da cidade ainda
mantinham o criticado hdbito de ndo admitirem pessoas “de cor”: “E admirdvel que neste
século, de aeroplanos e telegraphos sem fio, ainda perdurem preconceitos tdo vergonhosos,

com ares de aristocracia e nobresa”>’.

O mesmo T. B., apds passar alguns meses fora, assina um outro artigo exaltando as grandes
transformagdes pelas quais passou a cidade em pouco espago de tempo: a constru¢do do novo
teatro, a nova cadeia, o melhoramento da luz elétrica e o surgimento de novas industrias, entre
outros melhoramentos. De acordo com o autor, a cidade estava doente e agora se reerguia,
“ahi estd ela, corada, alegre, de automodvel, ouvindo musica saltitante nos cafés, rindo,

brincando, comendo bem, satisfeita e cheia de dinheiro™".

Permanece nesse periodo a presenca das contradi¢des existentes entre uma cidade que se quer
moderna e, por isso, precisa romper com o passado, mas nao pode negar a sua presencga. Se
por um lado se condena o antigo costume chamado de “encomendacdo de almas”, grupo de
fiéis que, durante as madrugadas da quaresma, percorre as ruas da cidade visitando os
cemitérios, por outro lado a tradicdo histdrica, aliada as riquezas naturais da cidade, €

considerada um grande atrativo para os visitantes.

%% A TRIBUNA, 01/07/1923, ano IX, num. 479, p. 2.
' A TRIBUNA, 06/01/1924, ano X, num. 507, p. 2.
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A imagem da cidade nessa época é resumida num artigo’> escrito por Antenor Nascentes,
turista que visitou Sdo Jodo del-Rei em 1925. Importante é perceber nesse relato a imagem

que a cidade possui aos olhos do viajante que por ela passa.

Apbs desembarcar na estagdo da EFOM, que lhe causou boa impressdo, o viajante caminha
pela cidade. “Saindo da gare, entro numa avenida bem cal¢ada, vejo muitos vehiculos, passa
um auto-omnibus. Sinto-me bem”. Apds se instalar num dos hotéis da cidade, resolve dar um
passeio pela cidade. Nesse passeio, viu o grande nimero de pessoas que saiam do ‘“‘elegante”
edificio do teatro municipal apds a sessdo cinematogréfica e logo a frente teve, segundo ele,
uma agradavel visdo da Ponte da Cadeia, “typo de construc¢do colonial, obra forte e de linhas
correctas”. Observou também os “flanéurs”, os automoveis € os cafés com as mesas cheias,
“enfim uma vida nocturna, embora rudimentar’. Possivelmente, o visitante chamou de
flanéurs as pessoas que passeavam despretensiosamente pelas cal¢adas. Figura emblematica
da modernidade de Paris, esse homem, visto como um fisiognomista nato da rua, teria um

vivo interesse pelo espetdculo da cidade e uma disposi¢do ao écio e ao devaneio.

O viajante verificou que a cidade possuia os trés requisitos considerados por ele como
essenciais a uma cidade moderna: servico de &4gua, luz e esgoto. O calgcamento de
paralelepipedos se concentrava na parte central da cidade, mas, como lhe haviam informado,
logo se estenderia a outras partes da cidade. Nesse momento da narrativa o visitante diz sentir
falta de bondes circulando pela cidade, os quais tinha visto circulando por cidades menores e
“com menos vida”. Sente falta também de um jornal didrio, pois cidades menos importantes

que Sao Jodo del-Rei ja possuiam o seu.

> A TRIBUNA, 28/06/1925, ano XI, num. 658, p. 1.
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Diz o viajante nao se referir as belezas histdricas da cidade porque ndo tinha vindo descobrir a
bela cidade e estava ‘“apenas dando as impressdes de um turista”. E aponta mais duas
necessidades de Sao Jodo del-Rei: um hotel moderno e a criagdo de instrumentos de
propaganda da cidade. Cita o Almanack de Sao Jodo del-Rey como exemplo de material que
poderia ser aproveitado para propaganda. Encerra a sua narrativa falando da potencialidade de

Sao Joao del-Rei como cidade digna da visitagao de pessoas de todo o Brasil e estrangeiros.

O almanaque citado pelo viajante foi organizado por Horédcio de Carvalho e publicado em
dezembro de 1923. Traz em suas paginas, segundo o editorial escrito por Baptista de Castro,
“visdo clara, exacta e pratica do que é e do que vale este tradicional rincdo da terra mineira™.
Constituido de textos acompanhados de fotografia, charges, propagandas do comércio,

poesias, piadas e curiosidades, o almanaque serviria, de acordo com o viajante, como um

6timo instrumento de propaganda da cidade.

Num artigo do almanaque, intitulado “Que € S. Jo@o?”, escrito pelo juizforano Eduardo
Sécrates, podemos observar qual € a cidade que deseja ser vista e visitada por viajantes de
todo o mundo. Primeiramente, o autor faz referéncia ao clima ameno e a paisagem

circundante, seguida da exaltacdo do “povo hospitaleiro e comunicativo”. A venda do bolinho

de feijao™* pelas ruas da cidade é vista como um costume peculiar de Sdo Jodo del-Rei.

Ja no final do texto, Eduardo Sdcrates fala do embelezamento de Sdo Jodao del-Rei, que,
segundo ele, € um problema, dado o modo como originalmente a cidade se formou, “dados os

vicios iniciaes de sua construc¢do, sem alinho e sem architetura”. Pelo que parece, a cidade,

>* CARVALHO, 1924.

>* 0 bolinho de feijio faz parte da tradicdo culindria da cidade. Até a segunda metade do século XX
era comum ver vendedores desse bolinho pelas ruas de Sdo Joao del-Rei, principalmente no final da
tarde.
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ainda em 1923, apresentava uma imagem herdada do passado colonial. Continuando, aborda o
tema da topografia acidentada da cidade, outro signo a dificultar a remodela¢do do espago
urbano segundo os moldes haussmaniano. Buscava-se, assim, uma explica¢do para o aspecto

ainda arcaico da cidade, apesar de tantas exaltacdes as mudancas e ao progresso.

As referéncias ao progresso e a modernizagdo, pouco citados no almanaque, continuam
aparecendo nas cronicas dos jornais. A constru¢do da nova cadeia, a reforma do teatro
municipal e a colocacdo de paralelepipedos nas ruas centrais s@o ainda os motivos pelos quais
a cidade demonstra estar passando por um surto progressista. Porém, o fornecimento de
energia elétrica continua sendo um problema que faz com que a cidade permaneca como

“Prometheu, amarrado as rochas do Céucaso™™.

O progresso e a modernizagao de Sao Jodo del-Rei aparecem nas cronicas como algo que esta
sempre prestes a ser alcancado. Novos problemas vao surgindo no decorrer dos anos, como
podemos perceber nas reclamagdes publicadas nos periddicos. A falta de policiamento que
controlasse os atos de vandalismo de alguns habitantes da cidade passou a ser um problema,
bem como o aumento do nimero de vendedores ambulantes que passavam pela cidade e que,
segundo reclamacdo da Associacdo Comercial, ndo contribuiam em nada para o comércio

local.

Em 1933, encontramos, numa cronica publicada no principal periddico da cidade, a afirmacgao
de que a cidade estava retrocedendo acentuadamente: “e a nossa cidade ja entdo em grau

. . 5956 - .
relativamente elevado de progresso, comeca a decair”™". A constru¢do de uma fonte luminosa

% A TRIBUNA, 25/02/1926, ano XII, num. 727, p. 1.
°® A TRIBUNA, 17/12/1933, ano XIX, num. 1101, p. 1.

48



na principal avenida da cidade recebe criticas severas, pois, para funcionar, gastava o que

mais falta fazia a cidade: luz.

A reclamacgdo contra a alta velocidade dos automdveis se torna recorrente. Num artigo de
19357, essa reclamacdo aparece acompanhada da constatacio do reaparecimento dos carros
de boi atravessando a cidade, bem como de animais passeando pelas ruas, hdbitos que,
realmente, nunca se extinguiram. O lento cantar dos carros de boi e o calmo passeio de
animais pelas ruas conviviam com automéveis em alta velocidade. Nesse periodo de
“decadéncia” e contradi¢cdes acentuadas, o turismo € visto como elemento capaz de garantir

prosperidade a cidade.

S. Jodo d’El-Rey, cidade fadada ao tourismo, tem a particularidade de
offerecer aos que a procuram sua facilidade de acesso, seus hotéis
confortdveis, sua excellente e rica Bibliotheca publica, seu optimo clima de
montanha ricamente oxygenado, sua hygiene e conforto de cidade moderna a
par todos thezouros de arte colonial, zelosamente conservada na architectura
dos seus magestosos templos e de suas bellas pontes de pedra.”®

A imagem da cidade se alterna entre progressista e colonial, que insiste em reaparecer de
tempos em tempos. No primeiro nimero do periddico “Diario do Comércio”, datado de 1938,
o editorial aparece com o titulo “Sado Jodo del-Rei, cidade contraste”. A cidade é colocada em
lugar de destaque entre “as cidades modernas e ultra-civilizadas” do mundo todo,

representando o desejo de seus habitantes.

O texto do editorial enfatizava que, apesar de Sdo Jodo del-Rei resguardar “com carinho e
veneracdo” as lembrancas gloriosas de seu passado, a cidade ndo vivia dessas lembrangas. As

realizacOes mais modernas € mais atuais conviviam harmoniosamente com a histéria da

7 A TRIBUNA, 06/01/1935, ano XXI, num. 1257, p. 1.
** A TRIBUNA, 19/04/1936, ano XXII, num. 1320, p. 1.
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cidade. Citando Tristdo de Ataide, o autor reforca a imagem de Sao Joao del-Rei como
essencialmente moderna: “A coisas do passado (...) parecem ter apenas o logar que devem ter
em nossa vida, sem nenhum romantismo sem nenhum saudosismo. Sdo Jodo del-Rei nao vive
de seu passado. Vive com ele™. O grande mérito da cidade era ser, a0 mesmo tempo,
“relicdrio precioso da cultura antiga” e ‘“um monumento expressivo e edificante do

dinamismo e do desenvolvimento do nosso século”.

Portadora de inimeras belezas naturais e de um passado glorioso, a cidade de Sao Joao del-
Rei, no editorial do Didrio do Comércio, se destaca exatamente por conseguir conciliar esses
atributos a capacidade de progredir constantemente. O passado ndo € fonte de nostalgia e
estagnacdo, significa sim a forca que impulsiona a cidade a trilhar os caminhos da
modernidade. Percebemos no texto uma preocupacdo em mostrar uma imagem da cidade que
ndo estd presa ao passado, apesar do seu aspecto ainda colonial, mas uma cidade que se
destaca, principalmente, por acompanhar as realizacdes mais modernas ocorridas no mundo.
O texto termina com duas afirmacdes: “Sao Jodo del-Rei, cidade contraste. Sdo Jodo del-Rei,

cidade surpresa”.

A modernidade se sobrepde aos outros dois atributos da cidade, mas deseja conviver
harmoniosamente com eles. Essa situacdo caracteriza Sao Jodo del-Rei como uma cidade
contraste, na visdo do autor do editorial. Considerada como cidade ideal, é “sempre velha,
mas eternamente nova pela grande juventude de seu coracdo”, é dinamica, como as cidades
mais modernas, mas possui a leveza de cidade “pitoresca” do interior de Minas Gerais. E

importante ressaltar que o periddico “Diario do Comércio” pertencia a Associacdo Comercial.

Portanto, o otimismo exagerado que observamos nas afirmacdes acima é compreensivel, se

* DIARIO DO COMERCIO, 06/03/1938, ano I, num. 1, p.1.
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lembrarmos que o comércio € visto como o principal responsavel pelo progresso da cidade.
Sendo assim, a imagem da Associacdo Comercial estava relacionada diretamente a imagem da

cidade, que deveria, entdo, ser progressista € moderna.

Mas a cidade pitoresca e moderna dos cronistas e observadores é, também, a cidade da
saudade, por mais que isso tenha sido negado por medo da nostalgia que poderia produzir
estagnacdo. Se o texto analisado anteriormente opunha progresso a nostalgia, temos numa
cronica escrita por Agostinho Azevedo®, a nostalgia e a saudade como sentimentos

inegavelmente presentes na alma dos habitantes da cidade.

Essa cronica fazia parte da edicdo comemorativa do centendrio da emancipagdo politica da
cidade e foi escrita no mesmo ano do editorial citado anteriormente. O autor fala de uma
cidade que possuia o passado adormecido sobre as realiza¢des promovidas pelo progresso,
como se fossem “frescas brasas que qualquer leve vento desperta”. E as recordacdes do autor
se desenrolam no decorrer do texto como se fossem um vendaval a despertar a brasa do
passado. Inicialmente, ele defendia a tese de que o gosto pelo passado e o prazer da lembranca

nao imobilizavam a vida.

Todas as lembrancas narradas pelo autor falavam daquilo que permaneceu apds as
modificagdes que a cidade sofrera. As serras que a circundavam ainda possuiam o mesmo
aspecto. A “velha praia” permanecia atravessando a cidade com seu pequeno filete de agua,
que com as chuvas se transformava num “valente” rio. E como se sob a cidade moderna e
progressista do século XX adormecesse calmamente uma outra cidade, despertada pelas

lembrangas do escritor.

% DIARIO DO COMERCIO, 16/08/1938, ano I, n. 129, p. 21.
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A modernizacdo promovida pelos prefeitos era vista por Agostinho Azevedo com reservas. Os
“classicos pés-de-moleque” foram substituidos pelos modernos paralelepipedos e as fachadas
e estilos das constru¢des foram mudando. Mas a resisténcia a essa modernizagdo era lembrada
pelo autor através de personagens como o Professor Moéta, que insistia em se vestir de acordo
com “‘antigo estilo, conservando fraque, colarinhos duros e peitilhos engomados”; Pimentote e
Jodao Pequeno, “arquivos volantes”, considerados tao indispensdveis a fisionomia da cidade
como a Ponte da Cadeia e as palmeiras do Largo do Sdo Francisco. As ruas da cidade e os
personagens que transitavam por ela eram vistos pelo autor como forcas latentes que

despertavam as lembrangas e traziam o passado a superficie da epiderme urbana.

Como Marco Pélo visitando a cidade de Zaira, o autor constata que a cidade “se embebe

"1 E impossivel

como uma esponja dessa onda que reflui das recordacdes e se dilata
caminhar pela cidade e nao “ler” o passado “escrito nos angulos das ruas, nas grades das
janelas, nos corrimdos das escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras,

) ~ 62
cada segmento riscado por arranhoes, serradelas, entalhes, esfoladuras™”.

A cidade saudosa de Agostinho de Azevedo é, na década de 30, a imagem das contradi¢cdes
proprias da cidade moderna. Na fotografia abaixo podemos observar uma das principais

avenidas da cidade (FIG. 3).

' CALVINO, 1990, p.14.
2 CALVINO, 1990, p.14.
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FIGURA 3 — Avenida Carneiro Felipe (atual Presidente Tancredo Neves).
Autor an6énimo.

O cal¢amento, ainda precdrio, possuia resquicios do criticado “pé-de-moleque”, situacdo que
prejudicava a circulagdo dos automdveis. A velocidade desses automdveis, muitas vezes alvo
de reclamacdes nos periddicos, contrastava com o ritmo das pessoas que passeavam pelas
ruas, com o homem que parecia posar para a foto sentado no “cais” e com a figura, parecendo
uma crianga, que observava a “Praia”, como até hoje é conhecido o cérrego do Lenheiro. Os
postes de luz elétrica permaneciam a frente dos antigos casardes onde funcionava o comércio.
Os jardins e a arborizacdo continuavam sendo desejos ndo realizados, enquanto o Teatro
Municipal, jia reformado, movimentava a vida cultural da cidade com as sessdes
cinematograficas. Percorrendo os caminhos do progresso e deparando com o passado em cada
esquina, Sdo Jodo del-Rei adentra a década de 40 ansiando pelo “status” de cidade moderna,

mas ainda vivenciando o passado.
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1.3 - Cidade, modernidade e fotografia em Sao Joao del-Rei

A atitude nostdlgica frente a cidade e o reconhecimento da modernizacdo como inevitavel e
necessdria caracterizam a atitude ambivalente prépria dos habitantes da moderna Sao Jodo
del-Rei da década de 30. A nostalgia é alimentada na cronica de Agostinho Azevedo®
principalmente pelas fotografias de André Bello, o qual, segundo o autor, conservava no

A 66

arquivo de seu atelié “a fisionomia da cidade e do povo através dos tempos”.

Segundo Azevedo, ele mesmo teria sido fotografado por Bello, assim como um grande
nimero de habitantes da cidade. Recorda os recursos decorativos do atelié que serviam
aqueles que ““ali iam em busca da fixagdo da cara”. O préprio fotégrafo possuia um retrato
onde aparece usando “lunetas”, objeto decorativo, pois, de acordo com as lembrancas do
autor, Bello nunca teria sido miope. A fotografia torna-se, assim, para o autor, uma fonte de

lembrancgas e saudades; vé-las € “um salutar passeio pelo passado”.

Fonte de lembrancas para Agostinho Azevedo, a fotografia também foi um dos fendmenos
mais importantes da vida moderna. Como num passe de mégica da camera fotografica, o
mundo poderia ser resumido nas palmas de nossas maos e retido nas nossas mentes. Segundo
Maria Inez Turazzi, a fotografia foi “um dos fendmenos mais importantes de universalizagdao

2964

da cultura e cosmopolitizacdo da vida moderna™". A cidade moderna e seus habitantes foram

os principais consumidores dessa importante “inven¢do” do século XIX.

Apo6s a divulgagdo, pela Academia de Ciéncias de Paris, da nova invengdo de Daguerre

(1839), a fotografia rapidamente se espalhou pelo mundo, ganhando indmeros adeptos e

% DIARIO DO COMERCIO, 16/08/1938, ano I, n. 129, p. 21.
% TURAZZI, 1995, p. 20.
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também criticos ferozes. Essa repercussao explica-se pelo fato de, pela primeira vez na
histéria da producdo de imagens, produzir-se uma representacao considerada por muitos como
fiel e precisa da realidade, devido a génese fisico-quimica do processo fotografico. Diferente
das imagens produzidas manualmente, o novo procedimento seduzia pela fidelidade da

imagem e pelos precos moédicos, se comparados as pinturas.

A nova realidade, efémera e fugaz, que se impunha sobre a cidade moderna e seus habitantes,
poderia, com a fotografia, ser cristalizada num momento considerado importante ¢ por um
preco razodavel. O homem do periodo viu nessa possibilidade um reftigio contra o anonimato e
a perda de referéncias provocados pelo turbilhao de mudancas que o obrigavam a repensar a si
mesmo, suas relacdes com o mundo e com os outros, enfim, seus valores. Recorrendo a Susan

Sontag,

Fotos sdo um meio de aprisionar a realidade, entendida como recalcitrante,
inacessivel; de fazé-la parar. Ou ampliam a realidade, tida por encurtada,
esvaziada, perecivel, remota. Nao se pode possuir a realidade, mas pode-se
possuir imagens (...). No mundo real, algo estd acontecendo e ninguém sabe
0 que vai acontecer. No mundo-imagem, aquilo aconteceu e sempre
acontecerd daquela maneira.”

No século XX, a popularizagdo da fotografia, iniciada nas ultimas décadas do XIX e
representada pelo sucesso do retrato e do cartdo-postal, vai dar a um maior nimero de pessoas
a chance de possuir uma imagem de si mesmo, do outro e do mundo, ou seja, de possuir a

realidade fugidia cristalizada na palma das maos.

% SONTAG, 2004, p. 180.
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Voltando ao pavor de Baudelaire, diante da aparicdo do velho mendigo que se multiplica®,
podemos entender esse pavor como a incapacidade de reter o fluxo vertiginoso das
transformagdes da realidade moderna e mais precisamente da cidade moderna, fluxo esse que,
com o advento da fotografia, poderia ser retido numa imagem. O poeta que volta atordoado
para casa e nela ndo encontra refigio, pois a cidade ja lhe tomou a alma, poderia ter recorrido
a fotografia do velho mendigo. Esse ndo mais se multiplicaria infinitamente frente aos seus
olhos, mas seria um s6, imével na fotografia e retido entre suas maos. A alma do poeta nao
mais dangaria sobre “um mar fantdstico e sem bordas”, mas se agarraria a sensacao de possuir
a realidade antes pavorosa e fugidia. A imagem fotografica “nos faz sentir que o mundo é

mais acessivel do que é na realidade”®’

, como bem nos lembra Sontag.

Essa ilusdo de espelho do real e, conseqiientemente, de posse de um fragmento do real,
proporcionados pela imagem fotogréafica, sdo algumas das caracteristicas dessa importante
inven¢do da modernidade. O seu “uso talismanico”, como chamou Susan Sontag, esteve
sempre presente na relacdo do homem com a fotografia. Esse aspecto mégico ainda povoa
nosso imagindrio e talvez por isso hesitemos em rasgar a foto de alguém que amamos, como

se esse ato aniquilasse também sua existéncia real.

Num primeiro momento, a magia e a seducio exercidas pela fotografia sdo o que nos comove
e nos incita, como a Barthes diante da foto de sua mae ainda menina, no Jardim de Inverno.
Magia e seducdo que envolveram o homem moderno, aconchegando-o diante da possibilidade
de reter por alguns momentos a realidade tdo fugidia e veloz, de conhecer um mundo tao
vasto e segurd-lo entre as maos. No entanto, a fotografia hd muito deixou de ser considerada

espelho do real, por mais que ainda conserve sua magia e seducao.

% BAUDELAIRE, 1985, p. 333.
% SONTAG, 2004, p. 34.
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Devido ao seu poder de reproducdo e ao baixo custo, se comparada a pintura, a fotografia
demonstrou ser a técnica mais apropriada para registrar paisagens ou pessoas. A técnica
fotografica possibilitava ao homem moderno uma nova forma de dar a ver e de apreender o
mundo, bem como de representar a si mesmo e garantir o seu pertencimento a um grupo

social através do retrato fotografico.

Enquanto locus da modernidade, a cidade precisa se mostrar como progressista e civilizada.
Nesse contexto, a fotografia passa a servir, entre outros fins, como registro das
transformagdes urbanas e como propaganda dessas “bem sucedidas” transformacdes. Por
outro lado, os habitantes dessa cidade que se quer moderna precisavam se diferenciar em meio
a multiddo para, em um outro momento, se identificarem com determinado grupo social.
Sendo assim, encontramos, no inicio do século XX, uma grande producdo de dlbuns de cidade
e a permanéncia do habito, herdado do século XIX, de se deixar fotografar em cendrios e

situacOes produzidos em ateliés.

A cidade de Sao Joao del-Rei, como analisada anteriormente, esta inserida nos debates sobre
0 que seria uma cidade progressista e civilizada. Portadora de belezas naturais e de um
inegavel passado colonial, ela passa por transformacdes que a conduzem pelos caminhos da
modernidade, sem se isentar de contradicdes e ambigiiidades. A fotografia, filha da
modernidade, também terd o seu espaco na cidade. Durante as primeiras décadas do século
XX, Sdo Jodo del-Rei e seus habitantes serdo fotografados pelas lentes de André Bello, que

produziu um 4lbum da cidade e uma série de retratos em seu atelié.

Esses dois temas da fotografia, o dlbum de cidade e o retrato, nos permitem pensar as relacoes

estabelecidas entre modernidade, cidade e imagem fotografica numa cidade do interior de
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Minas Gerais, no inicio do século XX, que, devido a essa condicdo, resguarda especificidades
que podem ser compreendidas a partir do reconhecimento da fotografia como fonte para a

pesquisa histdrica.

No préximo capitulo analisaremos a figura do fotégrafo André Bello enquanto profissional
estabelecido em Sdo Jodo del-Rei, cujas imagens tanto dialogaram com o universo da
fotografia, dentro e fora do Brasil, quanto tiveram um papel importante na inser¢ao de uma
imagem da cidade afinada com certos ideais de progresso e modernidade vigentes no periodo.
Assim como os cronistas, as fotografias de Bello também construirdo um discurso sobre a
cidade, discurso esse que oculta, ao mesmo tempo que revela, a Sao Jodao del-Rei moderna e

colonial do inicio do século XX.
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2 - ANDRE BELLO (1879-1941):

UM FOTOGRAFO EM SAO JOAO DEL-REI

Em meados do século XIX, um mercado dvido por novidades européias incentivou o
desenvolvimento da profissao de fotégrafo no Brasil. Segundo Ana Maria Mauad, a profissao

de fotografo nesse periodo era valorizada:

(...) pelo cardter artesanal e artistico que eles imprimiam ao seu trabalho e,
principalmente, porque a maior parte do material utilizado na confeccio dos
clichés era feito pelos préprios fotégrafos.”

A crescente industrializacdo do processo fotografico permitiu que um ndmero maior de
pessoas se interessasse pela fotografia, devido a facilidade de se adquirirem os materiais
necessarios nas recém-inauguradas lojas de material fotografico. Sendo assim, a grande
demanda de imagens pela sociedade moderna e as facilidades do processo fotogrifico
industrial fez crescer o nimero de fotégrafos, amadores, profissionais e os chamados

“fotografos de fim de semana”.

Nesse contexto, o fotografo que desejasse ser reconhecido precisava se diferenciar e construir
campos de legitimidade para o seu trabalho. E importante lembrar que ndo havia formagdo
institucionalizada para aqueles que desejavam se tornar profissionais. A partir dessa realidade,
cabe indagar: quais sdo os aspectos que caracterizavam um fotdgrafo como profissional no
inicio do século XX? Diante da industrializacdo do processo fotogréafico e suas facilidades,
quais eram os aspectos que diferenciavam um fotografo profissional daquele que se dedicava

a registrar cenas de sua familia e amigos?

% MAUAD, 2004, p. 35.
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Em Sao Jodo del-Rei foi possivel constatar a presenca de fotografos, contemporaneos a André
Bello, que registravam os piqueniques da igreja, festas de familia e outros eventos
particulares. Mas, nas trés primeiras décadas do século XX, somente Bello anuncia
periodicamente nos jornais locais os servi¢os e produtos de seu atelié fotografico. Pode-se
observar, através do discurso publicitirio, a constru¢do de campos de legitimidade

profissional que o diferenciavam dos fotégrafos “de fim de semana”.

Importa observar nesse discurso publicitdrio as quatro esferas analisadas por Maria da Gléria
Bonelli, em sua andlise dos estudos sobre profissdes no Brasil no campo das Ciéncias Sociais.
Sdo elas: mercado, Estado, sociedade civil e comunidade®. Sendo assim, poderemos
observar, nos antncios publicados nos jornais de Sao Jodo del-Rei o modo como André Bello
se insere no mercado fotografico e participa da comunidade de fotégrafos através de seus
estagios e contatos fora da cidade, bem como o seu reconhecimento pelo Estado,
principalmente através do recolhimento do imposto sobre profissdes, e do seu reconhecimento

como fotografo profissional pela sociedade sdo-joanense.

2.1 - A fotografia em Sao Joao del-Rei no final do século XIX

Em 1878, ano que marcou o inicio da construcdo da Estrada de Ferro Oeste de Minas, a
interiorana cidade de Sdo Jodo del-Rei recebe a visita da Photographia Internacional, dirigida
por Agio Pio. Signos do anseio pelo progresso que passou a movimentar a cidade,
principalmente a partir do ultimo quartel do século XIX, a Estrada de Ferro Oeste de Minas e

a fotografia serdo personagens importantes da modernidade em Sao Jodo del-Rei.

% BONELLI, 1999, p. 90.
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PHOTOGRAPHIA INTERNACIONAL

DIRIGIDA POR AGIO PIO

Tem a honra de participar ao respeitavel publico, que tem aberto sua oficina
por pouco tempo de demora nesta cidade, e preparado seu atelié, com os
melhores aparelhos que hi na Alemanha e em Nova York, pelo que garante
fidelidade, nitidez e duracao.

Tira retratos pelo sistema bombé, colorido ou ndo, imitando perfeitamente ao
esmalte.

Previne as exmas senhoras que nem sempre vao a corte, que desejarem ter
um perfeito retrato em photographia, que ndao devem perder a ocasido que se
lhes proporciono.

Gabinete photographico — Largo do Rosério, 18.”

O antincio da visita do fotégrafo permite compreender o modo como a cidade e seus
habitantes passaram a vivenciar, ainda no século XIX, o universo da fotografia. Nesse mesmo
periodo, constatamos a passagem pela cidade de outros fotégrafos, principalmente vindos do
Rio de Janeiro e Sdao Paulo. Esses profissionais se estabeleciam em Sao Jodo del-Rei durante
um tempo determinado e ofereciam seus servicos, destacando a perfeicdo de seus trabalhos, a
tecnologia utilizada sua procedéncia etc. Tratava-se de explorar o mercado fotografico em

expansdo nas cidades do interior.

Estabelecido por pouco tempo na cidade, o ateli€ Photographia Internacional, dirigido por
Agio Pio, desejava atrair o piblico mencionando a origem de seus aparelhos, “Alemanha e
Nova York”, que garantiriam ‘“fidelidade, nitidez e duracdo”. A qualidade do servigco
oferecido estava diretamente ligada a dependéncia existente entre o trabalho do fotégrafo e a
tecnologia utilizada. Segundo Maraliz de Castro Vieira Christo, essa dependéncia era bem
mais valorizada do que a percepg¢do estética. Segundo a autora, somente os fotégrafos que se

dedicavam a fotopintura enfatizavam o caréter artistico de seu trabalho’".

" ARAUTO DE MINAS, 05/08/1878, ano II, n°. 20.
" CHRISTO, 2000, p. 131.
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Além da qualidade técnica de seu trabalho, Agio Pio se dirige especificamente ao publico
feminino, destacando a oportunidade de as “exmas senhoras que nem sempre vao a corte”
terem um retrato fotografico. O Rio de Janeiro era a grande vitrine para o restante do Pais e,
portanto, ditava a moda, seja do urbanismo, seja do vestudrio, enfim, dos costumes e habitos
de um pais que se queria civilizado e progressista. O publico feminino era responsavel por
disseminar novas idéias dentro da estrutura familiar e da comunidade, dai ser muito cortejado

pelos fotégrafos.

Outro importante fotégrafo do século XIX também visitou Sao Jodao del-Rei, em 1883. O
alemao C. Bischoff prestou seus servicos em vdrias regides do Pais. Segundo Kossoy, ele
teria passado por Joinville, Vitéria, Jodo Pessoa, Teresina, entre outras tantas cidades, mas sua
trajetéria ainda estd por ser pesquisada’?. Em Sdo Jodo del-Rei, C. Bischoff estabeleceu-se na
Rua da Prata, oferecendo as ultimas novidades da arte fotogréfica, divulgadas na Exposicdo
de Paris e Philadelphia. A preocupacdo em oferecer as “dltimas novidades da arte
fotografica” € recorrente nos andncios, como observa Maraliz de Castro Vieira Christo na

andlise dos jornais de Juiz de Fora.

Na segunda metade do século XIX, o processo para obtengcdo da fotografia passava por
aceleradas mudangas, o que justifica a grande preocupacdo com a atualizagdo técnica. Avidos
por novidades, os habitantes da interiorana Sdo Jodo del-Rei representavam para esses

profissionais uma clientela que se ampliava.

2 KOSSOY, 2002, p. 83.
3 ARAUTO DE MINAS, 08/03/1883, ano VII, n°. 1.
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Segundo Kossoy, esses fotdgrafos itinerantes sdo “uma das caracteristicas mais notaveis da
penetracdo da fotografia no interior do pais”’*. Foram esses homens, dispostos a enfrentar
longas viagens, carregando pesados equipamentos e buscando novos publicos para um

mercado cada vez mais concorrido, que levaram a fotografia as cidades do interior do Pais.

O fotégrafo M. B. de Sa Vasconcellos, em 1882, também anunciou sua visita a cidade de Sao
Jodo del-Rei””. Em sua propaganda, destacava a ornamentacdo de luxo de seu atelié e o
reconhecimento de seu trabalho nas principais cidades da Europa e América. Sua condicao de
fotégrafo itinerante era reforcada pelo antincio de que visitaria todas as principais cidades da
provincia de Minas Gerais. Além da itinerancia, Vasconcellos destacava a sua formacgao
cientifica. Boris Kossoy encontrou referéncias a esse fotégrafo na cidade de Pogos de Caldas
e Uberaba e nesta tultima ele se apresenta como bacharel em Ciéncias Naturais, Belas Artes e
Letras, além de fotégrafo viajante premiado em diversos concursos artisticos nacionais e

.76
estrangeiros .

Muitas fotografias anonimas do século XIX, que hoje sdo utilizadas em campanhas
publicitarias e de educacdo patrimonial, foram produzidas por esses fotografos itinerantes. A
implantacao da Estrada de Ferro Oeste de Minas em Sdo Jodo del-Rei (1881) facilitou a vinda
desses fotografos que, anteriormente, encontravam grandes dificuldades para o transporte dos

equipamentos e acessOrios necessdrios a montagem de seus ateli€s itinerantes.

Assim como Juiz de Fora, Sdo Jodo del-Rei também foi favorecida pela proximidade com o

Rio de Janeiro e pela chegada da ferrovia, que levava mercadorias e trazia ‘“artigos

" KOSSOY, 2002, p. 25.
” ARAUTO DE MINAS, 12/08/1882, ano VI, n. 16.
* KOSSOY, 2002, p. 313.
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importados, as maquinas, os imigrantes, as companhias dramaticas...e os fotGgrafos™’ .

Apesar de ser considerada uma cidade barroca guiada pelos sinos das igrejas, Sao Jodo del-
Rei, assim como Juiz de Fora, também passa a vivenciar a modernidade através da fumaca da
locomotiva, dos apitos da fabrica, da luz elétrica, do cinematdgrafo, do telefone, vivéncia essa
que encontrou na imagem fotogrifica uma possibilidade de registro, testemunho e

propaganda.

Se nas ultimas décadas do século XIX o panorama fotogrifico em Sdo Jodo del-Rei é
caracterizado pela passagem desses profissionais itinerantes, o inicio do século XX serd
marcado pela presenga do primeiro fotégrafo que se estabeleceu na cidade, tanto
profissionalmente quanto constituindo familia e se tornando um habitante de Sdo Jodo del-

Rei. Em 1906 encontramos a primeira propaganda desse “habil photographo”:

O habil photographo Sr. André Bello, com gabinete caprichosamente
montado nesta cidade, communicou-nos que € representante do Sr. G.
Caminada, de Mildo (Itdlia), casa especial e uma das mais importantes da
Europa (...).

O Sr. Bello promptifica-se a tirar o retrato de quem deseje qualquer obra
nesse género, offerecendo aos seus amigos e clientes amostras e catdlogos

para escolha do modelo.”

2.2 - André Bello: o fotégrafo da Princesa do Oeste

André Bello nasceu em 1879 na Provincia de Salermo, Reino da Itélia, e chegou ao Brasil em

1900”. Em Sdo Jodo del-Rei, encontramos confirmagio de sua presenca em 1906. Em 1914

77 CHRISTO, 2000, p. 128.

® O REPORTER, 10/06/1906, ano II, n°. 18, p. 2.

" E importante ressaltar que nossa intencio neste trabalho nio é produzir uma biografia sobre André
Bello, mas compreendé-lo enquanto profissional que se estabelece em Sdo Jodo del-Rei e dialoga com
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casa-se com Guilhermina Menicucci, moradora da cidade de Lavras. Estabelecidos em Sio

Jodo del-Rei, o casal teve cinco filhos.

O atelié de Bello funcionou inicialmente na Rua Paulo Freitas, n. 1, centro comercial da
Cidade. Em um periédico de 1906 encontramos sua primeira propaganda™. Af Bello se
destacava como representante do Sr. G. Caminada, fotégrafo de Mildo, “casa especial e uma
das mais importantes da Europa, de fabrico de medalhas, berloque, broches, etc., de ouro e
prata com retratos estampados de qualquer pessoa (...)”. Bello se prontificava a tirar o retrato
de quem desejasse um trabalho nesse género, oferecendo catdlogos e amostras para a escolha
do modelo. Nesse mesmo ateli¢, André Bello comercializava a vista panoramica da cidade

produzida por ele.

Nesse mesmo ano, 1906, André Bello se despede, através de uma nota social, por estar de
partida para Itdlia. Segundo a nota, o objetivo da viagem seria “aperfei¢oar-se, ainda mais,

. . 1
com o professor Cav. Rodolfo Namias, em Milano™®

. O fotdgrafo regressou da Itdlia dez
. . 2 L, .
meses depois, conforme nota social®’. Nesse periodo, certamente se aperfeicoou e manteve

contato com as novidades do mercado fotografico.

A divulgacdo da viagem de Bello destaca importantes aspectos que permeavam o universo da
fotografia no periodo. O intercambio com outros paises, principalmente da Europa, indicava
uma marca de distin¢d@o, pois possibilitava o contato com as dltimas novidades, a aquisi¢ao de
materiais e equipamentos, bem como a assimilacio de novas experi€ncias € a troca de

informacgdes com outros profissionais. Além disso, a atitude de viajar a outro pais com a

o universo mais amplo da fotografia. Dados sobre sua procedéncia e sua forma¢do como fotégrafo sdo
praticamente inexistentes.

** 0 REPORTER, 10/06/1906, Ano II, n. 18, p. 2.

' O REPORTER, 26/08/1906, ano II, n. 29, p. 1.

%2 0 REPORTER, 09/06/1907, ano III, n. 18, p. 1.
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intencdo declarada de aperfeicoar-se salientava os valores da pesquisa e da experimentacao

presentes em toda histéria da fotografia.

Outro aspecto importante diz respeito a constru¢do de campos de legitimidade profissional.
Possuir “honrosos attestados de ateliés de Népoles, Mildo e Roma”, conferia distin¢do e
ajudava a legitimar o fotégrafo como um profissional junto a seu publico, pois sua formacao
se dava, também, a partir do “estdgio” em outros paises e com outros fotégrafos. Por outro
lado, a crescente industrializacdo de equipamentos e materiais fotograficos, entre outros
fatores, exigiam que o fotdgrafo profissional possuisse atributos que o diferenciassem dos

chamados fotégrafos “de fim de semana”.

No final do século XIX, a pritica da fotografia seguiu a légica do
desenvolvimento capitalista. (...) A fabricagdo industrial de material
fotografico alterou substancialmente as bases em que operavam os
fotégrafos. O profissionalismo avancou, o seu campo de atuacdo foi
diversificado e a especializagdo tornou-se necessdria diante da crescente
concorréncia.”

A diversificagdo dos produtos oferecidos pelos estabelecimentos fotogrificos também era
fundamental para ampliacdo da clientela em um mercado que se tornava cada vez mais

competitivo ou, como em Sao Jodo del-Rei, possuia um publico ainda restrito.

Além de fotégrafo, André Bello foi representante da fdbrica de papel fotografico de
propriedade de Fratelli Kahn, de Milano, e representante da “Societd Italiana Cines”, que

produzia peliculas e cinematégrafos. Em 1907, Bello inaugura o seu cinematégrafo® em Sao

8 COSTA; SILVA, 2004, p. 21.

¥ O cinematégrafo foi patenteado pelos Irmdos Lumiére em 1895. Desenvolvido a partir do
cinetoscopio de Thomas Edison, o cinematdgrafo se resumia a uma pequena caixa de madeira
pesando, aproximadamente, 5 quilos, onde uma pelicula de 35 milimetros, perfurada, desenrolava-se a
velocidade de 16 quadros por segundo, e as lentes ampliavam as imagens projetadas.
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Jodo del-Rei, denominado “Cinematographo Italo-Brasileira™®. Enquanto as sessdes do
cinematdgrafo continuavam ativamente, Bello viajava ao Rio de Janeiro e a Sdo Paulo para

“introduzir grandes melhorias no seu acreditado “Atelié ™.

Em 1912, encontramos a primeira propaganda do atelié de Bello com o nome de
“Photographia Italo-Brasileira”, ainda funcionando no mesmo endereco. Nesse ano, passou a
representar também a fabrica de molduras Martins Seabra e Comp., do Rio de Janeiro. Nesse
mesmo ano, André Bello anuncia que estd trazendo grande estoque de material fotografico de
Berlim e ai encontramos uma tabela dos precos praticados pelo fotégrafo, na qual se pode

observar também a grande diversidade de formatos oferecidos aos clientes.

Precos de dizia

Retratos em cartdo, 18x24, com margem 60$000
Ditos®’ sem margem 50$000
Ditos com margem 13x18 40$000
Ditos sem margem 13x18 35$000
Ditos em cartdo-saldo com relevo 30$000
Ditos boudoir, cartdo fantazia 28%000
Ditos album, cartao fantazia 25%$000
Ditos adlbum, sem margem 20%$000
Ditos cartdo, com margem 9x12 18$000
Ditos cartdo victoria com margem 16$000
Ditos sem margem 15%$000
Ditos cartdo visita fantazia 14$000
Ditos cartdo visita sem margem 12$000
Ditos cartdo mignon com relevo 9%$000
Ditos cartdo mignon sem relevo 7%$000

Reproducio de retratos para medalhas de qualquer tamanho,
até 15m/m, cada meia dizia, 3$500.

Reprodugao de retratos, tamanho natural 1,10x0,70 ~ 100$000

Reprodugdo de retratos, tamanho natural 40x50 50%$000
Reprodugdo de retratos, tamanho natural 30x40 40$000
Reprodugdo de retratos, tamanho natural 24x30 25$000%

% 0 REPORTER, 08/09/1907, ano III, n. 36, p. 2.
% O REPORTER, 17/06/1909, ano V, n. 47, p. 2.

%7 A palavra “ditos” aparece desse modo no antincio de Bello e se refere sempre a palavra retratos.
% 0 REPORTER, 20/10/1912, ano VIII, n. 360, p. 2.
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Certamente, na intencdo de tornar ainda mais popular o hébito de tirar retratos, André Bello
realiza uma promocao divulgada pelo jornal A Tribuna, em dezembro de 1914. Participando
dessa promogdo, o cliente que tirasse uma duzia de retratos ao preco de 83000 poderia, depois
de coberto o nimero dez vezes, receber a importancia despendida em dinheiro ou em outro

trabalho realizado pelo atelié de Bello.

Comparando os precos oferecidos por Bello aos precos levantados por Solange Ferraz de
Lima®® para a cidade de Sdo Paulo, no final do século XIX, percebemos que os precos
praticados por Bello equivalem aos precos do ateli€ Photographia Paulistana, em 1866. O
valor de 8%000, referente a uma dizia de retratos, representava, no final do século XIX, um
dia de trabalho de um operdrio especializado. J4 os retratos mais elaborados ainda
continuavam a ser privilégio de poucos. O valor de 60$000, pago por uma dizia de retratos
em cartido no formato 18x24 e com margem, conforme tabela acima, correspondia, em 1907, a
86% do salario mensal de um trabalhador da industria téxtil de Sdo Paulo, cujo valor era de

75$000°°.

Se, por um lado, a producido fotogréfica de retratos desse periodo se tornara
acessivel ao operdrio, por outro, a diversificagdo de artigos existentes
continuava garantindo as classes mais abastadas certa exclusividade nos
produtos adquiridos. A massificagdo da fotografia ampliou o mercado de
consumo de sua producao sabendo, no entanto diferencid-lo nitidamente.”!

Se por um lado, Bello populariza o retrato fotografico através de suas promocdes, por outro,
oferece distingdo aqueles que podem pagar mais pela variedade e luxo dos produtos

comercializados em seu ateli€, como podemos observar pela diversificagdo dos precos da

% In: FABRIS, 1991, p. 76.

% Mesmo considerando a possivel diferenga de saldrio existente entre Minas Gerais e Sio Paulo, esses
valores nos permitem relativizar os precos cobrados por André Bello.

' In: FABRIS, 1991, p. 76.
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tabela acima. Essa hierarquiza¢do, promovida pelo consumo dos diferentes produtos
fotograficos, contribuia para a identificacdo de um individuo junto a determinado grupo

social.

O levantamento realizado por Maraliz de Castro Vieira Christo em Juiz de Fora traz algumas
diferencas com relag¢do aos precgos praticados por Bello. O preco do boudoir em Juiz de Fora,
em 1891, seria de 25$000 a dﬁziagz, ja na tabela de Bello, de 1912, esse tipo de produto
aparece com o pre¢o de 28%$000. Considerando-se o tempo transcorrido, a crescente
industrializacdo da fotografia e seu conseqiiente barateamento, o valor cobrado por Bello
estaria bem acima do de Juiz de Fora. Mas, segundo a autora, a concorréncia foi um fator
determinante na fixacdo dos precos, o que pode justificar o valor maior cobrado por André
Bello em Sao Jodo del-Rei, ja que este ndo possuia nenhum concorrente estabelecido, o que

veio a ocorrer somente na década de 30, como veremos mais adiante.

No final do século XIX, o lancamento das mdéquinas de Eastman Kodak favorece a
disseminagdo da pratica fotografica entre os amadores. Segundo Solange Ferraz de Lima,
nesse contexto, os fotégrafos profissionais ji ndo conseguem viver exclusivamente da
producdo de retratos, pois os retratos em familia ja podiam ser tirados sem a sua presen9a93.
Sendo assim, esses fotografos passam a ampliar suas atividades fotogréficas, comercializando
também quadros, molduras, aparelhos e acessdrios fotograficos. Em Sao Joao del-Rei, Bello
também comercializard em seu ateli€é produtos os mais variados, desde molduras até

~ . . 4
reproducdes de obras de artistas renascentistas”.

%2 CHRISTO, 2000, p. 132.

 In: FABRIS, 1991, p. 65.

% Nio foi possivel identificar o equipamento fotografico utilizado por André Bello. No inventério de
seus bens ndo encontramos nenhuma referéncia a esse equipamento, que possivelmente permaneceu
com seu sécio que continuou administrando o Atelié Fotografia ftalo-Brasileira.
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2.2.1 - André Bello nas Exposicoes e a ampliaciao de seu oficio

Em sua carreira, Bello recebe dois importantes prémios. Em uma propaganda’ encontramos

896

referéncia a uma medalha de prata, prémio recebido na Exposi¢do Nacional de 1908, e uma

de ouro, referente a sua participacdo na Exposicao de Turim de 1911.

Os prémios recebidos por Bello eram anunciados em vdrias propagandas de seu atelié e
certamente confeririam ainda mais credibilidade ao seu trabalho junto a sociedade. Palco da
modernidade e do progresso, as exposi¢des assumem o cardter de espetidculo de um mundo
transformado em um grande mercado. Essas exposicoes vém demonstrar as inovagdes e
criacobes de um mundo “que se agita na pressa da vida moderna e se deslumbra na

monumentalidade de suas realiza¢des materiais™”.

As exposi¢des universais tiveram inicio na segunda metade do século XIX, representando os
ideais civilizatérios de uma sociedade capitalista e industrial que se queria universal. Vitrines
do nivel de progresso promoviam trocas e intercambios de idéias e mercadorias. Nesse
contexto, a fotografia aparecia como uma das descobertas do século XIX, cujas inovagdes
técnicas se processaram de modo acelerado e mais visivel, inovacdes essas que atraiam um
publico cada vez maior, devido ao crescente barateamento e a rapidez na execugdo do

trabalho fotografico.

% A TRIBUNA, 02/08/1914, ano I, n. 2, p. 3.

% Segundo Boris Kossoy, participaram da Exposi¢do Nacional de 1908 um nimero consideravel de
fotégrafos da coldnia italiana de Sdo Paulo, que junto com os fotégrafos de origem alema dominavam
o mercado fotogréfico paulista no inicio do século XX (KOSSOY, 1980, p. 78). A grande presencga de
imigrantes no mercado fotografico também é citada por Maraliz de Castro Vieira Christo (2000, p.
129) e Carlos E. Marcondes de Moura (1983, p. 28).

" TURAZZI, 1995, p. 17.
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Esses espetdculos da modernidade representavam, também, um espaco de trocas e contatos
entre os fotégrafos. Ai, eles podiam se atualizar e tomar conhecimento das questdes que
envolviam o universo da fotografia. Além disso, os prémios obtidos nessas exposi¢des
simbolizavam o profissionalismo e os avancos alcangcados por determinado fotdgrafo;
conferiam-lhes maior credibilidade junto a seus clientes. Por isso, os prémios obtidos por
Bello foram amplamente divulgados em suas propagandas e no selo que acompanhava suas
fotografias. As medalhas conquistadas confirmavam junto ao publico a exceléncia do trabalho

realizado pelo fotégrafo e a sua atualidade enquanto profissional.

Outra questdo que sempre envolveu a fotografia pode ser percebida no contexto das
exposi¢oes. Segundo Turazzi, a fotografia desempenhava um papel de destaque tanto como
inovacdo técnica quanto como documento e arte’. A prépria histéria da fotografia, na
segunda metade do século XIX, é marcada pelo debate envolvendo sua condi¢do de imagem
técnica, resultante de um artefato mecanico, a camera fotogréfica, e seu status de arte
garantido ou ndo pela habilidade e sensibilidade daquele que opera a camera: o fotégrafo,
debate esse que foi acompanhado pela polémica que opunha “manifestacdes genuinamente

artisticas” a produtos voltados para o lucro, ou seja, orientados pelas exigéncias do mercado.

A crescente rapidez na obtencdo das imagens, bem como a exatiddo e a possibilidade de
reproducdo a partir de um negativo asseguravam aos fotografos maior nimero de clientes. As
exposicoes fazem parte do contexto e do cendrio em que os debates em torno da fotografia
como arte/técnica se colocam. Nao é demais lembrar que desde a Exposicdo de Paris de 1855
até a Exposicdo Universal de Paris de 1889 a fotografia permaneceu enquadrada como “arte

industrial”. A Société Francaise de Photographie, criada em 1854, somente em 1859 recebeu

*® TURAZZI, 1995, p. 17.
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autorizacdo para realizar sua exposi¢do simultaneamente € no mesmo edificio do Saldao de

Belas-Artes, mas ainda em espagos separados.

A medalha de prata, Exposicdo Nacional de 1908, e a de ouro, Exposicdo de Turim de 1911,
recebidas por Bello, se inserem num sistema de premiacdo que simboliza a escala de valores
que orientava essas exposi¢cdes nacionais e internacionais. Essa premiacdo traduzia-se em
reconhecimento social e profissional. Maria Inez Turazzi, analisando a documentagdo
referente a Exposi¢ao Nacional de 1861, cita o valor atribuido a cada uma das categorias de
medalhas. Conscientes de que esse sistema de premiacao era sempre reformulado e debatido,
~ 200 99 1 .
mas, na falta da documentacdo especifica™, a andlise da autora nos permite compreender a

importancia das medalhas recebidas por André Bello.

A medalha de ouro era “conferida aos inventores e introdutores de qualquer
indistria nova no pais e aos produtores de artigos que se recomendassem
pela sua reconhecida utilidade ou que pela sua perfeicio possam competir
com os dos paises mais adiantados e finalmente aos que pelos processos
empregados na produg¢ado ou fabricagdo possam influir para a diminuicao dos
precos no mercado”. Ja a medalha de prata era destinada aos artigos “muito
perfeitos” que ndo preenchessem as condi¢des anteriores, e a medalha de

cobre aos artigos simplesmente “perfeitos ou tteis”.'"

A participacdo de Bello nas exposicoes, além de atestar sua atualidade enquanto profissional,
oferece-nos elementos para pensarmos o fotégrafo consciente desse debate sobre as relagdes
entre fotografia e arte, que tem como questdo de fundo os usos sociais da fotografia.

Selecionamos duas fotografias produzidas por ele.

* Durante a pesquisa em arquivos para realizacio desta dissertacio, o setor de iconografia da
Biblioteca Nacional onde se encontra a documentacao referente a essas exposicdes se encontrava
fechado para inventario, o que impossibilitou a andlise desse material.

' TURAZZI, 1995, p. 123.
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FIGURA 4 —Retrato anéonimo. BELLO, André. s/data.
Copia contato a partir de negativo de vidro.

A FIG. 4 € um retrato produzido no ateli¢ do fotégrafo. Identificamos ao fundo um painel
pintado como se fosse um cortinado e uma balaustrada que brota do piso. Na pequena mesa ao
lado do modelo, sobre a qual ele se apdia como que para facilitar a pose, pode-se ver um
chapéu e um violino. O modelo olha fixo para a camera, e sua mao repousa sobre o violino.
Esse cendrio, cuidadosamente montado, nos remete ao padrdo de retrato fotografico que se
instaurou principalmente a partir da producdo em massa, inaugurada pelo carte de visite e
promovida por “homens de negdécio (que) se instalaram profissionalmente como

55101

fotégrafos” ™, como veremos mais detalhadamente no terceiro capitulo.

""" BENJAMIN, 1994, p. 97.
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Maria Eliza Linhares Borges, ao analisar a “era dos estidios fotograficos” que se popularizam
a partir da invencdo de Disderi, descreve os ‘“apetrechos” utilizados na montagem dos

cenarios:

Réplicas de tapetes persas, cortinas de veludo e brocado, almofadas
decoradas, panos de fundo pintados com cenas rurais e/ou urbanas, roupas de
gala, instrumentos musicais, bengalas, sombrinhas de seda etc., eram
disponibilizados aos clientes interessados em atribuir realidade a seus sonhos
e desejos.'”?

Os retratos produzidos nesses ateli€s sdo representativos de um mercado fotogréfico que se
ampliava e cujos profissionais desejavam satisfazer a nova clientela, tanto pelo preco quanto
pelo desejo de auto-representagdo, campo sedutor para os homens de negécio que

confirmavam o cardter de mercadoria da fotografia.

FIGURA 5 — Vista da Ponte da Cadeia. BELLO, André . s/data.

12 BORGES, 2003, p. 84.
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Se a primeira imagem (FIG. 4) nos remete a fotografia como mercadoria, a segunda (FIG. 5)
apresenta elementos que nos permitem analisar o dominio técnico e criativo do fotégrafo. A
fotografia tirada na cidade de Sao Joao del-Rei tem, em primeiro plano, a Ponte da Cadeia,
construida sobre o Cérrego do Lenheiro; no lado direito vemos o Hotel Sinh4 Baptista e na
outra esquina o Café Rio de Janeiro. Algumas pessoas caminham pela calcada do conhecido
cais (pequeno muro construido a margem do Coérrego, também chamado de Praia pelos

habitantes da cidade) e pelas calcadas do comércio.

Identificados os primeiros elementos da fotografia, o nosso olhar se demora sobre a imagem
duplicada, refletida nas dguas do Corrego. E uma observagao mais atenta conduz nosso olhar
por entre o arco principal da Ponte da Cadeia até chegarmos a segunda ponte de pedra, que
também tem sua imagem refletida nas dguas do Lenheiro. O dominio da técnica e a
criatividade que aparecem no enquadramento escolhido pelo fotégrafo nos permitem uma
leitura dessa fotografia que ultrapassa a sua condi¢do de registro documental de um fragmento
da cidade. Pode-se mesmo dizer que nessa fotografia a cidade real se multiplica e ganha uma

outra existéncia a partir do espelho d“dgua. Segundo Benjamin,

Depois de mergulharmos suficientemente fundo em imagens assim,
percebemos que também aqui os extremos se tocam: a técnica mais exata
pode dar as suas criagdes um valor mdgico que um quadro nunca mais terd
para nés. Apesar do toda a pericia do fotégrafo e de tudo o que existe de
planejado em seu comportamento, o observador sente a necessidade
irresistivel de procurar nessa imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e
agora, com a qual a realidade chamuscou a imagem, de procurar o lugar
imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em minutos tnicos, hd
muito extintos, e com tanta elogiiéncia que podemos descobri-lo, olhando
para tras.'”

1% BENJAMIN, 1994, p. 94.
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A fotografia de Bello nos remete a andlise que Maria Inez Turazzi faz de uma fotografia (FIG.

6) de Marc Ferrez.

" FIGURA 6 — Botafogo. FERREZ, Marc, c. 1884
Fonte: TURAZZI, 2000, p. 70.

Nessa imagem do Rio de Janeiro, o morro do Corcovado aparece refletido na bafa de
Botafogo, espelho ddgua que permite a cidade contemplar-se a si mesma, “sdo contornos que
o fotdgrafo acrescenta a paisagem como recurso estetizantes que emprestam a natureza efeitos
especiais para que ela se torne ainda mais reluzente”'®. Assim como o morro do Corcovado
de Marc Ferrez, a constru¢do que aparece na fotografia de Bello tem sua beleza duplicada e
realcada. Mais do que um documento, essa imagem nos diz dos ‘“recursos estetizantes”
explorados pelo fotografo, bem como indica a existéncia de didlogos indiretos entre as

comunidades de fotégrafos.

Ampliando seu trabalho, André Bello inaugura, em 1919, seu novo ateli€é na Praca da

Republica. A inauguragdo foi noticiada pelo jornal A TRIBUNA, onde aparece pela primeira

1% TURAZZI, 2000, p. 41.
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vez, e ultima, uma referéncia a seu socio, o Sr. Antonio Capdville, “reputado artista
hespanhol, hd pouco chegado do Rio, trazendo consigo grande numero de magnificos
trabalhos, ultima novidade em photographias, optimos e originaes modelos actualmente
expostos”'?. Nesse antincio Bello é destacado como um cavalheiro distinto, amdvel e “perito

na arte”.

Segundo constatou Solange Ferraz de Lima, o discurso adotado no Brasil, principalmente nas
propagandas, destaca as potencialidades da fotografia enquanto arte. Em seus antincios, os
fotégrafos reforcavam o cardter artistico de sua producao, cientes de que o sucesso de vendas

residia justamente na aproximagdo com a pintura'*®

. Além do caréter artistico da fotografia,
era recorrente nas propagandas de Bello a énfase dada aos trabalhos de ultima novidade
produzidos em seu atelié. Esse atributo satisfazia aos desejos de um publico dvido por
participar da moda que se espalhava pelos grandes centros do Pais. Esse publico necessitava

de indicios de que estava trilhando os caminhos do progresso e da modernidade. A fotografia

e suas inovagdes representavam um dos principais indicios dessa nova forma de vida.

Voltando aos prémios recebidos por Bello nas mencionadas exposi¢des, dirfamos que esses
confirmam sua participacdo no mercado da fotografia, ou seja, nas discussdes e discursos que
a envolviam no inicio do século XX, o que, por sua vez, confirma a atualidade e qualidade de
seu trabalho. Mais uma vez reconhecemos a construcio de campos de legitimidade
profissional dentro de uma nova realidade em que bastava ter uma camera para ser chamado
de fotégrafo. Nesse contexto, as exposicoes fazem o papel de instituicdes de ensino e

aprendizado, refor¢ando hébitos e priticas de um oficio através dos prémios conferidos.

195 A TRIBUNA, 06/04/1919, ano V, n. 248, p. 1.
"% In FABRIS, 1991, p. 72.
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Além da divulgacdo dos prémios recebidos, a presenga de André Bello nos jornais locais é
constante nas duas primeiras décadas do século XX, seja em notas sobre sua vida pessoal, seja
em propagandas de seu atelié Photographia Italo-Brazileira. Oferecendo diversos trabalhos,
desde molduras e oleografias, até reproducdes de Michelangelo e Raphael, Bello sempre
anunciava a chegada de novidades com antecedéncia. Era comum aparecer nos jornais
pequenas chamadas como ‘“brevemente novidades em photographia” e alguns nimeros depois
essas novidades eram colocadas a disposi¢dao de seus clientes: recurso de propaganda que

demonstra a dimensao comercial do atelié de Bello.

Os cartdes postais e as vistas da cidade eram também anunciadas com grande €nfase, assim
como as fotografias “até o tamanho natural”'”’. Também sdo noticiadas suas viagens a Juiz
de Fora, Lavras, Belo Horizonte, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, o que também atesta o contato
estreito de Bello com o que estava sendo discutido e produzido sobre fotografia no Pais e no
mundo, bem como se noticia ainda a sua viagem por vdérias cidades do oeste de Minas,
provavelmente divulgando e executando trabalhos em fotografia. Observamos, assim, a
participacdo ativa de Bello no mercado fotografico, seja através da diversidade dos produtos
oferecidos, diretamente relacionados aos desenvolvimentos técnicos da fotografia, seja pelo
grande numero de viagens realizadas, tanto para compra de novos equipamentos € materiais

quanto para comercializacao de seus produtos.

Bello é reconhecidamente um profissional da fotografia em Sdo Jodo del-Rei. Nao foi
possivel saber se ele teve contato com manuais de fotografia, o que possivelmente ocorreu,

mas sabemos de seus estdgios realizados com outros fotografos quando de sua viagem a Itdlia.

17 A reprodugio de fotografia até o “tamanho natural” se tornou possivel através do desenvolvimento
da camara solar (“maquina de aumentar”) e entrou no mercado em meados da década de 70 dos
oitocentos. J4 a popularizagdo do cartdo postal, no inicio do século XX, se deu gracas ao
desenvolvimento da fototipia, que possibilitou custos bem mais baixos para sua producdo (CHRISTO,
2000, p. 132).
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Podemos usar para o inicio do século XX a afirmacao feita por Ricardo Mendes no que diz
respeito a formacao do fotégrafo apds 1865. Segundo Mendes, “o aprendizado estava restrito
ao estagio nos estudios, aos manuais, eventual presenca de uma sociedade de amadores (na

2108 Analisando os manuais

década de 1860) ou durante a aquisicdo de equipamento
produzidos no século XIX, o autor observa a necessidade de distinguir o bom profissional do
simples comerciante interessado somente no lucro advindo de seu trabalho. O dominio da
técnica (“o bom artesdo”) e habilidade de negociagdo (“bom profissional”) sdo atributos, entre
outros, que determinavam, nos manuais americanos do terceiro quartel do século XIX, os

niveis de profissionalismo e de sucesso de um fotégrafo'”

. Se o dominio da técnica pode ser
adquirido por qualquer amador mais aplicado, a negociagao do produto resultante do trabalho

de um fotégrafo poderia enquadra-lo como profissional, € ndo mais como amador.

Podemos considerar, também, como critério para identificar um fotégrafo como profissional o
pagamento do tributo cobrado pelo poder piblico. Em 1912, num edital de langcamento do
Imposto de Industria e Profissdes da Coletoria Estadual, publicado pelo jornal O Reporter,
encontramos André Bello enquadrado como ‘“mercador de molduras, quadro, etc.” e

110 . ~ ~ A .
7Y, Nesse mesmo edital ndo ha nenhuma referéncia a outro

“Photographo com atelié
fotégrafo, o que confirma o monopdlio de Bello no mercado fotografico de Sdo Jodo del-Rei

nas duas primeiras décadas do século XX.

No caso de Bello, o Estado reconhece o fotégrafo como profissional que, como outros,
deveria pagar impostos. Em outros casos, o Estado aparecia como empregador, como € o caso

de Augusto César Malta de Campos. Em 1903, este fotégrafo foi contratado pela prefeitura do

"% In FABRIS, 2003, p. 100.
19 in FABRIS, 2003, p. 127.
"0 REPORTE, 12/12/1912, ano VIII, n. 374, p. 2.

79



Rio de Janeiro para documentar a reforma urbana promovida durante o governo de Pereira
Passos. Aparece, assim, o cargo de fotégrafo do poder publico, responsivel por produzir
imagens especificas, o que limitava a margem de independéncia dos fotdégrafos no que se
referia ao tema das fotografias, mas ndo lhes retirava o valor artistico. Exemplo disso sdo as
imagens produzidas por Revert Henrique Klub, que fotografou a estrada Unido e Industria, a
servico do governo brasileiro. Seu trabalho, iniciado em 1863 e concluido em 1872, resultou
no livro Doze horas de diligéncia, e suas imagens foram transcritas em litografias e, entdo,

reproduzidas e revendidas em dlbuns ou separadamente’'".

Outro exemplo de parceria entre o poder publico e um fotégrafo é a producio do Album de
Bello Horizonte. Nos dois contratos celebrados entre o fotégrafo Raymundo Alves Pinto e
prefeitura da cidade ficava bem claro o que se esperava do dlbum, bem como a submissao do
trabalho a aprovacdo do prefeito. Porém, ndo podemos afirmar esse tipo de relacdo entre
André Bello e o poder publico, nem mesmo na produgdo do dlbum sobre a cidade de Sdo Joao

del-Rei.

Em 1918, André Bello produz o dlbum fotografico Sdo Jodo d El Rey, vendido pelo preco de
83000 em seu atelié. O album trazia fotografias da cidade e de seus habitantes ilustres, textos
sobre a histdria e os atributos da cidade, além de um grande ndmero de propagandas
comerciais. Esse trabalho foi divulgado pelos periddicos locais, recebendo elogios pelo “bom
gosto e capricho” na produgdo e pelo preco acessivel: “Trabalho luxuoso em superior papel
glacé, formato 32x22, com péginas coloridas e 131 ilustracdes de vistas panoramicas, ruas,
homens ilustres e casas industriaes e comerciaes” 2. A producdo de édlbuns sobre cidades,

muito comum na época, como veremos no terceiro capitulo, ¢ um dos indicios do campo da

" BORGES, 2003, p. 108.
12 A TRIBUNA, 12/05/1918, n. 202.
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fotografia profissional, assim como o retrato em “tamanho natural”, o carte-de-visite € o
cartdo postal, o dlbum era produzido como mercadoria, a partir de um padrdo ja aceito e

consumido pela sociedade.

Somente em 1923, encontramos no edital de lancamento dos Impostos de Industrias e
Profissdes, publicado pelo jornal A Tribuna'”, outro fotégrafo com atelié em Sdo Jodo del-
Rei. O nome de Francisco Xavier Ribeiro aparece pouco abaixo do nome de André Bello. No
edital de 1924, André Bello e Francisco Xavier Ribeiro aparecem como fotégrafos com atelié
na cidade. Além de fotégrafo e “mercador de molduras e quadro”, André Bello aparece nesse
edital como “agéncia de fitas de cinema”''*. Nesse mesmo ano, aparece, pela primeira vez,
uma propaganda do estabelecimento Photographia Moderna, onde se anunciava a produgao
de retratos para cadernetas de identificacdo''’. André Bello jd ndo era o unico fotégrafo
profissional da cidade. Portanto, a partir da década de 1920, encontramos indicio da

concorréncia no mercado fotografico de Sao Joao del-Rei.

Além de fotografo e comerciante de molduras, quadros e filmes cinematograficos, André
Bello associa-se, em 1928, a José Tortoriello para abertura de uma firma para exploracdo de
curtume. Na década de 30, observamos, através das noticias publicadas, que André Bello
passa a se dedicar mais a seus empreendimentos cinematograficos, deixando o atelié

fotografico aos cuidados de seu sécio.

Ainda em 1915, André Bello aparece nos periddicos locais como sécio da firma Faleiro &

Cia, responsavel pelo arrendamento do Teatro Municipal. Diversificando sua atividade

'3 A TRIBUNA, 04/02/1923, ano IX, n. 458, p. 3.
14 A TRIBUNA, 10/01/1924, ano X, n. 508, p. 2.
"5 A TRIBUNA, 10/02/1924, ano X, n. 517, p. 2.

81



profissional, o fotégrafo passa também a investir em filmes que eram exibidos no Teatro
Municipal, viajando constantemente ao Rio de Janeiro para buscar novidades nessa érea,
como aparece noticiado em 1919''°. Em 1929, é inaugurado o Cine Capitdlio, “casa de
diversdo cinematographica”, pertencente a empresa J. Faleiro & Cia, da qual Bello era sécio,
além de continuar fornecendo filmes para cinemas de toda a regido percorrida pela Estrada de
Ferro Oeste de Minas. André Bello foi o responsédvel por trazer para a cidade o cinema falado,
ampliando, assim, suas atividades e seus contratos com firmas tais como a Paramount e a

Universal, conforme noticiado em 1930,

Maria Inez Turazzi nos chama a atengdo, na histéria da fotografia da segunda metade do
século XIX, para o percurso que vai da pose ao instantaneo, da imobilidade ao movimento.
Nesse percurso, o cinema, surgido na ultima década, mais do que eternizar e registrar o
momento, traz o movimento, “que anima a vida e os homens no limiar do século xx 18,
Atento aos novos mercados visuais da época, Bello investe e promove o cinema em Sdo Jodo
del-Rei, assim como fez com as inovagdes do mercado fotografico durante toda a sua vida

profissional.

Nessa mesma época em que Bello se dedica ao cinema, a loja “Ao Cachimbo Turco” passa a
comercializar os mais diversos materiais fotograficos, anunciando grande sortimento de
maquinas fotogréficas, filmes, chapas, papeis etc., das marcas Kodak, Agfa, Zeiss, Pathe,
entre outras. A loja fornece aos habitantes de Sdo Jodo del-Rei o material necessdrio para o
desenvolvimento da fotografia como atividade ao alcance de amadores e interessados,

popularizacdo essa que no restante do mundo tem como marco o ano de 1888, com o

1% A TRIBUNA, 02/03/1919, ano V, n. 243, p. 2.
"7 A TRIBUNA, 28/09/1930, ano XVI, n. 1042, p. 1.
"8 TURAZZI, 1995, p. 13.
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lancamento da camara portétil da Kodak, que tinha como lema “Vocé aperta o botdo, nds

fazemos o resto”.

No “Indicador Urbano de Sdo Jodo del-Rei”, publicado em 1934, encontramos uma lista dos
fotégrafos atuantes na cidade: Foto 1000ton, Foto Orestes, Foto Studio Ideal e Fotografia
Italo-Brasileira. Na década de 30, ja se observa em Sao Jodo del-Rei uma crescente
popularizacdo da fotografia, seja através do aumento do nimero de profissionais, seja do
fornecimento de materiais para amadores. O mercado fotografico da cidade passa por grandes
transformagdes, que ainda aguardam pesquisas mais especificas, pois fornecem indicios

importantes do desenvolvimento da fotografia em cidades do interior mineiro.

Além de sua atuacdo profissional, Bello fez parte de associacdes e irmandades. Em 1915,
André Bello foi eleito presidente de uma comissao responsavel por angariar donativos em
favor da Cruz Vermelha Italiana, que estava prestando assisténcia aos feridos em guerra. Essa
comissdo foi eleita pela Sociedade Italiana do Miituo Socorro Figli del Lavoro, sociedade
benemérita, sem fins lucrativos, que tinha como objetivo principal prestar assisténcia aos
italianos radicados na cidade e da qual Bello era s6cio. Em 1925, aparece como integrante do
conselho fiscal da Associagdo Comercial da Cidade. A condi¢do de estrangeiro nao impede

que o fotégrafo se estabeleca como membro da sociedade sdo-joanense.

André Bello ¢ um imigrante italiano, mas que também assimila e € assimilado pelo grupo do
qual faz parte, ou seja, a sociedade sdo-joanense, condi¢io essa que lhe permitiu estabelecer-
se, também, como profissional reconhecido pelos habitantes de Sdo Jodo del-Rei no inicio do
século XX. Suas imagens sobre a cidade e seus habitantes foram ali reconhecidas como

legitimas. Tinham credibilidade.
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Em 1939, André Bello sofre um derrame. Num pequeno antdncio de 1940, no jornal Diério do
Comércio, André Bello colocou a venda um aparelho cinematografico falado, “completo e
perfeito”'"?. Nesse tempo, o contrato de arrendamento do teatro municipal, feito entre a

prefeitura e a empresa de Bello, ja havia sido encerrado.

Em 1941, aos seis dias do més de novembro, o jornal Didrio do Comércio noticia o
falecimento de André Bello, “vice-consul italiano”. Fez-se um pequeno histérico de sua vida,
como comerciante € como membro da sociedade. O ateli€ Fotografia Italo-Brasileira

continuou suas atividades ap6s a morte de André Bello, administrado por um sdécio.

Os antincios de André Bello publicados nos jornais locais nos permitiram compreender o
modo pelo qual o fotégrafo vai construindo campos de legitimidade e diferenciag¢do para o seu
trabalho. A atualizacdo técnica, o dominio do processo fotografico, a diversificacdo dos
produtos oferecidos, os precos “modicos”, a participacdo nas exposicdes € 0s prémios
recebidos s@o aspectos que conformaram a figura de André Bello como fotégrafo profissional

de Sao Jodo del-Rei, permitindo, assim, o desenvolvimento de seu trabalho.

Portanto, durante aproximadamente trés décadas, André Bello foi o fotégrafo profissional da
cidade de Sao Jodo del-Rei, além de desenvolver outras atividades. Nesse tempo fotografou a
cidade, e seus habitantes, legando-nos imagens que nos contam de uma cidade que desejava o
progresso € a modernidade, tdo aclamados em todo o mundo. Nao temos os nimeros exatos
de sua producdo, pois muitas imagens se perderam ou permanecem resguardadas pelas
familias de antigos moradores da cidade. Hoje temos acesso, basicamente, a um 4lbum sobre a

cidade de Sao Jodo del-Rei e a 257 retratos em negativos de vidro, imagens essas que serdao

" DIARIO DO COMERCIO, 01/10/1940, ano III, n. 774, p. 1.
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analisadas no capitulo seguinte e que nos permitem compreender o modo como a fotografia
vai se configurando como um signo da modernidade em uma cidade do interior de Minas

Gerais.

85



3 - AS PRINCIPAIS REPRESENTACOES DE ANDRE BELLO:

O ALBUM “ SAO JOAO D’EL-REY” E OS RETRATOS DE ATELIE

A fotografia cria uma vis@o do mundo a partir do mundo, molda um
imagindrio novo, uma memoria ndo-seletiva porque cumulativa. Em sua
superficie o tempo e 0 espago inscrevem-se como protagonistas absolutos,
ndo importa se imobilizados, ou até melhor se imobilizados porque passiveis
de uma recuperagdo, feita de concretitude e devaneio, na qual a aparente
analogia se revela selecdo, construcio, filtro.'*°

Sado Jodo del-Rei, como vimos no primeiro capitulo, mesmo sendo uma cidade do interior de
Minas Gerais e de passado colonial, estava, no inicio do século XX, participando dos debates
sobre modernizacdo urbana e progresso. Nesse periodo, a cidade passou por uma série de
transformagdes que representavam o desejo de seus moradores, de habitarem uma cidade

moderna e progressista.

Nesse contexto, a Estrada de Ferro Oeste de Minas, o ajardinamento e alargamento das
principais avenidas da cidade, o calcamento de paralelepipedo, a luz elétrica e o automdvel
sdo alguns dos aspectos que indicavam, segundo o discurso local, o nivel de progresso e
civilidade alcangados pela pitoresca Sdo Jodo del-Rei. Dentre esses signos da modernidade,
destacamos a fotografia, produto da tecnologia industrial do século XIX, que, através do
trabalho de André Bello, passa a fazer parte do cotidiano da cidade, trazendo também o

“novo” e representando a “transformacao”.

"2 FABRIS, 1991, p. 36.
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André Bello, trabalhando no seu atelié Photographia Italo-Brazileira, produziu, durante as
trés primeiras décadas do século XX, um nimero consideravel de fotografias de Sao Joao del-
Rei e seus habitantes. O nosso objetivo € analisar essas imagens a partir de sua condi¢ao de
instrumento de exibi¢do dos valores da modernidade. A fotografia, ao se constituir como
“duplo da realidade”, parece tornar-se mais importante que a prépria realidade. Segundo
Annateresa Fabris, a fotografia “permite a fuga, a selecdo, a auto-satisfacdo, a ‘montagem” de

»121 " Sendo assim, tanto o album “Sdo Joao D’EI-

um mundo na medida de cada individuo
Rey” quanto os retratos produzidos por Bello se constituem como instrumentos de
reordenamento dos elementos da realidade, a partir do discurso modernizador e progressista
que ecoava em Sao Jodo del-Rei no inicio do século XX e, portanto, nos permitem

compreender as especificidades de uma cidade que conjuga elementos tais como: o “glorioso

passado histérico”, a “simpleza campesina” e o “conforto de um centro civilizado”.

3.1 - O album “‘Sao Joao D’El-Rey - Minas™

3.1.1 - A cidade moderna nos albuns fotograficos

No inicio do século XX, a paisagem urbana, que se moderniza e progride, encontra na
fotografia uma aliada no processo de constru¢do de uma nova imagem para a cidade. Espaco
em constante transformacdo, a cidade quer dar a ver suas avenidas retilineas e arborizadas,
suas construcdes ecléticas e monumentais, seus habitantes elegantes e seu rico comércio,
imagem que deve se sobrepor a antiga cidade e se aproximar dos padrdes modernos de

urbanizag¢do divulgados desde meados do século XIX. A pretensa objetividade da fotografia a

"2 FABRIS, 1991, p. 56.
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transforma em um instrumento privilegiado para o registro e a propaganda dessa concep¢ao

do urbano.

A produgdo dos dlbuns de cidades vai coincidir com esse momento de divulgagdo dos
principios da modernizac@o urbana. No Brasil, o dlbum Avenida Central 1903-1906 retrata a
constru¢do da nova avenida, simbolo do grande projeto de melhoramento urbano promovido
pelo Prefeito Pereira Passos no Rio de Janeiro. A imagem do Brasil republicano se refletia na

nova imagem que estava sendo construida para sua capital.

Anos mais tarde, em 1910, outro dlbum foi produzido: Vues de Rio de Janeiro — Brésil.
Encomendado pelo governo federal, o dlbum possuia fotografias dos Irmdos Musso'*. Sua
estrutura demonstrava uma capital que se queria representante da nova fase da histdria
brasileira. Retratada como um todo harmonioso, a capital do Brasil republicano se impunha

como exemplo de cidade moderna e cosmopolita para todo o Pais.

Em Minas Gerais, o Album de Bello Horizonte, editado em 1911, trazia em suas paginas uma
cidade construida para ser a capital moderna do estado de Minas Gerais. Apresentada também
como um novo simbolo para a Reptblica, a nova capital mineira € retratada a partir de uma
selecdo que privilegia o seu projeto inicial, ou seja, uma sele¢do de fragmentos da cidade que
obedeceram ao projeto inicial. Segundo Regina Helena, “o Album (...) tenta representar a

utopia de uma cidade perfeital”123 .

122 BEm 1905, Alfredo Musso e Luiz Musso encontravam-se estabelecidos no Rio de Janeiro, sob a
razdo social de L. Musso & C. Também se anunciavam como Photographia Brazileira e
comercializavam artigos fotograficos. Luiz Musso faleceu em 1908, antes da publicacdo do 4lbum,
mas a firma continuou suas atividades sob a dire¢do de Alfredo Musso (KOSSOY, 2002, p. 234).

' In ARRUDA, 2000, p.152.
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Ainda em Minas Gerais, tivemos acesso ao dlbum do municipio de Itajubd, produzido em
1915, e encontramos referéncia sobre o dlbum de Patos de Minas, de 1916. A existéncia
desses albuns nos faz pensar que esse instrumento de indu¢do de uma nova imagem da cidade,
tdo comum nas grandes capitais, também teve sua fun¢ao naquelas do interior. A identificagao
desses dlbuns fotograficos pode oferecer material tutil aos pesquisadores que, mais
recentemente, passaram a se interessar pelo movimento de moderniza¢do ocorrido também

em cidades do interior.

Muitos pesquisadores ja se debrucaram sobre as grandes capitais e suas imagens fotograficas:
a Paris de Atget, a Sdo Paulo de Militdo Augusto de Azevedo, o Rio de Janeiro de Marc
Ferrez e dos Irmaos Musso, e a Belo Horizonte de Raymundo Alves Pinto. Mas os ideais
difundidos pelas teorias modernas de urbaniza¢do ndo se restringiram as grandes metrdpoles.
O discurso modernizador e progressista, que rompia fronteiras e universalizava valores,
também chegou ao interior. As pequenas cidades que se formaram nos caminhos que ligavam
as grandes capitais mantiveram contato permanente com esse discurso que ganhou forca no

inicio do século XX.

A nova imagem que se queria para o Brasil republicano também se configurou em cidades
menores, que viam nos ideais modernizadores o caminho para o progresso e a possibilidade
de romper com o ‘“vergonhoso” passado colonial e escravista. A cidade de ruas estreitas,
cheias de becos, atravessadas cotidianamente por carrogas e carros de boi, com seus casardes
“antiquados” iluminados a luz de querosene, e seus costumes provincianos € arcaicos, deveria
ser substituida pela cidade racional, salubre e bela, simbolo do progresso e da civilidade de

um povo.
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Instrumento de propaganda e de comemoracao dos progressos alcangados pelas cidades, esses
albuns se constituiram como que um discurso e, portanto, como uma imagem da cidade
construida a partir dos principios do que seria uma cidade moderna e progressista, cidade
ideal que tenta ocultar em sua imagem as contradi¢cdes, as ambigiiidades, os ritmos
divergentes, as necessidades de grupos sociais distintos e a convivéncia de valores

tradicionais e modernos.

3.1.2 - A producao de albuns em Sao Joao del-Rei

Em Sao Joao del-Rei constatamos a existéncia de um 4lbum da cidade anterior ao produzido
pelo fotégrafo André Bello. Esse dlbum foi organizado em 1913 por Tancredo Braga e fez
parte das comemoracgdes do bicentendrio da cidade. Executado com recursos proprios, o
“Album da Cidade de S. Jodo d’El-Rei” era vendido pelo preco de 5$000, na Typographia

Commercial, e 5$500, pelo correio.

Constituido de textos de diversos autores e 176 fotografias, o dlbum, com 56 paginas, da
énfase aos habitantes. As cinqgiienta e duas fotografias de vistas da Cidade sdo em numero
muito menor que o ndmero de retratos de politicos, médicos, intelectuais, advogados,
comerciantes, entre outros ilustres moradores da cidade. Destacam-se, também, as fotografias

da Cidade em que aparecem pessoas caminhando pelas ruas, nas procissoes e festejos.

A Sdo Joao del-Rei do dlbum de 1913 é uma cidade construida por seus habitantes ilustres,
comerciantes, politicos e profissionais liberais, que ocupam a maioria das paginas do album.
Comemorando seu bicentendrio, a cidade quer mais do que contar de seus progressos,

recordar o passado. Nas legendas das fotografias hd sempre uma referéncia ao passado: “O
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ultimo edificio a esquerda € hoje o Hospital do Rosario. Foi neste prédio que se reuniu a
célebre assembléia provincial revolucionaria, em 1842”; “o primeiro edificio a direita é o
Hospital do Rosdrio, antigo Collegio Maciel”. Fotografias antigas também sdo utilizadas,
como a do “Matola” de 1898 e a do Club X no carnaval de 1903. A comemoracdo do passado

ocupa lugar privilegiado nas paginas do dlbum.

Os textos distribuidos no album contam a historia da cidade e celebram suas belezas naturais,
consideradas “o maior encanto da cidade”. J4 as referéncias ao progresso da cidade se
restringem, basicamente, a um texto que cita, rapidamente, a energia elétrica, o abastecimento
de 4gua, os escritérios da Estrada de Ferro Oeste de Minas e o melhoramento da rede de

esgotos. O comércio da cidade aparece em uma relacao que ocupa poucas folhas do dlbum.

E importante notar as diferengas existentes entre esse dlbum de 1913 e o produzido por André
Bello em 1918, apesar do pequeno espaco de tempo transcorrido entre um e outro. Nesse
periodo, a cidade nao sofreu transformacdes radicais, mas a sua imagem nos dois dlbuns se
apresenta muito distinta. Enquanto o primeiro comemora o bicentendrio de Sao Jodo del-Rei
com seu passado glorioso, o segundo comemora 0s progressos alcangados e dedica um grande
nimero de péginas ao comércio, considerado um dos principais responsaveis pelo
desenvolvimento da cidade. No primeiro, o passado € celebrado, enquanto no segundo o

presente e o futuro sdo privilegiados.

As reminiscéncias e o grande nimero de retratos de pessoas ilustres do dlbum de 1913 sdo
substituidos no &4lbum de Bello por fotografias do espaco urbano modernizado e,
principalmente, do comércio. Se comparado a outros dlbuns produzidos na mesma época,

como o dlbum de Itajubd (1915) e o dlbum de Belo Horizonte (1911), o dlbum de Bello se
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insere num padrao de dlbuns fotograficos comum nas primeiras décadas do século XX, sendo
que o mesmo ndo se pode dizer do dlbum de 1913, de Tancredo Braga. Possivelmente, este
ultimo tinha como publico alvo os habitantes da Cidade, que, saudosos, comemoravam o seu
bicentendario. J4 o dlbum de Bello se destaca como sendo um trabalho realizado por um
profissional, com o objetivo de torna-lo um instrumento de propaganda de uma cidade que

desejava ser vista como moderna e progressista.

Sendo assim, os itinerdrios construidos por André Bello incitavam um novo olhar sobre a
Cidade, itinerarios que desejavam mostrar uma Sao Jodo del-Rei que, independentemente do
seu passado colonial, caminhava em dire¢ao ao progresso, uma cidade aprazivel aos visitantes

e promissora para seus habitantes.

Mais do que um testemunho objetivo das modificagdes fisicas ocorridas na cidade, o dlbum de
Sdo Jodo del-Rei deve ser interpretado a partir do conceito de documento/monumento.
Segundo Le Goff, o documento nao € neutro, “é, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, da histdria, da época, da sociedade que o produzira,
mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver”'**. Sendo resultado de

uma montagem, torna-se necessario sua desestruturacio para que possa ser analisado.

3.1.3 - A cidade de Sao Joao del-Rei no album de André Bello

Organizado pelo fotografo André Bello e editado em Sado Paulo, em 1918, o dlbum Sdo Jodo

D El-Rey se estrutura como um itinerdrio a ser percorrido pelos moradores e visitantes da

12 Le Goff, 1 990, p. 538.
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“pitoresca” e “progressista” cidade do interior mineiro. O dlbum tem sua primeira propaganda

estampada no Jornal A Tribuna:

Album de S. Jodo

Acaba de nos ser mostrado o Album de S. Jodo del-Rei, confeccionado pelo
Sr. André Bello.

Agradou-nos deveras esse trabalho que traz vistas dos prédios mais
importantes da cidade e de logares pinturescos da nossa urbs, assim como
photografias de pessoas de destaque no nosso mundo politico e social.
Abrem o adlbum, que tem uma capa bem impressa, os retratos do exmo. St.
Presidente da Republica e do Sr. Odilon de Andrade, vindo, apds, um
resenho histdrico de S. Jodo d” El-Rei, muito bem concatenado e escripto em
linguagem apurada. O dlbum que o sr. André Bello acaba de dar publicidade
€ bem digno de figurar na estante de quantos teem ligacdo com esta terra,
pela larga cépia de informagdes que elle d4 da nossa urbs, pelo bom gosto e
capricho que presidiu sua feitura.

O élbum ja se acha a venda e n6s aconselhamos aos nossos leitores adquirir

um exemplar, certos que estamos que adquirirdo um bom livro.'”

A tiragem da publica¢do é desconhecida, bem como a encomenda, ou ndo, do album pelo
ps 126 o . o .

poder publico ™. Uma hipdtese levantada se refere ao patrocinio pelo comércio da Cidade,

que ocupa um numero considerdvel de paginas do dlbum. Das suas setenta e quatro paginas,

trinta e nove sdo preenchidas por propagandas do comércio de Sao Jodo del-Rei.

O édlbum possui um total de cento e trinta e duas fotografias, sendo vinte e um retratos,
sessenta e duas imagens da cidade e quarenta e nove acompanhando os antincios do comércio.
Dentre as fotografias da cidade, seis sdao de suas “belezas naturais” e as cinqiienta e seis

restantes sdo dedicadas ao espagco urbano. Como veremos mais adiante, essas fotografias sdo

' A TRIBUNA, 24/03/1918, n°. 195, p. 2.
126 . . . P ~ . ~

Se existe um contrato firmado entre a prefeitura e o fotégrafo para execugdo dessa publicacdo, ele
se encontra na documentacio da Camara de S@o Jodo del Rei que estd em posse da Universidade de
Juiz de Fora, em processo de microfilmagem.
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escolhidas cuidadosamente com o objetivo de reforcar a imagem de uma cidade que deseja ser
reconhecida como progressista e moderna. A fotografia é um signo da modernidade, seu

valor de exibi¢do coincide com o papel da cidade moderna enquanto espaco visual.

Na primeira e segunda capas encontramos os créditos da organizagdo atribuidos unicamente a
André Bello, “proprietario da Photographia Italo-Brazileira”, onde também sao anunciados os
prémios recebidos pelo fotégrafo na Exposi¢do Nacional de 1908 e Exposi¢do de Turim de
1911, informagdes essas cujo objetivo € reforcar a credibilidade do profissional e a
legitimidade de seu trabalho, como vimos no segundo capitulo. “Os prémios obtidos nas
exposi¢oes eram anunciados como um sinal de distin¢ao, alicer¢cando a reputacao do fotégrafo

tanto quanto as evidéncias de sua atualizacdo técnica e artistica.”'?’.

Na mesma pagina em que se anunciavam os prémios, também se informava que o dlbum se
achava a venda exclusivamente, no ateli€ do fotégrafo (fig. 7). Em outros dois momentos do
album, a autoria das fotografias que compdem a publicacdo € atribuida a André Bello, sendo
que uma delas aparece no texto que fala sobre o seu atelié Photographia Italo-Brazileira, que
acompanha o seu retrato, e outra aparece em um pequeno quadro que antecede as propagandas

do album.

Fste Album foi organizado pelo Sr. ANDRE
BELLO, Proprietario da “‘Photographia Italo
Brazileira'’, Premiada com Medalha de Prata
na Exposicio Nacional de 1908, e de Ourona
Exposicao de Turim de 1911,

Acha-se em venda exclusivamente em dita

Photographia, em S. Jodo d’ El-Rey.

FIGURA 7 - Créditos do dlbum
Fonte: BELLO, 1918, p. 3

' TURAZZI, 2000, p. 22.
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Logo apds a capa, na primeira parte do dlbum, temos o que Rogério Arruda vai chamar de a
“galeria de homens ilustres”. Sdo retratos de homens que ocupam um espaco de destaque na
sociedade e sao identificados de acordo com os cargos publicos ocupados. Como lembra o
autor, “realizar o retrato de alguém, seja um principe, um rei e sua familia, ou um burgués
abastado, sempre foi uma forma de exaltar, por em relevo a figura representada: reafirmar um

lugar social”'?®.

No édlbum de André Bello, o lugar social desses homens é o de
empreendedores, homens de valor que, de acordo com o texto que acompanha as fotografias,

“de tudo cuidam com amor”’.

O retrato de Wenceslau Braz, Presidente da Republica, é seguido pelo retrato do Dr. Delfim
Moreira da Costa Ribeiro, Presidente do Estado de Minas Gerais, Cornélio Vaz de Mello,
Prefeito da Capital, e pelos retratos dos secretarios, presidente, vice-presidente e chefe de
policia do Governo do Estado. Esses retratos ocupam as primeiras paginas do album, ou seja,
ocupam lugar de destaque na conformag¢do de uma cidade moderna e progressista. A
hierarquia politica ganha destaque na conformac¢do dos retratos nas primeiras paginas do
album. Veremos mais a frente que os retratos dos “homens ilustres” diretamente ligados a
Cidade, como o presidente e o vice-presidente da camara municipal, vdo aparecer

acompanhando os textos que falam sobre a estrutura da Cidade.

Esses homens trazem em seus semblantes a seriedade e a dignidade, atributos necessarios aos
responsaveis por uma cidade que quer ser reconhecida como moderna e progressista. Bem
vestidos, bigodes bem aparados e cabelos alinhados sdo caracteristicas que nos remetem aos
costumes de uma época em que a imagem de um homem impunha, ou ndo, respeito. Junto

com a imagem da cidade, esses homens imortalizam uma imagem séria e honrada,

'8 ARRUDA, 2003, p. 157.
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desempenhando papel de destaque na conformacdo de uma nova Sdo Jodo del-Rei.
Reafirmando um lugar social, essa galeria de homens importantes € recorrente em outros
albuns de cidade, como o dlbum de Itajuba e de Belo Horizonte. Rogério Arruda também os

reconheceu no dlbum da nova capital mineira.

Eles se postam para a foto com semblantes sérios, bem-vestidos e penteados,
pois estdo eternizando suas imagens junto com a imagem da cidade. Como
homens ilustres, eles se apresentam lustrados de modo a ndo trair o
esteredtipo do homem publico e também do burocrata, que tdo bem se
enquadra na fixidez do dispositivo fotografico.'”

Comparando os retratos que compdem essa galeria que abre os dlbuns de Itajubd, Belo
Horizonte e Sao Joao del-Rei, podemos reconhecer um padrdo que se repete, destacando a
existéncia de uma hierarquia responsdvel pela conformaciao de uma nova imagem para essas

cidades.

Segue a “galeria dos homens ilustres” um texto escrito por André Bello ressaltando as belezas
naturais, a historia e os progressos da Cidade. Rico em metéaforas e poesia, o texto descreve, a
principio, as caracteristicas fisicas da Cidade que, segundo seu autor, lembram as paisagens

da Suica, “casando o conforto de um centro civilizado a salutar simpleza campesina”'*°.

Percebe-se que a visdo do fotégrafo € influenciada pelas idéias romanticas do século XIX,
com sua valorizacdo da natureza, associadas as idéias de cidade moderna vindas da Europa e
das principais capitais brasileiras, idéias essas amplamente discutidas pelos cronistas dos

jornais locais. Para o fotégrafo, a cidade de Sao Jodo del-Rei, a partir dos empreendimentos

12 ARRUDA, 2003, p. 158.
B0 BELLO, 1918, p. 05.
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da administra¢do municipal, torna-se “uma urbs dotada de todo o conforto, um centro

intellectual, industrial, artistico, uma cidade verdo, adeantada e moderna”?!.

Os retratos dos administradores municipais aparecem acompanhando o texto. O Dr. Odilon de
Andrade, presidente da Camara Municipal de Sdo Jodao del-Rei, e seu vice-presidente, Dr.
Augusto Viegas, sdo retratados também como “homens ilustres”, considerados os
responsaveis pelo progresso da cidade. Os membros da Associacdo dos Empregados do
Comeércio de Sdo Jodo del-Rei também tém seu retrato em grupo exposto em uma pagina do
album (FIG. 9), imagem que acompanha os pardgrafos dedicados a histéria e as fungdes dessa

associacao.

Organizada em 1903 e reestruturada em 1916, essa Associag¢ao constituida pelos empregados
do comércio tinha como objetivo defender seus sécios, auxilid-los quando desempregados e
contribuir com sua instru¢do e desenvolvimento, mantendo um gabinete de leitura e uma
escola comercial. A existéncia dessa Associacdo e sua presenca nas paginas do dlbum da
cidade nos chama a atencdo para a importancia conferida ao trabalho no progresso da cidade
da era do capitalismo industrial e, no caso especifico de Sao Jodao del-Rei, a importancia dos
trabalhadores do comércio. Esses homens se dignificam através do trabalho e, conscientes de

sua importancia no desenvolvimento da cidade, sao fotografados em frente a sua sede.

Reunidos em uma escada, os administradores da Associacdo se apresentam elegantemente
vestidos, como era o costume dos homens de respeito da época, e sdo cuidadosamente
nomeados. Diferente dos retratos citados anteriormente, esses homens aparecem de corpo

inteiro, dando-nos a oportunidade de observar as vestimentas, acessOrios € poses mais

BIBELLO, 1918, p.19.
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detalhadamente. A opg¢ao pelas linhas verticais, diferente dos retratos individuais e de meio
corpo, sugerem grandeza e dignidade, assim como a opcao pelo conjunto reflete a imagem de
unido e organizacdo pregada pela prépria associacdo, “€ incontestivel que a unido faz a

forga”.

FIGURA 8 — Prédio onde funcionava a FIGURA 9 - Membros da Associagdo dos
Associagdo dos empregados do Comércio de Empregados do Comércio de Sdo Jodo del-
Sdo Jodo del-Rei. Fonte: BELLO, 1918, p. 44. Rei. Fonte: BELLO, 1918, p. 45.

Antecede esse retrato a fotografia do prédio onde funcionava a Associagao (FIG. 8). O “vasto
e elegante” prédio desejava refletir a importancia e a riqueza do comércio, considerado um
dos responsaveis pelo progresso da cidade. A imagem em perspectiva dd a ver a grandeza e
elegancia do prédio em estilo neocldssico. Homens “distintos” posam junto a porta e janelas,
representando a vida dinamica da Associacdo e do comércio de Sdo Jodo del-Rei. As duas
fotografias aparecem como confirmagdo da riqueza e da distincdo da Associacdo ja narradas

pelo texto escrito.
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O texto segue induzindo o leitor a reconhecer o passado glorioso da cidade, a percorrer suas
belezas naturais e seus mais importantes prédios publicos. Tudo isso acompanhado por
fotografias que demonstram e reforcam o que o texto descreve e exalta. Nessas imagens,
homens comuns aparecem habitando a cidade e seus arredores “pitorescos”. Ocupam papel
secunddrio na hierarquia que se conformou desde as primeiras paginas do dlbum com os
retratos dos dirigentes estaduais, passando pelos administradores municipais e pela importante

Associacdo, considerada responsavel pelo desenvolvimento comercial da cidade.

Fora do estidio fotografico, esses homens transitam pelas ruas e prédios publicos. Nao
precisam ser nomeados, pois representam todos aqueles que habitam e dao vida a Sdo Joao
del-Rei. Tecem, assim, o cotidiano da cidade. Encostados displicentemente no cais da Ponte
da Cadeia, visitando o Cérrego das Gameleiras ou participando de algum festejo no largo da

antiga igreja do Matozinhos, esses moradores aparecem como atores sociais anonimos.

Mesmo quando ndo aparecem na imagem, existem indicios de sua presengca, como na
fotografia da Gruta da Pedra (FIG. 10). Nesse espaco de lazer um piquenique estd arrumado.
Toalhas, garrafas e cestas, dispostos com cuidado, querem demonstrar o potencial dessa

“grande maravilha natural”, simbolo das riquezas naturais da cidade.
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FIGURA 10 - Gruta da Pedra
Fonte: BELLO, 1918, p. 11.

O texto também é acompanhado pela fotografia de um unico edificio que abriga a camara, o
férum, a cadeia e as reparti¢Oes federais e estaduais (FIG. 11). H4, ainda, a imagem do teatro
municipal (FIG. 12), cujo prédio foi completamente modificado na segunda metade do século
XX; da Avenida Carneiro Felipe (FIG. 13), principal avenida da cidade até os dias de hoje,
denominada atualmente Avenida Presidente Tancredo Neves; e uma foto da encosta do morro
do Guarda-mor (FIG. 14), por onde corria um largo rio usado pela populagdo como espago

para o lazer. As fotografias qualificam o que o texto narra.
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FIGURA 11 - Edificio da Camara, Forum, FIGURA 12 — Teatro Municipal.
Cadeia e das reparticdes federais e estaduais Fonte: BELLO, 1918, p. 10.
Fonte: BELLO, 1918, p. 09.

FIGURA 13 - Um trecho da Avenida FIGURA 14 — Encosta do morro Guarda-Mor.
Carneiro Felipe. Fonte: BELLO, 1918, p. 10.
Fonte: BELLO, 1918, p. 09.

Além das fotografias, o préprio texto € rico em metaforas quando descreve a Cidade. Sdo Jodo
del-Rei aparece como “uma Odalisca do Oriente, mollemente reclinada sobre um tapete de
flores”, rica em belezas naturais como “uma echarpe verdejante de flores, pomares e jardins”,
e referindo-se a capela do Bom Jesus, hoje ja demolida, o fotégrafo a vé como “linda garca
entre a verdura das chdcaras”. As metédforas construidas pelo texto, conjugadas as fotografias,
desejam conduzir o leitor por um caminhar harmoénico da cidade rumo ao progresso,

conjugando os valores da modernidade aos valores que ja possui.
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O passado “glorioso” da cidade também € lembrado, juntamente com os grandes nomes que
fizeram parte de sua historia, entre os quais se destaca o nome de Tiradentes, “o primeiro

martyr da republica”. A lista segue lembrando poetas, botanicos, maestros e politicos.

Sob o titulo “Tracos Histdricos”, o autor se refere a data de fundacdo da cidade, 1684,
ressaltando que a informacdo dada pela tradicdo combina com o que consta dos arquivos
publicos. A seguir, vai dedicar vérios pardgrafos a questdo da escolha da nova Capital de
Minas Gerais. Segundo o texto, a Varzea do Margal, localizada nos arrabaldes de Sdao Jodo
del-Rei, teria sido apontada pela comissdo de engenheiros dirigida pelo Dr. Aardao Reis como
reunindo todos os requisitos necessdrios para o ‘“‘estabelecimento de uma grande cidade
confortdvel, hygi€nica e attrahente”. Porém, “por dois votos apenas e gracas a injustificaveis

manejos politicos, foi escolhida Bello Horizonte para a capital de Minas™'*%.

A seguir, o texto fornece informacdes técnicas acerca da cidade, tais como superficie,
populacdo, clima, altitude, posicdo geogrifica. E mais uma vez a Varzea do Marcal €
ressaltada entre os arrabaldes da cidade, agora valorizada pela narrativa do viajante Saint-

133
7”22 Essas

Hilaire, que a considerou como “um dos mais bellos panoramas brasileiros
informacdes técnicas sdo utilizadas para confirmar qualidades que se quer para a cidade,

como o clima ameno e sauddvel, bem como a referéncia a Varzea do Margal deseja reafirmar

seu potencial progressista que a colocou entre as possiveis capitais do estado.

Seguindo o dlbum, vamos encontrar um texto sobre a Santa Casa de Misericordia, escrito por
Bento Ernesto Junior. Os edificios do colégio, do hospital e da igreja se destacam, segundo o

texto, em meio as outras edificacdes que constituem “hd tanto a poética povoacgdo". De

2 BELLO, 1918, p.14.
3 BELLO, 1918, p.17.
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aspecto modernizado, o hospital foi inaugurado em 1913, substituindo a antiga casa
hospitalar, “agregado de barracdes, inestheticos e inconfortdveis”, que havia sido demolida.
Em frente ao hospital havia o “magestoso” prédio do Colégio Nossa Senhora das Dores. J4 a
capela € exaltada pela sua arquitetura que substituiu a antiga igreja de “aspecto tristonho e
propor¢des acanhadas”™. As fotografias dessas edificacdes nao aparecem junto ao texto, pois ja

haviam ilustrado o texto escrito por André Bello.

Apoés esses dois textos, podemos observar uma série de fotografias da Cidade. Ao relato
escrito segue um relato visual. Segundo Rogério Arruda, referindo-se ao album de Belo
Horizonte, “de imagem em imagem, a cidade vai sendo circunscrita pelas diversas

»13imagens que convidam o espectador a caminhar por uma cidade pitoresca,

fotografias
progressista e de passado glorioso, aspectos esses ja tdo anunciados pelo texto que abre o

album e pelos cronistas da cidade, e que, conjugados, exaltam a “celebrada” Sao Joao del-Rei

do album.

Sado vistas da cidade e suas paisagens naturais: fotografias das principais ruas, das largas
avenidas, dos templos religiosos, dos principais prédios publicos e fotos dos interiores das
lojas comerciais. A foto da Rua Municipal (FIG. 15), que se estende até a Rua Direita, mostra

um grande numero de pedestres, homens comuns que caminham pelo comércio.

3* ARRUDA, 2003, p. 160.
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FIGURA 15 - Rua Municipal.
Fonte: BELLO, 1918, p. 45.

Em primeiro plano, a direita da foto, estd o prédio do Café Rio de Janeiro, importante ponto
de convivéncia da sociedade sdo-joanense. Na esquina do Café, homens olham para a cdmera
de André Bello, talvez esperando para serem fotografados e assim imortalizados, talvez
curiosos frente aquele homem parado no meio da rua com um objeto ainda ndo tdo comum no

cotidiano da cidade.

A composi¢cdo em perspectiva da imagem convida o espectador a caminhar pela Rua
Municipal, centro comercial da cidade e ponto de encontro de seus moradores. Nessa
fotografia, como em outras do dlbum, a cidade € representada com os signos da modernidade:
postes de luz elétrica, rua larga, arquitetura eclética e comércio abundante. Lembrando talo

Calvino:

O olhar percorre as ruas como se fossem péginas escritas: a cidade diz tudo o
que vocé deve pensar, faz vocé repetir o discurso, e, enquanto vocé acredita
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(a) estar visitando (...), ndo faz nada além de registrar os nomes com os quais
ela define a si propria e todas as suas partes.'”

Observando mais atentamente, podemos ver ao fundo uma carroca que desce calmamente a
rua. De subito, o caminhante da dindmica e movimentada rua Municipal depara com o ritmo
lento do andar dos animais que insistem em ocupar a Cidade. Se o progresso tdo desejado e
aclamado estd presente nos postes de luz elétrica e no rico comércio, o passado insiste em
habitar as ruas da cidade. O automdvel, que havia chegado a cidade em 1913, ndo aparece
nessa imagem, mas € inegavel a convivéncia deste com outros tipos de meios de transporte de
tracdo animal, utilizados ainda por muito tempo pelos habitantes da Cidade. Aqui, a Cidade
que se quer idealmente moderna deixa transparecer um signo de suas contradicdes e
ambigiiidades. Os problemas da cidade real podem ser medidos tendo como referéncia a

cidade ideal'*®.

FIGURA 16 - Um trecho da Avenida Carneiro Felipe.

Fonte: BELLO, 1918, p. 38.

133 CALVINO, 1990, p. 18.
% ARGAN, 1998, p. 73.
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A Avenida Carneiro Felipe também ¢é fotografada (FIG. 16). Simbolo dos principios de
racionalidade e embelezamento da Cidade, a principal avenida pode ser vista com seus jardins
e prédios elegantes, tendo como pano de fundo as torres da histérica igreja de Nossa Senhora
do Carmo e a Serra do Lenheiro. Nessa imagem observamos a conjugacdo de aspectos
recorrentes quando se trata de Sdo Jodo nas primeiras décadas do século XX: o passado
(igreja de Nossa Senhora do Carmo), as belezas naturais (Serra do Lenheiro) e o progresso
(Avenida Carneiro Felipe com seus jardins e prédios). Assim, a modernidade tdo desejada vai

se configurando nessa interiorana cidade de Minas Gerais.

As fotografias de vistas da cidade vao descortinando uma cidade que cresce entre duas serras,
a do Lenheiro e a de Sdo José. Em uma foto tirada do antigo “Caminho do Senhor dos
Montes” (FIG. 17), o espectador pode visualizar os templos religiosos, herancas dos séculos

passados, como a Matriz do Pilar, a igreja de Nossa Senhora do Carmo e a de Sao Francisco.

FIGURA 17 - Vista panordmica, colhida do caminho do SENHOR DOS MONTES.
Fonte: BELLO, 1918.

Se uma das caracteristicas principais da cidade moderna é o rompimento com o passado, em

Sdo Jodo del-Rei esse rompimento se torna impraticivel. Como podemos observar nas
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imagens no dlbum, o passado estd em cada esquina, ao lado de cada larga avenida que se abre
na Cidade. Se por um lado o passado estd inegavelmente presente no cotidiano da Cidade, por
outro ndo se quer repeti-lo. A organizacdo das fotografias nessa parte do dlbum representa

esse sentimento. Vamos chamar essa parte do 4lbum de galeria.

Nessa galeria, as primeiras imagens sdo, em sua maioria, vistas panoramicas, onde ¢é
impossivel ndo perceber a presenca das ruas estreitas, antigos casardes e dos templos
religiosos do periodo colonial. E a presenca inegivel do passado e do pitoresco no espago
urbano sdo-joanense, passado esse que ndo se quer repetir. Portanto, nas fotografias seguintes
da galeria (FIG 18 e 19) podemos visualizar a cidade que se moderniza e caminha rumo ao

progresso.

At 3

FIGURA 18 - No primeiro plano: Jardim da FIGURA 19 - Ponte Metdlica inaugurada em
Avenida Carneiro Felipe. Ao fundo: A Estacdo 17 de novembro, em frente ao Teatro
da E.F. Oeste de Minas. Fonte: BELLO, 1918. Municipal na cidade. Fonte: BELLO, 1918.

As fotografias acima ocupam uma péagina que se segue ao conjunto de vistas da cidade.
Representando a face nova da cidade, essas imagens mostram o ajardinamento da cidade, as
largas avenidas retilineas que cortam a Cidade e as melhorias empreendidas pelo governo

municipal, como a ponte metdlica inaugurada em 1917.
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Destacando a fotografia de um trecho da cidade (FIG. 20), tirada do alto do Quartel do 51°
Batalhdo de Cacadores do Exército, podemos observar o modo como a cidade assimila as
contradicdes advindas da convivéncia entre o seu passado colonial e o presente que se quer

modernizado e progressista.

FIGURA 20 - Trecho da cidade, tirada do alto do Quartel do 51° B. de Cagadores.
Fonte: BELLO, 1918.

Servindo quase como um pano-de-fundo da fotografia, temos a Serra do Lenheiro, em cuja
encosta a cidade teve origem com a mineracdo aurifera. Apresentando uma malha urbana
irregular, a cidade foi crescendo desordenadamente entre as encostas da serra € o Corrego do
Lenheiro. Nesse trecho também vemos os principais templos religiosos. Um pouco mais a
frente, ja na outra margem do Coérrego, temos o prédio onde funcionavam as principais
reparti¢cdes publicas, espaco por onde a cidade se expandiu, mais acentuadamente a partir do
final do século XIX. No primeiro plano da imagem temos parte do jardim do quartel, seguido

de um prédio onde passara a funcionar, em 1919, o atelié de André Bello.
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A Serra do Lenheiro e a parte mais antiga da cidade aparecem como pano-de-fundo para a
Cidade que seus habitantes querem moderna. A cidade colonial existe sim, € inegdavel, mas em
primeiro plano estd a cidade ajardinada e de construgdes ecléticas, que tem o poder publico
municipal como principal incentivador. A fotografia ressalta o que o discurso local afirmava:

o passado esta presente, mas nio deveria ser repetido.

A galeria segue com fotografias de indices da desejada modernidade em Sao Jodo del-Rei: o
teatro municipal, o recém construido “caes da Praia”, o prédio da Santa Casa de Misericérdia
e, mais uma vez, a larga avenida Carneiro Felipe com seus jardins. Destacam-se as quatro
fotografias dos interiores das principais lojas comerciais da cidade. Proprietarios e clientes
posam para o fotégrafo, tendo ao fundo prateleiras, armérios e balcdes repletos de
mercadorias. Desejam representar a vida dinamica do comércio que, por sua vez, €

considerado um dos representantes do progresso da cidade.

Nesse ponto, o dlbum da cidade de Bello esta praticamente completo, pois suas trinta € nove
paginas finais serdo ocupadas por propagandas do comércio. O conjunto de fotografias que
compdem o dlbum induz o leitor a percorrer um itinerdrio pela moderna e progressista cidade
de Sdo Jodo del-Rei, dotada de riquezas naturais e de um passado glorioso, que a tornam um
lugar sedutor para seus visitantes. Itinerdrio que tem como resolvidas as tensdes proprias de

uma cidade de arraigado passado colonial que anseia pelo status de moderna.

Na Sao Jodo del-Rei do dlbum de Bello, o passado ndo € fonte de estagnagdo para a Cidade,
mas sim fonte de orgulho para aqueles que constroem o presente e vislumbram o seu futuro
progressista € modernizado. O passado existia concretamente no espaco da Cidade e deveria

ser um atrativo para aqueles que a visitassem.
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A Cidade que se quer moderna ganha existéncia real no dlbum de Bello, que “‘constitui um
nitido instrumento de inducdo de uma nova percepcdo de Sdo Jodo del-Rei”'”’. A Cidade
personagem do dlbum ndo possui carros de boi que insistem em atravessar vagarosamente o
centro da cidade, ndo diz das novas construcdes que mantém o aspecto “arcaico” das
construgdes coloniais, muito menos diz dos habitos tradicionais de seus moradores e da poeira
que afoga os transeuntes da larga e ajardinada Avenida Carneiro Felipe. Se as tensdes se
resolvem nas paginas do dlbum, no cotidiano da Cidade elas alimentam as contradi¢des e

ambivaléncias proprias dos tempos modernos.

Grande responsavel pelo progresso dessa cidade moderna que se conforma a partir das
paginas do dlbum é o seu diversificado e rico comércio. As propagandas que ocupam as
paginas finais do dlbum sao executadas com cuidado. Além dos textos publicitarios podemos
encontrar fotografias do interior das lojas e/ou de seus proprietarios, bem como retratos de

profissionais liberais.

O século XIX foi marcado pelo fortalecimento de um variado comércio, que por sua vez
gerou recursos para o desenvolvimento de Sdo Jodo del-Rei. Na época de produgdo do dlbum
de Bello, o comércio local apresentava uma diversificagc@o suficiente para abastecer a cidade e
a regido. O fortalecimento da Associacdo dos Empregados do Comércio representava uma

classe comercial “grande e distincta”.

Sendo assim, as propagandas desse comércio, considerado responsavel pelo progresso da
Cidade, deveriam estar de acordo com sua importancia. Diferente do que observamos no

album de 1913, produzido por Tancredo Braga, onde aparece somente uma relacdo dos

7 GONCALVES; RIBEIRO.; LUSTOZA, 2004, p. 167.
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principais comerciantes, o dlbum de Bello se preocupa em produzir propagandas condizentes

com o status conferido ao comércio em Sao Jodo del-Rei.

As fotografias que acompanham a maioria das propagandas desejam revelar a prosperidade e
a qualidade do comércio local. Destacamos a propaganda do estabelecimento Thesoura

Ingleza de Raphael e Bellini (FIG. 21):

"a"a"ann l‘HE SOURA IN GLF)ZA ameEE

e - DB ==

RAPHAEL e BELLINI

Interior da Alfaiataria “Thesoura Ingleza™

ALIFAIATARIA COM I1LOJA DE IFAZIENDAS

Nesta bem montada alfaiataria, executa-se qualquer trabalho da arte com maxima perfeigao, gosto e promptidao. Officiaes com longa pratica.
Corta-se pelos dois systemas: americano e francez. Uniformes para Exercito, Guarda Nacional, Estrado de Ferro, Colleglos Bandas, Linhas de
| Tiro etc. — Tailleurs para senhoras Costumes e manteaux — Pregos sem competidores. -

———RUA MOREIRA CEZAR, 10————

138

FIGURA 21 — Propaganda comercial. Thesoura Ingleza de Raphael e Bellini.
Fonte: BELLO, 1918.
Pode-se observar nessa propaganda uma foto da fachada e outra do interior da loja, onde
aparecem seus funciondrios, clientes e possiveis proprietdrios. Observamos o cuidado em
apresentar aos leitores do dlbum os detalhes que compdem o oficio da alfaiataria e que fazem

dela uma “bem montada alfaiataria”, como afirma o proprio texto que acompanha as imagens.

13 Texto que acompanha a propaganda: “Nessa bem montada alfaiataria, executa-se qualquer trabalho
de arte com maxima perfeir¢do, gosto e promptidao. Officiaes com larga praticca. Corta-se pelos dois
systemas: americano e francez. Uniformes para Exército, Guarda Nacional, Estrada de Ferro,

Collegios, Bandas, Linhas de Tiro etc. Tailleurs para senhoras. Costumes e manteaux — Precos sem
competidores”.
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Na imagem da esquerda, os retratados olham fixamente para a camera como que convidando
os seus espectadores a adentrarem na alfaiataria, enquanto outros ja aguardam, dentro do
estabelecimento, para atenderem prontamente seus clientes. Pode-se observar que um dos
retratados ensaia a sua entrada, colocando um pé sobre o degrau de uma das portas do

estabelecimento.

Tendo aceitado o convite e ja no interior da loja, o espectador podera confirmar a estrutura da
alfaiataria. Os profissionais posam junto a seus instrumentos de trabalho como se tivessem
acabado de interromper o trabalho para serem fotografados. Na composi¢do da imagem
podemos perceber outra preocupagao: mostrar todos os instrumentos que compdem uma “‘bem
montada alfaiataria”: a mesa e os objetos para o corte dos tecidos, as maquinas de costura, o
homem com a fita métrica sobre o pescogo, o ferro de passar. Tudo isso entremeado por
desenhos emoldurados dos diversos modelos que podem ser executados pelos “officiaes com
longa pratica”, confirma a informacdo dada pelo texto: “executa-se qualquer trabalho da arte

com méxima perfeicdo, gosto e promptidao”.

H4 um grande nimero de propagandas de “casas” onde sdo comercializados tecidos, chapéus,
calgcados e outras miudezas, todas acompanhadas por fotos do interior e/ou da fachada da loja.
Aparece também a propaganda do Hotel Oeste de Minas, do Gymnasio S. Antonio, da
Companhia Industrial S. Joannense, do Atelieé de alta costura dirigido por m.lle Gilda
Procopio, além de propagandas de papelarias e tipografias, cirurgides-dentistas, farmacias,
“armazéns de mantimentos e molhados”, entre outras. Um variado comércio que se abastece
através da Estrada de Ferro Oeste de Minas, mantendo contato com as novidades e as modas

dos grandes centros.
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A propaganda da Companhia Industrial S. Joanense (FIG 22), fabrica de tecidos e fiagdo,
apresenta informagdes detalhadas. Fundada em 1891, a empresa tinha 180 operdrios e
exportava para o Rio e interior do Estado. Simbolo do desenvolvimento da cidade e de sua
comunicacdo com a capital da Republica e com o restante do Estado, a propaganda da a ver
uma empresa sélida e dindmica, em harmonia com o espirito progressista e expansivo da

cidade apresentada pelo dlbum.

GDMPANHIA INDUSTRIAL . JOANNENSE\\
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CONSELHO FISCAL:

Alberto de Almeida Magalhaes
Dario Diniz Mascarenhas
Bernardo Pinto Mascarenhas
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FIGURA 22 — Propaganda comercial. Companhia Industrial S. Joannense.
Fonte: BELLO, 1918.

A fotografia na horizontal permite que o leitor veja a grandiosidade da empresa, confirmada
também pelos dados que se referem a sua estrutura: 84 reares, 180 operdrios, 3000 metros de
tecido produzidos por dia e forca elétrica de 211 H.P.. A idéia de progresso

¢ representada

por alguns de seus icones: a forca elétrica, o endereco telegrafico, a exportagdo para o Rio e
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interior do Estado, possibilitada pelo desenvolvimento da rede ferrovidria em Sao Joao del-

Rei.

A maioria das imagens que acompanha as propagandas retrata homens comuns, funciondrios

e/ou clientes junto aos prédios ou no interior das lojas. Porém, algumas propagandas se

destacam por trazerem o retrato individual do principal responsédvel, seja o gerente ou o

proprietario, por determinada loja comercial, como podemos observar na propaganda da Casa

Olympio Reis (FIG. 23).

Y/

CASA

OLYMPIO REIS

RUA MUNICIPAL, 14 - Telephone, 8

FAZENDAS, ARMARINHO, CHA-
PEOS DE SOL E DE CABECA,
CALCADOS, ROUPAS BRANCAS,
PARA HOMENS E SENHORAS,
PERFUMARIAS, ARTIGOS DE
FANTASIA, CONFECGOES etc. etc.

ﬁ ARTIGOS DE VIAGEM ;

ARREIOS E MACHINAS
DE COSTURA 4

ESPECIALIDADE EM ARTIGOS
FINOS £ NOVIDADES B
&2
DEFOSITARIO DO AFAMADO

CALCADO CLARCK

& E DOS INCOMPARAVEIS
CHAPEOS BORSALINOS

Successor de AFFONSO PIMENTEL & C.

Sr. Olympio Pinto Reis =

e}

FIGURA 23 — Propaganda comercial. Casa Olympio Reis.

Fonte: BELLO, 1918.

N

Além da fotografia da loja, com seus produtos expostos logo na soleira da porta, podemos

observar o retrato de seu proprietario, devidamente nomeado. O Sr. Olympio Pinto Reis foge
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do anonimato dos homens comuns que habitam a cidade e movimentam o comércio. Ele é o
representante de uma classe que se destaca entre a sociedade e se insere na hierarquia social
que identificamos no inicio do dlbum. Partindo dos dirigentes publicos federais e estaduais,
passamos pelos dirigentes municipais e, finalmente, chegamos aos proprietirios de
importantes casas comerciais. Assim como os retratos que abrem o dlbum da cidade, o
retratado se apresenta elegantemente vestido, portando um bigode alinhado e pose digna. O
fundo neutro destaca o semblante firme de mais um importante comerciante de Sao Jodo del-

Rei.

Esses retratos, produzidos no atelié do fotégrafo André Bello, fazem parte de um ritual
herdado do século XIX, que dava ao individuo a possibilidade de ter sua imagem imortalizada
e conferia-lhe uma identidade junto a determinado grupo social. O préprio retrato de André
Bello € colocado junto a propaganda de seu ateli¢ fotografico, onde se exalta a sua “alma

pura d’artista".

O é4lbum termina com uma foto panoramica da cidade, montada em seis paginas que se
desdobram aos nossos olhos revelando uma cidade considerada pelo dlbum como a “mais

bella e encantadora de Minas”.

A estrutura do dlbum acima apresentada se insere num modelo de dlbuns de cidade comum no

inicio do século XX, segundo Maria Eliza Linhares Borges:

Entre fins do século XIX e primeiras décadas do século XX, muitos
fotégrafos se dedicaram a producdo de dlbuns de cidades. Para além da
estética de cada fotdgrafo, que personaliza sua obra, a montagem desses
albuns revelava a for¢a de um padrdo fotogréfico préprio do tempo em que
eles foram produzidos. Interessado em obter lucro com a venda do 4dlbum, o

fotografo escolhia as imagens e costurava uma narrativa capaz de tornar
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venddvel o produto de sua criacdo. Em geral, a seqiiéncia de imagens dava a
ver uma cidade moderna, evoluida e quase sempre higienizada.'”

Fato € que, desde seus primordios, a fotografia foi um fendmeno urbano e por isso a cidade
sempre foi um de seus temas principais. Seja documentando as transformag¢des urbanas, como
no caso de Augusto Militdo, que fotografou a cidade de Sdo Paulo em dois momentos
distintos de sua histdria, seja na producdo de dlbuns que exaltavam a cidade fotografada,
muitas imagens urbanas fazem parte de nossos acervos, contando-nos um pouco da histéria

deste espago de materializacao do “progresso” e “civilidade” tao desejados.

Como vimos anteriormente, no inicio do século XX era muito comum que os fotdgrafos
produzissem dlbuns destinados a mostrar um perfil urbano sintonizado com o ideal de
progresso, difundido no final do século XIX e inicio do XX, e influenciado pelas
transformagdes promovidas pelo Bardo Georges Eugéne Haussmann, entre 1853 e 1869, na

cidade de Paris.

Sao Joao del-Rei nao se insere no rol de grandes centros urbanos e, portanto, deve ser pensada
a partir de sua condi¢do de cidade do interior de Minas Gerais, que se apropria de modo
préprio do ideal de progresso e modernidade difundidos no inicio do século XX. O album

produzido por André Bello nos oferece elementos para pensar essa condi¢ao.

No decorrer desse dlbum podemos observar fotografias das belezas naturais, dos espagos de
lazer e de importantes prédios publicos, acompanhadas de um texto que ora exalta a grandeza

de sua histdria e de suas riquezas naturais, ora nos conta de seus “progressos”: “As ruas sao

¥ BORGES, 2003, p. 84.
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calcadas e muitas arborisadas. As pracas largas e enriquecidas de templos magestosos. As
avenidas, largas, rectas, compridas e bem arborisadas”'*’. A cidade, representada no album,
tanto exalta os progressos alcangados e que acompanham os ideais modernizadores de
urbanizacgao, quanto se orgulha de seu passado e de suas belezas naturais. Ou melhor, a cidade
que se imagina perfeita, acredita ter essa condi¢do alcancada gracas a conjugacdo de alguns
elementos, tais como o “glorioso passado histérico”, a “simpleza campesina” e o “conforto de

um centro civilizado”.

Observamos que o fotégrafo, na constru¢ao da imagem da cidade, se apropriou de principios
baseados nos ideais de modernizac@o urbana herdados do século XIX, como a racionaliza¢ao
do espaco urbano e seu embelezamento, € 0s associou ao seu aspecto pitoresco e bucélico de

cidade do interior.

A imagem construida para a cidade se baseia nessa associacdo de valores: o progresso e a
modernidade, consubstanciados por seu vasto comércio, por suas largas e arborizadas
avenidas etc., e a tradicdo percebida pelos relatos histéricos dos viajantes e dos cronistas
locais, assim como por suas belezas naturais. Desse modo, a cidade de Sdo Joao del-Rei, do
album de André Bello, a0 mesmo tempo que se aproxima da imagem moderna dos grandes

centros urbanos, também constrdi sua propria identidade.

A estrutura do 4lbum constrdi um itinerério que conduz o leitor pela cidade que caminha rumo
ao progresso, acompanhando outras cidades brasileiras e do mundo, e que seduz os moradores
e visitantes pela conjugacdo de valores modernos e tradicionais, um itinerdrio que vai se

configurando a partir da escolha das imagens e de sua disposicdo. A fotografia, ela mesma

“OBELLO, 1918, p. 19.
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representando um grande avango técnico e uma novidade na produgdo/reproducdo de
imagens, € a ferramenta ideal para dar a ver essa cidade moderna, dindmica e viva, que se

quer representada no dlbum.

A fotografia, entendida como reproducdo da realidade, € utilizada como instrumento de
divulgacdo de uma nova percepcdo da cidade. O poder referencial da fotografia, explorado
pelo dlbum, recria a cidade de acordo com os valores estabelecidos pela nova sociedade que
se quer progressista e civilizada. Se o dlbum apresenta o conjunto de fotografias como prova
do progresso e da dinamicidade de S3ao Jodo del-Rei, por nds ele € entendido como
“construcdo histérica feita por sujeitos sociais que ali apresentam um visdo de mundo™'*',
uma constru¢do que busca reordenar os elementos da realidade, na tentativa de eliminar as
contradicoes e tensdes proprias do espago urbano e da modernidade. Sendo assim, o dlbum de
Sao Jodo del-Rei, assim como outros dlbuns de cidade, nos permitem compreender a

mentalidade de uma época, os desejos e expectativas de homens que habitam a cidade e

querem fazer dela uma representante de sua civilidade e progresso.

Esses homens se encaminhavam ao ateli€ de André Bello também para terem seus retratos,
pois se por um lado a Cidade representava o espaco privilegiado de materializacdo dos
desejados valores modernos, por outro lado a velocidade das transformacoes e o crescimento
da populacdo poderiam representar para eles o risco do anonimato e da perda de identidade
em meio ao crescimento € novos ritmos da cidade, guardadas as devidas propor¢cdes desses

riscos em uma cidade do interior.

I ARRUDA, 2003, p. 165.
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Sabemos que André Bello foi o principal fotégrafo da cidade nas primeiras décadas do século
XX. Segundo uma cronica de 1938, ha no arquivo do ateli¢ de André Bello “a fisionomia da
cidade e do povo através dos tempos”'*%. Os habitantes que desejavam uma cidade moderna e
progressista também desejavam se representar como tais. O arquivo de Bello estava repleto de
retratos desses habitantes. Segundo as palavras de Agostinho Azevedo, “se esse quase eterno
fotégrafo fizesse (...) a exposicdo de todos os seus trabalhos, ali estaria 0 mostrudrio de uma
carrada de geragdes, gente em bldcos e isolada, nas mais coOmicas atitudes”. Passemos aos

retratos produzidos por Bello em seu atelié Photographia Italo-Brazileira.

3.2 - Os retratos produzidos por André Bello

3.2.1 - O retrato fotografico

Tao difundido € o hébito de tirar retratos que a camera fotogrifica é chamada entre nds de
[13 Z : : 2 /. . ~ .

maquina de tirar retrato”, como se sua Unica func¢do fosse capturar a figura humana e
cristaliza-la. Antes da descoberta atribuida a Daguerre, s6 uma minoria da humanidade tinha o
privilégio de ser retratada através da pintura. Com a descoberta da fotografia e suas
decorrentes inovacdes técnicas, as pessoas podiam guardar em suas gavetas e dlbuns os
retratos da avo ja morta, da tia querida ou do amado distante. Ao final do século XIX e inicio
do XX, encaminhar-se a um atelié fotografico com o intuito de possuir um retrato se tornou

cada vez mais um habito e at€ mesmo uma necessidade.

O grande marco da popularizagdo do retrato surge com a iniciativa de Disderi ao estabelecer

um novo formato (6,0x9,0cm). Em 1854, o fotégrafo fez construir uma camera com diversas

2 DIARIO DO COMERCIO, 16/08/1938, ano I, n. 129, p. 21.
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objetivas que multiplicava as possibilidades de uso de uma mesma chapa e,
conseqilentemente, promovia uma queda no preco do retrato, que chegou a ser cinco vezes

menor do que o retrato convencional.

O formato difundido por Disderi foi batizado de carte de visite e colocou a fotografia ao
alcance de um nimero maior de pessoas, mas nao podemos esquecer que ainda muito restrito.
Essa “producdo em massa” de retratos desagradou a muitos fotografos, os chamados puristas,
isso porque a arte de tirar retratos Unicos sucumbiu a padronizacdes de pose e fundos

artificiais que imitavam cortinas, colunas e outros aderecos.

A padronizacdo e popularizacdo do retrato fotografico vinham satisfazer a demanda de uma
sociedade que, mais do que se deixar descrever, desejava se inscrever em uma determinada
identidade social. Nesse sentido, a ascensdo e popularizacdo do retrato fotogréfico
correspondem ao momento de ascensdo da burguesia, que passava a ter uma maior
importancia social, econdmica e politica, e que, portanto, desejava se afirmar nessa posi¢ao
alcancada. O retrato, antes sinal de distin¢do somente acessivel a aristocracia, comega a ser

cultivado pela burguesia, que deseja representar o sucesso alcancado gracas a iniciativa

pessoal e ndo mais reconhecido pela continuidade das geracoes.

Ter um retrato produzido nos ateliés fotograficos, que se multiplicavam nas cidades
modernas, significava mais do que poder possuir uma lembran¢a ou uma imagem para se dar
de presente a alguém querido. Segundo Gisele Freund, encomendar um retrato fazia parte de
um conjunto de atos simbdlicos através dos quais os individuos demonstravam, para si

. : 143
mesmos € para os outros, o pertencimento a um grupo social de destaque ™.

' FREUND, 1976, p. 13.
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Sendo assim, existia todo um ritual que antecedia a producdo de um retrato e que ia desde a
montagem do cendrio ao estudo da pose. Superado os problemas técnicos dos primeiros
daguerredtipos, que exigiam uma longa exposi¢ao, as poses adquirem um novo significado. O
tempo de exposi¢do dos retratos da segunda metade do século XIX significava o tempo
necessario para que o individuo assumisse um papel e o representasse, através da pose, frente

a objetiva do fotografo.

Por isto mesmo, no atelié do fotégrafo havia um lugar reservado
especialmente para esta operac¢io: o “saldo de pose”. E af que deveriam entrar
em cena os personagens principais do retrato fotografico no século XIX:
fotdgrafo, cliente, cimara e uma multiplicidade de acessérios sem 0s quais o
retrato ndao se revelaria por completo. (...) Com a difusdo dos estidios
fotogréficos, a decoracdo interna desses ambientes, além de atender e, de
certa forma, moldar o gosto da clientela, procurava também assegurar
tecnicamente a qualidade da imagem com a utilizagdo de pontos de apoio
como pecas decorativas (colunas, balaustradas, cadeiras, etc.).144

Walter Benjamim, ao considerar a fase de industrializagdo da fotografia como um fator de
decadéncia, dirige suas criticas a essa criagdo de personagens, em detrimento do individuo.
Mas, segundo Vasquez, “se a fotografia perdeu em qualidade artistica, ganhou em penetragao

9145

popular No entanto, mesmo praticada em larga escala como nos tempos de hoje, a

fotografia ndo perdeu seu poder de sedugdo e magia.

Os retratos que consideramos antigos possuem, por sua vez, uma magia ainda maior. O preto
e branco das imagens, a postura austera e compenetrada dos retratados, bem como suas roupas
e aderecos nos comovem e nos incitam de tal modo que as guardamos como reliquias e a elas
€ dispensada atenc¢do por parte dos arquivos e museus. Essa imagem produzida em sua época

com um fim especifico, como presentear parentes ou imortalizar acontecimentos importantes,

4 TURAZZI, 1995, p. 16.
43 VASQUEZ, 1986, p. 14.
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além do status de reliquia conferido pelo tempo, é envolvida por uma aura de mistério
também proporcionada pela constante impossibilidade de se identificar o retratado, como a
fotografia da vendedora de peixes de David Octavius Hill, que, segundo Benjamin, possui
algo que ndo pode ser silenciado, “que reclama com insisténcia o nome daquela que viveu

ali”146

Superada a primeira e inegdvel emocdo diante de um retrato antigo, ndo podemos nos
esquecer de que a imagem reproduzida e fixada no papel comporta construgdes que
determinam qual a imagem “adequada” para ser imortalizada e difundida. O retrato €, assim,
resultado de uma constru¢do social da qual participam o fotégrafo e o fotografado,

influenciados pela mentalidade e valores da época, sejam esses estéticos e/ou culturais.

Por isso, para nés pesquisadores, os retratos fotograficos oferecem a possibilidade de nos
aproximarmos da mentalidade e do comportamento de determinada época, seja na observagdo
do vestudrio, dos penteados, das poses e cendrios, seja nos elementos constitutivos do fazer

fotografico, como a tecnologia utilizada, seja ainda pela simbologia nele inscrita.

Para nossa pesquisa, os retratos produzidos por Bello em seu atelié, mesmo sendo andnimos
para nds (por ndo possuirem uma legenda que os identifique), podem ser analisados a partir
das principais modalidades de representacdo do retrato fotogréfico, herdadas dos modelos

pictdricos, a saber, a pose, o cendrio, o formato, entre outros.

André Bello fotografou em seu atelié um grande nimero de pessoas da cidade e,

possivelmente, da regido. Os retratos produzidos nas primeiras décadas do século XX

14 BENJAMIN, 1994, p. 93.
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chegaram até nés através de negativos de vidro'*’. Nesses negativos, mulheres, homens e
criangas posam para a objetiva de Bello, em seu ateli€. Segundo um cronista local, que
escreve sobre o bicentendrio da cidade, “se esse quase eterno fotdgrafo fizesse, ao ensejo
desse centendrio a exposi¢do de todos os seus trabalhos, ali estaria o mostrudrio de uma

carrada de geracdes, gente em blocos e isolada, nas mais cOmicas atitudes”'*®.

3.2.2 - Photographia Italo-Brazileira: o atelié de Bello

Eu mesmo devo ter ali uma série de chapas ja agora engracadissimas, em
que figuram todos os recursos decorativos do estabelecimento, a que nao
faltam os jardins pintados, com o Vesuvio por fundo, cadeiras risticas e o

eterno livro de gesso para os “estudiosos” que ali iam em busca da fixac¢do da

cara. 149

O cronista, escrevendo em 1938, acha graca nos retratos produzidos por Bello em seu atelié,
assim como Walter Benjamin, em um texto de 1934, escreve sobre uma foto infantil de
Kafka, descrevendo o cendrio e acessorios como um “hibrido ambiguo de cdmara de torturas e

sala do trono”'.

Esses escritos contemporaneos ndo estdo distantes do periodo em que
André Bello produziu seus retratos, ou seja, das duas primeiras décadas do século XX. Walter
Benjamim se refere a um ateli€ do século XIX, porém o modelo oitocentista difundido a partir

da descoberta de Disderi continuou sendo utilizado no atelié Photographia Italo-Brazileira,

COmMO Veremos a seguir.

7 Os negativos de gelatina e brometo de prata sobre vidro foram utilizados, principalmente, entre
1880 e 1910, sendo que muitos fotégrafos, como € o caso de Bello, continuaram utilizando esse
processo apds 1910. A partir de um convite feito em janeiro de 2003 pelo Plano Diretor de Turismo de
Sao Jodo del-Rei, na pessoa da Vice-diretora de Extensdo da UFSJ, iniciamos, sob a coordenagdo da
Prof®. Gléria Ribeiro, coordenadora do Laboratério de Estética Artemis do curso de Filosofia, um
primeiro levantamento sobre André Bello e sua producdo. Localizados os negativos de vidro, foi
constatada sua fragilidade e realizadas cépias contato em papel fotogrifico, que facilitaram o
manuseio e visualiza¢io das imagens.

'8 AZEVEDO, in Didrio do Comércio, 16/08/1938, ano 1, n°. 129, p. 21.

1% AZEVEDO, in Didrio do Comércio, 16/08/1938, ano 1, n°. 129, p. 21.

" BENJAMIM, 1994, p. 144.
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Em uma propaganda de 1906, André Bello se prontifica a tirar o retrato de “qualquer pessoa
que deseje qualquer obra nesse género”. Para isso, oferece aos seus clientes amostras e
catdlogos para escolha dos modelos. Enquanto aguardavam o atendimento, os clientes de
Bello podiam folhear esses catdlogos, familiarizando-se com as poses, expressdes € cendrios
que lhe serviriam de modelo. O cuidado com esses detalhes subjetivos também fazia parte do
ritual que antecedia a producdo do retrato fotografico, cuja ilus@o podia transportar o

individuo para um mundo exterior.

FIGURA 24 — Retrato anénimo. BELLO, André,
s/data. Cépia contato a partir de negativo de vidro.

No retrato acima podemos observar alguns elementos e objetos que compunham o espaco de
trabalho de Bello (FIG. 24). O atelié apresenta cortinados pintados em painéis, pilastras, que

surgem do assoalho e servem como apoio para o cliente, e mdveis rusticos. Esses recursos
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decorativos, entre outros, nos remetem aos ateli€s tdo comuns na segunda metade do século
XIX e descritos por vdrios estudiosos da fotografia. Nesse espaco, denominado “saldao de
pose”, entravam em cena os principais atores do retrato fotogrifico: o fotégrafo e o modelo,
auxiliados por sua vez por uma série de acessorios que permitiriam a constru¢cdo da imagem

desejada e negociada entre eles.

Simbolo de valores e sentimentos proprios dos homens do inicio do século XX, esses
acessorios utilizados na composi¢do do retrato fotografico nos permitem estabelecer uma
andlise dessas imagens enquanto fonte para a pesquisa histérica. Observemos dois retratos

produzidos por Bello.

LA

.1*/

FIGURA 25 e 26 —Retrato andénimo. BELLO, André,
s/data. Cépia contato a partir de negativo de vidro.
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Na FIG. 25, o brinquedo aos pés da crianga € simbolo da infancia, enquanto que a cadeira, que
a principio ndo parece ter fun¢do alguma, serve de apoio para a pose. O cendrio pintado ao
fundo lembra um jardim ou outro espaco ao ar livre, préprio para lazer. A moca retratada na
FIG. 26 segura um leque, objeto feminino, enquanto que a outra mao permanece apoiada
sobre uma mesa para garantir a permanéncia da pose. Nesta imagem, o cendrio pintado ao
fundo, diferente do espaco ludico da FIG. 25, lembra o interior de uma residéncia com seus

cortinados e objetos decorativos, por exceléncia o espago da mulher.

Os cendrios desses retratos, bem como as poses € 0s objetos representam O universo que
convém a cada uma das retratadas, ou seja, determinam o seu lugar na sociedade do inicio do
século XX. Na construcdo do retrato fotografico os interesses e necessidades de cada

individuo ganham forma a partir dos elementos disponiveis para essa construcao.

Annateresa Fabris, em sua andlise do retrato fotogréfico, traca uma histéria que tem como
marco a invencao do formato carte de visite, afirmando que esse ndo pode ser dissociado da
andlise de sua fun¢do social para a sociedade oitocentista'". O retrato fotografico confirma a
identidade do individuo moderno enquanto identidade social. Assim, a imagem que ¢é
construida no ateli€ do fotdgrafo conforma uma representacdo dos valores que fazem com que

um individuo seja identificado como integrante de uma classe ou de um grupo social.

Nesse contexto, os acessoOrios € cendrios utilizados para a construcio de uma imagem
adequada n3o devem ser analisados como simples elementos decorativos e/ou tentativa de
imitacdo da realidade. Para além dos efeitos plasticos, esses recursos eram utilizados no

ambito da “simbologia social". E a partir da concep¢do dos cendrios e acessorios do retrato

> FABRIS, 2004, p. 28.
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fotografico como ‘“‘simbologia social“ que os retratos de Bello sdo identificados como

estabelecendo um didlogo com o retrato oitocentista e sua fungao social.

Os retratos produzidos por André Bello se resumem, hoje, a 257 negativos de vidro, sendo
que 56 negativos foram doados a Universidade Federal de Sao Joao del-Rei por um
colecionador e os 201 restantes ainda se encontram com outro colecionador da cidade'*”.
Todos esses negativos s@o de retratos realizados no atelié.
TABELA I
Negativos de Vidro

(Retratos produzidos por André Bello em seu ateli€)

##k%%%  Corpo Inteiro Meio-corpo Total

Homem 14 90 104
Mulher 07 52 59
Crianca 59 02 61
Casal 00 06 06
Grupo 21 06 27
Total 101 146 257

Observamos nesse conjunto a predominancia dos retratos de meio-corpo, excetuando-se o

conjunto de retratos de criancas e de grupo. Segundo A. C. Lemos,

Pouco podemos desconfiar dos retratos s6 do busto para cima — eram

fotografias, também retocdveis, é claro, mas que claramente estavam

132 Até 0 momento da conclusio dessa dissertacio ainda ndo havia nenhuma politica de conservacio e
armazenamento desses negativos.
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desejando somente mostrar a fisionomia, sem o desejo de perpetuar
mensagens ou alusdes a “personalidade” a ser documentada.'’

Porém, observando esses negativos, reconhecemos o desejo de se fotografar com a melhor
expressdo, considerando melhor expressdo aquela que conferia dignidade, seriedade e
elegincia, enfim, uma preocupacdo em parecer o mais aceitdvel socialmente, o que exigia,
assim como nos retratos de corpo inteiro, um estudo prévio da imagem a ser produzida.
Podemos observar esse estudo nos negativos de Bello. Dos 146 negativos de meio-corpo, 96

trazem dois retratos de um mesmo individuo, como na figura abaixo (FIG.27).

FIGURA 27 —Retrato anénimo. BELLO, André.
s/data. Cépia contato a partir de negativo de vidro.

Como ja sabemos, a relacdo entre o fotégrafo e o cliente permitia uma negociagdo que tinha
como objetivo a construcdo de uma imagem que representasse os melhores atributos que o

retratado acreditava e precisava possuir. Nesses retratos duplos e de meio corpo observamos

' In: MOURA, 1983, p. 57.
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uma espécie de ensaio, que oferecia ao cliente a possibilidade de escolher aquele que

satisfizesse os seus desejos de auto-representacdo.

Os olhos aparecem nesses retratos como o grande diferencial na composicao da imagem: ou
miram fixamente a cAmera fotografica ou parecem mirar o horizonte. Esse “ensaio”, como
observamos na imagem acima, € recorrente nos retratos de meio corpo, solugdo essa que, com
certeza, agradou ao rapaz estrdbico, que pode estudar o melhor modo de posicionar o olhar

para que esse ndo parecesse tao distorcido (FIG. 28).

FIGURA 28 — Retrato andénimo. BELLO, André.
s/data. Cdpia contato a partir de negativo de vidro.

Permanece a divida da imagem que teria sido escolhida. Alguns desses retratos de meio-
corpo atraem o olhar do expectador também para as maos e o vestudrio, mas, principalmente,
para a expressdo do rosto e do olhar. Sdo esses os principais elementos responsdveis pela

conformacgdo da imagem desejada.
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Observamos entre os homens fotografados uma uniformidade no vestudrio que varia,
basicamente, entre o terno e a farda militar. J4 entre as mulheres os penteados variavam dos
mais simples aos mais sofisticados e eram incrementados por aderecos. A pose, por sua vez,
podia ser incrementada com um ramalhete de flores (FIG. 29). Essas imagens tinham como
objetivo representar a delicadeza e certa dose de sensualidade, atributos préprios do universo
feminino e que contrastavam com a rigidez e a imponéncia dos retratos masculinos, esses
mais ligados ao universo do trabalho. No inicio do século XX esses universos, o feminino e
masculino, ainda apresentavam diferencas marcantes que podem ser percebidas, também,

através do retrato fotografico.

FIGURA 29 —Retrato anénimo. BELLO, André.
s/data. Cépia contato a partir de negativo de vidro.

Enquanto nos retratos de meio-corpo a expressao do rosto, o olhar e a posicdo das mdos eram
os responsdveis pela conformagdo da imagem desejada, nos retratos de corpo inteiro o cendrio
e os objetos eram acrescentados ao ritual de composicao dessas imagens. Entre esses retratos

predominam as imagens infantis. Os cendrios que aparecem nessas imagens apresentam
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objetos préprios do universo infantil e oferecem o apoio necessdrio para que a crianga

permanega imével.

FIGURA 30 — Retrato andénimo. BELLO, André.
s/data. Cépia contato a partir de negativo de vidro.

Possivelmente irmaos, essas duas criangas parecem olhar para mae ou para alguém conhecido,
enquanto o fotégrafo faz o seu trabalho (FIG. 30). O grande lago colocado no cabelo da
crian¢a maior aparece em outro retrato de menina e fazia parte dos acessorios oferecidos pelo
atelie¢ de Bello, assim como o cachorro de pelicia que estd sobre a cadeira. Outros objetos
aparecem compondo esses retratos infantis: diferentes bichos de pelicia, um cavalo com
rodas, sobre o qual as criangas posam, e um candido busto de menina, entre outros acessorios
que diferem dos utilizados nos retratos de adultos. Nesses retratos de adultos, assim como nos
retratos de meio-corpo, a diferenca de cendrio e pose aparece entre os retratos femininos e

masculinos.
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Os retratos masculinos de corpo-inteiro chama a ateng¢do pelo nimero de homens vestindo
farda militar. Dos 14 retratados, 13 apresentam essa vestimenta. Segundo Pierre Sorlin, em
meados do século XIX era muito comum que os militares que participavam de conflitos
armados se fizessem fotografar. Esses “retratos de guerra” eram enviados as familias como
uma recordacdo ou como ultima mensagem. Essa moda se estendeu e outros homens, mesmo

nao sendo militares, passaram a desejar esse tipo de retrato.

El retrato de guerra, recuerdo y acaso ultimo mensaje a la familia a la vez,
engendré muy rdpido uma tradicion, la nueva moda se extendid, y se volvid
casi necesario para un hombre hacerse representar como guerrero.'™*

Se esses homens fotografados por Bello eram mesmo militares ou estavam somente
representando ser, talvez seja dificil responder. Importa-nos aqui a preocupagdo desses
homens em serem fotografados vestindo uma indumentdria que os diferenciassem e os
inserissem no universo do trabalho considerado digno e herdico, enquanto o universo
feminino se restringia ao interior das casas e das igrejas. As mulheres sdo retratadas com
roupas elegantes, vestidos singelos ou ainda vestindo a roupa do que seria uma primeira-
comunhdo. A gracga e leveza que se acreditava serem atributos préprios do universo feminino
contrastam, nesses retratos, com a imponéncia e a rigidez dos homens fotografados.

Atores sociais de uma Sao Jodo del-Rei que desejava trilhar os caminhos do progresso e da
modernidade, os clientes de Bello se encaminhavam ao seu atelié afim de serem fotografados
e fazerem parte de um grupo distinto. Para tanto, esses homens, mulheres e criancas se
dispunham a fazer parte de um ritual negociado com o fotdégrafo e os elementos disponiveis
em seu atelié. As imagens resultantes desse ritual ddao a ver elementos que conformam valores

e desejos de uma época em que as transformagdes da modernidade, guardadas as suas devidas

** SORLIN, 1997, p. 35.
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propor¢des em uma cidade do interior, traziam o risco do anonimato e a consciéncia da

vulnerabilidade da condicao humana.

O édlbum da cidade e os retratos produzidos por André Bello constituem um conjunto de
imagens representativo dos ecos da modernidade em uma cidade do interior mineiro. A
fotografia, ela mesma um signo dessa modernidade, € utilizada como registro e divulgacao do
progresso tao desejado. A aparente analogia da fotografia se revela nas imagens de Bello
como selecdo e construcao, desejando, assim, ocultar as ambigiiidades e contradi¢cdes de uma
cidade que se apropria dos discursos sobre modernidade e progresso, mas que ainda vivencia

em seu cotidiano o passado colonial e a condicao de cidade interiorana.
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Consideracoes Finais

As fontes principais desta dissertacao, as fotografias de André Bello, sempre fizeram parte do
cotidiano dos habitantes da cidade de Sdo Jodo del-Rei, seja nas reunides de familia em que
albuns sempre sao folheados auxiliando a memdria daqueles que contam as histdrias, seja em
campanhas educacionais e exposicoes, realidade essa que nos ultimos anos tem-se tornado
ainda mais perceptivel, talvez pela necessidade de se recuperarem valores e sentimentos ha
muito perdidos, seja ainda pela nostalgia inerente aos tempos modernos e as cidades pacatas

que ainda tém tempo para rememorar antigas historias.

Porém, mais do que folhear dlbuns ou ser tomados pela nostalgia e pela saudade, lancamo-nos
a essa aventura, da qual ja falamos na introdugao desse trabalho, dispostos a exercitar o olhar
sobre as ja tdo familiares imagens fotograficas. Inicialmente, pensamos que esse exercicio nos
possibilitaria elaborar uma metodologia capaz de fazer “falar” a imagem fotografica. Todavia,
vimo-nos lancados em um terreno ainda pouco explorado onde a experiéncia didria se faz
necessdria para nos aproximar ao maximo das imagens selecionadas para o desenvolvimento
da pesquisa, entendendo por experiéncia o contato atento com toda fotografia que passasse

por nossos olhos. Exercicio do olhar que exige atencao e sensibilidade.

Nesse exercicio reconhecemos as fotografias de André Bello como resultantes de um espago e
tempo especificos em que a cultura imagética estava se conformando na interiorana cidade de
Sao Jodo del-Rei. Visitada no século XIX pelos tradicionais fotégrafos itinerantes, a cidade,
quando da chegada de Bello, ja havia iniciado o processo de familiarizacdo com as imagens
produzidas pela camera fotografica. Entretanto, ter um fotdégrafo como habitante e

profissional estabelecido na cidade trouxe novas possibilidades aqueles que desejavam
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possuir uma fotografia. O atelié Photographia Italo-Brasileira de André Bello possibilitou a
um ndmero maior de habitantes o acesso a cultura fotografica. A diversidade dos precos
encontrados nas tabelas do fotografo nos mostrou que um simples habitante, assim como um

importante comerciante da cidade poderiam ter um retrato produzido no atelié: a diferenca

estava no produto mais simples ou mais luxuoso.

A instalacdo do atelié de Bello se deu num periodo em que a cidade de Sao Jodao del-Rei
passava por diversas transformagdes, influenciadas pelos discursos sobre o progresso e a
modernidade que se espalhavam pelo mundo desde meados do século XIX. O passado
colonial inegavelmente presente no cotidiano da cidade nao deveria ser repetido, enquanto o
aspecto pitoresco e bucélico de cidade do interior deveria ser conjugado as inovagdes e

melhoramentos promovidos pelos comerciantes e pelo poder publico.

A chegada da luz elétrica, o primeiro automoével e a preocupacdo com o embelezamento da
cidade eram alguns dos signos da modernidade destacados pelos cronistas como prova de que
Sdo Jodo del-Rei progredia e “trilhava os caminhos do progresso”, mas sem conseguir excluir
as ambigiiidades proprias dos tempos modernos. Nesse contexto, a fotografia também
significava a atualidade da cidade que acompanhava as dltimas inovagdes técnicas produzidas
pela sociedade industrial. Os habitantes de Sao Jodo del-Rei também possuiam seu fotdgrafo
profissional, com formagdo na Itdlia, e que viajava constantemente para o Rio de Janeiro e

outras importantes cidades da regido, conforme noticiado pelos periddicos locais.

Como vimos, Bello fotografou a cidade e seus habitantes durante as trés primeiras décadas do
século XX, destacando-se o dlbum de Sao Jodo del-Rei e os retratos produzidos em seu ateli€.

Esses dois temas da fotografia deram a ver uma cidade que participava dos debates
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envolvendo o tema da modernidade e o universo fotografico e que, portanto, ndo havia se
estagnado em seu passado colonial e minerador. A fotografia €, nesse sentido, objeto de
propaganda capaz de revelar uma cidade digna da visitacdo de turistas e propicia para o
desenvolvimento de seus habitantes, a principio livre de ambigiiidades e contradi¢des que

acabavam por se revelar no cotidiano da cidade.

O album produzido por Bello traga um itinerdrio pela moderna e progressista Sao Jodo del-
Rei, enquanto os retratos de atelié possibilitam ao seus habitantes se inserirem entre os atores
responsaveis pela conformagdo dessa cidade desejada. O olhar seletivo da fotografia
possibilita a constru¢ao de uma imagem para a cidade em conformidade com os discursos

difundidos pelo mundo todo do que seria uma cidade progressista e moderna.

As imagens produzidas pelo fotégrafo André Bello podem ser observadas sobre varios
angulos: as transformacgdes ocorridas no espaco fisico da cidade, a moda do vestudrio e
penteados, as rupturas e permanéncias da cultura fotogréfica, entre outros. Nossa pesquisa se
dedicou a compreender a confluéncia entre cidade, modernidade e fotografia em uma cidade
do interior de Minas Gerais, acalentando o desejo de que essa iniciativa possa despertar novos
olhares sobre um conjunto de imagens que foi se perdendo ao longo do tempo e que o pouco
que sobrou possa estar correndo 0 mesmo risco, apesar da iniciativa de alguns colecionadores
e amantes da fotografia, questdo que nos remete a realidade do patrimonio fotografico nas
cidades do interior de Minas Gerais que ndo possuem projetos de preservacao especificos para
esse tipo de material. Se por um lado a cultura fotogrifica foi amplamente divulgada e
praticada em cidades, desde as menores e mais remotas, legando-nos um rico conjunto de

imagens, por outro lado a conservacdo dessas imagens ainda enfrenta muitos problemas.
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Em Sao Jodo del-Rei sabemos da existéncia de um grande nimero de fotografias produzidas
ao final do século XIX e inicio do XX. Em nossa pesquisa, vez por outra esbarrdvamos com
copias digitalizadas dessas imagens. O préprio Museu Regional possui um arquivo digital de
fotografias, mas ndo possui as imagens em papel. Esse arquivo foi sendo formado a partir de
contatos pessoais entre os funciondrios do museu e particulares. Esse trabalho, porém, foi
sendo realizado aleatoriamente, o que impossibilita a identificacdo de muitas imagens, bem

como nao nos permite assegurar a qualidade da digitalizacao.

As fotografias de André Bello, hoje reduzidas aos duzentos e cingiienta e sete negativos de
vidro e ao dlbum da cidade, estio em posse de colecionadores. A importancia conferida a
essas imagens estd mais ligada a sua dimensdo nostidlgica do que ao seu valor como
documento histérico. Ao longo dos anos essas imagens foram sendo divulgadas em
campanhas de sensibilizacdo da populacdo na relagdo com o seu patrimonio urbano. Trazem
aquilo que ja se perdeu ou foi modificado: antigos casardes, construcdes publicas, igrejas,
monumentos etc. “Os atributos e os intuitos especificos das fotos tendem a ser engolidos pelo

pathos generalizado do tempo pretérito”lss.

Essas imagens, no entanto, assim como outras que sabemos perdidas em gavetas e armarios,
possuem valor que ultrapassa o de simples prova de um tempo que ja ndo existe mais. O seu
valor como fonte histérica vem sendo reconhecido nos ultimos anos, o que tem contribuido
para a revelacdo de muitas dessas imagens perdidas e esquecidas em velhos dlbuns de familia
ou caixas de guardados. Mas ainda temos um longo caminho pela frente, tanto no que diz

respeito as politicas de preservacio e acesso, quanto aos critérios tedrico-metodoldgicos que

33 SONTAG, 2004, p.31.
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norteiam o uso da fotografia e sua potencialidade como fonte para anélise de temas préprios

das ciéncias sociais.

O primeiro passo estd dado: o reconhecimento da fotografia como fonte rica de informagdes
para pesquisas em diversas dreas do conhecimento. Somos nés pesquisadores os responsaveis
por trazer a tona essas imagens, garimpa-las, identificd-las, dar-lhes a vida e o valor nelas
latente, e, conseqiientemente, exigir das instituicdes responsdveis a mesma atitude, assim

como aconteceu com os documentos escritos.

No Brasil, o trabalho realizado pela Biblioteca Nacional € referéncia para o restante do pais. O
Arquivo Publico Mineiro ja possui uma politica de conservacdo e acesso ao seu acervo de
fotografias. Ja as cidades do interior, assim como carecem de estudos sobre seu processo de
urbanizagdo, também se ressentem da falta de uma politica de preservagdo que promova a
guarda e o acesso as imagens fotogrificas que foram sendo produzidas ao longo de suas
historias, imagens essas reveladoras de valores, sentimentos, imagindrios etc., que, as vezes,

escapam aos outros documentos j4 tdo familiares aos historiadores.

Sendo assim, esta dissertacdo se encerra abrindo a discussdo sobre a necessidade de projetos
de levantamento da situacdo do patrimonio fotografico em Minas Gerais, principalmente em
cidades do interior, bem como a necessidade de politicas de preservacdo e acesso a esse
patrimOnio que sejam mais efetivas, dando seqiiéncia ao trabalho de colecionadores e amantes

da fotografia.
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