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A necessidade de preservar a diversidade das culturas num mundo ameagado pela
monotonia e pela uniformidade ndo escapou decerto as instituigdes internacionais.
Elas compreendem também que ndo bastard, para alcancar esses objetivos, afagar
tradigdes locais e conceder uma moratéria aos tempos passados. E o fato da
diversidade que deve ser salvo, ndo o conteudo histérico que cada época lhe
outorgou e que nenhuma poderia perpetuar além de si propria. Cumpre, pois, escutar
o trigo que germina, encorajar todas as potencialidades secretas, despertar todas as
vocagdes de viver junto que a historia mantém em reserva; cumpre também estar
pronto a encarar sem surpresa, sem repugnancia e sem revolta o que todas essas
novas formas sociais de expressao ndo poderiam deixar de oferecer de inusitado. A
tolerancia ndo ¢ uma posi¢do contemplativa, dispensando as indulgéncias ao que foi
ou ao que é. E uma atitude dindmica, que consiste em prever, em compreender e em
promover o que quer ser. A diversidade das culturas humanas estd atrds de nds, a
nossa volta e a nossa frente. A Uinica exigéncia que podemos fazer a seu respeito ¢
que cada cultura contribua para a generosidade das outras. (LEVI-STRAUSS, 1960:
269 Apud ABREU, 2007:273-274).
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RESUMO

Antropologia, patrimonio cultural e museus tém seu surgimento a partir da expansao colonial,
mas se consolidam durante o século XIX. Nestes quase dois séculos de existéncia tiveram
momentos de profunda e profusa reciprocidade e outros de grande distanciamento. No caso
brasileiro as relagdes entre estas areas também seguiram esta mesma oscilagao.

O presente trabalho objetiva apresentar quais foram alguns destes momentos de maior
aproximagao, tendo como pano de fundo o estudo de um museu etnografico: o Museu do
indio. A proposta aqui trabalhada é de identificar e estabelecer quais as estratégias que o
Museu do Indio estabelece e como elas atuam enquanto uma ponte de duas mios na relagio
entre museu e antropologia.

Neste sentido, a pretensdo deste estudo ¢ identificar os entrelacamentos entre antropologia e
museus em certo periodo da historia disciplinar / cientifica de ambos, tendo como alvo desta
interatividade o Museu do Indio, de modo que venha a contribuir para o debate ¢ o
fortalecimento de estudos sobre tematicas do patriménio cultural e museus dentro da ciéncia

antropologica.

Palavras-chave: antropologia, museu, patrimdonio cultural, Museu do Indio, auto-

representacao.
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Indian. 183p. Dissertation (Master Degree in Anthropology) — Federal University of Minas Gerais (UFMQG),
Belo Horizonte.

ABSTRACT

Anthropology, heritage and museums have beginning them emergence throughout the
colonial expansion, but and they consolidated during the XIX century. During these almost
two centuries of existence had moments of deep and profuse reciprocity and others of great
estrangement. In the Brazilian case the relationships among these areas also followed this
same oscillation.

The present work aims to present some of these moments of close approximate, having as
background the study of one ethnographic museum: the Museum of the Indian. The proposal
here worked is to identify and to establish the strategies that the Museum of the Indian
establishes and how they act while a bridge of two hands in the relationship between museum
and anthropology.

In this sense, the pretension of this study is to identify the interlacements between
anthropology and museums in certain period of the it disciplinary / scientific history of both,
having as objective of this interactivity the Museum of the Indian, how it comes to contribute
inside for the debate and the strengthen of studies on themes of the heritage and museums of

the anthropological science.

Keywords: anthropology, museum, heritage, Museum of the Indian, self-representation.
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Introducao

Ainda estou longe de ter explorado o bloco inteiro, de ter concluido a escultura.
(MAUSS, 2003: 370) '

Primeiramente, gostariamos de destacar o carater provisorio deste estudo, pois a idéia aqui
nao ¢ esgotar a tematica, estamos muito distante disso, ndo se pretende apresentar um tratado
geral do assunto aqui abordado. Nossa intenc¢ao ¢ fazer uma espécie de passeio sobre o tema e
em algumas ocasides, consideradas chave para a compreensdao da argumentacdo, trabalhar
com mais minucia, ou mais profundamente, determinado enfoque que compde o presente
estudo. Ou seja, a proposta e a intencdo deste estudo ndo ¢ apresentar um quadro exaustivo
sobre a relacdo entre antropologia e museus, mas indicar, por meio do estudo de caso do
Museu do Indio (Rio de Janeiro), possibilidades e processos que indicam as relagdes de
parceria entre as duas areas.

Sendo assim, nossa pretensdo ndo ¢ construir uma analise historiografica das possiveis
relagdes entre ambas, mas recuperar os entrelacamentos entre antropologia e museus, dentro
de determinado periodo da histéria da disciplina, mais especificamente durante as décadas de
1940 e 1950 e apds a década de 1990, tendo como /ocus desta interatividade o Museu do
Indio.

Nossa aspiragdo ¢ reconhecer a existéncia de reciprocidades, no sentido de troca de
conhecimentos e de interagdo tedrico-metodoldgica, dentro do percurso historico tanto da
antropologia quanto dos museus. Esse reconhecimento ndo constitui a identificagdo de
propostas, mas significa uma parceria entre as praticas da antropologia e dos museus
etnograficos, na tentativa de propiciar uma resposta a questionamentos similares, que advém
de uma busca em comum: a compreensdo do diferente e o estabelecimento do didlogo entre
culturas.

Por fim, a expectativa e/ou desafio deste estudo ¢ que ele contribua para a consolidagdo,
dentro do campo disciplinar da antropologia, de estudos voltados para os temas patrimoénio

cultural e museus, e que ambos possam se firmar como areas de produ¢ao antropolégica.

! Esta citago foi extraida de: MAUSS, Marcel. 2003. "Uma Categoria do Espirito Humano: a nogéo de
Pessoa, a de 'Eu'"" In Sociologia e Antropologia. Sao Paulo: Cosac Naify.



1.  Ponto de Partida Desta Pesquisa

As primeiras preocupacdes de carater mais antropologico, bem como a busca pela preservagao
do patrimonio cultural e as primeiras iniciativas museologicas comecam a se estabelecer com
o advento do iluminismo. As primeiras preocupagdes com o patriménio cultural e com a
catalogagdo e guarda de objetos, de modo mais consolidado, datam do século XIX, contudo
seu germe remonta ao periodo da dupla revolugdo (patrimdnio cultural) e da expansdo
maritima européia (catalogacdo e guarda de objetos). Neste mesmo bojo de acontecimentos
surge a ciéncia antropoldgica, que em seu periodo de consolidagao, enquanto saber cientifico,
segunda metade do século XIX, encontrava-se centrada em extrair dos objetos coletados pelas
expedigoes ultramarinas informagdes sobre o "outro", que na percepcao da época encontrava-
se em vias de desaparecimento devido a descoberta e colonizagdo do entdo chamado novo
mundo.
Durante a primeira fase da era moderna foram concebidas as primeiras elabora¢des sobre o
que viriam a ser estas trés areas — antropologia, museus e patrimonio cultural. Tal demarcagao
faz-se possivel porque foi também neste periodo que:
* Tem-se o registro das primeiras especulagdes que funcionariam como fundamento de
investigacdes antropoldgicas (ainda que ainda nao fossem assim definidos);
* Iniciam-se os delincamentos das primeiras elaboracdes sobre o que viria a ser as
primicias das futuras politicas de preservacgao;
* QOs primeiros esforcos que embasariam e dariam origem a sistematizacdo de
instrumentos de catalogagao e salvaguarda dos objetos museais.
Pode-se deduzir que no contexto de formacdo destas trés areas hd uma relacdo de mutua
comunicagdo e influéncia, principalmente da antropologia em relagdo aos dois outros campos,
no que se refere a divulgagdo de seus principios e elaboragdes tedricas, sendo mais
notadamente perceptivel na area de museus.
Em 2004, Regina Abreu, no texto “Quando o Campo ¢é o Patriménio” >, chama a atengdo para
o fato de que, a partir da década de 1970, tem crescido no Brasil a demanda por parte da area
do patrimonio cultural e de museus para que a antropologia torne-se mais presente. Segundo a
autora estes estudos, sobre patrimonio cultural e museus, seriam influéncia da grande
quantidade de estudos sobre “a formagao dos estados-nagdes e seus simbolos”, ocorridos em

virtude do bi-centendrio da Revolugdo Francesa. Tal perspectiva faz com que Abreu busque,

% Este texto trata de alguns questionamentos sobre a insercio do antropo6logo no campo do patrimodnio
cultural e faz uma reflexdo sobre o papel desse profissional frente a esta demanda.



em seu artigo, refletir sobre este crescimento de estudos relativos aos museus e ao patrimonio
cultural, a partir de uma listagem dos trabalhos relativos ao primeiro desses temas elaborados
por antropdlogos e os significados dessa producao textual para a ciéncia antropologica. Neste
sentido, a autora destaca os trabalhos de José Reginaldo dos Santos Gongalves e de Antonio
Augusto Arantes’ os quais tratam o patriménio como campo etnografico na busca de
investigar o processo em que bens culturais passaram a ser alvo de uma politica institucional e
como foi criada ou inventada a nocao de que tais bens seriam representativos da memoria e
identidade nacional. Para Regina Abreu estes dois estudos sdo seminais ao desenvolvimento
posterior de um campo de investigacdo, dentro da antropologia, para futuros trabalhos focados
na tematica do patrimonio cultural realizados por antropdlogos (ABREU, 2004:01-05).

Neste mesmo texto, Abreu destaca outra vertente de estudos dentro da antropologia iniciados
no mesmo periodo em que afluiram os relativos ao patrimonio. Sao aqueles relacionados aos
museus e a pratica do colecionismo. Isso se deve ao entendimento de que museus e cole¢des
eram apreendidos como expressdo do patrimdnio nacional, e, se o alvo era a formagao de um
estado-nagdo, aquilo que poderia representd-lo (os bens/artefatos/objetos culturais) também
seria locus de investigacdo (ABREU, 2004:05).

Indo na direcdo apontada por Regina Abreu, ao visualizar a produc¢do académica, ¢
perceptivel uma quantidade significativa de trabalhos (pesquisas, artigos) sobre museus, com
destaque para os museus etnograficos brasileiros. Também ¢ notdvel a variedade de
investigacdes / estudos que hoje vém se multiplicando a partir da pesquisa sobre exposicoes,
acervos museais, agoes educativas em museus, bem como o incremento na criacdo de novas
instituigdes museais pelos povos indigenas.

Em relagdo a esta dissertacdo, o ponto de partida para que a tematica dos museus se tornasse
nosso objeto de interesse ocorreu durante atuacdo na Assessoria de Patrimonio Cultural e
Memoria da Fundagao Municipal de Cultura de Belo Horizonte. Naquele momento a dire¢ao
do interesse para a investiga¢do enfocava mais diretamente as agdes educativas nos museus.
Posteriormente, a medida que nos envolviamos com as instituicdes museais, € devido a nossa
formagdo em antropologia e as leituras feitas, este interesse direcionou-se mais para investigar
os museus etnograficos e sua relagdo com a ciéncia antropoldgica. A partir dai, duas questdes

se destacaram: a) a relacdo entre a antropologia e os museus e b) as propostas de interagdo dos

> O trabalho de Antonio Augusto Arantes é Produzindo o Passado, publicado em 1984 e o de José
Reginaldo dos Santos é Retérica da Perda, cuja publicaciio ocorreu em 1996 (1? edi¢do). Vide bibliografia.
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museus etnograficos com seu objeto de estudo (grupos indigenas) no processo de realizacao
dos trabalhos.

A primeira questdo ¢ hoje objeto de estudo e esta sendo desenvolvida durante a realizagao
dessa dissertagdo de mestrado; quanto a segunda, que se refere mais diretamente a auto-
representacdo dos grupos indigenas em museus (exposi¢des), ainda que esteja contida na
primeira, tem sido objeto de aprofundamento em seu conhecimento por meio de leituras e
pesquisas extra-académicas. A proposta aqui enfocada estd diretamente ligada a primeira
tematica e busca refletir sobre a interacdo, que envolve troca e parceria, entre museus €
antropologia. No caso especifico desta dissertacdo o locus principal onde se pretende
identificar estas interagdes sera o Museu do Indio, espago que desde sua criagdo apresenta-se
como um marco diferencial em relacdo aos demais museus etnograficos, sempre visto como
“a frente do seu tempo”.

Regina Abreu (2005) escreveu que o percurso da antropologia e o dos museus etnograficos se
mistura. Para ela a historia da antropologia é perpassada pela formagio de grandes colegdes
tanto dos povos considerados exoticos, deferentes, distantes — objetos de pesquisa nos
primoérdios da disciplina — quanto dos povos que se encontram temporal e espacialmente mais

proximos. Isso € perceptivel quando a autora afirma que:

Do colecionamento de conchas dos melanésios, colares dos tupis, piramides e
mumias dos egipcios, passando por instrumentos de trabalho de culturas em
desaparecimento no contexto da sociedade industrial, chegamos a colecionar a nos
mesmos — nossas fotografias em pesquisas de campo e congressos, nossos diarios
de campo, nossas correspondéncias com colegas de trabalho, etc. A passagem da
alteridade maxima para a alteridade minima é também uma passagem por
colecionamentos  diversos, cujos sentidos e significados se alteram
substancialmente. (ABREU, 2005: 104).

Ao focar o encontro destes dois campos do conhecimento poder-se-ia acrescentar um terceiro

cuja trajetoria € perpassada por momentos de interacdo / interse¢dao / englobamento: o

4 Regina Abreu faz uma distincio entre o colecionismo como pratica universal, presente em todas as
culturas e o colecionismo no sentido particular adotado no Ocidente Moderno: “acumulagio deliberada
de bens ou enquanto propriedade de objetos materiais ou imateriais que alguns passam a deter em
detrimento de outros.”. Para maiores esclarecimentos vide ABREU, Regina. 2005. Museus etnograficos e
praticas de colecionamento: antropofagia dos sentidos In CHAGAS, M. 2005. Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, n°. 31. Brasilia: Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.



patriménio cultural’. Cabe ressaltar que, ao longo do tempo ou das trajetorias, as relagdes
entre estas trés areas ndo ocorreu de forma continua e nem nos mesmos moldes, pois foram
muitas as modificagdes / transformacdes que se sucederam ao longo do caminho trilhado por
cada uma delas.

Neste sentido, a apreensdo das relagdes entre antropologia e museus — tendo o patrimonio
cultural incluido neste ultimo — far-se-4 em dois periodos de tempo e terd como locus o
Museu do Indio.

Sera elaborado um estudo por meio de um recorte temporal, historico e conceitual visando
processar as primicias, o contexto histdrico, o arcabougo conceitual utilizado e produzido
pelos dois campos, para, neste cendrio epistémico e histérico, apontar que as relagdes entre
antropologia e museus estdo para além da funcao de mediacdo entre culturas e arbitragem de
conflitos. Estas relacdes indicam caminhos que integram saberes e fazeres no sentido de
propiciar a interlocugdo, a articulacdo e a parceria da diversidade cultural, dentro e fora do

Brasil.

11 A Proposta e o Enfoque: objetivos e perspectivas abordadas neste estudo

Antes de iniciarmos as reflexdes convém destacar um ponto importante que trata da interacao
entre a antropologia e os museus. A relacdo entre ambos remonta aos primdrdios da ciéncia
antropologica e da instituicdo dos primeiros museus, ainda como gabinetes de curiosidades.
Desta relacdo de reciprocidade® podemos destacar alguns momentos que refletem uma
aproximacio e outros que retratam certo distanciamento’.

Um primeiro momento desta relagdo ocorre, em termos de registro historico, no periodo de
criagdo dos museus e da antropologia, enquanto saber cientifico — final do século XIX.

Contudo, existe um periodo anterior, quando se iniciou a coleta de materiais dos povos

> Adota-se a nomenclatura patriménio cultural e nio patriménio historico dentro das novas perspectivas
que tornaram o termo mais abrangente, incluindo conjunto de bens materiais e imateriais, com critérios
de: estilismo historico e arquitetonico, meio ambiente, cultura, referéncia simbélica, etc.

° Durante meus estudos pude perceber que as relacdes entre antropologia e museus retratam, num certo
sentido, as relacoes de reciprocidade elaboradas por M. Mauss. Existe um processo que se apresenta como
as obrigacdes de dar — receber — retribuir: os museus financiam (ddo) as pesquisas etnograficas, os
antropdlogos (recebem) vao a campo e realizam suas etnografias e retornam (retribuir) com artefatos e
suas elaboracdes que sdo incluidas no acervo museografico.

7 Identifico como certo distanciamento, porque nio existe unanimidade, de acordo com os estudos até a
presente data, que impliquem um corte definitivo nas relacées de reciprocidade entre as duas areas.



encontrados nas novas colonias e que eram guardados nos chamados “gabinetes de
curiosidades”. Estes objetos eram utilizados como fontes de pesquisa na tentativa de conhecer
e compreender estes novos homens, ainda que, segundo concepgao da época, em um estagio
de desenvolvimento anterior ao que existia na Europa®. A partir da organizacdo dos
“gabinetes de curiosidades” em padrdes cientificos existentes no ultimo quartel do século
XIX, seguindo os ditames da antropologia vitoriana evolucionista, pautada pela meta de
classificar e descrever as sociedades outras, a partir de seus artefatos ou registros graficos. O
principal objetivo da antropologia centrava-se na apresentacdo, dentro de uma classificacao
evolutiva ou conforme a localizacdo geografica, dos objetos coletados das ditas “sociedades
primitivas” como sendo parte da historia natural — neste momento os chamados “povos
primitivos” eram considerados pela antropologia como parte da natureza.

Nas primeiras décadas do século XX, inicia-se uma nova forma de percep¢ao e apreensao dos
“povos primitivos” na antropologia e nos museus. Trata-se do nascimento da antropologia
moderna. Esta nova etapa ¢ inaugurada pelos estudos de Franz Boas, que inova tanto a
antropologia quanto os museus etnograficos. Para a antropologia nascem o culturalismo e o
particularismo historico, € para os museus surgem novas possibilidades de exposi¢cdo dos
artefatos, que sdo colocados em um ambiente simulado ao contexto cultural original.

Nesta nova acepg¢ao expositiva os artefatos eram agrupados de modo a ilustrar o modo de vida
dos nativos, visando possibilitar a compreensdo do significado a partir do contexto de sua
procedéncia / origem. Neste sentido, as colecdes eram relevantes para a pesquisa
antropolédgica, contudo, era necessario atentar para a forma como eram organizadas e
classificadas estas colegdes.

Segundo o pensamento desta época, uma exibi¢do que se preocupasse com o contexto de
exposicao das pecas era justificada porque desse modo o visitante veria os objetos pelo “ponto
de vista do nativo”. Isto porque, para Boas — pesquisador que mais se preocupou com esta
questdo no inicio do século XX — a missdo da antropologia é apresentar o ponto de vista do
nativo, e criar exposi¢des contextualizadas ¢ o modo apropriado / adequado para que os
museus antropoldgicos cumprissem essa missao.

Assim, o museu etnografico era visto como um prolongamento do trabalho de campo, como
destaca Lévi-Strauss em um de seus textos escrito durante os anos de 1950 (LEVI-STRAUSS,

1991:416-421). Ainda segundo ele, o museu de etnologia ou antropologia ¢ um local

¥ Vigorava, neste periodo, a teoria evolucionista, onde a humanidade possuia estagios de evoluciio e a
Europa era considerada (se considerava) como a sociedade em mais alto nivel de evolucdo — encontrava-se
no topo da linha / escala evolutiva.



apropriado para o treinamento e a sensibilizagdo dos futuros etndgrafos, destacando estas
institui¢des como propicias para a realizagdo de estudos sistematicos de linguas, crengas,
acoes e personalidades, ou seja, para se compreender o homem.

Posteriormente, surge uma nova perspectiva — também atribuida a Franz Boas — chamada
formalistica, que concebe os objetos etnograficos como integrantes das Belas Artes.
Entretanto, difere muito da anterior, porque vai de encontro ao principio da curiosidade. Este
modo de perceber o objeto, chamado perspectiva estética ou formalista, vé a cultura material
de sociedades ditas primitivas como exemplos de Belas Artes, onde a forma torna-se mais
importante que o conteudo.

Em meados do século XX, inicia-se um periodo conturbado na antropologia, quando tanto o
trabalho de campo quanto o texto etnografico sdo analisados e criticados internamente. A
pretensdo dos criticos, denominados “p6s-modernos”, abarcava todo o fundamento do fazer
antropologico, pois intencionavam desmistificar o método etnogréfico do trabalho de campo,
propor uma renovagdo teorica, deixando de lado conceitos de cultura e sociedade, e propor a
contextualiza¢do da antropologia na historia do colonialismo, expondo todas as implicagdes
politicas ai pressupostas.

Neste periodo, ocorreu um afastamento entre antropologia e museus, ainda que ndo se fechem
totalmente as relagdes, pois estes ultimos eram vistos pela primeira como locus de tudo pelo
qual a antropologia era criticada: objetificacdo das culturas, visdo etnocéntrica do
pesquisador, presentismo etnografico, etc. Os museus também sofrem criticas muito fortes em
relacdo ao tipo de pratica que realizam, e, tanto eles como a antropologia, passam por uma
fase de profunda reflexdo sobre o seu fazer, durante as décadas de 1960, 1970 e 1980.
Somente a partir dos anos de 1990, quando surgem novas perspectivas de trabalho
antropolégico e museografico / museoldgico, ambas as areas emergem de suas crises,
demonstrando que havia superado — totalmente ou parcialmente — as criticas, iniciadas a partir
dos anos de 1970. Estas novas perspectivas de trabalho fazem com que a relacdo de
reciprocidade se recomponha entre os dois campos: museus e antropologia, no mesmo
patamar ¢ em moldes diferentes daquele existente at¢ meados da década de 1960.

Cabe destacar que, neste fluxo de trabalho entre antropologia e museus, foram construidas
interpretacdes que estruturaram os modos com os quais a sociedade, como um todo, vé e
pensa sobre outras culturas, mesmo considerando o distanciamento parcial existente durante
certos periodos do século XX.

Esta relacao de reciprocidade da atualidade ¢ diferente porque inclui uma nova perspectiva

trazida por um novo ator: as populagdes indigenas. Cabe ressaltar que ndo significa, com isso,
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que os grupos indigenas ndo faziam parte das atividades museisticas ja em meados do século
XX, como ¢ perceptivel ao se pesquisar um pouco da histéria de criagdo do Museu do Indio.
Mas a participagao dava-se em pequena escala, ocasional e restrita a algumas instituigdes.
Todavia, no contexto atual, sua presenca ¢ mais forte, mais atuante e mais abrangente.

Com base no que foi exposto acima este estudo insere-se na perspectiva de trabalhar o(s)
encontro(s) entre antropologia e museu, incluindo o patriménio cultural. O que se pretende
neste projeto encontra-se mais diretamente relacionado a uma reflexdo sobre um modelo de
pratica museologica que buscava (busca) uma concep¢ao de museu que inclui o saber
antropolégico e o patriménio cultural: o Museu do Indio. Nesse sentido, a proposta ¢ trabalhar
certas particularidades e peculiaridades de sua criacdo, implantacdo e de suas praticas
museisticas executadas apds a década de 1990, as quais se vinculam as potencialidades de
acoes relativas a preservagao do patrimdnio cultural no que tange as culturas indigenas.
Assim, a perspectiva desta investigacdo relaciona-se diretamente com os aspectos da historia
da antropologia, com seu fazer tedrico-metodologico e com reflexdes sobre sua interagdo com
a area de museus, incluindo nesta ultima o patrimdnio cultural. Trata-se de investigar
antropologia e museus, enquanto campos etnograficos, buscando quais seriam as estratégias,
que as relagdes estabelecidas entre ambos indicam sua integragdo — pratica e tedrica — que
propiciam para que seus profissionais atuem como interlocutores, articuladores e parceiros em
prol da diversidade cultural. Ou seja, pretende-se destacar quais seriam 0S mecanismos que
conformam ambos os campos tornando-os mais que mediadores culturais ou arbitros de
conflitos entre culturas, mas atores de um projeto diferente de salvaguarda. Nao se trata mais
de guardar fragmentos do que estd desaparecendo, como pensavam os antropdlogos nos
primordios da disciplina, mas sim de criar condi¢des propicias para que a diversidade cultural
promova-se no tempo que ha de vir.

Em uma visdo superficial sobre as relagdes entre museu e antropologia identifica-se a

instauracdo de um processo de distanciamento da area museal e patrimonialg, iniciado apos

’Na ultima década do século XIX e nas duas primeiras décadas do século XX pode-se perceber o inicio do
distanciamento da ciéncia antropologica e os estudos relativos ao patriménio cultural e as atividades
ligadas a museologia. Isto porque é neste periodo que se inicia o processo de distanciamento das teorias
evolucionistas e a instituicio do trabalho de campo dentro do campo antropoldgico. Segundo George W.
Stocking Jr., a ciéncia antropolégica ao utilizar como fonte de estudo das outras culturas ou povos os
relatos de viajantes e moradores (missionarios, administradores) das colonias européias tem como
conseqiiéncia o surgimento de uma nova problematica sobre o limite disciplinar, que passa a questionar
sobre as fronteiras entre: antropologia e folclore, antropologia e relatos de viajantes. Para fugir destas
dualidades e problematicas, no final do século XIX e principio do século XX inicia-se o processo
metodolégico do trabalho de campo - metodologia por exceléncia da antropologia que propicia ao
profissional / antropologo realizar uma pesquisa in loco do seu objeto de estudo (Stocking, 1992: 312).



sua consolidacdo como campo de saber distinto daqueles concernentes as ciéncias humanas, e
cuja parceria somente seria retomada nos anos de 1980. Contudo, ao se buscar um
aprofundamento mais substancial sobre as articulagdes entre os dois campos compreende-se
que a interagdo entre ambos € algo que se percebe durante toda a histéria disciplinar da
ciéncia antropoldgica e da 4drea museal, principalmente em se tratando dos museus
etnograficos.

A perspectiva deste estudo esta diretamente ligada ao desenvolvimento de novas concepgoes e
ao surgimento de novos campos de estudos, iniciados nos Estados Unidos e Europa em fins
do século XX, os denominados “cultural studies” e “museum studies”, cuja conseqiliéncia
mais marcante foi a reflexdo sobre as relagdes entre a cultura material (objetos e artefatos
museais) e a ciéncia antropolégica.

Se no passado os museus estavam sempre associados a uma narrativa oficial da nagdo, nos
ultimos vinte anos passaram a ser vistos como locais de negociagdo. Com isso, cada uma das
partes envolvidas no trabalho com museus demonstra um grande cuidado em relacdo a
diversidade cultural e com o fato de que o trabalho realizado, na verdade, envolve,
diretamente, a constru¢ao de narrativas sobre o “outro”, esteja ele proximo ou distante
(SANTOS, 2004: 68).

Como ciéncia social a antropologia pretende produzir conhecimento objetivo “sobre o
mundo”, mais diretamente o mundo das outras culturas. Aparentemente esta producdo
objetiva encontra-se exibida nos museus de antropologia. No entanto, ao vislumbrar a historia
das exposi¢des museoldgicas descobre-se mudangas na filosofia e no estilo. Isso porque o
trabalho / pensamento antropoldgico, ainda que comprometido com a pesquisa antropologica,
tém um papel ativo na constru¢do do fenomeno que estuda. Em outras palavras, na medida
que a antropologia produz conhecimento sobre o “outro”, além de, sub-repticiamente, estudar
e apreender a si mesma, ela, também, constroi uma imagem, sentido ou significado desse
“outro” pesquisado.

Em uma investigagio mais aprofundada pode-se identificar que a antropologia vem
interagindo com patrimonio cultural e museus desde seu inicio, mas identifica-se uma maior
énfase durante seus primordios, certo distanciamento no periodo entre os anos de 1960 e
1980, e mais recentemente houve uma retomada cada vez maior, em termos de interacdes ¢
reciprocidades, entre os trés campos: antropologia, patrimdnio cultural e museus.

A partir dos estudos realizados pode-se inferir que a ciéncia antropoldgica vem fornecendo
um espaco de reflexdo e investigagdo sobre a relacdo entre as temadticas e buscando

desenvolver angulos de aproximagdo que permitam um trabalho antropologico analitico,
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perpassado por uma articulag@o entre investigagdo etnografica e o fornecimento de subsidios,

os mais diversos, que possibilitem a reflexdo sobre a pratica museal.

III. O plano de Dissertagdo: apresentagdo dos capitulos

Os museus etnograficos t€ém assumido um papel importante no tocante a memoria, a
preservacdo de testemunhos diversos de povos e culturas, participando de questdes
relacionadas ao direito cultural, a alteridade, ao direito a diferenca, a auto-estima ¢ a
cidadania. Ou seja, nos ultimos anos os museus etnograficos vém se destacando no cendrio
nacional e internacional como locais propicios para salvaguarda do patriménio cultural, seja
ele material ou imaterial, das varias etnias com as quais se relaciona por meio de seu acervo.
Com isso, tem se estabelecido como espago convergente para discussdes que incluem as
diversas facetas que sdo abrangidas ou se referem a diversidade cultural.

Neste sentido, devem ser entendidos como /locus privilegiado para a representacdo /
apresentacdo de diferentes segmentos étnicos; culturas extintas, indigenas, afro-descendentes,
relacionados a arte e culturas populares, a memoria de imigrantes, dentre outros. Nestes locais
0os bens culturais expressam narrativas muitas vezes cristalizadas, mas que, devido a
ampliacdo dos atores que tém atuado nestes espacos, vém permitindo novas leituras,
compreensdes e praticas de representacdo e colecionamento, como ressalta Abreu ao falar

sobre essa tematica:

As colecdes formadas por antropologos a partir de objetos coletados nas pesquisas
de campo tém, muitas vezes, o poder de cristalizar imagens poderosas sobre outras
culturas. A visualidade destes objetos e as narrativas que as cole¢des configuram
sdo responsaveis pela formacao de representagdes muitas vezes univocas. Por outro
lado, os recentes debates em torno da auto-representacdo dos povos antes
esquadrinhados pelos antrop6logos trazem novas praticas de colecionamento,
langando novos olhares e perspectivas. (ABREU, 2005: 101).

A partir destas colocagdes, argumentos e contextos, cabe destacar que neste estudo a primazia
sera dada a investigar o Museu do Indio, enquanto campo etnogréfico, inquirindo-o em sua
trajetoria, em sua histéria e em suas agdes, visando encontrar pistas / vestigios / informagdes
sobre as relacdes entre o fazer antropologico e o Museu. Para tanto, serda feito um

mapeamento que abarcard a constituicdo deste museu e seu momento atual, abarcando seus



modelos de expressdo e representacdo, seus pressupostos tedrico-metodoldgicos, etc. Este
mapeamento permitird visualizar de que forma os bens culturais (etnolégicos e imateriais) sao
utilizados como possibilidade de contexto e expressdo das culturas nas quais foram
produzidos. Também por meio dele, serd possivel indicar quais sdo as referéncias
metodoldgicas e tedricas que perpassam o trabalho do Museu do Indio, e por fim, quais sio os
indicios / sinais que indicam e informam sobre suas relagdes com a antropologia, no que se
refere a concepcao e conteudo cientifico expresso por sua forma de abordagem, no periodo de
fundagao e em suas atividades atuais.

Outra pretensdo ¢ identificar as estratégias que relevam as relacdes de reciprocidade entre
museu e antropologia, a partir de um olhar orientado para o tratamento da heranga patrimonial
delineada pelos objetos museoldgicos, priorizando as formas de operar do Museu quando da
sua criacdo e na contemporaneidade.

Em relacdo a esta meta, a proposta ¢ discutir e argumentar sobre as reciprocidades entre
museus e antropologia, enfocando periodos da histéria da ciéncia antropologica no Brasil em
relagdo tanto a institui¢do museal quanto ao delineamento conceitual do termo patrimonio
cultural. Por ultimo, pretende-se também a realizacdo de uma reflexdo, ainda que inicial,
sobre as possibilidades futuras quanto ao entrelagamento entre os museus e a antropologia no
Pais, contribuindo na elaboracdo e atualiza¢do de conhecimentos tedricos sobre o tema.

O primeiro capitulo tem como objetivo dar a conhecer o percurso dos conceitos e temas chave
deste estudo: patrimdnio cultural, museu e antropologia. A inten¢do deste capitulo ¢ mostrar,
ainda que sem esgotar cada um dos conteudos dos conceitos, o caminho percorrido por cada
um deles de modo a possibilitar uma melhor contextualizagdo do campo conceitual onde se
insere a investigagdo ora realizada. Ou seja, trata-se de apresentar os conceitos que sao
centrais para esta discussao e que a perpassam implicita ou explicitamente todo o estudo, sem
pretender esgotar seus significados, mas percebendo-os como fundamentos (estrutura) de toda
a controvérsia a ser iniciada.

Com isso, neste primeiro capitulo a expectativa aqui ¢ apresentar um quadro geral sobre o
terreno conceitual, cujo conhecimento ¢ basilar para esta investigacdo. Desse modo, o
empreendimento aqui proposto objetiva dar a conhecer alguns pontos essenciais sobre os
processos de construcdo das principais categorias tratadas nesta pesquisa: patrimonio cultural,
museu e antropologia, numa perspectiva de recuperagdo histérica de seu processo de

3

construcdo'® / constitui¢io, no intuito de propiciar um embasamento sobre “uma possivel

' Deve-se destacar que os conceitos aqui trabalhados estio em permanente aprimoramento e lapidacao,
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historia tedrica” (PEIRANO, 2006: 94) de categorias que compordo o percurso deste
trabalho''. A assimilagdo destes rudimentos ird permitir uma melhor apreensdo dos
fundamentos onde se encontram assentados / estruturados as questdes a serem discutidas nos
demais capitulos.

Cabe ressaltar, novamente, que a elaboragdo sobre a trajetoria de cada um destes conceitos
ndo ¢ exaustiva e, portanto, ndo esgota o assunto, mas apenas delineia e reforca alguns
aspectos que se mostram importantes para a compreensdo de toda a argumentagdo que
prossegue nos capitulos posteriores.

Os proximos capitulos — segundo e terceiro— irdo abarcar o contexto tedrico-metodologico
que circunscreveu a concepgdo e criagdo do Museu do Indio. Em ambos havera informagoes
sobre as concepgdes antropologicas e de Darcy Ribeiro, que serviram de suporte para a
instituicao desse Museu em 1953. Trata-se de recuperar momentos da historia da antropologia
e deste antropologo que sdo marcadores para a idealizagdo e instituigio do Museu do Indio.

A elaboracdo desse capitulo encontra-se pautada em possibilitar uma abordagem histérica
com maior detalhe sobre a antropologia existente e praticada no Brasil durante o periodo do
poOs-guerra.

Ao vislumbrar a trajetoria da antropologia feita no Brasil, tem-se a compreensdo de que ela
difere daquela realizada no continente europeu. Isto porque o ‘“outro” da antropologia
brasileira nunca esteve distante, pelo contrario ¢ sempre préximo — em termos de espagos
geograficos e culturais. Assim, conhecer / reconhecer o periodo que abarca os anos de 1940 e
1950 permite localizar as praticas antropologicas executadas no periodo em que foi criado o
Museu do Indio e de formagdo do seu idealizador. Também informa sobre as concepgdes e
elaboragdes concretizadas por Darcy Ribeiro e que serviram de base para a propria
antropologia no que se refere a sua autonomia disciplinar.

Desse modo, a proposta ¢ tratar de modo mais profundo a historia da antropologia brasileira,
enfatizando o periodo que abrange as décadas de 1940 e 1950, mas também passando mais
detidamente, contudo sem grandes aprofundamentos, pelas primeiras décadas do século XX.
Isto porque, o periodo que serd objeto de um estudo mais cuidadoso e particular, ird requerer
uma rememoracdo de algumas questdes e discussdes seminais colocadas em pratica pela

ciéncia antropologica — ainda que ndo fosse concebida como um campo disciplinar

pois, como todo conhecimento, estio inseridos em um processo continuo construgio.

' Este estudo segue a distin¢io que Mariza Peirano (2006) faz entre histéria teérica e historiografia. Para
ela uma historia tedrica é diferente de uma historiografia, porque nio possuem os mesmos objetivos.



independente — durante essas trés décadas iniciais do século passado, que serviram de base
para a configuragdo posteriormente da antropologia académica e cientificamente.

Pode-se ter como certo que, para o escopo deste estudo, o periodo de maior relevo da historia
da antropologia brasileira serd as décadas de 1940 e 1950. Contudo, ndo h4d como apresentar
esta fase deixando de lado a antropologia feita no Brasil nas primeiras décadas do século XX,
principalmente tendo em conta que a década de 1930 pode ser considerada, como destaca
Peirano (1991), academicamente falando, como um divisor de dguas.

Um dos destaques desse capitulo ¢ que a antropologia praticada entre 1940 e 1950 procurava
uma imagem do Brasil, e para alcangar este objetivo estabelece como seu objeto de estudo os
grupos indigenas, primeiramente como representante do passado e num segundo momento
como uma das matrizes da cultura brasileira. Também sobressai neste capitulo, em relagao a
area museal, que a meta para esta area nao se restringia a formacao de colegdes, mas incluia o
estudo e a andlise minuciosa dos povos indigenas, o registro audiovisual e a elaboracdo de
conhecimento e de uma narrativa sobre estes grupos.

O terceiro capitulo inclui consideracdes sobre dois temas: primeiro uma apresentacdo da
histéria de Darcy Ribeiro, antropologo formado no pds-guerra, que realizou muitas
etnografias, sendo também indigenista e idealizador do Museu do Indio; segundo uma
exposi¢ao de alguns aspectos sobre a politica indigenista desenvolvida e propagada na época
de criagao do Museu.

Na antropologia e na vida, Darcy Ribeiro ¢ considerado uma figura, no minimo, singular. Isso
advém tanto da multiplicidade dos seus estudos e atuagdao — politica, antropologia, educagao,
literatura — quanto devido as polémicas que gerou. Por ser o idealizador do Museu do Indio é
de suma importancia compreender um pouco sobre suas concepgdes antropoldgicas e sobre
sua acao enquanto etnografo.

Tomar conhecimento sobre quais foram os pressupostos teoricos e metodoldgicos que
orientavam Darcy Ribeiro na criacdo do Museu, permite visualizar possiveis reciprocidades
entre antropologia e museu, uma vez que, no capitulo anterior ja terdo sido identificados os
pressupostos tedrico-metodologicos que regiam a ciéncia antropoldgica entre os anos de 1940
e 1950. Ou seja, ao conhecer quais foram as teorias € metodologias que o antropologo Darcy
Ribeiro seguia e praticava, bem como quais eram os principios fundamentais e métodos que
orientavam a antropologia quando da criacio do Museu do Indio, sera factivel identificar no
proximo capitulo reciprocidades entre as duas areas: antropologia € museu.

Contudo, para melhor visualizar o contexto de discussdes no qual o Museu foi criado ¢

preciso considerar também a conjuntura da politica indigenista brasileira em voga no periodo.
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Isto porque tanto o Museu quanto Darcy Ribeiro sdo abarcados e atuam em prol dessa
politica. Em outras palavras, ndo ¢ possivel uma compreensao real e concreta do contexto que
engloba a criagdo do Museu do Indio sem ter como referéncia a politica indigenista brasileira
colocada em pratica nos idos dos anos de 1950. Isto porque ela influenciou e animou as acdes
praticadas pela antropologia e por aqueles antropdlogos que atuavam com grupos indigenas e
se afirmavam como indigenista — incluindo Darcy Ribeiro — bem como serviu de fundamento
para as atividades realizadas pelo 6rgdo gestor do Museu: o Servigo de Protecio aos Indios.
Neste sentido, o terceiro capitulo aborda os pressupostos e perspectivas que nortearam a
institui¢do do Museu do Indio, que incluem o pensamento de Darcy Ribeiro, seu idealizador, e
as concepgdes contidas na politica indigenista do Brasil na década de 1950.

No quarto capitulo sera abordada a criagio do Museu do Indio, per si, incluindo informagdes
sobre os primeiros anos de sua institui¢ao, passando rapidamente por sua historia institucional
até chegar ao periodo mais recente, sendo necessario ressaltar que, a maior énfase, em termos
de aprofundamento, serd dada ao seu periodo inicial e a contemporaneidade. Assim, a
perspectiva deste capitulo ¢ se deter mais em dois pontos da histéria do Museu: seus
primoérdios e a atualidade, visando explorar alguns aspectos de sua atuagdo e os principios que
a norteavam, tanto em termos de teoria e quanto de metodologia.

Como forma de melhor visualizar seu arcabougo e pressupostos teodrico-metodologicos serao
apresentadas algumas das suas atividades, que por um motivo ou outro merecem destaque.
Neste sentido, o quarto capitulo contém informagdes sobre as configuragdes iniciais e atuais
do Museu do Indio, bem como apresentacio de projetos de pesquisa e de atividades
educativas e expositivas realizadas pelo Museu ao longo de sua existéncia.

Numa primeira mirada, sua instituicdo também pode ser percebida como um marco tanto para
a teoria antropoldgica quanto para as areas da museologia e da preservagdao do patrimoénio
cultural (mais diretamente aquele denominado imaterial). Isto porque o Museu do Indio traz
em seu bojo a idéia corrente na época de desaparecimento da cultura indigena e para tanto, se
torna necessario a criagdo de um espago onde toda a riqueza desta cultura seja preservada e
conhecida. Um outro aspecto importante ¢ que sua instituicdo tem a ver com a idéia de
cidadania e de frui¢ao cultural e social, por meio do conhecimento das culturas indigenas
ainda existentes no Pais, que perpassa questdes como alteridade e identidade cultural, relagdes
politico-sociais, diversidade cultural, etc.

Ao tratarmos do Museu do Indio buscaremos identificar e ressaltar os marcos, em termos de

teoria e metodologia, que propiciaram sua criacao € permanéncia, tendo como pano de fundo



as discussdes, conceitos, principios e embates no campo da antropologia durante o periodo de
sua institui¢do e depois nas ultimas duas décadas, principalmente.

Dessa forma, a pretensao desse capitulo ¢ identificar pressupostos e processos de organizagao
que conferem ao Museu do Indio o titulo de um museu a frente de seu tempo'?. Além disso, ¢
objetivo desse capitulo situar os elementos que o conformam e propiciam a posi¢ao de lugar
privilegiado para discussao sobre patrimonio cultural indigena e lhe permite atuar em prol da
participagdo cada vez maior dos grupos indigenas nos trabalhos que envolvem exposi¢des e
colecdes de suas proprias culturas (ABREU, 2005:113).

O ultimo capitulo apresenta algumas consideragdes sobre todo o estudo realizado e apresenta
algumas reflexdes, a partir das informagdes coletadas sobre o museu aqui investigado, sobre
as interacdes e confluéncias entre os dois campos de conhecimento antropologia ¢ museu. O
objetivo ¢ destacar o que o Museu do Indio e as experiéncias e atividades por ele
desenvolvidas contribuiram e contribuem para a apreensao da relacdo entre os dois processos
que sdo objeto de estudo da antropologia: “a constru¢do do outro e a construgao de si ou, dito
de outro modo, a construgdo simultanea do objeto e do sujeito do conhecimento.” (ABREU,
2005: 124).

As consideracdes e reflexdes de que se compdem este estudo poderdo permitir ver o Museu
do Indio, enquanto campo etnografico, como uma tentativa de concretizar as relagdes de
reciprocidades e de interagdo que podem e, porque ndo, devem ocorrem entre antropologia e
museus. Isto porque suas acdes objetivam a construgdo de situagcdes onde € possivel visualizar
situagdes onde tanto conceitos e insights antropologicos sdo iluminados por meio da
utilizacdo de colegdes etnograficas, quanto essas colecdes se utilizam da producao

antropologica para se consolidarem como imagem de culturas reais.

"2 Em toda a literatura pesquisada durante a realizacio deste estudo, diversos autores tratam o Museu do
Indio como um museu a frente do seu tempo, devido as particularidades com que executava (e ainda
executa) suas atividades enquanto uma instituicio museal de carater etnografico. Esta caracterizacio,
pelo que foi percebido nos textos pesquisados, foi cunhada desde a fundac¢iao do Museu.



Capitulo I

Base Conceitual: elementos para o percurso de uma “boa reflexao
r . 13 r .
antropologica” '~ e teodrica

(...), a historia da antropologia ndo ¢, para o antrop6logo, apenas um passado perdido
ou ultrapassado, mas a inspiragdo para solucionar os problemas presentes, porque
estes ja foram enfrentados antes e, possivelmente, nem todas as solucdes
devidamente aproveitadas. (PEIRANO, 2006:88).

Mariza Peirano (2006) nos coloca a importincia de se buscar na histéria tedrica da
antropologia e nas discussdes contemporaneas da disciplina, possibilidades para se
compreender e realizar uma “boa reflexdo antropoldgica™. Isto porque, o processo de
institui¢ao da ciéncia antropologica €, ao mesmo tempo, “histdria e teoria”, que se faz em um
processo continuo de constru¢do. Nesse mesmo artigo, o que segundo Peirano caracteriza essa
“boa reflexdo teorica” ¢ o fato do fazer antropologico considerar os debates atuais e alid-los
aos temas classicos, viabilizando, desse modo, novas possibilidades de resolver e/ou superar
problemas e demandas que estdo postos para a disciplina.

Ao se visualizar a histdria tedrica da antropologia, pode-se inferir que a interpretagdo sempre
foi o principio fundamental que guiou as pesquisas antropologicas desde seu inicio, ainda que
muitas vezes os estudos nao tenham (ou sdo) percebidos como uma forma de interpretar.
Contudo, ¢ essa ferramenta interpretativa que permite a antropologia buscar a realizagao de
estudos, cada vez mais ricos, sobre as culturas, buscando compreendé-las. Essa busca permite,
ou objetiva compreender o diferente e os outros sentidos atribuidos a padrdes culturais, para
em seguida apresentar aos demais (agentes, sujeitos, participes, etc.) essa compreensao
antropolégica sobre a diversidade e multiplicidade de significados e/ou sentidos do mundo.
Nas linhas seguintes serd apresentada a base conceitual, que percorrera, ora implicita, ora
explicitamente, os proximos capitulos. Trata-se de apresentar uma historia tedrica dos
conceitos ou categorias centrais nesta dissertacdo: Patrimonio Cultural, Museu e
Antropologia, sem a pretensao de esgotar seus significados, mas de coloca-los como pano de

fundo e estrutura para o que vira a seguir. Ou seja, trata-se de esquadrinhar certas minucias

13 Categoria utilizada por Mariza Peirano no texto “Um ponto de vista sobre a antropologia”, publicado
em 2006, no livro Ensino de Antropologia no Brasil: formacao, praticas disciplinares e além-fronteiras,
que foi organizado por GROSSI, Miriam Pillar (et alli).



sobre alguns usos e definigdes estabelecidos e consagrados sobre aqueles trés conceitos,
assim, ndo se trata de uma exegese de todos os sentidos que eles podem remeter.

Se a antropologia nasceu se desvinculando de outras disciplinas, como a sociologia, por
exemplo, o fato de ter como objeto de estudo a cultura, que ¢ segmentada, faz com que ela
seja multipla, visto que quer abarcar toda a diversidade cultural. Isso significa que, tentar
investigar as culturas, no plural e ndo no singular, como Boas bem nomeou no inicio do
século XX, teve (e tem) como efeito a multiplicagdo da antropologia, fazendo com que se
apresente como disciplina multifacetaria, e permitindo que abarque e intensifique seu trabalho
sobre um variado leque de estudos e de interagdes com outras disciplinas.

Esta multiplicidade vem ano ap6s ano se ampliando, revelando o grande apelo interdisciplinar
do fazer antropoldgico no intuito de apreender seu objeto de estudo. Neste caminho
interdisciplinar a antropologia, na busca por compreender e interpretar as culturas, também se
entrecruza e interage com os outros conceitos aqui abordados: museu e patrimonio cultural.
Com isso, neste capitulo a perspectiva aqui colocada é mapear o terreno conceitual, que ¢ base
deste estudo, no intuito de realizar relatos pontuais, com a maior e mais profunda envergadura
possivel, sobre os varios processos de construgdo das trés principais categorias tratadas nesta
pesquisa: patrimonio cultural, museu e antropologia. A meta aqui proposta ¢ trabalhar os
rudimentos destes conceitos numa perspectiva de compilacao histérica de seu processo de
construgdo'® / constitui¢do, no intuito de propiciar um embasamento sobre “uma possivel
histéria teorica” (PEIRANO, 2006: 94) de categorias que compordo o percurso deste

trabalho’.

I. Patrimonio Cultural: a trajetéria dos sentidos e formas de acautelamento da

modernidade até fins do século XX.

A palavra patrimonio (heritage) em sua raiz etimologica significa heranga paterna e encontra-

se relacionada a nog@o de bens de familia. Somente depois do século XVIII passa a se referir

'* Sem deixar de conceber o processo continuo que prossegue durante a realizacio deste estudo, todas as
nocdes aqui tratadas / recuperadas nio se encontram prontas e acabadas, mas sim permanecem em
construcio constante.

'> Peirano faz uma distincdo sobre histéria teérica e historiografia que seguimos neste trabalho. Segundo
ela, historia tedrica é distinta de uma historiografia, dando como exemplo o seguinte: “(...) trazer a tona a
correspondéncia de Radcliffe-Brown e Margaret Mead sugere uma interaciio tedrica significativa dos dois
autores, mas nio elimina (por enquanto) a distincio clara que os antropélogos britinicos tém insistido em
manter entre eles e a chamada ‘escola de cultura e personalidade’.”, pois segundo ela, “historia teérica e
historiografia” nio coincidem e ndo possuem os mesmos objetivos. (Peirano, 2006: 94).



a algo (bem ou conjunto de bens) que se refere a uma memoria coletiva pertencente a um
agrupamento social e por isso deve ser alvo de acdes que visem sua preservagdo, para que
possam ser disponibilizados para usufruto de todos os participantes deste grupo social.

As preocupagdes com a preservacao do patrimonio cultural e com a criagdo de mecanismos
que permitam sua salvaguarda tém inicio com a modernidade. E neste periodo que se tém
tanto as primeiras elaboragdes sobre quais os bens seriam preservaveis quanto sobre como se
constituiriam as primeiras politicas visando a preservacao dos mesmos.

As primeiras iniciativas para a protecdo do patrimonio cultural datam da segunda metade do
século XVIIL periodo em que a Revolugdo Industrial e Revolugdo Francesa'® provocavam
uma verdadeira transformac¢do nas técnicas de produgdo e, consequentemente, nas relagoes
sociais e politicas. Nesta dupla revolucao as formas tradicionais e artesanais de trabalho foram
sendo substituidas pela répida e impessoal industria; as maquinas, cada vez mais,
predominavam o cotidiano laboral e conquistavam crescente importancia dentro da vida das
cidades, que cresciam vertiginosamente em termos territoriais, de adensamento do tecido
urbano e populacional.

Segundo Hardman (1988) a modernidade podia ser descrita como um trem possuidor de um
poder transfigurador da realidade por causa da sua velocidade. Essa velocidade altera a visdo
da paisagem e das pessoas que véem o trem passar, transformando a percepcdo espago-
temporal. Para esse autor, o trem propicia uma ilusdo de 6tica, aumentando ou diminuindo o
tamanho das paisagens, manipulando o movimento das formas e figuras, que ele denominou
como fantasmagoria.

Continuando sua argumentagdo, Hardman (1988) vé a modernidade enquanto espaco-tempo
onde homens e mulheres perdem seus referenciais, sentem-se como se estivessem num
labirinto, cujo enigma deve ser decifrado para reencontrar suas convicgdes que estdo fora de
foco.

Esta qualidade da modernidade também ¢ observada por Berman (1986) quando tenta
descreve-la a partir da frase de Marx: "tudo que ¢ sélido e estavel se volatiza". Segundo ele
esta frase ndo s6 apresenta a modernidade como mudancas de valores espirituais e materiais,

de choque entre forcas inconciliaveis trazidas pelas mudangas politicas e sociais que estdao

' £ na revolucdo francesa que se usa pela primeira vez a palavra patrimdnio com o significado utilizado
hoje e é quando se instituem leis e penalidades sobre as obras que simbolizam o passado. Além das
transformacdes neste periodo tem-se um questionamento sobre a producio arquitetonica e o passado
passa a ser considerado como perfeiciao e, por isso, deve ser preservado tal como se encontra — pessoas
colecionam fragmentos / objetos da antiguidade cldssica; a sociedade é tomada pelo sentimento de que é
impossivel recriar os objetos, vistos como ideal artistico, dai a necessidade de preserva-lo.



ocorrendo; ela também permite que a modernidade seja traduzida como certa instabilidade na
vida dos homens. Com isso os homens se sentem deslocados temporal e espacialmente, tudo
se torna estranho e inacessivel.

Neste texto, Berman utiliza da simbologia da "cidade fantasma" para apresentar as cidades
modernas como algo em constante mudancga, onde nada permanece (tradigdes sdo esquecidas,
pessoas ndo mais se encontram). Em sua concepg¢do, a modernidade ¢ um lugar de
desencontros e instabilidades. Nesse aspecto, para o autor, a sensagdo de irrealidade e
infinitude em que o homem se encontra ¢ fruto da ilusdo causada pela grandiosidade e
velocidade do progresso (BERMAN, 1986: 149).

Esta transformagdo das cidades causada por grandes reformas urbanisticas e, muitas vezes,
pela forte desumanizacao dos espacos, tdo bem expostas por Berman ¢ Hardman, suscitou,
nos primeiros anos depois da dupla revolugao, uma preocupagdo com a conservagao da cidade
pré-industrial, visto que a cidade antiga encontrava-se prestes a ser destruida pela "mao"
avassaladora da modernidade.

A questdao do patrimdnio nasce, portanto, neste embate entre a necessidade de conservar a
cidade existente — os monumentos e bens culturais que diziam respeito a historia € a memoria
social / coletiva. A proposta era uma tentativa de conjugar passado e futuro, que habitam
juntos o tempo presente, e era justificada pela necessidade de salvar aquilo que estd em

desaparecimento.

Os efeitos desse esquema de pensamento em termos de praticas envolvendo os
chamados patrimonios culturais serd o de desenvolver um interminavel trabalho de
resgate, restauragdo ¢ preservagdo de fragmentos visando a restabelecer uma
continuidade com aquela situacdo originaria. Embora haja um lamento constante em
relagdo a esse processo de fragmentagdo e perda, ele, na verdade, ndo é apenas um
fato exterior ao discurso, mas algo que coexiste com o esforco de preservacao tal
como aparece nos discursos sobre patrimonio cultural. (GONCALVES, 2002: 24).

A primeira forma de preservagdo nasce na Franga'’, em 1794 quando se instituiu, no texto da
Convencao Nacional Francesa, os principios para a preservagdo dos monumentos historicos.
A abordagem preservacionista, de entdo, era de catalogar e inventariar bens edificados —

igrejas catolicas e monumentos. O objetivo era evitar a destruicdo ampla e generalizada destes

7 Os bens culturais sio constituidos a0 mesmo tempo em que ocorre a formacio dos Estados nacionais,
que fazem uso dessas narrativas para construir memorias, tradi¢coes e identidades.



bens, pois a populagdo buscava sistematicamente destruir edificagdes € monumentos que, em
seu entendimento, encontravam-se ligados ao poder do antigo regime (Estado ou Igreja).
Havia, entretanto, aqueles que entendiam que estes bens diziam respeito a memoria da Franca
enquanto nagao, e que, por isso, deveriam ser considerados patrimdnios historicos e artisticos
do Estado francés, sendo, nesse caso, necessario criar mecanismos que viabilizassem sua
permanéncia no futuro.
Nesta perspectiva, de guardar aquilo que se referia a uma memoria nacional, foi criada na
década de 1870, pelo governo francés, a primeira institui¢do preservacionista: o conselho de
patriménio, que foi um marco significativo para as primeiras elaboracdes de uma percepgao
preservacionista de bens que comporiam o patrimonio cultural.
Neste momento, a prerrogativa de preservacdo era para bens arquitetonicos e para a
monumentalidade'® que faziam referéncia a uma historia nacional: os denominados bens de
“pedra e cal” e/ou que eram artisticamente excepcionais. A justificativa de preservagdo neste
periodo pode ser descrita com base em trés motivacdes:
1°) Porque se identifica nos monumentos os valores morais que a sociedade, de entao,
estava perdendo;
2°) Para se ter (ou criar) uma identidade nacional baseada em um passado comum e
construir seu proprio tempo sécio-politico com as solucdes utilizadas anteriormente;
3°) Para recuperar a humanidade do homem por meio da recuperagdo dos modos de fazer
de antes, em detrimento da maximizacdo do uso das madaquinas trazidas com a
Revolugao Industrial.
No principio do século XX se tem inicio as discussdes em conjunto sobre questdes relativas a
preservagdo do patrimdnio cultural. Em 1920, paises europeus se reuniram na Grécia para
discutir a questdo da preservacio e, em 1933, Le Corbusier escreveu a Carta de Atenas'’, que
colocava a politica de preservagao ligada ao tombamento de bens isolados.
Nas primeiras décadas daquele mesmo século, iniciam-se no Brasil as primeiras discussoes

sobre a preservagdo do patrimonio, seguindo os mesmos passos do que ocorria na Europa,

A palavra monumento refere-se “ao fazer lembrar”, sua concep¢io e materializacio buscavam um
reforco a lembranca gerando um pertencimento e uma identificacio.

' A Carta de Atenas foi a primeira Carta, promulgada pela Sociedade das Nac¢des Unidas — depois de
1945 ONU (Organizacio das Nacdes Unidas), com referéncias a questio do patrimonio, utilizam-se dos
conceitos basicos, doutrinas e concepcoes sobre as técnicas de Restauro, contudo observando a preferéncia
do direito coletivo. A Carta de Atenas norteou a elaboracio dos proximos documentos que passaram a
direcionar a politica mundial de preservacio do patrimdonio, uma vez que se baseava no desenho
contextual como uma intervencio do novo, e atuando em conjuntos residuais.
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preservagdo de bens excepcionais e de “pedra e cal”. A discussdo se inicia com Mario de
Andrade e outros intelectuais modernistas que buscavam identificar o que poderia configurar
o0 carater genuinamente brasileiro.

A pretensdo deste grupo era identificar, para posterior protecdo, aquilo que constituia o cerne
da cultura genuinamente brasileira e que estaria desaparecendo. Neste sentido, viam a
necessidade de estabelecer estratégias que possibilitassem fazer frente ao processo inexoravel
de desaparecimento em que se encontravam os bens culturais, que eram referéncia da nagio®,

como nos mostra Gongalves:

(...) intelectuais nacionalistas tém como proposito fundamental a apropriacdo,
preservagdo ¢ exibi¢do do que eles consideram como o que pode ser salvo do
processo de destrui¢do e perda do patrimdnio cultural da nacdo. (GONCALVES,
2002:31).

O objetivo primordial destes intelectuais foi o de estabelecer a identidade nacional, tanto para
0s proprios brasileiros (internamente), quanto para os estrangeiros (externamente). Sua
investigacdo foi a esséncia para a criagdo de uma politica de preservacdo daquilo que seria o
patriménio cultural nacional, instituida pelo governo de Getllio Vargas com a promulgacao
do Decreto Lei 25 de 1937*'. Cabe ressaltar que o decreto citado foi elaborado tendo como
base um anteprojeto de lei elaborado por Mario de Andrade que criava o Servigo de
Patriménio Artistico Nacional (SPHAN) e que trazia em seu bojo o conceito de patrimonio
mais ampliado. Contudo, essa ampliagdo somente foi incluida, dentro da legislagdo
preservacionista brasileira, em 2000 com o Decreto-lei 3551, que rege a preservagao dos bens
de natureza imaterial ou intangivel.

Em decorréncia, principalmente, da criagdo da Organizagdo das Nagdes Unidas — ONU
(1948), a partir de meados do século XX foram realizados numerosos encontros e reunides

entre varios paises cujo resultado foi a criagao de documentos que visavam uma linha mundial

% Estes bens culturais que se referem a identidade nacional sio eleitos a partir de viagens realizadas por
intelectuais modernistas — Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e seu filho Noné,
Blaise Cendrars, Olivia Guedes Penteado, Gofredo da Silva Telles e René Thiollier. Nestas viagens
(caravanas modernistas) é que se tem a concep¢iao de que o barroco de Aleijadinho (Ouro Preto) e
expressoes da cultura popular como aquilo que distingue a brasilidade, ou que faz do Brasil Brasil.

! Este decreto nio considerou todos os estudos dos modernistas, uma vez que a percepcio do grupo de
intelectuais incluia aqueles bens de natureza processual ou imaterial, que somente em 2002 foram
regulamentados por legislacdo. Para maiores esclarecimentos vide José Reginaldo Gongalves, 2002.
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de conduta na preservagao do patrimonio cultural. E o Brasil estava incluido neste conjunto de
paises que participavam da elaboracgdo destas convengdes.

Estas reunides e estes documentos, ao longo de décadas, resultaram em uma modificagao
gradual e continua sobre a concep¢ao do que deveria ser considerado patrimonio cultural. A
politica de preservacdo do patrimoénio, que num primeiro momento era de preservar bens
isolados, devido ao seu valor arquitetdnico e/ou histérico’’, passa a ser a conservacio de
conjuntos arquitetonicos, € posteriormente, devido a influéncia do conceito antropoldgico de
cultura, passa a incluir — terceiro momento — um conjunto de bens materiais e imateriais, com
critérios de: estilismo histérico e arquitetonico, meio ambiente, cultura, referéncia simbdlica,
etc.

Esta transformagdo, ocorrida nos ultimos trinta anos em relagdo a nocdo de patrimdnio

1, tem como resultado uma transformacdo conceitual

cultural, no mundo e, também, no Brasi
fazendo com que este conceito passe, entdo, a englobar outros tipos de bens que pertencem ao
fazer popular - ¢ o chamado patrimonio imaterial. Este patriménio pode ser definido como o
conjunto de formas de expressdo cultural, tradicional, popular e folclérica - obras coletivas
produzidas por uma cultura que se baseiam na tradicdo e se transmitem oralmente ou por
gestos, e se modificam com o passar do tempo por meio de um processo coletivo de re-
significacdo e re-simboliza¢do dos bens culturais tangiveis ou intangiveis.

Esta nova configuracdo terminoldgica faz com que o patrimdnio cultural englobe toda a
diversidade cultural presente em nossas sociedades: as formas de expressao; os modos de
criar, fazer, viver, as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos,
documentos, edificagdes e demais espacgos destinados as manifestagdes artistico-culturais; os
conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecologico e cientifico.

Assim, tdo importante quanto a ampliagdo do conceito de patrimoénio cultural ¢é o
entendimento de sua natureza processual. Para além da concepg¢do de legado, produzido em
tempos remotos, ou de excepcionalidade artistica, ¢ também patrimonio cultural as
transformagdes provocadas por um grupo social na suas respectivas herancgas culturais. Ou

seja: ¢ patrimonio cultural aquilo que se produz hoje e que amanha traduzird, para as geragdes

2 Neste periodo identificar os bens culturais significa quase automaticamente tomba-los.

» Vale ressaltar que no Brasil, ja em 1930, havia o pensamento da importincia de valorizagio de bens do
fazer popular, conforme consta no anteprojeto feito por Mario de Andrade, modificado por cortes
realizados durante sua anélise por membros do governo daquela época, cujo resultado foi a instituicao do
Decreto- lei 25 da Constituicao de 1937.
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futuras, um modo de viver, de integracdo dos grupos sociais com o0s espacos fisicos de sua
cidade, os aspectos da identidade desses grupos, bem como das relacdes estabelecidas com as
manifestagdes culturais tradicionais, e também com o que permaneceu € O que caiu no
esquecimento.

A partir destas mudangas, a preservacdo do patrimonio cultural ndo pode ser considerada
apenas como ag¢des de revitalizagdo, conservacdo e preservacdo de um bem cultural. Ela vai
além dessas fronteiras, visto que traz em seu bojo uma relagao intrinseca com a representagao
simbolica dos individuos, separados ou em conjunto. O bem cultural, o patriménio, esta

intrinsecamente relacionado ao simbdlico, como destaca Sérgio Mamberti:

A protecdo e a promocao da diversidade dos contetidos e expressdes culturais sao
elementos estratégicos de constru¢do da ordem democratica e estdo entre os deveres
bésicos dos governos e estados nacionais. Cada sociedade, grupo social ou individuo
tem um conjunto de expressdes singulares, que refletem um modo de viver proprio e
um sistema de valores, com os quais se constroem as diversas identidades. Elas, por
sua vez, podem se reconhecer e se respeitar pelo didlogo e pelos intercambios.
(MAMBERTI, 2005: 21).

A possibilidade de que um grupo ou individuo se sinta representado pelo bem cultural
preservado se revela na forma pela qual o agente, instituinte e constituinte do patrimdnio
cultural, se identifica com objetos, lugares, espacos, expressdes, fatos, manifestacdes,
simbolos e valores que dizem respeito a um passado comum e que passa a se€ impor como

passivel de preservacao, revitalizagao ou divulgacao.

II1. Museus: trajetorias entre o templo das musas e a pratica social

Museu palavra latina de origem grega Mouseion, que significa o templo das nove musas que
denominavam os diferentes campos das artes e ci€ncias, mas que também esta relacionada a
Mnemousine, divindade da memoria, que era, junto com Zeus, mae das nove deusas. Ao se
buscar no dicionario Aurélio® (Dicionario Aurélio Século XXI, versdo 3.0 — novembro de
1999) o significado da palavra museu, além da indicacdo etimologica da palavra, tem-se sua

descri¢ao como:

2 Dicionario Aurélio Século XXI, versio 3.0 — novembro de 1999.
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Qualquer estabelecimento permanente criado para conservar, estudar, valorizar pelos
mais diversos modos, e, sobretudo, expor para deleite e educacdo do publico,
colegdes de interesse artistico, historico e técnico. (DICIONARIO AURELIO, 1999)
25

Desta descricdo pode-se destacar que um museu ¢ um local que inclui desde a perspectiva
preservacionista (conservar e valorizar, interesse artistico, historico e técnico), passando pela
cientifica (estudar, interesse historico e técnico) e indo até atividades ludicas e de transmissao
de conhecimentos (deleite e educagdo). Ou seja, na atualidade uma instituicdo museal se
apresenta como espago para a investigacdo, salvaguarda de bens, fruicdo -cultural,
conhecimento ou aprimoramento deste e lazer, oferecendo um leque variado de possibilidades
de apropriagdo, percepcdes e significados.

O uso da terminologia museu somente foi retomado®® no século XV, periodo em que, devido
a expansdao maritima européia ¢ ao Renascimento, que propiciaram novas concepcoes
cientificas e humanistas - ou releitura de antigas idéias. Neste periodo houve uma grande
mudanga no olhar trazido pela revelagdo ao "velho mundo" do "novo mundo". Isso que dizer
que, as novas descobertas ultramarinas que indicavam a existéncia de outras culturas / outros
povos, tiveram como conseqiiéncia um incremento as colegdes principescas e/ou a iniciativa
de criagdo de varias colecodes.

Durante o expansionismo europeu teve inicio uma onda colecionista, que passaria a ser
pratica corrente e incluia desde obras de arte da antigliidade e da produgdo artistica da época
(financiadas por mecenas pertencentes a nobreza) até objetos / artefatos ("tesouros") e
curiosidades vindas das expedi¢des as Américas e a Asia. Muitas destas cole¢des tinham
como motivagdo simbolizar poder econdmico e politico ou mesmo tentar simular a natureza
vista e relatada pelos viajantes, estas Ultimas eram aquelas formadas por estudiosos que
reuniam em sues gabinetes de estudo grande numero de espécies (animais e vegetais)
coletadas e de objetos trazidos das expedigdes. Estas cole¢des eram também denominadas de
gabinetes de curiosidades. Depois de algum tempo as colegdes iniciaram um processo de

especializacdo, e passaram a ser organizadas seguindo os critérios ditados pelas concepgoes

% Dicionario Aurélio, verbete Museu.

% O termo museu desde a antiguidade classica grega ficou em desuso, somente vindo a tona quando o
colecionismo passou a ser considerado ""moda'" na Europa ocidental.
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cientificas que vigoravam entre os séculos XVII e XVIII. Neste sentido, deixava-se de lado
uma fun¢do de curiosidade e passava-se a uma proposta de investigagdo cientifica pragmatica
e utilitaria.

Grande parte destes, entdo denominados, museus se transformaram, a partir do século XIX,
em museus conforme concepgdo atual, pois, em sua origem ndo havia visitagio publica®’, ¢ a
possibilidade de frui¢do somente era permitida a alguns poucos: o proprio colecionador e
aqueles que lhe eram mais proximos / intimos. Michael M. Ames traga, assim, um quadro

desta situagdo e sua evolucao paulatina em relagdo ao acesso para pesquisas:

A few hundred years ago in European countries scholarship and museum collections
were restricted to a few people, typically only members of the ruling classes or
gentry. Public access to writings and works of art was strictly limited to distant
viewing in formal institutions such as cathedrals or on formal royal occasions. (...)
Many collections of natural and cultural materials began as private trophies,
curiosities, and booty of the wealthy; other collections were religiously inspired and
were used by the churches more for veneration than for study. (AMES, 1992: 16).

Muitos foram os antecedentes que influenciaram a criacdo de museus no sentido em que
atualmente sdo compreendidos: a invencdo da imprensa, a expansao da educagdo, o
incremento da importancia das classes médias, o desenvolvimento da democracia, as recentes
buscas por preservagdo de bens culturais que diziam respeito a uma memoria coletiva, a
ampliacdo e crescente complexificacdo das colegdes de artefatos / objetos advindos das
colonias européias. Todos estes fatores contribuiram para que se institucionalizassem os
antigos gabinetes de curiosidades como espagos acessiveis ao grande publico. Cabe ressaltar
que, este acesso vai se ampliando paulatinamente durante varios anos até chegar ao século
XX. Ainda segundo Ames, naquela mesma publicagdo, esse fato ¢ perceptivel quando se
observa que nos dois séculos anteriores havia complicados quadros de horarios de
funcionamento e muitas restrigdes ao acesso que serviam muito mais para bloquear a entrada
do publico do que para permitir sua entrada. Um acesso mais abrangente somente ocorrera a
partir do século XX.

A consolidacao deste sentido em que se emprega o termo museu na era moderna ocorre no

século XIX, periodo de apogeu destas instituigdes e em que, na Europa, muitas foram criadas,

T A visitagdo por parte do grande publico somente teve inicio em fins do século XVIII, quando surgiram
os primeiros grandes museus nacionais.

25



tais como: Museu Britanico (Inglaterra), Belvedere (Viena), Museu Real dos Paises Baixos
(Amsterdd), Museu do Prado (Madri), Altes Museum (Berlim) e Museu Hermitage (Sao
Petersburgo).

Para os estados nacionais que se instituiam neste periodo, a criagao desses museus tinha como
pressuposto demonstrar sua legitimidade, em termos simbolicos, indicando o sentido de
antigiiidade de sua existéncia enquanto povo / nagdo. Outro ponto crucial na
institucionalizagdo dos museus, dentro da acep¢ao moderna do termo, ¢ que suas colecdes
(incluindo botanica, zoologia, mineralogia, etnografia, arqueologia), além de demonstrar sua
origem remota enquanto um povo / uma nagdo unica, também serviam para apresentar os
acervos adquiridos pelas expedigdes cientificas durante viagens as colonias recém
descobertas.

E também no século XIX que, no Brasil, surgem os primeiros museus e os primeiros trabalhos
de carater mais etnograficos, cuja perspectiva era predominantemente colecionista. O
primeiro museu brasileiro a ser criado foi o Museu Real (atualmente Museu Nacional da
Quinta da Boa Vista), em 1818 por D. Jodo VI, entdo rei de Portugal, quando da transferéncia
de sua corte para o Brasil. Em fins deste mesmo século destaca-se a criagdo de outros dois
museus — o Paraense Emilio Goeldi e o Paulista (hoje Museu do Ipiranga). Estes dois e o
Museu Nacional se caracterizavam pelo alinhamento da perspectiva de investigagdo em
ciéncias naturais, pela coleta, estudo e exibicdo de objetos e pelas pesquisas de carater
essencialmente enciclopédico. Esta triade institucional teve papel importante em relagdo a
preservacao da "riqueza local e nacional" bem como em relagdo a producdo intelectual e
cientifica do Pais, muito ligada a uma interpretagdo evolucionista e que muito contribuiram
para a divulgacdo das teorias raciais, em voga na época. Este carater evolucionista e de
difusdo de teorias raciais ainda perdurou com grande for¢a e com igual énfase,
principalmente, até as duas primeiras décadas do século seguinte, perdendo o vigor somente
no periodo do poés-guerra®. A perspectiva destes museus era “encontrar em culturas afastadas
exemplos de estdgios mais atrasados que comprovassem uma infancia da civilizagdo.”
(ABREU, 2005: 106 — grifos da autora).

Cabe destacar que, foi durante o primeiro quartel do século XX, quando da criacdo do Museu
Histérico Nacional, que ocorreu uma grande modificagdo na proposta museal que até entdo
vigorava. A institui¢do desse museu traz em seu bojo o rompimento com a tradi¢@o anterior e

introduz um novo modelo de museu dedicado a historia e a patria e que objetivava a

% Esta idéia esta presente nos textos de Regina Abreu (2005) e Leticia Julido (2002). Vide bibliografia.
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formulagdo, por meio da cultura material, de elementos que conjugassem uma idéia de
nacionalidade. Este periodo ¢ marcado por uma forte movimentacao dos profissionais ligados
a museologia brasileira e este novo modelo de museu, que foi repassado para outras
instituicdes museais, incrementou as possibilidades para a area tendo como uma das
conseqiiéncias a instalacdo do curso de museus por Rodrigo Barroso, quando diretor do
Museu Paulista (SANTOS, 2004: 56)*. O ponto de vista dessa época era que a instituigdo
museal tinha como destino veicular e legitimar a "historia oficial" e, para tanto, deveria ser
mais que um espago de produgdo de conhecimento e sua proposta institucional deveria conter
a perspectiva de ser um local para educar o povo e promover a integra¢do e coesao social.
Durante as cinco primeiras décadas do século passado foram realizadas grandes expedi¢des
no Brasil com a finalidade de recolha de objetos dos povos indigenas financiadas ou
realizadas parcialmente por grandes museus estrangeiros. Uma outra finalidade destas
expedi¢cdes era documentar materialmente, por meio dos artefatos coletados, culturas que
estavam em extin¢do visando posterior estudo das mesmas. Estes bens culturais tinham como
destino os acervos dos museus entdo existentes, pois, conforme Abreu destaca, “apreender o
exotico era, antes de tudo, salvar o que irremediavelmente se perderia; dai a significagao de
reliquia ou de testemunho, expressos pelo recolhimento de artefatos.” (ABREU, 2005:107).
Cabe destacar que, o trabalho antropologico destas primeiras cinco décadas era, em sua quase
totalidade, financiado pelas instituicdes museais, uma vez que a antropologia ndo se
encontrava institucionalizada frente a oOrgdos de fomento a pesquisa cientifica e as
organizagdes de vertente mais antropoldgica, exceto museus, eram ainda incipientes. Assim,
os trabalhos etnograficos que se realizavam nestas expedi¢des eram, em sua maioria, fruto de
pesquisas com recursos dos museus (advindos de parcerias com institui¢des do exterior), que
tinham em contrapartida a incrementacdo de seus acervos com objetos trazidos,
principalmente, de tribos indigenas. No final desta fase, a pratica de colecionismo nao se
reduzia a objetos indigenas e com o advento dos estudos da arte e cultura popular, outros tipos
de objetos também passaram a ser alvo dessa pratica com o intuito de registrar uma alteridade
mais proxima (ndo tao distante / diferente): artefatos dos sertanejos, objetos relacionados aos
grupos afro-brasileiros e ao folclore. Com essa inclusdao de novos tipos de objetos a serem

coletados, surgem no Brasil museus que t€m como objetivo o registro das tradigdes populares.

2 Nas palavras de Myriam Sepiilveda dos Santos: “Mas foi ainda Barroso que exerceu papel importante
na configuracio dos demais museus. Ele foi o responsavel pela criacdo do Curso de Museus, que, entre
1932 e 1970, formou técnicos para todo o Pais.” (SANTOS, 2004:56)
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Exemplo deste tipo de institui¢do ¢ o Museu do Folclore Edison Carneiro (criado em 1968) *,
que propunha uma contextualizacdo dos objetos museais, que objetivava propiciar a
compreensdo do contexto social no qual o artefato foi produzido seguindo a proposta
expositiva de Franz Boas, muito prestigiada neste periodo ainda que ndo tenha sido elaborada
teoricamente em nenhum de seus escritos.

Contudo, até meados do século XX, ainda perpassava nos museus, mesmo que de modo mais
brando e mais em museus de cardter menos etnografico, a idéia de representacdo de uma
unidade nacional, o museu ainda representava um discurso unico que impossibilitava ao
visitante se identificar com o que via, ou seja, o publico era pouco mais que um expectador.

A partir do final dos anos de 1960, os museus passam para segundo plano, enquanto local de
producao cientifica. Nesse periodo, ocorreu, no Brasil, a institucionalizagdo e a criacao de
departamentos das ciéncias sociais nas universidades, bem como a fundacao de organismos de
fomento a pesquisa cientifica. Como conseqiiéncia da diminui¢do do ingresso de novos
objetos nas colecdes museoldgicas, da impossibilidade de interpretagdo dos significados das
colecdes pelo publico, da idéia de discurso coletivo tnico e do fato de que os estudos sobre
cultura material perdem sua fluidez, os museus sofrem inimeras criticas de diversos setores e
passam a ser vistos como algo a ser superado. Myriam Sepulveda dos Santos ao realizar um

mapeamento geral sobre os museus do Brasil comprova esta critica relativa aos museus:

Ao longo da década de 1970, foram correntes as criticas, oriundas dos mais diversos
campos do saber, aos museus. Dizia-se que os museus representavam os lugares das
historias oficiais, do autoritarismo das elites ou ainda das sociedades sem historia.
(SANTOS, 2004: 53). !

Durante estas duas décadas, entre 1960 e 1980, houve uma mudanga de perspectiva dos

museus que, influenciados pela pratica reflexiva que predominava as areas das ciéncias

3 O Museu de Folclore Edison Carneiro foi criado em 1968, entretanto seu acervo foi se constituindo a
partir da instalacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro iniciada na década de 1950.
Atualmente este Museu faz parte do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular - CNFCP, 6rgao
federal ligado ao Ministério da Cultura, cuja preocupaciio centra-se na pesquisa e preservacio das
manifestacoes populares e folcléricas brasileiras.

3! Ndo se deve esquecer que esta critica também se refere ao fato de que apos 1964 houve , por parte dos
militares, a apropriacao dos simbolos nacionais para criarem a idéia de unidade nacional, fonte de parte
dessa critica dos museus.
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humanas, incluindo a antropologia, no mesmo periodo e/ou sob os auspicios da Nova
Museologia®®, que propiciou um deslocamento do olhar: de uma alteridade cristalizada™,
elaborada dentro de um ponto de vista ocidental moderno, para uma alteridade mdxima™, que
vinha a tona pelo auto-retrato que o outro fazia de si mesmo. Esta possibilidade se torna
factivel a partir das experiéncias dos museus etnograficos instituidos e gerenciados pelos

proprios indigenas > Nesta perspectiva, Abreu destaca que:

De outros do discurso antropoldgico ¢ museoldgico, estes representantes de povos
indigenas passaram a sujeitos do proprio discurso, evidenciando um processo de
construcdo de alteridade minima nos museus. (ABREU, 2005: 113 — grifos da
autora).

No bojo das transformagdes relativas ao campo museal, ocorridas nos ultimos anos do século
XX e no inicio desse século, a saber: Nova Museologia, ampliacdo conceitual de patrimonio
cultural, deslocamento do olhar museologico, globalizagdao econdmica e cultural, os museus
passaram a ser compreendidos ndo mais como locais de guarda de reliquias, mas como pecas
centrais no panorama politico e socio-cultural dentro e fora do Brasil. Segundo Romero

Tejada:

(...) museos en tiempos recientes han dado un viraje que le estd separando
progresivamente de la sacrosanta relacion que les ligaba a las expresiones materiales
de la cultura, para dar a conocer por fin otros aspectos, todos también muy
significantes, de esa misma cultura, y aunque no pueden abdicar de su deber de
memoria sobre los bienes patrimoniales, deben encontrar caminos originales que le
permitan abarcar la totalidad cultural que hoy inspira al patrimonio. (ROMERO DE
TEJADA, 2005: 05).

32 Este novo ponto de vista, que concebia os museus como um tipo de instituiciio politicamente engajada e
comprometida com os processos de transformacio social, nasceu a partir tanto das reflexdes e documentos
produzidos durante a Mesa Redonda de Santiago do Chile (convocada pela UNESCO e realizada em 1972,
em Santiago do Chile/ Chile), a Reuniio Internacional de Quebec (realizada em outubro de 1984, na
cidade de Quebec/Canad4a) quanto devido as experiéncias museologicas desenvolvidas no México, Franca,
Suica, Portugal, dentre outros paises.

33 Conceito elaborado por Regina Abreu (2005), vide bibliografia.

3 Conforme indicado na nota n°. 17 a palavra monumento refere-se “ao fazer lembrar”, sua concepgio e
materializacdo buscavam um reforco a lembranca gerando um pertencimento e uma identificacio.

3 Para exemplos de museus dentro desta perspectiva vide artigo de James Clifford (2003): Museologia e
Contra-historia: viagens pela Costa Noroeste dos Estados Unidos.
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A percepgao sobre museu se transforma para além da concepcdo de um local de praticas
sociais complexas relacionadas com passado, presente e futuro, passa a ser visto como centro
conectado a criagdo artistica e cientifica, comunicagdo, producdo de conhecimento e
preservagdo da memoria (bens e manifestagdes culturais) ndo apenas de um grupo social, mas
de toda a diversidade social e cultural.

Hoje, os trabalhos nos museus nao se restringem a facilitar o acesso do publico, mas também
se direcionam ao incentivo as pessoas a freqiienta-los. Atualmente sdo seus objetivos, dentre
outros, tornar-se atrativo para o publico, a proporcionar a possibilidade de representacdo dos
varios e variados grupos da sociedade e buscar por mecanismos € instrumentos que

possibilitem abranger os multiplos aspectos do patriménio e da diversidade cultural.

III.  Antropologia: da busca pelo conhecimento do diferente ao encontro reflexivo

sobre si mesma

Antropologia (cuja origem etimoldgica deriva do grego avOpwmog anthropos, (homem /
pessoa) e Adyog logos (razdo / pensamento) ¢ a ci€ncia que objetiva o estudo do homem. Sua
preocupacgdo encontra-se centrada em conhecer o ser humano em sua totalidade, o que lhe
confere um duplo aspecto: 1) como ciéncia social se propde conhecer o homem inserido em
grupos sociais, 2) enquanto ciéncia humana estuda o homem como um todo — histdria,
representacdes simbolicas, costumes, etc.

Sua historia disciplinar se inicia a partir do contato entre culturas diferentes e ¢ marcada pela
busca, do homem ocidental, em conhecer e compreender o "outro" / o diferente como uma
forma de auto conhecer-se e se auto-afirmar social e culturalmente. Na atualidade, além dessa
dupla preocupacdo, a antropologia também ¢ perpassada pela busca em conhecer a si mesma
enquanto campo de saber, e, para tanto, se debruca reflexivamente sobre sua histéria
disciplinar buscando um auto conhecimento e sua auto-afirma¢do como 4&rea de
conhecimento, a0 mesmo tempo, diferente e semelhante as demais das ciéncias humanas. Este
foi um longo caminho percorrido permeado e perpassado por teorias e praticas das mais

. . o . 36 .
diversas, fruto do didlogo com varias areas do conhecimento™. Este percurso ¢ um pouco o

3% Ressalta-se que muitos dos paradigmas aqui apresentados, em forma bastante condensada e mais
superficial, ndo podem ter seu uso concebido dentro da demarcacao temporal estabelecida neste texto,
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que sera feito aqui de modo que se tenha uma visdo ampliada do contexto de desenvolvimento
da ciéncia antropoldgica, buscando identificar alguns pontos que, posteriormente, serdao
trabalhados em termos de confluéncias entre antropologia e os dois outros conceitos objeto de
analise e definidos nas paginas anteriores (Patrimonio Cultural ¢ Museus). Como ressalta

Peirano ao falar da matriz disciplinar antropolégica:

Aqui é necessario assinalar, com énfase, que a passagem de um contexto a outro nao
¢ descontinua e tampouco excludente. Nao se trata de uma revolugdo cientifica, nos
termos classicos kuhnianos. A versdo da qual somos descendentes inclui a anterior e
a circunscreve. (PEIRANO, 2000: 221).

Para apresentar o processo e as estratégias da ciéncia antropologica, neste momento, as
elaboracdes aqui apresentadas seguem, de forma recorrente e mais acentuadamente, as idéias
de George W. Stocking ¢ Edmund Leach no que se refere ao contexto internacional, e de
Roberto Cardoso de Oliveira, Mariza Peirano e Mariza Correa em relagdo ao contexto
nacional.

As primeiras idéias antropologicas, em termos mundiais, que se tem registro, dentro de um
arcabougo “cientifico”, datam do século XVI e foram decorrentes da expansdo maritima e do
processo de colonizagdo, quando se tem conhecimento da diversidade cultural descoberta
pelos navegadores e naturalistas / pesquisadores.

A partir do século XVIII, com a conceituacdo de homem dentro das idéias do iluminismo, a
idéia concebida sobre o que viria a ser “cultura” ¢ apresentada e expressa como sendo algo
que ¢ proprio do homem — ou seja, a “cultura” ¢ proprio ao homem, e esse €, portanto, um ser
cultural. Trata-se de um naturalismo cujo objetivo ¢ propiciar uma emancipacao definitiva do
pensamento teologico, que concebia 0 homem enquanto obra da criacdo divina.

Neste periodo, os estudos antropoldgicos, em sua fundamentacdo teodrica, vinculavam o
aprofundamento da histéria humana ao desenvolvimento das ci€ncias naturais e possuiam
uma visdo fixa da humanidade como tUnica e imutdvel associada a historia biblica (pds-
dilavio) e marcada pela influéncia dos meios geograficos onde os grupos humanos estavam

estabelecidos.

visto que muitos perduraram durante longo periodo de tempo como paradigma cientifico para muitos
trabalhadores e pesquisadores da ciéncia antropoldgica, concomitantemente a outros paradigmas criados
a posteriori. Assim, a demarcacido temporal aqui indicada deve ser vista como recurso de escritura das
elaboracdes ora apresentadas e nao correspondem a uma linha temporal precisa.
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Se nas outras ciéncias (fisica, matemadtica) a separacdo entre cientista e objeto se dava pela
natureza diversa entre ambos, na antropologia esta distancia conceitual ndo ocorre. Esse
distanciamento se da apenas em termos de espago geografico, visto que os primeiros
antrop6logos estudavam as sociedades longinquas. Neste sentido, o objetivo era investigar o
homem e suas relagdes enquanto inserido num grupo social / povo que ndo pertenciam a
“civilizacdo ocidental”. Os ilustrados pensavam que era possivel encontrar leis gerais, como
nas ciéncias naturais (fisica, principalmente), para explicar a sociedade.

Segundo Stocking Jr. (1992: 308), j4 em seu surgimento, enquanto “ciéncia”, a antropologia
se apresentava como algo multifacetario, com limites, até certo ponto, dificeis de definir e
com um objeto de estudo, um tanto quanto, complexo: o homem. Esse objeto, que também era
foco de outras ciéncias que se instituiam no mesmo periodo, se mostraria problematico no
decorrer do aprimoramento de seu estudo — tedrico ou pratico.

Ainda segundo Stocking Jr. (1992: 315), esse carater multifacetado da antropologia fez com
que sua institui¢do variasse de acordo com o local (pais, continente) onde se estabeleceu
institucionalmente. No que se refere a uma tradi¢do anglo-americana, a antropologia,
enquanto denominagdo etimoldgica de um campo de conhecimento, teve uma definicdo que
incluia as multiplas dimensdes do homem em sociedade (incluindo etnologia). Enquanto que
na Europa continental o uso da denominagdo etimoldgica da antropologia estava mais
direcionado ao estudo realizado pela antropologia fisica, cuja primazia era dada pela
diversidade bioldgica, ou seja, sua énfase estava nos caracteres genéricos do homem enquanto
espécie do mundo animal - escola evolucionista.

O padrao seguido era o padrao bioldgico e as culturas ndo ocidentais eram tidas como culturas
sem histéria. As diferencas sociais sdo justificadas pela triade: raga, cultura e psicologia, onde
a cada raga corresponde uma disposi¢cao mental especifica encarnada e manifestada por meio
da sua cultura. As ciéncias humanas encontram-se inscritas num contexto de biologizagdo
generalizado, onde ha uma naturalizagdo das diferencas entre “primitivos” e “civilizados” e
onde cultura e natureza sdo governadas pelas mesmas leis. Neste periodo, século XIX, os
estudos empiricos de povoagdes concebidas como primitivas tiveram grande aumento. O
aparecimento de sociedades etnologicas (na Europa e na América), a criacdo de museus e de
revistas antropologicas foram outros aspectos da mudanca de atitude relativamente a outras
culturas. Buscava-se coletar o maior numero de dados possiveis que permitissem conhecer os
povos ditos primitivos, sua vida social, suas representacoes, ¢ que fornecessem informagdes

suficientes para marcarem, principalmente, as diferencgas entre os povos dentro de uma escala
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de evolucdo progressiva e linear. Cabe ressaltar, que esta coleta de dados e informagdes era
obtida, principalmente, a partir das colecdes de objetos e artefatos trazidos de além mar.

Uma das teorias dominantes, nesta fase inicial da antropologia, foi o evolucionismo unilinear
que defendia que as culturas — ocidental ou outras — seguiam uma evolugdo paralela. De
acordo com esta teoria, as culturas foram criadas, independentemente, seguindo um percurso
por estagios fixos: selvagismo, barbarie e civilizagdo. Esta posi¢do era similar a seguida no
periodo iluminista. Na Ilustragdo, a idéia de progresso foi central; e para o evolucionismo, as
culturas encontravam-se em movimento, através de diferentes etapas de desenvolvimento, até
alcangarem a etapa de desenvolvimento da cultura ocidental, que era superior e mais avangada
que as demais. O pressuposto basico desta abordagem tedrica era que todas as culturas
evoluiriam da mesma maneira e passariam pelos mesmos estdgios evolutivos. Assim, o
pensamento cientifico em voga e difundido amplamente era que, em termos cientificos, os
pesquisadores deveriam elaborar seus estudos tendo como base a existéncia de uma evolucao
unitdria do conjunto da humanidade — teoria evolucionista.

Este periodo, que vai de meados do século XIX até inicio do século XX, ¢ marcado pela fase
de grande incremento na conquista colonial por parte do mundo Europeu e pelo advento da
antropologia como estudo sobre o outro. J& em seu proprio projeto de constituicdo de um
saber mais sistemdtico sobre 0 homem, a antropologia delineia como seu principal eixo uma
compreensdo da natureza e da cultura que eram o préprio fundamento epistemologico de sua
cientificidade.

Foi também neste periodo que o trabalho de campo se tornou o processo cientificador e
certificador da antropologia - cientificador por ser a metodologia por exceléncia da
antropologia e certificador porque passou a ser o “rito de passagem”, primaz, para se tornar
um antropdlogo.

No final do século XIX, houve algumas modificagdes no pensamento antropologico, que
somente foram sentidas no inicio do século XX: iniciam-se as teorias do difusionismo e do
particularismo historico. Passados alguns anos, o quadro evolucionista ndo era mais aceito por
todos os cientistas. Estas teorias de uma evolucao linear foram alvo de grandes criticas e outra
corrente paradigmatica surgiu justamente como forma de reacdo as idéias evolucionistas.
Nesta época, comecou a haver um questionamento por parte dos intelectuais europeus sobre
os textos e informagdes recebidos das colonias. Os dados e informes oriundos por intermédio
dos viajantes e naturalistas se mostravam muito restritos € muitos sofriam adulteragoes.
Passou-se, entdo, a perceber que as limitagdes e deturpacdes poderiam deixar de existir se a

coleta das informagdes fosse realizada pelos proprios estudiosos, pesquisadores, intelectuais
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que se interessavam pelos estudos de carater mais antropoldgico. Partindo dessa concepgao, a
informacdo deixa de ser adquirida por terceiros e passa a ser buscada / pesquisada por meio de
vivéncias junto as populagdes / comunidades estudadas.

A partir dai houve a instituigdo do trabalho de campo essencialmente antropoldgico /
etnologico, que trouxe uma outra diferenciacdo em relagdo aos limites da antropologia
praticada até entdo. Primeiro, porque com ele a idéia de somente coletar objetos / artefatos foi
substituida pela idéia de incluir nas vivéncias a observagao do comportamento e das relacdes
humanas dos povos investigados. E, segundo, pelo fato de que o trabalho etnografico trouxe
consigo uma nova visdo sobre os povos pesquisados, que deixaram de ser objetos para se
tornarem parte integrante da investigacdo cientifica. A antropologia passou, entdo, a se
interessar pelo estudo da cultura particular, no qual cada cultura, fonte dos estudos
antropolégicos, era concebida e percebida como um universo tnico. O sentido do estudo
antropologico ndo se encontra mais na perspectiva de seguir uma linha de evolugdo tUnica,
mas de buscar conhecer a histéria particular e as formas de produ¢ao cultural de cada povo /
sociedade. Nesta nova abordagem, o costume era visto como uma unidade de um sistema que
se ordena pela sua funcionalidade. A cultura ¢ entdo historica e funcional. Assim, o que se
tem ¢ que quase todas as variantes tedricas encontravam-se comprometidas com um saber
sobre o outro vinculado as leis cientificas que estabeleciam uma natureza una e hegemonica
para todos os seres humanos, em contrapartida a constatag@o visivel de culturas em constante
transformacao.

Uma ramificagdo desta linha de investiga¢ao surge um pouco depois e tinha como paradigma
central que uma personalidade basica ¢ partilhada por todos os membros de uma mesma
cultura. Trata-se dos estudos da Escola Cultura e Personalidade. A tentativa era interpretar as
culturas em termos psicoldgicos de personalidade basica, pois o que interessa ao antropologo
¢ a conduta humana moldada por determinada tradicdo, sdo os costumes das diferentes
culturas. Nesse sentido, o objetivo do antropologo passava a ser compreender o processo de
diferenciagdo das culturas, suas formas de expressdo e a fungdo dos costumes na vida dos
individuos. Um outro paradigma que também se constréi no mesmo periodo, inicio do século
XX, e que torna canonico o trabalho de campo antropoldgico, tinha como pressuposto que o
modo de descrever e interpretar os fendmenos sociais e de tratar a problematica social
encontrava-se fundamentado em uma visdo, ou representacdo, global de sociedade. Era o
funcionalismo, que tinha duas vertentes: uma francesa e outra inglesa. Esta escola
antropolédgica desenvolveu duas tendéncias teoricas diferentes. A primeira, que dizia respeito

a uma antropologia cultural e via a cultura como sendo criada a partir das necessidades dos
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individuos, o privilegio do estudo era dado as institui¢des culturais, a vida familiar, a
economia e a magia, mas que tudo fazia parte de um "sistema total da cultura". A segunda
vertente buscava tratar a cultura como um sistema social e, além disso, excluia do campo de
investigacdes antropoldgicas (em sua quase totalidade) aquilo que dizia respeito a cultura, a
énfase estava no social, dai a nomenclatura de antropologia social. Seus objetos de estudo
eram a estrutura e o funcionamento da sociedade, e seu método de investigacdo era o
comparativo. Na primeira, a cultura possuia uma fun¢ao utilitarista, expressa pela teoria das
necessidades e, diferentemente desta visdo, a segunda se baseava em uma funcao social a
partir de uma dimensao causal.

A partir de meados do século XX novas e diversas correntes e paradigmas surgem na
antropologia a partir do revigoramento ou reconfiguracdo dos que foram criados durante o
século XIX, ou pela juncao de alguns aspectos de dois ou mais que surgiram, por exemplo,
durante os anos de 1930.

Dentre estes, deve-se destacar aquele cuja busca era excluir o que considerava uma visao
estatica da cultura dado pelo enfoque anterior e objetivava incluir uma visao da cultura como
processual — ou seja, a cultura era dindmica e estava em constante mudancga: Estruturalismo.
Para este paradigma a cultura ¢ compreendida como um sistema de idéias e de signos, sua
preocupagdo enfoca os principios logicos das estruturas de sentido: a mudanga e o
individualismo. Seu argumento era de que se o mundo social ¢ simbolicamente constituido,
todas as atividades realizadas pelos grupos, construidas a partir de similaridades no processo
cultural, poderiam ser atribuidas a forma pela qual a mente humana se constroi.

Nesta abordagem, as relagdes sociais sdo incluidas dentro do sistema geral de representacdes
e a cultura, em termos de integridade simbdlica, permanece em sua totalidade, e de modo
exclusivo, inserida na esfera da interpretacdo significativa. A natureza torna-se cultura pela
integragdo de alguns elementos naturais a ordem cultural. Nesta visdo, a caracteristica
fundamental da mente humana ¢ a tendéncia para criar dicotomias e para estabelecer opostos
bindrios, tais como: puro/impuro, limpo/sujo... Estas dicotomias explicariam as similitudes e
as diferengas entre as culturas. A antropologia seria entdo uma semiologia da cultura. As
estruturas sao compreendidas como um conjunto de principios logicos subconscientes
organizados em oposi¢cdes bindrias. Deste paradigma surgiram muitas ramificacdes que
adjetivaram a antropologia como simbolica, semantica ou cognitiva. No primeiro tipo a
cultura ¢ um conjunto de simbolos e significados compartilhado, ¢ um veiculo de
comunica¢do. No segundo, cada cultura tem um estilo de pensamento e conhecimento que

modela a mente dos individuos e que configura a sua forma de ser, pensar, valorar e atuar.
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Cada cultura possui um sistema proprio para perceber, entender e organizar o seu mundo, em
termos de codificagdo e de modo compartilhado. No terceiro tipo, os homens s3o concebidos
enquanto criadores de sentido e ndo como receptores passivos de estruturas culturais, seu
objeto de estudo ¢ o sentido que ¢ transmitido por meio da linguagem e do simbolismo; seu
trabalho parte de uma reflexdo sobre o sentido dos dados, a experiéncia do antropdélogo e o
papel do antropo6logo, enquanto membro do grupo humano estudado.

Finalizando esta visdo geral de paradigmas que surgiram na antropologia desde seus
primoérdios, faz-se, ainda, necessario destacar outros dois importantes paradigmas. Um destes
tem sua configuragdo mais voltada para as primeiras idéias evolucionistas associadas a uma
percepgdo ecoldgica, o outro estd mais alinhado com a perspectiva marxista, que era de
grande aceitacdo e popularidade na academia.

Trata-se respectivamente das seguintes correntes: Neo-evolucionismo, Ecologia Cultural e
Materialismo Cultural. Na primeira, a percep¢do predominante ¢ de que a natureza ordena a
cultura e que ha um principio presente nas sociedades denominado de vantagem adaptativa.
Esta vertente estuda o modo pelo qual os individuos e grupos humanos se adaptam as suas
condig¢des naturais, por meio da sua cultura. O meio natural exerce uma pressao seletiva sobre
a cultura, eliminando os elementos culturais menos adaptados e que menos possibilidades tém
para sobreviver. Na segunda perspectiva seu arcabougo teodrico prioriza a tecnologia como
fator da organizacdo social e simbodlica. Neste sentido, a cultura ¢ auto-explicativa, ela ¢ um
fluxo de tradicdo que envolve técnica e economia, organizagdo social e representacdes
simbolicas - o significado do mundo ¢ dado pelo homem. Assim, pode-se dizer que a cultura
possui um carater simbodlico, mas também se inclui como materialidade; ¢, ao mesmo tempo,
uma ferramenta e uma idéia.

Durante os anos de 1960 e 1970 surge um outro paradigma que também marca profundamente
o fazer antropologico. Sua énfase encontrava-se numa perspectiva hermenéutica, ou
interpretativa, seu foco central era compreender o sentido das culturas: Antropologia
Interpretativa. Este paradigma se inspirou nas concep¢des de Paul Ricoeur sobre a
hermenéutica, que concebia como fun¢do da hermenéutica a possibilidade de fazer coincidir a
compreensdo do outro com a compreensao de si e do ser. Neste paradigma a cultura ¢ uma
teia de significados, ¢ um assunto de simbolos, da sua criagdo, expressdo e manipulagdo. Os
simbolos transmitem valores, visdes de mundo, a localizagdo do poder, etc. Nao devem ser
explicados, mas sim interpretados, de acordo com a hermenéutica. Os simbolos tém uma
capacidade evocativa, mas evocam mais emogdes do que conhecimentos. Sao mais afetivos

(afetar) do que cognitivos. O foco principal estd no sentido (ou significado), ele ¢ a
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manifestagdo da vida social, ¢ proprio da agdo dos sujeitos, que se relacionam entre si em
funcdo de um sentido. Sua preocupagdo ndo ¢ com o sistema cultural, sua estrutura, mas sim
no modo como os significados / sentidos se agrupam e formam a cultura. Sua preocupagao
ndo estd, a principio, ligada a busca por generalizacdes, visto que esta ¢ realizada dentro de
casos, onde sdo ressaltadas as diferencas de um caso para os demais. Dessa forma, o trabalho
antropologico ndo possui uma referéncia a uma estrutura, mas as significagdes singulares da
propria cultura em questao. Nao ¢ no todo, mas, sim, nas partes que se encontra o elemento
diferenciador para a andlise antropologica. Deste paradigma, de toda a discussdo corrente
neste periodo, entre os anos de 1960 e 1970 principalmente, e dos movimentos emergentes
tais como aqueles relacionados as tematicas de: feminismo, género, etnicidade, colonialismo,
e as varias ramificagdes / adjetivacdes da area antropoldgica (educativa, econdmica, museal,
do desenvolvimento, do turismo, visual, urbana, de cultura da empresa, aplicada, etc.), fim da
historia, desconstrucionismo, inicia-se um processo de questionamento sobre o fazer
antropologico. Trata-se da Antropologia pds-moderna®. Este paradigma colocou em relevo
que o trabalho de campo e a etnografia eram uma forma sistematica de constru¢cdo dos
“outros”, e, por tanto, as visdes trazidas nas etnografias ndo eram um testemunho fiel dos
dados, mas uma elaborac¢ao, uma constru¢ao, uma criagao de um individuo.

Sua critica se baseava na defesa de que por detrds do trabalho antropologico (do seu
profissional) havia mecanismos retoricos de “autor” e “autoridade” — o que comumente nos
meios académicos passou a ser designado como autoridade etnografica. Nesta perspectiva, a
autoridade etnografica reproduzia as situa¢des de subordinagdo em relagdo ao saber e ao
mesmo tempo implicava relagdes de poder. Para os integrantes deste paradigma o texto
etnografico deveria ser percebido como um contetdo do falar, ou seja, um relato dos
acontecimentos ¢ ndo a verdade sobre esta ou aquela cultura. O que o texto etnografico deve
buscar fazer ¢ descobrir o sentido dos textos culturais — porque cada cultura ¢ um texto — por
meio do didlogo com o outro, numa tentativa de interpretar ou traduzir a fala do outro. E
ainda, o texto etnografico, por meio da experiéncia compartilhada, deve buscar estabelecer a
comunicacdo de diferentes culturas, pois ¢ na relacdo entre o "eu" e o "outro" que se

constroem significados. A subjetividade presente no trabalho antropologico — ou textualizagdo

37 As informacdes contidas nos préximos paragrafos que tratam especificamente da antropologia pos-
moderna se baseiam em Stocking Jr., George. Race, Culture, and Evolution: essays in the history of
anthropology. cap. 1. “On the Limits of 'Presentism' and 'Historicism' in the Historiography of the
Behavioral Sciences". Free Press, Nova York. 1968 e em MARCUS, George E. and FISCHER, M. J.
Anthropology as Cultural Critique: An Experimental Moment in the Human Sciences. Cap 1 A crisis of
representation in the Human sciences. London. The University of Chicago Press. 1986.
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— deve ser explicita, ou seja, o pesquisador deve expor de forma clara suas premissas e
detalhar passo a passo sua pesquisa e suas impressdes. Os pensadores dessa teoria ainda
destacam que neste momento, de exposi¢do da presenga do autor, a questao da autoridade
etnografica ainda esta presente. E o que os tedricos denominam de autoridade experimental,
onde a autoria do texto etnografico se sobrepde aquilo que deveria ser traducdo. Com a
textualizacdo, o trabalho de campo antropoldgico passa a ser condig@o para a interpretagao de
culturas, que ¢ uma forma de possibilitar a compreender determinadas ocorréncias da vida em
sociedade — atitudes, relacdes, crengas, dentre outras situagoes imateriais da vida social /
cultural — como componentes relacionais e constitutivos de um todo significativo. Um dos
pré-requisitos para que uma experiéncia ou traducdo se torne texto € sua autonomia, que € a
auséncia de autoria. Com isso, essa auséncia de intengdo e presenca autoral, a autoridade
etnografica na textualizacdo pode ser vista como algo disperso, que passa a englobar uma
variedade de autorias.

A partir destas discussdes iniciadas nas duas ltimas décadas do século XX, atualmente existe
um movimento na area antropoldgica que se propde realizar andlises e reflexdes sobre as
trajetorias e periodos historicos em diversos contextos, ¢ a chamada antropologia da
antropologia.

Esta nova perspectiva inclui a antropologia como um problema antropoldgico, ou um
problema do conhecimento. O objetivo desta linha de investigagdo sobre a historia da
antropologia ¢ buscar quais foram / sdo as circunstancias histéricas e qual seria (ou ¢) o
contexto que seu surgimento encontra-se vinculado, quais os questionamentos que
conduziram a disciplina e que ainda hoje sdo centrais nas discussdes tedrico-metodologicas da
antropologia. Por outro lado, tem-se a histdria interna sobre a pratica antropoldgica, que esta
relacionada as orientagdes € questdes centrais da antropologia, incluindo toda sua elaboragao
tedrica, mesmo aquelas que quando da sua divulga¢dao nao foram percebidas enquanto tal e
que na atualidade merecem ser (re) visitadas buscando questionamentos e possiveis respostas
tanto no que se refere ao seu aspecto pratico quanto epistemoldgico. Nao se trata de produzir
uma historia de / ou sobre as obras (monografias), mas de se construir a historia sobre o
pensamento das pessoas — ou seja, produzir conhecimento sobre a historia de pessoas
pensando: estudar sobre as origens, rupturas e continuidades da antropologia enquanto campo
do saber. E, para tanto, se faz necessario realizar um distanciamento, tal como se pretende
quando um antropologo realiza um estudo etnografico sobre o "outro".

No Brasil a ciéncia antropologica nao possui um marco institucional definitivo sobre seu

inicio, uma vez que se encontrava fortemente ligada a sociologia. Ou seja, ndo existe um a
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data histérica onde se delimita o inicio formal da antropologia brasileira, visto que seus
estudos estavam sempre marcados pelo viés socioldgico e vinculados a departamentos de
sociologia, uma vez que, academicamente, a antropologia somente passou a existir apos a
década de 1960.

Para tratar de uma historia disciplinar da antropologia brasileira deve-se ter como pressuposto
o que Roberto Da Matta (1992), em seu artigo “Relativisando o Relativismo”, reconhece
como sendo algo que distingue a producao antropologica feita no Brasil daquela praticada por
outros paises, principalmente os europeus. Segundo ele, as antropologias praticadas na
América Latina e no Brasil sempre foram preocupadas com o estudo de sua propria sociedade,
estd sempre estudando o outro dentro de seu proprio espago geografico, diferentemente do
que ocorria na Europa e Estados Unidos. Para ele, as investigacdes e pesquisas antropologicas
brasileiras estdo buscando, pelo estudo do outro, que esta ao seu lado, responder a questao:
"quem somos nds?”.

A antropologia no Brasil ndo possui um marco definitivo, que declare e aponte exatamente
quando comecgou, por que até a década de 1960 sempre esteve associada a sociologia. Nao
havia limites demarcados entre sociologia e antropologia, o termo sociologia abarcava
também estudos de carater mais antropoldgicos **. Peirano em seu texto “A Antropologia

Como Ciéncia Social No Brasil”, destaca que:

E no periodo que compreende as décadas de 60 e 70 que a antropologia no Brasil
comega a se ver como uma genuina ciéncia social — isto é, como um ramo da
sociologia dominante dos anos 40 e 50. Penso ndo ser exagero usar como metafora o
fato de a antropologia ter se desenvolvido como uma “costela” da sociologia entdo
hegemonica. No entanto, para se constituir como antropologia nesse contexto, foi
necessario manter e desenvolver um estilo ‘sui generis’ de ciéncia social, no qual
uma dimenséo de alteridade assumisse a dupla fungdo de produzir uma antropologia
no Brasil e do Brasil. (PEIRANO, 2000: 219)

Viérios autores que tem como foco de estudo a historia da antropologia no Brasil - Carneiro da
Cunha (1987), Durham (1986) — concebem a antropologia brasileira como sendo uma

antropologia do Brasil, isto porque desde os primeiros estudos mais voltadas para a area

I3

** Florestan Fernandes ¢ um exemplo desta nio limitac¢dio entre as duas disciplinas, ja que alguns
trabalhos desse autor possuem um cunho mais antropolégico, apesar de sua formacio académica ser
sociologia.
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antropologica, como os de Nina Rodrigues, existe a procura da identidade nacional. Ou seja, a
antropologia brasileira desde seu inicio, estd sempre produzindo etnografia de nds mesmos.

A antropologia no Brasil seguiu, em termos paradigmaticos, o que ocorria em termos
mundiais. Entretanto faz-se necessario ressaltar que, a chegada das abordagens tedricas que
norteavam as pesquisas seguia certo deslocamento temporal, nem sempre o arcabougo teodrico
metodologico de determinado paradigma antropoldgico ocorria concomitantemente ao que se
desenvolvia na Europa ou EUA.

E necessario destacar que desde seus primordios a antropologia feita no Brasil esteve
direcionada para a busca de uma identidade brasileira e sua formatacdo se articulava em
termos de projeto. Isto porque a institui¢do da antropologia no Brasil encontra-se relacionada
a participagdao dos pesquisadores (antropdlogos) em projetos. Sdo esses que possibilitavam
aos pesquisadores/cientistas entrarem para o campo da antropologia. Segundo Mariza Corréa,

a palavra chave para se estudar o que vem a ser antropologia brasileira ¢ projeto:

A nogdo ¢ a de projeto que, muito mais do que a de instituicdo, corrente — ‘escola’ —
ou corte cronologico, parece particularmente apropriada, por incluir essas outras e ir
um pouco mais além, para marcar certas continuidades e rupturas na trajetéria da
Antropologia que se faz no Pais. (CORREA, 1987: 19).

Seguindo os passos da antropologia mundial os intelectuais do final do século XIX utilizando-
se da perspectiva evolucionista e das categorias de raca e meio se propdem a explicar o
carater brasileiro, enunciando / apresentando as caracteristicas do “ser brasileiro”. Eles estao
procurando uma identidade que possa se adequar ao novo Estado Nacional, retirando-lhe o
carater conflituoso de crises e problemas sociais e raciais que se apresentam com a libertagado
dos escravos e proclamacdo da republica. O trabalho de Nina Rodrigues ¢ marco referencial
da producdo antropologica no Brasil. Rodrigues, por meio de sua pesquisa, descreve as
manifestagdes da cultura negra baiana. Em seus estudos o elemento chave para a interpretagao
cultural ¢ o conceito de raca, que permite uma explicacdo global da sociedade brasileira.
Durante certo periodo, entre os anos de 1920 e 1940, a compreensdo antropologica sobre a

sociedade se faz ou por interpretacdes raciais, ou por interpretacdes culturais. Na perspectiva
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de G. Freyre a interpretacdo da sociedade brasileira segue a perspectiva culturalista. Ele tenta
caracterizar a cultura brasileira subordinando os caracteres raciais aos caracteres culturais™.

Entre os anos de 1940 até¢ meados de 1960 a antropologia comeca a se destacar como campo
de ensino e pesquisa, pois ocorre a vinda de pesquisadores estrangeiros para o Brasil que
incrementa a realizagdo de pesquisas de cardter mais antropoldgico, sdo criados diversas
associagdes e agremiacdes vinculadas ao saber antropoldgico, foi ministrado o primeiro curso
de pos-graduacdo em antropologia, e, também, ¢ nesse periodo que se concebe e cria os
primeiros programas de pds-graduagdo nas universidades. Ha, entdo, o incremento em termos
de producao intelectual antropologica devido a institucionaliza¢do do ensino antropoldgico e
devido ao contato com novas teorias e a criagdo por antropologos brasileiros de novos

conceitos, como o de “fric¢do interétnica” que segundo Peirano foi uma nogao:

(...) que marcou, conceitual e institucionalmente, a inclusdo de pontos de vista e
orientagdes tedricas considerados, na época, propriamente socioldgicos a uma
tematica reconhecida como antropologica. (PEIRANO, 2000: 220).

Neste periodo, os indios passam a ser o alvo principal das pesquisas antropoldgicas, assim
como o negro havia sido em fins do século XIX e principio do século XX. Merece destaque o
fato de que os estudos sobre outras etnias ndo deixam de existir, mas que a énfase dada pelas
pesquisas e elaboragdes antropoldgicas tinha como foco prioritario e central os grupos
indigenas. Uma outra marca dos trabalhos de entdo foi a introducdo uma nova forma do
estudo de comunidades indigenas e de outras etnias a partir das possibilidades de seu
englobamento pela sociedade nacional, que buscava realizar as investigacdes tendo cada
grupo como um todo, permitindo, entdo, trabalhar as diversidades dentro do todo.

Nas décadas seguintes, seguindo os moldes do que se chamava antropologia aplicada, os
estudos antropologicos passaram a buscar mais a inser¢cao do pesquisador no seu trabalho,
colocando a sua participagdo de modo mais aparente, como mediador das classes € como
formador dessa identidade. As pesquisas antropologicas entre 1950 e 1960, principalmente,
foram marcadas por uma atuacdo militante em relacdo aos povos indigenas, que pode ser
representada, notavelmente, por Eduardo Galvao, Darcy Ribeiro, ¢ Roberto Cardoso de

Oliveira. A perspectiva era que o papel do antropologo ndo se circunscrevia em relatar os

% Gilberto Freire foi fortemente influenciado pelo culturalismo boasiano, devido 4 temporada que passou
nos EUA.
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fatos que observava, mas também fornecer mecanismos que possibilitassem a tomada de
consciéncia dos grupos estudados, para que esses pudessem fazer valer sua participacdo na
sociedade enquanto cidaddos. Nos anos de 1970, a atuacdo militante passou a incluir os
direitos de cidadania (indios, camponeses, favelados, negros), a defesa de religides coagidas
ou de culturas e minorias excluidas.

Contemporaneamente, a antropologia brasileira, ainda seguindo os passos da trajetoria
mundial, tornou-se reflexiva e seus estudos passaram a encarar a disciplina como /ocus de
investigacao: o campo etnografico passou a ser a propria ciéncia antropoldgica. A produgao
da disciplina passou a abranger um novo enfoque que inclui uma historia disciplinar e implica
em uma re-avaliagdo da disciplina em termos de seu ethos e sua metodologia. Neste sentido,
as tendéncias da antropologia existentes iniciaram uma reflexao sobre as formas de se fazer
antropologia, ou seja, surgem novas tendéncias académicas que objetivam refletir sobre o

fazer antropologico.

42



Capitulo I1

Antropologia Brasileira: delimitacio de wum campo de
conhecimento

A construgdo de um Pais e a constituigdo de uma identidade nacional ndo
prescindem de um conhecimento do nosso povo e da nossa sociedade. Foi nesta
tarefa que estiveram empenhados os cientistas sociais (e os antropdlogos entre eles)
desde o final do século XIX, mas de modo muito mais intenso, sistemdtico e
cientifico no periodo apos a Segunda Guerra Mundial. Era (e é necessario) para
nos conhecer o Brasil e os estrangeiros ndo podem realizar sozinhos esta tarefa.
(DURHAM, 2006:93)

A antropologia brasileira — aquela que ¢ feita no Brasil, por brasileiros e sobre o contexto
sociocultural brasileiro®’, vem ao longo de seu desenvolvimento histérico e conceitual,
buscando compreender e explicar o funcionamento e os significados das formas de ser, viver,
relacionar e representar (a si mesmo e aos outros) dentro do que se pode chamar cultura
brasileira. Em seus primoérdios a antropologia feita no Brasil inicia seus estudos procurando
responder perguntas como: “o que faz do Brasil, Brasil?”, “quem somos n6s?”, “existe uma
identidade brasileira?”’; sdo questionamentos, que ainda hoje, em alguns aspectos e contextos,
acompanham o campo disciplinar antropologico.

A constituicdo da antropologia enquanto area cientifica de conhecimento sistematico sobre o
homem, fez com que ela circunscrevesse para si, como locus principal para seu estudo, a
compreensdo de humanidade em dois sentidos: natureza e cultura, que se torna o fundamento
epistemologico de sua cientificidade. A ciéncia antropoldgica emerge a partir de relagdes
historicamente dadas entre os homens e tem como objetivo primordial buscar compreender o
outro, que ¢ diferente daquilo (mundo, cultura) que se encontra dado ou conhecido, na
tentativa de estabelecer o didlogo entre culturas. Assim, a antropologia se desenvolve a partir
do desafio de compreender o diferente e traduzi-lo, num processo de superacao de sua propria
cultura, para conhecer-se e ao outro. E € neste processo que se d& a constituicdo e instituicao

das bases do conhecimento antropoldgico. O repto que a antropologia se impde ¢ resgatar e

“ Eunice Durham (2006) lembra na publicacio comemorativa dos 50 anos da ABA que a obsessio pela
qual os pesquisadores brasileiros estudem a si mesmos também reside no fato que de até o inicio do século
XX, excetuando-se a literatura e a historia, os conhecimentos sobre o Brasil (cultura, sociedade) eram
obtidos em publicacdes estrangeiras e frequentemente nio se encontrava traducio para o portugués.
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redimensionar o universo das diferencas, da diversidade cultural de modo a renovar e
possibilitar novas visdes de / sobre o mundo e as coisas.

Ao se pesquisar a histéria da antropologia percebe-se que se trata de uma ciéncia sui generis,
isto porque ao nascer, tem como objeto de estudo as culturas “outras”, alvo de dominagao e
exploracdo do ocidente, algo em desaparecimento, ou seja, ¢ uma ciéncia humana / social que
j& nasce fadada a extinguir-se; quer se comparar tedrica e metodologicamente em termos das
“ciéncias duras”, ainda que, por seu objeto de estudo, faga parte das ciéncias humanas; busca
o universal, mas trata do particular e estuda o diferente e o diverso. Este carater sui generis ¢
mais forte na antropologia que ¢ feita no/sobre o Brasil. Isto porque, além de compartilhar os
itens acima indicados do campo de saber como um todo, historicamente no momento em que
os centros de producdo antropoldgica buscavam o “outro” em contextos distantes, a
antropologia brasileira objetivava o estudo do proximo, visto que o outro era (e continua
sendo) aquele que se encontrava ao lado do pesquisador.

Neste sentido, a antropologia feita no Brasil difere daquela realizada na Europa, que buscava
conhecer o outro distante, tanto em termos territoriais quanto culturais, no caso brasileiro tem-
se a proposi¢ao de conhecer o homem dentro de seu grupo social e, a0 mesmo tempo, estuda-
lo como um todo — historia, representagdes simbolicas, costumes, parentesco, etc. Estas duas
vertentes de estudo existente na antropologia brasileira promoveram seu inicio e a acompanha
até a atualidade. Ou como ressalta Carneiro da Cunha, ao tecer consideragdes sobre a

antropologia feita no Brasil, quando diz que a antropologia brasileira:

(...) ndo ¢é conhecimento em geral; ela ¢ um conhecimento de um tipo especial,
porque dentre outras coisas ela quer conhecer o conhecimento dos outros. Ela é uma
maneira de conhecer o conhecimento alheio. Isso da a Antropologia um carater sui
generis, de, digamos, traducdo, mediagdo, entre varios mundos do conhecimento e
esse papel me parece particularmente importante (...) (CARNEIRO DA CUNHA,
2006:96 — grifos da autora).

Por ter esse carater tdo particular, faz-se necessario tratar a antropologia brasileira, em termos
de sua historia, de forma mais cuidadosa e particular. E ¢ esta a perspectiva deste capitulo,
tratar um pouco mais a fundo sobre a histdria da antropologia brasileira, dando maior énfase
ao periodo entre os anos de 1940 e 1950. O aprofundamento neste periodo se justifica por

que: 1) é quando se concebe e cria o0 Museu do Indio, locus de estudo desta dissertagio; 2)

porque ¢ quando se inicia, no Brasil, o processo de delimitacdo de cada um dos campos de
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saber que compunham as ciéncias sociais (sociologia, antropologia e politica) *! finalizado na
década de 1960, e, com isso a antropologia deixa de ser “uma costela da sociologia” *; ¢ 3)
foi a partir dos anos de 1940 que se foram realizados os primeiros trabalhos de carater mais
antropolégico produzidos por brasileiros, ainda que estreitamente ligados a sociologia. Como

nos afirma Melatti ao retratar a etnologia no Pais:

Enfim, com as oportunidades que se abrem, para estudar, tanto no Brasil como no
exterior, comeca a crescer, ainda que de maneira moderada, o numero de etndlogos
brasileiros. Dada a propria distribui¢ao dos cursos e das disciplinas nas Faculdades
de Filosofia, os etnélogos desse periodo tendem a se aproximarem mais dos
socidlogos do que dos lingiiistas e antropdlogos fisicos. (MELATTI, 1990:12).

As décadas de 1940 e 1950 sao aqui tomadas como periodo onde se inicia o processo de
autonomia da antropologia — enquanto campo de saber independente e diferente da sociologia
— e o de desmembramento das ciéncias sociais. Tal afirmagdo se embasa no fato de que foi
durante estas duas décadas que houve uma “efervescéncia” entre aqueles cientistas cujo
estudo se voltava mais para a area antropoldgica e que deu origem a uma série de
acontecimentos. Elementos que podem servir para corroborar esta afirmacdo se baseam em
um conjunto de fatos ocorridos neste periodo:

* A multiplicidade de artigos e monografias®® de etndlogos sobre os grupos étnicos
brasileiros, tais como: James Watson sobre os Kayové; Charles Wagley e Eduardo
Galvao sobre os Tenetehara; Fernando Altenfelder Silva sobre os Teréna; Robert
Murphy sobre os Munduruku; Roberto Cardoso de Oliveira sobre os Teréna
(MELATTI, 1990:14).

* A realizacdo da primeira Reunido de Antropologia Brasileira, que teve como comissao
organizadora: Edgard Roquete-Pinto, Luiz de Castro Faria, Heloisa A. Torres,

Eduardo Galvdo, Darcy Ribeiro, Edison Carneiro, J. Bastos de Avila, Maria Julia

*! Cabe ressaltar que a delimitagio de cada uma das disciplinas que compdem as ciéncias sociais variou
conforme a regido.

2 Esta expressio é de Mariza Peirano, 2000: 219.

* Esta vasta publicacio monografica e ensaistica encontra-se relatada por Florestan Fernandes no livro:
A Etnologia e a Sociologia no Brasil — Ensaios sobre aspectos da formacio e do desenvolvimento das
ciéncias sociais na sociedade brasileira, publicado em 1958:17-75; em Mariza Correa Traficantes do
Excéntrico, publicado em 1988:85-88 e em artigo de Jiulio Cezar Melatti, publicado em 1990 (vide
bibliografia).
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Pourchet Passos, Manuel Diegues Jr., José¢ Bonifacio Rodrigues e L. A. Costa Pinto, e
fora presidida por Herbert Baldus ¢ Thales de Azevedo (...). (CORREA, 1988:85, nota
11).

* A fundacdo da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA), durante a Segunda
Reunido Brasileira de Antropologia ocorrida em Salvador em 1955; e de outras
institui¢des congéneres, tais como: Sociedade Brasileira de Antropologia e Etnologia
(1941) — fundada por Arthur Ramos, o Museu do Indio (1953), o Centro Brasileiro de
Pesquisas Educacionais (1955), o Instituto Joaquim Nabuco de Ciéncias Sociais
(1949), a Faculdade de Filosofia da Bahia (1943).

* A realiza¢do de outros seminarios, congressos € reunides, € a criagdo e/ou ampliagdo
de cursos relacionados as Ciéncias Sociais, tais como: o 31° Congresso Internacional
de Americanistas, o 1° Congresso de Sociologia, o Curso de Pds-graduacdo em
Antropologia (1955).

Também ha de se registrar o fato de que os diretores dos museus etnograficos da época (dona
Heloisa Alberto Torres do Museu Nacional, Herbert Baldus do Museu Paulista ¢ Eduardo
Galvao no Museu Paraense Emilio Goeldi), além de ja abrigarem trabalhos antropoldgicos,
buscaram a partir de 1949 uma ampliacdo das seg¢des de antropologia de suas instituigoes,
gerando novas perspectivas de trabalho etnografico. Tal afirmagdo baseia-se no artigo de
Mariza Corréa (1988) e também pode ser perceptivel ao se fazer um levantamento das
publicacdes periddicas da época destes museus, onde grande parte dos artigos esté relacionada
a etnologia e a antropologia®.

Mariza Corréa (1987, 1988) define que a palavra chave para se estudar a historia da
antropologia € projeto, isto porque sua instituicao enquanto area de estudo cientifico encontra-
se relacionada a participagio de pesquisadores (médicos-antropdlogos*’) em projetos
financiados por instituicdes como: Campanha de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES, Companhia do Vale do Sio Francisco. Também hé de se destacar que a

participagdo destes pesquisadores ocorre nas missdes do Governo Federal de pacificagao dos

“ Para maior detalhamento ver Corréa, M. Revista de Antropologia — 1953-2003: Uma revista para
muitas historias. In Revista de Antropologia, Sio Paulo, USP, 2003, V. 46 N°. 2; e também PEIXOTO,
Fernanda Areas & SIMOES, Julio Assis. 2003. A Revista de Antropologia e as ciéncias sociais em Sio
Paulo: notas sobre uma cena e alguns debates. Revista de Antropologia, V. 46. N°. 2, 383-409. Sao Paulo:
USP.

* Vide depoimento de Donald Pierson no Livro “Histéria da Antropologia no Brasil (1930-1960)” de
Mariza Corréa, Sao Paulo: Vértice; e capitulo 1 do livro A Etnologia e a Sociologia no Brasil — Ensaios
sobre aspectos da formacdo e do desenvolvimento das ciéncias sociais na sociedade brasileira” de
Florestan Fernandes, Sao Paulo: Ed. Anhambi S.A.1958.
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indios, como foi o caso do denominado “Projeto Rondon” e do Servigo de Protecio aos Indios
/ SPI; onde os pesquisadores (etnologos / antropdlogos) eram contratados como naturalistas,
contudo o trabalho era essencialmente de carater etnografico / antropologico.

Além disso, outro fator que serviu para este delineamento da ciéncia antropoldgica neste
periodo foi o inicio de cursos de pos-graduacdo em antropologia, como foi o caso do curso
instituido por Darcy Ribeiro (Aperfeigoamento em antropologia Cultural) em 1955. Como
ressalta Mariza Corréa € certo que os referidos cursos de pds-graduagdo, excetuando o criado
por Darcy Ribeiro, ndo tinham como denominagdo o termo antropologia, mas sua
configuragdo ¢ as influéncias tedricas eram fortemente antropologicas (CORREA, 1987:29-
116). Tal fato ¢ perceptivel no depoimento de Donald Pierson quando relata sua experiéncia
de pesquisa e docéncia no Brasil e descreve os temas das aulas do primeiro ano do curso de

pos-graduacao que implementara na Escola Livre de Sociologia e Politica - ELSP:

Pediram-me que lembrasse alguns pormenores da minha atuacdo em nosso querido
Brasil referente aquilo que Ralph Linton chamou, em livro que consegui fosse
traduzido e publicado ha tempos em Sdo Paulo, The Study of Man (O estudo da
humanidade); referente a Antropologia e Ciéncias afins. (CORREA, 1987:30).

As aulas de nivel pos-graduado que apresentamos naquele primeiro ano trataram das
seguintes matérias: “Pesquisas Sociais na Comunidade Paulista” (Pierson);
“Etnologia Brasileira (Baldus); “Assimilacdo e Aculturacdo no Brasil Meridional”
(Willems). (CORREA, 1987:55).

Cabe ressaltar, conforme Corréa (1988: 89) destaca e a propria histéria da disciplina
demonstra, que em todos estes cursos com enfoque antropolégico nem sempre os alunos
depois de formados seguiam a carreira da antropologia, visto que ainda era ténue os limites
entre antropologia e sociologia, ou seja, muitos dos profissionais apos formados nao
permaneciam na area antropoldgica mas seguiam para a sociologia ou para outras carreiras:
diplomacia, administracao, etc.

ApoOs a criagdo académica, com ligagdo as universidades, dos cursos de pds-graduacdo em
Antropologia (com esta defini¢do terminologica), fato que ocorreu a partir dos anos de 1960,
os projetos, realizados independentes da existéncia de departamentos e cursos especificos de
antropologia, praticamente deixaram de existir e os trabalhos antropologicos passaram a ser
ligados a departamentos e/ou cursos de antropologia. Os antropologos se especializavam e a
area de abrangéncia / atuacdo da antropologia se diversificava, o que fazia com que ela

perdesse parte do seu carater interdisciplinar. Se até os anos de 1950 o apoio institucional aos
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projetos era fragil, com sua institucionalizagdo — criacdo dos cursos de pos-graduacdo em
antropologia nas universidades brasileiras — passam a ganhar maior destaque e participagdo

devido ao grau de influéncia de determinadas institui¢cdes patrocinadoras.

I. Antropologia Brasileira — 1940-1950: fundamentos e antecedentes

Segundo Mariza Peirano (2000) ao se constituir como disciplina pela diferenciacdo com
relagcdo a sociologia, a antropologia necessitou conservar um carater sui generis € desenvolveé-
lo, de modo que a dimensdo de alteridade tivesse uma dupla funcdo: produzir uma
antropologia que fosse a0 mesmo tempo sobre o Brasil e feita no Brasil.

Para ela existe uma divisao da antropologia que se legitimou no Brasil, abarcando a quase
totalidade da produgdo antropoldgica e esta relacionado aos estudos dos grupos indigenas.
Segundo esta autora, o primeiro tipo de antropologia que se fazia no Brasil e que predominou
a maior parte dos estudos até os anos de 1960, era aquela que tinha as sociedades tribais como
objeto de estudo, seguindo o que acontecia na Europa e EUA.

Para a finalidade deste estudo o mais relevante em relagdo ao contexto da historia da
antropologia brasileira encontra-se mais efetivamente no periodo durante os anos de 1940 e
1950, contudo, ¢ necessario um preambulo sobre um tempo anterior dos estudos
antropologicos, visando situar o que ocorria nas duas décadas a serem focalizadas em maior
detalhe. Desse modo, esta parte do trabalho sera dedicada a apresentar em termos gerais a
antropologia feita no Brasil até os anos de 1930, que foi quando foram criadas as primeiras

universidades brasileiras, ou seja, esta década ¢ um divisor de 4guas, como relata Peirano:

It is the belief of many Brazilian social scientists that the institutionalization of the
social sciences, which took place in the 1930's, established a dividing line between
an "ideological" and a "scientific" phase of social studies in Brazil. (PEIRANO,
1991: 18).

Este fato também ¢ considerado por Florestan Fernandes, ao analisar a génese da
antropologia. Ele também indica que foi durante as primeiras décadas do século passado o
periodo em que ocorreu o inicio do delinecamento e separagdo da antropologia no Brasil,
enquanto area de estudo independente das demais ciéncias sociais, € sua institucionalizagao,

como disciplina académica autdbnoma, ocorreria entre 1965 até 1975. Segundo Fernandes:
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A etnologia se desenvolveu no Brasil, até o primeiro quartel do presente século,
principalmente através das obras e das realizacdes de investigadores estrangeiros.
Gragas a criagdo do ensino universitario de ciéncias sociais, ao contrato e
permanéncia de mestres estrangeiros, para lecionar essas disciplinas nos principais
centros universitarios, € a nova orientagdo no preenchimento de cargos de direcdo
em instituicdes devotadas ao labor etnografico ou a politica indigenista, com o
aproveitamento de especialistas no campo da etnologia, surgiram certas
possibilidades de desenvolvimento autonomo do ensino e da pesquisa dessa matéria.
Ainda que tais possibilidades ndo alimentem, por enquanto, muitas ambi¢des, parece
pacifico que elas traduzem um estado de coisas bastante promissor e permitem
encarar a investigagdo etnologica no Pais através dos resultados conseguidos pelos
proprios especialistas brasileiros. (FERNANDES, 1958:17).

No Brasil o interesse pela cultura como tema de investigacdo surge no século XIX, motivado
pela questdo da identidade nacional, que também foi responsavel pelo inicio dos estudos de
carater mais antropologicos e seu desenvolvimento futuro. Neste momento a visdo sobre a
cultura e identidade nacional se encontra ligada a estudos e preocupacdes folcloricas, onde o
popular esta relacionado a tradi¢@o e ¢ identificado como manifestacao cultural das classes de
menor poder aquisitivo (as ditas camadas populares), que sdo os guardides de uma cultura
"milenar". Mas a0 mesmo tempo, esse popular se refere a questao nacional, pois, as tradigdes
populares representam o espirito do povo/nagao. Ou seja, os estudos antropologicos t€ém como
objetivo principal identificar na cultura e nas tradigdes brasileiras, postas em praticas pela
populacao de baixa renda ou parcelas a margem da sociedade nacional, elementos ou padrdes
culturais (isolados ou em conjunto) que representassem um carater tinico do Brasil.

Nesse periodo, mais que um carater cultural unico, o que se quer ¢ justificar o atraso brasileiro
frente aos demais paises, busca essa que permanece por algum tempo nas décadas seguintes,
mas com menor énfase e mais localizada. Esse atraso ¢ colocado por estudiosos americanos,
tais como Buckle, Gobineau e Agassiz, que viam na conjuncdo racial basica da sociedade
brasileira (branco, negro, indio) o motivo de seu futuro ser invidvel. Segundo estes
pesquisadores o branco, concebido como raca superior e em uma escala de desenvolvimento
civilizacional mais elevada, estava perdendo suas qualidades para as outras duas ragas (negro

indio) *° ao se misturar com estas Gltimas.

* Para maiores detalhes ler R. Da Matta Relativisando - Uma Introducio 2 Antropologia Social. RJ,
Vozes, 1981. Nao cabe neste ensaio levantar criticas sobre essas teorias, faco apenas, em tracos bem gerais,
o principio fundamental da questio levantada por esses autores, porque sio de grande releviancia para o
inicio da configuracdo da antropologia feita no Brasil.
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Surgem, entdo, as primeiras tentativas de explicar o atraso brasileiro, baseadas em teorias
raciais — determinismo geografico e determinismo racial, amplamente divulgadas na Europa e
por ela utilizada como justificativa da supremacia dos paises europeus ou de tradicao
européia. Cabe ressaltar que, essas teorias sofrem certos ajustes, em seus pressupostos, ao
serem transplantadas e utilizadas para a realidade brasileira.

E necessario ressaltar que esses estudos tém como pano de fundo um contexto brasileiro de
profundas transformagdes econdmicas (mudancas de uma economia escravagista para uma
economia capitalista), politicas (mudang¢a no regime monarquico para o republicano) e sociais
(a aboli¢do dos escravos muda as relagdes sociais e a visdo de mundo). E também, que tais
estudos sdo fruto da visdo antropocéntrica da Europa, cuja concepgdo era de que as ragas nao
brancas combinado ao clima tropical ndo produziria uma civilizacdo compativel com a
européia. Esta apologia da superioridade européia juntamente com o liberalismo foi importada
pela América Latina e no Brasil criou um desconforto dentro da elite intelectual, tanto que em

seu estudo Peirano destaca que:

These apologias for European superiority were exported to Latin America, along
with European liberalism, and this combination created an uncomfortable situation
for the Brazilian intellectual elite. (...)The Brazilian intelligentsia, so much
influenced and linked to Europe, had to pose its questions of self-identity in the
following terms: “why are we not as developed as Europe?” (PEIRANO, 1991:21).

Dois autores podem ser utilizados para apresentar o tipo de proposi¢ao teodrica utilizada nessa
época para explicar o atraso brasileiro, permitindo vislumbrar os primeiros delineamentos
utilizados por uma abordagem racial para definir a identidade brasileira: Silvio Romero e
Nina Rodrigues.

A preocupacdo central de Silvio Romero ¢ mostrar qual o caminho para que o Brasil, num
futuro préoximo, possa se constituir em uma nagdo. Segundo ele, a construgdo de uma
identidade brasileira, que possibilitara ao Brasil se constituir enquanto povo/nacao, s6 podera
se concretizar via mestigagem, que, por sua vez, em sua visao, possui duplo sentido: a) real - ¢
o de que a mesticagem ira funcionar como um amalgama étnico, ou seja, 0 mesti¢o agrega em
si caracteristicas das trés ragas e as modifica; b) imagindrio - onde a mesticagem ¢ o resultado
de uma aspiracdo nacionalista de constru¢do da nagao brasileira.

Contudo, essa solucdo traz problemas para o pensamento da época, porque a0 mesmo tempo

\

em que possibilita construir uma identidade nacional, vai de encontro a questdo da
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inferioridade das ragas que se fundem para dar origem ao brasileiro. Isto porque o indio € o
negro sdo considerados racas inferiores e o portugués ¢ visto como branco inferior aos demais
da sua propria raca *’. Dai a compreensio de que no Brasil a mesticagem ¢é que inviabiliza o
desenvolvimento da nagdo, pois acarretou em uma configuracao populacional inferior as
demais nagdes.

Assim, o ideal nacional de constru¢do de uma identidade brasileira, propulsora do progresso,
s0 pode ser pensado enquanto utopia. Para que esse ideal possa algum dia se tornar realidade,
e com isso o Pais possa fazer parte do grupo de nag¢des desenvolvidas, € necessario que haja o
branqueamento da populag@o. Ou seja, extinguir o trafico negreiro, total desaparecimento dos
indios e trazer imigrantes europeus (ndo portugueses) para o Brasil, sendo que estes
possibilitariam, ao se misturarem com as demais ragas brasileiras, a saida da estagnagdo e o

progresso. Mariza Peirano destaca que:

By the end of the century, racist social theory had spread over the United States and
Europe3, and Brazilians were confronted by the fact that their society was a multi-
racial one. Their solution to the problem was the development of an indigenous
theory, the "whitening" theory. (PEIRANO, 1991:21).

As idé¢ias de Nina Rodrigues, ainda que seguissem a mesma perspectiva de determinismo
racial que influenciaram o pensamento de Silvio Romero, dele diferiam, pois suas concepgdes
colocavam o negro como problema para o Brasil, porque, em sua visdo, ele (o negro)
impediria o progresso brasileiro, ja que ¢ tido como pertencente a uma raga inferior. Essa
inferioridade, em relacdo a raga branca nao iria ter fim, porque, por mais que o negro avance €
progrida, ndo conseguird alcancar o branco que, uma vez que a evolugdo ¢ continua, a “raga
branca” sempre estara em um patamar superior.

Para superar esse "problema negro" Nina Rodrigues parte do pressuposto de que a maior parte
dos negros trazidos para o Brasil pertence aos ramos mais evoluidos existentes na Africa
(negro ario-africano/mulgumanos). A presenca desses ramos mais avancados da raga negra ¢
que possibilitaria ao Brasil progredir cultural e etnicamente. Contudo, Rodrigues ressalta que
esses ramos mais avancados sdo necessarios, mas ndo sdo suficientes para o progresso

brasileiro. Para que isso realmente aconteca, ¢ necessario a miscigenacdo das ragas, que

7 A inferioridade biolégica do portugués é conseqiiéncia da inferioridade politica e econdmica de Portugal
frente aos demais paises da Europa.
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possibilitara a raca negra se diluir na branca (branqueamento). E assim o Pais estard nas maos
dos brancos (raca superior) e poderd progredir. Também Mariza Peirano, em sua tese de

doutoramento, tem esta visdo sobre o pensamento da época:

This theory was based on the assumption of white superiority, but it incorporated the
thesis that miscegenation did not inevitably produce "degenerates". Instead,
miscegenation would forge a healthy mixed population growing steadily whiter,
both culturally and physically. The optimistic conclusion was that the black
population was becoming progressively less numerous in Brazil for several reasons,
including a supposedly lower birth rate, higher incidence of disease, and the social
disorganization of the black population. From 1889 to 1914, the "whitening" theory
was accepted by the majority of Brazilian intellectuals. (PEIRANO, 1991:21).

Nesses estudos elaborados por Nina Rodrigues, o negro ¢ o principal fator de atraso e a
miscigenagdo € a solucdo que ird possibilitar o progresso brasileiro, ja que o mestico, com
componentes brancos (europeu, exceto portugués) e negros superiores (negro ario-
africano/mulgumano), encerram em si caracteristicas que o colocam acima das racas que lhe
deram origem e com isso poderd levar o Brasil a "atualizar-se".

Na virada do primeiro para o segundo decénio do século XX, permanecam as preocupagdes
com o problema do Brasil: sua ineficiéncia em se tornar uma nacao desenvolvida e moderna.
As propostas de solucdo deste problema, neste periodo, variam em trés vertentes: 1) seguiam
as teorias européias de determinismo racial e climatico, 2) viam a realidade do Pais como
passivel de solucdo porque o Brasil estava predestinado para a grandeza, tendo em vista suas
reservas naturais, 3) se opunham as duas primeiras, pois a solu¢do para o atraso brasileiro
estava em analisar cuidadosamente as causas historicas das atuais condigdes em que se
encontrava o Pais, visando que o mesmo estabelecesse sua propria identidade.

Surgiram, entdo, novas tentativas para explicar o atraso brasileiro, que focavam ora uma das
trés vertentes assinaladas acima, ora a conjun¢ao de duas ou mais, e que ainda viam a Europa
ou paises de tradi¢do européia como fim ultimo a ser alcancado, pois ainda eram possuidores
de superioridade racial, cultural e econdmica. Estas concepc¢des perduram até a década
seguinte, onde o que se procurava era uma identidade nacional que pudesse se adequar ao
novo Estado, uma republica. Com isso, se alcangaria a meta que era retirar o carater
conflituoso de crises e problemas sociais e raciais que surgiram a partir da libertacdo dos
escravos € nos primeiros anos da proclamacao da republica e ainda perduravam sob certos

aspectos.
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Nesse periodo o ponto de referéncia da busca de uma identidade nacional era 0 movimento
modernista, que procurava por meio da valorizagdo do que ¢ autenticamente brasileiro,
principalmente das tradigdes culturais das camadas ditas populares, e a total erradicacao
daquilo que vem de fora, mostrar que o Brasil possui caracteristicas proprias (comidas,
estorias, musicas, artistas, arte, etc.), que o diferenciam dos demais®.

A partir da revolucao de 1930 essa busca das coisas que fazem do Brasil Brasil, desencadeada
pelo Movimento Modernista na década de 1920*, passa a ser, mais fortemente, orientada pelo
Estado, que tinha como objetivo consolidar o desenvolvimento social e em conseqiiéncia
obter um lugar de destaque para o Pais no contexto mundial. A partir dai, mudam-se alguns
pardmetros que vigoravam até entdo e as teorias raciais se tornam obsoletas e passa-se a
buscar outra interpretagao para e do Brasil.

Os estudos agora se encontram embasados pelo culturalismo de Franz Boas. Seguindo essa
linha, em seu livro Casa Grande e Senzala, Gilberto Freyre trata o problema racial dentro de
uma perspectiva cultural, mostrando a importancia da cultura na formacao da identidade da
sociedade brasileira. Nesse estudo G. Freyre demonstra que as diferengas entre os grupos
raciais devem ser explicadas pelo ambiente social, e que certas caracteristicas ndo sao
exclusivas de racas, mas de povos (no sentido de culturas), e sdo determinadas pela interacao
entre raga e ambiente.

Segundo Freyre a inser¢do do negro na ordem da familia patriarcal ocorre porque no Brasil ha
uma integracdo muito grande entre negros e brancos, por causa da convivéncia propiciada
pela proximidade e comunicagdo entre casa grande e senzala. Isto porque, para o autor, o
ambiente da casa grande e senzala proporcionam uma maior intimidade entre negros e
brancos, e tem como conseqiiéncia a influéncia em outros setores da cultura brasileira, que se
formava entdo: na religido, na linguagem, na crenga, na culinaria, nas relacdes pessoais, etc.

Na casa grande e senzala se estrutura um tipo de relagao entre negros e brancos diferentes das

* Também cabe ressaltar que é com o movimento modernista que surge no Brasil todo o arcabouco legal e
teérico para a preservacido do patrimonio cultural, tendo a frente Mario de Andrade, que realizou
expedicdes etnograficas, idealizou os principios da politica publica preservacionistas brasileira.

* Ha de se destacar que, durante a década de 1920, com a Semana de Arte Moderna ocorrida em 1922 em
Sao Paulo, se consolidou uma visiao positiva em relacdo as manifestacées étnicas brasileiras como sendo a
esséncia do Brasil e identificando um cariter genuinamente brasileiro em determinadas manifestacées
culturais — festas, modos de fazer (artesanato).
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outras relagdes que surgiram como resultado da escraviddo. Tem-se ai a cria¢do da teoria da
“democracia racial” *°.

Nestas primeiras décadas do século passado também se iniciam as primeiras preocupagoes
com os grupos indigenas. Na primeira década do século XX, quando eram realizadas agdes de
interiorizacdo e integracdo territorial, os grupos indigenas foram identificados como
obstaculos para a total e potencial ocupacdo territorial do Pais. Neste sentido, ocorrem as
primeiras agdes do Estado visando identificar e pacificar os indigenas brasileiros.

Estes estudos de carater mais antropoldgicos, realizados por pesquisadores’', que, em sua
maioria, eram autodidatas na 4rea, j& mostravam interesse no destino dos povos que
estudavam, também estavam atentos para o tema das relagdes de contato interétnico e o
tratavam de acordo com os recursos tedrico-metodologico da época.

A antropologia (etnologia) que se fazia no Brasil neste periodo € que viria influenciar toda a
geragio pos-guerra era realizada principalmente por pesquisadores alemies®® e tinha como
foco central o estudo dos grupos indigenas, que teve como conseqiiéncia a criacdo de uma
“tradicao etnologica alema” na antropologia que se fazia entao.

A consolida¢dao das teorias culturalistas e a criacdo de cursos voltados para as ciéncias
humanas, ocorridos entre as décadas de 1930 e 1940, fazem com que o numero de
antrop6logos brasileiros se amplie. Cabe ressaltar que, a criagdo em Sao Paulo, durante a
década de 1930, das duas universidades ¢ realizada tendo como base propostas diferentes. De
acordo com Peirano (1991: 27-29):

* A primeira — Escola Livre de Sociologia e Politica-ELSP — tinha como objetivo ser um
meio racional de buscar solucdes aos problemas brasileiros relacionados ao seu
desenvolvimento enquanto sociedade industrial; nela havia o predominio dos estudos
empiricos em detrimento a especulacdo tedrica e era influenciada pela cultura anglo-

saxOnica; os pontos principais de seu programa basico eram dois: a) destacar a

" Sobre a questio da democracia racial, idéia criada a partir das colocagdes de G. Freyre, ver R. Da
Matta - Relativisando - Uma Introduc¢io a Antropologia Social. RJ, Vozes, 1981.

°' Os pesquisadores, brasileiros e estrangeiros, desta época nio eram puramente etnélogos, mas sim
antropodlogos, que lidavam indistintamente etnologia, arqueologia, antropologia e lingiiistica e em sua
grande maioria nio possuiam estudos académicos nestas areas.

>2 Melatti (1990) faz um relato detalhado de trabalhos realizados por estes antropélogos, assim para um
estudo mais detalhado sobre autores e pesquisas ver MELATTI, Julio Cezar. 1990. A Antropologia no
Brasil: Um Roteiro. in O que se Deve Ler em Ciéncias Sociais no Brasil, vol. 3, pp. 123-211, Sao Paulo:
Cortez e ANPOCS.
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importancia da sociologia, que compreendia antropologia, economia, ciéncia politica e
jurisprudéncia, e b) capacitar uma elite para guiar os destinos da nagao.

* A segunda universidade — Universidade de Sdo Paulo-USP — tinha como objetivo
moldar uma elite nacional para a acdo politica; criada de acordo com os modelos
franceses e alemaes de universidade; seus planos eram mais ambiciosos que os da
ELSP, pois propunha ndo apenas educar a elite paulista, mas agregar uma melhoria
educacional ao projeto politico de educar toda a elite nacional.

Ainda segundo Mariza Peirano, a criagdo destas escolas de sociologia na década de 1930 nao
ocorreu aleatoriamente ou visando apenas melhorar o sistema de ensino nacional, mas estava
intrinsecamente ligada a assuntos da politica nacional. A sociologia, aqui incluindo todas as
ciéncias sociais, foi chamada para responder aos problemas gerados durante a construgdo da
sociedade brasileira, que estava destinada ao desenvolvimento — a ideologia da época
acreditava que o Brasil deixaria de ser uma nagao tradicional para se tornar moderna — e a
melhoria do espirito humano. Peirano também destaca dois pontos importantes: os cientistas
sociais eram chamados a contribuir para a constru¢do da nacdo a partir de uma perspectiva
cientifica, e tinham como desafio confrontar a influéncia européia e, ao mesmo, tempo decidir
até onde uma ciéncia social nacional era possivel ou apropriada.

A maior parte dos estudos de cunho antropologico, até o final da década de 40, buscaria, ainda
que superficialmente, observar, argiiir, examinar e/ou descrever a realidade, ou melhor,
realizar interpretagdes da realidade brasileira com o propdsito maior de responder o

questionamento: afinal o que faz de n6s, brasileiros?

I1. Antropologia e o nacional: configuracées durante as décadas de 1940 e 1950

Como concebe Mariza Peirano (2000), a antropologia ao se diferenciar e se tornar
independente da sociologia e das outras ciéncias sociais, precisou manter ¢ desenvolver-se
como disciplina sui generis, propiciando que a alteridade, seu objeto de estudo por exceléncia,
possuisse dois papeis concomitantes: possibilitar a geracdo de conhecimento antropoldgico
que refletisse sobre o Brasil e que fosse uma produgao teorica feita no Brasil.
Segundo ela da antropologia que se legitimou no Brasil ¢ dividida em duas etapas:
* A primeira que preponderava nas pesquisas antropoldgicas até a década de 1960, e
tinha como foco principal os estudos sobre as sociedades indigenas, poucos eram 0s

estudos sobre outros grupos sociais.
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* A segunda, que se iniciou por volta dos anos de 1970, onde as investigagdes
concentravam seu foco em outros grupos também excluidos da (ou pela) sociedade
nacional e que faziam parte do contexto urbano, e por isso faz com que a antropologia
se constitua por uma multiplicidade de temas de investigacdo antropologica.

Esta perspectiva de Peirano também esta presente no texto de Corréa (1988:86), ao relatar as
tematicas que ocuparam o conteudo dos artigos apresentados na segunda Reunido Brasileira
de Antropologia, que ocorreu no ano de 1955.

Mariza Corréa destaca alguns termos que com maior freqiiéncia eram utilizados: “aculturagao
e comunidade, (...) contato inter-racial, possessao, messianismo e imigragao” todos indicavam
o caminho teorico utilizados pelos estudos antropologicos realizados durante a década de
1950 (CORREA, 1988:86-87). Corroborando com esta afirmagao, Mariza Peirano ressalta que
as publicagdes no periodo eram marcadas por temas como mudanca cultural, magia e religido
e organizacgdo social, tendo como foco os grupos indigenas, minorias € camponeses. Vé-se,
entdo, que os estudos etnologicos ocupavam lugar fundamental e determinante, configurando
0 que era a antropologia, enquanto disciplina, nos anos entre 1940 e 1950 e que perdura até a
década de 1970.

Apos introduzir uma paisagem geral do contexto da antropologia nas primeiras trés décadas
do século XX, importante para se compreender o desenrolar da disciplina nas décadas
seguintes, o foco agora serd dado, nos termos de Peirano, a antropologia de primeiro tipo,
notadamente aquela que se realizou entre as décadas de 1940 e 1950.

Em primeiro lugar, deve-se destacar que este foi um periodo em que o trabalho
etnografico/antropoldgico ainda era artesanal e dependia quase que exclusivamente do
desprendimento e for¢a de vontade do pesquisador. Os financiamentos escassos, as fontes de
consulta e os cursos mais especializados também eram pouco abundantes.

Algumas caracteristicas que se podem considerar como marcantes para a antropologia
praticada durante estas duas décadas eram: 1) a combinacdo entre uma tradicdo tedrica
inspirada no modelo francés (USP) /inglés (ELSP) e a definicdo do topico de estudo — os
grupos indigenas — estabelecido a partir da influéncia alema; 2) a busca pela esséncia
brasileira ¢ uma atitude positiva em relacdo aos indigenas (assim como movimento
modernista nas décadas de 1920 e 1930); 3) a presenga massiva de professores e
pesquisadores estrangeiros e, por conseguinte, das teorias estrangeiras em voga, que oS
alunos, posteriormente, as adaptavam e mesclavam/reuniam ao aplicd-las no contexto

brasileiro.
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Segundo Peirano, ao falar sobre Florestan Fernandes em sua tese de doutoramento, ela relata
que neste periodo o que predominava era uma abordagem eclética, tanto em termos de

método, quanto de teoria e objeto de analise:

Another point of reference from which to evaluate Fernandes' work is that of the
Paulista academic scene. In that context they actually represented one of the first
attempts at defining a method, a theory, and an object of analysis; a predominantly
eclectic approach prevailed up until then. Although the institutionalization of the
social sciences had occurred during the thirties, for more than a decade there had
been little differentiation among them. The period was marked by an enormous
editorial booml, but the articles published in periodicals did not follow any clear
pattern in terms of theses or theoretical lines of investigation.

(...)

The same eclectic approach could also be seen in the two main schools of sociology.
Although both the Universidade de Sdo Paulo and the Escola de Sociologia tried to
distinguish themselves as respectively, French and Anglo-Saxon oriented, the
difference was not always clear. (PEIRANO, 1991: 51).

A antropologia no Brasil se desenvolveu a partir da mescla ndo apenas de teorias e
metodologias, mas também pela incorporacdo simultinea do pluralismo e universalismo
presentes na tradicdo teorica da disciplina. Assim, se a tradi¢do tedrica da ciéncia
antropologica lhe d4 um carater universalista — teoria e metodologia dos autores classicos
expressos em suas monografias — e os contextos onde ela ¢ aplicada lhe conferem um carater
pluralista — aplicagao dos conceitos e metodologias elaborados pelos autores classicos de
acordo com o contexto onde o pesquisador encontra-se inserido. A orientacdo da antropologia
brasileira nos anos de 1940 e 1950 expressa estas duas especificidades. Ou seja, tratava-se de
buscar nos conceitos classicos, Boas e Durkheim, principalmente, e a partir dai empenhar-se
em aplica-lo e/ou articula-lo ao que se pesquisava, dando um carater particular as produgdes
antropologicas realizadas entdo, e relatando as descricdes e conclusdes em artigos e
monografias™.

Ao lado da influéncia tedérica também merece destaque a relagdo proficua entre museus e
antropologia (mais identificada como etnografia) neste periodo, tanto no que diz respeito a
publicizagdo dos trabalhos antropoldgicos — artigos, relatos de experiéncias, notadamente o

Museu Paulista sob a direcdo de Herbert Baldus, quanto ao fato de abrigar o trabalho de

3 Segundo Melatti (1990) havia nos estudos sobre as sociedades indigenas predominincia da vertente
funcionalista, ainda que segundo ele “ao lado da abordagem funcionalista, ha trabalhos que parecem se
aproximar de estudos de cultura e personalidade ou pelo menos concedem certa importincia ao nivel
emocional.” (MELATTI, 1990: 16).
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antropologos, na ampliagdo das se¢des de antropologia e no financiamento das pesquisas.
Segundo Fernandes os estudos etnologicos apesar de ndo dispor de um financiamento
suficiente contam “com elevado niimero de institui¢des que concorrem, aqui e ali, para o
amparo ¢ fomento das atividades de pesquisa, de formaciao de colecdes etnograficas, de
divulgacdo de obras etnoldgicas, etc.”. (FERNANDES, 1958: 29, grifos meus). Nesta
afirmacdo de Fernandes, percebe-se que os museus patrocinavam pesquisas etnograficas
visando criar e/ou ampliar suas cole¢des. Também Lévi-Strauss (1991) >, no artigo “Lugar da
Antropologia nas Ciéncias Sociais ¢ Problemas Colocados por seu ensino”, via o museu
etnografico como uma espécie de prolongamento do trabalho de campo. Segundo Lévi-
Strauss, este tipo de museu ¢ um local apropriado para o treinamento e sensibilizagdo de
futuros etndgrafos. Ele ainda acrescenta que, estas instituicdes sdo espagos propicios para se
realizar estudos sistematicos de linguas, crengas, acdes e personalidades, ou seja, para se
compreender o homem, como ¢ o objetivo da antropologia (LEVI-STRAUSS, 1991:416-421).
Alem desta combinagdo de especificidades anteriormente estabelecida, a “antropologia feita
no Brasil por brasileiros” engloba outro fator distintivo: o envolvimento politico com o objeto

de estudo. Para Peirano esta combinagao além de ser sui generis também significa:

(...) the adoption of an historical perspective linked to structural-functional analysis,
Brazil the nation as framework, the study of relations of domination, and a stress on
the mechanisms of social integration -- a model which was to influence the social
sciences for decades.

(...)

... the scientist is not one individual in a group of individuals, but a member of a
society which defines itself as a particular nation-state.

(PEIRANO, 1991: 58; 64).

A antropologia brasileira, além de buscar aplicar — no sentido de adequar / apropriar / adotar —
a teoria dos grandes centros produtores de ciéncia (EUA, Europa), tinha sua atuagao marcada
pela valorizacdo da pluralidade e defesa das minorias, que se encontra expresso nas
problematicas investigadas: questdo indigena, negra e da migragdo. Neste sentido, esta
configuracdo chama a atencdo “para a centralidade da preocupacdo com temas brasileiros e
com o estudo da sociedade brasileira em seu conjunto na pesquisa, na reflexdo teodrica e no

debate politico de que participam os académicos brasileiros a época.” (PEIXOTO &

* KEste texto foi escrito em 1958 e posteriormente incluido no livro Antropologia Estrutural I (vide
bibliografia).
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SIMOES, 2003:389). Os trabalhos ou estudos antropolégicos tinham como objetivo descrever
a sociedade em sua realidade, mostrando suas especificidades em relagdo as outras. Em se
tratando especificamente do periodo destacado, seria descrever as particularidades e
especificidades dos grupos étnicos (indigenas, negros, imigrantes) em relagdo a sociedade
nacional. E, também, incluir esses grupos sociais no todo social, visto que até entdo eram

tratados como apéndices da sociedade brasileira. Mariza Peirano enfoca esta problemadtica ao

expor que a geracdo de Antonio Candido, que era a que realizava pesquisas neste periodo:

(...) wanted to incorporate the Black, the Indian, and the poor into the wholeness of
a larger unity -- Brazil as nation -- and not see them at a distance, as "others", or "in
coldness". From a grouping of Blacks with primitives, children and neurotics, as in
Ramos' work, Blacks were now put together with the poor and the Indians as the
oppressed sectors in Brazilian society. (PEIRANO, 1991: 58).

Trata-se de uma heranga anterior. Isso porque, a antropologia brasileira, desde os primeiros
estudos com Nina Rodrigues e Silvio Romero, no século XIX, encontrava-se direcionada a
colocar todos os seus esforcos na busca de uma identificagdo cultural brasileira, uma
identidade brasileira. Dai a importadncia para a antropologia em estudar os grupos étnicos
negro e indigena e os imigrantes, fenomeno que no pos-guerra se intensificou sobremaneira.
De certa maneira, os antropdlogos retomam a tematica do século XIX, pois a concepgao
majoritaria entre os cientistas, influenciada pela vertente modernista de preservacao do
patrimdnio cultural, era que juntamente com os brancos estes trés grupos étnicos presentes no
Brasil davam forma e fundavam uma cultura brasileira, que trazia em si componentes de cada
um dos grupos, mas que em si mesma era unica, genuina e propria aos brasileiros. Durham
destaca que a antropologia brasileira tem como funcao primeira “estudar e conhecer”, e o

conhecimento desta multietnicidade brasileira era necessario para se conhecer o Brasil:

Os outros, assim, estavam no nosso proprio quintal. Desde o comeco, os indios e os
negros eram “outros” para os nossos intelectuais, (...). Depois, os imigrantes
europeus e asiaticos eram também outros. (DURHAM, 2006: 93).

A antropologia brasileira, realizada entre as décadas de 1940 e 1950, além de privilegiar o

estudo dos grupos indigenas, tinha como grande marco, em termos teéricos, uma combinagao
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de trés paradigmas: o funcionalismo, o culturalismo americano e o sociologismo britdnico™.
Esta combinagdo paradigmatica, propria da antropologia feita no Brasil, introduziu uma nova
forma de trabalho de campo que era o estudo de comunidades. Este tipo de estudo permitia
trabalhar as diversidades dentro do todo, que ¢ a sociedade brasileira. O estudo de
comunidades permitiu um grande desenvolvimento da antropologia brasileira, pois, tornava
possivel utilizar os métodos de trabalho de campo (observacdo participante, documentacao
censitaria, etc.) nos estudos. Os trés paradigmas utilizados foram de grande importancia para a

institucionalizagdo da antropologia como ciéncia académica. Fernandes destaca que:

Com excegdo de Radcliffe-Brown, os professores que desempenharam alguma
influéncia no ensino da etnologia no Brasil, como Herbert Baldus, Emilio Willems,
Claude Lévi-Strauss, Kalervo Oberg, Arthur Ramos e Roger Bastide (...), assumiram
uma atitude eclética diante das teorias etnologicas e de seus fundamentos
metodologicos. (...) Possibilidades da descrig@o etnologica da realidade deixavam de
ser vistas com intransigéncia dos componentes de “escolas”, para serem apreciadas
em sua justa significagdo, como instrumentos de trabalho e como alvos positivos da
investigacdo de campo ou historica. (FERNANDES, 1958:30-31).

Segundo Fernandes, o trabalho etnologico seguia os parametros de Curt Nimuendaju, que
influenciou um novo estilo — que era a fusdo entre dois paradigmas principalmente o

funcionalista e o culturalista — e que se baseava principalmente em:

(...) permanéncia prolongada nas comunidades investigadas, no uso das linguagens
nativas como meio de comunicagdo e na compreensdo da interdependéncia
fundamental dos componentes da personalidade, da cultura e da sociedade, bem
como um padrdo preciso de descricdo monografica. (FERNANDES, 1958:32).

Neste periodo, a preponderancia nos estudos dos grupos indigenas, foco principal da atencao
dos antropdlogos, estava ligada mais intimamente ao interesse dos etndlogos alemaes (Egon
Schaden, principalmente) em antropologia fisica, arqueologia, genética e lingiiistica,
conforme a compreensdo da antropologia enquanto ciéncia que possibilitaria a compreensao

cientifica, de modo bem amplo e diversificado, da natureza humana. Por outro lado, os

> Nio é objeto deste estudo descrever as trés perspectivas paradigmaticas utilizadas no contexto teorico-
metodolégico da antropologia brasileira neste periodo.
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estudos sobre temas brasileiros, foco de alguns antropologos que ndo se identificavam com a
questdo indigena, mesclavam sociologia com antropologia tanto no que se refere ao fato de
compartilhar temas como teorias, promovendo um deslocamento constante dos pesquisadores
de uma disciplina para a outra. Exemplos deste tipo de enfoque que se pode citar sdao: Emilio
Willems — que tinha como tematica o estudo de comunidades de imigrantes alemaes e
Antonio Candido — cujo enfoque era a comunidade campesina.

Em termos de base metodologica e tedrica®®, para que se lograsse a descri¢io da sociedade em
sua realidade e especificidades, como se buscava na época, a pesquisa e a producdo
antropologicas procuravam seguir alguns principios tidos como basicos e necessarios para um
estudo de qualidade académica / cientifica. Assim, durante o trabalho de campo tudo deve ser
anotado - desde os materiais utilizados para a construgao de casas até as notas das melodias,
de forma muito detalhada. Tudo aquilo que compuser a cultura deve ser objeto de uma
descricdo meticulosa e fiel. E cada sociedade pesquisada (considerada enquanto uma
microssociedade) deve ser encarada como uma totalidade independente, sendo que sua
apreensao abarcar tanto em termos de totalidade quanto de parte autonoma do todo — com isso
reuni-se a perspectiva etnografica (trabalho de campo) e antropologica (concepgao tedrica).
Este tipo de articulacdo objetivava revelar, em termos de esséncia, uma unidade expressa
através de distintas composicdes. Neste sentido, um fenomeno cultural somente poderia ser
significativo se e quando fosse relacionado ao contexto particular no qual se encontrava
inserido.

Nesta concep¢ao, os elementos culturais ndo poderiam ser manipulados e compostos
arbitrariamente porque faziam parte de sistemas definidos, proprios de cada cultura e que
cabia ao investigador descobrir.

O conceito de fungdo aparece como o instrumento que permite reconstruir, a partir dos dados
aparentemente caoticos, que se oferecem a observacao de um pesquisador de outra cultura, os
sistemas que ordenam e ddo sentido aos costumes nos quais se cristalizam o comportamento
dos homens.

Outro ponto, também considerado condi¢ao para um estudo cientifico, ¢ o aprendizado da
lingua nativa. O dominio da lingua utilizada pelo povo estudado ¢ importante para se realizar

uma descricdo pormenorizada da cultura, porque o contexto situacional ¢ de grande

%% Os pressupostos aqui indicados também podem e/ou devem estar contidos em estudos antropolégicos de
outros periodos, contudo a énfase neste caso é no periodo referido.
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importancia para que se possibilite a outros alcancar o significado expresso na linguagem
(aqueles que desconhecem a lingua).

Por ultimo, nos trabalhos antropologicos o uso do método comparativo ¢ bastante relevante,
visto que possibilita o conhecimento de como se estabelecem as redes de relagdes sociais
constituidas e/ou fundadas pelos individuos. Na visdo da época (e que ainda perdura até hoje),
o método comparativo se justifica pela formulagdo e validagdo das elaboracdes sobre as
condigdes de existéncia dos sistemas sociais € as regularidades que sdo observaveis nas
mudangcas sociais.

O exame abrangente da histéria da antropologia nestes dois decénios, exposto nas paginas
anteriores, indica que as abordagens seguiam um estudo classificatorio sobre aculturacdo e
assimilagdo cultural, principalmente. Mas, também, incidiam sobre a sobrevivéncia de tracos
culturais nos grupos étnicos que compunham o Brasil, colocando maior destaque nas culturas
indigenas.

Nao se trata mais de colher e descrever, por meio da cultura material, os mais variados tragos
culturais de um povo e compartimenta-los. Neste momento, trata-se mais de compreender
estes tragos culturais no contexto geral da cultura onde estdo inseridos, apreendé-los em
termos de funcionalidade, utilizar da comparagdo entre grupos culturais distintos visando
estabelecer categorias, conexdes e analogias, além de perceber a dindmica da mudanga
cultural e registrar o processo de aculturacdo e/ou assimilagdo ocorrido. Desse modo, ao
antrop6logo dos anos de 1940 e 1950 cabe perceber que por detras dos tragos culturais
observados durante sua pesquisa existe alguém que o produziu, que ¢ o homem — objeto de

sua investigagao.

III.  Antropologia Brasileira (1940-1950): consolidando informacgdes

Néstor Garcia Canclini (2005) expde que na atualidade os estudos sobre cultura possuem
como Unico consenso a certeza de ndo existe nenhum consenso. Segundo ele, isto ocorre
porque hoje ndo se tem um paradigma internacional, que seja interdisciplinarmente aceito
como eixo de uma constelagdo de conceitos que lhe sejam associados e cujas articulagdes
possam ser utilizadas como referéncia empirica contrastante para diversas sociedades. Ou
seja, na antropologia atualmente ndo existe paradigma unico que poderia ser utilizado no
estudo em diferentes culturas. O que existe sao diferentes e variados modos de conceber os

vinculos entre cultura e sociedade, realidade e representacao, agdes e simbolos. Entretanto,
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ele ressalta que o trabalho antropoldgico necessita de defini¢des operativas, ainda que poucas
e provisdrias, para que se prossiga realizando pesquisas sobre as diversas culturas existentes.
Seguindo esta orientagao de Nestor Garcia Canclini, pode-se dizer que no Brasil o trabalho
antropolégico teve (e ainda tem) como definigdo operativa a interpretacao. Ela sempre foi o
principio fundamental que guiou as pesquisas antropoldgicas desde seu inicio, apesar de nem
sempre aparecer como tal. E tem sido pela interpretagdo que, no Brasil, se objetiva estudos
mais ricos sobre as culturas e compreendé-las (o outro) mostrando que o mundo ¢
diversificado.

A antropologia feita no Brasil, entre os anos de 1940 e 1950, ao eleger como objeto de estudo
prioritario as tribos indigenas, toma para si um conjunto de tendéncias epistemoldgicas. De
modo que estas lhe possibilitem colocar em interacdo um conjunto de padrdes, fenomenos e
aspectos de uma cultura determinada por meio da coleta de dados que podem ser ordenados,
justificados e explicados para se obter uma compreensao do fora pesquisado.

Ela quer colocar em foco o diferente, mostrando que por detrds do véu de homogeneidade que
cobre a realidade, se esconde o diferente, e ¢ na busca por compreender e interpretar
determinados grupos sociais que os antropologos produzem subsidios para esse
empreendimento. Florestan Fernandes, neste sentido, destaca ao falar do proposito da

etnologia que:

Ela se baseia principalmente nas instancias e evidéncias obtidas de modo imediato
pela pesquisa de campo ou pela pesquisa de reconstrugdo historica. Devido ao fato
de que ao etndlogo ndo interessa a “reprodugdo” da realidade, mas a sua
reconstrugdo, tendo em vista os aspectos dela que sejam relevantes ou significativos
para a etnologia, a “descri¢do” jamais chega a ser uma mera acumulag¢do de dados.
A ela ¢ inerente um paciente e complexo esfor¢o de elaboracdo interpretativa, que
exige a exploragdo sistematica da analise indutiva, através dos métodos usuais de
interpretacéo etnologica. (FERNANDES, 1958: 37).

Com isso, Fernandes corrobora a afirmagdo anteriormente apresentada, de que uma
explica¢do antropologica de uma cultura, fendmeno ou aspecto cultural ¢ inseparavel da
interpretacdo, que se obtém apos trabalho de campo, coleta de dados e tratamento analitico
dos mesmos.

Ao analisar o periodo de desenvolvimento da antropologia no Brasil acima exposto, ¢
perceptivel que a especializacao crescente da disciplina e a demarcagdo do campo profissional

do antropdlogo sdo conseqiiéncia da énfase nos estudos e pesquisas sobre a tematica indigena,
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bem como o envolvimento politico-profissional, cada vez maior, com o tema. Entretanto, cabe
ressaltar que o enfoque nos grupos indigenas tinha como pano de fundo a perspectiva de
busca por inclusdo destes na sociedade nacional. Ou seja, os antropologos deste periodo
estavam vinculados, nas palavras de Peirano (1999:238), aos estudos de “contato com a
alteridade” e centrados na relagdo existente entre Estado e povos indigenas.

Neste sentido, a instucionalizagdo da antropologia como disciplina, principiada nos anos de
1940 e 1950, tem como centro de sua preocupacao: temas brasileiros e o estudo da sociedade
brasileira, tanto em termos de reflexao tedrica quanto balizado pelo debate politico.

Os dois centros de ensino — USP e ELSP tiveram papel importante para a antropologia
brasileira. Isto porque, dentre outras coisas, propiciou o contato com instituicdes e
pesquisadores estrangeiros da area, articulando, por meio do seu corpo docente”’, relagdes
entre a produgdo antropolégica feita no Brasil e aquela produzida na Europa e EUA. Também
merece destaque o fato de que os estudos antropologicos ndo eram circunscritos a
determinada regido do Pais, mas circulavam, tanto em termos da producdo textual quanto em
relacdo a interlocucao entre pesquisadores.

Ambas as institui¢des, mesmo que diferindo em alguns pontos, eram parceiras e articulavam
atividades relacionadas a producdo de pesquisa e teoria antropologica. Ou seja, apesar de
terem sido criadas com objetivos diferentes, possuirem feitios institucionais e orientagdes
metodologicas diferentes e de competirem entre si, seus trabalhos seguiam trajetorias
semelhantes no que se refere a tematica abordada e a sua agenda de pesquisa.

Tanto a USP quanto a ELSP estao vinculadas a constitui¢ao da antropologia enquanto ciéncia
colada 4 imagem da cidade de Sio Paulo — presente e futuro®. Contudo, a preocupagdo por
parte dos pesquisadores em fazer “ciéncia” vincula-se muito mais a sociologia que possui
departamentos académicos constituidos e organizados do que aos antropdlogos / etndlogos.
Cabe ressaltar que, a antropologia neste periodo estava a procura de uma imagem do Brasil.
Neste sentido, se propde estudar o indio, a principio como representante do passado e,

posteriormente — apos a criagdo de uma corrente indigenista de antropologos/etndlogos —

> Cabe citar alguns dos membros dos corpos docentes que estavam a frente das cadeiras de antropologia
ou etnologia nestes dois centros universitarios: Hebert Baldus, Egon Shaden, Emilio Willems, Harald
Schultz, Claude Levi-Strauss, Roger Bastide, Donald Pierson, etc.

58 Para maior aprofundamento desta abordagem sobre as duas instituicdes de ensino ver Peirano, Mariza.
1991. The Anthropology of Anthropology: The Brazilian Case. Tese de doutorado. Department of,
Harvard University, Cambridge, Massachusetts. EUA.
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como um dos grupos que compdem a raiz do Brasil, mais por fazer parte da formagao do Pais
do que por sua cultura.

Sendo notério o incremento de pesquisas e andlises antropologicas sobre estas “outras
sociedades”, que também faziam (ou deveriam fazer) parte da sociedade brasileira e tendo
visto que até os anos de 1930 j4 existiam cientistas que utilizando certo arcabougo etnografico
para “descobrir” quem eram estes diferentes, pode-se inferir que os materiais recolhidos
destas pesquisas passaram a compor grande acervo.

Entretanto, ja neste periodo observa-se que os objetivos iam além de formar colegdes, tratava-
se de estudar e analisar profundamente as populacdes indigenas, de documenté-las por meio
de registro audiovisual e de elaborar um conhecimento e uma narrativa significativa,
persuasiva, expressiva e convincente sobre o passado e presente destes povos.

A partir do resultado deste processo de pesquisa, o cientista, posteriormente, tinha por
finalidade, devido ao engajamento politico da maioria dos intelectuais e pesquisadores no
Brasil, aplicar o conhecimento obtido, no sentido de desenvolver mecanismos de salvaguarda
e comunicacao das populagdes indigenas: demarcacao de terras, maior visibilidade, desfazer
imagens distorcidas, combater preconceitos e esteredtipos.

Finalizando, tem-se que o grande papel reservado a antropologia neste periodo ¢ atuar na
proposi¢ao de uma interpretacdo possivel do Pais e uma compreensdo mais ampla sobre esse
“outro” tdo proximo. Também ¢ sua fun¢@o introduzir novos conceitos e opinar, a partir do
conhecimento da realidade social, sobre questdes candentes colocadas: relacdes interétnicas,
aculturagdo, dominagao e mudanca cultural. Assim, como disse Eunice Durham a “pratica da
antropologia ¢ uma permanente destruicdo de esteredtipos”, pois ela “nos revela a nds

mesmos e nos altera.” (DURHAM, 2006: 91).
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Capitulo 111

. . 59 . . . re
“Conhecer e intervir” =~ — Darcy Ribeiro: idéias e pressupostos

para a criacdo de um Museu

Olha, uma das decisdes importantes, sabias, da minha vida, foi a de me dedicar a
etnologia indigena. (...) A opg¢ao pelos indios parecia uma opg¢ao incrivel, entretanto
foi ndo so6 vitalmente das mais belas, me deu os anos mais belos da minha vida,
como foi também intelectualmente, cientificamente, muito importante. (GRUPIONI
& GRUPIONI, 1997: 01).

O texto acima citado Darcy expressa a importancia dos estudos etnograficos para sua vida
como um todo, uma vez que ao longo de sua vida assumiu vdrias facetas. Sendo um dos
pioneiros da antropologia brasileira, por ter se formado e iniciado suas pesquisas etnograficas
durante o principio dos anos de 1940, quando de sua contratagao pelo Servico de Protecdo aos
indios - SPI para trabalhar em um dos seus departamentos: a Se¢do de Estudos — SE. Darcy
Ribeiro esta, entdo, entre aqueles que formaram e forjaram o que, posteriormente, resultaria
na constituigdo de uma antropologia brasileira. Ele também se inclui dentre os que
privilegiavam o estudo dos grupos indigenas, que possuiam um compromisso politico com
esses e que versavam suas analises sobre o contato entre indios e brancos, tendo como temas
chave de estudo conceitos ou categorias como aculturagdo e mudanca cultural. Também foi
um dos contribuiu para a criagao e consolidacdo de uma teoria antropolodgica brasileira, cujo
foco encontra-se nos estudos sobre o Brasil, visto que ao se estudar o Brasil estar-se-ia
contribuindo para conhecer esse “outro” tdo proéximo e ao mesmo tempo possibilitar o
entendimento do que vem a ser o Brasil. Esta perspectiva de auto-conhecimento se fazia,
principalmente, pela pesquisa daqueles considerados os primeiros habitantes do Pais,

conforme indica Fernandes ao tratar da formacao da etnologia e sociologia no Brasil:

Toda interpretacdo do processo historico-cultural de formagdo e evolu¢do da
sociedade brasileira esbarra na necessidade de conhecer os povos aborigines, que
habitavam o Brasil na época da conquista, e suas possibilidades socio-culturais de
reagdo a colonizagdo portuguesa. (FERNANDES, 1958: 21)

% Frase de Darcy Ribeiro citada por Helena Bonemy, 2001:56.
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Buscar conhecer os povos que compdem a nacgdo brasileira ¢ o objetivo principal da
antropologia feita no Brasil at¢ meados do século XX. Sua busca era por interpretar o
conjunto da nacdo brasileira a partir dos povos que lhe deram origem: brancos, negros e
indios.

A principio as investigagdes que visavam o estudo dos povos indigenas, viam esta populacao
apenas como representante do passado da nagdo, mas depois, com a formagdo de uma
corrente de pesquisadores indigenistas®, que se preocupavam com a preservacio dos
indigenas, passou-se a ver a cultura dos grupos indigenas como de grande importancia para a
formag¢ao do Pais. Disso resultou a necessidade de pesquisas e o incremento aos estudos que
propiciassem compreender esta cultura em todos os seus angulos: mitos, arte, religido,
parentesco, etc.

Foram os resultados destas pesquisas aliados a uma busca do Estado em conhecer estes povos
e pacificé-los que forjaram e moldaram a politica indigenista brasileira no pos-guerra. Uma
conseqiiéncia tanto dos estudos e das novas perspectivas e ideais da politica indigenista foi a
criagdo do Museu do Indio, que pode ser vista como a coroa¢do de uma fase desta busca
antropologica realizada, no Brasil, até meados do século XX.

Como ja indicado acima, um dos destaques dentro do grupo de pesquisadores que se
denominavam indigenistas e que atuou de forma intensa em prol dos grupos indigenas, cuja
conseqiiéncia material, na época, consistiu em tirar o Museu do Indio do “papel” ', foi Darcy
Ribeiro, etnélogo/antropdlogo brasileiro, que pode ser definido como autor e pesquisador
classico e contemporaneo da antropologia brasileira. Classico porque traz em si a tradi¢cao dos
primordios da antropologia, antes de ser oficialmente estabelecida como uma ciéncia: quando
o trabalho etnografico e/ou antropoldgico era “artesanal” e dependia mais da devogdo ou
abnegacdo ou altruismo do pesquisador que de qualquer outra coisa. E ¢ contemporaneo
porque suas elaboragdes tedricas lidam com as contradi¢des do Brasil como na¢do moderna:
conflito de classes, ordem versus desordem, subdesenvolvimento, etc. Mariza Peirano (1997)

destaca que os classicos de uma disciplina sdo necessarios e indispensaveis para guiar os

% Numa descricio conceitual geral Indigenista seria um grupo de pessoas que simpatizavam com a causa
dos indigenas e tinham como ideal incorporar estes a sociedade nacional.

' O Museu do Indio ja constava no decreto lei que criou a Secdo de Estudos do Servico de Protecao aos
Indios (SPI). Este ponto sera mais detalhado neste trabalho nas préximas paginas, quando for abordado a
criacao do referido museu.
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novos participantes na (re)producdo no contexto académico, mas também coloca ressalvas

que devem ser (e neste estudo, sdo) consideradas:

Reconhecer a centralidade dos classicos, no entanto, ndo implica transformar as
ciéncias sociais no relato delas, nem fazer da antropologia uma historia da
antropologia. Ao contrario, significa diferenciar propostas, internas e externas, entre
os praticantes e os estudiosos de uma disciplina. Por mais que a historiografia da
antropologia origine cada vez mais dados a considerar, as diversas historias tedricas,
resultado de reconstrucdes da teoria que permite iluminar dados etnograficos novos,
sdo fendmenos internos & pratica disciplinar. E a aceitagio, consciente ou ndo, de
uma determinada historia tedrica que situa determinadas obras e/ou autores como
classicos de uma vertente e estabelece uma linhagem ndo sé de etndgrafos, mas de
perguntas e de problemas, de questionamentos teoricos enfim, que as novas geragoes
herdam, procuram responder e¢ legam modificados a seus descendentes. Tal
reconhecimento ndo faz dos classicos autores eternos e desvinculados do contexto
no qual tém origem e/ou sdo apropriados. Mas tem como resultado observar que,
apesar das variagdes existentes, eles sdo essenciais para a continuidade de um
conhecimento que, em determinadas circunstancias, se tornou disciplinar: a questao
de se saber quem sdo, onde sdo gerados, ou como se formam, embora extremamente
importante, ¢ secundaria diante da sua existéncia indispensavel. (PEIRANO,
1997:68)

Darcy Ribeiro ¢ figura singular na antropologia brasileira ndo apenas por seus estudos
relacionados aos grupos indigenas ou sua atuagdo junto ao Servi¢o de Protegdo aos Indios —
Secdo de Estudos e Museu do Indio — mas também por ser uma pessoa polémica dentro da
antropologia e pelo carater multifacetario que assumiu ao longo de sua vida: politico,
etnologo/antropdlogo, educador, romancista, etc. Mariza Corréa (1988) relata que por ser um
grupo reduzido, o de antropologos em fins de 1940 e principio de 1950, muitos participavam
de varias instituicdes ao mesmo tempo ou passando de uma a outra sucessivamente. Esse
carater multiplo desenvolvido por Darcy Ribeiro, além de ser uma caracteristica propria,
também pode ser fruto do fato de ter que assumir tantos papéis ao mesmo tempo, pode-se

chegar a esta inferéncia ao ter contato com o texto, pois, nas palavras da autora:

Entre os antropo6logos, Darcy Ribeiro ¢ o exemplo mais flagrante nesse momento,
por sua multipla atuagdo, docente (na Escola de Administracdo Publica da Fundacao
Getutllio Vargas, na Faculdade Nacional de Filosofia, no Museu do ndio, no CBPE
onde, intermitentemente deu cursos de “Etnografia Brasileira” e de “Antropologia
Cultural”), administra¢io (no Servigo de Prote¢io aos indios, no CBPE, no Instituto
de Ciéncias Sociais) e de pesquisa. Esta multiplicidade, no entanto, ainda que em
menor escala, foi assumida por quase todos os personagens centrais das
comunidades antropologicas, a nivel nacional e estadual, na década de 50.
(CORREA, 1988:89).
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Esta tltima frase de Mariza Corréa exprime mais fortemente a inferéncia de que a propria
profissdao também contribuiu para fazer de Darcy Ribeiro um homem de varias facetas, visto
que ela assinala que muitos profissionais da area antropoldgica da década de 1950 assumiam
varios postos, mas em menor escala. Ou seja, segundo Corréa, Darcy Ribeiro, em sua atuacao
profissional, assumia para si mais atividades de outros antrop6logos do periodo.

Em termos gerais, Darcy Ribeiro passou anos convivendo com indios e escrevendo ensaios,
monografias e etnografias sobre eles, hoje considerados clédssicos da antropologia. Fundou o
Museu do Indio, como forma de: combater preconceitos e esteredtipos relativos aos grupos
indigenas, recuperar a historia indigena que estava perdida e apresentar aos outros brasileiros
esses brasileiros desconhecidos, esquecidos e oprimidos. E, pois, de grande importancia para
compreender o que vem a ser o Museu do Indio e quais sdo suas reciprocidades com a
antropologia, conhecer um pouco da historia académica de Darcy Ribeiro. Para essa
compreensdo também ¢ importante considerar os pressupostos da politica indigenista
brasileira durante os primeiros anos de 1950, visto que este museu e o proprio Darcy Ribeiro
estao inseridos no 6rgdo governamental gestor desta politica.

Para tanto, nas proximas paginas far-se-4 uma elabora¢do sobre o contexto idealizador de
criagio do Museu do Indio, colocando em destaque as concepgdes etnograficas e
antropologicas de Darcy Ribeiro, além de apresentar as principais perspectivas da politica
indigenista realizada quando da criagdo e nos primeiros anos de existéncia do Museu do Indio.
Assim, nas proximas paginas serdo abordados dois contextos, que serviram de alicerce e
influenciaram, se ndo totalmente, pelo menos em grande parte, a criagdo do Museu do Indio.
Desse modo, nas proximas paginas sdo apresentados os pressupostos e perspectivas do
pensamento de Darcy Ribeiro, idealizador do Museu do Indio e da politica indigenista

brasileira na década de 1950.

I. Darcy Ribeiro: indios, Antropologia e Museu

Darcy Ribeiro conseguiu durante sua vida integrar varios enfoques e multiplas vertentes de
atuacado, resultado das diversas articulagdes teoricas, metodologicas e politicas estabelecidas
durante sua vida. Escreveu sobre coisas que o afetavam como profissional e cidaddo: os
indios, o povo brasileiro, a educacdo. Sua formagdo académica em Sio Paulo, junto a

cientistas e/ou professores como Radcliffe-Brown, Emilio Willems e Herbert Baldus, lhe
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possibilitaram mudar a dire¢do de sua vida e ligé-la a etnologia indigena. Em entrevista a Luis

Donisete e Denise Grupioni, ele deixa isso claro:

Havia, assim, em Sdo Paulo, um ambiente que conseguiu fazer esta coisa incrivel:
levar um rapazinho que veio de Minas Gerais, filho de gente que criava gado, que o
normal para eles seria colocar um chapéu de couro e criar gado, a aceitar, como ideal
cientifico da vida dele, ir estudar a natureza humana lendo a natureza humana nas
populacdes indigenas. E quase inverossimil. Mas eu podia ser muita coisa.
(GRUPIONI & GRUPIONI, 1997:01)

Neste depoimento fica claro que para Darcy Ribeiro havia um leque de opgdes, sendo o
principal continuar o trabalho de sua familia em Montes Claros/MG. Mas o contato com a
etnologia — metodologia, teorias, pesquisas, estudos, publicacdes —, fizeram com que mudasse
seu caminho para uma dire¢cao muito diferente do que fora idealizado para ele. Muitas e
diferentes foram as configuragdes que lhe proporcionaram alterar sua rota profissional e que
lhe possibilitou configurar-se como multifacetario.

Este fato ¢ perceptivel em seu livro Confissdes (1998), onde se encontra registrado suas
multiplas influéncias (mestres, lugares, areas de estudo) como também as varias faces de seu
trabalho (etnografias, educagdo, poder publico). Mas sempre movido pela paixdo como
destaca Helena Bomeny (2001) em seu livro “Darcy Ribeiro: Sociologia de um
indisciplinado”, que faz um estudo socioldgico da faceta de educador de Darcy. Essa visdo ¢
também percebida por Couto, em seu estudo sobre a relagdo entre objeto e colecionador®,

quando identifica uma singularidade em Darcy Ribeiro enquanto necessidade autoral:

O contato com a literatura deixada por Darcy é marcado, indubitavelmente, pelas
palavras “paixdo”, “afeto” e “relacdo”. Estas mesmas palavras marcam também
textos produzidos por outros autores quando abordam a figura de Darcy Ribeiro.
Considerando que estas palavras aparecem com freqiiéncia, procurei por meio do
titulo deste trabalho fazer uma referencia a elas, entendendo-as como “caso”. Um
“caso” que pode ser definido como uma histdria, uma hipoétese, uma ocorréncia ¢ até
mesmo uma relagdo amorosa entre Darcy Ribeiro e seus projetos, entre eles aquele
em que Darcy Ribeiro procurou entender “a humanidade india”. (COUTO, 2005:
11, Grifos da autora).

52 Este estudo (dissertacio de mestrado) tem por objetivo analisar os critérios cientificos e/ou subjetivos a
partir dos quais Darcy Ribeiro montou a coleciio dos indios Urubu, cujas pecas foram coletadas por ele,
quando atuava como etndlogo, entre os anos de 1949 e 1950.
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Como se pode perceber nos primeiros paragrafos este carater multiplo de Darcy Ribeiro
possibilitaria, numa investigacdo mais minuciosa sobre seus “fazimentos”, como ele mesmo
dizia, um rico, extraordindrio e extenso material, mas aqui o objetivo € outro. A proposta
deste capitulo ¢ explorar com maior profundidade a faceta de etn6logo, idealizador e fundador
do Museu do Indio, destacando a trajetoria de antropélogo — influéncias tedrico-
metodoldgicas —, quando estudou na Escola Livre de Sociologia e Politica. Além disso,
identificar e analisar suas concepgdes sobre o fazer antropoldgico e compreender sua atuagao
a frente da Segdo de Estudos-SE do Servico de Protegdo aos Indios-SPI, perpassando o
periodo em que foi criado o Museu do Indio ¢ aquele em que atuou como diretor deste.
Entretanto deve-se colocar em relevo ao analisar o que ele denomina de “imaginacao museal
darcyniana”, como bem faz Mario Chagas, que mesmo focando uma perspectiva mais
etnografica de Darcy Ribeiro também ¢ perceptivel aspectos relacionados a outras facetas —

educacaio, politica, literatura:

Interessa reter que na pele do etndlogo que se interessou pela criagdo do Museu do
Indio estavam presentes, em simultaneo, o educador, o politico, o romancista ¢ o
poeta imaginativo, capaz de interessar-se pela linguagem das coisas, capaz de coletar
e musealizar, como de fato o fez, colecdes de cerdmica e couros pintados dos indios
Kadiweu — viagem de 1948 — e plumaria dos Urubu-kaapor — viagem de 1950 -,
identificando nestes artefatos expressoes culturais possuidas de vida, trabalho e
beleza. (CHAGAS, 2003: 195).

No intuito de contextualizar a entrada de Darcy Ribeiro na area antropoldgica e/ou etnografica
¢ mister apresentar um pouco da sua historia de vida baseada em trés relatos: Helena Bonemy
(2000), Mario Chagas (2003) e Ione Couto (2005), cujos textos versam também sobre a
trajetoria de Darcy Ribeiro do nascimento até a chegada em Sdo Paulo®.

Na segunda década do século XX, em Montes Claros, regido norte do estado de Minas Gerais,
nasce Darcy Ribeiro, no dia 26 de outubro del922. Este foi um ano marcado por
comemoracdes e acontecimentos: centendrio da independéncia, Semana da Arte Moderna. Foi

uma década de grandes transformacgdes, tanto em termos nacionais quanto em termos

53 Estes autores também tratam de outras etapas da vida de Darcy Ribeiro que também serdo utilizadas
posteriormente, esta informacio serve apenas para indicar as fontes documentais utilizadas para obter
informacgoes sobre sua infincia e adolescéncia, visto que no periodo posterior serao utilizados além destes
outras fontes, inclusive o préprio Darcy Ribeiro.
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mundiais. Foi justamente neste inicio de século que surgiu uma primeira no¢do de cultura
nacional, conseqiiéncia da Primeira Guerra Mundial finalizada em 1917 e do boom de
processos migratorios. No Brasil ¢ um periodo em que se tem inicio o processo de
urbanizagdo e de producdo capitalista e ¢ também quando surge o movimento modernista,
marcado principalmente pela pessoa de Mario de Andrade, que nos anos seguintes realizara
um processo de busca do seria o carater genuinamente brasileiro.

Durante a infancia e adolescéncia Darcy Ribeiro freqiientou escolas em sua cidade natal,
Montes Claros / MG e no final da década de 1930 ¢ vai para Belo Horizonte, com o objetivo
de iniciar os estudos de medicina, influenciado por sua mae, D. Fininha, e por seu tio Plinio.
Curso este que posteriormente abandonard, porque ndo se percebia com vocacao para o oficio
de médico. Contudo, deve-se durante a realizacdo do curso de medicina, cursou algumas
disciplinas na faculdade de filosofia e na faculdade de direito. Confirmando esta afirmativa

Couto relata que:

Desanimado com o curso de medicina, durante o qual foi reprovado inimeras vezes,
Darcy Ribeiro buscava refiigio e “alimento” nas aulas ministradas na Faculdade de
Filosofia e de Direito. Paralelamente, participava de conferéncias cujo tema envolvia
as Ciéncias Sociais (...). (COUTO, 2005:33)

Na década de 1940 teve lugar o encontro entre Darcy Ribeiro e Donald Pierson, professor
convidado para integrar o corpo docente da Escola Livre de Sociologia e Politica-ELSP,
criada em 1933. Este encontro foi propiciado pela estadia de Donald Pierson, que durante
cinco anos (1940-1945) realizou diversas palestras em todo o Brasil, inclusive em Belo
Horizonte, no ano de 1943, a convite da Universidade Federal de Minas Gerais. Foi nesta
palestra que Pierson conhece Darcy Ribeiro, que serviu de acompanhante ao professor e
esposa em um passeio turistico pela cidade de Belo Horizonte e outras circunvizinhas. Fato

esse relatado por Donald Pierson em seu depoimento a Mariza Corréa:

Fui convidado a pronunciar conferéncias publicas sobre minha especialidade a
principio em Sdo Paulo e, mais tarde, em outras cidades do Pais (...) e ainda de Belo
Horizonte, onde pronunciei uma sériec de conferencias a convite de alunos da
Universidade Federal de Minas Gerais, a gente dos quais um jovem mineiro que me
deu a impressao de alimentar interesse mui verdadeiro por sua patria, Darcy Ribeiro,
aluno de 14 que, ao terminar as conferéncias, gentilmente nos acompanhou, minha
senhora e eu, como excelente guia (...) para visitarmos alguns lugares historicos de
Minas, inclusive Sabara e Ouro Preto. (CORREA, 1987:61).
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Ao relatar este encontro, Pierson faz um comentario sobre o interesse de Ribeiro pelo proprio
Pais: “me deu a impressdo de alimentar interesse mui verdadeiro por sua patria” (CORREA,
1987:61), esta percepcao, fruto de uma primeira conversa, permite inferir o compromisso de
cidaddo que Darcy assumia desde aquela época. Esta observagdo vai de encontro a afirmagao
de Peirano (1991:64), apreendida como um dos pilares desta pesquisa de dissertagdao, quando
inicia a exposicdo de sua tese, onde afirma que no Brasil um cientista ndo ¢ apenas um
intelectual, mas também um cidaddo que atua, ndo como um individuo dentro de um grupo de
individuos, mas como membro da sociedade existente em um Pais particular em um tempo
particular. Ou seja, Darcy Ribeiro, na apreensdao feita por Pierson, se encaixa nesta
denominacao pleiteada por Peirano em sua tese de que o cientista social brasileiro possui um
compromisso com a nagao.

Em 1944 Darcy Ribeiro deixou os estudos de medicina, os quais ndo conseguia finalizar, e
depois de um periodo em Montes Claros/MG partiu para Sao Paulo onde iniciaria seus
estudos na area das ciéncias humanas. Convidado por Pierson e subsidiado por uma bolsa de
estudos, foi para Sdo Paulo estudar na Escola Livre de Sociologia e Politica-ELSP. Esta
escola serviu como espago académico onde Ribeiro fundamentou sua concepg¢do de trabalho
de campo etnoldgico, e seria esta a perspectiva, adquirida nas disciplinas cursadas na ELSP,
que regeria sua atuagao frente aos diversos trabalhos relativos aos indigenas a partir de entao.
A ELSP tinha como foco na realizacao de suas pesquisas duas tematicas: grupos indigenas e
relacdes raciais, e era considerada uma institui¢do de ensino cuja meta era formar técnicos
com competéncia administrativa. Seguindo a tendéncia socioldgica americana, tinha como
orientagdo didatico-pedagogica a pesquisa empirica, deixando pouco espago para a teoria,
diferindo da perspectiva adotada pela Universidade de Sao Paulo-USP que era essencialmente
teorica. A finalidade dos estudos da ELSP estava na produ¢do de conhecimentos que fossem
uteis para a solucdo dos problemas sociais existentes no Pais. Segundo Couto, o carater
eminente pratico de Darcy Ribeiro se baseia na orienta¢ao de ensino da ELSP, que nao estava
a procura de uma teoria antropoldgica nos moldes desenvolvidos pela USP. Esta distingao
entre as duas instituicdes se fundamenta na orientagdo de cada uma delas: USP — teoria —
padrdo francés; ELSP — pratica/técnica — padrao americano. Nas palavras de Couto a distingao

entre as duas academias informa muito sobre as orientagdes seguidas por Ribeiro:
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E importante o entendimento da orientagdo de ensino adotada pela ELSP, visto que
sera fundamental para o futuro de Darcy Ribeiro. A ELSP ndo buscava uma teoria
antropoldgica aos moldes da USP, cuja maioria de seus professores eram oriundos
da Franga. (...) Os professores franceses que aqui estiveram, eram oriundos dos
ensinamentos sociologicos e antropologicos herdados de Durkheim e Mauss, seu
sobrinho. Ressalte-se que a vinda para o Brasil de seus seguidores decorreu nao
apenas de uma motivacao cientifica, mas também da falta de recursos financeiros
para o desenvolvimento de pesquisas de campo que estes estudiosos enfrentavam em
seu Pais de origem. So a partir da entrada da Fundagdo Rockefeller na Franga, em
1930 é que o quadro comega a se alterar. (...) J4 nos Estados Unidos a sociologia
nasce fora da academia. Ela nasce de uma necessidade social e tem em sua base um
carater eminentemente empirico. A observacdo direta, a coleta de depoimentos, o
contato efetivo com a populagdo estudada sdo tragos do tipo de sociologia praticada
nos Estados Unidos, onde a Escola de Chicago encontrava-se a frente dos trabalhos
socioldgicos. Outro fator que merece destaque é o carater de independéncia das
universidades americanas em relagdo ao poder central, o que lhes confere agilidade
para implantagdo de programas e obtencdo de verbas para o desenvolvimento de
pesquisas. Diante deste cenario, podemos perceber a diferenga de orientagdo que a

USP e a ELSP adotaram em territorio nacional. (COUTO, 2005:31-32)

A afirmativa de que na ELSP havia uma énfase na pratica, ¢ perceptivel no relato de Pierson a
Mariza Corréa ao descrever sua constante busca em formar pesquisadores de campo por meio

de cursos de sua especialidade, ou nas palavras de Pierson:

(...) pesquisando e preparando jovens pesquisadores, tanto em aula, como — e de
maior importancia, a meu ver — ‘no campo’, pesquisando, eles mesmos, sob a
orientagdo e a supervisdo de pesquisadores um pouco mais experientes; (...)
(CORREA, 1987: 41).

Até meados de 1960 os estudos antropologicos se desenvolviam quase que exclusivamente
em duas vertentes: estudos sobre os povos indigenas e sobre relagdes raciais, tendo como
conceitos e tematicas as seguintes: aculturacdo, assimilagdo e mudanca cultural. Mariza
Corréa (1988) confirma esta informacao, em seu texto “Traficantes do Excéntrico: os
antrop6logos no Brasil dos anos 30 aos anos 60”, ao expor que a antropologia feita no Brasil
se firmou tanto em termos de pesquisa quanto em termos de atuacdo politica em torno dos
estudos de grupos indigenas existentes no Pais. Ione Couto destaca, citando Darcy Ribeiro,

que em seu livro Confissdes também segue esta mesma perspectiva de Maria Corréa:
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Aqui, como em outros paises, o trago distintivo da Antropologia em relacdo as
outras disciplinas das Ciéncias Sociais tem sido a pesquisa de campo e esta, seja
pela énfase que lhe foi atribuida pelos professores/ pesquisadores internacionais na
sua atuagdo no Pais, seja pelo lugar que ocupou nas instituigdes que tem formado
antropo6logos, parece ser amplamente posta em pratica entre os grupos indigenas
nacionais. (RIBEIRO apud COUTO, 2005: 35).

Com isso, as duas tradigdes mais vigorosas em termos de estudos antropoldgicos eram: a
etnologia indigena e os estudos sobre a sociedade nacional, estes dois tipos de tradi¢des se
misturavam quando, € isso ndo era raro, as pesquisas enfocavam as relagdes raciais entre
indios e brancos. Isto porque os estudos sobre as relagdes entre indios e brancos tinham como
ponto de convergéncia, ainda que ndo ostensivamente, compreender a situagdo de contato
interétnico e todas as categorias que dele derivava, bem como as possibilidades de
englobamento dos grupos indigenas pela sociedade nacional.

Darcy Ribeiro, desde os tempos em que estudava e vivia em de Belo Horizonte, ja
demonstrava certa distancia do academicismo e uma grande aproximag¢do com a militancia
politica, devido a sua simpatia, cada vez maior, com a ideologia comunista, muito combatida
pelo Governo de Gettlio Vargas. Estes dois fatos foram determinantes em sua vida. Por um
lado, levaram-no a desistir de continuar os estudos de mestrado apos finalizar a graduagao,
pois o préprio Pierson, que percebia o potencial de Darcy Ribeiro, comecara a guardar certa
distancia de Ribeiro, devido as ligacdes que ele tinha com o Partido Comunista. Para Pierson
a op¢ao pela ideologia comunista afastava Darcy Ribeiro da academia. Em contraponto toda
esta situagdo fizeram com que Ribeiro se decidisse em definitivo buscar sua realizagdo como
etnologo, opcao de trabalho essa que contava com o apoio de Herbert Baldus. Couto em seus

estudos confirma estes fatos:

Em Darcy Ribeiro o modus operandi, passava por uma pratica social, que se
operacionalizava por meio de intervengdes politicas junto ao Partido Comunista.
Darcy Ribeiro desprende-se assim da area académica, buscando outras alternativas
que associassem sua militdncia politica ao treinamento recebido na ELSP. (COUTO,
2005: 37 — grifos da autora).

Ou nas palavras do proprio Darcy Ribeiro citado por Couto:
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Percebia, ¢ certo, a animosidade que crescia na Escola contra mim por minha
militdncia politica ostensiva, a comegar por Pierson, que passou a ter medo de mim.
De fato, s6 o professor Baldus continuou confiante em minha sina até o término dos
estudos, mas, entdo, eu ja via claramente que prosseguir dentro da escola para fazer
mestrado ja ndo me seria tao facil e ndo me era tdo atrativo. No partido ocorria coisa
semelhante. (RIBEIRO apud COUTO, 2005: 36).

A escolha pela etnologia indigena ¢ influenciada também pela recusa do Partido Comunista
em acolher Darcy Ribeiro. Ele avalia varias hipoteses de trabalho: secretariar Roberto
Simonsem; atuar como pesquisador em um projeto sobre documentacdo do patrimonio
cultural tecnolégico trazido pelos portugueses durante a colonizagdo, junto a Rodrigo Melo
Franco de Andrade no Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional-SPHAN. Mas se
decidiu por um outro caminho. Entdo, viajou para o Rio de Janeiro (naquela época capital do
Pais) onde foi trabalhar a frente da Secdo de Estudos-SE do Servigo de Protecdo dos Indios-
SPI. Local onde realizou inumeros e importantes trabalhos etnograficos® ¢ onde idealizou e
criou o Museu do Indio. Cargo para o qual fora indicado por Herbert Baldus, que lhe mandou
procurar, no Rio de Janeiro, o entdo General Candido Mariano da Silva Rondon no Servigo de
Protecdo aos Indios-SPI. Nas palavras de Chagas a opgdo foi um caminho alternativo que

causou espanto:

Como caminho alternativo, restava-lhe ainda uma carta do professor Herbert Baldus,
recomendando-o ao general Rondon para a funcdo de etnélogo do Conselho
Nacional de Protegdo aos Indios (CNPI), q que estava ligado o SPI. Para espanto ¢
surpresa de amigos ¢ familiares essa foi a opgdo abracada pelo jovem recém-
graduado. (CHAGAS, 2003: 204)

Esta opcao por trabalhar com os indios e fazer observagao direta se encaixava na intencao que
Darcy Ribeiro tinha para seu futuro profissional, estaria saindo do meio académico que
parecia ndo o querer mais, havia sido liberado pelo Partido Comunista e via na etnologia uma
forma de realizar as pesquisas para as quais havia sido preparado pela ELSP.

Chegando ao Rio de Janeiro em 1947 e sendo contratado para trabalhar na Se¢ao de Estudos-
SE do Servi¢o de Protecdo aos Indios-SPI, Darcy Ribeiro abre um novo campo de atuagio

para si, que lhe daria a possibilidade de “conhecer e intervir”. Ou seja, por meio do trabalho

5 Dentre elas podemos citar as realizadas com os povos: Kadiwéu, Kaapor, Kaiowa, Terena, Ofaié, Tanuri.
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de campo investigar e compreender a situacdo dos indigenas e posteriormente aplicar o
conhecimento adquirido na busca por solugdes possiveis, que viabilizassem melhorias tanto
para indios quanto para brancos, como co-participantes de uma mesma sociedade.

A SE, ao ser criada por decreto governamental em 1942, tinha como objetivo documentar os
varios aspectos das culturas indigenas utilizando para tal finalidade pesquisas etnograficas,
levantamento lingiiisticos e registros audiovisuais (fotograficos, cinematograficos e
fonograficos). Também estava sob sua alcada a organizagdo dos arquivos existentes sobre
estas populagdes (fruto de pesquisas anteriormente realizadas) bem como elaborar critérios
cientificos de protecdo para estes povos. A criacdo deste setor dentro do oOrgdo federal
responsavel pela protecdo aos povos indigenas brasileiros surgiu em um momento onde todo
o discurso governamental encontrava-se voltado para uma politica de construcdo e

preservacao de uma cultura nacional — autenticamente brasileira:

Exaltar a identidade nacional era uma questdo chave para o Governo Vargas e para
sua manutengdo no poder. Assim sendo, a identidade passa a ser uma questio
divisoria entre o eu e o outro, uma légica de oposigdo entre dominador ¢ dominado,
branco ¢ indio, Estado e¢ Nagdo. Nao é de sec estranhar que as instituicdes de
memoria tenham surgido em grande quantidade neste momento. A SE faz parte
deste conjunto. (COUTO, 2005, 45).

Darcy Ribeiro, como outros intelectuais que estavam se formando na mesma época (Florestan
Fernandes, Oracy Nogueira), era movido por um compromisso pessoal e profissional de
compreender e explicar o Brasil. Ele tinha como ideal cientifico de vida “estudar a natureza
humana lendo a natureza humana nas populagdes indigenas” (GRUPIONI & GRUPIONI,
1997: 01). Tratava-se de revelar as leis que regiam a sociedade brasileira e os diferentes
grupos que a formavam, bem como de registrar as culturas indigenas que se encontravam em
processo de desaparecimento, devido a intensificacao das relagdes de contato, como afirma

Darcy Ribeiro em “Confissdes’:

Eu, que s6 estava armado para ver os indios como objeto de estudos antropologicos,
cuja mitologia, religido e arte tentaria compreender e reconstituir criteriosamente, no
mesmo esforco observava e registrava etnograficamente seus costumes, seus
artesanatos, todo seu modo de ser, de encarar o mundo e de viver. Como ao contato
com a civilizagdo suas culturas se deterioram inapelavelmente, se impunham duas
tarefas. Documentar suas culturas originais antes que desaparecessem ¢ entender o
processo de aculturagdo a que eles eram submetidos. Um dos objetivos da minha
vida foi entender e integrar essa ultima tematica e a sensibilidade social
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correspondente no campo de interesses tedricos da antropologia. Ela era e ainda ¢
objeto tdo legitimo de estudos como a religido, a mitologia ou qualquer outro.
(RIBEIRO, 1998: 152-153).

Darcy Ribeiro, mesmo tendo sido aluno de Baldus e herdado a perspectiva alema para o
estudo etnologico, que versava, principalmente, sobre estudos de grupos indigenas
particulares e as caracteristicas especificas de seus sistemas sociais: religido, parentesco,
mitologia, muda o foco dos estudos até entdo realizados de forte tradicdo alema, passando a
incluir o contato dos indios com a sociedade nacional. Ou seja, com Darcy Ribeiro os estudos
que até entdo abordavam temas especificos das tribos indigenas, passaram a incluir também as
interacdes e influéncias advindas do contato entre grupos indigenas e brancos.

Para melhor visualizar o tipo de perspectiva, que ele colocou em seus estudos etnograficos
utilizar-se-4 uma pequena comparacdo entre Ribeiro e Florestan Fernandes, a partir do
cotejamento de estudos que cada um fez e que se tornaram classicos para a antropologia
brasileira, até mesmo na época em que foram produzidos®. Darcy Ribeiro, apesar de ndo
compartilhar o academicismo de Florestan Fernandes se aproxima desse ultimo tanto pelo
idealismo politico: ambos participaram do Partido Comunista, quanto pela forma como
pensavam o Brasil. Segundo Mariza Peirano, em sua tese de doutorado, o problema colocado
para ambos era o mesmo: qual a dire¢ao que se poderia projetar a mudanga social.Sendo que,
para ela, Florestan Fernandes acreditava ser possivel combinar o socialismo com a perspectiva
cientifica, enquanto que Darcy Ribeiro via a academia como obstaculo para a imaginagao
criativa que possibilitaria solugcdes para o problema proposto. Contudo, segundo Couto,
Florestan conseguiu transferir e realizar este ideal e modo de pensar para a academia, ou seja,
fez uso das ferramentas de andlise da sociologia como possibilidade de mudanca das praticas
sociais. Diferente de Florestan, Darcy ndo se interessava pela constitui¢cdo, estruturagdo e base
econdmica e politica de desenvolvimento da sociedade, seu interesse estava em associar
militancia politica e etnologia de campo.

Esta analise comparativa dos dois autores possibilitard uma melhor visualizagao dos enfoques

e énfases importantes tanto para um quanto para outro. Os dois estudos utilizados sao

% E freqiiente a comparaciio entre os dois autores, pois foram contemporineos, amigos durante suas
vidas, mas seguiram caminhos diferentes, nio somente em termos de disciplina: Florestan Fernandes a
sociologia e Darcy Ribeiro a antropologia, mas em termos de diferencas de caminhos profissionais um
mais ligado a academia (“fez escola”) e outro “anti-academia”. Cabe ressaltar que a proposta aqui é
ressaltar semelhancas e diferencas e ndo esgotar as propostas de um ou outro. Para maior
aprofundamento ver Peirano 1991.
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Religido e Mitologia Kadiwéu® de Darcy Ribeiro e A Organizagio Social dos Tupinambds®’
de Florestan Fernandes.

Ao estudar a fun¢do da mitologia e da religido na sociedade Kadiwéu, Darcy Ribeiro elege
esses dois aspectos para explicar os significados da cultura, objeto de sua pesquisa em sua
totalidade. Para ele através de um ponto se poderia tragar o significado da cultura em sua
totalidade. Este enfoque funcionalista tem como ponto de apoio uma perspectiva historica,
pois este trabalho ¢ composto de pesquisa de campo (observagdo empirica) e arquivos
histéricos (informacdes de terceiros). Esta investigacdo antropolégica possui, em certa
medida, um cardter evolucionista, isto porque quando Darcy Ribeiro procura fazer
comparagdes realiza-as colocando o outro como um espelho de si mesmo — o outro existindo
em funcdo de mim mesmo. Também possui um carater difusionista quando, ao comparar a
literatura Kadiwéu, a percebe como possuidora de varias fontes e herancas culturais, devido
ao contato desta tribo com outros povos indigenas, em ocasides de conflito ou celebragdes.

O estudo de Florestan Fernandes oscila entre uma reconstru¢do da sociedade Tupinamba
como uma totalidade ¢ uma reconstrugdo histérica®. Sua analise se baseia em registros
histéricos. Ao escolher o método de interpretacdo funcionalista Fernandes se preocupa em
compreender de forma globalizadora e totalizadora as atividades das a¢cdes humanas, ou seja,
sua compreensado ¢ feita por meio da andlise do comportamento, diferenciando-se de Ribeiro,
que se preocupava com as configuracdes culturais — a fun¢do da mitologia e religido na
estruturacao da sociedade Kadiwéu. Em ambos as conclusdes procuram mostrar que o estudo
de uma sociedade nao pode servir para explicar outra.

Diferentemente de Ribeiro, no tocante ao uso de dois conceitos de funcdo — latente e ndo
latente — Fernandes se preocupa com os aspectos ndo manifestos, mas que podem ser
percebidos pelos comportamentos manifestos. Enquanto em Ribeiro este tipo de preocupacao,
apesar de presente, ¢ mais diluida, pois ele se concentra em relatar as informagdes obtidas e
compara-las com aquelas obtidas das fontes histéricas, enfatizando mais as funcdes

manifestas. Darcy Ribeiro busca realizar um estudo comparativo entre a sociedade Kadiwéu

% RIBEIRO, Darcy. Religiio e mitologia Kadiwéu. Servico de Protecio aos Indios, Ministério da
Agricultura, Servico de Documentacio. Rio de Janeiro. 1950.

57 Florestan Fernandes. A Organizagio Social dos Tupinambas. Sio Paulo: Instituto Progresso Cultural
S.A —introducao e conclusao. 1949.

% Tal afirmativa nio significa que exista oposi¢iio ou contradi¢iio entre um modo e outro de reconstrucio
social utilizada pelo autor. Como sera indicado mais a frente a antropologia brasileira, ao realizar seus
estudos, mescla varias correntes (tradicdes ou paradigmas) antropologicas.
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em um determinado periodo de tempo passado e este mesmo grupo social em sua
contemporaneidade — meados do século XX.

As andlises de Fernandes buscam fazer uma reflexdo epistemoldgica (sobre o tipo de
conhecimento produzido), isto porque ele tem como preocupacdo mostrar que o estudante
brasileiro ¢ capaz de fazer um estudo cientifico e por isso cria um padrdo de investigacao
cientifica marcada pelo rigor tedrico. A questdo que o move estd relacionada ao tipo de
conhecimento produzido, e isto pode ser percebido quando Fernandes demonstra seu cuidado
ao inserir em sua andlise conceitos aceitos e difundidos pela antropologia contemporanea,
objetivando revelar que também os estudos brasileiros possuem fontes tedricas “oficiais”, ou
seja, a producdo antropologica encontra-se conectada, ligada e vinculada aos principais
conceitos, nogdes € métodos da ciéncia antropoldgica feita nos grandes centros — EUA,
Europa.

Em ambos os autores a preocupa¢do com o nacional — cultura, identidade — faz parte de suas
produgdes. Para Ribeiro esta preocupagdo ocorre pela necessidade que ele vé em contribuir
para o conhecimento cientifico sobre os grupos indigenas existentes no Brasil. De modo que,
este conhecimento seja utilizado para mostrar que os indios sdo parte integrante da nagdo e
devem ser preservados, uma vez que, paulatinamente, seu numero ¢ cada vez menor devido
aos fenomenos de aculturagdo, assimilacdo e desterritorializagdo. Na visao de Ribeiro, uma
cultura genuinamente brasileira — ou possuidora de um carater nacional brasileiro — nasce pela
juncdo entre as matrizes das trés ragas: indigena, africana e européia, que por meio das
interacdes destes trés grupos se origina uma nova matriz: a brasileira. No seu estudo sobre os
Tupinambas, Fernandes procura mostrar a integracdo das sociedades indigenas no contexto
nacional, para ele esta tribo ¢ a ancestralidade brasileira e por isso constitui nossa brasilidade,
o trago comum da cultura brasileira — aquilo que ¢ genuinamente nacional.

Para Darcy Ribeiro sua obrigagdo cientifica e cidada era realizar pesquisas etnograficas que se
justificassem pela importdncia em se compreender os problemas nacionais, ou seja,
alcangando os processos mais gerais da estruturacdo da nossa sociedade ¢ que qualquer
investigacdo antropologica poderia conseguir alcancar a compreensdo e explicacdo dos
processos culturais que ocorriam. E parte dessa compreensao se daria justamente pelo estudo
do contato interétnico, dai a énfase em estudos sobre aculturagdo, mudanga social e
organizagdo social.

Assim, na perspectiva de Darcy Ribeiro cabe ao etndlogo tornar patente e manifesto a
situagdo social em que os grupos indigenas pesquisados se encontram € nao apenas pingar ou

destacar os fendmenos que interessam aplicar ao modelo tedrico e interpretativo que utiliza.
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Trata-se de uma antropologia engajada, comprometida politica e ideologicamente, vinculada a
historia e ao contexto pesquisado.

Além de herdar a preocupacdao em interpretar € compreender o Brasil, presente também em
Florestan Fernandes e outros etndlogos, antropologos e/ou socidlogos, Darcy Ribeiro ndo tem
sua preocupacao muito focada em fazer ciéncia — como principalmente os socidlogos de sua
época tinham. Seu enfoque era predominantemente em explicar o Brasil e, para tanto, sua
compreensdo era que a historia do Brasil somente poderia ser escrita no contexto da histéria
da evolugao da civilizagdo. Vem dai e de sua filiagdo a corrente neo-evolucionista a énfase em
teorizar sobre a civilizagdo e os diversos processos evolutivos, pois Ribeiro acreditava que a
evolugdo era multilinear e que a sociedade brasileira poderia ter um desenvolvimento a partir
de um salto evolutivo qualitativo, representado pela revolugcdo marxista.

Para Darcy Ribeiro o estudo antropoldgico requer um embasamento na arqueologia, etnologia
e na histdria, para que se consiga fazer uma teoria mais abrangente sobre o Brasil. Ele entende
a evolugdo socio-cultural como um processo cujas etapas evolutivas se expressam através de
uma seqiiéncia de formagdes socio-culturais, geradas por revolugdes culturais e processos
civilizatérios; mas também a vé€ como um processo dialético, onde ocorrem progressos €
retrocessos culturais e também atualizacdes historicas e aceleragdes evolutivas. Darcy Ribeiro
ressalta em sua teorizagdo que o processo evolutivo ndo ocorre da mesma forma nas
diferentes sociedades, cada cultura tem seu proprio processo evolutivo, seu ritmo. Isso ocorre
devido a quatro fatores de diferenciacao: 1) a difusdo; 2) diferenciacdo na ordem sucessiva e
nos elementos de difusdo; 3) privilégio dos povos que primeiro experimentam as revolugdes
tecnologicas, possibilitando sua expansdo e dominagdo de outras culturas; 4) subjugacdo e
dominio de uma cultura sobre a outra, condicionando o desenvolvimento ulterior da cultura
dominada. Com isso, sua visdo busca analisar diacronicamente o processo de evolugdo
cultural, visando atingir um processo global, que possibilitasse a integracdo dos processos
civilizatorios singulares em um processo mais amplo e mais geral. Em suas concepgdes Darcy
Ribeiro avanga pela disposi¢do em entender o Brasil abarcando o todo sem se esquecer das
especificidades de cada regido, acredita que mesmo sendo culturas diferentes elas nao sdo
incompativeis. Para ele o grande elemento unificador € o povo, que ¢ unico, original, belo e
oprimido. Contudo, ndo atinge, em suas elabora¢des, como se daria, mais especificamente,
esse processo mais amplo; quais seriam as etapas, em termos neo-evolutivos, que esta
integragdo cultural ocorreria.

Resumindo as comparagdes entre os dois autores podem-se destacar trés pontos principais:
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* Ambos tinham a nagcdo como unidade de andlise implicita (Fernandes) ou
implicitamente (Ribeiro);

* Em ambos a preocupagao principal € a nagao;

* Ambos consideram que uma avaliacdo histérica ¢ uma necessidade, vendo o
conhecimento do passado como importante devido a sua funcao de projetar eventos no
presente.

Ap0s esta explanagdo geral sobre as idéias e teorias que Darcy Ribeiro defendia, poder-se-a
ter uma idéia mais clara de sua influéncia na criacdo do Museu do Indio. Sua entrada na Secio
de Estudos do SPI, em 1947, deu inicio a uma série de pesquisas de campo que tiveram como
conseqiiéncia o inicio de suas inumeras publicagdes — livros, artigos — pelos quais teve seu
nome conhecido fora dos circulos académicos e profissionais. A entrada de Darcy Ribeiro na
SE nao ocorreu por acaso, tanto da parte dele quanto da instituicdo. Ele v€ no trabalho da SE
uma forma de aplicar o que aprendeu na academia na realidade social. Em relagdao a
instituicdo, em 1944 o diretor da Secdo de Estudos-SE ¢ substituido por Herbert Serpa, que
lhe d4 nova orientagdo. Se at¢ meados dos anos de 1940, a SE tinha sua equipe de campo
formada por fotografos e cinegrafistas, com a entrada de Serpa o objetivo ¢ transforma-la em
um centro de pesquisas etnoldgicas, proposta concretizada com a contratacdo de Darcy
Ribeiro (etnélogo) e Max Boudin (lingiiista). Ao entrar na SE Darcy Ribeiro tem como
objeto de estudo os indios Kadiwéu, contudo primeiro realiza uma série de visitas a grupos
indigenas do Mato Grosso do Sul (Ofai¢), justificando esta atitude como uma forma de
treinamento para o inicio dos estudos junto aos Kadiwéu. Destes estudos resultaram duas
publicacdes que serviram para projetar Darcy Ribeiro no cenario nacional: Religido e
Mitologia Kadiwéu, que foi premiado com o “Premio Fabio Prado” e Noticia dos Ofaié-
Chavante.

As pesquisas etnograficas da SE ndo se circunscreviam aquelas que sua equipe
multidisciplinar (lingiiista, etnografo e fotégrafo) ® realizava, outras pesquisas também se
concretizavam por meio de convénio com outras institui¢gdes: USP e Fundacdo Oswaldo Cruz.
Assim, a Se¢do de Estudos do SPI financiava etnografias de varios pesquisadores externos,
enriquecendo e diversificando seu acervo, posteriormente repassado para o Museu do Indio.

Uma das parcerias da SE com USP e Fundagdao Oswaldo Cruz propiciou o financiamento da

% As tarefas da equipe eram em termos gerais: cabia ao etnélogo, que era quem chefiava a equipe, fazer o
levantamento sobre a cultura material, a organizaciio social e religiosa do grupo pesquisado, cabia ao
lingiiista realizar o levantamento do vocabulairio e da gramatica e ao fotografo / cinegrafista registrar com
foto, filmagem e gravacido de som as manifestaces culturais ocorridas durante a permanéncia em campo.
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pesquisa de Egon Shaden sobre a mitologia Guarani, realizada junto aos grupos indigenas
localizados no sul do, entdo, estado do Mato Grosso. Em Goias a SE financiou o trabalho de
pesquisa entre os Karaja da Ilha do Bananal, que tinha por objetivo um estudo sobre
“hematologia racial comparada”.

Durante a gestdo de Serpa a SE realizou outras tarefas relacionadas com seus arquivos:
organizou os arquivos de imagem, objetos e documentos, obtidos durantes os diversos
trabalhos de campo, que foram realizados desde a criagdo do SPI. Esta organizagdao dos
arquivos visava a disponibilizagdo do acervo da SE para estudantes e pesquisadores. Uma
outra atividade que merece destaque ¢ o trabalho que a musicéloga Helza Cameu realizou,
durante trés anos (1948-1951), relativo ao levantamento sobre os instrumentos musicais
indigenas de modo a correlaciona-los as dangas e festas nas quais os objetos estavam
presentes (COUTO, 2005).

A partir de 1952, quando Darcy Ribeiro foi nomeado chefe da Secao de Estudos do SPI, tem-
se inicio a organizagio do Museu do Indio. E necessério ressaltar que ja em 1942, em seu
regimento — Decreto-Lei n°. 10652, de 16/10/1943 (PAULA & GOMES, 1983:10), havia a
previsdo de um museu ligado a SE, onde seriam expostas suas “colecdes de artefatos,
fotografias, filmes e gravagdes obtidas nas diversas pesquisas” (PAULA & GOMES,
1983:10). Assim, o museu existia no “papel”, fazia parte de uma regulamentacio desde 1942,
seu acervo estava disponivel, devido ao trabalho de organizagdo dos arquivos e dos
instrumentos musicais, € ja estava sendo expostos para visitacdo no Instituto Benjamim
Constant. Como Ione Couto (2005:52) diz ao relatar a existéncia do dispositivo legal de
institucionalizagio do Museu do Indio, era que faltava apenas “efetivar aquela determinagdo”.
Em 19 de abril de 1953, foi inaugurado o Museu do Indio, cuja tarefa, além de disponibilizar
0 acesso ao grande acervo, acumulado pela SE durante suas pesquisas junto as diversas tribos
indigenas, seria lutar contra o preconceito ao indigena, que dificultava a compreensao do que
¢ ser indigena e combater a imagem falsa (fabricada) destes povos70, tal perspectiva atraiu
aten¢do internacional, pois era o primeiro a ser especificamente destinado a combater o

preconceito. Segundo o proprio Darcy Ribeiro o museu fora

" A imagem do indio veiculada por livros, jornais e outros tipos de midia, e instituida nas mentes dos
brasileiros nao indigenas era (e ainda o é) irreal, podendo assumir varias facetas tais como: o bom
selvagem, o arcaico / primitivo, o indolente, o ecologicamente correto, o “pele-vermelha” do far west.
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Montado para desmoralizar e erradicar a idéia de que os indios sdo violentos e
sanguinarios, selvagens e brutais, malvados e astuciosos, (...). Ao entrar no Museu
do Indio, o visitante sobe uma escadaria longa, olhando, obrigatoriamente, algumas
dezenas de grandes retratos de indios e indias, adultos e criancas, todos sorridentes,
belissimos, o que ja os predispde a concebé-los como boa gente. (RIBEIRO, 1998:
195-196).

Durante os anos seguintes em que permaneceu a frente da Se¢do de Estudos e Museu do
indio, Darcy Ribeiro, assumiu para si o combate pela causa indigena e se tornou conhecido
dentro e fora do Pais como intelectual engajado e mobilizado pelos assuntos que envolviam a
constituicdo da nagao brasileira.

Darcy Ribeiro trabalhou para o SPI de 1947 até 1958, e cada vez mais se envolvia com a
tematica indigena, ai incluindo a politica indigenista. Segundo Peirano (1991), Darcy Ribeiro,
no periodo em que trabalhou no SPI, iniciou a defesa de diferentes politicas de assimilagdo e
integragdo dos grupos indigenas na sociedade nacional, que para ele era um processo
praticamente inevitdvel devido ao contato interétnico. Ainda segundo Peirano, dentre as
propostas estavam: reservas indigenas como local propicio para ocorrer uma assimilagdo lenta
pelos indigenas da cultura dos brancos. Peirano, neste mesmo texto, também relata que em
1957, Darcy Ribeiro diz ndo ter como principal preocupacao a manutengao do modo de vida
tribal, mas em salvar a vida dos grupos indigenas, cujos quantitativos diminuiam cada vez
mais. Ja4 em 1962, como relata Peirano, Darcy Ribeiro ¢ favoravel a incorporagdo gradual das
tribos na sociedade nacional, e esse processo ocorreria via educagdo e nao pelo isolamento
dos grupos indigenas em reservas (PEIRANO, 1991: 68).

De acordo com as proposi¢des de Peirano, pode-se inferir que a busca de Darcy Ribeiro era
elaborar uma teoria que explicasse a originalidade brasileira, sem perder de vista os vinculos
contextuais e histdricos de seus objetos de estudos, bem como sua vinculagdo constante com
as conjunturas sociais. Para Ione Couto a teorizacdo de Darcy Ribeiro sobre os indigenas esta

dentro de um contexto tedrico e socio-politico, segundo ela:

Neste contexto, Darcy Ribeiro aplicou seus conhecimentos académicos de forma
original, teorizou por sua propria conta e risco no interior de uma disciplina marcada
pelos paradigmas oriundos de escolas “estrangeiras”. (COUTO, 2005:98)

Finalizando cabe ressaltar que suas proposi¢cdes nao se distanciam da tonica dos escritos

etnograficos de sua época e/ou também ndo estdo dissociadas das discussdes que eram postas
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aos antropologos de sua geragdo. O que vale destacar € que seu posicionamento, engajamento
e ideal politico o levaram a associar teorias e pesquisas as suas acdes politicas de

transformacao.

I1. Perspectivas da Politica Indigenista Brasileira — Pacificacio e Protegio’'

A atuagdo de Darcy Ribeiro como etnologo alcancou a formatagdo e demarcacao da politica
indigenista brasileira, primeiramente baseadas nas influéncias do positivismo, apregoado por
Rondon e posteriormente pelo culturalismo boasiano. Contudo, vale ressaltar que as propostas
de Darcy Ribeiro, apesar de se basearem em uma ou outra abordagem, foram elaboradas a
partir de uma leitura e sintese propria desse autor. Isso significa que, as propostas que
formatou, visando intervir nas defini¢gdes de uma politica indigenista no Pais, sdo fruto do
entendimento e incorporacao que ele realizou a partir dos enfoques tomados como ponto de
partida: positivismo comtiano e culturalismo americano. As propostas baseadas na abordagem
positivista possuiam um carater salvacionista, j4 as que se baseavam na perspectiva do
culturalismo ndo tinham este tipo de conotagao.

Sua argumentacdo sobre o tipo de politica indigenista que o Brasil deveria ter para si,
acrescentada pela experiéncia etnografica adquirida nas pesquisas de campo que levou a
efeito, culminou com a concepcdo do projeto, em 1954, de criagdo do Parque Indigena do
Xingu. A viabilizagdo da criacdo desse Parque foi conseqiiéncia da boa aceitacdo do
argumento utilizado por Darcy Ribeiro que versava sobre o fato de ter baseado a defesa da
“ocupacgdo primordial daquelas terras pelos indios em virtude de seus usos e costumes.”
(COUTO, 2005:98). Ou seja, Ribeiro utilizou-se da perspectiva da imemorialidade da
ocupacao das terras brasileiras pelos povos indigenas.

A criacdo deste Parque, ¢ o movimento de luta por parte dos antropologos e de sua
organizacdo — a ABA, podem ser concebidos como um marco para a politica indigenista
brasileira. Isto porque, serviram como divisor de dguas entre uma politica de assimilagdo e
integracdo para uma outra de protecdo e preservacdo, e, também, como modificacdo no

modelo até entdo vigente de distribui¢ao de terras. Em outras palavras, o Parque Nacional do

' Cabe ressaltar que, a expectativa é apresentar um quadro geral do pensamento da época e o0 que veio a
favorecer no futuro (apos a década de 1970), ndo sera feito quaisquer juizos de valor ou validade, ou
mesmo levantamento de criticas que ocasionou e ocasiona os pressupostos da politica indigenista
praticada pelo SPI durante sua existéncia. Ressalta-se que algumas criticas sdo do conhecimento da
autora da dissertacao.
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Xingu ao ser criado teve como conseqiiéncia a busca por uma politica indigenista que
viabilizasse acdes de salvaguarda da populagdo indigena e tornou viadvel uma redefini¢cdo
sobre o que deveria ser um territorio indigena, em termos administrativos, que implicou,
posteriormente, no ‘“conceito de imemorialidade” adotado como justificativa para a
demarcacgdo de terras indigenas, ainda em vigor até a Constitui¢ao de 1988.

A atuagdo dos antropologos, associada a outros fatores, propiciou nova configuragdo sobre o
que deveria ser levado em conta nos assuntos relacionados a posse e demarcagdo de terras.
ApOs a constituicao de 1988 a definicao sobre o que seria uma terra indigena passou a incluir
a nog¢do de “habitat” cultural de um grupo. Aliado a esta nogdo, os direitos dos indios sobre
suas terras passaram a ser reconhecidos como direitos “originarios”, que derivavam do fato
histérico de serem eles os primeiros habitantes a ocuparem o Brasil. A essa inovagao
conceitual, pode-se acrescentar o abandono de uma perspectiva assimilacionista, ndo faz mais
parte da compreensdo da atual politica indigenista que se deva criar formas de incorporagao
dos grupos indigenas a sociedade nacional — pressuposto que guiava muitos trabalhos
etnoldgicos até os anos de 1960. Ainda que a propriedade das terras indigenas continue sendo
da Unido, na atualidade, sua posse e usufruto exclusivo de suas riquezas continuam sendo dos
indios.

Se na segunda metade do século XX havia algumas organizagdes indigenas que se
constituiam, a partir da promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, surgiu um grande
numero de organizagdes indigenas, principalmente de carater étnico de base local, mas
também regional e nacional. Apesar de algumas conquistas politicas ja terem sido
implantadas, ainda ha muito a fazer. Mesmo tendo havido grandes progressos em termos
constitucionais, muitas medidas governamentais ndo sdo cumpridas, sabotando o empenho
das liderangas indigenas e de organizacdes de apoio. Estes empecilhos ao pleno exercicio
pelos indigenas de seus direitos ocorrem devido a concorréncia de agdes que perpassam: pela
existéncia de um direito formal, pela pratica da politica indigenista brasileira e pelos
interesses econdmicos e politicos locais e regionais.

Pelo fato de a Se¢do de Estudos-SE, embriio do Museu do Indio, ser um dos setores do
Servigo de Protegdo aos Indios-SPI, faz-se necessario um relato sobre a politica indigenista
em vigor no Brasil e que era executada justamente pelo Servico de Protegdo aos Indios-SPI.
Os primordios de uma politica indigenista no Brasil apontam como marcador o ano de 1910,

quando, segundo Darcy Ribeiro, em seu livro intitulado “Politica Indigenista Brasileira” 7,

72 Esta publicaciio teve sua primeira edicio em 1962 e faz um apanhado geral dos cinqiienta anos das
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havia uma luta sangrenta contra os grupos indigenas. Segundo o autor, durante os vinte
primeiros anos de republica ndo houve qualquer a¢do publica, excetuando a de assisténcia
realizada pelo estado do Rio Grande do Sul, que tivesse por finalidade regulamentar as
relagdes entre indigenas e brancos, cujo contato se tornava, com o passar do tempo, mais
freqliente. A constancia deste contato era gerada pelas varias agdes desenvolvimentistas e

progressistas que o Estado implantava no Pais, como definidas por Darcy Ribeiro:

Nos primeiros vinte anos de vida republicana nada se fez par regulamentar as
relagcdes com os indios, embora neste mesmo periodo a abertura de ferrovias através
da mata, a navegacdo dos rios por barcos a vapor, a travessia dos sertdes por linhas
telegraficas, houvessem aberto muitas frentes de luta contra os indios, liquidando as
ultimas possibilidades de sobrevivéncia autonoma de grupos tribais independentes.
(RIBEIRO, 1962:07).

O esforgo para a modernizacdo social, politica e econdmica do Pais, cujo modelo era imitado
da Europa, abarcava trés dimensdes: modernizagdo portudria, reforma urbana e saneamento
basico e mapeamento do interior. Este esforco estatal ndo considerava a diversidade e
complexidade do Brasil, sua realidade social, étnica. A expectativa era ajustar o Pais a uma
nova ordem entendida como moderna pelo governo, regente desta orquestragdo. O importante
era mapear as populagdes e controld-las por meio de instrumentos que estavam a disposigao.

Segundo Costa esta expansdo ocorrida no periodo causou muitas mortes:

Nos primeiros anos da republica houve uma grande expansdo de linhas telegraficas e
ferroviarias para o oeste do Pais. Nesse processo foram contatados varios grupos
indigenas. Esses contatos foram, em sua maioria, extremamente violentos. Os
jornais do inicio do século registraram impressionantes relatos sobre massacres e
assassinatos decorrentes do conflito entre indios e colonos. (COSTA, 1987:389).

Esta luta sangrenta, deflagrada entre indios e brancos pela terra, foi o motivo de criagdo do
Servico de Protecdo aos Indios-SPI, pois até 1910, os indios, de armas em punho, se opunham
a ocupacao de suas terras, seja para desbravar e expandir a malha férrea, para o cultivo de café
ou fixacdo de colonos imigrantes. Neste contexto de guerra, as comunidades sertanejas —

colonos, agricultores, trabalhadores da linha férrea — tinham para si como tUnica solug¢ao

atividades do Servico de Proteciio aos Indios-SPI.
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viavel, para deter o instaurado estado de guerra, o exterminio dos grupos indigenas. Assim, no
meio rural a concep¢do majoritaria, sendo Unica, era de que a solucdo dos problemas, daqueles
que objetivavam construir uma civilizagcdo no interior do Pais, viria ap6s o aniquilamento dos
grupos indigenas, grande empecilho para o desenvolvimento e progresso nacional (RIBEIRO,
1962: 09).

Contrapondo ao pensamento geral da area rural, na cidade a mentalidade citadina ndo via no
exterminio — tipo de agdo praticada tradicionalmente no campo — a solugao do problema. Um
dos mecanismos que trouxe para a cidade o que ocorria no sertdo em desbravamento foi a
imprensa. A partir da publicacdo da opinido de Hermann von lhering, diretor do Museu
Paulista, que defendia o exterminio dos indios em prol dos colonos em constante sobressalto
pela agdo dos grupos indigenas™. Contrario a esta posi¢do, personalidades da época: os
positivistas Silvio de Almeida e Luis Bueno Horta Barbosa, o diretor do Museu Nacional,
naquela época, Jodo Batista de Lacerda, dentre outros, discordavam da execu¢do de uma

medida tdo dréstica. Nas palavras de Costa (1987) a situag@o € assim descrita:

(...) a discussd@o sobre o programa indigena se polarizava entre aqueles que viam os
indios como individuos hostis que obstruiam o desenvolvimento e que deviam ser
exterminados; os que se horrorizavam com os massacres das tribos indigenas,
combatendo as teorias racistas que sugeriam como solucdo para o conflito o
exterminio dos povos indigenas. Von Ihering polarizou esta polémica, afirmando
que os indios ndo representavam fator de trabalho e progresso, sendo um empecilho
para a colonizagdo das regides do sertdo, e que ndo havia outro meio sendo o seu
exterminio. Essa profissdo de fé genocida sem escamoteacdo suscitou um grande
movimento nacional e internacional de protestos e estimulou as posi¢des intelectuais
influenciadas pelo positivismo, que defendiam a necessidade do Estado garantir a
protecdo dos indios em seu territorio. (COSTA, 1987: 389)

Estes debates publicos’, aliados a outros acontecimentos: discursos de defesa por parte de
Rondon e a morte de um padre ligado a elite da cidade de Sao Paulo, promoveram um

movimento que reivindicava a necessidade premente de uma ac¢do governamental direta e

7 Esta frase niio implica ser favoravel ou contra ao discurso atribuido, em termos posigio politica, a Von
Ihering, apenas apresenta um quadro socio-politico relatado por Darcy Ribeiro no livro: A Politica
Indigenista Brasileira. Rio de Janeiro: Ministério da Agricultura — Servico de Informacao Agricola. 1962.
Também cabe ressaltar que nao foi localizada, durante a realizacdo deste estudo, outra referencia
bibliografica que tratasse especificamente deste momento. Desse modo, ficar-se-4 com o relato de Darcy
Ribeiro.

™ As opinides eram publicadas na imprensa ou em revistas cientificas como a Revista do Museu Paulista
ou os Annaes do Primeiro Congresso Brasileiro de Geografia.
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competente. A conseqiiéncia da pressdo sobre o governo foi a criagdo de um o6rgao
governamental que tinha como missdo tratar deste problema, utilizando-se de uma
metodologia persuasiva desenvolvida por Rondon. Esta metodologia era baseada em uma
proposta que objetivava a protecdo por meio de agdo social, ndo doutrinaria, com o objetivo
de amparar os grupos indigenas em suas necessidades, evitar o exterminio e a opressao dos
mesmos. Esta politica indigenista pos 1910 era vinculada a postura humanistica de Rondon,
adquirida durante 20 anos nos sertdoes do Mato Grosso e orientada pelo positivismo. O
trabalho que seria conduzido por Rondon se tratava de uma a¢ao militar, que nas palavras de

Darcy Ribeiro significava:

A comissdo Rondon fora uma aplicagdo pratica, consciente, das idéias de Comte no
terreno militar: a utilizacdo pacifica do exercito no desbravamento dos sertdes
interiores, na construcao de obras civis, como a linha telegrafica, na realizagdo de
objetivos humanisticos, como a prote¢do ao indio. E, pois, de Comte que vem a
inspiragdo para esta epopéia dos sertdes brasileiros: um corpo de tropa que,
avancando em territorio habitado por indios hostis, se nega a fazer uso das armas,
mesmo quando atacado, em nome de um principio de justica. (RIBEIRO, 1962:18).

Ao ser convidado a dirigir o recém criado 6rgao Rondon condicionou sua aquiescéncia a que
0 governo aceitasse como diretrizes do 6rgao os seguintes principios positivistas ainda nao
realizados. Estes principios sdo relatados por Darcy Ribeiro, que os elaborou a partir da
sintese de José Bonifacio de Andrada e Silva em 1822: tratar os indigenas com justica e
concebé-los como legitimos senhores das terras que habitam; usar de brandura e constancia
para com os indigenas; praticar comércio com os indios mesmo com prejuizo; incentivar os
casamentos entre indios, brancos e mulatos (RIBEIRO, 1962: 19). A a¢do desenvolvida por
Rondon e sua equipe demonstrou, em termos praticos, que se podia entrar em contato com
tribos indigenas sem uso de hostilidades e suas experiéncias levaram a constatacao da situagao
de miséria e exploragdo extrema que os denominados “indios civilizados” estavam sendo
submetidos.

A principio o SPI também atuava na localizagdo de trabalhadores nacionais, conforme
disposi¢cdo legal de 1910, mas esta regulamentagdo que o criara, ao se deparar com a
especificidade do campo de trabalho, sofreu alteragdes (Decreto 736/36), fazendo com que
fosse delegado ao SPI somente o problema indigena, passando a outro 6érgdo governamental a

funcdo de localizar trabalhadores nacionais.
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O SPI alcanga concretude quanto a “visibilidade, densidade e enraizamento na vida social
brasileira” somente durante os dois governos de Getulio Vargas, isso se devia a sua politica
governamental que privilegiava a area social, campo no qual se encontrava estabelecida a
atuacao daquele orgao.

O arcabougo legal que criou o SPI, que se vinculava aos ideais positivistas vigentes na época,
possuia algumas linhas mestras que compunham a politica indigenista brasileira deste
periodo:

* Percep¢do do indio ndo como selvagem ou barbaro, mas como um individuo em
estagio de desenvolvimento diferente da civilizacao, dai a necessidade de protegé-los e
garantir as condigdes necessarias a sua sobrevivéncia, até, com o apoio devido,
alcancarem outro patamar: a civilizagao.

* Respeito aos grupos indigenas nas suas formas de viver, incluindo representacao
religiosa, parentesco, economia — a perspectiva era de que com o tempo e lentamente
ocorreria uma mudanc¢a no modo como os indios viviam,;

* Pregava a ndo desterritorializacdo — defendia a posse pelos grupos indigenas de seu
territorio e a garantia legal do mesmo;

* Manuten¢do do grupo familiar — com isso se manteria as formas de parentesco, os
costumes e as linguas destes povos;

* Politica de igualdade — possibilitar e assegurar a igualdade entre indios e os outros
cidadaos.

Durante sua existéncia o SPI se manteve em funcionamento por um conjunto de fatores: 1)
nos primeiros vinte anos sua existéncia e permanéncia era devido, principalmente, pelo
prestigio de Rondon, posteriormente acoplado a visdo social do governo Vargas; 2) a
visibilidade junto ao conjunto da sociedade sobre os resultados positivos do seu trabalho
relacionado a protecao dos grupos indigenas — principalmente aquele realizado na pacificagao
das tribos mais proximas das grandes cidades, retirando as pressdes dos ombros do governo.
Contudo, segundo Darcy Ribeiro, o 6rgdo também era visto como grande incomodo aos
proprietarios locais e aqueles que exploravam a mao de obra indigena.

Em 1940, com o apoio do governo Vargas, foi criado o Conselho Nacional de protecdo aos
indios-CNPI, cuja competéncia era “o estudo de todas as questdes que se relacionem com a
assisténcia e protecdo aos silvicolas, seus costumes e linguas” (FREIRE, 1990:28). Neste
periodo, o SPI se renova e reorganiza, expandindo-se quer por meio da reinstalacao de antigos

postos indigenas quer pela instalagdo de novos. Neste decénio tem-se o estabelecimento do
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regimento deste o SPI, que fixava como atribuicdo deste ultimo em relagdo ao CNPI a tarefa
de cooperar “nos estudos e investigacdo das origens, ritos, tradi¢des, habitos, linguas e
costumes dos indios brasileiros” (RIBEIRO apud COUTO, 2005: 44), ¢ esta era uma das
atividades que foi destinada a Secao de Estudos-SE, que foi instituida a partir deste
regimento.

A competéncia da recém criada SE era documentar as culturas indigenas por meio da
realizagdo de trabalhos de campo etnogréaficos, levantamentos lingiiisticos e registros
audiovisuais. Também lhe cabia a organizagdo dos arquivos e criar critérios, de acordo com
orientagdes cientificas, visando a protecdo das populagdes indigenas. Neste sentido, foram
contratados profissionais aptos para a realizacdo destas atividades da SE — etndlogos,
lingiiistas, musedlogos, que teriam como incumbéncia fomentar e realizar as pesquisas
etnograficas, bem como a organizacao dos acervos: etnografico, fotografico, sonoro e filmico,
existentes na institui¢ao.

Em 1955, em virtude de pactos politicos eleitorais do governo, o SPI passa a ser dirigido por
um politico ligado a uma das aliangas partidarias feitas pelo governo e o 6érgao entra em novo
colapso — o primeiro ocorreu com o afastamento de Rondon e final do primeiro governo de
Getulio Vargas. Apesar de em 1957 o SPI ser retirado da categoria de prémio politico torna-se
um oOrgdo de interesse militar, tendo novamente inspiragdo filoséfica positivista como no
periodo de Rondon, fazendo com que sua atuacdo se transformasse em ‘“‘sustentagdo dos
espoliadores e assassinos de indios” (RIBEIRO, 1962: 39).

No Brasil, ou na antropologia nele realizada, a investigacao sobre o “outro” ¢ dirigida, ainda
que ndo exclusivamente, na forma de estudos a respeito de populagdes nativas (os grupos
indigenas) que se encontram espalhadas pelos territérios do Pais. Darcy Ribeiro e outros
etnologos de sua geracdo, que iniciam sua atuagdo na antropologia ainda no periodo da
configuragdo de sua matriz disciplinar, retratam um grande dinamismo e desenvolvimento nas
etnologias indigenas, que se incrementa com o passar do tempo e, sobretudo, a partir da
segunda metade do século XX, com forte énfase nos temas de etnicidade, politica indigenista,
e relagdes interétnicas, entre outros.

A partir da década de 1950, inicia-se um processo em que os estudos sobre culturas
"tradicionais" e "acultura¢do" foram substituidos por temas politizados como direitos
territoriais. Neste momento surge uma antropologia mais engajada no estudo das relagdes
entre povos indigenas e o Estado-nagdo, que se expressa por meio de um viés mais critico e
envolvido na procura pela melhoria dessas relagdes. E um periodo em que Darcy Ribeiro

aparece como um dos que promotores desta feicao da ciéncia antropologica.
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No final dos anos de 1950, ao se afastar do SPI, Ribeiro propde que esse Servico deveria
reformular suas diretrizes, criando nova orientacdo para a politica indigenista, fundamentada
em uma reflexao critica sobre a atuagao deste 6rgao governamental de protecao aos indios nos
ultimos 50 anos. Tal proposta baseava-se em sua visdo, advinda da experiéncia de trabalho,
sobre a politica indigenista do SPI. Segundo ele havia pontos que se mostraram adequados, e
por isso deveriam ser mantidos, e outros desastrosos, € por iSso era necessario serem revistos
e/ou substituidos.

Finalizando, do que foi apresentado percebe-se que o papel do etndlogo ou antropologo
nacional em relagdo a politica indigenista, sofreu significativas transformagdes nas ultimas
trés décadas, passando de uma a¢do como representante junto a instidncias governamentais,
com funcdo de dar voz aos interesses de povos que ainda ndo tinham reconhecidos seus
direitos de cidadaos, para o papel de assessor que oferece sua experiéncia profissional visando

cooperar e contribuir nas questdes indigenas junto as suas liderangas e institui¢des.

92



Capitulo IV

Idealizacao e Criacao de um Museu Sui Generis

Antes de qualquer coisa, ha de se destacar que o Museu do Indio ¢ uma instituicio muito
especifica, sui generis, ndo apenas pela forma de apresentagdo das exposi¢des, mas também
pelo contexto de sua criagdo.

Trata-se de um orgdo publico vinculado a Fundagdo Nacional do Indio, que por sua vez
compde a estrutura do Ministério de Justi¢a, cujo encargo ¢ tutelar os povos indigenas
brasileiros. Sua criagdo estd inserida em um contexto sui generis, sustentada por um
arcabouco teodrico-metodologico que, além de estar a frente do que realizavam os outros
museus de carater etnografico, coaduna trés areas: antropologia (etnologia), museologia e
patriménio cultural. Todas estas especificagdes fazem com que o Museu do Indio encontre-se
articulado com uma gama bastante variada de saberes, publicos e propostas.

Em se tratando dos saberes o que se percebe € que esta instituicdo trabalha com as trés areas
citadas, num processo continuo de intercdmbio de conhecimentos sobre a temadtica indigena e
sua producdo de conhecimento reflete esta troca.

No que se refere aos diversos tipos de publicos que o freqiienta, numa visdo geral percebem-
se os seguintes segmentos: grupos indigenas, governamental, pesquisadores, estudantes
(ensino fundamental e médio), todos vistos como interlocutores do museu.

Quanto as propostas, o Museu do Indio abarca as mais variadas tematicas sobre os povos
indigenas das varias etnias existentes no Pais: economia, linguagem simbodlico-mitica,
religiosa, organizagdo social e politica, cosmologia, processos de mudanca e identidade
étnica.

Tragar o percurso histérico do Museu do Indio implica relaciona-la ndo apenas com o
contexto socio-politico, mas também por em destaque de que modo esta inser¢do social e
politica veio a influenciar a producao de conhecimento antropoldgico sobre as populagdes
indigenas.

Desse modo, o que se pretende ¢ perceber quais sdo 0s pressupostos € mecanismos —
historicos, conceituais, metodologicos — os quais propiciam que esse Museu, desde sua
criacdo até a atualidade, seja considerado a frente do seu tempo.

Também se inclui como objetivo deste capitulo, localizar quais foram/sao os fatores que o
configuram e lhe favorecem, de sua criagdo até¢ a contemporaneidade, uma posi¢do de locus

singular para discussdo de questdes relativas ao patrimonio cultural indigena. Também
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objetiva-se situar este Museu enquanto lugar onde ocorre a participacdo, cada vez maior, das
populacdes indigenas na configuracdo e realizacdo de exposigdes e no colecionamento da sua
cultura.

Assim nas proximas paginas primeiramente se fara uma rememoragao conceitual sobre museu
— configuragdes iniciais, para depois abordar dois contextos: o da criagdo do Museu do indio e
o de sua manuten¢do — principalmente a partir dos anos de 1990 até a atualidade — como
espaco de mediacdo de interesses proximos — entre indigenas, pesquisadores, comunidade em
geral. Para tanto serdo destacados projetos, perspectivas de trabalho e atuagdo, pontos de vista

e seu entrelagamento com a ciéncia antropologica realizados e utilizados por este Museu.

I. Pequena Rememoraciao Conceitual

Antes de se iniciar o proposito deste capitulo faz-se necessario recapitular o contexto
museolégico e museografico que serviu de pano de fundo para a criagio do Museu do Indio
denominado no titulo como um “Museu Sui Generis”.

Como assinalado anteriormente’, as primeiras indicagdes de um tipo de organizagdo que se
poderia conceituar como museu, nos moldes do que se concebe atualmente, surgiu no periodo
do Renascimento. Este foi um momento em que as cole¢des eram propriedades particulares de
nobres e estudiosos, onde a apreciacdo das pecas estava vinculada ao prazer de ter sob seu
dominio objetos fantésticos, curiosos e exoticos, mas a posse destes objetos também estava
relacionada a possibilidades de distingdo e poder social. Até o século XIX estas cole¢des eram
agrupadas de modo aleatorio, acondicionadas em locais pequenos € somente alguns “eleitos”
poderiam ter o privilégio de deleitar-se em sua apreciagdo, que enfocava, principalmente, as
caracteristicas artisticas ou exoticas dos objetos. Eram os denominados gabinetes de
curiosidades.

O crescimento e diversificagdo das colegdes, ocorridos nos séculos XVII e XVIII, passaram a
demandar a ampliagdo dos espagos de guarda e também favoreceu a elaboragdo de
conhecimento (teorias e nogdes), sendo que a apropriacdo destes elementos passiveis de
abstracdo cientifica também passou a ser vistos como subsidios para o ensino, a educagao.
Contudo, ainda que vissem a possibilidade de se utilizarem os objetos das cole¢des como

ferramenta para a educacdo da populacdo, o acesso franqueado ao grande publico somente

> Primeira parte deste trabalho.
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ocorreu mais tarde, a partir do desenvolvimento sécio-economico e da difusdo da instrucao
entre as classes menos privilegiadas da sociedade.

Este aspecto publico do museu, com possibilidade de acesso livre as cole¢des, somente foi
estabelecido em fins do século XVIII, por meio das conquistas advindas da Revolugdo
Francesa e do desenvolvimento do nacionalismo, que estavam vinculados as nog¢des de
cidadania e direitos civis. Esta nova perspectiva, de local aberto ao publico em geral e
propicio a convivéncia social, levou o museu delimitar para si, como fungdes primordiais a
preservacao, conservacao, guarda e classificacao dos diferentes materiais que formavam suas
colegodes.

No bojo destas transformagdes o museu passou a definir de modo mais criterioso os objetos
sob sua guarda e as formas de utilizagdo do seu acervo. Data desse periodo também, a
formacdo de novas disciplina, como: arqueologia, historia da arte e etnografia. Com isso, o
museu passou a se interessar por novos objetos, por novas teorias que lhe dessem sustentacao
e pelo aprimoramento das técnicas de investigacao.

O resultado destas novas praticas museais sdo a especializacao e ramificagdo dos museus em
diferentes categorias, mais visiveis no século XIX, periodo caracterizado pelo aparecimento
de novos museus, pela répida institucionalizagdo destes locais de memoria e pela
intensificagdo de sua especializagio tematica. E necesséario destacar que durante nesse século
tem-se o surgimento dos grandes museus etnograficos’®, cuja base cientifica se fundamentava
nas idéias evolucionistas, entdo em voga.

O surgimento dos museus tematicos faz lembrar que foi também neste periodo se iniciou o
processo de instituicdo da antropologia que, como destaca George W. Stocking Jr., estava

vinculada a institui¢cdes de ensino ou a instituicdes museais.

To begin with, it should be noted that in the same historical moment when “the
discipline” had been recognized as a field of study in a small number of major
American universities — usually in some joint department, or in conjunction with a
museum — the leading figure in its academic institutionalization defined
anthropology in historically contingent terms. Grating that its “historical
development seems [my emphasis] to have singled out clearly a domain of
knowledge that heretofore has not been treated by any other science,” (...).
(STOCKING JR., 1985: 307-308).

* Berta Ribeiro (1989:112-113) apresenta uma lista com os museus etnograficos que foram criados,
durante o século XIX, a partir de grandes cole¢des que compunham os gabinetes de curiosidades nos EUA
e na Europa.
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O que se pode extrair do texto acima ¢ que, conforme ressalta Stocking Jr., o nascimento da
ciéncia antropolédgica nos Estados Unidos da América, como campo de estudos académicos’’,
acontece em termos historicamente contingentes — vem para registrar culturas de povos em
desaparecimento — e esta associada a algum outro departamento ou institui¢do museal.

Em se tratando do Brasil. o processo ndo ocorreu diferente, tanto em termos de contingéncia
histérica — registrar os povos indigenas que devido ao contato com o homem branco estava
desaparecendo — quanto em termos de associacao a determinado departamento (sociologia) ou
museu (Museu do Indio, Museu Nacional, Museu Paulista, Museu Emilio Goeldi).

Em se tratando dos museus etnograficos, conforme indicado alguns paragrafos acima, deve-se
destacar que sua constitui¢ao ocorreu a partir da organizacao dos denominados “gabinetes de
curiosidades” em padrdes cientificos — antropoldgicos — existentes no ultimo quartel do

9 7
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século XIX. Este periodo ¢ comumente denominado como a “era dos museus” ** , pois ¢ uma

época em que ocorre uma grande proliferacio de museus, como destaca Berta Ribeiro ao

refletir sobre o colecionamento e as possibilidades de explicagdo para este incremento:

A “era dos museus”, que floresceu no ultimo quartel do século XIX nos Estados
Unidos, na Europa e no Brasil, pode ser explicada por varios fatores. Na América do
Norte, (...), devido @ ma consciéncia de uma elite euro-americana que, para redimir-
se, promove estudos etnologicos acelerados pela premissa da urgéncia e
incrementados pela no¢do de historia, implicita nos objetos tradicionais que recolhe
aos museus. Enfatiza, por um lado, a distancia cultural entre a sociedade americana e
os grupos indigenas produtores desses objetos, e pelo outro, a vizinhanga geografica
que os aproxima (Lévi-Strauss [1976:64]). Este raciocinio se aplica, igualmente, ao
caso brasileiro. (RIBEIRO, 1989:117)

A caracteristica marcante destes museus etnograficos que surgiam era sua ligacdo a uma
antropologia vitoriana evolucionista, que se fazia em arquivos e documentos (objetos
coletados) e tinha como objetivo principal classificar e descrever as sociedades outras, a partir

de seus artefatos ou registros graficos (fotos, retratos, quadros). Foi neste periodo que os

77 Como foi demonstrado na primeira parte deste trabalho, ainda que de modo superficial, desde o inicio
da expansdo européia ja existiam relatos e trabalhos — feitos por naturalistas, viajantes, missionarios,
funciondrios governamentais —, que podem ser considerados dentro do campo de abrangéncia da
antropologia. Trata-se aqui de ressaltar a institucionalizacdo de um saber cientifico, tal como outras
ciéncias (por exemplo, as ciéncias naturais).

® Esta denominaciio encontra-se nos textos de Lilian Schwarcz, Myrian Sepilveda dos Santos, Leticia
Julido e Berta G. Ribeiro — vide bibliografia.
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estudiosos evolucionistas foram definidos como antropdlogos de gabinete. A finalidade da
antropologia, entdo, era apresentar os artefatos das ditas “sociedades primitivas” como se
fossem parte da histéria natural — naquele momento os chamados “povos primitivos” eram
considerados pela antropologia como parte da natureza — e sua apresentacao se fazia a partir
de uma classificagdo evolutiva (estdgio de desenvolvimento) e/ou de acordo com a
localizacdo geografica. Jose Reginaldo Santos Gongalves, ao se referir ao contexto historico e
intelectual em que se iniciaram as sinteses antropologicas, indica a existéncia de uma relagdo

muito proxima entre antropologia € museus:

Na segunda metade do século XIX, que ja foi chamada de “era dos museus”, a
antropologia se fazia entdo sobretudo no espago dessas instituigdes. Esses
profissionais dependiam entdo de material de pesquisa trazido por outros agentes
que estivessem diretamente em contato com as populagdes coloniais que eram alvo
do seu interesse cientifico. Esse material era composto por relatos produzidos por
viajantes, missiondrios, comerciantes, funcionarios coloniais; e, ndo menos
importante, por objetos adquiridos por esses mesmos agentes, de modos diversos,
junto aquelas populagdes. E possivel dizer que a antropologia, no século XIX, se
formava na medida mesmo em que se formavam as grandes colegdes etnograficas
que vieram a enriquecer os acervos dessas instituicdes. Ao serem reunidos,
identificados, classificados e expostos, aqueles objetos (assim como os relatos dos
viajantes) serviam para ilustrar as teses universalistas dos antrop6logos vitorianos
sobre a origem e a evolucdo da humanidade. (GONCALVES, 1999:21-22).

Também ¢ a partir daquele século que o museu passa a ter como funcdo destacada a sua
utilizagdo como local colocado a disposi¢do dos grupos sociais visando colaborar para a
educacdo e formacgdo de uma consciéncia nacional desta sociedade. Ainda que desde o século
XVIII ja havia a prerrogativa do museu como espaco com possibilidades educativas, mas ¢
somente durante o século XIX que o aspecto educativo dessas institui¢des se tornou alvo de
reflexdo. O intenso crescimento urbano e o desenvolvimento cientifico, ocorrido na Europa,
deram origem a preocupacdo com a educacdo das massas urbanas. Segundo Berta Ribeiro,
objetivava-se a criagdo de uma tradic¢do. Para ela, citando Virginia Dominguez”, a perspectiva
era de entronizagdo do passado, pois as rapidas transformacdes que ocorriam nas cidades
daquele continente “produzia uma forma de aliena¢do, que incluia o sentimento de perda de
raizes” (DOMINGUEZ apud RIBEIRO, 1989:117), e por esse motivo faziam-se necessario

exaltar e engrandecer as tradi¢cdes e/ou herangas ou mesmo reinventa-las. Ou seja, os museus

” Conforme informacdo constante no artigo em tela de Berta Ribeiro o texto de Domingues ao qual ela se
refere data de 1986.
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eram utilizados como forma de sustentacdo de uma ideologia e identidade nacional, que
permitisse aos cidaddos / trabalhadores uma identificagdo com o espago em que viviam e, ao
mesmo tempo, com a nacao a qual “pertenciam”. O que estava em jogo era a possibilidade de
continuidade de existéncia da nagdo, dai a necessidade de se criar um sentimento de pertenca,
a partir da re-criagdo de uma memdria nacional coletiva.

Nos museus as taticas pedagogicas tinham como objetivo a divulgacdo cientifica e se
efetivavam por meio de visitas guiadas ou pelo empréstimo de materiais pertencentes aos seus
acervos para instituicdes de ensino. Este tipo de acdo educativa — visitas e empréstimo de
objetos das cole¢des — objetivavam tornar mais facil para os visitantes, pouco familiarizados
com a situagdo de exposicao, a apreensdo dos objetos expostos e dos seus significados. Neste
periodo inicial de implantacdo de uma “cientificidade” nos museus e nas atividades que
visassem a educagdo, o peso entre acao educativa e preservacao do acervo, pendia mais para o
segundo, pois ainda que houvesse grande emprenho em democratizar e popularizar suas agdes
expositivas, o enfoque mais forte estava na valorizacdo do acervo do que em estabelecer
comunicacdo com os seus visitantes. Pérez-Ruiz ratifica esta afirmagdo, ao apresentar sua
analise sobre o percurso de transformagdo dos museus no mundo a partir das modificacdes

que vém sofrendo as relagdes entre sujeito e objeto. Segundo ele:

Una de las tendencias de la practica museistica es la que otorga mayor importancia a
los bienes culturales, de donde deriva el hecho de que la coleccion y conservacion de
los mismos sean los fines ultimos y la razén de ser de los museos. (PEREZ-RUIZ,
1998:95).

A partir do século XX, quando havia um projeto de modernizagdao da sociedade, os museus
passam a dar mais relevo as agdes educativas quando da concepgdo de suas exposigdes,
visando maior aproximac¢ao entre publico e exposi¢do e a ampliagdo do conhecimento sobre o
objeto em si. Neste momento, ocorre uma mudanga no eixo programatico dos museus que
comegam a ver no publico visitante um dos motivos de sua existéncia € ndo apenas as
colegdes, ainda que estas figurem como centro das atengdes, pois 0s objetos ainda continuam
sendo sua razdo de ser. Passa-se, entdo, a se criar propostas que permitam melhores condigdes
de comunicagdo entre publico visitante e as colegdes. Esta nova linha de atuacao dos museus

esta relacionada ao surgimento da chamada antropologia moderna e do contextualismo.
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Nesta nova fase de colecionamento e exposi¢do, esse enfoque antropoldgico trazido para o
museu baseia-se nas concepgdes de Franz Boas sobre exposicdes etnograficas, elaboradas
durante suas atividades a frente do Museu Americano de Historia Natural (EUA), e cuja
proposta era expor as pegas ou objetos / artefatos de uma forma diferente: “como partes
integrantes do contexto social e culturalmente singulares” (GONCALVES, 1999: 22). Para ele
as exposicdes deveriam simular o contexto cultural original, neste sentido, os artefatos eram
agrupados visando ilustrar o modo de vida, possibilitando que o publico visitante pudesse
compreender o significado das pegas a partir do contexto de sua procedéncia / origem. Nessa
conjuntura histdrica, a idéia predominante era que ainda que as cole¢des fossem relevantes
para a pesquisa antropoldgicas, era necessario atentar para a forma como elas eram
organizadas e classificadas.

Assim, para o pensamento daquela época, a preocupacdo com o contexto de exposicdo das
pecas era justificada pelo fato de que somente contextualizando uma exposi¢do / peca o
visitante veria os objetos pelo “ponto de vista do nativo”, que era um dos grandes indicadores
do pensamento boasiano predominante na antropologia no principio do século XX. Isto
porque, para Boas a missdao da antropologia ¢ apresentar o ponto de vista do nativo, e,
segundo sua concep¢do, criar exposi¢cdes contextualizadas ¢ o modo apropriado / adequado
para que os museus antropoldgicos cumprissem sua missao antropoldgica. Este pensamento
predominou durante muito tempo, chegando até o periodo pés-guerra.

Esta possibilidade educativa, conjugando antropologia e museografia®’, ainda vigorava
quando foi inaugurado o Museu do Indio, na década de 1950, criado ndo apenas como forma
de possibilitar, por meio de a¢des educativas, que a sociedade, como um todo, conhecesse os
grupos indigenas que viviam no mesmo territorio; mas também e, talvez o mais importante,
seria possibilitar ao indigena a negociagdo de sua participacdo na vida social do Pais — ndo se
tratava da fundacdo e instituicdo de um museu que apresentasse oficialmente o indigena a
sociedade da qual faz parte, mas sim da criacdo de um espaco de mediagdo entre indigenas e
sociedade nacional.

Com base no que foi exposto nas paginas anteriores, cabe entdo passar para o enfoque central

deste capitulo. Com isso, nas proximas paginas serao expostas as idéias que possibilitem uma

% K preciso destacar que, as acdes educativas que ocorriam no Brasil ainda nio tinham o contorno que
hoje as conformam. Podem ser vistas mais como tentativas iniciais e de pouco alcance. Contudo, nio se
pode negar que os museus existentes, os etnograficos ai incluidos, se viam como espaco de educacio e
producio de saber.
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melhor apresentacdo e compreensao sobre o surgimento e a contemporaneidade do Museu do

Indio.

II. Museu do Indio: configuracgoes de sua instituicao

This Museum, the newest and most modern in the Brazilian capital, a scarcely two
years old, has already captured the attention of the specialists, because of its
innovations in the field of museology. In all its details, this Museum is an
expression of present trends in ethnology, which, throwing former prejudices
overboard, is now taking a keener interest in the human problems of the populations
it studies. (RIBEIRO, 1955a: 05 — grifos meus).

Darcy Ribeiro ao destacar que o Museu do Indio era o mais novo e moderno, foco da atengio
de especialistas por sua inovagdo no campo museal e por expressar as entdo atuais tendéncias
etnoldgicas, punha em relevo a caracteristica que distingue esta institui¢cdo das demais da area.
Segundo ele, a etnologia classica, presente em muitos museus etnograficos, destacava os
indigenas como “fosseis da raga humana” ou “ilustracdes arcaicas pelas quais nossa sociedade
[ocidental] teve que passar” (RIBEIRO, 1955a: 05), e também, que essa mesma etnologia
colocava para os museus etnograficos tradicionais a fun¢@o de expor o exotico. Com isso, 0s
museus entdo existentes ndo eram capazes de suscitar qualquer tipo de solidariedade humana,
na populacdo em geral, em relacdo ao destino destes povos, mas somente despertavam
perplexidade e horror, tornando invidvel quaisquer tipos de predisposi¢dao para a compreensao
de outra forma de sociedade ou outro tipo de cultura. Este pensamento elaborado por Darcy
Ribeiro sobre o que estava em voga nos museus etnograficos existentes até meados do século
XX, no Brasil e no Mundo, indica a presenga dos ideais de uma exposi¢ao assumidos por
Franz Boas ja nos primeiros anos da década de 1910. O que ele pretendia era que toda
exposicdo vista no Museu perpasse a idéia de proximidade humana, social e cidada entre
indigenas e brancos. Ou seja, a prioridade colocada para o Museu do Indio é que as
exposicoes sejam elas mesmas agdes educativas, versando sobre a realidade dos grupos
indigenas como algo muito proximo da realidade dos demais grupos componentes da
sociedade brasileira — ai também se percebe o tom inclusivo, que destaca que os indigenas
fazem parte da sociedade nacional. Além disso, também ¢é primazia para o Museu em relagao
a este ponto, o fato de que as exposicoes contextualizem a realidade destes povos, no intuito
de possibilitar a compreensdao, por meio da insercdo do objeto exposto, do universo

sociocultural indigena.
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A criagdo do Museu do Indio inaugura uma nova visdo trazida pela etnologia que difere
totalmente do que estava posto para as instituicdes museoldgicas etnograficas, isto porque,
como ja indicado acima, a organizagdo do Museu pretendia destacar ndo as diferencas entre
povos indigenas e sociedade nacional, mas, sobretudo, ressaltar as semelhancas. Neste
sentido, inclui como pressuposto a concepcao etnografica boasiana, que se centrava na idéia
da utilizagdo do conceito de culturas, no plural, e apresentando uma visdo diferente sobre o
tratamento dos objetos museais, cuja descrigdo e andlise deveriam concebé-los como
“culturalmente singulares” e mostra-los como parte integrante de um contexto social. Esta
perspectiva boasiana pode ser percebida quando Darcy Ribeiro fala do refor¢o que se pretende
realizar, durante as visitas do publico, de apresentar as pecas expostas de modo a indicar o

contexto de criacao delas:

... concentrate their efforts on dispelling the most common prejudices about Indians,
such as the idea that they are incapable of producing any delicate work, that they are
lower form of life, that they are unsuited to civilization, or hopelessly lazy.(
RIBEIRO, 1955a: 06)

A compreensio sobre o processo de criacio e instituicdo do Museu do Indio, requer um recuo
a ultima década do século XIX, periodo em que foi criado um o6rgao intitulado Comissao de
Linhas Telegraficas e Estratégicas de Mato Grosso ao Amazonas, tendo como chefe o General
Antonio Ernesto Gomes Carneiro. Este 6rgdo tinha como um dos objetivos principais a
instalacdo de comunicagdes com o Brasil Central, que até entdo encontrava-se em termos
territoriais, minimamente explorado. Também tinha como meta principal realizar a coleta de
informacdes sobre os indios com os quais se fazia contato e perpetuar estas relagoes.

Durante o primeiro decénio do século XX assume a direcdo daquele 6rgao Candido Mariano
da Silva Rondon, que deu nova dinamica as suas atividades, sendo inclusive denominada ou
nomeada nos anos seguintes como “Comissdo Rondon”. Da busca em obter informagdes
sobre os grupos indigenas das regides do Mato Grosso e do Amazonas, este setor passou a ver
a importancia estratégica deste conhecimento interétnico cuja conseqiiéncia foi a criagdo do
Servigo de Protegdo aos Indios e Localizagio de Trabalhadores Nacionais, chefiada pelo
mesmo Rondon. Este servico era responsavel pela execugao da politica indigenista brasileira e
seus contatos com as tribos se davam sem qualquer rigor académico. Segundo Freire (1990)

estas atividades estdo relacionadas a uma politica nacional que tinha como motor possibilitar
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ao Estado — Governo Vargas — a obten¢do de maior controle sobre a ocupagdo do territorio
nacional, e que via o trabalhador brasileiro como agente colonizador para a total ocupagao do
interior do Pais.

Os trabalhos deste Servigco tiveram como resultado a geragao de uma grande quantidade de
objetos e filmes, que passaram a ser arquivados. Era o principio do acervo do futuro museu.
No final do ano de 1939, quando o Servigo de Protegéo aos Indios-SPI funcionava ligado ao
Ministério da Agricultura, foi criado o Conselho Nacional de Protecdo aos Indios-CNPI, que
tinha como objetivo estudar tudo que se relacionava com a assisténcia e protecao dos
indigenas, incluindo costumes e lingua. A proposta inicial era de que o CNPI iria subsidiar as
atividades do SPI segundo Freire (1990) ®' o que deveria ser uma atuagdo conjunta, na
verdade nao se realizou de modo tdo harmonioso como pressupunham os dispositivos legais
que os criaram, sendo as relacdes de parceria entre os dois 6rgdos praticamente inexistente.
Isto ocorreu, segundo o autor por diversos motivos, que ndo sdo relevantes para este estudo, e
somente se modificou apds a entrada de Gama Malcher na dire¢do do SPL

Trés anos apos a criagao do CNPI, com a instituicdo do regimento do SPI, ¢ criada a Se¢ao de
Estudos — SE que transforma de modo radical o perfil dos levantamentos e pesquisas
realizadas até entdo com os grupos indigenas e faz com que o CNPI se torne cada vez mais
um 6rgdo consultivo. Isto porque a SE, além de objetivar favorecer a colaboracdo entre SPI e

CNPI, possuia os mesmos objetivos deste ultimo.

A SE tinha por objetivo documentar, através de pesquisas etnologicas e lingiiisticas,
registros cine-fotograficos e sonograficos, todos os aspectos das culturas indigenas,
orientando suas atividades de modo a proporcionar diretrizes cientificas a agdo
assistencial do SPI. (PAULA & GOMES, 1983:10).

Nestes primeiros anos a SE realizou varias expedigdes buscando registrar diversas tribos
indigenas: Terena, Kadiwéu, Guarani, Bororo, Umotina, Bakairi, Kamayurd, Mehindko,
Nahukua, Kuikuro, Trumdi, Aweti, Waura e Yawarapiti, reunindo um vasto acervo
documental em diversos suportes: filmes, fotografias, discos e artefatos. O trabalho era

executado por meio da contratagdo de profissionais — fotografos e cinegrafistas — que tinham

81 Para maior aprofundamento sobre o Conselho Nacional de Politica Indigenista - CNPI de sua criacio
até meados da década de 1950 ver FREIRE, Carlos Augusto da Rocha. Indigenismo e antropologia: o
Conselho Nacional de Protecio aos indios na gestio Rondon (1939-1955). 1990. Dissertacio (Mestrado em
Antropologia). Universidade Federal do Rio de Janeiro/ Museu Nacional, Rio de Janeiro.
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como meta: “coleta de artefatos indigenas, estudos etnograficos e etnoldgicos, fotografias,
filmes e gravagdo de discos fonograficos da linguagem e canticos indigenas” (FREIRE, 1990:
212).

Antropologicamente falando, foi somente em 1947 que a SE / SPI passaram a imprimir um
carater mais cientifico aos trabalhos desenvolvidos, pois neste ano foram contratados seus
“primeiros etndlogos, evoluindo assim, de uma equipe de documentacdo cine-fotografica e
sonografica para um verdadeiro centro de pesquisas etnoldgicas.” (PAULA & GOMES,
1983:10).

O acervo, ja bastante amplo, ainda ndo possuia quaisquer outros tipos de cuidado a ndo ser o
de classificag@o e de registro, sendo que muitas pegas, inclusive aquelas cujas populagdes ja
ndo mais existiam, eram utilizadas como suporte as aulas. Assim foi crescendo a preocupagao
e emergéncia em se instituir uma instituicdo que cuidasse mais adequadamente deste acervo.
Esta instituicdo ja constava no regimento do SPI, que explicitava como uma das atribui¢des da
SE a possibilidade de criagdo de um museu, que iria viabilizar para as cole¢des estabelecidas
a partir da coleta de artefatos durante os trabalhos de campo etnoldégico, um espago proprio
para seu acondicionamento, preservacao € manutengao.

A contratacdo de uma equipe profissional com formacdo académica para realizar os estudos
etnologicos, o constante e crescente numero de pesquisas (com abordagem cientifica)
realizadas e a abrangéncia de grupos indigenas identificados e estudados, tornou a SE um
locus privilegiado de pesquisa sobre etnologia indigena, onde colegdes e arquivos,
minimamente organizados e classificados, eram postos a disposi¢ao de especialistas. Esta
Se¢do fora concebida para funcionar como ponto de apoio para as atividades relativas a
politica indigenista. Entretanto, 8 medida que o tempo passava e que se ampliava o nimero de
pesquisas realizadas, povos investigados e material coletado, a SE transpds a condigdao de
apéndice do SPI passando a ter vida propria: desenvolvia pesquisas de campo, coletava
objetos, os quais documentava e classificava, publicizava seu acervo. Contudo, o acesso
publico se restringia a uma pequena parcela de “iniciados” e seu acervo ndo passara por um
tratamento museologico / museografico, o que limitava seu campo de acdo, que poderia ser
maior.

O tratamento do acervo, dentro de uma concep¢ao museografica e museologica, somente
ocorreu entre os anos de 1948 e 1951, e foi realizado pela musicologa Helza Comeu (PAULA
& GOMES, 1983:10). Este parece ter sido o passo mais decisivo para o Museu do Indio, que

em 1953, foi criado como parte das comemoragdes do dia do Indio Americano.
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De acordo com Ribeiro (1955b), ao relatar sobre o que vinha a ser o Museu do Indio, sua
primeira sede foi um velho casardo na Rua Mata Machado, restaurado e adaptado para
funcionar como uma instituicdo museal. Segundo ele, as dependéncias do Museu contavam
com salas de exposicodes, saldo para projecao de filmes, que também funcionava como
auditorio para apresentacdes musicais (musica indigena), laboratérios cines-fotograficos e
uma biblioteca especializada (RIBEIRO, 1955b: 03).

O Museu do Indio fora inaugurado, com uma proposta de divulgar os trabalhos da SE para um
publico mais abrangente; possibilitar a participacdo efetiva dos grupos indigenas na vida

social do Pais e combater o preconceito contra o indio brasileiro.

Assim, no dia 19 de abril de 1953, como parte das comemoracgdes oficiais do “dia do
indio”, por iniciativa do antropélogo e escritor Darcy Ribeiro, foi inaugurado, no
ambito da Se¢do de Estudos do SPI, com respaldo na ancestralidade e na
respeitabilidade do velho Rondon, o Museu do Indio. Tratava-se de uma institui¢io
que nascia como um coroamento da politica indigenista, entdo em vigor. (CHAGAS,
2007: 03) %

Para a concepcao deste Museu, antes de sua inauguracao foi realizada uma pesquisa para
identificar a imagem que as pessoas tinham dos indigenas e o que buscava e/ou encontrava o
publico que visitava os museus de etnologia ja existentes. O resultado desta pesquisa foi que
as pessoas pesquisadas, em sua grande maioria, tinham uma imagem distorcida e desfavoravel
/ irreal dos indios do Brasil. A idéia dominante era de que eles eram: inferiores, rudes e
embrutecidos, nao possuidores de qualidades humanas; ou lhes eram atribuidos uma
existéncia idilica e aventureira, qualidades de nobreza e altruismo. Muitos, principalmente as
criangas, tinham uma imagem do indigena brasileiro como o famoso “pele vermelha”
veiculada nos filmes “hollywoodianos” de far west e difundida pelos meios de comunicagao.

Segundo Couto (2005) e Chagas (2007) para Darcy Ribeiro, que estava a frente da concepgao
e criagio do Museu do Indio, essa deformagdo da imagem do indigena brasileiro também é
resultado da forma de abordagem que os museus etnograficos realizavam até entdo, no Brasil

e no mundo, pois representavam os grupos indigenas como povos exoticos e totalmente

2 Conforme Mirio Chagas (2007) “Por decisio dos participantes do ‘I Congresso Indigenista
Interamericano’, realizado no México, em 1940, o dia 19 de abril foi escolhido como um marco de
memoria do ‘Indio Americano’. Trés anos mais tarde, o governo brasileiro, através do decreto-lei n.’ 5540,
de 20 de junho de 1943, instituindo, oficialmente, a referida data como o ‘dia do Indio’.” Mais adiante este
mesmo autor, no mesmo texto, cita uma fala de Darcy Ribeiro onde este informa que segundo o Marechal
Rondon a data também coincidia com o aniversirio do presidente Getilio Vargas, que na visdo de
Rondon havia feito muito em prol dos indios (2007: 177).
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desvinculados da realidade social e humana. Neste sentido, para Darcy Ribeiro a criagdo da
SE retoma os estudos sobre os indigenas, baseados nas modernas teorias e metodologias da
antropologia e em nivel mais elevado que a museologia, que deixava de lado a humanidade
dos grupos que estudava — tratando-os como exoticos e/ou primitivos — concentrando-se
apenas em enriquecer acervos e vitrines.

A perspectiva museoldgica reinante no periodo de concep¢io do Museu do Indio era de que
os museus etnograficos no Pais — Nacional, Paulista, Paraense — tinham como meta a busca
por expressar cientificismo. Estes museus utilizavam-se de suas exposi¢cdes como forma de
proporcionar uma percepgao privada da realidade, aceita e aprovada institucionalmente, e que,
ao ser objetivada, durante o processo de musealizacdo, tornava-se sacralizada juntamente com
a instituicdo museal. No periodo de criagdo destes museus as idéias de Boas sobre a
contextualizag¢do sincronica da exposi¢ao ainda existiam. Estas novas concepgdes ocorrem no
final do século XIX e somente ganham for¢a no inicio do século XX, e nestes museus elas
demoram um pouco mais para serem amplamente aplicadas. Isso significa que os museus
etnograficos ndo tinham como enfoque ressaltar contexto e sentido e que, também, ndo
objetivavam apresentar os objetos expostos como produtos de um processo historico cultural,
ou seja, ndo se importavam em relacionar os artefatos exibidos nas exposi¢des com a
produgdo cultural como um todo. Ha de se destacar que também nestas instituigdes museais
de etnografia ndo havia compromisso politico, educacional, social perante a na¢do. Segundo

Darcy Ribeiro:

Em face desta realidade [dos museus etnograficos e da imagem do indigena pela
populagdo brasileira em geral] o que se impunha era criar um museu voltado mais
para a compreensdo humana que para a erudi¢do etnografica. Tal ¢ o Museu do
Indio, inaugurado ha dois anos no Rio de janeiro pelo Servigo de Protecdo aos
Indios com o propésito de desmascarar os preconceitos mais correntes sobre os
indios, contrapondo-lhes fatos que patenteiam sua falsidade. (RIBEIRO, 1955b: 02)

Neste sentido, o Museu do Indio além de assumir explicitamente estes compromissos,
incluindo também o assistencial, vinha acompanhado de um novo significado, porque para ele
preservar era importante, mas essa acdo preservacionista tornava-se mais relevante para as
pessoas — no caso publico visitante e grupos indigenas — quando possibilitava melhorar a
qualidade de vida na atualidade. Ou seja, o grande destaque dado pelo Museu do Indio e que o

coloca como inovador e Unico, quando de sua criacdo, ¢ a importancia que atribui no
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compromisso com seu publico especifico, que sdo: as populagdes indigenas e os visitantes —
principalmente criancas e jovens, visando ndo apenas preservar objetos ou documentos, mas
preservar culturas.

Com isso, ao se colocar em defesa da causa indigena e ao buscar apresentar o indio dentro de
uma nova perspectiva, de um novo olhar, o Museu do Indio encontrava-se fora dos
parametros museais definidos na época (CHAGAS, 2007 e COUTO, 2005). Isso porque, o
enfoque estava centrado no contexto dos objetos expostos, dos produtores (grupos indigenas)
destes objetos e daqueles que eram chamados para aprecia-los (publico visitante).

Assim, a proposta de Darcy Ribeiro era criar um museu que estivesse envolvido com a busca
de uma compreensdo humanistica do indio brasileiro e por isso sua missdo (do Museu) era, €
continua sendo: “combater preconceitos e esteredtipos” dos indios e trabalhar com sociedades
tribais contemporaneas. Deste modo, as atividades do Museu e sua proposta inovadora, que o
diferenciava dos demais, buscavam aproximar os indios dos ndo indios, ressaltando por meio
das exposi¢des as semelhancas entre indigenas e brancos, colocando-os como sujeitos aos
mesmos impulsos, problemas, defeitos e qualidades que fazem parte da vida e natureza
humana, ¢ o que destaca Darcy Ribeiro em seu relatorio sobre as atividades da SE, quando se

refere a exposicao de inauguracdo do Museu do Indio:

A exposicdo com que foi inaugurado (...) foi planejada em todos os seus
pormenores, tendo em vista proporcionar uma visdo sintética e objetiva da vida de
nossos indios, de sua variedade de linguas e tradi¢des culturais, e, sobretudo, de
modo a quebrar esteredtipos correntes sobre o indio, que se vdo generalizando na
populagdo, divulgados pelo cinema estrangeiro e por outras fontes. Assim, o
preconceito de que o indio seja necessariamente, rude, preguicoso, vingativo e tantas
outras falacias frequentemente repetidas sdo desmoralizadas sem referencia explicita
a ela através de mostruarios que documentam e a delicadeza e o alto grau de
elaboragdo de certas artes indigenas, cenas diarias da vida nas aldeias que salienta os
esforgos que eles despendem para prover a subsisténcia e a diferenca entre a vida do
indio isolado, ainda isento de contatos com a civilizacdo e de indio j& enganchado
em nosso sistema econdmico. (RIBEIRO, 1953: 03-04)

O enfoque ndo estava nas diferencas e sim nas semelhangas e a proposta era construir um
“outro” que ndo ocupava um lugar de contraste, mas de afinidade e paridade, demonstrando
que indios e brancos partilhavam uma mesma pertenga: a natureza humana.

Esta mudanca de enfoque seguia o que a antropologia / etnologia propunha aquela época,
onde os objetos eram estudados a partir das fungdes e dos sentidos que assumiam dentro das

sociedades e culturais. Neste sentido, o importante era percebé-los dentro do contexto social
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cotidiano das culturas estudadas, considerando-os como ‘“demarcadores simboélicos de
identidades e processos socioculturais, ou, ainda, como partes significativas de ‘processos
rituais’ ou de ‘cosmologias’” (GONCALVES, 1999:22). Outra importante conseqiiéncia que a
criagio do Museu do Indio trouxe implicou em praticas museograficas proprias que
exploravam dois aspectos: valorizar o ponto de vista estético ou sublinhar a singularidade de
determinado objeto (isolado ou em conjunto / contexto). Além disso, houve a inclusdo de um
novo elemento de mediagdo: o “explicador”, pessoa treinada para trabalhar com o publico
visitante (em grupos) e que conduzia a leitura da exposicdo, destacando de modo indireto as
semelhancas entre indios e brancos e desfazendo os equivocos que levavam ao preconceito®.

O que se destaca, em termos de concepgdes etnograficas do Museu do Indio, é o fato de que
as colegdes ganham uma nova perspectiva e passam a ser utilizadas como uma nova forma de
percepcao da alteridade e de relacdo entre as culturas. A etnografia contribui para uma
tendéncia museistica em que o mais importante sdo os sujeitos, sendo os objetos uma forma
de informar e “educar” o visitante, pois funcionam como um mecanismo que propicia ao
publico uma maior aproximag¢ao do sentido cultural impresso na peca — objeto, artefato — pelo
autor / autores. Ela também coloca como fun¢do do Museu a utilizacao dos objetos expostos
como meio de conscientizar o publico e leva-lo a reflexdo critica sobre seu entorno social,
politico e cultural, além de despertar o interesse, a curiosidade e a motivagdo em conhecer

mais sobre outros povos e culturas.

III.  Museu do Indio: pretensées e metodologia de trabalho

Ap0s sua inauguracdo e nos anos seguintes o Museu do Indio intensificou as atividades da
Se¢do de Estudos e ambos passaram a significar uma tnica instituicdo. Logo apos o inicio de
suas atividades, o Museu do Indio e a SE iniciaram um programa de colaboracdo em

pesquisas etnograficas com instituigdes de ambito nacional e internacional, tais como

¥ A figura do explicador segue um dos principios do Museu do Indio de que “... a compreensio da
exposicio é tarefa de uma acido cultural dirigida.” (NUNES, 1983: 50), sua tarefa é permitir que se
cumpra a missdo primordial do museu que é lutar contra o preconceito, entio cabe a ele ressaltar,
durante o percurso da exposicio, as semelhancas entre indio e branco, ndo no fabrico de um artefato, mas
nas caracteristicas intrinsecas que a fabricacio de um objeto pode levar a perceber. Assim, “In front of a
panel of stones axes, the guide [explicador] stops to explain that the majority of Brazilian Indians live
from cultivating manioc and millet, which obliges them to make extensive clearings in the forests. He goes
on to describe the exhausting efforts that are necessary in order to fell large trees with such instruments,
and brings visitors to the inevitable conclusion that the Indian’s renowned laziness can be no more than a
reaction against foreign domination, or a very natural reluctance to do work for which he feels no
emotional attachment.” (RIBEIRO, 1955a: 07).
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UNESCO, Museu do Homem (Franca), Museu da Basiléia (Sui¢a) e Universidade de
Hamburgo (Alemanha) **,

Este programa de cooperagdo nao se restringia a etnologia brasileira, mas também abarcava,
em regime de colaboracdo, as areas de musicologia, medicina, etnobotanica e etnozoologia.
Outras atividades ocorridas nos primeiros anos de criacdo do Museu e que merecem destaque
foram: a participacdo na 1* Reunido Brasileira de Antropologia (1953), com apresentagdo de
trabalhos e a criagdo de um curso de pds-graduagdo, denominado Curso de Aperfeigoamento
em Antropologia Cultural (em 1955) ®. Segundo Paula ¢ Gomes (1983) logo em sua
institui¢do o Museu do Indio foi muito elogiado e obteve o reconhecimento de vérios setores
nacionais e internacionais, servindo de modelo para outras instituicdes em relacdo aos
trabalhos realizados, tanto em termos de investigagdo etnografica quanto em termos de
catalogacao e classificagdo do acervo etnografico.

A conexao entre as atividades da SE e do Museu era sobremaneira concertada, e isso ocorria
porque refletia a integracdo, no desenvolvimento dos trabalhos do Museu do Indio, entre
pesquisa etnoldgica e museologia (PAULA & GOMES, 1983:14). Darcy Ribeiro (1953), em
seu relatorio sobre a Se¢ao de Estudos, destaca que o Museu ndo servia apenas para visitagao,
mas era frequentemente procurado por estudantes das faculdades de filosofia, visando o
aprofundamento dos seus conhecimentos relacionados a etnologia. Para tanto, era
disponibilizado o acesso destes estudantes aos documentos e acervo etnografico existentes no
arquivo e biblioteca da Secao de Estudos. O autor também destaca que o Museu teve um
papel importante enquanto instituicdo de pesquisa, pois grande nimero de pesquisadores e
especialistas buscava os recursos e acervo oferecidos, principalmente quando se encontravam
em preparacdo para trabalho de campo — procurando informagdes prévias sobre os grupos que
iriam estudar. (RIBEIRO, 1953:01-04).

Darcy Ribeiro (1955b) relata que durante seus primeiros anos de existéncia, o funcionamento
do Museu do Indio se realizava por meio de exposi¢des tematicas que eram modificadas
anualmente, sempre no dia 19 de abril, quando havia a inaugurag¢do de nova exposi¢do, com
novas colegdes de artefatos indigenas, nova mostra fotografica e novos documentarios sobre a

vida na aldeia.

% Estas atividades de pesquisa em colaboracio com outras instituicdes serio abordadas quando da
apresentacio de algumas atividades desenvolvidas pelo Museu do Indio — quarta parte deste capitulo.

% Na quarta parte deste capitulo sera abordado com mais detalhe o curso de pés-graduacio do Museu do
Indio.
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Ribeiro (1955b), também informa que toda exposi¢do era pensada e planejada
cuidadosamente para que se tornasse atrativa e para que, principalmente, contasse com
explicacdes simples e convincentes que seriam reproduzidas aos visitantes como pequenas
histérias e esclarecimentos sobre os objetos expostos, o cotidiano indigena e o contexto de
produgdo das pecas e da vida nas aldeias. Ele também ressalta que estas atividades eram
introduzidas como se estivessem destituidas de qualquer implicacdo ou pretensdo, mas que
traziam em si um contetido que visava desmoralizar os preconceitos em relacdo aos indios
(1955b).

Neste sentido, o que se queria era substituir uma narrativa museal focada nas diferengas,
frequentemente apresentadas nos museus etnograficos do Brasil e do mundo, por uma
narrativa cuja aten¢ao primordial era transformar a diferenca em proximidade que permitisse
que as culturas indigenas fossem englobadas no todo social. Como destaca Mario Chagas

(2003):

O que estava em pauta, portanto, era a constru¢cdo de uma outra narrativa, na qual a
alteridade deveria ceder lugar a identificagdo ou, em termos contemporaneos, ao
reconhecimento de que o “nds” e o “outro” partilham um mesmo lugar de
pertencimento em relacdo a denominada “natureza humana”. (CHAGAS, 2003:
225).

Ao tratar da imaginagdo museal de Darcy Ribeiro, Chagas (2003) diz que, pelas indicagdes
que conseguiu colher em sua pesquisa, para os primeiros visitantes do Museu do Indio o
ingresso em suas dependéncias era como entrar “em outro territorio”, com “regras de leitura e
comportamento” que necessitavam ser apreendidas. Assim, o Museu assumia o papel de
formar e informar o seu publico, quer pela percepcao das exposicoes, quer pelo fato de
assumir para si a “causa indigena” e autoridade para falar por eles, quer pelo discurso sobre a
situacdo destes povos no intuito de que fossem absorvidos pela sociedade nacional.

Visando melhor clarear as orientagdes existentes no Museu do Indio quanto a sua metodologia
de trabalho, tanto no que concerne ao tratamento das cole¢cdes quanto ao que se refere ao
acesso a estas, nas proximas paginas serdo abordados, de modo mais consistente, alguns
pressupostos que norteavam as agdes desenvolvidas em relacdo ao publico visitante e a
atividade expositiva.

O Museu do Indio, ao tomar como objetivo primordial o compromisso de lutar contra o

preconceito e aproximar e incluir o indigena na sociedade nacional, respeitando sua cultura o
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Museu, como ja assinalado anteriormente, assumiu para si o encargo de criar um modus
operandi que lhe possibilitasse éxito em sua missdo. Para tanto, concebeu uma metodologia
de trabalho, conforme apresentado nas paginas precedentes, que se desenvolveu a partir do
contato e adocdo dos pressupostos elaborados por Franz Boas, da Escola Americana de
Antropologia, sobre formas e conceitos expositivos, fungdo social do Museu e atuagdo das
instituicdes museais em relagdo ao publico visitante.

A proposta expositiva de Boas era centrada na idéia de que a instituicdo museal deveria: a)
captar a atencdo do publico para os objetos; b) garantir a real compreensao por parte dos
visitantes do que se estd expondo; e c¢) permitir o acesso deste publico ao “ponto de vista do
nativo”. Segundo ele, em correspondéncia a Morris K. Jesup, presidente do Museu Americano

de Historia Natural, toda exposi¢ao deve ser organizada tendo como base:

(...) a relacdo do homem com a natureza, o desenvolvimento das técnicas de
producdo, as formas de costumes e crengas (...) levando em consideragdo as
condigoes historicas de cada povo. (BOAS, [1905] 2004: 357).

Com base nas consideragdes do paragrafo anterior ha de se destacar com relagdo ao Museu do
Indio alguns pontos que convergem para as idéias expressas por Boas sobre os eixos
condutores de uma exposic¢ao.

Dentre as concepgdes de Boas o que se pode destacar, €, em primeiro lugar, a importancia do
contexto e significado que cada peca exposta necessita e expressa. Isso porque segundo ele, ¢
necessario compreender a cultura como um todo, um objeto pode trazer consigo um numero
consideravel de sentidos e, somente a partir da compreensao do contexto em que foi
produzido e quais as motivagdes que propiciaram sua produgdo, € que se poderd captar o
significado deste objeto. Ira Jacknis, ao tratar das concepgdes boasianas sobre exibigdo em

museus, relata que:

Just as Boas had suggested that “the art and characteristic style of a people can only
be understood by studying its productions as a whole” (...) the meaning of an
ethnological specimen could not be understood “outside of its surroundings, outside
of other inventions of the people to whom it belongs, and outside of other
phenomena affecting that people and its productions”. (JAKNIS, 1985:79).
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Para Boas sua perspectiva diferia da visdo que os museus tradicionalmente tinham da cultura
ou dos objetos. Isso porque diferente desta tradi¢do, cuja interpretagdo do objeto e da cultura
era unica, Boas percebia tanto no objeto quanto na cultura uma multiplicidade de
perspectivas, pois para ele o principio basico das colegdes etnoldgicas deveria ser a
dissemina¢do de que a cultura ocidental ndo ¢ absoluta, mas relativa, visto que as idéias e
conceitos dos homens somente conseguem alcangar as verdades até os limites de sua propria
cultura.

Esta percepcao boasiana estd presente no padrao metodoldgico de atuagdo que o Museu do
indio concebeu e empregou como recurso para conseguir propiciar o conhecimento da
diversidade cultural indigena existente no Pais ao publico em geral (sociedade nacional). Isso
porque, o objetivo visado pelas atividades desenvolvidas pelo Museu era focado na
substitui¢do da figura do indigena como selvagem, referéncia nacional, pela da figura de um
indio dono de uma cultura propria, com ambigdes e desejos semelhantes a qualquer ser
humano. Ou seja, possibilitar aos nao indios a revisdo de seus conceitos sobre as culturas
indigenas, demonstrando que o diferente significa uma forma outra de concep¢ao, uma outra
visao de mundo, mas que se assemelha e se aproxima de qualquer um porque compartilha de
um mesmo carater: humanidade.

Esta perspectiva de trabalho contra o preconceito era viabilizada pelo Museu do Indio ao
conceber e utilizar as exposi¢des e suas respectivas agdes educativas, de modo a oferecer e
revelar os costumes, tradi¢des, e outras formas e sentidos presentes nas culturas indigenas. O
resultado esperado era levar o publico a perceber que a inclusao de objetos e sentidos culturais
indigenas, como pertencentes a cultura nacional, implicava no acréscimo de qualidade ao
patrimonio cultural brasileiro e em uma maneira de informar que as culturas indigenas
forneciam subsidios para a composi¢ao de uma identidade nacional (COUTO, 2005:71). Ou
seja, a cultura dos grupos indigenas era singular e diferente, mas a0 mesmo tempo era
semelhante e fazia parte do todo nacional, pois completava e aprimorava os sentidos e
significados das concepgdes e praticas sociais instituidas nacionalmente como parte de um
“carater nacional”.

A perspectiva educativa boasiana ¢ outro fator que esta presente nas concepgdes da equipe do
Museu do Indio particularmente sobre o que deveria focar a agdo educativa para o piblico
visitante. Primeiramente, pode-se destacar a visdo da institui¢do museal como local propicio a
educagdo, ao entretenimento € a pesquisa, bem como perceber o publico dividido em trés
tipos de audiéncias: criangas, professores e pesquisadores. Segundo Boas para cada grupo de

visitantes o0 Museu deveria criar formas diferentes de exibicdo, e sua estratégia para garantir
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que a instituigdo museal se constituisse como um locus privilegiado para a educagao seria: 1)
somar educacdo com entretenimento: utilizar aspectos notaveis da exposicdo aliada ao
destaque de um ponto principal que fosse mais imediatamente perceptivel; 2) organizar a
exposicdo em pequenas séries sindticas nos espagos menores do Museu; 3) possibilitar a
pesquisa para especialistas. Estas trés estratégias devem levar em conta que a pretensdo de
uma exposicdo ¢ ser inteligivel, e isso somente se torna possivel quando se tem uma boa
possibilidade de explicagdo da mesma.

Com isso, a equipe do Museu teve que conceber e elaborar uma nova forma de apresentar o
acervo ¢ de tratar os visitantes, fazendo com que estes ultimos tivessem um contato mais
proximo com a instituicdo e melhor compreendessem a vida dos indigenas em suas aldeias.
Esse contato e compreensdo eram imprescindiveis para vencer o preconceito e incluir os
indigenas no contexto social nacional.

Para conseguir viabilizar esta agdo foi estabelecido, por parte do Museu do Indio, que ndo
seria atendido o visitante individual, mas apenas visitantes em grupos de seis ou mais pessoas,
que seriam recebidos e guiados, durante sua visitacao, pelo explicador. Todo o percurso seria
direcionado e apresentado por este novo agente. Durante a visitagdo, o publico, apds percorrer
a exposicao, assistiria a um filme documentario — o primeiro fora produzido pelo proprio
Darcy Ribeiro e retratava um dia na vida de uma tribo indigena. Vale destacar que ao iniciar
sua atuacdo educativa, conforme Paula ¢ Gomes (1983), a visita ao Museu durava, ao todo,
duas horas, que além de permitir percorrer toda a exposicao e ver o filme, também serviria
para possibilitar aos visitantes a reflexdo do que fora apresentado e a formulagdo de idéias
proprias sobre os indigenas, redefinindo suas antigas concepg¢des e percepgdes sobre a
diversidade das culturas indigenas.

Estas percepgdes e perspectivas de trabalho, a partir das exposigdes de Franz Boas presentes
no Museu do Indio, tornam-se patente aos olhos daquele que se detem analisando documentos
(artigos, textos, fotos, audiovisual) que abordam a metodologia e a pratica existente neste
Museu, como foi o caso do presente estudo.

A partir do exame das idéias de Franz Boas, sobre a funcdo e utilidade das instituigdes
museais, ¢ da descrigdo das estratégias e atividades utilizadas pelo Museu do Indio, em sua
pratica expositiva e educativa, pode-se destacar que existe um mesmo ideal de Museu: “(...)
mostrar que nossos povos ndo sdo os Unicos detentores da civilizacdo, mas que a mente
humana tem sido criativa por toda parte (...)” (BOAS, [1905] 2004: 359). Neste sentido, o
Museu do Indio faz com que as colegdes adquiram um novo enfoque, pois permitem perceber

a alteridade por um novo prisma, propiciando a compreensdo do diferente como parte da
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diversidade cultural, e despertando para a reflexdo critica e conscientizagdo de que existem

outras visdes e interpretacdes sobre o mundo e outras formas de concebé-lo.

IV.  Configuracdes Atuais do Museu do Indio®*

A partir de sua institucionalizacdo, o Museu ganha cada vez maior destaque nacional e

internacional. Realiza diversas exposi¢des, pesquisas e trabalhos ainda inéditos -

arquivamento de vocabularios indigenas, catalogacgdo e classificagdo do acervo etnografico
passando a ser visto como instituicdo modelo por outras instituicdes do género, as quais o
Museu assessorava na realizacao de exposigoes.

Nas duas décadas seguintes — 1960 e 1970, devido a mudangas administrativas, como a
mudanga da capital do Pais para Brasilia e outras de natureza politica determinadas pelo
Golpe Militar de 1964, o Museu se desarticula em termos de suas fungdes intrinsecas, quais
sejam: pesquisa etnografica, documentacdo e divulgacdo. Também eventos como a perda de
parte de seu acervo em um incéndio®’, o afastamento de técnicos experientes ¢ sua
incorporagdo a recém criada Fundagio Nacional de Apoio ao indio / FUNAI contribuiriam
para aquele processo de desordenagdo. Nas palavras de seu atual diretor, para que conseguisse

superar todas as mazelas o Museu teve que lutar:

Durante as décadas de 60 ¢ 70 o Museu lutou para continuar existindo. Nos anos
sessenta ocorrem diversas reformas administrativas, tais como a transferéncia do SPI
e da Secio de Estudos para Brasilia, a do Museu do Indio para a Se¢do de
Documentacdo e Divulgagdo do Conselho Nacional de Prote¢do aos Indios e,
posteriormente, a extingdo do SPI e do CNPI, com a conseqiiente criacdo da FUNAI,
acrescentando-se o incéndio da documentacdo do SPI, em Brasilia, no ano de 1967,
no qual desapareceram documentos de inestimavel valor histérico. Essas

% Nesta dissertacio niio serdo detalhados, em termos de pormenores, o periodo entre 1965 e 1990, visto
que niio € objetivo deste estudo este periodo de tempo, uma vez que, em sua maior parte, o Museu do
indio ficou fechado devido a precaria infra-estrutura que lhe foi destinada bem como sua transferéncia
espacial (do bairro Maracana para o de Botafogo).

%7 Segundo Freire (2005:21) o incéndio destruiu acervos referentes a acio do Estado em relacio aos
indigenas, e na nota de pé de pagina n°. 27 de sua dissertacdo acrescenta que “O incéndio criminoso que
destruiu sete andares do edificio do Ministério da Agricultura em 16/06/1967, transformando em cinzas
arquivos, filmes, gravacoes e artefatos, nunca foi investigado por historiador ou antropélogo. O incéndio
ocorreu depois da instalacio da CPI do SPI, pelo Ministro do Interior, Albuquerque Lima. Um escritor
americano, Lance Belville, esteve pesquisando o acervo antes do incéndio, tendo copiado muitos
documentos (OESP, 18/06/1967). Entretanto, desconhecemos qualquer obra desse autor sobre os indios ou
a politica indigenista brasileira.”.
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transformagoes, acrescidas da saida de inlimeros técnicos ¢ da escassez de recursos,
fizeram com que o Museu praticamente paralisasse suas atividades. (LEVINHO,
2000:02).

Em meados dos anos de 1970 inicia-se um esfor¢o institucional, liderado pela FUNAI de
instituir um sistema de arquivos que preservasse o que restou do seu acervo e que, também,
pudesse reconstruir, tanto quanto possivel, as pegas perdidas no incéndio. Em fins dos anos de
1970, o Museu do indio foi transferido para uma casa do inicio do século XX, localizada no
bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro, onde permanece até hoje.

Mesmo depois da mudanga de localizagdo o Museu somente se recuperou por completo no
inicio dos anos de 1990, pois, segundo relato de Levinho (2000) para o peridédico Museu ao
Vivo, do Museu do Indio, pesava sempre sobre sua cabega a possibilidade de ser novamente
transferido para Brasilia. Assim, a instituicdo, mesmo apos a transferéncia para o imovel do
bairro Botafogo, ndo conseguia se organizar totalmente e estava sempre sobressaltada pela
possibilidade de ter se mudar novamente.

Seguindo o que ocorria tanto na museologia quanto na antropologia, o Museu do Indio
durante os anos de 1970 e 1980 passou por um periodo de reflexdo sobre sua pratica museal e
antropoldgica que se alinhava também com as transformagdes sociais e politicas que ocorriam
no Pais. Segundo seu atual diretor, José Carlos Levinho (2000) *, durante a década de 1980 e
até o inicio dos anos de 1990 havia duas concepgdes que orientavam as atividades do Museu:
1) definia que a institui¢do se transformasse em um setor de documentagdo, conforme a SE
havia sido concebida antes da criagdo do Museu, e 2) que considerava como melhor
alternativa a reformulagdo do Museu em uma instituicdo mais dinamica e cuja principal
atividade seria a realizacdo de eventos. As duas propostas, defendidas por equipes diferentes
do Museu, fizeram com que se iniciasse um trabalho essencial de recuperagdo do “acervo
textual e audiovisual” existente. Foi um periodo em que a institui¢do contou com consideravel
aporte financeiro, que viabilizava a contratacdo de equipes, ainda segundo Levinho: “em
meados da década de 80 e inicio da de 90, a Fundacio Nacional do Indio — FUNAI forneceu
todas as condicdes necessarias para que o Museu fosse transformado em uma instituicao forte
e de prestigio.” (LEVINHO, 2000: 03).

Todos estes fatores implicaram ndo apenas novas praticas museoldgicas, trazidas pela

Declaragdao de Quebec, realizada em outubro de 1984, e pela Mesa Redonda de Santiago do

% Este trecho se refere a um texto apresentado por José Carlos Levinho, durante a XXII Reunifo de
Antropologia Brasileira, realizada em 2000.
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Chile, que ocorreu em maio de 1972, mas também por um novo direcionamento (ou uma
postura mais radical) dentro dos seus principios basicos de sua constituicdo relacionada ao
que seria sua relagdo com os publicos.

Contudo, a chegada dos anos de 1990 ndao ocasionou o que se esperava com todas as
mudangas praticadas. O que ocorreu foi o colapso da institui¢do, que entrou em uma crise sem
dimensdes em sua histéria. Levinho (2000) destaca que esta crise ndo tinha precedente e nao
estava relacionada com recursos financeiros ou de pessoal. De 1993 a 1995 o Museu do Indio
ndo funcionou: estava paralisado; suas edificagdes destruidas e, por conseguinte, seu acervo
ameagado em sua integridade; ndo eram realizadas exposigdes, eventos ou mesmo, a
comemoracao do dia do indio no més de abril.

Esta crise estava intimamente ligada a visdo que o publico em geral e os proprios funcionarios
do Museu tinham do mesmo: tratava-se de mais uma repartigdo publica, cujo servi¢o era
pouco relevante. Tal concepcao estava embasada na inexisténcia de atividade de pesquisa e de
sistematizacdo de informacdo real sobre seu acervo, excetuando-se o da biblioteca. Ao se
conscientizar sobre este ponto foi definida nova pauta de reformulacdo que tinha como
objetivo central a preservacdo dos seus acervos, com um minimo de tempo e recursos
possiveis, dada a situagdo de instabilidade pela qual passava a FUNALI até a metade da década
de 1990. A partir desta linha mestra, varias agdes foram executadas tendo em vista cumprir
com o objetivo eleito e programado. A edificacdo onde esta instalado foi reformada visando
melhor acondicionamento das colecdes e foram realizados eventos, mostras e publicacdes
cujo eixo central era o acervo existente. Outras a¢des também implementadas foram: conhecer
0 acervo e as experiéncias de instituicdes congéneres, viabilizar a maxima divulgagdo possivel
das atividades do Museu.

O periodo que abarca as trés décadas de reformulagdo tedrica e metodologica do Museu
também ocasionou, a partir dos principios €ticos concernentes as aquisicoes em museus
estabelecidos pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM), a ado¢do de um programa
especifico para obtencao de qualquer objeto, independente de sua natureza ou do objetivo da
aquisicdo: pesquisa cientifica, educagdo, preservagao e valorizacdo da heranga nacional,
internacional, natural e cultural. Todo material adquirido deve ser devidamente documentado
e catalogado em sua especificidade, para que o Museu cumpra fielmente com sua missao
enquanto institui¢do museal: conhecer, preservar e difundir.

Cristina Botelho em seu artigo sobre a politica cultural do Museu do Indio, revela parcerias

importantes que possibilitaram a revitaliza¢ao da instituicdo, e destas merecem destaque:
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* Centro de Conservagao e Restauragao de Bens Culturais Méveis — CECOR, da Escola
de Belas Artes, da Universidade Federal de Minas Gerais: assessoria nos trabalhos de
climatizacdo das areas de exposicao;

*  Ministério da Cultura — Programa Museus, Memoria e Futuro, da Secretaria de
Patriménio Museus e Artes Plasticas: financiamento para a compra de equipamentos e
instalagdo de ar condicionado central;

* Fundacdo Vitae e Governos dos Estados do Amapa e Rio de Janeiro: exposi¢do
“Tempos e Espacos da Amazdnia — variagdes indigenas sobre um mesmo tema: os
Wajapi;

* Fundo de Universalizacdo dos Servigos de Telecomunicagdes — FUST / Programa
Bibliotecas: dotar a biblioteca de equipamentos de conectividade a Internet;

*  Departamento de Identificagdo e Documentacdo — DID do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN: Registro do Patrimdnio Cultural Indigena.

A partir de 1995 o Museu consegue superar a crise € (re)aparece revitalizado, com
disponibilizag¢do de seu acervo a visitantes e pesquisadores, com continuas publica¢des sobre
povos indigenas e suas colecdes, € sem se esquecer da necessidade de constante realimentacao
informacional e preservacdo dos seus acervos. Sua identidade revitalizada encontra-se
ancorada na relagdo entre “o patrimdnio que lhe cabe preservar e divulgar e o universo de seu
publico.” (LEVINHO, 2000: 06), pois visitantes e pesquisadores sdo fundamentais para a
consolidagdo deste novo Museu que ressurge. Nesta nova configuragdo o Museu do Indio
também revitaliza sua atuagdo com os povos indigenas, também considerados publico alvo da

institui¢do, que implica em novas possibilidades de agdo, nas palavras de Levinho:

E importante ainda acrescentar o publico indigena, que, de forma crescente, também
vem buscando a institui¢do como fonte de consulta, € mesmo, em alguns casos, para
uma interacdo mais direta com o Museu, atuando como tradutores de suas culturas
ao servirem de guias de visitantes nas exposi¢des e ambientacdes. Essa troca de
conhecimentos, de saberes, vem definindo um novo papel, que estd encontrando a
sua expressdo exatamente na relagdo dinadmica do publico com seu acervo e com os
povos que o produziram. (LEVINHO, 2003: 07).

Neste trecho sdao perceptiveis alguns dos pressupostos iniciais do Museu, sendo que se pode
destacar quanto a este novo papel, de que fala Levinho, que ele ¢, na verdade, um
desmembramento do que ja se encontrava presente nos primordios do Museu: a

contextualizagdo da producdo e a visdo do nativo sobre o sentido do que se estd expondo —
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agora repassada pelo proprio produtor sem intermediagdes — e a presen¢a de um explicador —
agora o proprio indigena.

Outra mudanga que se iniciou ap6s a reabertura do Museu diz respeito a forma de aquisi¢ao
dos acervos. Se nos primeiros trinta ou quarenta anos de existéncia o acervo foi se
constituindo, em sua quase totalidade, a partir da coleta de artefatos/objetos durante pesquisas
etnogréﬁcasgg, nos ultimos anos teve inicio uma tendéncia, que se fortalece cada vez mais, em
se realizar exposigdes a partir da compra, por encomenda, dos objetos necessarios para
compor a mesma. Este fato ocorreu durante a exposi¢cdo “Tempo e Espaco na Amazonia: Os
Wajapi”, inaugurada em 22 de margo de 2002, cuja catalogagdo das pecas expostas além de
relatar o fato de ter sido comprada sob encomenda, indica o nome do autor da obra. Segundo
Mario Chagas, na atualidade o Museu do Indio é bem diferente daquele existente até meados

dos anos de 1990:

Hoje o Museu [do Indio] ndo ¢ mais o mesmo. As crises porque passou, as lutas que
travou pela sua propria sobrevivéncia, os embates politicos que enfrentou, a
reorientagdo dos rumos da politica indigenista ¢ o novo papel desempenhado pelos
povos indigenas dentro do campo politico, exigiram dele o investimento em novas
praticas de mediagdo museal. (CHAGAS, 2003: 227).

Estas mudangas fizeram com que o Museu do Indio passasse a se definir como um lugar
diferente dos demais museus. Ele ndo seria um mero depdsito de objetos, mas sua pretensao
era firmar uma alianga entre pesquisa e compromisso publico, diferente do que fazia até
entdo, ainda que fosse embasado no mesmo pressuposto existente quando de sua criagdo. Sua
meta passaria a ser, entdo, criar novas estratégias de reforcar o contato com seu publico
prioritario: os povos indigenas, ampliando e criando (recriando) novas formas de parceria com
os indios.

Assim, sua marca ou diferencial de outros museus etnograficos encontra-se em reconhecer a

importancia dos indigenas — seus saberes e seus fazeres — e viabilizar, pelos meios que lhe

8 Alguns exemplos de cole¢des adquiridas por antropodlogos, conforme indicado por Nunes (1983):
William Crocker — cole¢cdo Rankokamekra (Canela); irmaos Vilas Boas e outros antropélogos — colecio de
panelas zoomorfas Waura, plumaria, colares, mascaras, instrumentos musicais, propulsores e armas dos
grupos indigenas Kamayura, Mehinako, Yawalapiti, Kuikuro e outros (1955); Eduardo Galvao — colecdo
cerimica Baniwa (1957); Roberto Cardoso de Oliveira — ceramica Terena (1955); Delvair e Julio César
Melatti — cole¢des Kraho e Marubo 1975); Regina Muller — Assurini (1980).
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seja possivel, a promoc¢do e valorizagdo da diversidade cultural destes povos e ter um
compromisso ético e politico com a “causa indigena”.

E certo que desde sua fundagdo este diferencial ja se encontrava patente, contudo o que muda
apos este periodo reflexivo € a qualidade destes trés aspectos ou principios. Isto porque na
atualidade a parceria com os grupos indigenas vai além do que inicialmente estava proposto, o
Museu ndo ¢ mais o intermediario, sua fun¢do ¢ mais de um assessor, pois os indigenas se
apresentam como sujeitos da acdo, “falam na primeira pessoa” como diz Mario Chagas (2003:
232), tanto em relagdo a narrativa museografica, quanto na producdo de exposi¢des, de
restauragdo de pecas, e também na forma de conduzir o projeto educativo do Museu.

Conforme o atual diretor José Carlos Levinho relata em entrevista concedida ao periddico

Museu ao Vivo:

O museu deve prestar servigo ndo so ao publico visitante, tal qual outras institui¢cdes
similares, como também, particularmente, aos povos indigenas cujas referéncias
etnograficas encontram-se nele reunidas. Hoje, o acervo etnografico, textual,
fotografico e filmico esta todo identificado, acondicionado e sistematizado. (...)
neste processo, a participacao dos indios foi constante em todas as etapas e servigos.
Muitos participaram na identificagdo de fotos, na restauracdo de pecas, na
identificacdo de objetos e matérias-primas e na realiza¢do de atividades voltadas ao
publico, sobretudo infantil. Ao longo deste trabalho, a parceria com grupos
indigenas tem sido crescente e ndo conseguimos apontar projetos ou agdes setoriais
onde ndo tenha havido a sua participacdo. (LEVINHO, 2003: 02).

O Museu do Indio, além de apoiar a conducdo de exploragdes etnograficas no Pais e de
montar exposi¢des sobre as culturas indigenas brasileiras (e em alguns casos sul-americanas),
passou nas duas ultimas décadas a intensificar sua producdo bibliografica, incluindo ndo
apenas monografias sobre 0s grupos sobre 0s quais possui acervos ou que mantem parcerias,
mas também investindo em material didatico, parte com o propdsito para ser ferramenta
utilizada durante a visitagdo de seus espagos € a outra parte confeccionada como suporte para
escolas — na preparacdo para as visitas — e para os cursos direcionados aos indios.

A utilizagdo de seu acervo como base para subsidiar agdes de regulamentacdo de terras
indigenas, fez com que a instituicdo assumisse para si atuar de modo basilar em processos de
demarcacgdo de terras indigenas, uma vez que mantem em seu acervo documentos referentes a

situagdo de grupos indigenas desde o inicio do século XX.
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Também ha de se destacar outras duas propostas viabilizadas pelo Museu, ambas relacionadas
a area audiovisual. Trata-se da realizagdo de oficinas de video e de fotografia visando
capacitar os indigenas na utilizacao deste material.

O resultado foi o registro de varios rituais e a producdo pelos proprios membros das aldeias de
documentarios sobre temas que consideram importantes registrar, que sdo exibidos em
mostras e festivais. Segundo noticia publicada no seu informativo, “Museu ao Vivo” feito a

partir do depoimento de um destes video-makers:

(...) fazer videos e ter espago para exibi-los é poder mostrar para o publico da cidade
o modo de vida e os costumes de seu povo. Para ele, ¢ muito melhor que os proprios
indios registrem seus costumes, pois 0 homem branco ndo tem tanto compromisso
com a cultura de cada etnia e mistura dangas ¢ ritos de uma aldeia com musicas de
outra. (Museu do Indio, 2006: 2).

Outro ponto importante que se pode destacar dentro deste novo perfil do Museu do Indio ¢ o
trabalho de parceria que vem realizando nos ultimos anos junto a grupos indigenas. Trata-se
da realizacdo de oficinas, treinamentos, publicagdes e consultorias a povos indigenas
interessados em organizar museus, centros culturais e/ou desenvolver projetos de preservacao
e revitalizagdo de seu patrimonio cultural.

Ao renovar sua pratica e ampliar / recriar sua perspectiva de trabalho, o Museu do Indio
permanece sendo uma instituicdo hibrida, que engloba museologia, antropologia e politica
publica. Permanece, mas de modo diferente, como uma instituicdo de preservacdo da
memoria, que se ocupa da diversidade cultural contemporanea e planeja, pela utilizagdo de
suas colecdes e insights antropoldgicos, trabalhar pela divulgacdo das culturas e subsidiar
diversas acdes originadas por suas proprias diretrizes ou por demandas dos grupos indigenas
com 0s quais mantem contato, dentre elas: demarcagao de terras, assessoria a tribos na criacao
de seus projetos de museus, na preservagdo e revitalizacao de suas tradi¢des, na consolidacao
da heranca cultural para as novas geragdes.

Os museus etnograficos t€m para si a tarefa de conseguir orquestrar o problema da alteridade,
e no caso do Brasil, isso ¢ ainda mais importante porque requer trabalhar o “outro” proximo.
No passado, muitas vezes, a construcao de si mesmo e da alteridade foi bastante problematica

dentro dos museus etnograficos.
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Isso € perceptivel quando se volta para o periodo de criacdo dos grandes museus etnograficos,
que exprimiam certa arrogancia de alguns antropdlogos em sua atuacdo na produgdo de
conhecimento sobre os outros povos que pesquisavam e colecionavam.

Esta arrogancia significou que seu conhecimento, a partir da investigagdo dos povos
diferentes de si e vistos como exoticos, era de tal modo a Unica expressdo da realidade
objetiva, e, por isso, tinha a autoridade de ser cristalizado nos objetos retirados da cultura
material e expostos nos museus. Nao havia discussao sobre os significados da perspectiva que
o colecionador / antrop6logo tinha durante sua pesquisa, ndo era colocado em questdo a
utilizagdo da cultura material / dos artefatos como prova irrefutdvel de suas teses ou as
condigdes e teorias que orientavam a retirada dos objetos de suas culturas.

Tudo isso nao era colocado como pontos a serem problematizados, o que teria sido de grande
importancia, visto que se tratavam de fragmentos selecionados a partir de uma visdo
fragmentada / parcial / incompleta da cultura investigada (ABREU, 2005:124).

A exposicao "Tempo e Espaco na Amazodnia: os Wajapi" traz, conforme Abreu (2005), o
rompimento com “visdes genéricas” € com a pretensdo sempre presente nos grandes museus
etnograficos de “abarcar grande nimero de representagdes de culturas™.

Além disso, a autora destaca que esta exposi¢do traz uma “preocupagdo absolutamente nova”
que ¢ o fato de incluir no processo de montagem da exposi¢do a participacdo dos indios.
Somados a estas inferéncias de Abreu, vale lembrar que a participa¢do dos indigenas permeou
todos os momentos do processo expografico. Tendo sido iniciado durante a confecgdao dos
objetos, passando pela abordagem estética da concepcdo museografica e pela montagem da
exposicdo, indo mesmo até a organizacdo da festa de abertura, como depoimento da
antropéloga Dominique Gallois™ para Regina Abreu, transcrito em seu artigo “Museus

etnograficos e praticas de colecionamento: antropofagia dos sentidos”:

(...) foi a primeira vez que um grupo indigena da Amazdnia participou tdo
intensamente e, sobretudo, coletivamente, da preparacdo de uma exposigdo. Eles se
organizaram para que todos os diferentes grupos locais da area pudessem colaborar
com o evento. Foi assim que eles fizeram a lista dos objetos, distribuindo tarefas
entre todos. Durante trés meses, trabalharam muito em todas as aldeias,
selecionando as melhores pecas, transportando tudo desde lugares muito distantes.
Depois, escolheram as pessoas que viriam para orientar a montagem da mostra e os

* Dominique Gallois é doutora em antropologia, professora do Departamento de Antropologia e
coordenadora do Niicleo de Historia Indigena e do Indigenismo da USP, é assessora da ONG Centro de
Trabalho Indigenista e trabalha ha mais de 20 anos com os indios Wajapi.
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musicos que iriam tocas suas flautas na festa de abertura. (GALOIS apud ABREU,
2005: 120-121)

Nestes novos caminhos a serem trilhados 0 Museu do Indio coloca de modo veemente que a
relagcdo dos dois processos que ocorrem na antropologia — construgao do outro e construcao de
si — sdo importantes para sua pratica, € esses processos ocorrem em uma via de mao dupla,
pois ao se construir uma alteridade ocorre uma agdo simultanea de transformag¢ao mutua onde
se aciona, a0 mesmo tempo, a constru¢cdo de identidades e subjetividades.

Durante o caminho percorrido na realizacdo desta investigagdo, cujo produto final ¢ esta
dissertacdo, algumas idéias se destacam como rudimentos importantes para se visualizar o
Museu do Indio enquanto institui¢do sui generis e a frente do seu tempo, conforme o ideal de

sua concepe¢ao.

V. Praticas Expograficas e Antropolégicas do Museu do Indio: Alguns exemplos

O Museu do Indio tem para si duas metas principais que norteiam, desde os primérdios de sua
criacdo, todos os pressupostos metodoldgicos e tedricos que estdo implicitos em suas
atividades e praticas: 1) divulgar uma imagem correta da cultura indigena para o publico em
geral e com isso combater o preconceito; 2) preservar o patrimonio cultural das culturas
indigenas. Trata-se de uma instituicdo que vem ao longo dos seus mais de cinqiienta anos de
existéncia se esforcando para contribuir para a preservacdo da memoria das culturas indigenas
e para a compreensao do universo cultural da alteridade no Brasil.

Para lograr éxito em suas metas tem langado mao dos mais diversos mecanismos e
instrumentos que sdo colocados (ou granjeados) ao seu alcance. Desde sua formacdo até a
atualidade, criou numerosas oportunidades e possibilidades de cumprir com sua fun¢ao social:
apoiou e realizou pesquisas em colaboracdo ou individualmente; divulgou seu acervo por
meio de exposicoes e eventos; realizou levantamentos em diversas areas: musica medicina,
etnobotanica, etc.; classificou e organizou seus acervos e revitalizou sua sede visando a
preservagdo e conservagdo de seus documentos e pecas/ artefatos; realizou cursos e oficinas,
incluindo o primeiro de pos-graduacdo em antropologia; sistematizou e publicou trabalhos

baseados em suas pesquisas de campo ou em seu acervo documental; etc.
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Atividades e Praticas de Pesquisa
Desde sua criagio o Museu do Indio tem realizado estudos e pesquisas (de campo ou

documental), a principio a partir da Se¢ao de Estudos, que funcionava como uma divisdao de
pesquisas do Museu, e apos sua revitalizagdo, por meio de apoio técnico e documental
existente em seus quadros funcionais € em seu acervo. Dentre os estudos e pesquisas que
possuem indicag¢do clara da participacdo do Museu, alguns merecem ser destacados, quer
pelos resultados que promoveram, quer pelo carater Unico ou inovador do enfoque.

Dentre as pesquisas de campo merece destaque a realizada por Eduardo Galvao, durante o
periodo em que era Chefe da Se¢do de Orientacdo e Assisténcia do SPI e que foi financiada
pelo Museu do Indio. O trabalho de campo ocorreu entre outubro de 1954 e janeiro de 1955,
tendo como foco “o estudo do processo de formagao das populacdes caboclas da Amazonia”
(PAULA & GOMES, 1983:12). Seu estudo focava o sistema religioso das denominadas
populagdes caboclas e via nas praticas da “pajelanca” uma origem amerindia (Tupi) mesclada
com influéncias ibérica e africana. Uma das consideracdes que Galvao destacou, a partir dos
seus estudos, era de que as religides de origem amerindia iriam perder espago para os cultos
afro-brasileiros. Esta pesquisa se tornou classica para os estudos no campo antropoldgico
sobre o sistema religioso e praticas curativas.

Roberto Cardoso de Oliveira, antropologo e etndlogo do Museu do Indio, entre 1954 ¢ 1955
realizou uma pesquisa de campo sobre os indios Terena localizados no Mato Grosso do Sul.
Seu enfoque era sobre a assimilagdo por este grupo de tracos culturais de outros grupos. O
resultado deste estudo foi a publicagdo, em 1960 (1* Edi¢do), do livro “Do indio ao bugre. O
processo de assimilagdo dos Terena”, escrito entre 1958 e 1959 e que chama a atengdo para o
fato de que ¢ impossivel compreender uma cultura sem atentar para o fato de que ela mantem
e/ou estabelece relagdes presentes e passadas com outros povos / culturas. Cardoso de
Oliveira foi assistente de Darcy Ribeiro no Museu do Indio, tendo sido também seu aluno
(PEIRANO, 1997: 77-78). Segundo Peirano, o trabalho de Cardoso de Oliveira, sobre os
Terena, mostrou que a identidade indigena permaneceu, ainda que tivesse ocorrido a mudanca
cultural. Esta persisténcia identitaria, nas consideracdes dessa autora, se deve a relagdes
sociais especificas ocorridas durante o contato (PEIRANO, 1997:78-79).

Outro etndlogo do Museu do Indio que realizou diversas pesquisas de campo, com posterior
publicagdo de livros, tendo sido também diretor da Se¢do de Estudos e diretor do Museu,
bastante citado neste estudo, foi Darcy Ribeiro. Dentre as pesquisas que realizou, financiadas
pelo Museu do Indio, vale destacar duas delas que se tornaram classicas ndo apenas em
termos de conteudo etnoloégico, mas, também, em termos de colegdo etnografica: entre os
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Kadiweu e entre os Urubus-Kaapor. Estas pesquisas que foram realizadas respectivamente
nos anos de 1948 e 1950, focavam temas como mitologia, arte e religido. A publicagdo sobre
o estudo realizado entre os Kadiweu rendeu a Darcy Ribeiro um prémio e a cole¢ao formada a
partir do estudo com os Urubus-Kaapor que, segundo afirmagdes de Couto, tem como mérito
ser objeto de andlise antropologica semelhante aos demais temas que eram centrais e

prioritarios na época, em suas palavras a colecdo Urubu-Kaapor foi:

(...) apds os primeiros anos de recolhimento, abordada por Darcy Ribeiro como
elemento digno de uma anélise antropoldgica, colocada em primeiro plano ou
igualada a outros temas, até entdo considerados prioritarios no campo antropoldgico.
(COUTO, 2005: 157)

Além deste enfoque nos temas etnograficos / antropoldgicos em voga nos anos de 1950,
Darcy Ribeiro também se destaca por ter introduzido como problema para a ciéncia
antropolégica as relagdes de contato entre indigenas e sociedade nacional.

Cabe ressaltar, como expdoe George Zarur (1976), em seu artigo apresentado durante a X
Reunido Brasileira de Antropologia em 1976, que estes trés antrop6logos, profissionais que
atuaram nos primeiros anos de existéncia do Museu do Indio, por meio de seus estudos e
pesquisas, propiciaram os embasamentos necessarios para a concep¢ao teorica “uUnica’ e
“original” a “Teoria do Contato Interétnico”, posteriormente desenvolvida por Cardoso de
Oliveira, durante sua atuacdo no Museu Nacional, “em termos de Friccdo Interétnica”. Ou
seja, 0 Museu do Indio, direta e indiretamente, propiciou as condi¢des necessarias para que “a
contribuicdo teorica original trazida até hoje pela Antropologia brasileira” fosse gerada /
produzida (ZARUR, 1976: 06).

Contudo antes de entrar na descricdo da proxima pesquisa de campo, ha de se destacar um
fato que teve a presenca de profissionais do Museu do Indio e que marcou a acio
governamental junto aos povos indigenas. Este fato, ocorrido entre as décadas de 1950 e
1970, foi a demarcacdo do Parque Nacional do Xingu, marco da agdo indigenista com
participagdo vigorosa dos antropdlogos e que tem como mérito apontar para a constitui¢do de
um novo contexto de delineamento de praticas politicas com a entrada de novos atores sociais

na problematica da identifica¢io, delimitacdo e/ou revisdo de terras indigenas’".

’' O intuito desta afirmativa nio é fazer uma apologia da politica indigenista brasileira apés a
institucionalizacido do Parque do Xingu, pois é notério que ela esta longe de ser considerada uma politica
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Em relacdo ao periodo entre os anos de 1970 e 1990, no qual o Museu passou por diversas
situagdes criticas e pelo processo de revitalizagdo, as informagdes sobre os estudos e
pesquisas sdo muito escassas e pouco elucidativas.

A mais detalhada encontra-se no artigo inserido no livro “Museu do Indio: 30 anos —
1953/1983” e relata a pesquisa realizada pelo Setor de Etnologia e Lingiiistica do Museu do
indio, que no ano de publicagdo do livro ainda estava em andamento. Esta pesquisa contou
com o apoio da Financiadora de Estudos e Projetos — FINEP (1979-1981), do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — CNPQ (a partir de 1982) e da
Universidade Federal do Mato Grosso. Tinha como objetivo estudar o processo de
transformagao e reproducdo dos grupos indigenas: Xavante, Paresi € Iranxe, com enfoque na
analise da relacao entre desenvolvimento econdmico e espago politico a partir do contato
interétnico. Contou com a consultoria cientifica dos professores: Roque Laraia, Roberto Da
Matta. Dentre as atividades realizadas sdo relatadas no artigo acima identificado: 1)
levantamento bibliografico e contatos preliminares; 2) subprojeto Xavante: trabalho de campo
junto ao grupo indigena Xavante; 3) subprojeto Paresi: trabalho de campo junto ao grupo
indigena Paresi; 4) subprojeto Iranxe: trabalho de campo junto ao grupo indigena Iranxe; e 5)
projetos complementares: atividades cientificas individuais, com tematicas correlatas a
problematica central e sob orientacdo dos responsaveis pelos subprojetos Xavante e Paresi.
Apds a revitalizagio os estudos realizados pelo Museu do Indio se concentram mais na
utilizacao de seu acervo como suporte documental para produgdo de pesquisas etnohistoricas
que orientam os trabalhos de campo dos grupos de trabalho que atuam na identificacdo de
terras indigenas. Vale destacar alguns destes trabalhos de demarcagdo de terras indigenas que
envolveram profissionais do Museu do Indio®.

Em 1977 foi instaurado o processo administrativo com constitui¢do de um grupo de trabalho
que procederia ao levantamento e delimitacdo das areas indigenas localizadas na regido entre
a Serra do Divisor ou Contamana e o Rio Jurud. Este procedimento foi o marco inicial para a
demarcacdo da Terra Indigena Nukini — grupo indigena acompanhado deste o principio do
século XX pelo Servico de Protegdo aos Indios — SPI e cujo acervo documental do trabalho
realizado pelo SPI encontra-se no arquivo do Museu do Indio. O produto deste estudo foi um

relatorio elaborado pela antropdloga Delvair Montagner, que estimou em aproximadamente

publica irrepreensivel, mas o fato que a criacio deste Parque criou novas possibilidades de reivindicaciao
por parte dos grupos indigenas junto ao Estado.

2 A maior parte das informacées foi colhida em sites da Internet ligados 4 questiio indigena, os respectivos
“caminhos” dos sites consultados encontram-se indicados na bibliografia.
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23.000 de hectares, conforme consta no Edital de 08/02/1979, publicado no Didrio Oficial da
Unido (DOU) em 26/04/1979. Em 1984, dando prosseguimento ao processo administrativo de
demarcagdo das terras indigenas, tendo como coordenador do grupo de estudos o antropologo
José Carlos Levinho — atual diretor do Museu do Indio. O objetivo deste novo estudo foi
revisar a demarcagdo anterior, incluindo dentro do levantamento fundiario e de campo para
definicdo da “area indigena”, as terras Poyanawa, Jaminawa do Igarapé Preto e Katukina do
Campinas. Este novo estudo, de acordo com relatéorio de Levinho propunha para a
demarcagao da Terra Indigena Nukini aproximadamente 30.900 hectares, pouco mais de seis
hectares a mais do que a proposta anterior. Contudo, apesar dos esfor¢os empregados durante
todo este processo burocratico e das publicagdes no DOU sobre a demarcacdo administrativa
das Terras Indigenas Nukini, somente quatorze anos apos o inicio do processo ¢ que foi
homologada a area com superficie de pouco mais de 27 mil hectares, pelo decreto n°. 400 de
24 de dezembro de 1991.

Outro registro que vale destacar, em relagdo a demarca¢do de terras indigenas, estd
relacionado a publicacdo do livro “Povos Indigenas no Sul da Bahia: Posto Indigena
Caramuru - Paraguacgu”, lancado em 20 de dezembro de 2002, pela Fundagdo Nacional do
indio. O livro é uma compilagio de mais de 20 mil documentos existentes nos acervos
documentais do Museu do Indio que versam sobre o histérico legal da terra entre 1910 e 1957,
que fora ocupada pelo grupo indigena Pataxo Ha-Ha-Hde e poderd ser de grande ajuda em
sua disputa judicial pela revisao da demarcacgao de suas terras. Este grupo encontra-se ha mais
de 20 anos com uma ag¢ao junto a justica federal, por meio da FUNAI, solicitando a anulagao
de titulos da porgao de terras que lhe pertence, mas foram concedidas pelo governo da Bahia a
fazendeiros da regido entre as décadas de 1940 e 1950. Para os pataxds o governo designou,
na década de 1980, uma superficie de 50 mil hectares e desde entdo este grupo indigena luta
para reaver o direito a totalidade da area tradicionalmente por ele ocupada sem ainda obter um
resultado positivo.

Dentro da perspectiva de implantacdo de uma politica de preserva¢dao cultural dos povos
indigenas, o Museu do ndio realizou em 2002 e 2003, com apoio da Fundagdo Vitae, do
Ministério da Cultura e do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN,
um projeto de salvaguarda para a cultura do grupo indigena Wajapi, utilizando dos
documentos existentes em seu acervo. O resultado desta atividade foi uma exposi¢do —
“Tempo e Espago na Amazonia: os Wajapi” (descrita nas proximas paginas), publicagdes —
“Kusiwa: pintura corporal e arte grafica Wajapi” e “Wajdpi rena: rogas, patios e aldeia”, e o
relatorio para a inscricdo da pintura corporal e arte grafica dos Wajdapi como patrimonio
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imaterial brasileiro e para a obtencdo do titulo de Patrimonio Oral e Imaterial da Humanidade
concedido pela UNESCO. Segundo Rosangela Abrado, em seu artigo sobre as agdes de
preservagio e prote¢do do patrimonio cultural do Museu do Indio, informa que parte da
exposicao ¢ composta por pecas de um acervo que reune 450 desenhos, divididos em duas
colegdes, a primeira com data de 1983 e a segunda formada no ano de 2000, sendo ambas
resultado de projeto coordenado por Dominique Tilkin Gallois e desenvolvido pelo Centro de
Trabalho Indigenista / CTI. Esta autora também destaca que o objetivo subjacente ao trabalho

[3

desenvolvido sobre a arte grafica e pintura corporal Wajapi ¢ parte de “uma estratégia
montada para que seja reconhecido como direito restrito aos Wajdapi o uso de suas tradig¢des.”
(ABRAHAO, 2002:32).

O acervo do Museu tem sido alvo de diversas pesquisas que focam suas colegdes etnograficas
como objeto de estudo de dissertacdes e teses académicas. Também se deve destacar que,
segundo José Carlos Levinho, o Museu esta desenvolvendo projetos de digitalizacdo e de
construcdo de banco de dados sobre os grupos indigenas, tendo como parceiros o Museu

Nacional (Setor de Lingiiistica), no projeto de registros sonoros, € em colaboragdo com a

Associagdo Brasileira de Antropologia — ABA e a UNESCO no projeto de registros visuais.

Atividades e Praticas Educativas
O Museu do Indio enquanto centro irradiador de saber e ciéncia tem como um de seus

pressupostos a tarefa de producdo e divulgacdo dos conhecimentos acumulados durante / a
partir de sua atividade primordial de conservacao, estudo, valorizacdo e exposicao do seu

acervo, realiza desde o inicio de suas atividades cursos e/ou oficinas para publicos diversos.

1- Curso de Pos-graduacdo

Na literatura sobre a histéria do Museu ha sempre referéncia ao curso de pos-graduacio
ministrado nos primeiros anos de sua existéncia sob a direcdo de seu idealizador, Darcy
Ribeiro”. Este curso foi viabilizado por meio de convénio realizado entre o Servigo de
Protecdo aos Indios — SPI e a Campanha de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES (atual Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Ensino Superior), tendo sido

iniciado em margo de 1955.

% As informagdes que constam deste estudo estio fundamentadas, em sua quase totalidade, no relatorio do
antropdlogo Darcy Ribeiro ao professor Anisio Teixeira, que neste periodo era o secretiario geral da
CAPES.
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De acordo com Darcy Ribeiro (s/d), em relatorio final a Anisio Teixeira sobre o curso de pds-
graduacdo em antropologia cultural, o corpo docente era composto pelos seguintes
professores: Eduardo Galvao (Museu Goeldi), Jos¢ Bonifacio Rodrigues (Fundacao Gettlio
Vargas), Kalervo Oberg (Smithsonian Institution e Servigo Especial de Saude Publica), Luiz
de Castro Faria (Museu Nacional), Luis Aguiar de Costa Pinto (Universidade do Brasil),
Joaquim Mattoso Camara Jtnior (Universidade do Brasil) e Darcy Ribeiro (Museu do Indio /
SPI e diretor do curso); também possuia conferencistas que atuavam em colaboragdo dos
professores: Edison Carneiro (especialista em grupos negros do Brasil) e Manoel Diegues
Junior (Universidade Catdlica).

O objetivo principal do curso era propiciar aos graduados, das areas de filosofia e ciéncias
sociais, a possibilidade de especializar-se na area de antropologia, de modo que pudessem
iniciar a carreira de pesquisadores de campo ou atuar em servigos relacionados a problemas
socio-culturais.

Subjacente a possibilidade de ingresso em uma carreira ou atividade profissional, havia a
procura em suprir a auséncia de profissionais especializados na area antropoldgica que
pudessem atuar junto a instituigdes como o SPI, o Instituto de Imigracao e Colonizagdo, a
Superintendéncia do Plano de Valorizagdo Econdémica da Amazonia, Servico Especial de
Saude Publica. Esta caréncia também era sentida nos Institutos Cientificos, como Museu
Nacional, Museu Goeldi, ou ainda, exercer atividades técnicas em campanhas de educacao
realizadas pelo Centro de Pesquisas Educacionais.

Em termos de financiamento coube a CAPES arcar com as despesas relacionadas as bolsas de
estudos dos alunos, a remuneracdo do corpo docente e ao pagamento dos salarios de um
secretario. O SPI tinha como incumbéncia disponibilizar sua equipe técnica, as instalagdes € o
acervo do Museu do Indio, para viabilizagdo das aulas e dos trabalhos praticos.

O funcionamento do curso durou de marco de 1955 a marco de 1956, sendo dividido em duas
etapas: uma voltada para a teoria e treinamento dos alunos em técnicas historiograficas,
museoldgicas e congéneres; outra direcionada para a pesquisa de campo propriamente dita,
com duragao de trés meses.

O foco central era na capacitacdo em pesquisa de observagdo direta, pois para Darcy Ribeiro,
“as discussoes doutrinarias ou de mera erudi¢ao” (s/d: 03) deveriam ser evitadas. Durante o
curso foram realizadas quarenta e cinco conferéncias com duas horas de duragio cada, além
de seminario com exigéncia de “leitura de uma bibliografia minima” (s/d: 03).

Em relacao ao processo de selecao Darcy Ribeiro relata que o mesmo constava de duas etapas

eliminatdrias, sendo a primeira de entrevistas preliminares de esclarecimentos, onde se
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buscava avaliar a disponibilidade de dedicagdo aos estudos e o nivel cultural dos candidatos —
esta etapa foi composta de duas séries de entrevistas.

A segunda etapa consistiu na realizagdo de prova escrita sobre tema previamente eleito pelo
candidato a partir de uma lista contendo dez possibilidades. Dentre os oito alunos que
ingressaram no curso, sete deles eram bolsistas e todos contavam com o acompanhamento de
um professor-orientador escolhido por cada um dos alunos.

Segundo Darcy Ribeiro a instituigdo do professor-orientador ocorreu com o objetivo de
aproximar os alunos e os pesquisadores de que se compunham o corpo docente, ¢ tinham
como encargo encontrar-se semanalmente, durante uma hora, com seus orientandos a fim de
ajuda-los em suas tarefas académicas: “controlar a cobertura da bibliografia minima

obrigatoria” e auxiliar “na elaboracao do projeto de pesquisa” (s/d: 04).

2- Acoes Educativas e Publico Visitante

Segundo Arilza Almeida (2004:131), o Museu do Indio vem ao longo dos seus mais de
cinqlienta anos de existéncia desenvolvendo atividades que possibilitam, cada vez mais, a
divulgacdo de “informagdes atualizadas e corretas, do ponto de vista etnologico” para a
sociedade, como um todo, sobre os povos indigenas brasileiros.

Se os museus, compreendidos enquanto locus educativo-cultural tém como fungdo inerente
prestar servigos de natureza pedagodgica, em um Pais como o Brasil, esta fun¢do assume
carater de urgéncia quando se depara com o atual sistema de ensino formal brasileiro. Ou seja,
se as institui¢des museais possuem, dentre suas praticas, a possibilidade programar atividades
que sirvam como auxiliares e complementares a escola, cabe as que estdo estabelecidas no
Brasil uma ag@o mais incisiva, devido a deficiéncia existente no ensino formal.

O Museu do Indio desde sua origem realiza atividades consoantes com a perspectiva de
auxiliar e complementar a educacao formal praticada no Brasil. Ainda que nao seja um museu
para criangas, como alguns existentes na Europa ¢ América do Norte, o Museu do Indio,
segundo Almeida (2001) em um estudo realizado no primeiro semestre de 2001, tem como
caracteristica predominante de seu publico visitante: criangas, entre trés e seis anos;
estudantes de classe média, de escolas particulares das zonas norte e sul do Rio de Janeiro;
ainda que seja expressiva a participagdo de escolas do ensino publico e da periferia da cidade,
conforme ressalta a autora. Segundo Arilza Almeida “apresentar uma exposi¢ao etnografica
para criangas visa a fazé-las perceber que estdo diante de uma forma diferente de ver e
ordenar o mundo” (ALMEIDA, 2001:09), pois implica considerar os recursos e possibilidades

de que dispde — 0 museu e a exposicdo — bem como os interesses e especificidades deste
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publico. Para tanto, a equipe responsavel pela acdo educativa do Museu realiza e colhe
informagdes sobre seu publico e sobre o impacto de outras exposi¢des anteriormente
realizadas. Com base nesta coleta, ela também desenvolve produtos e informagdes
sistematizadas que possam ser utilizados pelos professores, como material de apoio capaz de
possibilitar a dissemina¢do de conhecimento, baseado na perspectiva expositiva do Museu
que ¢ de contextualizagdo dos objetos expostos, pois suas exposi¢des estdo sempre voltadas
para “falar de culturas, cujos objetos sao a materialidade de conceitos, valores, conhecimentos
e visoes de mundo.” (ALMEIDA, 2004: 131).

A partir de 1995, por meio do seu Servigo de Atividades Culturais e Divulga¢do o Museu,
vem desenvolvendo agdes educativas junto a criangas em “situacdo de visita escolar”. Nos
primeiros anos, segundo Almeida, o foco central era a realizacdo de oficinas — ceramica,
cestaria, pintura corporal e contacdo de historias — tendo como mediador os proprios indios,
que tinham como principal objetivo desconstruir os esteredtipos, folclores e exotismos em
relagdo aos grupos indigenas, apresentando-os como povos contemporaneos e possuidores de
culturas tdo dindmicas quanto a do visitante. Destas atividades o que sobressaia era que o
importante para as criangas ndo era a atividade em si, mas o contato com os indios, ou seja, 0
interesse do publico estava centrado “no que estava por tras do que viam, em entender como
essas pessoas constroem seu mundo, suas atitudes, seus valores e o simbolismo de certos
objetos” (ALMEIDA, 2004:133). A principio estas atividades eram realizadas com os
mediadores ornados de acordo com discussado interna destes com a equipe, posteriormente, em
novas discussdes, optou-se por vestirem-se como os nao-indios. Isto desencadeou muitas
perguntas aos mediadores pelo publico visitante sobre o porqué de se vestirem assim, mas o
objetivo era reforcar a idéia de que a identidade cultural de um povo ndo se encontra nas suas
vestimentas e sim no modo de ver o mundo.

A partir de 2002 o publico visitante foi dividido em dois grupos: o de educacao infantil e o
das primeiras séries do ensino fundamental. Esta divisdo justificava-se pela necessidade de
diferenciacio de linguagem, devido a diferenga de faixa etaria, uma vez que o Museu do Indio
conta com 90% de seu publico de criangas entre trés e seis anos (ALMEIDA, 2004: 134). De
acordo com esta especificidade de publico o Museu durante exposicdo de 2002 — “Tempo e
Espaco na Amazonia: os Wajapi” — realizou dois tipos de atividades, uma para cada segmento

visando favorecer as possibilidades de percepcao de cada um:
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Um Dia na Aldeia, para os menores, onde brincavam de organizar uma festa
Wajapi sobre um tapete cenario com objetos etnograficos como raladores, cestos,
peneiras, tipiti e outros, tendo, portanto oportunidade de pega-los e manusea-los. Os
maiores participavam da atividade O que tem no Karyru? que é um cesto
retangular onde cada Wajapi guarda seus objetos pessoais, sejam tradicionais como
resinas, penas, fibras anzodis de osso etc. ou ndo, como dinheiro, documentos, pilhas
etc. A turma era dividida em grupos e recebia um Karyru vazio com os dados de seu
dono ou dona e do que ele ali guardava e buscavam descobrir os objetos através das
pistas dadas. (ALMEIDA, 2004: 134, grifos da autora).

Vale destacar que além de favorecer as possibilidades de cada segmento do publico, no caso
do segmento composto por criangas maiores, a atividade tinha como perspectiva propiciar a
discussdo sobre o fato de que grupos indigenas se utilizavam de objetos ndo tradicionais sem
que isso comprometesse sua identidade cultural, isto porque a inclusdo de novas tecnologias e
novos objetos fazem parte da cultura, que ¢ dindmica, e estd presente em todos os povos /
culturas indigenas ou nao.

Em 2003, as atividades educativas também focavam os Wajapi e sua arte, que fora declarada
Obra Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade pela UNESCO, e seguia a mesma
segmentagao de publico.

No ano de 2004, Almeida destaca a atividade denominada “Marua na Aldeia do Macaco
Pendurado”, que fora destinada para criancas menores e foi concebida a partir do projeto
financiado pela Fundacdo Vitae denominado “Criangas no Museu e o Museu na Escola: um
programa educativo no Museu do Indio”, que consistia na produgdo de material de
empréstimo (ALMEIDA, 2004: 135). Trata-se de painéis produzidos a partir da jungdo de
fotos e trabalho grafico, onde foi inserido um personagem Marua, um menino Wajapi que
fora ao Rio de Janeiro participar da constru¢do da Jura (tipo de casa tradicional da tribo e que,
realmente, fora construida em 2002, como parte das atividades da exposicao citada acima). O
resultado foi uma identificagdo com o personagem que em sua histéria possuia paralelos com
o cotidiano das criangas, que também gerou questionamentos sobre as duas formas de ver o

mundo, nas palavras de Arilza Almeida:

(...) vao investigando como pode ser a vida de um menino Wajapi, por que ela ¢
diferente? Como ele aprende a pescar ou pintar? Porque ele faz as coisas dessa
maneira ou como € ocupado o espaco da casa, onde dorme, onde brinca, onde faz
refei¢des, como ¢ sua vida, de sua familia, de sua aldeia? H4 sempre comparacdes,
nao de objetos, mas de conceitos, como brincar, lar, familia, organicidade do espaco
doméstico e do seu entorno. As préprias criangas conduzem a discussdo a partir de
seus conceitos, de sua visdo de mundo e ficam pensativos e curiosos como outra
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crianga ndo compra brinquedos, ndo brinca no play e como tem uma escola sem
uniformes ou paredes. (ALMEIDA, 2004: 136).

Nesta atividade o contetido educativo focado esta estabelecido pela principal missdao do
Museu, qual seja, a de combater o preconceito, pois o destaque ¢ dado ao fato de que o
diferente possui semelhangas com o visitante e ndo faz parte de um mundo distante ou
imagindrio, pelo contrario, sdo reais, contemporaneos, presentes € em seu cotidiano, vivido na
aldeia, podem ser percebidos muitos paralelos com a vida nas cidades.

Almeida vé€ nesta atividade um grande ganho para a agdo educativa desenvolvida pelo Museu

com seu publico principal, pois:

Acreditamos que obtemos éxito, Marua ¢ incorporado pelas criancas como uma
figura instigante, que os torna curiosos e atentos ao que vém sobre seu povo.
Diferentemente dos indios que anteriormente realizavam as atividades, ele ndo da
autografos nem posa para fotografias mas torna-se um personagem instigante a
quem querem conhecer, que buscam pelo museu e que tal qual eles proprios tem
amigos, primos, estuda, brinca e se diverte em sua aldeia. (ALMEIDA: 2004: 138-
139).

Trata-se, entdo, de um trabalho inovador, mas que estd baseado nos principios basicos da
instituicao por que viabiliza ao publico diversao e educacdo ao mesmo tempo, conforme os
pressupostos boasianos descritos anteriormente, e, também, de acordo com o compromisso
assumido pelo Museu do Indio em 1953: combater o preconceito. Pode-se inferir que esta
perspectiva de acdo educativa tem mostrado resultados ao visualizar o quantitativo de

visitantes no Museu entre 2002 e 2006, conforme apresentado na tabela abaixo:

Quantitativo de Pblico/Museu do Indio — 2002-2006

Ano Publico visitante
(quantitativo)

2002 49.965

2003 50.549

2004 101.198

2005 113.552

2006 100.624

Fonte: Comunicagdo Social / Museu do Indio.
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Nao cabe aqui uma andlise aprofundada sobre os dados apresentados na tabela ou
correlaciona-los com a ultima atividade educativa descrita, visto que ndo existem muitas
estatisticas ou analises sobre quantitativo de publico visitante e as a¢des educativas do Museu
do Indio. Contudo, ha de se destacar que em cinco anos o publico dobrou, sendo que é
justamente no ano de 2004, quando ¢ implantada a atividade que Arilza Almeida relata como
de grande éxito junto ao publico infantil que representa o maior percentual de visitantes, que
se inicia o processo de aumento extraordinario: de pouco mais de 50 mil visitantes, em 2003,
para 101.198 visitantes, em 2004.

Se ¢ tarefa do Museu prestar servigo tanto para quem o visita, como qualquer instituicdo
museal, quanto para os povos indigenas, pelo seu compromisso e por guardar as referéncias
etnograficas destes, ¢ possivel deduzir, com base no aumento do niimero de visitantes e nas
percepcdes apontadas por Almeida em relagdo as atividades educativas implementadas a
partir de 2002, que sua tarefa estd sendo cumprida a contento, pois o crescimento numérico
dos visitantes implica em nimero que cada vez maior de membros da sociedade nacional (seu

publico) que incorpora uma nova imagem do indio, longe dos esteredtipos e distorgoes.

Atividades e Praticas Expositivas
O maior namero de pegas que compdem o acervo do Museu do indio foi adquirido durante a

primeira metade do século XX e ja em sua inauguracdo contava com um grande leque de
artefatos e uma quantidade consideravel de documentacdo — fotografias, documentarios,
gravagdo sonora — de varias tribos indigenas, algumas ja inexistentes. A partir de sua abertura
o Museu toma para si a tarefa de possibilitar a utiliza¢do pela sociedade deste seu acervo, que
durante os anos de sua existéncia continua a ser ampliado. Sua proposta, em termos de
viabilizar a utilizacdo de suas colegdes, se insere em uma perspectiva que inclui a utilizacao
em cada exposicao dos diversos suportes existentes em seu acervo. Ou seja, cada exposi¢do €
planejada de modo a possibilitar a jun¢ao dos objetos com a documentacdo cine-fotografica e
sonografica, criando assim um cabedal de interacdes entre visitante e museu e, com isso,
proporcionar uma visao ampla da cultura indigena.

Ao longo de seus mais de cinqiienta anos o Museu organizou e realizou diversas exposigdes ¢
a cada dia sua equipe se propde ampliar e melhorar a informacdo que se pretende passar.
Contudo, ap6s sua reabertura houve uma exposi¢do que se transformou em certa

“coqueluche” de varias areas: patrimonio, museus, antropologia, artes graficas, politica, etc.,
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quer devido a multiplicidade de possibilidades de interacdes, quer pela repercussdo posterior,
quer pelos resultados que obteve. Trata-se da exposi¢do “Tempo e Espaco na Amazonia: os
Wajapi.

Logo na abertura José Carlos Levinho, diretor do Museu do Indio, declarou que esta
exposi¢ao estava incluida nas metas da politica do Museu: 1) focalizava culturas indigenas
particulares, com questionamento sobre a imagem existente do indio brasileiro; 2) realizava
uma exposi¢ao “assinada por um antrop6logo” que trabalhava especificamente com o grupo
focado, valorizando o trabalho antropologico;3) fora executada com a participacdo de
membros do grupo representado, tornando factivel que os indigenas também colham
resultados da exposicdo; e 4) utilizava de modernas e sofisticadas técnicas museograficas,
como outras exposi¢des que nao focalizem povos indigenas, mas outras areas culturais.

A declaracdo de Levinho revela que a proposta expositiva do Museu pretende o rompimento
com visdes genéricas e de abarcar uma grande soma de culturas que se encontram presentes
nos acervos dos museus etnograficos. Ou seja, seguindo os principios originais de sua criacao,
para o Museu do Indio o importante de uma exposigdo é: combater preconceitos contra os
indigenas, valorizar a pesquisa etnografica, favorecer o intercambio entre profissionais (da
antropologia, da museologia) e grupos indigenas e lancar mao das mais novas teorias e
técnicas para exposigdes etnograficas visando garantir o mesmo status que qualquer tematica
abordada por outros museus.

A exposi¢ao estd inserida na politica de preservagao cultural dos povos indigenas implantada
pelo Museu do Indio. Foi realizada durante os anos de 2001 e 2002, com financiamento da
Fundacao Vitae, do Ministério da Cultura e do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional — IPHAN. Ela ¢ um dos resultados do projeto de salvaguarda para a cultura do grupo
indigena Wajapi, produzida a partir da utilizagdo de pecas do acervo do Museu e de colegdes
pertencentes ao Conselho das Aldeias Wajapi — APINA (criado no inicio do processo de
demarcacdo de suas terras em 1994). Outros resultados deste projeto foram duas publicagdes
— “Kusiwa: pintura corporal e arte grafica Wajapi” e “Wajapi rena: rogas, patios e aldeia”, e
um relatério que foi utilizado como documento base para a inscri¢ao da pintura corporal e arte
grafica dos Wajapi como patrimonio cultural imaterial brasileiro e também para a candidatura
ao titulo de Obra Prima do Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade, que lhe foi concedido
em 2003, pela UNESCO.

A exposi¢ao teve curadoria de Dominique Gallois — Dominique Gallois ¢ doutora em
antropologia, professora do Departamento de Antropologia e coordenadora do Nucleo de

Historia Indigena e do Indigenismo da USP, ¢ assessora da ONG Centro de Trabalho

133



Indigenista e trabalha ha mais de 20 anos com os indios Wajapi — e foi formada a partir de
duas colegdes formadas em 1983 e 2000. A colecdo de 1983 foi formada a partir da primeira
experiéncia de aplicagdo em papel dos padroes graficos e a de 2000 formou-se durante
oficinas de desenhos com criancas e jovens, realizadas por solicitacdo de alguns chefes da
aldeia preocupados com o desinteresse desse publico em aprender a arte grafica tradicional do
seu povo (ABRAHAO, 2002: 32).

Os Wajapi, de lingua e tradi¢ao Tupi-Guarani, vivem no Amapa, na regido fronteiriga entre
Brasil e Guiana Francesa, em um territorio indigena Wajapi com 604 mil hectares, sendo
composta por 580 pessoas distribuidas em 40 aldeias. A arte Kusiwa (‘“‘caminho do risco”) ¢
utilizada pelos Wajapi tanto como pintura corporal como para decoragdo de objetos de
diversas matérias primas. Sao padroes graficos de infinitas variagdes, cujas combinagdes
nunca se repetem. As tintas sdo feitas com semente de urucum, gordura de macaco, suco de
jenipapo verde e resinas perfumadas. Ela faz parte do cotidiano das familias deste grupo
indigena e nio apenas em festas ou rituais (ABRAHAOQ, 2002: 32). Segundo a antropdloga
Dominique Gallois, o Kusiwa, em relato de Abrahao: “opera como um catalisador para a
expressdo de conhecimentos e praticas que envolvem desde relagdes sociais, crengas
religiosas, tecnologias, até valores estéticos e morais.” (ABRAHAO, 2002: 33).

Regina Abreu (2005: 120) ressalta que todo o processo que culminou na exposi¢do, desde a
idealizacdo até a montagem contou com a participagdo dos indigenas. Tendo iniciado na
confeccdo dos objetos, estendendo-se até a abordagem estética da concepgdo museografica e
na propria montagem da exposi¢do, chegando inclusive na organizac¢ao da festa de abertura.
Neste mesmo artigo, Abreu (2005: 121-122) destaca que, para a antropéloga Dominique
Gallois, curadora da exposicdo, este tipo de trabalho conjunto que ocorreu foi algo nunca
visto, tratava-se de um episodio inovador, porque nunca vira uma participagdo — dos indigenas
— t30 intensa e coletiva na preparagao de uma exposi¢ao.

Além da exposicao dos objetos, integrava o projeto uma casa wajapi: Jura, construida pelos
proprios indigenas — “(...) Matapi, Noé, Mata e Emyra foram os indios designados para virem
ao Rio de Janeiro montar a Jurd, uma casa tradicional dos indios wajapis.” (ABREU,
2005:122), e a exibi¢do de filmes produzidos pela equipe do Museu do indio e com o aval dos
wajapis, que opinaram sobre algumas questdes existentes nos videos. Esta participacao
inovadora ¢ apresentada por Regina Abreu em seu artigo “Museus etnograficos e praticas de

colecionamento: antropofagia dos sentidos”, e segundo ela:
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Além do processo de confecgdo dos objetos os indios wajdpis participaram da
montagem da exposi¢do. Foram chamados ao Museu em algumas ocasides, quando
puderam expressar seus pontos de vista sobre a exposi¢do. Assistiram aos videos
produzidos pela equipe da mostra e externaram ao diretor do Museu suas opinides
sobre aquilo a que estavam assistindo. Chamaram a aten¢do para o fato de que o
Museu ndo poderia exibir nenhuma imagem de pessoas que ja tivessem falecido,
pois, no entender deles, isto seria prejudicial aos espiritos dos wajapis. (ABREU,
2005: 122).

Antes de finalizar, faz-se necessario destacar que todo esse processo em que esta exposicao
esteve incluida é parte de um projeto maior que o Museu do Indio assumiu para si como
compromisso desde sua criagdo e que agora tem se fortalecido com a participacdo das)
proprias comunidades indigenas, que vém expressando o crescente desejo de ter o
reconhecimento de que suas criagdes e tradi¢des culturais sdo importantes, ndo apenas para
eles ou artisticamente relevante, mas para todos. Esta afirmacdo ¢ ratificada por Abrahdo ao
tratar da possibilidade que o titulo da UNESCO permite aos Wajapis em relagdo a direitos de

propriedade intelectual, transcrito abaixo:

Para os Wajapi, além da garantia e do respeito aos direitos de autoria de uma arte
coletiva, a proclamagdo do Kusiwa como patrimonio nacional e da humanidade sera
um incentivo a valorizagdo ¢ a protecdo de uma tradicdo, com repercussdo entre os
demais povos, ndo s6 da Amazonia como de todo o Pais. Simboliza um progresso no
relacionamento com as sociedades indigenas que, com toda sua diversidade e
especificidade e em condi¢ao de igualdade com os demais brasileiros, passam a
participantes legitimos do patrimdnio cultural nacional. (ABRAHAO, 2002: 34).

Finalizando, com base no exposto torna-se mais compreensivel que por meio de suas
atividades o Museu do Indio demonstra possuir requisitos necesséarios para se considerar a
frente do seu tempo. As inovagdes nas agdes educativas e nas exposigoes, permeadas pela
perspectiva de combate ao preconceito contras os povos indigenas; o vanguardismo na criagao
do primeiro curso de poés-graduacdo em antropologia, que ao verificar os critérios adotados ¢
patente que foi um protdtipo da pds-graduagdo em antropologia existente até hoje, de acordo
com defini¢des da CAPES; as preocupagdes em termos de metodologia e técnica de trabalho
visando valorizar ndo o objeto, mas a dindmica cultural de cada povo em particular; e por fim,
suas atividades e propostas de atuacdo o configuram como /locus singular de discussdo das

tematicas que envolvem o patrimdnio cultural indigena, e ainda o situam como promotor da

135



maximizagdo da participacdo dos povos indigenas em todo processo ou projeto em que se

assentam questdes relativas ao colecionamento da sua cultura.
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Capitulo V

Consideracoes Finais: reciprocidades e interacoes entre museu e
antropologia

Pode-se dizer que a atuagdo dos antropélogos no campo do Patriménio ndo ¢ nova.
Se incluirmos no campo do Patriménio os museus, sera possivel sistematizar agoes
significativas tanto em praticas de colecionamento, pesquisa em museus, quanto em
formulagdes e realizagdes de exposicdes. (LIMA FILHO & ABREU, 2007: 21).

Neste texto Lima Filho & Abreu informam que existe uma atua¢do da antropologia tanto no
campo do patrimonio cultural quanto no campo dos museus. Isso quer dizer que a relagdo de
parceria entre estas trés areas — antropologia, museus e patrimonio cultural — que sdo foco
desta dissertacdo, ¢ bastante antiga conforme foi apontado nos capitulos anteriores e abonado
pelos autores acima citados.

A principal intencdo deste trabalho visava identificar e reconhecer que durante o percurso
histérico da antropologia brasileira houve, entre ela e o campo museal, o intercambio de
conhecimentos, de teorias ¢ metodologias, que teve como conseqiiéncia uma relacao de
reciprocidade ao longo da existéncia das duas areas. Ao privilegiar o Museu do Indio como
locus dessas acdes de interagdo e troca entre antropologia e museu, logrou-se o
reconhecimento de uma proficua relacio de permuta entre as duas areas — ou trés se
considerar incluida no museu o patriménio cultural — que significa uma estreita parceria entre
pressupostos e praticas existentes na antropologia e atividades e propostas dos museus
etnograficos. Ao visualizar as proposicdes e atuagdes do Museu do Indio de busca por
respostas a questionamentos andlogos aos da antropologia, foi possivel constatar que ambos
sao fruto de um esfor¢co — ou procura — pela apreensao da diversidade cultural e pela
compreensdo entre culturas. Ou seja, ao longo deste estudo foi possivel estabelecer paralelos,
analogias e reciprocidades entre museu e antropologia, principalmente quando se verifica um
proficuo dialogo entre as duas areas ou quando se visualiza as atividades e atuagdes de um
museu etnografico, como o Museu do Indio.

Partindo do que foi expresso nos capitulos anteriores pode-se afirmar que as relacdes de

reciprocidade identificadas entre museu e antropologia indicam que, durante o caminho
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trilhado por ambas houve interacdo entre saberes e fazeres, que propiciaram interlocucao,
articulagdo e parceria em termos de a¢des, teorias € metodologias.

A ultima Reunido Brasileira de Antropologia — 25* RBA — realizada em junho de 2006, ja
indicava que a tematica do patrimonio cultural vem sendo alvo de abordagens dentro de uma
perspectiva antropologica, como destaca Cardoso de Oliveira e Grossi (2007) ao apresentar a
publica¢do produzida como resultado das atividades organizadas pelo GT Patrimdnio e
apontar trés aspectos que sdo importantes para a antropologia, ao se vincular a tematica do

patrimonio:

(...) (1) a articulagdo cada vez mais forte entre as nogdes de bens (inclusive os
imateriais), direitos e identidades nas discussdes sobre patrimonio e sua relevancia
para o exercicio da cidadania na contemporaneidade; (2) a necessidade do dialogo
com outras disciplinas na definigdo do patriménio e na elucidagcdo de seus
significados, cujo carater dindmico ndo permite abordagens estaticas nem
classificagdes definitivas, dada a pluralidade de visdes e de experiéncias do publico-
alvo das politicas publicas nesta area; (3) o potencial de interacdo dos museus com
os cidaddos de uma maneira geral — seja por meio de sua identificacio com o
material exposto, seja pela possibilidade de contrastar sua visio de mundo e
sua identidade social com as de outros povos. Os trés aspectos tém como pano
de fundo o significado da dimensdo simbdlica da vida social e a importincia de
atentar para o ponto de vista nativo — marca registrada da Antropologia — na
compreensdo do patriménio. (CARDOSO DE OLIVEIRA & GROSSI, 2007:08-09,
grifos meus).

Antes de tecer algumas consideracdes finais, € preciso destacar que, ao iniciar as pesquisas
que resultaram nessa dissertagdo, a expectativa e desafios colocados, era que o produto final
fosse uma contribuicdo para a consolidagdo, dentro da antropologia, de estudos voltados para
os temas de patrimonio cultural e museus, e que ambos pudessem se firmar como alvo de
estudos antropologicos. Esta possibilidade de ampliagdo e fomento as tematicas museu e
patrimdnio ja estavam presentes nas reunides da ABA, como ressaltado acima e tém
propiciado, pela diversidade de discussdes produzidas, revelar o apelo ao didlogo
interdisciplinar, perspectiva sempre presente na antropologia ao longo de sua trajetoria
histérica. Assim, este estudo contribui para o campo disciplinar antropologico, nao apenas por
fazer um recorte historico sobre as relagdes entre museus e antropologia, mas por registrar que
ambas se intercambiam desde o nascimento: “Antropologia nasceu nos museus ¢ ¢ marcada
pela idéia de preservacao desde o inicio, quando os primeiros pesquisadores (...) coletavam

objetos e documentos em suas pesquisas (...)” (LIMA FILHO & ABREU, 2007: 21).
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I. Interacées entre Museu, Antropologia e Patriménio: uma visdo geral das
reciprocidades

Baseado nas reflexdes conceituais expostas no corpo desta dissertacdo pode-se, partindo do
estudo da organizagdo e institui¢do de um museu. Ou seja, vendo o museu como um artefato
ou como campo etnografico, tentar visualizar as interagdes entre antropologia € o Museu do
indio e tentar responder a questio de como as cole¢des podem ser usadas para iluminar os
conceitos e insights antropoldgicos e vice-versa.

Ao apresentar o percurso e estratégias dos conceitos (campos do saber, areas de
conhecimento) — antropologia, museu e patrimonio cultural — bem como os capitulos
relativos: a historia da antropologia, ao pensamento de Darcy Ribeiro e a criacdo e
contemporaneidade do Museu do Indio, torna-se visivel a existéncia de um estreito
relacionamento entre as trés areas. Entretanto, o objetivo deste estudo encontra-se mais
vinculado a uma perspectiva de buscar o entrelagamento entre antropologia ¢ museu, desse
modo a temdtica do patrimonio deve ser compreendida, em termos de interagdes, inserido
(encompass) na tematica museu.

Assim, tendo como base os capitulos antecedentes, os estudos realizados e as pesquisas
elaboradas, encontra-se exposto nas proximas paginas uma visao sobre o que se pode destacar
em termos da interacao entre museu e antropologia.

Ao buscarmos a historia da ciéncia antropologica no Brasil, pode-se perceber que hd um
vinculo entre esta e os museus de Etnologia e Arqueologia, principalmente no que se refere ao
seu desenvolvimento enquanto saber cientifico.

Um primeiro destaque deve se referir ao fato de que os campos surgem como forma de
responder a questdo do desaparecimento das culturas, na antropologia fazia-se necessario
conhecer o “outro” que estava desaparecendo e no museu era preciso guardar e salvar bens /
artefatos / objetos de culturas em vias de desaparecimento.

Ao perpassarmos a trajetoria destas trés areas, acima indicadas, € perceptivel que grande parte
das pesquisas realizadas, tanto sobre povos indigenas quanto em relagdo as questdes raciais,
informa sobre a existéncia de parceria entre antropologia e museus, ainda que nao se mostre
explicitamente.

Se observarmos o contexto de criagdo das instituicdes académicas de ensino e pesquisa
antropologicos também ai percebe-se, as vezes explicita e em outras vezes implicitamente, o

apoio do campo museal.
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Com isso, pode-se inferir que a interagdo e reciprocidade entre a ciéncia antropolodgica e
museus teve inicio durante o surgimento da antropologia, enquanto possibilidade de
explicacdo do outro, ou seja, no periodo em que o colecionismo e os “gabinetes de
curiosidades” estavam em voga. Assim, antropologia e museu estdo bem proximos desde o
expansionismo europeu, quando ocorreram os primeiros impulsos e praticas de se conhecer os
povos que estdo sendo colonizados.

E necessario destacar que, nesse periodo, tanto a atividade antropoldgica quanto a museal
encontram-se em uma fase ainda de estudos incipientes, que se baseavam em elaboragoes a
partir de informagdes, dados e objetos coletados durante as expedic¢des, trazidos por
missiondrios, naturalistas, viajantes e funciondrios governamentais.

Quando se visualiza o periodo que vai do final do século XIX até o principio do século XX no
Brasil, ¢ perceptivel o fato de que os museus eram dirigidos por pessoas cujo empenho estava
direcionado para a realizagdo de estudos e a organizacdo de colegdes (etnograficas,
arqueoldgicas), circunstancia que influenciou para que estas instituigdes contribuissem de
modo consistente no desenvolvimento da Antropologia.

A revolugao disciplinar que houve por volta do inicio do século XX, que se baseava na critica
ao evolucionismo do século XIX, causou uma mudanca paradigmatica que deu origem a
novos limites da ciéncia e do proprio fazer antropoldégico bem como das formas de conceber
as exposigdes museologicas.

A partir da década de 1930 os museus foram marcadamente criticados pela utilizacdo das
concepgoes evolucionistas e teve inicio um isolamento dos museus etnograficos em relagao ao
fazer antropologico.

Esta mudanga paradigmatica também foi sentida principalmente devido a nova perspectiva de
exposicao de objetos trazida por Franz Boas, que buscava uma contextualizacao dos artefatos
expostos que possibilitasse uma melhor compreensao da cultura onde estes foram produzidos.
A proposta era, entdo, que se passasse de uma nog¢ao diacronica para uma nocao sincronica do
tempo, que se encontrava ligada a novos limites marcados pelo sentido contextual e
etnografico que a antropologia alcangcou durante as trés primeiras décadas do século XX.
Dentro dessa concep¢ao museal, baseada nos pressupostos do antropologo Franz Boas, as
exposi¢oes devem ser um simulacro do contexto cultural original, para tanto, os objetos
deveriam ser dispostos de modo a ilustrar a vida real da cultura onde foi produzido. Com base
nisso, acreditava-se que seria possivel aos visitantes compreender o significado dos artefatos

dentro da cultura na qual teve origem. Nesta conjuntura historica, a idéia predominante era de
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que as colecdes tinham relevancia para a pesquisa antropoldgica, e, em vista disso, era
necessario considerar a forma como elas eram organizadas e classificadas.

A partir da instituicdo do trabalho de campo, como metodologia propria da ciéncia
antropolégica, outras diferenciacdes entre museus e antropologia sao identificadas. Primeiro
porque com ele a idéia de coleta de objetos — ou artefatos — foi substituida pela idéia de
observar o comportamento e as relagdes humanas dos povos investigados. E, segundo, em
decorréncia de que a realiza¢dao do trabalho etnografico trazia consigo uma nova visdo sobre
os povos pesquisados, que deixaram de ser objetos para se tornarem sujeitos, € com isso, parte
integrante da investigagdo cientifica. Nos anos seguintes a estas novas perspectivas de
trabalho antropolodgico, se pode delimitar mais claramente um distanciamento entre
antropologia e museus.

A partir do incremento ao trabalho de campo, apdés a metade do século XX, o artefato
coletado deixou de ser fonte de informagdes — ou passou a ser apenas um apéndice da
pesquisa — pois, com a observagao participante era possivel tomar parte, enquanto observador,
das proprias relagdes sociais in loco. Com isso o museu passou a ser visto como lugar
estatico, enquanto a ciéncia antropologica se apresentava como mais dindmica, € por isso a
interagdo entre ambos 0s campos passou a ser vista como algo incompativel.

Entretanto, havia, ainda, mesmo que ténue, parceria entre o fazer antropoldgico e os museus,
pois parte dos recursos para se realizar algumas pesquisas de campo eram obtidos via museus.
Desse modo, as pesquisas etnograficas ainda se encontravam, de alguma forma, atreladas aos
museus.

No Brasil, outro fator para o distanciamento dos campos foi a criagdo dentro das
universidades brasileiras dos departamentos e cursos de antropologia. Muitos dos
pesquisadores, que estavam ligados aos museus, foram transferidos para as recém criadas
institui¢des de ensino e pesquisa. Com estas transformagdes parte dos recursos financeiros foi
transferida, entretanto eram insuficientes para manter a instituicio em funcionamento e
também financiar as pesquisas de campo, permanecendo assim uma ligagdo, ainda que ténue,
entre antropologia € museu.

No periodo seguinte, anos de 1960, tanto o campo dos museus quanto o campo da
antropologia iniciaram (ou tornou-se mais expressivo) um processo de questionamentos sobre
si mesmos, em termos de perspectivas futuras, tanto em relag@o a teoria quanto em termos de
metodologia. Dentre estes questionamentos podemos mencionar alguns: quais as fronteiras
entre objeto de arte e objeto etnografico? Qual o papel do museu na trajetoria conceitual da

teoria e investigagdo antropoldgica? Que papel tem o museu enquanto local de encontro de
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alteridades? O que seria afinal uma interpretacdo antropologica? Como a antropologia pode
propiciar a manifesta¢cdo da voz do nativo? As sociedades ou culturas tradicionais estdo
desaparecendo?

A partir dos anos de 1970, tendo a antropologia e os museus superado a crise, € ndo obstante a
permanéncia de alguns questionamentos, inicia-se uma re-aproximagao entre antropologia e
museu, que se consolidou durante as duas ultimas décadas do século XX e perdura até a
atualidade. Houve um desenvolvimento de novas concepg¢des € o surgimento de novos
campos de estudos (cultural studies e museum studies) que tiveram como conseqiiéncia a
reflexdo sobre as relagdes entre a cultura material (objetos e artefatos museais) e a ciéncia

antropologica.

Se antes eram associados a narrativas oficiais da nagdo e a cultura das elites
dominantes, os museus, (...), aparecem hoje como espacos de negociacdo em que
os diversos atores demonstram um cuidado cada vez maior com a diversidade
cultural e com o fato de que constroem narrativas sobre o “outro”. (SANTOS,
2004: 68).

No passado, em diversos momentos, a constru¢do de si mesmo (self) e da alteridade (other)
foi bastante problematica dentro dos museus etnograficos brasileiros. Tal fato ¢ percebido ao
se voltar para o momento de criagdo dos grandes museus etnograficos, cuja arrogancia
expressa por alguns de seus antropdlogos na produgdo do conhecimento. Isso porque suas
elaboragdes, a partir da investigagdo dos povos diferentes de si e vistos como exaticos,
deveriam ser vistas como a Unica expressdo da realidade objetiva, e com isso sua autoridade
se cristalizava na forma como os objetos, retirados da cultura, eram expostos nos museus. Nao
havia discussdo sobre os significados da perspectiva que o colecionador / antrop6logo tinha
durante sua pesquisa, ndo era colocado em questdo a utilizagdo da cultura material / dos
artefatos como prova conclusiva e soberana de suas teses ou as condi¢des e teorias que
orientavam a retirada dos objetos de suas culturas. Nada disso era colocado como pontos a
serem discutidos, fato que seria de suma importancia para o desenvolvimento da antropologia,
visto que se tratavam de fragmentos selecionados a partir de uma visao fragmentada, parcial e
incompleta da cultura investigada (ABREU, 2005:124).

Com o passar do tempo, tudo isso foi alterado e hoje os museus etnograficos tém como meta

conseguir concertar a problematica da alteridade, que no caso brasileiro torna-se ainda mais
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essencial porque requer trabalhar o “outro” proximo e a antropologia tem sido sempre uma

fonte recorrente para se pensar formas e métodos de se lograr €xito nesta tarefa.

II. Consideracdes sobre a Investigacio Realizada

Como foi apresentado anteriormente, os museus, ao longo da sua existéncia, tem atuado no
sentido de retirar os objetos de seus contexto original para logo em seguida inseri-los em
contextos diferentes daqueles de sua concepgao e criagao. Neste sentido, vém promovendo re-
contextualizagdes e re-significacdes destes bens culturais que sao de interesse da ciéncia
antropologica, visto que permitem os estudos sobre culturas, em varios aspectos e implicam
em uma reflexdo sobre o proprio fazer antropologico.

Esta possibilidade de estudo antropoldgico, tem como base, conforme indicado nas paginas
anteriores, ndo apenas a contemporaneidade em que antropdlogos vem analisando colegdes no
intuito de apresentar seus contextos e significados — originais e criados a posteriori. Ela
também ¢ fruto da propria génese da antropologia, enquanto campo de estudo sobre o homem,
e dos museus, enquanto local de guarda e preservagao de acervos do patriménio cultural,
também expressa pela presenca de pesquisadores e tedricos nacionais e internacionais’”.

O pods-guerra, fase historica recorrente neste trabalho, ¢ um momento de grande critica e
combate aos preconceitos, devido ao trauma que a Segunda Guerra provocou e que incitou
aos intelectuais em buscar novas possibilidades de garantir uma paz duradoura entre os povos.
Neste periodo, a contribuicao da antropologia ¢ trazida pela nocdo de cultura, estabelecida e
defendida por antropologos de tradicao boasiana e malinowiskiana, cujo enfoque estava na
“diversidade, valorizacdo da diferenca, contextualizacdo, relativizagdo” (ABREU, 2007: 272).
A inclusdo desta nocdo de cultura fora utilizada como uma solugdo para combater as idéias
racistas, evolucionistas e etnocéntricas que se estruturavam a partir de pontos de vista
vinculados a critérios de existéncia de uma tUnica linearidade histérica dos povos e em

concepgdes que pregavam principios de progresso e civilizagdo.

' Lima Filho e Abreu (2007: 22) citam alguns nomes de “antropdlogos articulados diretamente ao tema
dos museus, como Franz Boas (Museu Americano de Historia Natural / EUA), Georges Henri Riviére
(Museu de Artes e Tradi¢oes Populares de Paris), Paul Rivet (Museu do Homem) e mesmo Claude Lévi-
Strauss (colaborador do Museu do Homem e do Projeto de fundacio da UNESCQ). Nacionalmente, ha
algumas personagens emblematicas neste sentido, como Edison Carneiro (Museu Nacional), Darcy
Ribeiro (fundador do Museu do Indio) e Luiz de Castro Faria (Museu Nacional)”. Destaca-se que durante
toda a elaboracio da dissertacio muitos destes foram nio apenas citados, mas utilizados durante o texto
como forma de ressaltar a parceria entre antropologia e museu.
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A partir destas novas possibilidades vinculadas a noc¢do de cultura, houve grande incentivo a
realizacdo de estudos e pesquisas que versassem sobre a diversidade cultural e que
viabilizassem: “fomentar encontros entre individuos de culturas diferentes, ensinar as criangas
o respeito a idéia de diferenca cultural” (ABREU, 2007: 272). Somado a este contexto de
combate ao preconceito era incluido a idéia de que as culturas outras, devido as
transformagdes politicas e socioecondmicas que se processavam no globo também estariam
desaparecendo, e esse era mais um motivo para o incremento de agdes em prol de estudos
sobre as outras culturas.

No Brasil esta busca de se conhecer a diversidade cultural existente no Pais também estava
presente mesmo antes do periodo pos-guerra, devido ao contexto social e cultural brasileiro. O
movimento no exterior serviu para fazer com que crescesse € ampliasse estes estudos, com
focos em etnias diferentes, donde sobressaia a énfase nos grupos indigenas. No bojo desta
critica e luta contra o preconceito surge o Museu do Indio, cuja proposta era combater o
preconceito e apresentar a sociedade nacional culturas diferentes, mas que, também, eram
semelhantes aos demais grupos que compunham o Pais, contribuindo sobremaneira para a
constru¢do de uma cultura nacional.

O escopo destas pesquisas e analises promovidas ndo se restringia a coleta de bens
representativos de uma cultura e a formacao de colecdes, tratava-se de registrar as culturas,
principalmente as indigenas, de modo que o produto destes estudos, transformados em
conhecimento cientifico, era desenvolver instrumentos que permitissem a manutengdo € o

acautelamento destas populagdes, quer seja:
* Por meio da regulamentagdo de seus territorios;

* Pela possibilidade de transformar a imagem e representagao destes povos que se tinha

até entdo;

* Pelo combate aos preconceitos e esteredtipos, permitindo maior visibilidade a estas
culturas, que mesmo diferentes também possuem caracteristicas que os fazem

semelhantes aos demais.

Neste sentido, a antropologia, levada a efeito, estava relacionada a uma pratica de combate a
uma estereotipagem, tendo seu papel vinculado a uma proposicdo que permitiria a
interpretagdo e a compreensao do “diferente” / ”outro”. Dai a grande importancia da inclusdo
da nocdo antropolédgica de cultura para toda uma gama de pesquisas, agdes e demandas

existentes apos a Segunda Guerra Mundial.
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A perspectiva museistica no Brasil também se altera no periodo pos-guerra. Enquanto o
século XIX ¢ reconhecido como a era dos museus pela quantidade de instituigdes, o século
XX ¢ marcado pelo surgimento de novas perspectivas de trabalho para museus, que foram
trazidas por Franz Boas e que, no Brasil, ganham maior forca a partir dos anos de 1940.
Parafraseando Mario Chagas (2003), os museus brasileiros, com viés especificamente
etnoldgico, somente vieram a se instituir a partir do século XX. Desse modo, os museus
existentes no Pais que tinham como foco o campo da histéria natural, ainda que possuissem,
principalmente apos a década de 1850, atividades ligadas a colecdes e estudos relacionados as
tematicas etnograficas e antropologicas, ndo articulavam discursos especificos e também nao
se dedicavam especificamente aos problemas ligados a antropologia — incluindo a etnologia e
etnografia. Chagas (2007) também destaca que os museus etnograficos brasileiros possuem,
em seu percurso historico, dois momentos distintos. Num primeiro momento, eles se
caracterizam como locais onde se realiza a constru¢do da alteridade — as coleg¢des sdo o
principal foco de suas acdes e ndo existe preocupacdo em contextualizar os objetos ou a
exposicao. Num segundo momento, os museus sao percebidos como espagos onde ocorrem,
paralelamente, processos de construcao de identidades e subjetividades (CHAGAS, 2007:209-
210) — as colegdes ainda sdo importantes, mas muda-se o eixo programatico e o publico passa
a figurar, também como centro da atengdo da institui¢do. Nesse segundo momento, as
propostas museais deixam de focar apenas as colegdes e passam a incluir o publico visitante,
de modo que as propostas possibilitem a melhoria da comunicagdo entre cole¢des e publico.
Estas novas proposi¢des sao introduzidas a partir da inclusdo dos novos estudos
antropologicos que valorizam a diversidade e o contexto cultural bem como o processo
historico particular de cada cultura. Entretanto, poucos sdo os museus que de pronto se
incluem nesta perspectiva de interagdo entre acervo e publico, o Museu do Indio se destaca
como uma destas institui¢des, comprovando mais uma vez que esta a frente do seu tempo.

O Museu do Indio, locus principal para analise das relagdes entre antropologia e museu nessa
dissertagdo, ¢ fruto de toda esta convergéncia histérica e conceitual. Foi um Museu que tinha
como finalidade ultima erradicar idéias preconcebidas sobre os indigenas brasileiros. As
analises realizadas comprovam que desde sua idealizacao tratava-se da criacdo de um museu
dindmico direcionado para a comunicagdo e difusdo cultural, tendo como vertente educacional
a busca de maior participagdo do publico, de modo a propiciar um engajamento desses
visitantes com a “causa indigena”. A busca pela participacdo da populacdo em geral na
denominada “causa indigena” estd ancorada no mote antropologico desta fase da

antropologia: 1) o foco principal dos estudos antropoldgicos nos grupos indigenas, ainda que
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ndo significasse exclusividade; 2) o antropdlogo brasileiro era além de cientista um cidadao, e
sua ética lhe impingia a necessidade de defesa daqueles que ndo tinha como fazer valer seus
direitos. Darcy Ribeiro, idealizador e criador do Museu do Indio, foi um dos mais fervorosos
defensores destes dois principios da antropologia da época e trabalhou intensivamente em
defesa da “causa indigena”. Segundo ele, a antropologia era (ou deveria ser) uma ciéncia
engajada, e, consequentemente, os profissionais que dela participavam, possuiam um
compromisso politico e ideoldgico com o contexto pesquisado.

Dentro desse escopo conceitual e ideologico, trazido tanto pela antropologia quanto por Darcy
Ribeiro, 0 Museu do Indio em sua agio expositiva ¢ educativa pde em pratica um novo
enfoque para suas colec¢des, pois, torna possivel a percepcdo da alteridade em um novo
prisma, favorecendo a compreensdo do diferente como parte da diversidade cultural, e
estimulando a producdo de uma reflexdo critica e consciente sobre a existéncia de diferentes
formas de conceber o mundo, ou seja, que ¢ possivel existir outras visdes e interpretagdes
sobre o mundo.

A acgdo educativa é um dos principais instrumentos utilizados pelo Museu do Indio para
combater o preconceito. Claudia Menezes (1983), em seu artigo sobre as novas perspectivas e
possibilidades que as praticas educativas do Museu do Indio frente a outras instituicdes
congéneres, afirma, e concordamos com esta afirmativa, que este Museu ¢ um “nicleo
irradiador de conhecimento”, porque rompe com determinados pressupostos e conceitos
vigentes até sua criagdo. O primeiro deles ¢ o entendimento tradicional que uma institui¢ao
museal ¢ um local de guarda de reliquias e de sacralizagio do passado. O segundo
rompimento refere-se a tradi¢do de que a fungdo principal de um museu € ser um templo do
saber das elites. Segundo Menezes, o Museu do Indio, em sua especificidade de museu
etnoldgico, propde um novo sentido para si, ao possibilitar a recuperagdo do patrimoénio
cultural e ao buscar valorar os objetos (ou artefatos), que estdo sob sua guarda, enquanto bens
significativos para a cultura da nagao.

Ao longo de sua trajetoria 0 Museu do Indio sofreu grandes embates e crises que conseguiu
superar com maestria, por meio do trabalho de diversos profissionais imbuidos pela meta
principal que foi colocada para este museu. Essa instituicdo ainda esta em processo continuo
de mudanga e aperfeicoamento o que pode ser comprovado a cada nova exposi¢do que €

aberta ou de acordo com Chagas:
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O Museu do Indio esta em movimento. Criado para combater preconceitos, (...), ele
se desenvolveu com bases num discurso museal que combinou romantismo e projeto
civilizador. Ao longo do tempo, passou por diversas crises, foi bem quisto e foi
preterido, foi valorizado e foi estigmatizado, foi feito, desfeito e refeito; e, como
aconteceu com algumas populacdes indigenas, depois de quase extinto voltou a
crescer ¢ a reafirmar a sua identidade museal [e antropoldgica] — uma identidade que
também ndo esta dada, mas que, ao contrario, se faz e se refaz permanentemente,
ainda que se mantenha, de algum modo, vinculada a chamada “causa indigena”, ja
agora reconfigurada. Nesse jogo de mudangas e de permanéncias, ele ¢ e ndo ¢ mais
0o que era antes. Com a renovagdo de suas praticas de mediagdo e de seus
procedimentos museologicos e museograficos, o Museu alinha-se com as
instituicdes que se movimentam na arena hibrida, resultante do cruzamento da
museologia classica com as novas posturas museologicas. Sem abandonar o seu
papel politico, ele se reafirma como instituicdo de memoria social que trabalha com
a diversidade cultural contemporanea. (CHAGAS, 2007: 194).

No capitulo 4, desta dissertacdo, foram apresentados alguns exemplos de atividades realizadas
pelo Museu do Indio, sendo que, cada uma delas, remete as relagdes de reciprocidades entre
museus e antropologia e que, reiterando, permitem compreender de modo mais claro que se
trata realmente de uma institui¢do a frente de seu tempo.

Ao nos depararmos com as agdes promovidas pelo Museu, descritas no capitulo anterior, fica
patente sua originalidade, singularidade e vanguarda sempre presentes nas diversas acdes que
implanta (ou implantou), a saber: nas acdes educativas, nas exposigdes, na preocupacao com a
aplicacdo de metodologias e técnicas inovadoras na exibicdo das colecdes — mostrando,
sobretudo, que as culturas sdo dinamicas, e, também, na criagdo do curso de pds-graduagio
em antropologia.

Essas caracteristicas presentes nas suas diversas atividades tornam esse museu uma institui¢ao
sui generis ¢ o configuram como Jocus singular de dialogo sobre tematicas que envolvem o
patriménio cultural indigena. Além disso, estas caracteristicas particulares do Museu do Indio
lhe conferem o papel de promotor de agdes que visam maximizar a participagdo dos povos
indigenas em todo processo ou projeto em que se assentam questoes relativas ao

colecionamento da sua cultura.

III.  Delineando novos Caminhos e Reciprocidades

A renovacdo de sua pratica e a ampliagdo ou recriacdo de sua abordagem de trabalho nao
retira do Museu do Indio seu carater hibrido, que consegue reunir ao mesmo tempo:

museologia, antropologia e patrimonio cultural. Pelo contrario, o que logrou ao longo dos
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anos foi incluir dentro de sua esfera de acdo — se ¢ que ja ndo estava incluida — a temadtica da
politica publica para a cultura.

Neste sentido, esse Museu permanece, ainda que com outra perspectiva, como espago de
preservacao da memoria, com foco no estudo da diversidade cultural contemporanea, e com
projetos voltados para o uso de suas cole¢des, que incorporem concepgdes antropoldgicas, de
modo a subsidiar agdes proprias ou de outros — povos indigenas, principalmente. Esses
projetos incluem agdes de assessoria as tribos: quanto a criacdo de projetos museais em
comunidades indigenas ou que dizem respeito a grupos indigenas, em relagao a demarcagao
de suas terras, relativas a preservacdo / revitalizagdo de suas tradigdes e, também, concernente
a consolida¢do das herancas culturais para as novas geragdes.

Com isso, seu diferencial em relagdo a outras instituicdes museais etnograficas estd em
reconhecer a importancia dos grupos indigenas e, sobretudo, em tornar viaveis acdes que
promovam e valorizem a diversidade cultural destes grupos. Além disso, sua fungdo se
modifica, passando a ser a de assessoria, pois na atualidade ha uma vertente que se torna cada
dia mais forte, adotada pelo Museu do Indio, que é a reivindicagdo dos grupos indigenas em
participar, como sujeitos da a¢do, em todos os assuntos e temas que envolvem sua cultura.
Essa nova perspectiva do Museu segue uma das marcas registradas da antropologia: a
importancia do ponto de vista do nativo.

As relagdes entre museus antropolégicos — o Museu do Indio ai incluido — e os povos
indigenas refletem a persisténcia e o ressurgimento do desejo nos povos indigenas, em
recuperar a posse (repossessing) de suas historias e culturas. Estes povos, na atualidade, se
mostram mais preocupados em ter maior controle sobre os repasses e/ou relatos de sua
historia e cultura. Preocupam-se em controlar como suas imagens sdo construidas (feitas) e
apresentadas aos diversos publicos destas institui¢des.

Neste sentido, as relagdes entre museus e povos indigenas estdo se modificando. Estes povos
querem ser chamados pelos nomes que se autodenominam e querem participar mais
ativamente dos processos de musealizag¢do das colecdes etnograficas. A mudanga ainda ¢ lenta
e perpassa pela busca por rever a forma como os museus os apresentam (representam)
enquanto povos “outros” / “diferentes”.

A partir destas novas possibilidades de trabalho entre grupos indigenas e museus, o que passa
a existir ¢ uma perspectiva que tem a intencdo de possibilitar a expressdo nas exposi¢oes,
mostras e/ou apresentacdes do ponto de vista do “de dentro” — daquele que ¢ membro da

cultura diferente, do “nativo”, do produtor e idealizador dos artefatos da colec¢ao.
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Esta nova perspectiva vem, ndo apenas do periodo de reflexdo por que passou tanto a ciéncia
antropologica quanto a instituicdo museal, mas do proprio fato de que os grupos representados
vém discordando tanto da forma de abordagem e representacdo de suas culturas que museus e
antropologos realizam em seus trabalhos tedricos e/ou praticos, quanto da manifestagao,
enquanto sujeitos e detentores de um saber, do direito de se auto-representarem. Pois, o que
estd em jogo, ndo ¢ meramente ter novamente a posse de um objeto apropriado por outrem
(estrangeiro), mas a propria concep¢ao de sua cultura, do seu modo de ser, viver e se
expressar; e, como sao eles os detentores do conhecimento, como participante (insider) e ndo
como observador externo (outsider), devem tomar parte, ou melhor, assumir seu lugar nesta
relacao.

No Brasil, esta busca dos grupos indigenas, em assumir seu lugar em relagdo ao trabalho
realizado pela antropologia e pelos museus, se tornou mais forte a partir do momento em que
grupos indigenas, apos a Constitui¢do Brasileira de 1988, sentiram necessidade de se
mobilizarem visando a demarcagao de suas terras.

Ao que parece, o imperativo em assumir uma identidade para legalizagdo fundiaria lhes
mostrara a importancia da acao conjunta e cidada, ndo somente relacionada ao direito sobre a
terra, mas também no sentido de ampliar sua cidadania em relagdo a diversas outras areas que
se mostravam deficitarias em termos de direitos civis.

Dentro dessa nova forma de atuacdo cidada, um dos exemplos recentes, que se pode citar, em
se tratando da area museal, foi a criagdo do Museu Mangiita, concebido e instituido no final
da década de 1980, na cidade de Benjamim Constant/Brasil’>. Conforme Freire (2003) a
concep¢do e implementacdo desse museu, além de mobilizar um grande contingente de
grupos indigenas, de demandar a capacitacdo na area museal de indios, de propiciar aos
Ticuna fortalecer sua identidade étnica, também foi uma agdo politica que os ajudou a
viabilizar a demarcagdao de suas terras e serviu para o renascimento da cultura Ticuna
(FREIRE, 2003: 221).

Este fato abriu novas possibilidades para uma instituicdo museal, mas também permitiu o
acesso a um museu para diversos segmentos sociais da regido, tanto indigenas quanto brancos.
Além disso, a criacao dessa instituigdo museal revelou a for¢ca que um museu pode conter no
sentido de reafirmacdo de identidades étnicas e de modificacdo sobre a imagem que a

sociedade brasileira, de um modo geral, teria (tem) sobre os indios. Esse autor ainda informa

% As informacdes e afirmativas aqui contidas estio baseadas nas elaboracgoes de José R. Bessa Freire
(2003). Vide bibliografia.
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que quase todos que participaram desta experiéncia identificam a instituicdo como um lugar
de conhecimento, de pesquisa, de estudo e guardid da memoria (FREIRE, 2003: 224).

No entanto, os indios Ticuna, apds esta e outras experiéncias, encontram-se em uma nova
fase, ndo mais querem aceitar sem debate que os museus concebidos por ndo-indios possam
ter o monopolio do discurso historico que lhes diz respeito (FREIRE, 2003: 224). Portanto,
reivindicam sua inser¢do em todos os aspectos de idealizacdo e criagdo deste tipo de
instituigao.

A experiéncia do museu Mangiita, suscitou em outros povos indigenas o desejo de criar novos
museus tribais e a realizagdo de diversas exposi¢des etnograficas, onde sua participagdo era
condicdo necessaria. Estes projetos de museus e exposi¢des foram se concretizando ao longo

destes ultimos quinze anos, sdo exemplos:

* a Embaixada dos Povos da Floresta e o Centro Cultural Indigena Ambd Arandu

(ambos no estado de Sao Paulo/Brasil);

* o centro cultural Museu Aberto do Descobrimento (Santa Cruz de

Cabralia/Bahia/Brasil);

* as exposicoes: “Memorias da Amazonia: Expressoes de Identidade e Afirmacao
Etnica” (Universidade Federal do Amazonas/Brasil), “Ciéncia Kayapé - Alternativas
contra a destrui¢io” (Pago Imperial, cidade do Rio de Janeiro/Brasil), “Indios no
Brasil: Alteridade, Diversidade e Dialogo Cultural” (Parque do Ibirapuera/Sao

Paulo/Brasil) %,

A percepgao sobre museu se modifica e se transforma, passando para uma concepgao de um
local de praticas sociais complexas relacionadas com passado, presente e futuro. Neste
sentido, a instituicdo museal passa a ser vista como centro conectado a criagdo artistica e
cientifica, a comunicacdo, a producdo de conhecimento e a preservagdo da memoria (bens e
manifestagdes culturais), ndo apenas de um grupo social, mas de toda a diversidade social e
cultural. Esta nova perspectiva de trabalho, de (¢ com) os museus, conta com a participagdo
ativa dos grupos indigenas, que querem deixar de ser um objeto musealizdvel e passarem a
ser, também, eles mesmos agentes organizadores de sua memoria.

As experiéncias realizadas tanto familiarizam os indios com praticas e efeitos museograficos e

museologicos, como, também, se constituiram no prolongamento das tradigdes indigenas

% Maior detalhamento destas experiéncias pode ser encontrado em José R. Bessa FREIRE (2003). Vide
bibliografia.

150



relativas a narrativa, ao ato de colecionar objetos e as atividades de se auto-representar
visualmente.

Neste novo cenario de mobilizagdo politica e de mudangas sociais, onde papeis sociais €
culturais sdao redefinidos, emergem novas vozes no debate com os museus etnograficos que
pde em discussdo temas politicos e sociais importantes, que devem ser focalizados para se
considerar as diregdes futuras destas instituigdes.

Finalizando, tanto no Museu do Indio quanto em outros museus etnograficos — principalmente
aqueles criados a partir da demanda dos grupos indigenas — pode-se considerar que se passou
de uma narrativa cristalizadora do "outro" para uma narrativa multivocal, isso porque
conforme Regina Abreu (2005: 101) os "recentes debates em torno da auto-representacao dos
povos antes esquadrinhados pelos antropdlogos trazem novas praticas de colecionamento,

langcando novos olhares e perspectivas.”.
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Anexos

I. Declaracao de Quebec — 1984

Principios de Base de Uma Nova Museologia
Introduciao

Um movimento de nova museologia tem a sua primeira expressao publica e internacional em
1972 na “Mesa-Redonda de Santiago do Chile” organizada pelo ICOM. Este movimento
afirma a fung¢do social do museu e o carater global das suas intervengoes.

Proposta
1. Consideracao de ordem universal

A museologia deve procurar, num mundo contemporaneo que tenta integrar todos os meios de
desenvolvimento, estender suas atribui¢des e fungdes tradicionais de identificagcdo, de
conservacao e de educagdo, a praticas mais vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua
acdo naquelas ligadas ao meio humano e fisico.

Para atingir este objetivo e integrar as populagdes na sua a¢do, a museologia utiliza-se cada
vez mais da interdisciplinaridade, de métodos contemporaneos de comunicagdo comuns ao
conjunto da a¢do cultural e igualmente dos meios de gestdo moderna que integram os seus
usuarios.

Ao mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civilizagdes passadas, e que protege
aqueles que testemunham as aspiragdes e a tecnologia atual, a nova museologia —
ecomuseologia, museologia comunitdria e todas as outras formas de museologia ativa —
interessa-se em primeiro lugar pelo desenvolvimento das populagdes, refletindo os principios
motores da sua evolugdo ao mesmo tempo que as associa aos projetos de futuro.

Este novo movimento pde-se decididamente ao servico da imaginacao criativa, do realismo
construtivo e dos principios humanitarios definidos pela comunidade internacional. Torna-se,
de certa forma, um dos meios possiveis de aproximacao entre os povos, do seu conhecimento
préprio e mutuo, do seu desenvolvimento ciclico e do seu desejo de criagdo fraterna de um
mundo respeitador da sua riqueza intrinseca.

Neste sentido, este movimento, que deseja manifestar-se de uma forma global, tem
preocupacoes de ordem cientifica, cultural, social e econdmica.

Este movimento utiliza, entre outros, todos os recursos da museologia (coleta, conservagao,
investigacdo cientifica, restituicdo, difusdo, criagdo), que transforma em instrumentos
adaptados a cada meio e projetos especificos.

2. Tomada de posicao

Verificando que mais de quinze anos de experiéncias de nova museologia — ecomuseologia,
museologia comunitaria e todas as outras formas de museologia ativa — pelo mundo foram um
fator de desenvolvimento critico das comunidades que adotaram este modo de gestdo do seu
futuro.

Verificando a necessidade sentida unanimemente pelos participantes nas diferentes mesas de
reflexdo e pelos intervenientes consultados, de acentuar os meios de reconhecimento deste
movimento;
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Verificando a vontade de criar as bases organizativas de uma reflexdo comum e das
experiéncias vividas em varios continentes;

Verificando o interesse em se dotar de um quadro de referéncia destinado a favorecer o
funcionamento destas novas museologias e de articular em conseqiiéncia os principios e
meios de agao;

Considerando que a teoria dos Ecomuseus e dos museus comunitarios (museus de vizinhanga,
museus locais...) nasceu das experiéncias desenvolvidas em diversos meios durante mais de
15 anos.

E adotado o que se segue:

A - que a comunidade museal internacional seja convidada a reconhecer este movimento, a
adotar e a aceitar todas as formas de museologia ativa na tipologia dos museus;

B - que tudo seja feito para que os poderes publicos reconhegam e ajudem a desenvolver as
iniciativas locais que colocam em aplicacdo estes principios;

C - que neste espirito, € no intuito de permitir o desenvolvimento e eficicia destas
museologias, sejam criadas em estreita colaboracao as seguintes estruturas permanentes:

e Um comité internacional “Ecomuseus/ Museus comunitarios” no quadro do ICOM
(Conselho Internacional de Museus);

o Uma federacdo internacional da nova museologia que podera ser associada ao ICOM e
ao ICOMOS (Conselho Internacional dos Monumentos e Sitios), cuja sede provisoria
sera no Canada;

D - que seja formado um grupo de trabalho provisorio cujas primeiras agdes seriam: a
organizacdo das estruturas propostas, a formulacdo de objetivos, a aplicacdo de um plano
trienal de encontros e de colaboragao internacional.

Quebec, 12 de Outubro de 1984.

II. Mesa-Redonda de Santiago do Chile ICOM - 1972

L. Principios de Base do Museu Integral

Os membros da Mesa-Redonda sobre o papel dos museus na América Latina de hoje,
analisando as apresentagdes dos animadores sobre os problemas do meio rural, do meio
urbano, do desenvolvimento técnico-cientifico, ¢ da educacdo permanente, tomaram
consciéncia da importancia desses problemas para o futuro da sociedade na América Latina.
Pareceu-lhes necessario, para a solucdo destes problemas, que a comunidade entenda seus
aspectos técnicos, sociais, econdmicos € politicos. Eles consideraram que a tomada de
consciéncia pelos museus, da situacdo atual, e das diferentes solu¢des que se podem
vislumbrar para melhora-la, ¢ uma condi¢ao essencial para sua integragao a vida da sociedade.
Desta maneira, consideraram que os museus podem e devem desempenhar um papel decisivo
na educacdo da comunidade.

Santiago, 30 de Maio de 1972.

II. Resolucoes adotadas pela Mesa-Redonda de Santiago do Chile

1. Por uma mutag¢ao do museu da América Latina,
Considerando:
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e Que as transformacdes sociais, econdmicas e culturais que se produzem no mundo, e,
sobretudo em um grande numero de regides em via de desenvolvimento, sdo um desafio para
a Museologia;

e (Que a humanidade vive atualmente em um periodo de crise profunda; que a técnica
permitiu a civilizacdo material realizar gigantescos progressos que nao tiveram equivaléncia
no campo cultural; que esta situagdo criou um desequilibrio entre os paises que atingiram um
alto nivel de desenvolvimento material e aqueles que permaneceram a margem desta
expansao e que foram mesmo abandonados ao longo de sua historia; que os problemas da
sociedade contemporanea sdo devidos a injusticas, € que ndo ¢ possivel pensar em solugdes
para estes problemas enquanto estas injusticas nao forem corrigidas;

e Que os problemas colocados pelo progresso das sociedades no mundo contemporaneo
devem ser pensados globalmente e resolvidos em seus multiplos aspectos; que eles nao
podem ser resolvidos por uma tnica ciéncia ou por uma unica disciplina; que a escolha das
melhores solugdes a serem adotadas, e sua aplicacdo, ndo devem ser apanagio de um grupo
social, mas exigem ampla e consciente participagdo e pleno engajamento de todos os setores
da sociedade;

e Que o museu ¢ uma institui¢do a servigo da sociedade, da qual ¢ parte integrante e que
possui nele mesmo os elementos que lhe permitem participar na formagao da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o engajamento destas comunidades
na acao, situando suas atividades em um quadro historico que permita esclarecer os problemas
atuais, isto ¢, ligando o passado ao presente, engajando-se nas mudangas de estrutura em
curso e provocando outras mudancas no interior de suas respectivas realidades nacionais;

e Que esta nova concepcao ndao implica na supressao dos museus atuais, nem na renuncia
aos museus especializados, mas que se considera que ela permitird aos museus se
desenvolverem e evoluirem da maneira mais racional e mais logica, a fim de melhor servir a
sociedade; que, em certos casos, a transformacgdo prevista ocorrera lenta e mesmo
experimentalmente, mas que, em outros, ela podera ser o principio diretor essencial;

e Que a transformacdo das atividades dos museus exige a mudanga progressiva da
mentalidade dos conservadores e dos responsaveis pelos museus assim como das estruturas
das quais eles dependem; que, de outro lado, o museu integral necessitara, a titulo permanente
ou provisorio, da ajuda de especialistas de diferentes disciplinas e de especialistas de ciéncias
sociais.

e Que por suas caracteristicas particulares, o novo tipo de museu parece ser o mais
adequado para uma acao em nivel regional, em pequenas localidades, ou de médio tamanho;

e Que, tendo em vista as consideragdes expostas acima, ¢ o fato do museu ser uma
"instituicao a servico da sociedade, que adquire, comunica, € notadamente expde, para fins de
estudo, conservacdo, educacdo e cultura, os testemunhos representativos da evolugdo da
natureza ¢ do homem", a Mesa-Redonda sobre o papel do museu na América Latina de hoje,
convocada pela UNESCO em Santiago do Chile, de 20 a 31 de maio de 1972,

Decide de uma maneira geral

e 1. Que ¢ necessario abrir o museu as disciplinas que nao estdo incluidas no seu ambito de
competéncia tradicional, a fim de conscientiza-lo do desenvolvimento antropoldgico, socio-
econOmico e tecnoldgico das nacdes da América Latina, através da participacdo de
consultores para a orientacdo geral dos museus;
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e 2. Que os museus devem intensificar seus esfor¢os na recuperagao do patrimdnio cultural,
para fazé-lo desempenhar um papel social e evitar que ele seja dispersado fora dos paises
latino-americanos;

e 3. Que os museus devem tornar suas cole¢des o mais acessivel possivel aos pesquisadores
qualificados, e também, na medida do possivel, as institui¢des publicas, religiosas e privadas;
e 4. Que as técnicas museograficas tradicionais devem ser modernizadas para estabelecer
uma melhor comunicacdo entre o objeto e o visitante; que o museu deve conservar seu carater
de instituicdo permanente, sem que isto implique na utilizagdo de técnicas e de materiais
dispendiosos e complicados, que poderiam conduzir o museu a um desperdicio incompativel
com a situacao dos paises latino-americanos;

e 5. Que os museus devem criar sistemas de avaliacdo que lhes permitam determinar a
eficacia de sua acdo em relagdo a comunidade;

e 6. Que, levando em consideracdo os resultados da pesquisa sobre as necessidades atuais
dos museus e sua caréncia de pessoal, a ser realizada sob os auspicios da UNESCO, os
centros de formagdo de pessoal existentes na América Latina devem ser aperfeicoados e
desenvolvidos pelos proprios paises; que esta rede de centros de formagdo deve ser
completada e sua influéncia se fazer sentir no plano regional; que a reciclagem de pessoal
atual deve ser garantida em nivel nacional e regional; e que lhe seja dada a possibilidade de
aperfeicoamento no estrangeiro.

Em relacio ao meio rural

Que os museus devam, acima de tudo, servir a conscientizagdo dos problemas do meio rural,
das seguintes maneiras:

e a) Exposicao de tecnologias aplicaveis ao aperfeicoamento da vida da comunidade;

e b) Exposicdes culturais propondo solugdes diversas ao problema do meio social e
tecnologico, a fim de proporcionar ao publico uma consciéncia mais aguda sobre estes
problemas, e reforgar as relagdes nacionais, a saber:
I. Exposicdes relacionadas com o meio rural nos museus urbanos;

II. Exposigdes itinerantes;

III. Criagao de museus de sitios.

Em relacio ao meio urbano

Que os museus devam servir a conscientiza¢do mais profunda dos problemas do meio urbano,
das seguintes maneiras:

e a) Os "museus de cidade" deverdo insistir de modo particular no desenvolvimento urbano
e nos problemas que ele coloca, tanto em suas exposi¢des quanto em seus trabalhos de
pesquisa;

e b) Os museus deverdo organizar exposi¢des especiais ilustrando os problemas do
desenvolvimento urbano contemporaneo;

e ¢) Com a ajuda dos grandes museus, deverdao ser organizadas exposi¢des, e criados
museus em bairros e nas zonas rurais, para informar os habitantes das vantagens e
inconvenientes da vida nas grandes cidades;

e d) Devera ser aceita a oferta do Museu Nacional de Antropologia do México, de
experimentar, através de uma exposicdo temporaria sobre a América Latina, as técnicas
museoldgicas do museu integral.

163



Em relaciao ao desenvolvimento cientifico e técnico

Que os museus devem levar a conscientizacao da necessidade de um maior desenvolvimento
cientifico e técnico, das seguintes maneiras:

e a) Os museus estimulardo o desenvolvimento tecnologico, levando em consideracao a
situacdo atual da comunidade;

e b) Na ordem do dia das reunides dos ministros de educacdo e (ou) das organizacdes
especialmente encarregadas do desenvolvimento cientifico e técnico, deverd ser inscrita a
utilizacao dos museus como meio de difusdo dos progressos realizados nestas areas;

¢ ¢) Os museus deverdo dar enfoque a difusdo dos conhecimentos cientificos e técnicos, por
meio de exposicoes itinerantes que deverao contribuir para a descentralizagdo de sua agao.

Em relacio a educacao permanente

Que o museu, agente incomparavel da educagdo permanente da comunidade, devera acima de
tudo desempenhar o papel que lhe cabe, das seguintes maneiras:

e a) Um servigo educativo deverd ser organizado nos museus que ainda ndo o possuem, a
fim de que eles possam cumprir sua fun¢do de ensino; cada um desses servigos sera dotado de
instalacdes adequadas e de meios que lhe permitam agir dentro e fora do museu;

e b) Deverdo ser integrados a politica nacional de ensino, 0s servigos que 0s museus
deverdo garantir regularmente;

e ¢) Deverao ser difundidos nas escolas e no meio rural, através dos meios audiovisuais, os
conhecimentos mais importantes;

e d) Devera ser utilizado na educacdo, gracas a um sistema de descentralizagdo, o material
que 0 museu possuir em muitos exemplares;

e ¢) As escolas serdo incentivadas a formar colegcdes e a montar exposigdes com objetos do
patrimoénio cultural local;

e f) Deverao ser estabelecidos programas de formagdo para professores dos diferentes niveis
de ensino (primario, secundario, técnico e universitario).

As presentes recomendagdes confirmam aquelas que puderam ser formuladas ao longo dos
diferentes semindrios e mesas-redondas sobre museus, organizadas pela UNESCO.

Pela criacdo de uma Associagdo Latino Americana de Museologia

Considerando,

e Que os museus sdo instituigdes a servico da sociedade, que adquire, comunica e,
notadamente, expoe, para fins de estudo, educagdo e cultura, os testemunhos representativos
da evolu¢ao da natureza ¢ do homem;

e Que, especialmente nos paises latino-americanos, eles devem responder as necessidades
das grandes massas populares, ansiosas por atingir uma vida mais prospera e mais feliz,
através do conhecimento de seu patrimdnio natural e cultural, o que obriga frequentemente os
museus a assumir fungdes que, em paises mais desenvolvidos, cabem a outros organismos;

e Que os museus e os musedlogos latino-americanos, com raras excegdes, sofrem
dificuldades de comunica¢do em razdo das grandes distancias que os separam um do outro, €
do resto do mundo;

e Que a importancia dos museus e as possibilidades que eles oferecem a comunidade ainda
ndo sdao plenamente reconhecidas por todas as autoridades, nem por todos os setores do
publico;

164



e Que durante a oitava e a nona conferéncia geral do ICOM, que ocorreram,
respectivamente, em Munique em 1968, ¢ em Grenoble em 1971, os musedlogos latino
americanos que estiveram presentes indicaram a necessidade de criacdo de um organismo
regional;

A Mesa-Redonda sobre o papel dos museus da América Latina de hoje, convocada pela
UNESCO em Santiago do Chile, de 20 a 31 de maio de 1972,

Decide:

1. Criar a Associacdo Latino Americana de Museologia (ALAM), aberta a todos os museus,
museologos, musedgrafos, pesquisadores e educadores empregados pelos museus com os
objetivos e através das seguintes maneiras:

e Dotar a comunidade regional de melhores museus, concebidos a luz da experiéncia
adquirida nos paises latino americanos;

e Constituir um instrumento de comunicagdo entre os museus € os museodlogos latino
americanos;

e Desenvolver a cooperagdo entre os museus da regido gracas ao intercambio e empréstimo
de colegdes e ao intercambio de informagdes e de pessoal especializado;

e (Criar um organismo oficial que faca conhecer os desejos e a experiéncia dos museus e de
seu pessoal aos membros da profissdo, a comunidade a qual eles pertencem, as autoridades e a
outras instituicdes congéneres;

o Afiliar a Associagdo Latino Americana de Museologia ao Conselho Internacional de
Museus, adotando uma estrutura na qual seus membros sejam ao mesmo tempo membros do
ICOM,;

e Dividir, para fins operacionais, a Associacdo Latino Americana de Museologia em quatro
secoes  correspondentes  provisoriamente  as  regides €  paises  seguintes:
- América Central, Panama, M¢éxico, Cuba, Sao Domingos, Porto Rico, Haiti e Antilhas
Francesas.

- Colombia, Venezuela, Peru, Equador e Bolivia.

- Brasil.

- Argentina, Chile, Paraguai e Uruguai.

2. Que os abaixo-assinados, participantes da Mesa-Redonda de Santiago do Chile, se
constituem em Comité de Organizacdo da Associacdo Latino Americana de Museologia, e
notadamente em um Grupo de Trabalho composto de cinco pessoas, quatro dentre elas
representando cada uma das zonas acima enumeradas, ¢ a quinta desempenhando o papel de
coordenador geral; que este Grupo de Trabalho tera como objetivo, no prazo maximo de seis
meses, elaborar o Estatuto e os regulamentos da associa¢do; definir com o ICOM as formas de
acdo conjunta; organizar elei¢des para a constituicdo dos diversos oOrgdos da ALAM;
estabelecer a sede desta associagdo, provisoriamente, no Museu Nacional de Antropologia do
México; compor este grupo de trabalho com as seguintes pessoas, representando suas zonas
respectivas:

- Zona 1: Luis Diego Pignataro (Costa Rica),

- Zona 2: Alicia Durand de Reichel (Colombia),

- Zona 3: Lygia Martins Costa (Brasil), e

- Zona 4: Grete Mostny Glaser (Chile); coordenador: Mario Vasquez (México).

Santiago, 31 de Maio de 1972.

165



II1. Recomendacdes apresentadas a UNESCO pela Mesa-Redonda de Santiago do Chile

A Mesa-Redonda sobre o papel do museu na América Latina de hoje, convocada pela
UNESCO em Santiago do Chile, de 20 e 21 de maio de 1972, apresenta a UNESCO as
seguintes recomendacgdes:

e 1. Um dos resultados mais importantes a que chegou a mesa-redonda foi a defini¢ao e a
proposicdo de um novo conceito de ag¢do dos museus: o museu integral, destinado a
proporcionar a comunidade uma visao de conjunto de seu meio material e cultural. Ela sugere
que a UNESCO utilize os meios de difusdo que se encontram a sua disposi¢do para incentivar
esta nova tendéncia.

e 2. A UNESCO prosseguiria e intensificaria seus esforgos para contribuir com formacao de
técnicos de museus - tanto no nivel de ensino secundério quanto ao do universitario, como ela
tem feito, até agora, no Centro Regional "Paul Coreanas".

e 3. A UNESCO incentivard a criagdo de um Centro Regional para a preparagao ¢ a
conservagdo de espécimes naturais, do qual o atual Centro Nacional de Museologia de
Santiago poderd se constituir em nucleo original. Além de sua fun¢do de ensino (formagao
técnica) e de sua funcdo profissional no campo da museologia (preparagdo de conservagdo de
espécimes naturais), ¢ de producdo de material de ensino, este Centro Regional podera
desempenhar um papel importante na protecdo das riquezas naturais.

e 4. A UNESCO devera conceder bolsas de estudo e de aperfeicoamento para técnicos de
museus com instrugao de nivel secundario.

e 5. A UNESCO devera recomendar aos ministérios de Educagdo e de Cultura e (ou) aos
organismos encarregados de desenvolvimento cientifico, técnico e cultural, que considerem os
museus como um meio de difusdo dos progressos realizados naquelas areas.

e 6. Em razdo da importancia do problema da urbanizagdo na América Latina e da
necessidade de esclarecer a sociedade a este respeito, em diferentes niveis, a UNESCO devera
encorajar a redagdo de um livro sobre a historia, o desenvolvimento e os problemas das
cidades na América Latina, o qual seria publicado sob forma de obra cientifica e sob forma de
obra de divulgac¢do. Para atingir um publico mais vasto, a UNESCO devera produzir um filme
sobre esta questao, adequado a todos os tipos de publico.

I11. Decreto-Lei N°. 25, de 30 de Novembro de 1937.

Organiza a prote¢ao do patrimdnio histdrico e artistico nacional.
O Presidente da Reptublica dos Estados Unidos do Brasil, usando da atribui¢do que lhe
confere o art. 180 da Constituicao,

DECRETA:

CAPITULO 1 - DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 1° Constitui o patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens moveis e
imoveis existentes no Pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
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§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo s serdo considerados parte integrante do
patrimonio historico o artistico nacional, depois de inscritos separada ou agrupadamente num
dos quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sdo também sujeitos a
tombamento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar
e proteger pela feicao notavel com que tenham sido dotados pelo natureza ou agenciados pelo
industria humana.

Art. 2° A presente lei se aplica as coisas pertencentes as pessoas naturais, bem como as
pessoas juridicas de direito privado e de direito publico interno.

Art. 3° Excliem-se do patrimonio histdrico e artistico nacional as obras de origem estrangeira:
1) que pertengam as representacdes diplomaticas ou consulares acreditadas no Pais;

2) que adornem quaisquer veiculos pertencentes a empresas estrangeiras, que facam carreira
no Pais;

3) que se incluam entre os bens referidos no art. 10 da Introduc¢ao do Codigo Civil, e que
continuam sujeitas a lei pessoal do proprietario;

4) que pertencam a casas de comércio de objetos historicos ou artisticos;

5) que sejam trazidas para exposi¢cdes comemorativas, educativas ou comerciais:

6) que sejam importadas por empresas estrangeiras expressamente para adorno dos
respectivos estabelecimentos.

Pardgrafo tnico. As obras mencionadas nas alineas 4 e 5 terdo guia de licenca para livre
transito, fornecida pelo Servico ao Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

CAPITULO II - DO TOMBAMENTO

Art. 4° O Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional possuird quatro Livros do
Tombo, nos quais serdo inscritas as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueolédgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas pertencentes as
categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e popular, e bem assim as
mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interesse historico e as obras de arte historica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das artes
aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

§ 1° Cada um dos Livros do Tombo podera ter varios volumes.

§ 2° Os bens, que se incluem nas categorias enumeradas nas alineas 1, 2, 3 e 4 do presente
artigo, serdo definidos e especificados no regulamento que for expedido para execu¢do da
presente lei.

Art. 5° O tombamento dos bens pertencentes a Unido, aos Estados e aos Municipios se fara de
oficio, por ordem do diretor do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, mas
devera ser notificado a entidade a quem pertencer, ou sob cuja guarda estiver a coisa tombada,
a fim de produzir os necessarios efeitos.

Art. 6° O tombamento de coisa pertencente a pessoa natural ou a pessoa juridica de direito
privado se fara voluntaria ou compulsoriamente.

Art. 7° Proceder-se-a ao tombamento voluntario sempre que o proprietario o pedir e a coisa se
revestir dos requisitos necessarios para constituir parte integrante do patrimonio historico e
artistico nacional, a juizo do Conselho Consultivo do Servigo do Patriménio Histérico e
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Artistico Nacional, ou sempre que o mesmo proprietario anuir, por escrito, a notifica¢do, que
se lhe fizer, para a inscri¢ao da coisa em qualquer dos Livros do Tombo.

Art. 8° Proceder-se-4 ao tombamento compulsdrio quando o proprietario se recusar a anuir a
inscri¢ao da coisa.

Art. 9° O tombamento compulsorio se fard de acordo com o seguinte processo:

1) o Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, por seu 6rgdo competente,
notificard o proprietario para anuir ao tombamento, dentro do prazo de quinze dias, a contar
do recebimento da notificagdo, ou para, si o quiser impugnar, oferecer dentro do mesmo prazo
as razdes de sua impugnacao.

2) no caso de nao haver impugnacdo dentro do prazo assinado. que ¢ fatal, o diretor do
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional mandara por simples despacho que se
proceda a inscricdo da coisa no competente Livro do Tombo.

3) se a impugnacao for oferecida dentro do prazo assinado, far-se-a vista da mesma, dentro de
outros quinze dias fatais, ao 6rgao de que houver emanado a iniciativa do tombamento, a fim
de sustentd-la. Em seguida, independentemente de custas, serd o processo remetido ao
Conselho Consultivo do Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, que proferira
decisdo a respeito, dentro do prazo de sessenta dias, a contar do seu recebimento. Dessa
decisdo ndo cabera recurso.

Art. 10. O tombamento dos bens, a que se refere o art. 6° desta lei, serd considerado
provisorio ou definitivo, conforme esteja o respectivo processo iniciado pela notificagdo ou
concluido pela inscri¢ao dos referidos bens no competente Livro do Tombo.

Paragrafo unico. Para todas os efeitos, salvo a disposi¢ao do art. 13 desta lei, o tombamento
provisodrio se equiparara ao definitivo.

CAPITULO 11l - DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO

Art. 11. As coisas tombadas, que pertencam a Unido, aos Estados ou aos Municipios,
inalienaveis por natureza, s6 poderdo ser transferidas de uma a outra das referidas entidades.
Pardgrafo unico. Feita a transferéncia, dela deve o adquirente dar imediato conhecimento ao
Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

Art. 12. A alienabilidade das obras historicas ou artisticas tombadas, de propriedade de
pessoas naturais ou juridicas de direito privado sofrera as restri¢gdes constantes da presente lei.
Art. 13. O tombamento definitivo dos bens de propriedade particular sera, por iniciativa do
orgdo competente do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, transcrito para os
devidos efeitos em livro a cargo dos oficiais do registro de imoveis e averbado ao lado da
transcri¢ao do dominio.

§ 1° No caso de transferéncia de propriedade dos bens de que trata este artigo, devera o
adquirente, dentro do prazo de trinta dias, sob pena de multa de dez por cento sobre o
respectivo valor, fazé-la constar do registro, ainda que se trate de transmissao judicial ou
causa mortis.

§ 2° Na hipétese de deslocacao de tais bens, devera o proprietario, dentro do mesmo prazo e
sob pena da mesma multa, inscrevé-los no registro do lugar para que tiverem sido deslocados.
§ 3° A transferéncia deve ser comunicada pelo adquirente, € a deslocagdo pelo proprietario, ao
Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, dentro do mesmo prazo e sob a mesma
pena.
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Art. 14. A. coisa tombada ndo podera sair do Pais, sendo por curto prazo, sem transferéncia de
dominio e para fim de intercambio cultural, a juizo do Conselho Consultivo do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

Art. 15. Tentada, a ndo ser no caso previsto no artigo anterior, a exportacdo, para fora do Pais,
da coisa tombada, sera esta seqiiestrada pela Unido ou pelo Estado em que se encontrar.

§ 1° Apurada a responsabilidade do proprietario, ser-lhe-4 imposta a multa de cinqiienta por
cento do valor da coisa, que permanecera seqiiestrada em garantia do pagamento, e até que
este se faca.

§ 2° No caso de reincidéncia, a multa seré elevada ao dobro.

§ 3° A pessoa que tentar a exportacdo de coisa tombada, alem de incidir na multa a que se
referem os pardgrafos anteriores, incorrerd, nas penas cominadas no Codigo Penal para o
crime de contrabando.

Art. 16. No caso de extravio ou furto de qualquer objeto tombado, o respectivo proprietario
devera dar conhecimento do fato ao Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
dentro do prazo de cinco dias, sob pena de multa de dez por cento sobre o valor da coisa.

Art. 17. As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum ser destruidas, demolidas ou
mutiladas, nem, sem prévia autorizacdo especial do Servico do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob pena de multa de cinqiienta por
cento do dano causado.

Paragrafo unico. Tratando-se de bens pertencentes & Unido, aos Estados ou aos municipios, a
autoridade responsavel pela infragdo do presente artigo incorrera pessoalmente na multa.

Art. 18. Sem prévia autorizacao do Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, ndo
se poderd, na vizinhanga da coisa tombada, fazer constru¢do que lhe impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar antincios ou cartazes, sob pena de ser mandada destruir a obra
ou retirar o objeto, impondo-se neste caso a multa de cinqiienta por cento do valor do mesmo
objeto.

Art. 19. O proprietario de coisa tombada, que ndo depuser de recursos para proceder as obras
de conservagdo e reparagao que a mesma requerer, levard ao conhecimento do Servigo do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional a necessidade das mencionadas obras, sob pena de
multa correspondente ao dobro da importancia em que for avaliado o dano sofrido pela
mesma coisa.

§ 1° Recebida a comunicacao, e consideradas necessarias as obras, o diretor do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional mandard executé-las, a expensas da Unido, devendo
as mesmas ser iniciadas dentro do prazo de seis meses, ou providenciara para que seja feita a
desapropriacdo da coisa.

§ 2° A falta de qualquer das providéncias previstas no paragrafo anterior, podera o
proprietario requerer que seja cancelado o tombamento da coisa.

§ 3° Uma vez que verifique haver urgéncia na realizacdo de obras e conservagao ou reparacao
em qualquer coisa tombada, podera o Servi¢co do Patriménio Historico e Artistico Nacional
tomar a iniciativa de projetd-las e executa-las, a expensas da Unido, independentemente da
comunicac¢do a que alude este artigo, por parte do proprietario.

Art. 20. As coisas tombadas ficam sujeitas a vigilancia permanente do Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, que podera inspeciona-los sempre que for julgado conveniente,
nao podendo os respectivos proprietarios ou responsaveis criar obstaculos a inspe¢do, sob
pena de multa de cem mil réis, elevada ao dobro em caso de reincidéncia.

169



Art. 21. Os atentados cometidos contra os bens de que trata o art. 1° desta lei sdo equiparados
aos cometidos contra o patrimdnio nacional.

CAPITULO 1V - DO DIREITO DE PREFERENCIA

Art. 22. Em face da alienacdo onerosa de bens tombados, pertencentes a pessoas naturais ou a
pessoas juridicas de direito privado, a Unido, os Estados e os municipios terdo, nesta ordem, o
direito de preferéncia.

§ 1° Tal alienacdao ndo serd permitida, sem que previamente sejam os bens oferecidos, pelo
mesmo pre¢o, a Unido, bem como ao Estado e ao municipio em que se encontrarem. O
proprietario devera notificar os titulares do direito de preferéncia a usa-lo, dentro de trinta
dias, sob pena de perdé-lo.

§ 2° E nula alienacio realizada com violagdo do disposto no paragrafo anterior, ficando
qualquer dos titulares do direito de preferéncia habilitado a seqiiestrar a coisa e a impor a
multa de vinte por cento do seu valor ao transmitente e ao adquirente, que serao por ela
solidariamente responsaveis. A nulidade serd pronunciada, na forma da lei, pelo juiz que
conceder o seqliestro, o qual sé serd levantado depois de paga a multa e se qualquer dos
titulares do direito de preferéncia ndo tiver adquirido a coisa no prazo de trinta dias.

§ 3° O direito de preferéncia nao inibe o proprietario de gravar livremente a coisa tombada, de
penhor, anticrese ou hipoteca.

§ 4° Nenhuma venda judicial de bens tombados se podera realizar sem que, previamente, 0s
titulares do direito de preferéncia sejam disso notificados judicialmente, ndo podendo os
editais de praga ser expedidos, sob pena de nulidade, antes de feita a notificacao.

§ 5° Aos titulares do direito de preferéncia assistird o direito de remissdo, se dela ndo
lancarem mao, até a assinatura do auto de arrematagdo ou até a sentenca de adjudicacdo, as
pessoas que, na forma da lei, tiverem a faculdade de remir.

§ 6° O direito de remissdo por parte da Unido, bem como do Estado e do municipio em que os
bens se encontrarem, podera ser exercido, dentro de cinco dias a partir da assinatura do auto
do arrematagdo ou da sentenca de adjudicagdo, ndo se podendo extrair a carta, enquanto nao
se esgotar este prazo, salvo se o arrematante ou o adjudicante for qualquer dos titulares do
direito de preferéncia.

CAPITULO V - DISPOSICOES GERAIS

Art. 23. O Poder Executivo providenciara a realizagdo de acordos entre a Unido e os Estados,
para melhor coordenagdo e desenvolvimento das atividades relativas a protecao do patrimdnio
historico e artistico nacional e para a uniformizacdo da legislagdo estadual complementar
sobre 0 mesmo assunto.

Art. 24. A Unido manterd, para a conservagao ¢ a exposi¢ao de obras histdricas e artisticas de
sua propriedade, além do Museu Historico Nacional e do Museu Nacional de Belas Artes,
tantos outros museus nacionais quantos se tornarem necessarios, devendo outrossim
providenciar no sentido de favorecer a instituicdo de museus estaduais € municipais, com
finalidades similares.

Art. 25. O Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional procurara entendimentos com
as autoridades eclesiasticas, institui¢cdes cientificas, historicas ou artisticas e pessoas naturais
o juridicas, com o objetivo de obter a cooperagdo das mesmas em beneficio do patrimoénio
historico e artistico nacional.
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Art. 26. Os negociantes de antiguidades, de obras de arte de qualquer natureza, de
manuscritos e livros antigos ou raros sdo obrigados a um registro especial no Servigo do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, cumprindo-lhes outrossim apresentar
semestralmente ao mesmo relagdes completas das coisas historicas e artisticas que possuirem.
Art. 27. Sempre que os agentes de leildes tiverem de vender objetos de natureza idéntica a dos
mencionados no artigo anterior, deverao apresentar a respectiva relagdo ao 6érgdo competente
do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional, sob pena de incidirem na multa de
cinqiienta por cento sobre o valor dos objetos vendidos.

Art. 28. Nenhum objeto de natureza idéntica a dos referidos no art. 26 desta lei podera ser
posto a venda pelos comerciantes ou agentes de leildes, sem que tenha sido previamente
autenticado pelo Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, ou por perito em que o
mesmo se louvar, sob pena de multa de cingiienta por cento sobre o valor atribuido ao objeto.
Paragrafo unico. A. autenticagdo do mencionado objeto sera feita mediante o pagamento de
uma taxa de peritagem de cinco por cento sobre o valor da coisa, se este for inferior ou
equivalente a um conto de réis, e de mais cinco mil réis por conto de réis ou fragcdo, que
exceder.

Art. 29. O titular do direito de preferéncia gosa de privilégio especial sobre o valor produzido
em praga por bens tombados, quanto ao pagamento de multas impostas em virtude de
infracdes da presente lei.

Paragrafo unico. S6 terdo prioridade sobre o privilégio a que se refere este artigo os créditos
inscritos no registro competente, antes do tombamento da coisa pelo Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional.

Art. 30. Revogam-se as disposi¢des em contrario.

Rio de Janeiro, 30 de novembro de 1937, 116° da Independéncia e 49° da Republica.
GETULIO VARGAS.

Gustavo Capanema.

IV.  Constitui¢ido da Republica Federativa do Brasil

Titulo VIII - Da Ordem Social

Capitulo III - Da Educacdo, da Cultura e do Desporto

Secao II - Da Cultura

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes
da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes
culturais.

§ 1° - O Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.

§ 2° - A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significagdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de Cultura, de durag¢do plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pais e a integracdao das agdes do poder publico que conduzem a:
(Incluido pela Emenda Constitucional n°. 48, de 2005)

I defesa e valorizagdao do patrimonio cultural brasileiro; (Incluido pela Emenda Constitucional
n°. 48, de 2005)

II producdo, promogao e difusdo de bens culturais; (Incluido pela Emenda Constitucional n°.
48, de 2005)
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III formagao de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas multiplas dimensoes;
(Incluido pela Emenda Constitucional n°. 48, de 2005)

IV democratizacdo do acesso aos bens de cultura; (Incluido pela Emenda Constitucional n°.
48, de 2005)

V valorizag¢ao da diversidade étnica e regional. (Incluido pela Emenda Constitucional n°. 48,
de 2005)

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados as

manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecologico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o patrimdnio
cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem a administragdo publica, na forma da lei, a gestdio da documentacdo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela necessitem.

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a producdo e o conhecimento de bens e valores
culturais.

§ 4° Os danos e ameagas ao patrimonio cultural serdo punidos, na forma da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos ¢ os sitios detentores de reminiscéncias

histéricas dos antigos quilombos.

§ 6 ° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo estadual de fomento &
cultura até cinco décimos por cento de sua receita tributaria liquida, para o financiamento de
programas e projetos culturais, vedada a aplicacdo desses recursos no pagamento de: (Incluido
pela Emenda Constitucional n°. 42, de 19.12.2003)

I - despesas com pessoal e encargos sociais; (Incluido pela Emenda Constitucional n°. 42, de
19.12.2003)

IT - servigo da divida; (Incluido pela Emenda Constitucional n°. 42, de 19.12.2003)

IIT - qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos investimentos ou agdes
apoiados. (Incluido pela Emenda Constitucional n°. 42, de 19.12.2003).

V. Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000.

Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem patriménio cultural
brasileiro, cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial e d& outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribuicdo que lhe confere o art. 84, inciso IV,

e tendo em vista o disposto no art. 14 da Lei no 9.649, de 27 de maio de 1998,

DECRETA:
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Art. 1° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimonio cultural brasileiro.

§ 1° Esse registro se fard em um dos seguintes livros:

I - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos ¢ modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

IT - Livro de Registro das Celebragdes, onde serdo inscritos rituais e festas que marcam a
vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida
social;

III - Livro de Registro das Formas de Expressao, onde serdo inscritas manifestacdes

literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras, santuarios, pracas e
demais espacos onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas.

§ 2° A inscri¢do num dos livros de registro terd sempre como referéncia a continuidade
histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formagdo da
sociedade brasileira.

§ 3° Outros livros de registro poderdo ser abertos para a inscricdo de bens culturais de
natureza imaterial que constituam patriménio cultural brasileiro e ndo se enquadrem nos
livros definidos no paragrafo primeiro deste artigo.

Art. 2° Sdo partes legitimas para provocar a instauragdo do processo de registro:

I - o Ministro de Estado da Cultura;

IT - institui¢des vinculadas ao Ministério da Cultura;

IIT - Secretarias de Estado, de Municipio e do Distrito Federal;

IV - sociedades ou associagdes civis.

Art. 3° As propostas para registro, acompanhadas de sua documentacdo técnica, serao
dirigidas ao Presidente do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - IPHAN,
que as submetera ao Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

§ 1° A instrucdo dos processos de registro serd supervisionada pelo IPHAN.

§ 2° A instrucao constara de descri¢ao pormenorizada do bem a ser registrado,

acompanhada da documentagdo correspondente, e devera mencionar todos os elementos que
lhe sejam culturalmente relevantes.

§ 3° A instrugdo dos processos podera ser feita por outros 6rgdos do Ministério da Cultura,
pelas unidades do IPHAN ou por entidade, publica ou privada, que detenha conhecimentos
especificos sobre a matéria, nos termos do regulamento a ser expedido pelo Conselho
Consultivo do Patrimo6nio Cultural.

§ 4° Ultimada a instrucdo, o IPHAN emitirad parecer acerca da proposta de registro e enviara o
processo ao Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, para deliberagao.

§ 5° O parecer de que trata o paragrafo anterior sera publicado no Didrio Oficial da Unido,
para eventuais manifestagdes sobre o registro, que deverdo ser apresentadas ao Conselho
Consultivo do Patrimonio Cultural no prazo de até trinta dias, contados da data de publicagao
do parecer.

Art. 4° O processo de registro, ja instruido com as eventuais manifestacdes apresentadas, seré
levado a decisdo do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

Art. 5° Em caso de decisao favoravel do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural, o bem
serd inscrito no livro correspondente e recebera o titulo de "Patrimdnio Cultural do Brasil".
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Paragrafo Unico. Cabera ao Conselho Consultivo do Patrimdénio Cultural determinar a
abertura, quando for o caso, de novo Livro de Registro, em atendimento ao disposto nos
termos do § 30 do art. 1o deste Decreto.

Art. 6° Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem registrado:

I - documentacdo por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHAN manter banco de
dados com o material produzido durante a instru¢do do processo.

I - ampla divulgagdo e promogao.

Art. 7° O IPHAN fard a reavaliacdo dos bens culturais registrados, pelo menos a cada dez
anos, ¢ a encaminhard ao Conselho Consultivo do Patriménio Cultural para decidir sobre a
revalidagao do titulo de "Patrimonio Cultural do Brasil".

Paragrafo tinico. Negada a revalidagdo, serd mantido apenas o registro, como referéncia
cultural de seu tempo.

Art. 8° Fica instituido, no ambito do Ministério da Cultura, o "Programa Nacional do
Patrimonio  Imaterial", visando a implementacdo de politica especifica de
inventario,referenciamento e valorizagao desse patrimonio.

Paragrafo tinico. O Ministério da Cultura estabelecera, no prazo de noventa dias, as bases para
o desenvolvimento do Programa de que trata este artigo.

Art. 9° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.

Brasilia, 4 de agosto de 2000; 1790 da Independéncia e 1120 da Republica.
FERNANDO HENRIQUE CARDOSO
Francisco Weffort

VI. Decreto N. 10.652 - de 16 de Outubro de 1942

Aprova o Regimento do Servigo de Protecio aos Indios, do Ministério da Agricultura
O Presidente da Republica, usando da atribuicdo que lhe confere o artigo 74, letra a, da
Constituicao, decreta:

Art. 1° Fica aprovado o Regimento do Servigo de Prote¢do aos indios (S.P.I.) que, assinado
pelo Ministro de Estado da Agricultura, com este baixa.

Art. 2° Este decreto entrard em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposigdes
contrarias.

Rio de Janeiro, em 16 de outubro de 1942, 121° da Independéncia e 54° da Republica.
Getulio Vargas.
Apolonio Salles.

VII. Decreto N°. 52.668, de 11 de Outubro de 1963.
Aprova o Regimento do Servico de Protegdo aos Indios, do Ministério da Agricultura.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando da atribui¢io que lhe confere o artigo 87, item I,
da Constitui¢ao, decreta:
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Art. 1° Fica aprovado o Regimento do Servico de Protegdo aos Indios, do Ministério da
Agricultura, que com este baixa, assinado pelo Ministro de Estado.

Art. 2° O presente decreto entrard em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as
disposi¢des em contrario.

Brasilia, 11 de outubro de 1963; 142° da Independéncia e 75° da Republica.
Joao Goulart
Oswaldo Lima Filho

Regimento do Servico de Protecio aos Indios

CAPITULO I - DA FINALIDADE

Art. 1° O Servigo de Protegdo aos Indios (S.P.I.), reorganizado no Ministério da Agricultura,
pelos decretos-leis ns. 1.736, de 3 de novembro de 1939, e 1.886, de 15 de dezembro de 1939,
tem a sua sede na Capital Federal, ¢ diretamente subordinado ao Ministro da Agricultura e
tem por fim:

a) prestar ao indio protecdo e assisténcia, amparando-lhe a vida, a liberdade e propriedade,
defendendo-o do exterminio, resguardando-o da opressao e da espoliacdo, bem como
abrigando-o da miséria, educando-o e instruindo-o, quer viva aldeado, em tribos, ou
promiscuamente, com civilizados;

b) garantir a efetividade da posse das terras ocupadas pelo indio;

¢) utilizar os meios mais eficazes para evitar que os civilizados invadam as terras do indio;

d) conservar e fazer respeitar a organizacdo interna das tribos, sua independéncia, seus
habitos, linguas e institui¢des, ndo intervindo para altera-los, a ndo ser que ofendam a moral
ou prejudiquem os interesses do indio ou de terceiros;

e) promover a puni¢ao dos crimes que se cometerem contra o indio;

f) garantir o respeito a familia indigena, promovendo a puni¢do dos que a violarem ou
tentarem violar;

g) procurar estabelecer a paz entre as tribos, impedindo hostilidades entre as mesmas;

h) dar ao indio ensinamentos uteis, procurando despertar nele os sentimentos nobres, incutir-
lhe a idéia de que faz parte da nacdo brasileira e, a0 mesmo tempo, prestigiar as suas proprias
tradigdes e manter nele, bem vivo, o orgulho de sua raga e de sua tribo;

1) criar um ambiente de respeito reciproco entre o indio e o civilizado;

J) exercer sobre o indio, de qualquer categoria, na forma da legislagao vigente, a tutela que lhe
deve ser prestada pelo Estado, zelando pela preservagdo, conservacao e desenvolvimento de
seu patrimonio;

1) envidar esforgos por melhorar as condigdes materiais da vida indigena, despertando o gosto
do indio para a agricultura e industrias rurais;

m) promover, em colaboracdo com os 6rgdos proprios, a exploragao das riquezas naturais, das
industrias extrativas ou de quaisquer outras fontes de rendimento, relacionadas com o
patrimdnio indigena ou dele provenientes no sentido de assegurar, quando oportuno, a
emancipagao economica das tribos;

n) proceder ao estudo e investigagdo das origens, linguas, ritos, tradigdes, habitos e costumes
do indio brasileiro, bem como efetuar o levantamento da estatistica geral das populagdes
indigenas;

0) estudar as regioes onde houver tribos, do ponto de vista geografico e econdmico, ¢ fazer a
demarcacdo das terras pertencentes ao indio, conforme determina o art. 154 da Constituigao;
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p) criar postos, visando atrair o indio e fixd-lo pela cultura sistematica da terra e
estabelecimento das industrias rudimentares mais necessarias.

Paragrafo tnico. Para pleno desempenho de suas finalidades, podera o S.P.I. requisitar das
autoridades federais, estaduais e municipais auxilios que se tornarem necessarios, inclusive
forcas militares, para manuten¢do da ordem ou captura dos que cometerem delitos contra o
indio ou sua propriedade.

CAPITULO II - DA ORGANIZACAO

Art. 2° O S.P.I. compreende, na sede:

Seccao de Estados (S. E.)

Sec¢do de Orientagdo e Fiscalizacdo (S.O.F.)

Seccao de Administracao (S.A.)

e no territorio nacional:

Inspetorias Regionais (I. R.)

Postos Indigenas (P.1.)

Art. 3° As L.R. serdo em numero de 8, assim discriminadas:

a) 1* Inspetoria Regional (L.R. 1). com sede em Manaus (Amazonas) e jurisdicdo sobre o
Estado do Amazonas e Territorio do Acre;

b) 2% Inspetoria Regional (I.R. 2), com sede em Belém (Pard) e jurisdi¢cao sobre os Estados do
Para e Maranhao;

¢) 3 Inspetoria Regional (L.R. 3), com sede em S. Luiz (Maranhao) e jurisdi¢do sobre parte do
Estado do Maranhao;

d) 4" Inspetoria Regional (L.R. 4), com sede em Salvador (Baia) e jurisdi¢ao sobre o Estado da
Baia, Pernambuco, Paraiba e Minas Goias;

e) 5% Inspetoria Regional (L.R. 5), com sede em Campo Grande (Mato Grosso) e jurisdi¢ao
sobre os Estados de S. Paulo e sul de Mato Grosso;

f) 6 Inspetoria Regional (L.LR. 6), com sede em Cuiaba (Mato Grosso) e jurisdi¢do sobre o
centro e norte do Estado de Mato Grosso;

g) 7* Inspetoria Regional (LLR. 7), com sede em Curitiba (Parand) e jurisdicdo sobre os
Estados de Parana, Santa Catarina € Rio Grande do Sul;

h) 8* Inspetoria Regional (L.R. 8), com sede em Goias (Goias) e jurisdicao sobre o Estado de
Goias.

Art. 4° Alem dos postos indigenas ja existentes, o diretor do S.P.I. poderd instituir outros em
zonas onde se faca sentir a necessidade de assisténcia ao indio.

Paragrafo unico. Os postos indigenas existentes € o que vierem a ser instituidos poderdo
deslocar-se de um ponto para outro, por determinagao do diretor do S.P.I.

Art. 5° O diretor do S.P.I. terd um secretario, por ele designado.

Art. 6° As Secgdes serdao chefiadas, por funcionarios designados pelo diretor do S.P.1. ou por
extranumerarios especialmente admitidos para tais funcdes.

Art. 7° As Inspetorias Regionais serao chefiadas, mediante designacao do diretor do S.P.IL.,
por funciondrios ou extranumerarios especialmente admitidos para tais funcdes, e os Postos
Indigenas terdo encarregados, também designado pelo diretor.

CAPITULO III - DA COMPETENCIA DOS ORGAOS
Art. 8° A S.E. compete:
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a) estudar, sob o ponto de vista geografico e econdmico, as regides habitadas por indios e
fazer levantamentos estatisticos das populagdes indigenas, classificando-as por agrupamentos
lingiiisticos ou culturais, bem como pela respectiva distribui¢ao pelos Postos;

b) realizar estudos e investigagdes sobre as origens, linguas, ritos, tradigdes, habitos e
costumes do indio, promovendo a divulgagao dos resultados obtidos;

c) realizar trabalhos fotograficos, cinematograficos, gravacdo de discos e cinematografia
sonora, ndo s6 para documentagdo como para estudos etnograficos;

d) cooperar com o Museu Nacional nos estudos etnograficos;

e) estudar e solucionar questdes relativas a terras do indio;

f) estudar, permanentemente, o processo de assisténcia ao indio;

g) estudar e projetar o tipo de habitacdo a ser construida para o indio;

h) manter um museu na sede e mostruarios nas Inspetorias, com artefatos, filmes
cinematograficos, gravacdes sonoras e documentacdo fotografica sobre o indio e sobre as
realizagdes que em seu beneficio sejam levadas a efeito pelo S.P.1.

1) promover a divulgacdo dos varios aspectos da vida indigena, através de conferéncias
ilustradas e exposicoes, despertando o interesse do publico pelo indio;

j) cooperar com as universidades e colégios, fornecendo documentagdo material ilustrativo
para ensino;

1) guardar e conservar livros, mapas e publica¢cdes, mantendo os registros e catdlogos
necessarios;

m) manter arquivo de projetos ou plantas de constru¢do de casas para indios, estradas, pontes
e outras obras executadas.

Art. 9° A S.O.F. compete:

a) orientar e fiscalizar todos os trabalhos de assisténcia ao indio, e cargo das Inspetorias, bem
como 0s servicos especiais, extraordinarios e obras que se levarem a efeito em beneficio dele;

b) elaborar, anualmente, o programa de trabalhos;

c) estudar e justificar medidas tendentes a criacdo de Inspetorias e Postos, bem como a
respectiva mudanca de sede;

d) promover constru¢ao de estradas, ligando as tribos aos centros de consumo e a outros de
interesse econdmico;

e) propor ao diretor, mediante requisicdo do chefe da Inspetoria competente, o recolhimento a
colonia disciplinar ou, na sua falta, ao Posto Indigena designado pelo diretor, e pelo tempo
que este determinar, nunca excedente a 5 anos, de indio que, por infragdo ou mau
procedimento, agindo com discernimento, for considerado prejudicial a comunidade indigena
a que pertencer ou mesmo as populacdes vizinhas, indigenas ou civilizadas;

f) organizar os inventarios € a escrituragdo dos bens do patriménio nacional e do indio,
fiscalizando, nos Estados, a sua gestao;

g) manter um registro e controle do material adquirido na sede do S.P.I. e destinado as
Inspetorias e Postos;

h) manter um registro e controle de todo o material adquirido pelas Inspetorias e Postos, tendo
em vista os documentos de despesas efetuadas a conta doa sub-adiantamentos aos inspetores e
encarregados de Postos;

1) estipular os periodos em que as Inspetorias e Postos deverdo remeter, para o devido
controle, os mapas demonstrativos de carga e descarga do material e semovente, para o
registro de que trata a alinea h;

177



j) efetuar o levantamento e registro de todos os Postos que produzem renda proveniente de
lavoura, criagdo, industria extrativa ou exploragdo do subsolo, bem como o de outros
proventos oriundos de fontes diversas e que constituem o patrimoénio do indio, afim de que
seja efetuada a respectiva contabilizacao e controle de sua aplicagao;

1) promover, em colaboragdo com os 6rgdos proprios, a explora¢do das riquezas naturais, das
industrias extrativas ou de quaisquer outras fontes de rendimento, relacionadas com o
patrimonio indigena dele provenientes, no sentido de assegurar, quando oportuno, a
emancipagao econdmica das tribos;

m) fiscalizar o emprego dessas rendas;

n) manter a escrituragdo dos adiantamentos recebidos e despesas que forem efetuadas por
conta dos créditos distribuidos ao S.P.1L;

0) controlar a aplicagcdo dos suprimentos distribuidos as dependéncias do S. P. I. nos Estados,
exigindo as respectivas prestagdes de contas, nos prazos fixados pelo responsavel pelo
adiantamento, propondo ao diretor apuracao de responsabilidades e aplicacdo em cada caso,
das penalidades cominadas pela legislacdo em vigor, quando a apresentacdo de tais prestagdes
a Seccao nao for feita nos prazos determinados;

p) publicar o Boletim do S.P.IL..

Art. 10 A S.A. compete:

a) receber, registrar, distribuir e arquivar papéis recebidos e expedir a correspondéncia da
reparticao;

b) atender as partes e prestar-lhes informagdes sobre andamento de papéis;

c) zelar pela guarda, conservagao e asseio do edificio;

d) promover a aquisi¢ao do material necessario a sede do S.P.I. e do especialmente destinado
ao servigco nos Estados e que deva ser adquirido nesta Capital;

e) zelar pela guarda e conservagdo do material;

f) atender as despesas miudas de pronto pagamento;

g) organizar o fichario do pessoal;

h) remeter a Divisao de Pessoal do Departamento de Administragdo todos os dados que digam
respeito aos servidores do S.P . L;

1) organizar a proposta or¢amentaria, tendo em vista o programa anual de trabalho.

Paragrafo unico. A S.A. observard as normas e métodos de trabalho prescritos pelo
Departamento de Administragao do Ministério da Agricultura.

Art. 11 As L.R. compete:

a) executar ou fazer executar, por intermédio dos Postos, as medidas de protecdo, assisténcia e
educacdo do indio, amparando-lhe a vida, a liberdade e propriedade. defendendo-o do
exterminio, na conformidade das instru¢des que forem expedidas pelo diretor;

b) atrair e pacificar por intermédio dos Postos, o indio que viver em estado selvagem;

¢) fazer exercer vigilancia sobre os sertdes ou terras fronteiras habitadas por indio;

d) zelar pelo rigoroso cumprimento das medidas de assisténcia a cargo dos Postos sob sua
jurisdigao;

e) superintender os servigos dos Postos;

f) manter em dia a escrituracdo dos suprimentos de numerdrio recebido, despesas e
pagamentos efetuados;

g) proceder ao inventario, registro e escrituragdo dos bens pertencentes ao patrimonio
nacional e do indio, existentes nas respectivas sedes, e zelar para que igual escrituracdo seja
feita e se mantenha em dia nos postos indigenas sob sua jurisdi¢ao;
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h) fazer a S.O.F., quando for necessério, a requisicao de que trata a alinea e do art. 9°.

Art. 12 Aos Postos Indigenas compete:

a) atrair as tribos arredias ou hostis, impedindo hostilidades entre as mesmas e estabelecendo
entre clas relagdes amistosas;

b) conservar e fazer respeitar a organizacdo interna das tribos, sua independéncia, seus
habitos, linguas e instituigdes, ndo intervindo para altera-los, a ndo ser que ofendam a moral
ou prejudiquem os interesses do indio ou de terceiros;

¢) exercer sobre o indio, de qualquer categoria, na forma da legislacdo vigente, a tutela que
lhe deve ser prestada pelo Estado, resguardando-o da opressdo e da expoliacao;

d) criar um ambiente de respeito reciproco entre o indio e o civilizado;

€) ndo permitir violéncia contra o indio, promovendo a puni¢do dos crimes que se cometerem
contra ele, garantindo o respeito a familia indigena e promovendo a puni¢ao dos que a
violarem ou tentarem violar;

f) garantir a efetividade da posse das terras ocupadas pelo indio, impedindo, pelos meios
legais e policiais ao seu alcance, que as populagdes civilizadas ataquem-no ou invadam suas
terras, e comunicando as autoridades os fatos dessa natureza que ocorrerem;

g) fiscalizar a entrada, para o sertdo, de pessoas estranhas ao servigo e velar pela fronteira
proxima, de acordo com as instrugdes que lhes forem expedidas;

h) informar a I.LR. das ocorréncias extraordinérias ou imprevistas;

1) executar, rigorosamente, as instrugdes baixadas pela .R. ou diretamente pelo diretor;

j) zelar pela preservagdo e conservacao do material e demais bens do patrimonio nacional e do
indio, confiados a sua guarda, mantendo em dia a sua escrituracdo e prestancia contas, ao
chefe da Inspetoria, da respectiva gestdo e dos suprimentos recebidos ou ao diretor, quando
pelo mesmo tenham sido feitos os aludidos suprimentos;

1) proceder a demarcagdo das terras pertencentes ao indio, conforme determina o art. 154 da
Constituicao;

m) manter escolas para o indio;

n) dar ao indio ensinamentos uteis, procurando despertar nele os sentimentos nobres, incutir-
lhe a idéia de que faz parte da nagdo brasileira e, a0 mesmo tempo, prestigiar as suas proprias
tradi¢des e manter nele, bem vivo, o orgulho de sua raga e de sua tribo;

0) prestar ao indio assisténcia sanitdria, fazendo-o observar praticas higiénicas;

p) conduzir o indio ao trabalho por meios persuasivos;

q) combater o nomadismo e fixar as tribos, despertando o gosto do indio para a agricultura e
industrias rurais e assegurando, pelo incremento das mesmas e da pecudria, uma base solida a
vida econdmica do indio;

r) manter trabalho e instituigdes de lavoura e pecuaria em grau condizente com o nivel do
indio, aperfeigoando a técnica, a medida que o indio for evoluindo socialmente;

s) envidar esfor¢os para melhorar as condi¢des materiais da vida indigena, fornecendo ao
indio, quando for necessario, roupas, alimentag¢do, instrumentos de trabalho, sementes,
animais € outros recursos;

t) incentivar a constru¢do de casas para o indio, empregando-o, persuasivamente, nesse
mister;

u) manter o indio da fronteira dentro do nosso territorio.

Pardgrafo tinico. As atividades enumeradas neste artigo serdo atribuidas aos Postos Indigenas,
conforme sua importancia, mediante Instru¢des expedidas pelo diretor do S.P.L
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CAPITULO IV - DAS ATRIBUICOES DOS FUNCIONARIOS E EXTRANUMERARIOS
Art. 13 Ao diretor incumbe:

a) coordenar os orgdos do S.P.I, estabelecendo entre eles a mais estreita colaboragdo,
orientando e fiscalizando os trabalhos, tanto na sede como nos Estados;

b) propor ao Ministro de Estado as medidas que julgar convenientes a eficiéncia dos servicos;
c) opinar em assuntos que, ligados as atividades do S.P.I.,, devam ser Despachados pelo
Ministro de Estado;

d) resolver todos os assuntos, questdes e papéis que digam respeito as atividades do S.P.I. e
que ndo dependam de aprovagao do Ministro de Estado;

e) organizar e submeter, anualmente, a aprovacao do Ministro de Estado, o plano de trabalho
do S.P.L;

f) apresentar, anualmente, ao Ministro de Estado, o relatério do S.P.L.; designar o seu
secretario e os chefes de Seccdo, das Inspetorias, bem como os encarregados de Postos,
mediante proposta dos chefes de Inspetoria;

h) movimentar o pessoal, de acordo com as necessidades do servigo, respeitada a lotagao;

1) arbitrar ajudas de custo, diarias e gratificagdes, na forma da legislagao;

j) aprovar a escala de férias anuais;

1) impor penas disciplinares de sua competéncia, representando ao Ministro de Estado quando
a penalidade ndo for de sua algada;

m) determinar a instauragdo de processo administrativo;

n) expedir instruc¢des e ordens de servigo;

0) exigir prestacao de contas dos seus subordinados;

p) prestar, ao Ministro de Estado, contas da gestdo do patrimonio indigena;

q) inspecionar os trabalhos do S.P.I. em todo o Pais;

r) determinar horarios de trabalhos.

Art. 14 Aos chefes de Sec¢ao incumbe:

a) dirigir a Sec¢do e executar os trabalhos afetos 2 mesma,;

b) manter estreita colaboragdo entre as Secgdes;

¢) inspecionar as dependéncias do S.P.I. nos Estados;

d) organizar escalas de férias do pessoal, submetendo-as a aprovacao do diretor;

e) impor ao pessoal que lhe for subordinado as penas de adverténcia e repreensdo. recorrendo
ao diretor quando for caso de penalidade maior;

f) cumprir as instrugdes do diretor;

g) apresentar ao diretor, mensalmente, um boletim dos trabalhos realizados e, anualmente, um
relatorio circunstanciado dos servigos executados pela Seccao.

Art. 15 Aos chefes das Inspetorias incumbe:

a) superintender os servicos a cargo das Inspetorias;

b) fiscalizar os Postos sob sua jurisdi¢ao;

c) seguir as instrucdes baixadas pelo diretor e pelas Sec¢des do S.P.1,

d) prestar contas ao responsavel pelos adiantamentos, sobre os suprimentos recebidos e
despesas efetuadas;

e) prestar contas a S.O.F sobre o material e ciemas bens do patrimonio nacional e do indio,
sob sua guarda;

f) prestar contas, diretamente ao diretor, quando por este tenham sido feitos os suprimentos:

g) admitir, pagar e dispensar o pessoal assalariado, mediante autorizacdo expressa do diretor;
h) exigir prestacao de contas dos Encarregados de Postos.
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Art. 16 Aos encarregados dos Postos incumbe dirigir os servigos respectivos, seguindo,
rigorosamente as ordens que forem baixadas pelas Inspetorias ou diretamente pelo diretor.
Art. 17 O servidor responsavel pelos adiantamentos fard a distribui¢do dos suprimentos,
mediante ordens de servigo baixadas pelo diretor e publicadas no Boletim do S.P.1I.

Art. 18 Ao servidor responsavel por adiantamentos compete o preparo da respectiva prestagao
de contas.

Pardgrafo nico. Quando pelos adiantamentos for responsavel o diretor, este designara um
servidor para organizar a respectiva prestagao de contas.

Art. 19 Aos funcionarios, extranumerarios e servidores em geral, incumbe desempenhar todas
as atribuicoes que lhes forem determinadas seus superiores hierarquicos.

CAPITULO V - DA LOTACAO

Art. 20 O S.P.1L terd a lotagdo que for oportunamente aprovada decreto.

Pardgrafo inico. A lotacdo do pessoal admitido para os servigos nas inspetorias ¢ Postos
Indigenas, nos Estados, constara das respectivas tabelas numéricas.

CAPITULO VI - DO HORARIO

Art. 21 O horario do S.P.I., na sede, sera, no minimo, de seis horas diarias, exceto aos
sdbados, quando podera ser de trés horas.

§ 1° Na sede e nas Inspetorias, em trabalhos de limpeza, o horario atendera as conveniéncias
dos servigos, obedecendo instrugdes especiais que serdo baixadas, sendo, no minimo, de
quarenta e quatro horas semanais.

§ 2° Nos Postos Indigenas, em viagens, expedigdes e determinados trabalhos especiais, o
horério ficara condicionado a natureza desses servigcos e serda marcado pelos responsaveis
pelos mesmos.

Art. 22 Nao fica sujeito a ponto o diretor do Servigo.

CAPITULO VII - DAS SUBSTITUICOES

Art. 23 Serdo substituidos, automaticamente, em suas faltas e impedimentos eventuais:

a) o diretor, pelo chefe da Sec¢ao de Estados;

b) os chefes de Seccdo e os chefe de Inspetoria, por funcionarios designados pelo diretor ou
extranumerarios especialmente admitidos;

¢) os encarregados de Postos, por servidores designado pelo chefe da Inspetoria.

CAPITULO VIII - DISPOSICOES GERAIS

Art. 24 Os encargos e atribuigdes do S. P.I. s6 serdo exercidos pelos seus servidores,
competindo, exclusivamente, aos 6rgaos deste Servigo, a iniciativa e deliberacdo. sobre
quaisquer assuntos ou questdes que se relacionem com a pessoa do indio brasileiro ou com a
organizacdo e administragdo da economia, inclusive dos seus bens, enquanto estiver sob o
regime de tutela estabelecido em lei.

Art. 25 A gestdo do patrimdnio indigena compete ao S.P.I., por intermédio do seu diretor,
diretamente responsavel pela mesma e que a fiscalizara, através da S O. F., pela forma
estabelecida em lei e neste regimento.

Art. 26 Os funcionarios e extranumerarios que receberem suprimentos numerario por conta de
adiantamentos ficam obrigados a apresentar ao servidor responsavel pelos adiantamentos e
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dentro dos prazos por ele fixados, a comprovacdo dos pagamentos e das despesas feitas a
conta dos citados suprimentos.

Paragrafo unico. A falta de cumprimento da obrigagdo estabelecida neste importara, para os
servidores do S.P.1., nas penalidades cominadas pela legislagao em vigor.

Art. 27 Para que possam ser atendidos os interesses dos indios em lugares onde ndo esteja
sistematizada a a¢do do S.P, I., poderdo os chefes de Inspetorias autorizar pessoas idoneas de
sua confianca a representd-los gratuitamente, dando-lhes as necessédrias instrucdes e
comunicando essa vidéncia ao diretor do S P.1.

Art. 28 Os chefes de Inspetorias e encarregados de Postos Indigenas terdo residéncia
obrigatoria nas respectivas sedes.

Art. 29 Os servidores do S.P.I. ndo poderdo fazer publicagdes assuntos que se relacionem com
a orientagao técnica ou administrativa deste Servigo, sem o visto do diretor,

Rio de Janeiro, em 16 de outubro de 1942.
Apolonio Salles.

VIII. Decreto N. 12.318 - de 27 de Abril de 1943

Modifica o Regimento do Servigo de Protecio aos Indios
O presidente da Republica, usando da atribui¢do que lhe confere o artigo 74, alinea a, da
Constituicao, decreta :

Art. 1° Passa a ter a seguinte redacdo a alinea n do art. 1° do Regimento do Servico de
Protecdo aos Indios, aprovado pelo decreto n. 10.652, de 16 de outubro de 1942: "efetuar o
levantamento da estatistica geral das populacdes indigenas e dar ao Conselho Nacional de
Protecdo aos Indios cooperagio no estudo e investigagdo das origens, linguas, ritos, tradigdes,
habitos e costumes do indio brasileiro".

Art. 2° Fica redigido do seguinte modo o artigo 8° do mesmo Regimento :

"Art. 8° A S.E. compete :

a) estudar, sob o ponto de vista geografico e econdmico, as regides habitadas por indios e
fazer levantamentos estatisticos das populagdes indigenas, classificando-as por agrupamentos
lingiiisticos ou culturais, bem como pela respectiva distribui¢do pelos Postos;

b) realizar trabalhos fotograficos, cinematograficos, grava¢ao de discos e cinematografia
sonora, nao s6 para documentagdo, como para estudos etnograficos;

¢) estudar e solucionar questdes relativas a terras do indio;

d) estudar, permanentemente, o processo de assisténcia ao indio;

e) estudar e projetar o tipo de habitacdo a ser construida para o indio;

f) manter um museu na sede e mostrudrios nas Inspetorias, com artefatos, filmes
cinematograficos, gravagdes sonoras ¢ documentagdo fotografica sobre o indio e sobre as
realizacdes que em seu beneficio sejam levadas a efeito pelo S.P.L;

g) promover a divulgacdo dos vdarios aspectos da vida indigena, através de conferéncias
ilustradas e exposig¢des, despertando o interesse do publico pelo indio;

h) cooperar com as universidades e colégios, fornecendo documentagdo e material ilustrativo
para o ensino;

1) guardar e conservar livros, mapas e publicagdes, mantendo os registros e catalogos
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necessarios; €

j) manter arquivo de projetos ou plantas de construg¢do de casas para indios, estradas, pontes e
outras obras executadas".

Art. 3° Este decreto entrard em vigor na data de sua publicacdo, revogadas as disposigdes em
contrario.

Rio de Janeiro, 27 de abril de 1943, 122° da Independéncia e 55° da Republica.

Getulio Vargas.
Apolonio Salles.
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