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RESUMO

Este texto traz reflexdes sobre a preservacao e expressao enquanto elementos de criacao
coletiva resultantes das aulas de Artes Visuais. A discussao € pautada nas possibilidades
de preservacdo das imagens do processo criativo, tendo o Livro de artista como objeto
final, e a autonomia expressiva colaborativa, tendo a Instalagdo enquanto proposicéo
expressiva, ambos visando uma proposta de criacdo coletiva no Ensino das Artes Visuais.
O objetivo é levantar criticas, reflexdes e acdes que possam ampliar no¢des e conceitos
sobre Arte como area de conhecimento, estimular a capacidade criativa e expressiva, e,
sobretudo, propor posturas solidarias, cooperativas, colaborativas e pessoais no contexto
da criacdo coletiva em Artes. O método utilizado foi a pesquisa de campo nas aulas
regulares de Artes Visuais, em que os educandos foram levados a experimentar e refletir
acerca da sua capacidade em criar imagens, abolindo os padrdes midiaticos, tanto quanto
pensar e experimentar meios expressivos contemporaneos, como as Instalagdes. Durante
as aulas as apreciacbes de reproducbes de obras conceituadas, tanto quanto de
producbes pessoais (do professor), bem como explanacdes sobre principios teoricos,
foram algumas das acdes de desenvolvimento baseado na abordagem triangular de Ana
Mae Barbosa, que levaram os educandos a apreciar, contextualizar e praticar os
processos criativos. O material foi coletado e organizado, e no caso das instalacées,
estas foram registradas em fotografias. A criacdo do Livro de Artista foi decidida como
possibilidade de preservar os desenhos e usa-los, como material de apoio, em aulas de
Artes Visuais.

Palavras-chave: Artes Visuais. Preservacédo. Expressdo. Criacdo Coletiva. Ensino e
Aprendizagem.
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Introducao

Em quatro anos de magistério pude observar, em meio as diversificadas propostas de
experimentacdes visuais, quais as modalidades expressivas que melhor a maioria dos
alunos se propunha a desempenhar. Dessa forma, escolhi relatar neste estudo, aquelas
que, por suas adaptacfes, tanto a estrutura da escola, quanto pelo envolvimento dos
educandos, pude obter melhores resultados do ponto de vista estético/artistico, assim
como também, das atribuicbes concernentes as habilidades e competéncias dos alunos

no tocante ao comprometimento com a experimentacdo em Artes Visuais.

Em se tratando de educacdo publica, inUmeros sdo 0S meios e recursos que
necessitamos criar no cotidiano, buscando propiciar ao educando instrumentos que farao
uso no percurso do aprendizado em Artes Visuais. Os materiais sdo poucos e 0S
elementos conteudisticos que trazem consigo sdo escassos. Uma bagagem pouco
volumosa para dar conta de um processo voluptuoso em termos criativos/expressivos,
cabendo ao professor levar ao ambiente escolar, tanto materiais, quanto elementos e

propostas, buscando assim, junto com os educandos, compartilhar ideias.

Partindo de muita observacéo acerca das limitacbes e desafios ao longo deste percurso,
pude perceber que o desenho era o que tornariam as aulas de artes visuais mais ativas e
menos impotentes. Indagacdes povoavam 0 meu pensar quando me via, quem sabe
inconsciente, optando pelo mais facil. Mas a facilidade s6 se apresentava em relacdo ao
material, papel oficio e lapis de cor, pois todo o resto era mais desafiador. Uma limitacdo
imagética, uma criatividade embotada, a baixa autoestima assinalando um “néo saber”.
Uma ndo vontade de aprender. Um olhar de lado, como que colando a prova, cola-se,

também, a imagem e surgem os “desenhos gémeos”.

Diante desses apontamentos este trabalho se justifica a partir do pressuposto de que as
aulas de artes sdo muitas vezes relegadas para segundo plano, e dessa forma menos
necessaria na formacdo do ser humano. Pensemos que, esse tipo de pensamento
permeia, ndo somente o universo do educando como também, de professores, diretores e
funcionarios, infelizmente, com raras exce¢fes. Em meio a um cotidiano repleto de
limitacOes, faz-se necessario transmuta-los. Assim, a esséncia da problematica levanta o

seguinte questionamento: E possivel expressar-se e resguardar os elementos da criagcdo
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coletiva produzidos nas aulas de Artes Visuais na esfera da educacédo publica?

O objetivo geral desta pesquisa € analisar o desempenho do educando, frente ao que Ihe
€ oferecido ou néo pela instituicdo publica, no tocante as aulas de Artes Visuais. Ja os
objetivos especificos sdo mostrar as possibilidades de elaborar experimentactes
artisticas na pratica cotidiana e propor métodos de salvaguarda dos desenhos produzidos
pelos educandos, como também sinalizar para processos expressivos, criados de forma
colaborativa. Enfim, serdo considerados através desta pesquisa, as possibilidades de
expressao, tanto quanto a preservacao, de expressdes significativas como os desenhos

realizados por educandos de 6° e 7° anos do ensino fundamental pablico.

A principal fundamentacéo tedrica utilizada neste trabalho foi o ponto de vista da artista e
educadora Fayga Ostrower. Também subsidiaram as bases da pesquisa, Herbert
Read,em Educacéo pela Arte; Rudolf Arheim, Arte e a psicologia da visdo criadora; Ana
Mae Barbosa, Inquietacbes e mudancas no ensino de Artes (Org.); Le Goff, Histéria e

memoria.

A metodologia se pautou pela pesquisa exploratéria através do trabalho de campo
realizado em uma escola publica. As atividades foram realizadas nos 6° e 7° anos, no
Colégio Estadual Almirante Alvaro Alberto, situado em Paraty-RJ, entre 2011 e 2012. Por
meio da selecdo de desenhos, criacdo de livros e instalagdes, o contexto da escola foi
relatado e as possibilidades de expor e preservar as produc¢des dos educandos no ensino

publico foram analisadas.

No capitulo 1, a fim de proporcionar o embasamento tedrico da pesquisa, fora tratado a
presenca da criatividade, expressdo e preservagdo Nno processo criativo, enquanto
dimensdes do ato de pensar imagens, ato de se fazer expressivo e por ultimo do ato de

guardar.

A estrutura do capitulo 2 é baseada na metodologia e se compde do recorte da pesquisa
empirica e da apresentacdo de dados para a sua realizacéo.

O capitulo 3 aborda uma reflexdo mais profunda sobre os desafios como substrato para

novas atitudes, assim como a experiéncia pratica das atividades coletivas propostas.

Em seguida o trabalho apresenta uma discussdo com as consideracdes finais abordando,
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de forma reflexiva acdes que possam desencadear melhores condigcbes na estrutura
escolar propiciando um desempenho de boa qualidade no processo de
ensino/aprendizagem em artes visuais, por fim disponibiliza as referéncias utilizadas no

decorrer da pesquisa.
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1. Criatividade, expresséo e preservacao: presengas no processo criativo

Inumeraveis sédo os elementos constantes em um processo de ensino e aprendizagem em
Arte. Portanto, é necessario esclarecer que, por tratarmos de uma metodologia de carater
coletivo, a expressao “ensino/aprendizagem” se fara presente neste estudo, como locucéo
a designar, tanto o ensino quanto o aprendizado. Nesse sentido, o envolvimento de cada
participante, seja ele o educando ou o educador, suplanta os descaminhos trilhados no

campo da educacéo publica.

Uma proposta de carater coletivo requer abertura daquele que ensina, para também se
fazer aprendiz. Aprende-se com as sugestdes dos educandos, quando 0S mesmos
interrogam; e a sinceridade do ndo saber, move o educador a investigar. Aprendi, e
aprendo muito ao dar aulas. A Arte alimenta-se de saberes e inutilidades, ao coletivizar,
somam-se possibilidades de suplantar os descaminhos apresentados pela escola publica,
como também pelo excesso do lixo imagético que a cultura de massa, exaustivamente,

expde a este educando.

Assim, ao pensarmos a criatividade, é importante ressaltar que, uma exposicao
exacerbada a conteudos repetitivos, resulta em possibilidades de copias destas mesmas
imagens armazenadas mentalmente, criando um circulo vicioso daquilo que se visualiza
diariamente. Necessario entdo se faz que o educando se alimente de novas e variadas
imagens para se fazer mais perceptivo e criativo em seu processo. Também se faz
necessario propostas que impulsionem o educando a exercitar sua capacidade criativa

muitas vezes embotada, pelo usufruto da imagem pronta.

A escassez dos estimulos, desde a mais tenra infancia, aliada ao prolongamento da
exposicdo diaria a televisdo, sdo fatores inibidores da expresséo artistica. As atividades
praticas foram dando lugar a um processo passivo diante da televisdo. Pensemos, por
exemplo, que a imensa maioria das pessoas, ao longo de seu desenvolvimento vai
abandonando a pratica de desenhar, um exercicio que iniciamos com as garatujas, e que
segue esmaecendo-se, quando outras atividades vao tomando espaco. Neste aspecto, o
educando aqui tratado, sempre diz ndo saber desenhar, mas até mesmo quando lhes &
proposto outras atividades como cantar, ou mesmo, criar uma coreografia, é perceptivel

suas limitacdes expressivas. Eles se mostram extremamente envergonhados ou imitativos.
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Os desenhos se fazem muito presentes na escola devido a facilidade do material, apenas
papel e lapis, e a possibilidade de deixa-los no arméario do professor, no qual ndo é
possivel deixar pinturas, nem argilas, por exemplo. Mas, devolvé-los, depois de prontos,
aos seus donos, seria vé-los destruidos. Assim, quando o resultado surpreendeu,

preserva-los tornou-se um ato colaborativo, surgindo, entdo, os Livros de Artista(s).

Foi assim, de forma colaborativa, selecionando e pensando seu formato, que criamos o
primeiro livro, buscando preservar os desenhos livres e as reinterpretacdes criados no
bimestre em que o conteudo proposto fora a Arte Indigena. No ano seguinte, devido a
repercussao positiva da primeira experiéncia, repetimos o feito com outra turma, quando o

conteldo proposto fora o abstrato e o figurativo nas artes visuais.

No caso das Instalacdes, uma caminhada na area externa da escola, a observacéao, tanto
do espaco, quanto da natureza-morta, ali presente, se ofertando como material, bem
como o interesse demonstrado pela maioria da turma, foi um prendncio de que neste

processo, se fariam mais atuantes e expressivos.

1.1 Do ato de pensar imagens

Buscando elementos no ambito da criatividade, nés educadores lidamos com um publico
embotado pela saturacdo da imagem, que gera um percurso repetitivo da expressao
imagética. Como aponta a autora Maria Heloisa, tais influéncias acabam induzindo a uma
leitura equivocada, que traz consequentemente, citacdes, clichés e imagens emprestadas,

esvaziadas de espontaneidade. Para ela:

A utilizagdo de esteredtipos, a imitacdo e a copia séo frequentes, e uma
das principais dificuldades com as quais se defrontam os métodos de
“expressao livre” esta precisamente na ampliddao e na profundidade do
condicionamento ao qual a crianca esta submetida. (Meredieu apud Ferraz,
1974, p.45).

Nesse sentido, as aulas de Artes Visuais devem oferecer meios e exercicios de estimulo a
criatividade, propondo conscientizar o educando de sua prépria capacidade expressiva,
de sua propria forca criativa. E necessario estimula-lo a ser o criador e néo o “copiador”
de imagens ja antes criadas, porém respeitando influéncias e “apropriagées”, como reza a
cartilha da arte contemporanea. Importante esclarecer que, ao falar em “apropriar”’, néo

queremos dizer “copiar”’, mas subtende-se a préatica de reelaboracdo, a possibilidade de
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recriar, redizer o que ja fora dito. Enfim, editar imageticamente. Para tanto se faz
necesséria a atencao do educador no momento de apresentar, aos educandos, imagens.

Claudia Zamboni esclarece que:

Considerando que as imagens constituem parte fundamental na alfabetizagao
estética, fazendo-se presente no dia-a-dia de uma maneira muito mais intensa
gue do que em outros tempos, cabe definir quais imagens vao ser levadas para a
sala de aula (...). O professor decide quais imagens fardo parte do repertorio
merecedor da apreciacdo de seus alunos. Caberia entdo, ao professor a tarefa
de estar sempre em contato com a producao de imagens do seu tempo e atento
as imagens consumidas por seus alunos, resgatando na cultura da imagem o
gue é relevante para a formacédo do individuo. (Zamboni apud Pillar, 2003, p.73)

Ao pensarmos a imagem, na criacdo artistica, consideramos o teatro, a danca, a musica,
a literatura, como fontes que participardo, em algum momento, daquilo que é proposto
como criacdo. Nesse sentido, o teatro pode gerar uma imagem, a danca pode gerar uma
imagem, a musica pode gerar uma imagem, o texto pode gerar uma imagem, e até as

préprias imagens podem gerar outra Unica imagem.

A viagem, o lugar, a paisagem, a comida, o lazer fixam imagens que se tornam contetdo
e alimento interior, que irdo norteando o0 aluno durante o processo. Assim podemos
perceber explicitamente, no desenvolvimento da atividade proposta, a que conteudos
cada aluno esta exposto. Ou seja, se ha uma exposicdo exacerbada a imagem televisiva,
se é um aluno que tem estimulos a variadas atividades, qual o seu gosto musical, quantos
livros pegou na biblioteca durante o ano, seus argumentos em uma conversa. Enfim,
todas estas acOes culturais estardo, certamente, tracadas em seu processo, Seja no
desenho, na pintura, na criacdo de um personagem, na reinterpretacdo de uma obra, na
critica a uma musica, na sua compreensao ou no seu sentir a arte. No tocante as

“imagens referenciais” Fayga Ostrower esclarece que:

Desde cedo, organizam-se em nossa mente certas imagens. Essas imagens
representam disposicbes em que, aparentemente de um modo natural, os
fendbmenos parecem correlacionar-se em nossa experiéncia. Dissemos
“aparentemente natural’” porque desde o inicio interligamos as disposi¢cées que
se formam com atributos qualitativos que lhes sédo estendidos pelo contexto
cultural (..). E bem provavel que, num contexto cultural que fosse
predominantemente magico, as elaboracées subsequentes reiterassem aspectos
magicos (...). Mesmo assim, um individuo, cuja estrutura de personalidade seja a
de um intelectual, possivelmente tenderia, em todas as culturas, a racionalizar o
enfoque de sua experiéncia acima do comum a outros individuos menos
intelectualizados. (OSTROWER, 2012, p. 60 e 61)
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Tais imagens ja se apresentam e nos sinalizam as imagens referenciais que cada um tem
consigo. Assim, unindo o repertério que traz consigo, juntamente com sua vontade de
expressar-se, estimulando no aluno o seu poder de criacdo, € que colocamos lado a lado
as imagens, para que juntas, possam traduzir uma forca expressiva coletiva. Uma
expressividade notavel quando colocamos, também, lado a lado, cada aluno como um ser
tdo capaz quanto o outro de criar a forca da expressdo e preserva-la como uma vontade

de realizacao.

1.2 Do ato de se fazer expressivo

Ao tratarmos do ensino de Artes Visuais no contexto da educacéo publica, necessitamos
pensar no publico-alvo acolhido por ela. A escola onde a pesquisa foi realizada, assim
como a grande maioria das escolas publicas, possui alunos de variadas classes social,
assim cada um traz consigo um repertério muito diferente do outro, em acordo, claro, com
sua classe socioeconémica e com tudo aquilo que vivencia em seu cotidiano, assim, as
“‘imagens referenciais”, tratadas por Ostrower, sdo aquelas que, sendo mais ou menos
expressivas, mais ou menos coloridas, mais ou menos fiéis as propostas, mais ou menos
centralizadas ou respeitando, proporcdes e espacialidades irdo, conjuntamente, formar o

todo. .

Trilhando este caminho € possivel pensar no quao um ato criativo individualizado pode,
junto a outro, tornar-se o todo da expressao artistica no ambito educacional. Conforme
Read:

[...] o individuo serd, inevitavelmente Unico, e essa singularidade, por ser
algo que ninguém mais possui, seré de valor para a comunidade. Ela pode
ser uma maneira Unica de falar ou de sorrir - mas que contribui para a
variedade da vida. Mas pode ser uma maneira Unica de ver, pensar,
inventar, expressar a mente ou a emocéo. (...) Mas a singularidade nao
tem nenhum valor pratico quando isolada (...) a educacdo deve ser um
processo nao apenas de individualizagdo, mas também de integracgéo. (...)
Na Arte, seu toque de cor contribui, por mais imperceptivel que seja para a
beleza da paisagem. (READ, 2001, p.6)

Desta forma, integrando singularidades, é possivel vislumbrar uma educagéo estética que
abra espaco para proposicdes criativas e que agreguem saberes variados tanto quanto

possam fazer aproximar expressoes culturais diferenciadas.
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Criar € propor algo novo. E o novo surge da bagagem que o individuo carrega consigo e,
partindo destes elementos, podera repensar e propor de novo. Quanto mais elementos
novos acrescidos na bagagem mais possibilidades encontrard para expressar-se em

imagens.

Pensando assim, propor ao educando um tempo de criacdo, € fundamental para que
exerga seu pensamento criativo, longe da imposicao da imagem midiética, a qual convive
cotidianamente. Necessario se faz, neste caso, mais que estimula-lo, encoraja-lo,
buscando conscientiza-lo de que este € o Unico momento do dia em que ele pode ser ele
mesmo, o dono de sua prépria criacdo. Neste momento, sinto com angustia, seu esforco e
limitacdo. Surgem as imagens midiaticas, personagens saturados pela estandardizacéo.
Peco que criem algo diferente, um detalhe; o cabelo, os olhos, etc. Devagar vao
entendendo o quanto estdo sendo repetitivos, mas se conformam. Outros olham de lado e

copiam do colega, eu digo: — desenhos gémeos!

Por vezes, lanco mao de exercicios de imaginar, criar a imagem, mentalmente, por
exemplo, para uma frase. Noutras descrevo uma obra, estimulando-os a criarem imagem
da mesma, depois mostro e pergunto, foi assim, que pensou? Peco pra que cada um
descreva os detalhes imaginados, assim vou explicando que cada pessoa tem uma

maneira propria de se expressar.

Ha& um exercicio interessante no qual ja é perceptivel maior liberdade e confianca; entrego
uma folha com uma linha aleatéria feita com a caneta e peco para criar uma imagem. A
partir dela, surgem imagens incriveis. Neste caso, como as linhas se diferem, os
desenhos também serdo diferentes. Sendo a linha grande, a imagem se faz mais

expressiva.



19

Figura 1- Exercicio de criatividade partindo de uma linha dada — 6° ano

Fonte: Helem Mendes — Arquivo pessoal — 2011/12

Quando, num processo, trabalhamos com abstrato e figurativo propus que fizessem uma
composicédo visual abstrata,— isto apos abordado os contextos e realizado apreciacgoes, -
depois de realizada a tarefa, pedi que dessem um titulo a obra. Assim, a partir do titulo,

fariam o correspondente figurativo.

Figura 2 - Livro: Abstrato & Figurativo/ 6° ano

Propondo a valorizacao dessas possibilidades € que conduzimos este estudo no ambito
do coletivo, processo que faz do educando o mestre, quando colaborativamente propde
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ou executa, ensinando aos outros. E também do educador, o ouvinte e observador atento,

sempre pesquisador e finalizador do processo.

Portanto, foi desta troca, deste ensino/aprendizagem mutuo e colaborativo, que chegamos
ao consenso da montagem dos “Livros de Artistas” e das instalagdes, duas expressodes
gue se contrapdem: na primeira a ideia de preservacdo, o guardar. Na segunda, o
efémero, o findavel, o momento, o instante, o ndo mais. Em ambas a experiéncia do

expressar-se subjetivo, individual, para no conjunto, compor o objeto coletivo.
1.3 Do ato de guardar

Guardar. O humano guarda, salvaguarda, propondo, assim, manter o fluxo continuum da
fruicdo do objeto de sua criagdo. Preserva para alimentar a memoria, para entremear
passados, presentes e resignificar futuros, desta forma os elementos resultantes do ato
criativo de cada educando, configuram o patriménio imagético, cultural, social e identitario
deste grupo. Tais elementos, ao serem preservados, guardam significados e valores
inerentes & realidade e ao momento de seus criadores, esta especificidade estético-
expressiva preservada, apresenta-se como elemento norteador no fluxo da propria

historia humana, em que segundo Le Goff:

[...] o “moderno”, a beira do abismo do presente, volta-se para o passado. Se,
por um lado, recusa o antigo, tende a refugiar-se na historia. (...) Este periodo,
gue se diz e quer totalmente novo, deixa-se obcecar pelo passado: memdria,
historia. (...) Santo Agostinho exprimiu, com profundidade, o sistema das trés
visBes temporais ao dizer que s6 vivemos no presente, mas que este presente
tem varias dimensdes, “o presente das coisas passadas, o presente das coisas
presentes, o presente das coisas futuras” [Confessions, Xl, 20-26], por assim
dizer, guardar.

Os elementos constantes das aulas de artes aqui tratados, quais sejam, desenhos e
instalagdes sendo “o presente das coisas presentes”; em seu aspecto de confecc¢ao, lidou
com a memoria, “o presente das coisas passadas”, a experiéncia, vivéncia e bagagem
trazida pelos educandos, juntamente com o passado remoto dos temas tratados, como no
caso dos temas indigenas; amalgamando o “presente das coisas futuras”’, em
possibilidades estético-expressivas, jamais antes vista ou sequer imaginada aos olhos

desses meninos, na visualidade das Instalacdes, e até mesmo dos Livros de Artistas.
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Guardou-se ai o presente, o momento das coisas presentes, as resultantes das
experimentagcdes criativas de um viver atual, bagagens diferentes, acumuladas de
vivéncias diversas, um ato, uma acdo, um pensamento, uma ideia, elementos que foram
deformando, reformando e formando algumas possiveis estéticas na criacdo visual, neste
exercicio compusemos um coletivo, do coletivo ao expressivo, fora resgatado o presente
das coisas passadas, para entdo, guardarmos, no exercicio do partilhar, o presente das

coisas futuras.

Do pouco em que se criou o muito, as Instalacbes, em sua efemeridade, se
presentificaram. Os Livros persistem ilustrando possibilidades de fruigdo e alimentando a
autoestima de tantos outros educandos que, ao apreciar os desenhos dos colegas,

sabem-se também capazes.

Assim, passado/presente, vertem-se em futuro. Guardar € o caminho a seguir.
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2. Metodologia

O Colégio Estadual Almirante Alvaro Alberto, localiza-se na Vila Residencial de
Mambucaba. As casas do lugar sdo de uso dos funcionarios da Eletronuclear, cujos filhos,
estudam nas escolas particulares. Assim sendo, quase todos o0s alunos sao provenientes

do ultimo bairro de Angra, o Parque Mambucaba.

A escola é bem localizada, com arborizacdo e uma bela natureza, tendo a frente, o mar. A
natureza exuberante que nos cerca, bem como os elementos oferecidos por ela, foram
despertando-me por realizar uma atividade em que os alunos pudessem pensar sobre os
tipos de materiais que podemos utilizar para fazer uma obra e sobre a relacédo entre o
homem e a natureza, além da percepcdo do espaco onde vivem. Mas apesar da
exuberante beleza natural que provoca o turismo, é a presenca das usinas nucleares a

maior geradora de emprego.

Entre os anos de 2011 e 2012, ministrando aulas de Artes Visuais para turmas de 6° e 7°
anos, com uma média de 35 alunos por turma, fui percebendo que a grande maioria tinha
bloqueios para se expressar artisticamente. Percebi isto, quando, numa festa da
primavera, uma professora tentou a todo custo montar e ensaiar um coral. Era visivel o

acanhamento ao se apresentarem.

Como eram as minhas turmas, passei a prestar mais atencdo, buscando encontrar onde
residiam suas limitacdes, ja que este obstaculo era perceptivel, também, quando nas

aulas de Artes Visuais se propunha a criagédo de imagens.

Quer fossem partindo de um texto lido, ou criar uma ilustracdo, como até mesmo ao
exercitar a memoria fotogréafica, as imagens, em sua enorme maioria, eram repeticdes de
imagens midiaticas, elementos que se repetiam entre 0s mesmos, e até o que denominei

“‘desenhos gémeos”, por ndo haver elemento repetitivo, mas por ser uma cépia do colega.

Decidi comecgar pelo estimulo criativo, buscando maneiras de fazé-los criar, mais que
fazer reinterpretacdes de obras. Para isto, recriar um desenho de observacéo, criar a
partir de uma ou duas linhas, sem referéncias a seguir, sem modelos exemplares. Depois

tratava os temas e faziamos aprecia¢cfes de obras.

Numa das aulas, apdés devolver-lhes alguns trabalhos, observei que muitos fizeram
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bolinhas, outros jogaram fora, outros rasgaram. Do meu ponto de vista de artista, foi algo
extremamente negativo. Tais atitudes, que muito me atingiram, impulsionaram-me a

pensar em reverter a situacao.

Assim, muitas foram as indagacfes e reflexdes. Conversamos, sobre o motivo destas
condutas. Com base em suas respostas, fui pensando em como preservar, como guardatr,
como fazé-los perceber, a forca e importancia de sua expressividade, o quanto tem dele
mesmo, ndo apenas no papel, ao desenhar, mas também, em acfes colaborativas para

gue um processo coletivo possa se concretizar.

Em meio ao estabelecido, 0 menosprezo subjetivo por sua prépria criacdo, os educandos
alertaram para o fato de que seria necessario sensibilizi-los. Neste momento o primeiro
Livro fora idealizado, ao percebermos a forca expressiva dos desenhos, sua Otima
gualidade no colorido, a criacdo e cuidado com formas e texturas nos elementos

indigenas. Como, entéo, preserva-los seria o desafio.

Pensando em Livro de Artistas, na aula seguinte, trouxe algumas possibilidades destes
livros, para apreciacdo dos educandos. Assim, superando a estranheza do objeto néo

familiar, compartilhamos o formato do livro.

No segundo “Livro de imagens: o figurativo e o abstrato”, a atividade teve inicio com
definicbes, conceitos, indagac¢des, de uma turma do sexto ano, sobre “figura e ndo figura”.
Fizemos primeiro uma apreciacdo do inicio de Mondrian e suas arvores, sua figuracéo até
o grau de abstracdo do que ele intitulou “Arvore”. Partindo dai, mais apreciacdes de
figurativo, Tarsila, Anita Malfatti, Picasso, Van Gogh, e abstratos, Mondrian, Mir0,

Kandinsky, Pollock, entre outros artistas renomados.

E guardando conhecimentos, seguimos o caminho, colhendo desafios, possibilidades,
formas, cores, gestos, atitudes e colaboracdes. A proposta era seguir criando, e em uma
de nossas aulas, agora uma turma do 7°ano, decidimos observar as areas externas da
escola. Muito material natural se via espalhado por ali, cascas de arvores, penddes de
coqueiro, sementes, folhas secas, pisando a areia da praia, outras cascas de arvores com
texturas diferentes, muitas e muitas conchas, a prépria areia, galhos trazidos pelas aguas
da chuva, natureza, humanidade. E a pergunta vinda de um educando foi a chave, ndo

para o Livro, mas para a Instalacdo: podemos fazer arte com isto? Sobre esse aspecto
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Formar importa em transformar. Todo processo de elaboracdo e
desenvolvimento abrange um processo dindmico de transformacgdo, em
gue a matéria, que orienta a acao criativa, é transformada pela mesma
acdo. Transformando-se, a matéria ndo é destituida de seu carater. Pelo
contrario, ela é mais diferenciada e, ao mesmo tempo, € definida como um
modo de ser. Transformando-se e adquirindo forma nova, a matéria
adquire unicidade e é reafirmada em sua esséncia. Ela se torna (...)
matéria- e- forma, e nessa sintese entre o geral e o Unico € impregnada de
significagdes. (OSTROWER, 2012, p. 51)

Ao final desta aula ja havia pensado como comecar e entdo, como tarefa de casa, fariam

uma pesquisa sobre o artista Franz Krajcberg, sua obra e pensamento sobre a natureza e

sua relacdo com ela. Na segunda aula, as pesquisas serviram de embasamento e

discussfes, e as reproducBes para apreciacdo de suas obras. Junto com os alunos,

analisamos o material e foi se desenhando a possibilidade de uma Instalacéo.

Ha um distanciamento estético/artistico gerador do estranhamento quando o aluno utiliza

suportes diferentes da tela para pintar, assim como, em suas brincadeiras-sérias, dizem

conhecer instalagao elétrica, hidraulica ou “de luz”. Esta é a realidade que os toca, que 0s

cerca e cerceia. Conduzi-los ao mundo imaginario é parte do desafio de juntos,

ressignificar o inatil da matéria.

Figura 3 — Franz Krajcberg e obras — montagem dos educandos

Fonte:a autora.
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Com a riqueza de materiais naturais a nossa disposi¢cdo, pensei em iniciarmos tratando
guestdes sobre a natureza, 0 meio ambiente e a arte como expressao. Busquei entdo em
Krajcberg duas forcas: a militdncia e a estética. Cada aluno pesquisou e concluiu que
neste caso era muito dificil separar uma coisa da outra, muito embora, o proprio Franz
Krajcberg, se considere mais um militante, um defensor da natureza, do que um artista.

Ainda assim, a forga de sua militancia se vé pulsante em cada obra.

Ao propor proximidade com o que viria a ser uma “Instalagéo”, partindo de um contexto
artistico, os educandos apreciaram reproducdes de algumas Instalacbes. Apds as
pesquisas, aproximacdes e conclusbes, fizemos uma aula dedicada ao recolhimento,
selecdo e armazenamento de tudo que pudéssemos utilizar para criar uma Instalagéo,
tendo a obra de Krajcberg como sinalizadora da criacao estética. Esta primeira Instalacéo
foi pensada também enquanto forma expressiva em que cada um teria oportunidade de
se expressar, valorizando sua atuagao colaborativa. Uma atividade onde todos pudessem
de alguma forma participar, explicitando assim, uma experimentacdo em Artes Visuais

concebida coletivamente.

Seguindo esta ideia, no ano seguinte realizamos a proposta, com o tema “Arte indigena”,
desta vez com turmas de 7° ano. Iniciamos com a importancia da cultura dos povos
nativos para a formagéo da cultura brasileira e foram desenvolvidas algumas atividades
de acordo com a identificacdo da maioria da turma as propostas. Assim, em turmas
diferentes do 7° ano, foram trabalhados os significados das palavras, que deveriam ser
apresentadas em forma de imagens, ou criando poemas e ilustrando-os. Também foi lida
uma lenda para que fizessem uma ilustracdo, em outra turma os educandos propuseram
fazer a pintura corporal em bonecos de plastico e também a arte plumaria. Neste caso a
escola forneceu o material necessario e a atividade foi realizada como proposta de

criacao coletiva.

Para outra turma, quis propor algo bem diferente, quem sabe o suporte, o material, pois ja
haviam criado desenhos e grafismos em papel. Foi concedido um intervalo de uma
semana para que 0s grupos pensassem onde e como poderiam realizar os grafismos. Ja
havia pensado nos caixotes da frutaria, mas queria que partisse deles a descoberta, a
tentativa do diferente, o que € desafiador para o educador, ante as limitacbes dos

mesmos. Mas na semana seguinte, nenhuma solugéo, alias, pelo contrério, varias
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justificativas, o que ja faz parte de seus repertorios; esquecimento, falta de tempo, entre
outras. Justificativas, estas, que caracterizam uma apatia, demonstrando o quanto o
educando, deste século, esta passivo ao mundo que o cerca, 0 quanto o cotidiano da

“resposta pronta” o tem feito esperar, inerte e sem agao, que outros fagam por eles.

Obvio que tais posturas em nada contribuem para o processo do aprendizado, da
apreensdo do conhecimento via experimentagdo. Outro fator desafiador € o tempo de
estar com o educando, o qual ndo favorece a que possamos aguardar que 0S mesmos
atendam as proposi¢cdes num periodo em que estes pensem ser o apropriado. Neste
sentido, algumas vezes, torna-se necessario, uma intervencdo mais direta e deciséria no
processo, posto que estamos atrelados a prazos, e temos no procedimento de
sensibilizacdo um percurso mais lento, muito mais lento a percorrer, quando lidamos com

0 educando da escola publica.

Necessitamos levar em consideracdo que este educando, principalmente longe dos
grandes centros, ndo tem nenhum contato direto com artes visuais. Ou seja, nao é fruidor,
sequer espectador. Quando na internet, ndo pesquisam artes visuais, nem mesmo ao ser
pedido pelo professor. Ao lidar com esta realidade, muitas vezes, € necessario que,
estando submetido a um cronograma, tenhamos que agir de forma a agilizar a agéo, o

gue pode vir a encrudescer o processo do préprio educando.

Em meio a esta realidade desafiadora, muitas vezes limitadora, propus a eles: —Caixotes!

Vamos pintar os grafismos em caixotes. — Caixote!!! Professora!?

Cada grupo ficou responsavel por trazer o seu caixote de madeira, para a semana
seguinte. Neste dia estudamos os grafismos, sua simbologia e identidade de um povo. E
chegado o dia dos caixotes, dos seis ou sete grupos, apenas dois trouxeram 0 suporte.

Imediatamente pedi que fossem até a frutaria pedir, ao dono, caixotes vazios.

Exercitar o olhar deve ser um fazer constante nas aulas de arte, propor desafios de
percepcao e estimular o contato com as estranhezas da matéria e suas possibilidades de
“virar obras de arte”, sdo um conjunto de manifestacbes que podem aproximar o aluno de
um mundo visual que se apresenta aos mesmos, ainda com tanta estranheza, posto que
existe uma geracdo de alunos que, aos 10 anos de idade reconhecem como arte, ainda

nos dias de hoje, apenas a pintura (o quadro) e o desenho. Para Rudolf Arnheim:
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Raramente se nos apresenta um novo espécime que estejamos dispostos a
aceitar como arte (...) todavia somos subjugados por um dilavio de livros, artigos,
dissertacoes, discursos, conferéncias, guias— todos prontos a nos dizer o que é e
0 que ndo é arte.(...) Somos herdeiros de uma situagéo cultural que, além de ser
insatisfatoria para a criacao da arte, ainda encoraja o modo errado de considera-
la. Nossas experiéncias e ideias tendem a ser comuns mas ndo profundas, ou
profundas mas ndo comuns. Temos negligenciado o dom de compreender as
coisas através de nossos sentidos. Nossos olhos foram reduzidos a instrumentos
para identificar e para medir; dai sofrermos de uma caréncia de ideias
exprimiveis em imagens e de uma capacidade de descobrir significado no que
vemos. (ARNHEIM, 2005).

Por isso, foi proposto inicialmente um processo de sensibilizacdo que despertasse o

interesse da importancia da arte em si, assim como sua devida salvaguarda.

2.1 Sensibilizacao dos alunos

“Guardar uma coisa nao € escondé-la ou trancé-la,
Em cofre néo se guarda coisa alguma.
Em cofre perde-se a coisa a vista.
Guardar uma coisa € olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto é, iluminé-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa € vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto é, estar acordado por ela,
isto &, estar por ela ou ser por ela.
Por isso melhor se guarda o voo de um passaro
Do que um passaro sem voos.
Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica,
por isso se declara e declama um poema:
Para guarda-lo:
Para que ele, por sua vez, guarde o que guarda:
Guarde o que quer que guarda um poema:
Por isso o lance do poema:
Por guardar o que se quer guardar.”

(Antonio Cicero,1997, pag. 337)

Guardar a imagem, tal qual menciona o poema, é compartilha-la, deixa-la a mostra e a
vista de quem quiser guarda-la. Assim, o livro de artista, no espaco da escola foi criado

como objeto de arte em que se pudesse preservar para oferecer.

Oferecer a experimentacado visual da imagem criada por cada educando que ousou criar,

se expor e oferecer para o outro guardar. N&o € necessario trancar, levar pra casa ou até
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mesmo jogar na lixeira, como tantas vezes presenciei. Foi necessario conscientiza-los de
gue aquilo ndo era mais um simples papel em branco ou rabiscado, mas algo criado,
imaginado, marcado por seu gesto, e tinha, agora, uma parte de si mesmo, e assim, seria

necessario guarda-lo.

Mas este guardar foi me fazendo pensar na maneira de se guardar, j& que para eles este
fazer ndo se traduzia em ato nem matéria de valor algum. Talvez tocasse mais profundo
em mim do que neles, o ato de embolar o papel e lanca-lo na lixeira, no chdo ou no

colega. Mas como guardar, entao?

Como mostra-los a importancia de que outros pudessem, também, guardar? E como

explicar, como estes outros iriam guardar aquilo que lhes pertencia sem retira-lo deles?

O poema, citado acima, foi o elemento utilizado para fazer com que pensassem numa
maneira de guardar tais imagens. A compreensdo do mesmo foi nos conduzindo ao objeto
gue pudesse guardar, preservar e ao mesmo tempo compartilhar. Ao pensar a
possibilidade do livro de poesia e de imagens, pensamos em livros diversos. O livro de
carne, do artista Artur Barrio, fora citado e descrito como exemplo de livro-objeto, o livro-
objeto “brincaixinha”, do poeta DaKosta Kemerich, feito com caixinhas de foésforos, fora
apreciado, bem como, reprodugcBes dos livros de memoria da artista plastica Leila
Danziger.

Ao escolher formas tao diversificadas de se criar um livro de arte, busquei apresentar-lhes
a infinitude da criacdo estética. Partindo dai, tornou-se possivel criar coletivamente os
livros das imagens, para folhear e guardar, passar as paginas e surpreender-se com cores,
formas, linhas, tracos, pura expressividade humana. Neste caso o primeiro livio em
guestdo foi o de Arte Indigena e no segundo, o efeito surpresa foi o elemento condutor da

finalizagéo do coletivo.
2.2 Proposta de tema: natureza, arte indigena e abstrato & figurativo

Nas Instalagdes o primeiro tema surgiu quando numa aula de observacdo do entorno, e
dos materiais que viamos ao redor, fui pensando a relacdo do homem com a natureza, o
meio ambiente, o espaco de vida do educando, e a curiosidade em relacdo ao material

para fazer Arte.
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Tudo isto trabalhado poderia ter numa Instalagcéo, o elemento resultante da participacao
de cada um, posto que todos se propuseram a contribuir. Claro que alguns mais
interessados que outros, mas pude observar que havia uma curiosidade em saber como
aquilo poderia virar Arte. Em 2011 ainda ndo havia o curriculo minimo para a disciplina

Artes, assim, relacionei o meio ambiente a obra de Krajcberg.

O segundo tema surgiu partindo da primeira experiéncia, cujo resultado fora positivo,
tanto do ponto de vista da estética, quanto da participacdo, empenho, interesse dos
educandos. Em 2012 foi criado o curriculo minimo, e para o 7° ano, em um dos bimestres,
dever-se-ia trabalhar, Arte e Cultura indigena. Foi entdo que, jA com certa vivéncia, pensei
de imediato na Instalagdo para uma das turmas. No caso anterior, 0 material levou a obra,
neste, a ideia da obra ja se instalara, o desafio seria concebé-la, pensar os materiais,
passei a ideia aos alunos, que fora aceita, mas a duvida sobre os materiais existia, pedi
gue fossem pensando. Com uma das turmas trabalhamos a pintura corporal indigena e a
arte plumaria em bonecos plasticos, estes fariam parte da Instalagdo, houve consenso

entre as turmas.

J& nos Livros de Artistas, no mesmo periodo, porém com outra turma, de 7° ano,
trabalhamos as lendas, pesquisa de palavras indigenas e o grafismo. O material
imagético se fez realizar de maneira ricamente colorida e altamente expressiva. Fuli
juntando em minha casa os desenhos, e ao pensar em devolvé-los, buscava alguma
possibilidade de ir além, temendo que virassem bolinhas de papel. Assim, decidimos
experimentar a montagem de um livro. Um livro que pudesse, também, servir como

material de apoio didatico.

Com uma das turmas do 6° ano, neste mesmo ano de 2012, seria trabalhado seguindo o
curriculo minimo, Arte abstrata e figurativa. Apds contextualizar e apreciar, passamos a
acao, criar. Criaram o abstrato, deram a ele um titulo, e partindo do titulo criaram o
correspondente figurativo. Selecionadas as imagens, todas muito expressivas, fora criado

0 segundo “Livro de artistas”: “Abstrato & figurativo”.



30

3. Desafios: substratos para novas atitudes

Os desafios sao inimeros no cotidiano, e pensa-los sob a forma, ndo de impedimento ou
paralisacdo, mas de como realizar a partir das faltas, nos conduz a criar possibilidades
com o possivel. Assim, os livros surgiram como forma de preservar imagens. O que se
estendeu como fator de estimulo a autoestima dos alunos. As Instalacbes como
possibilidades de fazer acontecer com 0 que se tem, e ndo ser necessario guardar o

objeto em si, mas 0 seu momento de existir como tal.

Do sexto ao sétimo ano, as maturidades mesclam-se. E no proprio traco € observavel o
empenho, gosto e dedicacdo, ou seu contrario. H4, por vezes, um esforco desmedido em
sair do humano-palito, tanto quanto o comodismo em representa-lo, tal e qual. Nesta
gama de esforcos conjuntos pela forca expressiva de cada aluno em integracdo com o
professor, procura-se a juncao de toda e qualquer possibilidade de contribuicdo de cada
um e de todos capaz de dar forma a grande expressdo. ApGs cada desenho realizado
uma possibilidade expressiva surge e formas, cores, texturas se propagam em meio a

criatividades diversas e lado a lado uma imagem da forca a outra.

Na primeira experimentacdo, a boa qualidade dos desenhos esta atrelada a todo o
processo do educando, e que me levou a pensar em como nao guarda-los, como fazer
com que a escola pudesse compartilhar de resultados tao significativos do ponto de vista
do comprometimento dos educandos, e de como isto poderia trazer-lhes, um

reconhecimento, por seus desempenhos, para além de um namero no boletim.

Com o tema “Arte indigena” proposto no curriculo, as ilustragées de lendas, poesia com
palavras indigenas, imagens a partir de observacdo de elementos estéticos e
reinterpretacao de grafismos, pelo esmero resultante das imagens, feitas apenas com uso

de papel, lapis de cor e canetas hidrocor, fizeram surgir o Livro.

Este foi exposto na “1? Exposicéo de Arte em papel” organizada, na escola. Entre painéis,
cordéis, instalagdes, livros, imagens tomavam paredes, chao e teto, a exposicéo fez parte
do cha literario. O Livro ficara em exposicao, e seus “artistas” recebendo elogios. Esta
acao fez com que os alunos sentissem o retorno positivo de algo realizado por eles. Nesta
mesma exposicdo, fora montada, também, ao redor de uma arvore, a Instalacao

“‘Sempreviva: memoaria”, onde se via além dos caixotes com grafismos pintados pelos
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educandos, outros caixotes com nomes de povos nativos extintos.

A segunda experimentacdo para compor o Livro Abstrato & figurativo, teve inicio com a
criacdo de uma imagem abstrata. Apos seu término, iriam aprecia-la e dar-lhe um titulo, a

partir desse titulo criariam o figurativo da imagem, teriam assim, um titulo duas obras.

O resultado foi tdo gratificante que me peguei sem querer devolver os desenhos, ja
imaginando que os mesmos virariam bolinhas de papel ou para acertar no colega ou na
lixeira. Neste momento ocorreu-me que, assim como fizera com os grafismos indigenas,
poderia criar outro livro. Entramos em acédo, no sentido de preservar e salvaguardar os

elementos expressivos desta experimentacao visual.

Nos dois casos o desafio foi preservar os elementos expressivos resultantes dos
processos, salvaguardando-os da possibilidade de destruicdo. Manté-los engavetados em
casa ou na escola, ndo seria a melhor solucéo. Deveria, sim, ser compartilhado, para que
todos que o vissem pudessem guardar, preparamos um lugar especial e o objeto-livro
ficara em exposigcéo para a fruicdo de toda a comunidade escolar. Fora comunicado aos
educandos que havia um presente na biblioteca, ndo para té-lo, mas um presente para

guardar na memoria e compartilhar, pois isto é Arte, e como tal necessita apreciacao.

Aos poucos foram descobrindo o livro com suas imagens e cada dia tinha um elogio, dos
proprios criadores, dos professores, dos outros educandos. Pude entdo perceber como
alguns procedimentos transformam a relacdo do educando com seu processo na

disciplina, tornando-os mais confiantes em sua prética, mais autbnomos e autores.

Um expressivo numero de educandos da escola publica passa boa parte do tempo
expostos as imagens midiaticas. Enfim, permanecem por um grande periodo absorvendo
imagens prontas, e ndo exercitam suas potencialidades criativas. Poucos pegam lapis e
papéis para desenhar, por exemplo, e quando o fazem estdo na fase da cépia, depois, por
algum motivo, abandonam até mesmo esta fase. Assim, ndo modelam, ndo desenham,
nao brincam com tintas, ndo cortam e recortam, ndo colam, enfim, ndo experimentam

cotidianamente o processo de criagao.

Tal exercicio seria um desafio capaz de minimizar o estranhamento em relagdo & matéria

com a qual podem, por si sO, criar formas, ressignificando-as, retirando-as do seu
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contexto de inutilidade para dar-lhes outra visibilidade estética. Tal exercicio poderia se
igualar ao tempo do videogame, da programacéo televisiva, do jogo de bola, e certamente,
veriamos, nas aulas de Artes Visuais, processos mais fecundos de criatividade estética.

Segundo Pain podemos entédo pensar que:

Uma folha de papel ou uma porc¢éo de cores ainda ndo é nada. E a crianca
que penetrando-a pelo gesto que deixa marcas, a cria e a transforma. E
preciso vencer a matéria, fazer sair a forma a partir do amorfo, é preciso
extrair um sentido daquilo que ndo tem nenhum. A folha branca, a terra
bruta, representando ao mesmo tempo o vazio, a continuidade do nada e a
totalidade do poder, isto é, a enorme dimensdo do possivel antes que o
real ndo o toque. (Pain apud Pillar, 2003, p.192)

Este vacuo deixado pela ndo acéo, pelo ndo acesso as variadas formas expressivas que
se performatizam e se veem expostas mundo afora, engessam de alguma maneira, a

percepcao visual e estética da matéria e sua possibilidade de ressignificacao pelo aluno.
3.1 Oinatil como visibilidade estética

A natureza nos oferece materiais que sequer pensamos poder criar algo com eles. Ao
observar as obras do artista Franz Krajcberg, aos olhos daqueles meninos se
descortinava algo novo, as expressdes eram as mais diversas, do belo ao curioso. Alguns
diziam ser preciso muita criatividade, pois ndo saberiam fazer aquilo, ndo saberiam que
com aquele material que viam todos os dias fosse possivel fazer coisas tao lindas. E foi
assim de conversa em conversa, de aula em aula, que fomos dando visibilidade ao inatil,

naturalmente inGtil, mas artisticamente estético.

A arte contemporénea se nutre da tecnologia, mas ndo sé, busca e propde caminhos
expressivos em meio a sustentabilidade. Tais proposices amenizam as limitacdes
apresentadas no cotidiano da escola publica, ao apresentar possibilidades de criacdo com

aquilo que, aos olhos dos que nao criam, é tratado de material inutil.

Os saberes e as inutilidades sdo o amalgama da criacdo. Ao sensiblizar o educando, &
possivel percebé-lo, em movimento e acdo criativa, fazendo surgir a arte de alguma
matéria ou objeto desprezivel. Assim como dos materiais naturais, criamos a primeira
Instalacdo, com o0s caixotes, a visibilidade estética se deflagrou. Arte criada com

inutilidades.
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Os grupos foram se unindo, se organizando, os caixotes colocados sobre as mesas,
pincéis, tintas e copos com agua, e todos decidiam, em grupo, os tipos de grafismos que
iriam pintar sobre os caixotes. Discutiam, por exemplo, se iriam usar mais de um modelo e
em gue parte deveriam ser pintados. “Dai se nos apresenta outro aspecto que tanto nos
fascina no mistério da criagcdo: ao fazer, isto é, ao seguir certos rumos a fim de configurar
uma matéria, o proprio homem com isso se configura”. (Ostrower, 2012, pag.51) Ainda
gue, ao criar as instalacdes, vislumbremos tdo somente seu momento presente, registrou-
se na memoria de cada participante e de cada espectador, a lembranca. O registro
fotografico guardou para algum tempo mais longo, a visibilidade estética. Na memoria de
cada um o arrefecimento se fard mais pélido com o tempo corrente, que pode ser
gualificado também como um tipo de expressividade humana. Até hoje, sempre tem

alguém comentando sobre “as instalagoes”.
3.2 Dando forma a criacao: das instalacfes aos livros de artista

Ao ressignificar, multiplos foram os olhares e variada a bagagem. Formamos grupos e
cada um discutiu formas e quais daqueles materiais naturais dariam melhor resultado e

comporiam uma estética mais aproximada da estética de Krajcberg.

Figura 4 — 12 parte da Instalacao

Fonte: Helem Mendes — arquivo pessoal
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Figura 5 — 22 parte da Instalacao

Fonte: Helem Mendes - arqivo pessoal

Figura 6 — 32 parte da Instalacao

Fonte: Arquivo pessoal - Helem Mendes
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Figura 7 — A instalagéo Arfogoterragua:vida / 7°ano

Fonte: Arquivo pessoal — Helem Mendes 2011/12

Apds sua montagem no pétio, a instalacéo foi cercada para visitacao, evitando ser tocada.
Porém, observando que alguns galhos iriam sobrar, e percebendo que um aluno pintava
um deles, estimulei a criacdo de uma obra interativa, explicando aos mesmaos, 0 que seria
esta obra interativa. A mesma foi montada ao lado da instalacéo, onde se escreveu “obra
interativa”. Assim, ao interagir, a cada momento podia se perceber que estava com uma

forma diferente.

Na segunda Instalacdo também foi proposta uma interagdo com os bonecos-indios, em
gue os apreciadores podiam muda-los de lugar, ou melhor, de caixote, ou mesmo colocéa-

los na arvore rodeada pelos caixotes.

Desta vez, caixotes e bonecos caracterizados de indios, foram criagbes a partir do
conteudo “Arte indigena e sua importancia na formagao cultural brasileira”. Nos caixotes
pintados de preto, pelos alunos, viam-se os grafismos como representacdo identitaria
destes povos, e os caixotes vermelhos, pintados por mim, traziam o nome de povos
extintos. Apds a pintura dos caixotes levei-os para a escola, e ia explicando um pouco
sobre estes povos, a razdo da escolha da cor vermelha, sua relagcdo com o0 sangue, a
extingdo. A cor como elemento visual que comunica e faz fluir a estética. Sensacéo e
memoria. Passado e presente se intercambiando na fruicdo, na apreciacdo desta

Instalagéo.
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Apés todos os objetos prontos, decidimos que forma teria e que espaco seria o ideal para
montagem da instalacdo. A primeira relacdo que pensaram foi do indio com a natureza.
N&o quis interceder, fora escolhida uma pequena arvore que passou haquele momento, a
ser parte da obra. Optamos pela circularidade como forma para arranjar os caixotes. O
circulo como simbolo de igualdade de saberes. Duas instalacbes, enquanto formas
expressivas, coletivamente criadas. Muitas fotos para registraram 0 que seria

momentaneo e passageiro, mas certamente guardado.

Figura 8 - Instalacdo Sempreviva: memoéria - 7° ano
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Fonte: Helem Mendes — arquivo pessoal 2012

Em outra turma os desenhos tiveram papel de destaque, e por isso seria importante
preservar. Preserva-los, passado/presente/futuro, para a fruicdo, ainda que fora de um
espaco oficial, sera& mesmo necessario que a obra seja abencoada por algum dito, espaco

oficial?
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Figura 9 — Livro de Artista(s): Criagao livre com elementos da estética indigena
s ? CCC -

Fonte: Helem Mendes — arquivo pessoal 2011/12

L& estava a obra, pronta e exposta! Ficara na biblioteca em lugar especial, destacada. A
obra é um “Livro de Artista(s)”, todos se empenharam, o ato de selecionar, conflitante.
Como eliminar? Quais critérios seguir? Ha critérios? Recorrendo aos alunos, foi possivel
exercitar, mais uma vez, o olhar, a percepcéo, buscando, nas divergentes opiniées, o que
de mais expressivo, do ponto de vista do traco, do tratamento de cor, entre outros,

pudéssemos guardar, preservar.
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Consideracbes Finais

Criatividade, expressdo e preservacdo sao elementos exponenciais ao tratarmos do
ensino/aprendizagem em Artes Visuais em contextos educacionais publicos. Tanto na

criacdo, ndo so estética e artisticamente, mas também estruturalmente.

Por fim, conclui-se que desafios como a falta de materiais, a auséncia de estrutura fisica
(salas de arte, lugares para guardar os trabalhos dos alunos), dentre outros, devem ser
emergencialmente superados. Além disso, foi constatada a deficiéncia de planejamento e
solugbes para que seja resguardado e de alguma forma, bem aproveitado, os desenhos
de boa qualidade produzidos no ensino publico. Ou seja, o processo de aprendizado
estético/artistico necessita ser despertado para o que Herbert Read, denominou

“sensibilidade estética”.

Faz-se necessério pensar a cada instante, desde o material, com as dificuldades de obté-
los, passando pela “limitacdo”, se podemos tratar assim, de compreensao das propostas
dadas, no caso dos educandos, e, por parte de colegas e funcionarios, no que se refere
ao respeito aos materiais (sejam sucatas, argilas, caixas de papeldo ou caixotes) que a
seus olhos ndo passam de lixo. Armazenar tais materiais é tdo desafiador quanto guardar
trabalhos iniciados para término futuro, quando lidamos com um publico muito incipiente,
quase neutro no tocante ao que seja Arte ou mesmo expressdo estética, se podemos
simplificar, e por outro lado, uma total falta de espacos, nos quais se possa ter

exclusividade de uso, tdo somente educando e professor.

Assim, o desafio torna-se ainda maior posto que é preciso educar, artisticamente falando,
toda uma comunidade escolar, desafio este que coloca o ensino de arte como disciplina
exclusiva em que o professor, necessita sensibilizar a todos. Para tanto, suplantados
todos os desafios, a obra, resultado final das experimentacdes, € o0 que ira validar aos

olhos de todos na escola o processo desempenhado pelo educando.

Expor a obra, neste caso as instalacbes e torna-las interativas, foi uma maneira de
proporcionar a todos um processo de fruicdo: tocar, tentar, interagir e até divertir-se. Foi
uma experiéncia primeira para quase todos, sendo todos, daguela escola que, ainda

assim, seguiam colocando em questéo a veracidade “daquilo”, como sendo “Arte”.

Para o olhar leigo, entdo, pensemos uma efusdo de estranhezas, quando para o0s
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educandos, ao serem indagados sobre o que € arte, temos imediatamente como resposta,

0 desenho e a pintura, ou simplesmente “quadro”, como diz a maioria.

Ainda assim, em meio a tantos desafios, sdo estes motivos que nos permitem revirar as
ideias pelo avesso, no objetivo de atingir o educando, toca-lo, sensibiliza-lo, estimula-lo,

fazer acreditar como ser capaz de sentir-se imageticamente expressivo.

Sendo esparsos tais momentos de trocas de possibilidades expressivas é que se propde
guardar em livros a energia, o0 gesto, a decisdo que brota de cada um e, vez ou outra se

torna possivel a exposicdo dos mesmos, para fruicdo da comunidade escolar.

Este ano, por exemplo, voltei a dar aulas a turma que desenvolveu no sexto ano o Livro-
imagens: figurativo e abstrato. Vou levar até eles para que possamos, a partir dele, propor
outras possibilidades de criacdo. Posso imaginar as variadas reacfes, quando agora
adolescentes, olharem seus desenhos “infantis”. E penso como isso servira de referencial
para um desdobramento deste processo, ao relacionar esta possibilidade com o que
escreve Maria Carpi em seu livro Vidéncias: “A arvore me provou e disse: Ainda ndo estas

madura. Ainda nao te nasceram os olhos”. (Carpi apud Pillar,1999,p.7).

Certamente, para um processo infanto juvenil, haverd outro olhar ao observar este
momento passado, em que os olhos seguem o percurso de um nascimento, e perseguem

imagens, massivamente ofertadas, buscando o caminho do amadurecer.

Quem sabe, outro livro surgird para preservar, um segundo compasso desta tessitura
imagética, talvez outra instalacdo, propondo uma fruicdo interativa com a comunidade
escolar. O que ha de certeza neste percurso do ensino/aprendizagem em Artes Visuais no
contexto educacional publico, € que, ainda por muito tempo serdo persistentes 0s
desafios. E mais criativos seremos nds educadores e educandos, propondo por nossos
meios expressivos, superar desafios, coletivizando possibilidades estéticas, preservando
imagens, gestos e momentos, seja em objetos ou fotografias, que irdo propiciar fruicoes,

gue gerardo nasceres de novos olhos.
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