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RESUMO

Neste trabalho a autora apresenta vida e obra de Mauricio Tizumba como uma contribui¢do
para a percepcao das ideias de Teatro Negro na atualidade. Tizumba € um artista plural, com
forte expressdo nas artes performativas, de extensa producdo e vasta atuacdo no cenério
artistico brasileiro. Sua trajetéria marca também a luta e a conquista para ampliar 0 acesso a
arte e cultura em Minas Gerais, com 0 objetivo de sensibilizacdo para a arte e cultura negras.
Teatro Negro é um tema que ainda precisa ser mais investigado, ainda que se note o aumento
de artigos, dissertacdes e teses sobre a tematica negra nas Artes da Cena. Portanto, a pesquisa
realizada buscou ampliar e perspectivar tal investigacdo, problematizando e contribuindo para
a discussdo. Com o registro e analise de parte da historia de Mauricio Tizumba, pretende-se,
portanto, tal problematizacédo, apresentando ainda um mapeamento da atuacao deste artista no
teatro, evidenciando como se manifestam elementos de Teatro Negro em sua performance.
Para tanto, foi realizada revisdo bibliografica sobre Teatro Negro e, paralelamente,
observacdo participante, entrevistas e estudos de documentos primarios dos trabalhos
artisticos de Mauricio Tizumba.

Palavras Chave: Teatro Negro. Mauricio Tizumba. Performativo. Improvisacdo
Performativa.



RESUMEN

En este trabajo la autora presenta vida y obra de Mauricio Tizumba como una contribucién
para la percepcidn de las ideas de Teatro Negro en la actualidad. Tizumba es un artista plural,
con fuerte expresion en las artes performativas, de extensa produccién y vasta actuacion en el
escenario artistico brasilefio. Su trayectoria marca también la lucha y la conquista para
ampliar el acceso al arte y cultura en Minas Gerais, con el objetivo de sensibilizacion para el
arte y la cultura negras. EI Teatro Negro es un tema que aun necesita ser mas investigado,
aunque se note el aumento de articulos, disertaciones y tesis sobre la tematica negra en las
Artes de la Cena. Por lo tanto, la investigacion realizada buscdé ampliar y perspectivas tal
investigacion, problematizando y contribuyendo a la discusion. Con el registro y analisis de
parte de la historia de Mauricio Tizumba, se pretende, por lo tanto, tal problematizacion,
presentando aun un mapeamiento de la actuacion de este artista en el teatro, evidenciando
como se manifiestan elementos de Teatro Negro en su performance. Para ello, se realizo una
revision bibliografica sobre Teatro Negro y, paralelamente, observacion participante,
entrevistas y estudios de documentos primarios de los trabajos artisticos de Mauricio
Tizumba.

Palabras Clave: Teatro Negro. Mauricio Tizumba. Performativo. Improvisacion
Performativa.
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LAROIE, EXU! UMA INTRODUCAO
Antes de mais nada, pedimos licenca ao senhor dos caminhos e aos ancestrais negros,

que vieram antes de nos, para iniciarmos mais um trabalho:

Laroié, Exu, Laroié!
Abre caminhos, pai
Abre caminhos de luta
Abre Caminhos de paz

Laroié, Exu, Laroié!
A bencéo vim pedir
Pra toda essa Aruanda

Pra quem veio antes de mim

A bencéo, Conceicdo Evaristo

A bencéo, Carolina Maia de Jesus
A bencéo, Cidinha da Silva

A bencéo, Leda Maria Martins

A bencéo, Abdias do Nascimento, Grande Otelo, Marcos Alexandre
A bencdo, Ruth de Souza, Léa Garcia, Zezé Motta

A bencéo, Clementina de Jesus, Mde Menininha do Gantois, Clara Nunes

A bencdo, Santa Barbara, Eparrey minha mée lansa
A bencdo Nossa Senhora da Gléria, Oraiéié Oxum
A bencdo Nossa Senhora da Conceicdo, Odofiaba lemanja

A bencdo Nossa Senhora de Santana, Nand Buruke, Saluba vovo

A bencédo, Kizalelu
A bencéo, minha vo
A bencdo, Mauricio Tizumba

A bencgédo meu pai
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Esta dissertacdo nasce de uma inquietacdo pessoal. Como artista e pesquisadora negra,
que vem de uma familia de artistas negros militantes, o caminho para trabalhar com arte negra
e 0 desejo de estudar e aprofundar meus conhecimentos em Teatro Negro me foi muito
natural. Teatro Negro parece! ser um conceito ainda pouco investigado na academia
brasileira, muito da historia sobre a presenca do negro no teatro ainda esta por ser entendida e
dai surge o desejo de realizar essa pesquisa, com 0 objetivo de contribuir, também, para a
discussao sobre a tematica negra no teatro brasileiro.

O recorte escolhido para conduzir a nossa reflexdo é a performance? de Mauricio
Tizumba. Mapeamos a atuacdo do artista no teatro, evidenciando como sua performance
contribui para a percepcdo das ideias de Teatro Negro. Nesse sentido, vale relatar a minha
posicdo privilegiada e desafiadora por ser filha de Mauricio Tizumba.

Em certo momento de minha vida, tamanha proximidade com o fenémeno estudado
poderia ser um aspecto complicador, pois acredito que eu ndo teria maturidade suficiente para
exercer o olhar distanciado, critico e analitico, indispensaveis ao pesquisador. Inclusive, em
meu trabalho de concluséo de curso da graduacdo em jornalismo, pensei em escrever sobre
meu pai, mas ndo me pareceu apropriado por todos os fatores descritos acima. Resolvo
encarar esse tema quando percebo minha habilidade para aliar as forcas da objetividade e do
afeto em funcdo desse trabalho académico. Escolho e acredito na producdo de um discurso
critico que ndo exclua a minha subjetividade, a minha historia, a minha identidade e as minhas
memorias.

Lembro-me do ano de 2016, quando ingressei neste curso de Mestrado. Meses antes,
eu havia sido convidada pela produtora cultural Aline Vila Real para representa-la em um
debate no evento Didlogos Ausentes, no Itad Cultural, em S&o Paulo. A iniciativa, de grande
relevancia para as artes negras contemporaneas, foi idealizada pela curadora e pesquisadora
Diane Lima apds um episodio que, em maio de 2015, levou o Itad Cultural a criar estratégias
de combate ao racismo estrutural que permeia nosso pais: protestos em redes sociais pelo uso
da blackface — ato de pintar atores brancos de preto para interpretar personagens

afrodescendentes — na peca A Mulher do Trem, da companhia paulista Os Fofos Encenam, fez

! Mais a frente neste trabalho isso podera ficar mais evidenciado por meio dos resultados da pesquisa
bibliografica que fiz a respeito de publicacdes existentes sobre o Teatro Negro no Brasil, que considero ainda
poucas comparadas a outros temas no campo do teatro.

2 performance aqui é mencionada no sentido em que Marvin Carlson (2004) trata como apresentacdo teatral e
que entendemos também abarcar uma apresentacdo cénica mais performativa, a partir dos estudos feitos nas
atividades de orientagdo.
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com que a temporada do espetdculo fosse substituida por uma série de debates sobre a
representacdo do negro na arte.

Participei da mesa O negro nas Artes Cénicas, ao lado de Hilton Cobra, ator, fundador
da Companhia dos Comuns, um dos idealizadores do Forum Nacional de Performance Negra
e grande referéncia de Teatro Negro no Brasil. Minha fala, neste momento, veio de um lugar
de jovem artista negra que aportava desde uma perspectiva de vivéncias essencialmente
praticas. Eu, Julia Dias, nascida em Belo Horizonte, iniciada nos estudos artisticos aos 10
anos de idade, formada em Atuacdo (atriz) no Teatro Universitario da UFMG, em Jornalismo
pela PUC Minas, cantora e percussionista, atriz da Companhia Burlantins, integrante
fundadora do Coletivo Negras Autoras, regente e professora de percussao na Associacao
Cultural Tambor Mineiro e atuante no elenco de sete musicais de Teatro Negro ao longo de
tantos anos, estava ali para falar sobre minha experiéncia, sobre a experiéncia dos que vieram
antes de mim e de meus contemporaneos na cena negra do teatro de Belo Horizonte e refletir
sobre a presenca e representacdo do negro nas artes cénicas.

Ao gravar um video institucional para o evento, me perguntaram: “para vocé, o que ¢é
Teatro Negro?” E eu respondi: “O que ¢ o Teatro Negro em si? Porque se a gente vai, por
exemplo, para a academia, para as escolas de teatro, o pensamento é todo muito eurocéntrico.
O entendimento de teatro ainda é muito restrito ao teatro europeu. E dificil esse entendimento
do que é Teatro Negro, a estética negra, a tematica negra. Entdo o que é o Teatro Negro? Um
negro em cena ja € Teatro Negro? Falar de tematicas negras, somente isso € Teatro Negro?
Podemos pensar em temas que ndo falem de negritude especificamente, mas que trazem
elementos da matriz africana, isso seria Teatro Negro? Essas sdo questdes que temos que
discutir ainda. Ja existe essa discussdo, hd bastante tempo, mas a gente ainda precisa
aprofundar. Até pra gente se fortalecer”3.

E é em busca dessas respostas e desse fortalecimento que volto para a universidade,
por meio do Mestrado Académico do Programa de Pds-Graduagcdo em Artes da Escola de
Belas Artes, e resolvo desenvolver este trabalho com os objetivos de contribuir para a
discussdo, suscitar reflexdes, possiveis sensibilizacbes, transformacdes e me imbuir de

conhecimentos tedricos, aliando-os a minha pratica de artista e militante negra.

% Fala transcrita dos registros do encontro Didlogos Ausentes, em 02/08/2016, no Itati Cultural, em Sao Paulo.
Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=y4mrKFiF2nl. Acesso em 05/02/2019.
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Por que Teatro Negro? Por que Mauricio Tizumba?

Segundo pesquisa do IBGE*, realizada em 2014, 54% da populacdo brasileira é
composta por individuos negros. No entanto, o Brasil ainda se mostra um pais racista e
desigual. As artes e a academia ndo se apartam dessa realidade. Estudos do Gemma (Grupo de
Estudos Multidisciplinares da Acdo Afirmativa do IESP-UERJ)® apontam que apenas 8,6%
das atrizes e atores das telenovelas brasileiras sao negras e negros e que, as atrizes e aos atores
negros, o cinema nacional delega somente 20% de seus papéis de destaque.

Mauricio Tizumba é um artista plural: ator, musico, compositor e instrumentista. Em
2019 completara 62 anos de vida e 47 anos de carreira. Formado em teatro, como ator, pelo
Teatro Universitario da UFMG, em 1991, tem feito um percurso de grande relevancia para a
arte afro-brasileira. Sua trajetoria marca também a luta e a conquista de ampliar o acesso a
cultura em Minas Gerais, democratizando a arte a todas as classes e grupos sociais. Seus
trabalhos sempre buscaram as ruas, pracas e povo, com o objetivo de sensibilizacdo para a
arte, para a cultura negra, e cultura em geral.

Além de artista negro, Mauricio Tizumba traz consigo o congado mineiro® e o
candomblé como religido. Suas crencas pessoais reverberam e transparecem em seus
trabalhos e, portanto, ndo hd como deixar de lado toda a tradicdo e memdrias pessoais,
coletivas e identitarias do artista para ler, analisar e interpretar a sua obra. Teatro Negro é um
conceito chave para analisar objetivamente a performance de Mauricio Tizumba porque nesse
arcabouco critico encontramos embasamento tedrico para traduzir de forma sistematica as
caracteristicas performativas do artista e para suscitar reflexdes sobre questdes relevantes para
0s estudos das artes da cena.

A performatividade do ator Mauricio Tizumba em dialogo com o Teatro Negro é o
objeto da analise. Por se tratar de um artista que se apresenta com frequéncia, e por minha

proximidade como filha-pesquisadora, foi possivel o contato in loco com o fenémeno

4 IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Disponivel em: http://www.ibge.gov.br. Acesso em
16/04/2016.

5> GEMAA — Grupo de Estudos Multidisciplinares da Agdo Afirmativa do IESP/UERJ. Disponivel em:
http://gemaa.iesp.uerj.br. Acesso em 16/04/2016.

& Manifestacdo religiosa de matriz africana com mais quatro séculos de existéncia em Minas Gerais
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estudado. Realizei, entdo, alguns procedimentos como: observagdo participante, entrevistas,
estudo de documentos oficiais e/ou pessoais e de materiais de arquivo, ancorados na pesquisa
bibliografica.

Além da analise da performance de Mauricio Tizumba, realizei uma revisdo
bibliogréafica sobre Teatro Negro. Pesquisar esse aporte tedrico me auxilia na analise objetiva
da atuacgéo e improvisacao performativas do artista e promove reflexdes acerca das influéncias
africanas e afro-brasileiras presentes no teatro brasileiro. Em seguida, realizei um didlogo
entre as informacgdes obtidas no trabalho de campo e a bibliografia revisada e, como resultado,
apresento o mapeamento da atuacdo de Mauricio Tizumba no teatro, evidenciando como sua
performance contribui para a percepcéo das ideias de Teatro Negro na academia.

No primeiro capitulo, TEATRO NEGRO, em dialogo com os pesquisadores Leda
Maria Martins (1995;2002), Christine Douxami (2001), Abdias do Nascimento (2004), Evani
Tavares Lima (2010) e Marcos Alexandre (2017), apresento um cenario da historia dos afro-
brasileiros no teatro brasileiro junto a mapeamentos de grupos de Teatro Negro no Brasil,
definigbes possiveis e caracteristicas comuns aos diferentes entendimentos do conceito de
Teatro Negro e algumas problematicas enfrentadas pelo mesmo. Ao final do capitulo
apresento a visdo que este trabalho adere sobre as ideias de Teatro Negro.

No segundo capitulo, MAURICIO TIZUMBA, encontra-se uma mini biografia de
Tizumba, elaborada a partir da combinacdo dos materiais recolhidos no trabalho de campo,
entrevistas e informacgdes contidas no livro De Camardes: Veredas de Mauricio Tizumba
(2018)’, organizado por Elias Gibran e Pedro Kalil. Aqui apresento a trajetoria do artista,
passando por instancias de sua vida pessoal e de seus trabalhos realizados no campo da
masica, teatro, cinema e televisao.

No terceiro e Gltimo capitulo, MAURICIO TIZUMBA E O TEATRO NEGRO,
apresento de um mapeamento das 29 pecas teatrais das quais Tizumba participou ao longo de
seus 47 anos de carreira, aprofundando a apresentacdo de quatro destes espetaculos, em
conexdo com as ideias de Teatro Negro: Besouro Cordao de Ouro (2006), O Negro, a flor e
0 rosario (2008), Galanga chico rei (2011), Oratdrio — a saga de dom quixote e sancho
panca (2012). Além dos quatro espetaculos selecionados, apresento também a Mostra

Benjamin de Oliveira, movimento artistico-cultural idealizado pelo artista e que nos auxilia

7 Ressalto que, o fato deste livro ter sido publicado recentemente, possibilitou-me o didlogo com um olhar de
fora a respeito da vida e obra de Mauricio Tizumba, abrindo meu olhar para aspectos antes ndo destacados ou
observados e que pude acrescentar neste trabalho.

16



na compreensdo de suas contribuicdes aportadas para as reflexdes acerca das ideias de Teatro
Negro.

E no subcapitulo O TEATRO NEGRO PERFORMATIVO DE MAURICIO
TIZUMBA, a partir das ideias de Encruzilhada de Leda Maria Martins (2004), Improvisacao
Performativa e Artesania do Ator de Bya Braga (2010; 2013) Atuagao Polifénica de Ernani
Maletta (2016) e Corpo Pulsante de Marcos Antonio Alexandre (2017), analiso a
performance de Mauricio Tizumba, gerando questBes e hipdteses quanto as possiveis
inovacgOes e/ou originalidades que a performance do artista apresenta.

Nesses dois anos mergulhada nessa dissertagdo, muita coisa mudou em minha vida
pessoal e profissional, e certamente, essas mudancas contribuiram e estdo refletidas no
resultado deste trabalho. Em junho de 2018, enquanto eu estava em pleno processo de
desenvolvimento deste texto, minha mée faleceu. A psicologa Bia Dias, responsavel por
grande parte de minha eloquéncia, e de meu ser, nos deixou e foi morar em Aruanda®... A
morte para mim é parte da vida que por sua vez é apenas uma viagem. Essa crenca é parte da
heranca de minha espiritualidade negra. Essa fé, junto ao fato de saber que minha mae, apesar
de ter concluido vérias pos-graduacfes latu sensu, ndo pbéde defender sua dissertacdo de
mestrado, apesar de ja finalizada, devido a separacdo de seu primeiro casamento e posterior
mudanca de cidade, tornaram a finalizacdo de minha dissertacdo uma questao de honra.

Agora, além de homenagem a meu pai, essa dissertacdo também é homenagem a
minha mée. Lembro-me de suas palavras quando ela soube que eu havia sido aprovada na
audicdo para integrar o elenco do hoje aclamado musical Elza®, em margo de 2018. Eu Ihe
perguntei: “mae, vocé€ nao esta feliz porque eu passei na audicao?” E ela respondeu: “sim,
minha filha. Mas estou preocupada com o seu mestrado. Quero que vocé consiga fazer as duas
coisas bem-feitas”.

E ca estou eu, buscando cumprir essa missao. As experiéncias junto ao musical Elza,

durante o processo desta dissertacdo, também contribuiram muito para este resultado. Imersa

8 Em minha crenca de matriz africana: local espiritual, fora do plano terreno, para onde véo os desencarnados.

® O musical Elza tem direcdo de Duda Maia, Diregdo Musical de Pedro Luis, Larissa Luz e Antbnia Adnet,
Arranjos de Letieres Leite, Texto de Vinicius Calderone e Idealizacdo e Direcdo de Producgdo de Andréa Alves.
Com estreia em 19/07/2018, ja se apresentou nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte,
Salvador, Recife, Natal, Porto Alegre, Curitiba, Ribeirdo Preto, Santos, Piracicaba, Sorocaba e Birigui. Recebeu
38 indicacdes a prémios, conquistando o Prémio Shell de melhor musica; Prémio Reveréncia nas categorias
Melhor Espetaculo, Melhor Direcdo, Melhor Autor e Melhor Arranjo; Prémio APCA de Melhor Dramaturgia.
Prémio Cesgranrio de melhor Direcdo e Melhor Elenco; Prémio Botequim Cultural de Melhor Espetaculo,
Melhor Direcéo e Melhor Direcdo Musical; e o Prémio APCA de Melhor Musica e Melhor Produgdo. Algumas
premiacdes ainda ndo aconteceram e o espetaculo continua em circulagdo.
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na pratica de um espetaculo musical de Teatro Negro, que conta a historia de vida da artista
carioca Elza Soares, uma das mais importantes intérpretes da musica popular brasileira, me vi
vivenciando esta pesquisa junto a um elenco de outras seis mulheres negras: Larissa Luz,
Janamd, Késia Estacio, Khrystal, Lais Lacorte e Verbnica Bonfim, denunciando questfes
como o racismo, o machismo, a violéncia doméstica e o feminicidio, em atuacbes
performativas interdisciplinares, em didlogo com a ancestralidade e 0 mundo contemporaneo.
Neste periodo de mudancas, também alterei 0 meu nome artistico de Julia Dias para
Julia Tizumba. Assumindo em meu nome o legado artistico de meu pai, recebendo a heranga,
a misséo e a sorte. Aceitando aquilo que sempre foi, que sempre fui, que sou. Rebatizei-me
Julia Tizumba com as béncédos de nossos orixas e em homenagem a minha ancestralidade.
Acredito que este trabalho seja, portanto, também uma espécie de autorretrato. Aqui, 0
leitor vera uma pesquisadora potente em seus primeiros passos, uma militante comprometida,
uma filha apaixonada, uma artista em plena atividade pratica no tema pesquisado, uma mulher
negra desdobravel, mée, esposa, administradora de lar e, acima de tudo: uma pessoa que
acredita na transformacdo da humanidade e faz da arte e da academia ferramentas de suas

lutas.
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1. TEATRO NEGRO

A histdria do negro no teatro estd diretamente relacionada a historia do negro na
sociedade brasileira. Os reflexos da forma como a nossa sociedade foi construida, em regime
escravocrata, reverberam até hoje, inclusive no teatro. Ao fazer uma retomada historica,
verifica-se que 0 negro esteve em cena durante todo o periodo colonial e, a partir do século
XI1X, quando o teatro deixa de ser marginalizado, o negro é excluido dos palcos e passa a ser
substituido por atores brancos maquiados de preto.

Esse panorama comeca a se transformar em meados do século XX, com o surgimento
do Teatro Experimental do Negro (TEN), em 1944, no Rio de Janeiro. O TEN, encabecado
pelo intelectual negro Abdias do Nascimento, abriu as portas para os atores negros daquele
tempo e inaugurou a ideia de se pensar uma dramaturgia, uma estética e uma forma negra de
se fazer teatro que valorizasse a cultura negra e retirasse a figura do negro dos corriqueiros
papéis comicos e subalternos.

E impossivel falar sobre Teatro Negro, sem falar de Abdias do Nascimento e sobre o
Teatro Experimental do Negro. Foi em 1941, quando assistiu a peca O Imperador Jones, de
Eugene O’Neill, em Lima — Peru, em que a personagem principal era negra, mas interpretada
por um ator branco pintado de preto, que Abdias refletiu sobre o fato de nunca ter assistido a
uma peca de teatro, no Brasil, em que a personagem principal fosse um ator negro. Logo
pensou que em nosso pais, que vendia a ideia de uma verdadeira democracia racial e em que
populacdo negra, na época, representava quase a metade do total de habitantes, deveria ser
normal e recorrente a presenca de negro em cena, ndo sO em papéis secundarios ou

estereotipados, mas em qualquer papel.

Ocorria de fato o inverso: até mesmo um Imperador Jones, se levado aos palcos
brasileiros, teria necessariamente o desempenho de um ator branco caiado de preto,
a exemplo do que sucedia desde sempre com as encenacdes de Otelo. Mesmo em
pecas nativas, tipo O demdnio familiar (1857), de José de Alencar, ou laid boneca
(1939), de Ernani Fornari, em papéis destinados especificamente a atores negros se
teve como norma a exclusdo do negro auténtico em favor do negro caricatural.
Brochava-se de negro um ator ou atriz branca quando o papel contivesse certo
destaque cénico ou alguma qualificacdo dramética. Intérprete negro s6 se utilizava
para imprimir certa cor local ao cenério, em papéis ridiculos, brejeiros e de
conotacoes pejorativas. (NASCIMENTO, 2004). Grifos meus.
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Depois desse episodio em Lima, Abdias do Nascimento resolve que, ao voltar para o
Brasil criaria um teatro em que houvesse espaco para que 0s negros fossem protagonistas e
pudessem interpretar qualquer tipo de papel. Ndo somente pela questdo artistica, mas
utilizando a arte como um mecanismo de combate ao racismo e a desigualdade racial
brasileira.

Em 1944, Abdias cria entdo o TEN, que recrutou seus primeiros participantes entre
operarios, favelados desempregados e empregadas domésticas. Aos participantes do grupo, e
a comunidade negra em geral, eram oferecidos cursos de alfabetizacdo, iniciacdo a cultura
geral e primeiras nogdes de teatro e interpretacdo. Em maio de 1945 apresentaram seu
primeiro espetaculo, no palco do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, onde nenhum negro
antes havia pisado.

O TEN inaugurou um caminho inédito no Brasil: um teatro que buscava uma estética
negra para além dos lugares comuns em que a cultura negra era conhecida até entéo, por meio
do folclore e dos rituais religiosos. E também propds uma “literatura dramatica negra-
brasileira” com foco nas questdes mais profundas da vida afro-brasileira, ultrapassando o0s

lugares aos quais as personagens negras eram comumente submetidas.

Conquistara o TEN sua primeira vitéria. Encerrada estava a fase do negro sin6nimo
de palhagada na cena brasileira. Um ator fabuloso como Grande Otelo poderia de
agora em diante continuar extravasando sua comicidade. Mas ja se sabia que outros
caminhos estavam abertos e que s6 a cegueira ou a mé vontade dos empresarios
continuaria ndo permitindo que as platéias conhecessem o que, muito acima da
graca repetida, seria capaz o talento de atores negros como Grande Otelo e
Aguinaldo Camargo. (NASCIMENTO, 2004). Grifos meus.

Com o Teatro Experimental do Negro, o objetivo de Abdias era a valorizacdo da arte e
cultura de matriz africana e a melhoria da condicdo de vida da populacdo negra no Brasil. Mas
percebia que, para a real mudanca que almejava em nossa sociedade, eram necessarias acdes
dentro e fora do teatro e, por isso, ndo se limitava ao fazer teatral, mas também se dedicava a
outras acBes sociais. Além dos cursos de alfabetizacdo, também eram realizadas acdes para a
valorizacdo da autoestima da populacédo afro-brasileira, como os concursos de beleza Rainha

das Mulatas e Boneca de Piche. Também se produziam jornais e revistas com tematicas

20



negras, como o Jornal Quilombo: vida, problemas e aspiracdes do negro®, que circulou entre
0s anos 1948 e 1951, mas deixou de existir por falta de recursos financeiros.

A realizacdo de encontros politicos para a organizagdo e reinvindicacdo de medidas
que garantissem direitos para a populacdo negra também foi uma tbnica do Teatro
Experimental do Negro, como o Comité Democratico Afro-Brasileiro, a Convengdo Nacional
do Negro e o | Congresso do Negro Brasileiro. “O TEN caracterizou-se pela mistura do
cultural com o politico, valorizando a cultura afro-brasileira e denunciando o racismo através
da arte” (DOUXAMI, 2002, p. 320).

Apbs o0 Teatro Experimental do Negro, surgiram muitos outros grupos, seguindo o
exemplo ou contestando as ideias do mesmo. Vale destacar o grupo Teatro Folclérico
Brasileiro, encabecado pelo poeta negro pernambucano Solano Trindade, em 1949. O Teatro
Popular Brasileiro se caracterizava por unir as ideias de Teatro Negro, inauguradas pelo
Teatro Experimental do Negro, a luta de classes.

Parece ser que Abdias do Nascimento e Solano Trindade tinham visdes diferentes a
respeito do Teatro Negro, desse modo, o Teatro Experimental do Negro seguiria uma linha
mais voltada para o teatro classico/erudito, embasado nas narrativas da militdncia negra,
enquanto o Teatro Popular Brasileiro teria seguido uma linha mais folclorica, com um fazer
teatral mais voltado para a masica, a danca e a estética das manifestacbes de matriz africana,
possivelmente de carater mais performativo, interdisciplinar. Talvez essa primeira dissidéncia
tenha sido a origem dos muitos teatros negros que podemos verificar hoje, na atualidade.

Ainda reverberando o legado do TEN, em seu artigo, publicado em 2002, “TEATRO
NEGRO: A REALIDADE DE UM SONHO SEM SONO”, a autora Christine Douxami
revela a existéncia de inameros grupos de Teatro Negro nas Cidades de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Salvador, como Grupo Acdo (Milton Goncalves / 1964), Grupo Bruzundanga
(Z6zimo Bullbul / 1980), IPCN - Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (Léa Garcia / 1978
a 1980), Companhia Black e Preto (1993), Companhia Etnica de Danca e Teatro (1994),
Cidan - Centro de Integracdo e Desenvolvimento do atista negro (Zezé Motta), Teatro
Experimental do Negro de Sdo Paulo (Geraldo Campos -1951), Grupo Evolucdo, Grupo de
Pesquisa da Cultura Negra e Ori-Gen-11é de Criacdo (Zenaide Silva), Espaco Imolé (Centro de

dramaturgia e pesquisa sobre a cultura negra), Tenha - Teatro Negro da Bahia (LUcia Sanctis

10 Exemplares dessas publicagGes podem ser encontrados no acervo digital do IPEAFRO — Instituto de Pesquisas
e Estudos Afro Brasileiros, bem como informaces sobre outras acdes realizadas pelo TEN. Disponiveis no link:
http://ipeafro.org.br/. Acesso em 05/02/2019.
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1969), Companhia Testa ( Nivalda Costa/ 1975), Palmares Inaron (Godi e Lia Sposito /1976),
Hilton Cobra (anos 80 / 90), Grupo Cord&o, Grupo de Teatro do Calabar, Bando de Teatro
Olodum, Companhia de Teatro Popular do Sesi.

A pesquisadora Evani Tavares Lima também realiza um mapeamento de grupos de
Teatro Negro em seu artigo “Férum Nacional de Performance Negra: O novo movimento do
teatro negro no Brasil”!, onde cita companhias de outras regides do Brasil, como Grupo
Cabeca Feita (DF); Grupo Afro Beré (CE); Cia Enki de Danc¢a Primitiva Contemporanea
(ES); Cia Teatral Zumbi dos Palmares (GO); Cia de Danca Afro Abanja (MA); Grupo Teatral
de danca e teatro Pandeiro de Ouro (MT); Cia SeraQué? (MG); Grupo Cultural NUC (MG);
Grupo Caixa Preta (RS); Grupo A¢do Zumbi (SC); Invasores Cia Experimental (SP); Nucleo
de Atores negros da Escola de Arte Dramatica da USP — EAD (SP); Grupo Frente 03 de
fevereiro (SP); Grupo Imbuaca (SE); Caixa Preta (Porto Alegre).

Sobre este artigo, ainda vale ressaltar o seu principal objetivo que é apresentar as
proposicdes e contribuigdes do Forum Nacional de Performance Negra para o Teatro Negro
do Brasil. Fruto da parceria dos grupos de Teatro Negro: Bando de Teatro Olodum (criado em
1990, na cidade de Salvador, e coordenado por Marcio Meirelles e Chica Carelli) e
Companhia dos Comuns (criada pelo ator baiano Hilton Cobra, no Rio de Janeiro, em 2001),
nasce o Forum Nacional de Performance Negra.

O forum redne grupos, artistas, pesquisadores e militantes negros de todo o Brasil para
“discutir e encaminhar questdes como: politicas publicas, sustentabilidade, insercdo, troca de
experiéncias e arregimentacdo do discurso politico-artistico negro” (LIMA, 2010, p.1). O
Forum Nacional de Performance Negra teve quatro edigdes, nos anos 2005, 2006, 2009 e
2010, se tornando um dos principais locais de discussdo de questdes relacionadas as artes
cénicas negras da atualidade. A partir desta acdo foi possivel mapear diversos grupos de teatro
e artistas negros espalhados pelo Brasil, como os citados acima por Lima (2010).

Hoje, em 2019, podemos mapear ainda outras companhias, como Companhia dos
Comuns (RJ), As Capulanas (SP), Os Crespos (SP), Grupo Emu (RJ), Coletivo Negro (SP),
NATA — Ndcleo Afro-Brasileiro de Teatro de Alagoinhas (BA) e ainda enfatizar grupos de

Teatro Negro de Belo Horizonte, como Teatro Negro e Atitude, Companhia Burlantins, Grupo

11O artigo Férum Nacional de Performance Negra: O novo movimento do teatro negro no Brasil, de Evani
Tavares Lima, foi publicado nos anais do VI Congresso da ABRACE — Associacdo Brasileira de Pesquisa e Pos-
graduacdo  em Artes Cénicas, em 2010, e encontra-se disponivel no link:
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/3405. Acesso em 17/07/2017.
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dos Dez, Coletivo Negras Autoras, Espaco Preto, Companhia Negra de Teatro, Grupo Circo
Teatro Olho da Rua.

E interessante perceber a recorrente pratica de mapeamento de Grupos de Teatro
Negro em diversos artigos. Quase que como em resposta aos que insistem em afirmar que
Teatro Negro ndo existe. Ou ainda como uma tentativa urgente de registrar a histéria de um
povo herdeiro da oralidade que teve suas origens, culturas e identidades dissolvidas em um
sistema colonial absolutamente eurocéntrico e letrado.

Marcos Anténio Alexandre, em seu liviro O Teatro Negro em perspectiva:
dramaturgia e cena negra no Brasil e em Cuba, publicado em 2017, chama atencéo para o
descrédito que alguns pesquisadores atribuem para a existéncia de uma literatura e um teatro
afro-brasileiro, alegando que bastaria pensar em literatura e teatro brasileiros. Mas Alexandre
(2017) defende a existéncia de uma arte especificamente negra e, com base em seus estudos

sobre alteridade, verifica e a necessidade de se considerar as peculiaridades deste seguimento:

Se tomarmos como analise a realidade brasileira, destaco o fato de o Brasil ter a
maior populacio negra fora de Africa e a segunda maior do mundo, responsavel pelo
nimero mais elevado de africanos “importados” das distintas partes do continente
africano. Desta maneira, nosso pais escravista por mais de trezentos anos e
reestruturado por conceitos republicanos, impds e estimulou conceituacdes de
nacionalidade que determinaram um discurso cultural muito distante da nossa
diversidade cultural e étnica. (ALEXANDRE, 2017, p. 29).

O negro, enquanto sujeito do discurso, traz a sua subjetividade de individuo afro-brasileiro
para a obra e, com isso, se auto-inscreve e se autorrepresenta no mundo — real e das artes.
Tanto pelo lugar de enunciacéo, quanto pelas tematicas que narra.

Mas, afinal, o que é Teatro Negro? Estabelecido o fato de que Teatro Negro existe e de
que podemos citar diversos grupos no Brasil, verificamos também que ndo ha um Unico
verbete, uma homogeneidade e/ou consenso acerca da definicdo do que € o Teatro Negro.
Neste primeiro capitulo, citaremos alguns autores que escreveram sobre o tema e que,
certamente, contribuem para a nossa compreensdo do que vem a ser Teatro Negro. Nossas
principais referéncias sdo, além de Abdias do Nascimento: Leda Maria Martins (1995/2004),
Christine Douxami (2001), Evani Tavares Lima (2010) e Marcos Alexandre (2017).

Para Christine Douxami (2002), o que caracteriza 0 Teatro Negro é diverso e, por

tanto, o conceito pode ser entendido de variadas maneiras:
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Pode-se entender por teatro negro um teatro que fale, na sua dramaturgia, da
situagdo do negro; como também pode ser entendido apenas em func¢éo da presenga
do ator negro em cena, ou, ainda, pelo simples fato de o diretor ser negro. Ora,
dependendo da concepcédo adotada, surgem diferentes formas de realizacdo de teatro
negro. Uns que acentuam os aspectos do discurso militante, outros que valorizam a
presenca do corpo negro em cena, a importdncia da religiosidade e das
manifestagBes artistico-culturais negras. (DOUXAMI, 2002).

Apesar da diversidade que o termo engloba, verificam-se caracteristicas comuns as praticas
que se situam no territorio do Teatro Negro. Como a autora nos apresenta:

Todavia, é necessario destacarmos uma certa homogeneidade na forma do teatro
negro. Pois, nas suas diferentes realizacGes, ha sempre uma juncdo de varios
géneros artisticos em cena: musica, danca e teatro. Um outro elemento a ser
destacado é que todas as experiéncias do teatro negro estdo sintonizadas com a
construcdo de uma verdadeira cidadania para os afro-brasileiros. (Douxami, 2002, p.
362). Grifos meus.

Douxami (2002) ainda aponta duas tendéncias para a realizacdo do Teatro Negro: a
primeira seria a de um teatro voltado para a militdncia politica que envolve, em sua
dramaturgia, questdes relacionadas a condicdo do negro na sociedade (como no Teatro
Experimental do Negro de Abdias do Nascimento). A segunda tendéncia estaria relacionada a
valorizacdo das varias manifestacdes artistico-culturais afro-brasileiras e a religiosidade,
apresentando um teatro que se baseia nas dancas, musicas, dramaticidade e estética das
manifestacdes culturais de matriz africana (esta segunda forma estaria relacionada ao Teatro
Popular Brasileiro do poeta negro pernambucano Solano Trindade).

Em sua tese de doutorado, Evani Tavares Lima (2010) também nos apresenta a
heterogeneidade do conceito. Segundo a autora, historicamente, o termo Teatro Negro tem
sido utilizado tanto para dizer das manifestacfes culturais e/ou religiosas de matriz africana
(como o congado, o candomblé, a capoeira), como para referir-se a um teatro militante das
questdes negras. Lima (2010) ainda dialoga com outros autores e nos apresenta outras quatro
visdes que contribuem para nosso pensamento acerca do conceito Teatro Negro.

A primeira concepc¢do apresentada pela autora € a de Douxami (2002) que ja citamos
aqui anteriormente. Em seguida, a autora retoma Bastide (1983) que traz uma perspectiva de
que o Teatro Negro seria dividido em trés grupos: o folclorico de face branca, o folclérico de
face negra e o engajado ou erudito. O primeiro grupo estaria relacionado a manifestacGes
culturais que apresentavam 0s brancos europeus como superiores € 0S negros em papéis

depreciativos. O segundo grupo diz das manifestacbes de matiz africana e afro-brasileiras. E
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para o terceiro grupo, a autora nos apresenta as palavras de Bastide (1983): “aquele escrito
por intelectuais de cor para seu povo e para o povo branco”.

A terceira leitura possivel de Teatro Negro que Lima (2010) nos apresenta € a de
Moracen (2004) que sugere um entendimento do termo a partir da concepcdo africana de

teatro e acrescenta ao pensamento a ideia de “origem”:

Importante destacar também a nocéo de teatro do negro trazida por Moracen (2004)
como o conjunto de manifestacfes culturais erigidas a partir da condicdo de exilio.
O autor insere em sua concepg¢ao um principio: a origem. De onde vém as matrizes
desse teatro? Dos negros, da Africa, dos descendentes, onde encontramos uma
concepgdo um pouco mais ampla do que denominamos teatro. Entdo, é a partir da
concepcao africana de teatro que se deve buscar fundamentos para compreender e
melhor conceituar esse teatro negro da Diaspora. (LIMA, 2010).

Partindo dessa perspectiva, € possivel pensar o Teatro Negro para além das
convengdes teatrais que estamos acostumados e incluir como pertencentes ao conceito as
diversas manifestacdes espetaculares de origem africana, como dancas, musicas e rituais. “Por
essa razao, torna-se possivel considerar manifestagdes como a capoeira, a congada, o balé
folclérico Brasiliana e o Teatro Experimental do Negro, como faces distintas de um mesmo
teatro — o teatro do negro” (LIMA, 2010, p.42).

A Ultima concepcdo que Lima(2010) nos apresenta € a da estudiosa Leda Maria
Martins (1995) que determina o fazer teatral negro como, de fato, uma acéo politica derivada
do lugar de fala dos sujeitos afro-brasileiros e suas narrativas: “O Teatro Negro ndo se
constrdi pela simples afeicdo étnica e racial, mas, fundamentalmente, pela elaboracdo de uma
enunciacdo ¢ de um enunciado que o distinguem, em todos os seus matizes” (MARTINS,
1995, p.86).

Apos a apresentacdo de todo este panorama de diferentes visdes em torno do conceito
Teatro Negro, Lima (2010) nos apresenta sua propria defini¢cdo para o termo, que também é a
que consideraremos no presente trabalho: “aquele que abrange o conjunto de manifestacdes
espetaculares negras, originadas na diaspora, e que langa méao do repertdrio cultural e estético
de matriz africana como meio de expressdo, de recuperacao, resisténcia e/ou afirmacdo da
cultura negra.” (LIMA, 2010, p. 43).

E classifica 0 Teatro Negro em trés categorias: Performance negra (relacionada as
brincadeiras e as expressdes religiosas que ndo necessitam de publico para acontecer, como

capoeira, maculelé, congado e candomblé), Teatro de Presenca Negra (essa categoria diz
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respeito a expressoes artisticas, feitas para serem vistas por um publico, de cunho negro ou
com participagdo de pessoas negras) e Teatro engajado negro (teatro de militancia,
assumidamente politico).

Marcos Antdnio Alexandre (2017) também nos apresenta sua definicdo para o termo
Teatro Negro: “De forma suscinta, tratam-se dos textos draméticos e/ou espetaculares em que
0S negros, a sua cultura e a sua visdo ideoldgica do (e para 0) mundo aparecem como
tematica central e como agentes” (ALEXANDRE, 2017, p.28). Sua defini¢do dialoga com a
terceira categoria estabelecida por Lima (2010) por partir de uma perspectiva que pressupde o

engajamento:

Defendo que uma das premissas do teatro negro é ser uma arte engajada e este
engajamento deve ser manifestado em distintos niveis, assumindo caracteristicas que
véo desde uma arte que seja (por que ndo?) panfletaria até uma estética que assume
vieses que dialogam com outras nuances que exploram caracteristicas relacionadas
com aspectos politicos e ideoldgicos que possam assumir espacos voltados para
questdes dos afetos e das subjetividades, demonstrando que ha um vasto campo de
atuacdo do teatro negro e que este, hoje, j& ndo mais se restringe exclusivamente ao
carater religioso (...) o teatro negro é o teatro em que 0 negro e a sua cultura sdo
protagonistas. (ALEXANDRE, 2017, p. 36)

Leda Maria Martins, uma das percursoras dos estudos académicos voltados para a
performance negra em Minas Gerais, em seu artigo Performances do tempo espiralar
(2002)*2, também apresenta contribuicGes para o entendimento das ideias de Teatro Negro em
uma perspectiva de relacao entre performance e memoria.

A autora traz para reflexdo a importancia da memoria na formacao da cultura e da arte
afro-brasileiras: durante séculos, as herancas da cultura africana sofreram forte represséo
cultural e social no Brasil — ainda sofrem. Os apagamentos resultantes da diaspora — viagem
forcada do povo africano para as Américas — criaram vazios que fazem com que a Africa se
recrie, entre a lembranca e o esquecimento, para imprimir suas influéncias sobre a cultura
brasileira. A autora defende que os festejos, rituais e cerimonias das manifestacdes de matriz

africana se constituem como redutos de memorias ancestrais:

2.0 artigo Performances do tempo espiralar, de Leda Maria Martins, foi publicado em 2002, no livro
Performance, exilio, fronteiras: erréncias territoriais e textuais, organizado por Graciela Ravetti e Marcia
Arbex, publicado pelo Departamento de Letras Romanticas da Faculdade de Letras da UFMG e disponivel no
link: http://www.letras.ufmg.br/site/e-livros/Performance,%20ex%C3%ADIio,%20fronteiras%20-
%20err%C3%A2ncias%20territoriais%20e%20textuais.pdf. Acesso em 18/01/2019.
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A memdria do conhecimento néo se resguarda apenas nos lugares de meméria (lieux
de mémoire), bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais, parques
tematicos, etc., mas constantemente se recria e se transmite nos ambientes de
memoria (milieux,de mémoire), ou seja, pelos repertdrios orais e corporais, gestos,
habitos, cujas técnicas e procedimentos de transmissdo sdo meios de criacao,
passagem, reproducdo e de preservacao dos saberes. (MARTINS, p. 71)

Neste sentido a autora complementa que as performances, nestes rituais afro-brasileiros,
cumprem um papel de transmissdo e instituicdo de conhecimentos (estéticos, filosoficos,
técnicos) por meio dos corpos negros em acao ali existentes.

Marcos Antdnio Alexandre (2010) da continuidade as ideias da autora, estendendo a
discusséo para a performance negra nas artes da cena. Em seu artigo Aspectos dos rituais
religiosos no teatro negro brasileiro contemporaneo®®, o autor destaca os ritos e a
religiosidade da cultura afro-brasileira como elemento potente das propostas espetaculares

negras:

Um dos elementos principais que integra as propostas espetaculares negras é o rito,
sendo a religido uma das formas de manifestacGes ritualisticas que, desde sempre,
esteve presente na integracdo da cultura brasileira e se constituiu como um dos
meios do negro valorizar a sua cultura atraves dos rituais sagrados e profanos.
(ALEXANDRE, 2010).

Na recorrente pratica do Teatro Negro de representar os rituais de matriz africana em
cena ou se valer de suas referéncias, o autor considera que 0S COrpos negros, em acédo
espetacular, também acionam essa instancia da corporeidade que reverbera memorias
ancestrais, pessoais, coletivas e identitarias. O ator negro leva para as performances, rituais ou

espetaculares, o que o autor denomina como corpo pulsante:

Esse corpo pulsante é mediado pelo corpo do ator negro em cena que dispara um
elemento motriz que produz e, a0 mesmo tempo, integra uma matriz ancestral,
aquela que traz em si um elo com o continente africano; é uma matriz/corpus de
reminiscéncias de memorias coletivas que sdo evocadas quando o corpo negro se vé
em performance, em sua acepgdo enquanto rito, trabalho performativo ou acéo
espetacular. (ALEXANDRE, 2017, p.40) Grifos meus.

13 O artigo Aspectos dos rituais religiosos no teatro negro brasileiro contemporaneo, de Marcos Anténio
Alexandre, foi publicado nos anais do VI Congresso da ABRACE — Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pds-
graduacdo em Artes Cénicas, em 2010, e encontra-se disponivel no link:
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/abrace/article/view/3242. Acesso em: 17/07/2017.
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1.1RACISMO A BRASILEIRA

Diverso e multifacetado, o conceito de Teatro Negro existe e resiste a diversas
problematicas. Se a populacdo brasileira ja se vé composta por mais da metade de individuos
negros, por que a presenca de negros no teatro e a existéncia de publicagdes académicas que
tratem da tematica negra nas artes cénicas ainda sdo escassas? Por que o Teatro Negro parece
ter que lutar, até hoje, para afirmar sua existéncia e fazer-se notado?

Douxami (2002) sugere que as problematicas enfrentadas pelo Teatro Negro
perpassam uma questdo de preconceitos sociais € recupera a expressao ‘‘preconceito a
brasileira” da antrop6loga Solange Martins Couceiro de Lima (1998) para dizer de como as
artes cénicas tratam as questdes negras: com um preconceito “sutil, disfarcado e com
vergonha de ser preconceito” (DOUXAMI, 2002, p.315).

Em seu artigo Teatro Negro, existéncia por resisténcia: problematicas de um teatro
brasileiro!*, Evani Tavares Lima corrobora com as ideias de Douxami (2002) e acrescenta
que os ideais de “embraquecimento do pais” ¢ “democracia racial” estabelecidos no Brasil, no
inicio do século XX, sdo fatores que dificultaram e até hoje dificultam que um teatro que

discuta questdes relacionadas a desigualdade racial se estabeleca:

Como néo se podiam eliminar os negros que aqui estavam, uma solucdo seria o
branqueamento fisico e ideoldgico dos brasileiros. (...) E nesse periodo, do final de
1930 a 1950, que todo esse discurso vai se consolidar de modo definitivo enquanto
ideal nacional. Para tanto, outro ideario sera fortalecido: o ideal da democracia racial
e a crenga na “auséncia de preconceitos e de discriminagdo racial e existéncia de
oportunidades econdmicas e sociais iguais para brancos e negros”. (LIMA, 2011,
p.84).

Essa falsa ideia de democracia racial que nos impuseram e que, até hoje, muitos acreditam ou
fingem acreditar, € facilmente desmascarada quando lancamos um olhar atento para as
universidades de nosso pais e verificamos o baixo indice de docentes e discentes negros,
inversamente proporcional ao alto indice de negros na populacéo brasileira.

Esta realidade denuncia que o acesso a academia ainda é reduzido para a populacao

afro-brasileira: na década de 2001-2011, apenas 10,2% de jovens pretos e pardos tinham

14 O artigo Teatro Negro, existéncia por resisténcia: problematicas de um teatro brasileiro, de Evani Tavares
Lima, foi publicado no periddico REPERTORIO: Teatro & Danga - Ano 14 - Numero 17 da UFBA, em 2011, e
encontra-se disponivel no link: https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/5665/1/5729-15715-1-PB%5B1%5D. pdf
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acesso a universidade. Este panorama esta se transformando devido as politicas de agédo
afirmativa implantadas pelo governo federal nos ultimos anos: em 2011 ja se verificou uma
porcentagem de 35,8% de jovens afro-brasileiros ingressados no ensino superior, mas este
percentual ainda é muito aquém da proporcéo apresentada pelos jovens brancos (de 39,6%,
em 2001, para 65,7% em 2011)™ e este fato talvez nos ajude a compreender a auséncia de
publicaces que tratem da temética negra nas artes cénicas, bem como as razdes para 0 seu
crescimento.

Alexandre (2015) corrobora a informacdo de que o Teatro Negro ainda € pouco
estudado em ambito nacional, acrescenta o fato de que a circulacdo do pouco material
existente acontece de forma restrita em determinados espacos e levanta algumas hipoteses
para as razbes desse fendmeno, relacionadas ao mercado editorial, ao publico leitor e a

questdes geogréficas:

Acredito que um dos motivos desta lacuna na critica literaria e teatral relacionada ao
Teatro Negro tem a ver com os editoriais que ainda ndo investem em publicacGes de
pecas escritas por artistas e grupos de teatro negros que existem no territorio
brasileiro. Outro fator que contribui para esse aspecto negativo diz respeito ao fato
de que ndo se conhece — pela dimensdo territorial do Brasil — a quantidade exata de
grupos que estdo desenvolvendo propostas artisticas (escritas dramatlrgicas e
montagens) de teatro negro; muitos o fazem de forma isolada em seus respectivos
estados e cidades. O mesmo ocorre com as investigac@es sobre o tema, pois ainda
gue saibamos e tenhamos ciéncia da existéncia de pesquisas acerca do teatro negro —
e suas inter-relacGes no campo do teatro tradicional, da performance, dos rituais e
das manifestacbes performéticas -, essas estdo fragmentadas por todo o pais.
(ALEXANDRE, 2017, p.31).

Nas paginas anteriores pudemos encontrar um breve panorama da historia do negro no
teatro brasileiro, um mapeamento de diversos grupos de Teatro Negro espalhados por todo
Brasil, diferentes definicdes para o conceito e os desafios enfrentados. E nas paginas
seguintes? Embora pareca contradizer a realidade exposta recentemente nos paragrafos
anteriores, € possivel enxergar de forma otimista o futuro do Teatro Negro no Brasil.

Nota-se um aumento do niumero de afro-brasileiros frequentando a universidade, nota-
se também o aumento de artigos, teses e dissertacGes sobre a tematica negra no Teatro. Mais

importante que isso: sabe-se que ha pesquisadores, autores e artistas negros se dedicando ao

15 Fonte: IBGE - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios 2001/2011. Disponivel no link:
https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/condicaodevida/indicadoresminimos/sinteseindicsociais2012
/default.shtm. Acesso em 05/02/2019.

29


https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/condicaodevida/indicadoresminimos/sinteseindicsociais2012/default.shtm
https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/condicaodevida/indicadoresminimos/sinteseindicsociais2012/default.shtm

fazer e a investigagdo do Teatro Negro. Esse € um ato de resisténcia e resistir € verbo que
acompanha a populagéo afro-brasileira desde a sua condi¢éo inicial.

Embora apresente algumas definicdes possiveis para o termo Teatro Negro, este
trabalho ndo se encaixa na possibilidade de fechar uma Unica defini¢do. A ideia de Teatro
Negro ndo parece caber em um verbete. Durante esta revisdo bibliogréfica, as tentativas de
definir Teatro Negro em um Unico conceito se mostraram insuficientes para abranger a
diversidade e a pluralidade do que tem sido feito como Teatro Negro atualmente no Brasil.
Considero e utilizo muitas das definicbes aqui encontradas, mas como recortes de
determinados aspectos que, em suma, nao alcangam a completude das ideias, a totalidade do
discurso.

Por isso esse trabalho contribui com a primeira conclusdo de que melhor que
estabelecer um Gnico conceito de teatro negro € entender que hoje, a contemporaneidade
conta com Teatros Negros, no plural. E que os artistas e intelectuais negros estdo em pleno
vigor de suas produgdes e, em movéncia, fazem dos Teatros Negros uma conexdo entre
ancestralidade e atualidade em uma fusdo de ambitos artisticos e discursivos, carregando a
finalidade politica de se fazerem autores e protagonistas de suas proprias historias, afins de
que suas condicOes de individuos afro-brasileiros ascendam a uma esfera de igualdade de

direitos e ressarcimento da voz que lhes foi usurpada ao longo da histéria brasileira.
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2 MAURICIO TIZUMBA

Tomara, Deus, tomara

Que, de vera, esse mundo muda

Pra melhor, pra todo mundo

Em todo lugar, ndo s6 para alguns...

Mauricio Tizumba

Mauricio Lino Moreira, de nome artistico Mauricio Tizumba, nasce em 15 de
Dezembro de 1957, no bairro Aparecida, na periferia da cidade de Belo Horizonte, em Minas
Gerais. Filho de familia pobre de recursos materiais, mas rica em cultura ancestral. Da mae,
Tizumba herdou as crengas do candomblé e aprendeu a rezar o Kibuko'®. Da avd, Orminda
Lino dos Santos, herdou a fé do congado, onde aprendeu a rezar o rosario. “Entre mae e avo,
fiquei com as duas” (TIZUMBA, 2018).

Em ambas as manifestacdes religiosas, ainda crianca, Tizumba ja performava ao rezar
tocando, dancando e cantando, pois essa € uma caracteristica nata das manifestacdes:
expressar a fé e realizar os rituais atraves das dancas, entoando os canticos e rufando os
tambores. Mauricio é o filho do meio dos cinco filhos de Eni Lino Moreira e Anténio José
Moreira, 0 Unico que mais tarde veio a se tornar artista profissional.

Na escola, Mauricio Tizumba também se destacava por sua experiéncia artistica
ancestral. Tanto que Dona Maria Madalena, diretora da Escola Estadual Benvinda de
Carvalho'’, o levou para se apresentar, ainda aos 8 anos, nos programas de calouros da extinta
TV ltacolomi®. Desde aquele tempo, o pequeno Mauricio ja chamava atengdo por suas
performances que combinavam corpo, voz e expressdes faciais marcantes que o levaram a
ganhar varias das edicdes de programas como Roda Gigante, Astros do Futuro e Radic
Landia, na década de 1960. Ganhou tantas vezes que ja ndo podia mais competir, mas tinha

vaga garantida para se apresentar sempre que quisesse.

16 Reza de origem angolana para pedir a vinda de coisas boas, sorte, satde, felicidade.

7 Neste periodo, a Escola Estadual Benvinda de Carvalho se localizava no Bairro Nova Esperanca, na periferia
da cidade de Belo Horizonte. Hoje se encontra no Bairro Jardim Montanhés.

18 Canal de televisdo pertencente ao grupo Diarios Associados, com fundacio em 8 de novembro de 1955 e
extincdo em 18 de julho de 1980. Tendo como sucessora a Rede Manchete e posteriormente a RedeTV!

31



Dos programas de calouros, Mauricio passou a se apresentar em alguns pequenos
eventos remunerados, mas nada suficiente para garantir sua sobrevivéncia e por isso, aos 15
anos, pensava em conseguir um emprego que lhe rendesse ganhos financeiros mais
significativos. Foi, entdo, emancipado por seus pais para que pudesse se profissionalizar na
musica, tirando sua carteira da Ordem dos Musicos, e para tocar em a banda de baile Helper’s
Band pelo interior de Minas. Tocavam nos finais de semana e, com isso, Tizumba comegou a
ganhar algum dinheiro e muita experiéncia. Mas ainda foi necessario um emprego durante a
semana para completar a renda.

Desde sua infancia e adolescéncia, a veia artistica ja pulsava em Mauricio e o sonho de
viver de arte e poder ajudar sua familia crescia. Mas foi necessario trabalhar em muitos outros
oficios para alimentar esse sonho. Ainda adolescente Tizumba comegou a trabalhar na
empresa Engesolo?®, onde trabalhou por mais de oito anos, conciliando a carreira de operario
durante o dia com os estudos a noite e os shows nos finais de semana. Ainda participava do
grupo de jovens da igreja do Padre Jodo Batista Megale, cantava no coral da escola,
coordenado pelo professor Pedro Donatti, e as vezes realizava outros trabalhos: fazia anincios
tocando teclado ao vivo em supermercados e acompanhava o Circo Gambrinus com seu
palhaco Lamparina.

A banda de baile se desfez na década de 70 e Tizumba passou a se apresentar sozinho,
em formato voz e violdo, pelos bares de Belo Horizonte. O violdo que o acompanhava foi um
presente de Dona Adir, a diretora do extinto Colégio Comercial Riachuelo?’, onde Tizumba
também estudara. Antes de ganhar seu primeiro violdo, Tizumba tocava em instrumentos
improvisados, quebrados, empenados, colados e sempre ganhados.

Comecou tocando no extinto bar Peixe Vivo, que pertencia ao grande sambista
Lagoinha®!, em 1976. Apresentava um repertorio eclético de MPB, sobretudo de musicas em
oposicdo ao regime militar da ditadura daquela época. Nunca faltavam os compositores
Geraldo Vandre, Caetano Veloso, Milton Nascimento e Chico Buarque. Do bar Peixe Vivo,
outros donos de bares conheceram e contrataram Tizumba que se tornou uma espécie de

estrela dos bares belorizontinos, tendo tocado em mais de 150 bares da capital entre 0s anos

19 Empresa que desenvolve atividades de consultoria técnica na area de engenharia civil. Na época localizada no
Bairro de Lourdes. Hoje, no Bairro Sdo Francisco. Ambos na cidade de Belo Horizonte.

20O Colégio Comercial Riachuelo se localizava no Bairro Parque Riachuelo.

21 Hoje, aos 84 anos, Milton Rodrigues Horta, o Lagoinha, é um nome de respeito na histdria do samba de Minas
Gerais. Integra a Velha Guarda do Samba de Belo Horizonte desde sua fundacéo.
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70 e 90. Apresentou-se nos bares mais populares daquele momento, como Flamboyant, Mr.
Beef, Chega Mais e Vila Velha.

Tizumba também costumava se apresentar em Festivais de Musica. Os Festivais de
Mdsica eram muito comuns nas décadas de 1960 e 1970. Em 1979 ganhou seu primeiro
prémio no Festival MPB de Ouro Preto com a musica “Ouro Preto de Sdo Salvador”, de
Claudio Pérsio. A musica era um samba e, segundo Tizumba, talvez ndo fosse a melhor
musica para competir no festival, mas com sua performance ganhou o primeiro lugar nas
categorias Melhor Cangdo e Melhor Intérprete.

Em 1980 ganhou seu segundo festival. Com a musica “Marasmo”, do mesmo
compositor, Claudio Pérsio, levou a primeira colocacdo do Festival de Guanhaes.
Futuramente, gravaria “Marasmo” em seu primeiro compacto. Tizumba também compunha,
comegou a compor em meados 1970. N&o era um compositor muito fértil. Compunha
somente para si, guardava o material e, enquanto isso, apresentava-se com cancfes de outros
compositores nos festivais. A primeira vez que venceu um festival com uma cancéo autoral
foi em 1982, com a musica “Morena dos Olhos D’agua”, no Festival Usiminas, em Belo
Horizonte.

No inicio da década de 80, o Brasil se mostrava otimista com relacdo as questdes
politicas do pais e Tizumba também se encheu de coragem para pedir demissdo da empresa
Engesolo e se dedicar apenas a sua carreira artistica. Pediu para ser mandado embora. Com o
dinheiro de seu acerto, comprou seu primeiro carro (uma Variant “azul calcinha”) e continuou
sua profissionalizacao pelos bares, agora de maneira exclusiva.
Foi no Vila Velha, bar que ficava na Avenida do Contorno (entre as ruas Joaquim Mutinho e
Paulo Afonso), que Mauricio Tizumba cultivou a maioria de seus fds e seguidores de seu
trabalho se apresentando as sextas e sabados.

As apresentacdes musicais de Mauricio ndo eram marcadas pelo virtuosismo canbnico
das artes eruditas, mas pela virtuose das técnicas apreendidas nas manifestaces de cultura
popular das quais o artista participa desde a infancia. Ele sempre foi autodidata e encontrara
uma forma muito peculiar de tocar seu violdo. Além de utilizar o violdo quase que como um
instrumento de percussdo, tocando com batidas em que o ritmo sobressaia a melodia e a
harmonia, Tizumba também é canhoto e, ao invés de inverter as cordas, vira 0 instrumento ao

contrério e faz os acordes espelhados. Essa marca registrada é uma das demonstracdes de
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como Tizumba sempre foi inventivo e aprendeu a se a adaptar as mais diversas situacoes para
seguir com o oficio da arte.

O carisma também foi e continua sendo uma marca fundamental de suas
apresentacdes. Além de cantar e tocar, Tizumba interpretava as canc¢@es de tal forma que fazia
com que as pessoas ndo sO quisessem ouvir a musica, mas também assistir & performance do
artista. Essas caracteristicas o levaram para outro ramo da arte: o teatro.

Ainda na adolescéncia, ao perceber a veia performética de Mauricio Tizumba, Leis, o
professor de Literatura do Colégio Comercial Riachuelo, convidou o menino Mauricio para se
apresentar como ator nas esquetes que produzia. E foi nas experiéncias de teatro amador da
escola que se deu o primeiro contato de Tizumba com o teatro. Sua primeira montagem foi O
Pasteldo e a Torta, onde interpretou o pedinte Balandrot, em 1973. Aqui, aos 16 anos,
Tizumba ja tinha contato com o humor, que viria a ser uma das marcas de sua performance,
pois Balandrot € uma personagem que traz tragos de comicidade que Tizumba exploraria
muito ao longo de sua trajetoria artistica.

Com as montagens do Professor Leis, Tizumba se apresentava em outras escolas e
pequenos eventos. Foi entdo contratado, ja que era emancipado, por um grupo profissional
que era uma espécie de cover do programa de televisdo A Praca E Nossa ?? e passou a se
apresentar em algumas cidades do interior de Minas, recebendo algum dinheiro com teatro
também.

Mas foi no fim da década de 80 que a profissionalizacdo de Tizumba no teatro
comegou a acontecer. Foi também no famoso bar Vila Velha que Tizumba estreitou lagos com
0 amigo Tarcisio Ribeiro Jr., artista plastico, que o levou para sua primeira experiéncia
profissional em teatro no Grupo Filhos da PUC?, onde atuou de 1985 a 1987 e realizou sua

primeira montagem profissional: “Bella Ciao”.

A peca Bella Ciao foi escrita por Luiz Alberto de Abreu e dirigida por Carlinhos
Vasconcelos. O espetaculo contava a formagdo do movimento operario italiano de
1905 até 1945 e se inspirou na cancdo homonima italiana, popular entre
trabalhadoras rurais do século XIX, tornada can¢do de protesto contra a Primeira
Guerra Mundial e, depois, hino pela resisténcia italiana durante a Segunda Guerra: E

22 A Praga E Nossa é um programa de televisdo humoristico transmitido pelo SBT (Sistema Brasileiro de
Televisdo), apresentado por Carlos Alberto de N6brega e transmitido de 1987 até os dias de hoje. O programa foi
inspirado no A Pracga da Alegria, do pai de Carlos Alberto, Manuel de Ndbrega.

23 O grupo de teatro experimental Filhos da PUC, criado em 1983, é formado por alunos e ex-alunos da
Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais, realiza montagens/intervencdes teatrais e hoje é coordenado
pela atriz, diretora e professora Elisa Santana.
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quest’¢ il fiore del partigiano, o bella, ciao! bella, ciao! bella, ciao, ciao, ciao! E
quest’¢ il fiore del partigiano, morto per la liberta! (Cangdo folclérica italiana)
(KALIL, 218).

Inicialmente, Tizumba foi convidado para trabalhar a parte musical do espetaculo, mas

posteriormente ganhou uma personagem para interpretar:

No caso do espetaculo Bella Ciao, minha personagem era um grafico grevista. E um
texto muito interessante que fala da resisténcia de trabalhadores oprimidos por meio
das greves. Mas o diretor Carlinhos Vasconcelos abriu uma licenca poética, porque
era um espetaculo “de branco”, os grevistas todos eram italianos brancos. Foi muito
importante pra mim: eu, negro, naquela época (1985/1986), conseguir entrar nessa
histéria e marcar minha presenga com a minha imagem, com meu corpo. Eu batalhei
pra entrar. Eu também lutei para que os negros pudessem entrar em outros lugares.
Ocupar lugares onde os negros ndo estavam. (TIZUMBA, 2018).

Foi também o amigo Tarcisio Ribeiro Jr. que apresentou Mauricio Tizumba a bailarina
Nora Vaz de Melo. E no fim da década de 1980, Tizumba passa a tocar ao vivo com o0 Grupo
Ballet Movimento, de Nora, com o qual viajou para os Estados Unidos, Canada, Austria,
Bélgica e Italia.

Em 1988 Mauricio Tizumba entrou para o Teatro Universitario da UFMG?* e se
formou em 1990 com a montagem do espetaculo A Maquina Infernal, de Jean Cocteau, com
direcdo de Carlos Rocha. Enfim, seu DRT — Registo Profissional de Ator.

Além da versatilidade artistica de Tizumba, por ser musico, cantor e ator, vale destacar
a esfera politica de sua arte. Com o passar do tempo, as marcas de ser um homem afro-
brasileiro e suas vivéncias negras foram tomando forca e virando eixo central de seu fazer
artistico, como sdo até os dias de hoje. Como disse Nilma Lino Gomes, professora da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais, no prélogo da biografia de
Mauricio Tizumba: “Com Tizumba, a arte também ¢ politica (...) corpo € voz ecoam como
herangas ancestrais” (KALIL, 2018, p.15).

Ainda crianca, nos programas de Calouros, 0 pequeno Mauricio percebia ser uma das
Unicas criancas negras a concorrer, pois a condicdo social da populacdo negra daquela época

ndo permitia que tivessem 0 mesmo acesso que 0s brancos a determinados lugares, como

24 O Teatro Universitario da Universidade Federal de Minas Gerais é uma escola de formacao de atores em nivel
técnico que exerce importante papel no cendrio artistico-cultural local e nacional. Fundada em 1952, hoje a
instituicdo faz parte da Escola de Educacdo Bésica e Profissional da UFMG (EBAP/UFMG).
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acontece até os dias de hoje, ainda que essa situacdo esteja melhorando. Mas o pequeno
Mauricio tinha talento e sempre ganhava.

Embora ainda ndo se desse conta do que aquilo significava, Tizumba cantava cancdes
de Wilson Simonal, como “Tributo a Martin Luther King” ¢ outras que falavam da condicao
do negro na sociedade brasileira (sugestdes da produtora do programa), e assim ia adquirindo
percepcdo de quem era e de seu papel politico como artista negro. Mas foi a partir dos 18 anos
gue a consciéncia de sua negritude chega definitivamente.

Segundo entrevista com Mauricio Tizumba, realizada no dia 29 de Agosto de 2017, os
primeiros passos do movimento negro em Belo Horizonte foram influenciados pelas ideias de
Abdias do Nascimento. No fim da década de 70 ocorreram 0s primeiros encontros do
Movimento Negro Unificado em Belo Horizonte. Intelectuais, artistas e militantes se reuniam
dentro de uma livraria, intitulada Livraria Vegas.

Tizumba se unia a nomes como Markim Cardoso, Dona Efigénia Pimenta, Wilson
Queiroga, Benilda Brito, Cleide Ilda, Professor Dalmir Francisco, o panamenho Jorge Posada,
dentre outros, que encabecavam discussdes em torno de questdes negras, buscando a
possibilidade de avancar e abrir espacos para ocupar lugares em todos os setores da sociedade.
Nesses encontros discutia-se politica, as condi¢cdes econdmicas do povo negro no Brasil,
estratégias de combate ao racismo e conscientiza¢do do povo negro.

As discussdes avancaram e tiveram um marco na virada do ano de 1987 para 1988
quando a Rede Globo de Televisdo lancou a vinheta de fim de ano Axé, composta pelo masico
Martinho da Vila e dirigida pelo ator Milton Gongalves, em suposta homenagem ao
centenario da questiondvel abolicdo da escravatura. A substituicdo do elenco habitual por
artistas negros que mandavam a mensagem “Ax¢é pra todo mundo axé” em rede nacional, com
tamanha visibilidade, foi marcante e alcangou um grande nUmero de pessoas que passaram a
se conscientizar e lutar cada vez mais pelas questfes raciais.

Como reflexo de toda essa movimentacdo, no fim da década de 80 e inicio dos anos 90
surgem os primeiros grupos de Teatro Negro de Belo Horizonte: o Grupo Circo Teatro Olho
da Rua (1987) de Carlandréia Ribeiro Nascimento e Jac6 do Nascimento; o grupo Teatro
Negro e Atitude, iniciado por Hamilton Borges (1993); e a Companhia Burlantins, de
Mauricio Tizumba (1996), que nasce com a perspectiva de ser um grupo de teatro musical na

rua, mas posteriormente se define como um grupo de Teatro Negro.
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E neste mesmo periodo que Tizumba se envolve com montagens de dois espetaculos
de Teatro Negro em Belo Horizonte: em 1990, o espetaculo Jogo de Guerra — Malés
apresentou ficha técnica composta exclusivamente por artistas negros com texto de Ricardo
Aleixo, Diregdo de Adyr Assungdo e elenco integralmente negro; em 1993 acontece o
espetaculo do autor Aime Cesaire, escritor e poeta responsavel por colocar em pauta questdes
da negritude e da descolonizagdo, Tempestade, com traducdo inédita no Brasil, realizada por
Francisco Pontes de Paula Lima, direcdo musical de Maurico Tizumba, cenografia de Tarcisio
Ribeiro Jr. e direcdo geral de Bya Braga.

Em 1995 com o apoio da Prefeitura Municipal e da Secretaria de Cultura, os artistas
Mauricio Tizumba, Adyr Assuncdo, Ricardo Aleixo, Djalma Corréa e Fantini conseguem
realizar a primeira edicdo do FAN — Festival de Arte Negra?® de Belo Horizonte. Por falta de
apoio e patrocinio, o festival ficou 10 anos sem acontecer e sO teve sua segunda edigcdo
realizada em 2005.

Em 1996, Tizumba entra para a Companhia Burlantins com Marina Machado e Regina
Souza. A companhia tinha o objetivo de unir teatro e musica em obras destinadas a se
apresentar na rua. Juntos realizam as montagens O Homem que Sabia Portugués (1998) e A
Sombra do Sucesso (2001), com mdasica e libreto de Tim Rescala e dire¢do de Chico Pelucio,
e A Zeropéia (2007), de Hebert de Souza — Betinho, com direcdo de Paula Manata. Em sua
primeira fase, a companhia converteu-se em um dos grupos mais respeitados e reconhecidos
no cenario artistico nacional. A Companhia Burlantins marca um momento de dedicacédo

ainda mais forte ao teatro e mostra ao Brasil um Tizumba como artista completo:

O Homem que Sabia Portugués, que revelava um Tizumba completo — isto €, cantor,
musico e ator —, ganhou varios prémios por onde passou, como o Sesc/Sated e o
Prémio Bonsucesso/Amparc, além de ter sido considerado o melhor espetaculo do
Festival de Teatro de Curitiba pelos jornais Hoje em Dia, Folha de S. Paulo, O
Globo e Gazeta do Povo, e selecionado como um dos melhores espetaculos do ano
pela maior critica de teatro brasileira, Barbara Heliodora. (KALIL, 2018).

Durante esse periodo, o trabalho de Tizumba com a musica continuou. Hoje Tizumba

apresenta um total de seis discos gravados por sua carreira solo: o compacto Marasmo (1981),

% «“Desde 1995, em Belo Horizonte, o FAN BH é um festival dedicado a valorizacdo e a difusdo da arte negra e
ao fortalecimento das matrizes tradicionais africanas. Hoje, com periodicidade bienal, o festival tem se
consolidado como um importante forum de encontro entre artistas locais, nacionais e internacionais para
compartilhar ideias, procedimentos e técnicas sobre a Arte Negra”. Mais informagdes disponiveis em:

http://www.fan.pbh.gov.br
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0 LP Caras e Caretas (1988), os CDs Africa Gerais (1998), Mozambique (2003), Tizumba no
Mercado (2008) e Galanga (2015). Sem contar as inimeras participagcdes que realizou em
discos de outros artistas e grupos. Mas foi em seu primeiro CD que Tizumba carimbou sua

conexdo com a ancestralidade:

Africa Gerais consolidou o estilo musical e de composi¢do que tornou o mineiro
conhecido. Estava mais consciente de suas composi¢des e deixou aflorar ainda mais
questBes que eram importantes para ele como artista e que, em breve, seriam
exploradas em suas outras areas de atuacdo. Enfim, Tizumba encontrava sua voz:
ndo aquela que soltava na TV desde a infancia, nem aquela que o sustentou por anos
nos bares da cidade. Era a voz que soava trazendo consigo suas preocupagdes, suas
motivacgles, sua origem. O titulo da obra, imediatamente, reporta-se ao classico
Africa Brasil, do entdo Jorge Ben, de 1976, e aborda temas diretamente relacionados
a negritude, especialmente em Minas Gerais. (KALIL, 2018).

Ainda dando continuidade a essa voz, em 2001, a Companhia Burlantins alugou um
galp&o no Bairro Prado, zona oeste de Belo Horizonte, para ensaiar o seu novo espetaculo. Ao
fim dos ensaios, Tizumba vé no galpdo uma possibilidade de empreendimento e continua
alugando o espaco por conta prépria, fazendo do mesmo um centro cultural que intitulou
Tambor Mineiro. A Associacdo Cultural Tambor Mineiro funciona até os dias de hoje, no
mesmo lugar, como escola de mdsica, espaco de show, teatro e ensaios, mas o carro chefe do
espaco sao as aulas de Tambor Mineiro.

A percussdo sempre teve destaque na obra de Tizumba. Heranca ancestral do
candomblé e dos reinados, os tambores sempre estiveram com ele. Houve uma época em que
cantava nas missas da Igreja de Lourdes e o instrumento que o acompanhava era o tambor, o
gue causava certo estranhamento aos fieis mais tradicionais. Em seu compacto Marasmo e em
seu LP Caras e Caretas, ele também tocou tambores e 0s mesmos tiveram muito destaque na
concepcdo das masicas. Nos bares, o violdo era o principal instrumento acompanhante de
Mauricio, mas ndo era tocado da forma usual e sim de forma percussiva. E muitas vezes
Tizumba contava com a presenca de parceiros tocando caixas de congado e atabaques.

Por isso, ao abrir seu espaco cultural, sendo artista muito ligado a percussao e
congadeiro, Tizumba sabia ter o conhecimento tanto de masica como da tradicdo do congado
e, a partir dessa legitimidade, criou um curso que ensinaria para pessoas leigas ritmos e
canticos advindos da musicalidade presente na tradicdo do congado. O espaco se tornou um
lugar de valorizagdo do instrumento, divulgagéo da tradicdo e de conexdo daqueles que tocam

tambor com suas ancestralidades negras.
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Muitos artistas, negros e ndo negros, passaram pela Associacdo Cultural Tambor
Mineiro, como alunos e agitadores culturais. Dentre eles, pode-se destacar o ator negro
Alexandre de Sena, que atuou junto a Mauricio Tizumba no espetaculo musical A Sombra do
Sucesso (2001) e, posteriormente, trabalhou no Tambor Mineiro como professor e na parte
administrativa do espago. Hoje, Alexandre desenvolve diversos trabalhos relacionados a
cultura negra na cidade de Belo Horizonte: é um dos administradores do Teatro Espanca e um
dos idealizadores da Segunda Preta.

Em 2002, Tizumba cria o Festejo do Tambor Mineiro: festival que acontece ha 17
anos nas ruas do Bairro Prado, ja fazendo parte do calendario das festividades tradicionais da
cidade de Belo Horizonte. Trata-se de um encontro de congadeiros e artistas. O Festejo surge
como uma espécie de formatura dos alunos do curso de Tizumba e também como uma
iniciativa para a valorizagdo da cultura congadeira, trazendo as guardas de congado para se
apresentarem na parte da manha e os artistas na parte da tarde.

Tizumba ndo criou apenas um festival voltado para a musica. Além do Festejo do
Tambor Mineiro, também criou uma mostra para a valorizacdo das artes cénicas negras. Em
2011, ap6s um intervalo de quatro anos da Companhia Burlantins e a saida de Marina
Machado e Regina Souza, Mauricio Tizumba retoma a proposta da companhia com o
espetaculo Oratdrio — A Saga de Dom Quixote e Sancho Panga, com textos de Eid Ribeiro e
direcdo de Paula Manata. A partir dai, Tizumba converte a Burlantins em uma companhia de

teatro voltada também para o Teatro Negro:

A Companhia Burlantins nasceu com uma capacidade muito grande de fazer
espetaculos de qualidade, musica boa, na rua e para a rua. Quando eu assumi a
Companhia Burlantins sozinho, eu vi a possibilidade de fazer isso com os artistas
negros. Porque isso da mais trabalho e mais visibilidade, ndo s6 de uma forma geral
para os artistas negros, mas também para 0 meu proprio trabalho. Eu também via a
necessidade de ter uma companhia negra atuante, em Belo Horizonte, naquele
periodo. Me incomodava ver um ou outro artista negro fazendo pequenos
personagens em pegas de branco. Entdo pensei que a gente tinha que armar uma
forma da gente mesmo contar nossa propria histéria. Foi isso que me levou a
assumir a Burlantins como uma companhia de Teatro Negro naquele momento.
Ainda mais tendo Benjamin de Oliveira como patrono. Quando Benjamin entrou
como patrono, ainda era na época de Regina e Marina, ndo foi uma ideia minha.
Entdo achei que vinha tudo a calhar. O objetivo foi esse: buscar visibilidade e
empregabilidade para artistas negros da cidade e fortalecer a arte negra feita em Belo
Horizonte. (TIZUMBA, 2017).

Em 2012, com o objetivo de homenagear o patrono da Companhia Burlantins,

Benjamin de Oliveira, o primeiro palhaco negro do Brasil, Mauricio Tizumba idealiza e
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realiza a primeira edicdo da Mostra Benjamin de Oliveira. Durante a Mostra, a Cia. Burlantins
montou seus mais recentes musicais, Clara Negra, uma homenagem a Clara Nunes com
direcdo de Paula Manata e Munheca, uma adaptacdo de O avarento de Moliére, com direcdo
de Elisa Santana.

Tizumba também foi o criador, a frente da Cia. Burlantins, da Mostra Benjamin de
Oliveira — nome dado em homenagem ao primeiro palha¢o negro do Brasil —, em
que se apresentam artistas negros. Os corpos negros em cena carregam a historia
performativa de formacdo daqueles atores, dancarinos e performers. Uma histéria
gue vai ao passado e segue adiante. Historia que abriu a porta para Tizumba e que
ele faz questdo de saber que outros vdo continuar pelos caminhos dele ou néo.
(KALIL, 2018).

A atuacdo de Mauricio Tizumba ndo se resume ao teatro e a masica, o artista tambem
transitou pela linguagem audiovisual. No ano 2000, Tizumba se destaca na televiséo
interpretando o porteiro Curié no programa O Coitado, da personagem Filomena, de Gorete
Milagres, no SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo). Nao foi a primeira experiéncia de
Tizumba que, em 1991, participou da minissérie Rosa do Rumos de Walcyr Carrasco e Rita
Buzzar, exibida pela extinta Rede Manchete.

Mais tarde realizou mais algumas pequenas participacdes nas séries Herois de Todo
Mundo (2010) da TV Futura, Forca-Tarefa (2011) e O Natal de Rita (2017), na Rede Globo
de Televisdo. Em 2013, Tizumba volta a ter destaque na televisdo como o Padre Romeu, no
remake da novela Saramandaia, originalmente escrita pelo dramaturgo Dias Gomes, em
1976. Na ocasido, Tizumba teve a oportunidade de contracenar com nomes importantes da
cena brasileiras, tais como Aracy Balabanian, Renata Sorrah, Fernanda Montenegro, Tarcisio

Meira, Lilia Cabral e outros:

A novela é uma das grandes criacfes do realismo fantastico brasileiro, repleta de
alegorias das questdes censuradas pela Ditadura no Pais, abordando sempre a
hipocrisia daqueles que estdo no poder. No remake, outros elementos sdo
transfigurados, como no capitulo final da novela, em que o personagem de Tizumba
tem papel fundamental: o Padre Romeu casa Risoleta e Aristobulo — este
lobisomem e aquela ex-prostituta — e acaba excomungado, uma referéncia a outras
formas de casamento que estavam sendo discutidas no Pais & época. (KALIL, 2018).

Por volta do ano de 2002, a presenca de Tizumba se destaca também no cinema. Em
seus 47 anos de carreira, o0 artista ja participou de dezoito filmes, entre curtas e longa
metragens: Narradores de Javé (2001), Samba Cancdo (2001), Uma onda no ar (2002), O
casamento de lara (2004), Vinho de rosas (2005), Amor perfeito (2005), O ronco da barriga
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(2005), Que coso (2005), Batismo de sangue (2006), Eu sou assim - Wilson Batista (2007),
Pequenas historias (2007), Confissdes de Olavo (2008), Os filmes que néo fiz (2008), O filme
mais violendo do mundo (2009), Heleno (2011), A Ropa (2012), Brasil: DNA Africa (2016),
Do outro lado de la (2017).

E Mauricio Tizumba ndo ficou sé em Minas Gerais. Com seu trabalho, o artista
percorreu quase todo o Brasil e também levou sua arte para fora do pais, ja tendo viajado por
diversos paises, como: Estados Unidos, Canada, Bélgica, Austria, Alemanha, Franca, Itélia,
Portugal, Cuba, Argentina e Bangladesh.

Além de viajar pelo mundo, Tizumba teve a oportunidade de descobrir suas raizes
africanas especificas. Segundo estudo realizado por Tizumba para a producgdo do filme DNA
Africa, de M6nica Amorim Monteiro, o artista se origina das etnias Kotoko, Masa e Mafa de
Camardes. Tal descoberta inspirou o titulo da biografia do artista: “De Camardes: Veredas de

Mauricio Tizumba”, organizada por Elias Gibran e Pedro Kalil, e langada em Agosto de 2018.

C/‘&\\\T\F\CATE OF ANCES%/

MAURICIO TIZUMBA

POVO MASA. MAFA E KOTOKO DE CAMEROUN
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Certificado de ancestralidade de Mauricio Tizumba

Ao longo de sua trajetdria, Tizumba recebeu diversos prémios no teatro, na masica e
no cinema. Também recebeu algumas homenagens. Recentemente foi tema dos enredos de

duas escolas de samba de Minas Gerais:

Duas escolas de samba da regido metropolitana de Belo Horizonte, por exemplo, o
homenagearam: a Escola de Samba Boneco Doido, da Lapinha, em Lagoa Santa,
com o samba-enredo “Tizumba Mogambiqueiro”, composta por Robson Torres. Ja
na Escola Canto da Alvorada, “E Tizumba &, de autoria de Sérgio Pereré. Aquele
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que lembrou de coroas passadas por tantas geragdes também recebe as suas, da
maneira que ele mais sabe se expressar: cantando e dangando. (KALIL, 2018).

E as geracOes que se seguem agora dao continuidade ao legado do artista. Tizumba,
que antes era apenas um nome artistico, originado do apelido que um professor de matematica
atribuiu a Mauricio, hoje d4 nome a uma familia. Em 1985, Tizumba se casou com a
psicéloga Bia Dias e dessa unido nasceu, em 1990, a filha Gnica de Mauricio Tizumba: Julia
Dias Lino Moreira, hoje Jalia Tizumba — a pesquisadora e artista que aqui fala para vocé e da
continuidade ao legado do pai.

Em 17 de Dezembro de 2015, dois dias apds o aniversario de Mauricio Tizumba,
nasce lara Tonsich Dias Moreira, sua neta, também sagitariana. Ainda ndo se sabe qual sera o
caminho da pequena lara, mas sabe-se que ela ja toca tambor, canta, danca e performa.
Futuro, presente e passado dialogam entrelacados pelas herancas ancestrais e influéncias
contemporaneas.

Em 2019, Tizumba continua em plena atividade artistica e, nas palavras de Nilma Lino
Gomes, professora da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal de Minas Gerais:
“esperemos novidades, pois a capacidade de criar e recriar-se de Tizumba, alicer¢ada no seu
compromisso com a comunidade, a religiosidade e a performance artistica, sempre nos
surpreendera” (KALIL, 2018, p. 17).
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3 MAURICIO TIZUMBA E O TEATRO NEGRO

Meu coracéo bailarino

Meu Coragéo de menino

Que se embala nas can¢es

Que se embola nas paixdes

Danca, coracéo bobo, danga

Bole, coracdo mole, bole

Mas e faz caras e caretas pra cantar
Faz caras e caretas pra fazer amor

Mauricio Tizumba

Como a performance de Mauricio Tizumba no teatro pode contribuir para o

pensamento acerca das ideias de Teatro Negro? Nesse capitulo apresentamos um mapeamento

dos 30 espetéculos teatrais dos quais Mauricio Tizumba participou ao longo de sua carreira

(atuando ou dirigindo) e elegemos momentos, dentro de alguns desses espetaculos, para

pensar sua atuacdo a partir da otica e em conexao com o Teatro

Negro.

3.1 MAPEAMENTO DA ATUACAO DE MAURICIO TIZUMBA NO TEATRO

1. O Pasteldo e a Torta (1974).

Teatro amador na escola. Dire¢do do Professor Leis.

2. Bella Ciao (1986)

Grupo Filhos da PUC. Dire¢édo de Carlinhos Vasconcelos.
3. Jogo de Guerra — Malés (1990).

Direcdo de Adyr Assumpcéo e Roteiro de Ricardo Aleixo.
4. Arlequim, Servidor de Dois Amos (1991).

Direcédo de Fernando Linares.

5. A Méaquina Infernal (1991).

Espetéaculo de formatura do T.U. Direcdo de Carlos Rocha.
6. A Tempestade (1992).

Diregdo de Bya Braga e Dire¢do Musical de Mauricio Tizumba.
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7. Hollywood bananas (1993).

Diregéo de Eid Ribeiro.

8. O Pastor do Espanto (1993).

Diregéo de Fernando Mencarelli.

9. Pianissimo (1995).

Direcéo de Pedro Paulo Cava, musicas e libreto de Tim Rescala.
10. O Baile do Menino Deus (1997).

Cia. Catibrum de Teatro de Bonecos.

11. O Homem que Sabia Portugués (1998).

Cia. Burlantins. Dire¢do: Chico Pelucio, musicas e libreto de Tim Rescala.
12. A sombra do sucesso (2001)

Cia Burlantins

Diregéo de Chico Pelucio e Marcelo Bones, musicas e libreto de Tim Rescala
13. As Mais Belas Histdrias de Lucia Casasanta

Direcdo musical de Tizumba

14. Grande Otelo — Eta Moleque Bamba (2003).

Direcdo de André Paes Leme e Antdnio Karnewale.

15. A Turma do Pereré (2004).

Direcéo de Stella Miranda, masica e libreto de Tim Rescala.

16. Besouro, cordéo de ouro (2006)

Direcédo de Jodo das Neves, Co-direcdo de Bya Braga,

Textos e musicas de Paulo César Pinheiro.

17. Zeropéia — o show (2007)

Cia Burlantins. Direcdo de Paula Manata. Texto de Hebert de Souza Betinho.
18. O Negro, a flor e o Rosério (2008).

Texto e MUsicas de Mauricio Tizumba. Direcdo de Paula Manata.
19. Clara Estrela (2008).

Direcdo de Adyr Assumpcao.

20. Bituca — O Vendedor de Sonhos (2008)

Direcédo de Jodo das Neves.

21. Terra de livres (2010).

Direcédo de Luiz Fernando Lobo.
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22. Respingos... De um sertéo reinventado (2010)

De Ana Paula Lage. Direcdo Musical de Mauricio Tizumba.

23. Os Saltimbancos (2011)

Direcéo de Cacd Mouthe.

24. Galanga Chico Rei (2011)

Direcdo de Jodo das Neves. Textos e musicas de Paulo César Pinheiro.
25. Oratdrio — A Saga de Dom Quixote e Sancho Pancga (2012)

Cia. Burlantins. Direcdo de Paula Manata, Roteiro de Eid Ribeiro.
26. Clara Negra (2013)

Cia. Burlantins. Direcéo de Paula Manata. Texto de Marcos Fabio Faria.

27. Munheca (2013)

Cia. Burlantins. Direcéo de Elisa Santana.

28. Auto de Natal — Os Trés Reis Magos do Oriente e o Ere (2015)
Um solo de Mauricio Tizumba.

29. Gabriela, um musical (2016)

Direcédo de Jodo Falcéo.

30. Canto Negro (2019)

Cia. Ensaio Aberto. Direcéo de Luiz Fernando Lobo.

Ha trés caracteristicas de Teatro Negro que dialogam diretamente com a performance

de Mauricio Tizumba: a militancia relacionada as questdes da negritude no Brasil, 0os matizes

da tradicdo e o carater interdisciplinar. E € sobre esses trés fatores que vamos nos debrucar

para compreender como a performance de Tizumba pode contribuir com o nosso olhar para o

Teatro Negro.

O teatro enquanto militancia é a raiz do Teatro Negro. O Teatro Experimental do

Negro nasce a partir de preocupacdes relacionadas a condicdo dos sujeitos negros na

sociedade brasileira e fazendo da arte ferramenta de combate ao racismo. Nas palavras de
Abdias do Nascimento (2004):
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O TEN visava a estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia existencial
humana, como um férum de ideias, debates, propostas, e a¢do visando a
transformacdo das estruturas de dominagao, opressao e exploracéo raciais implicitas
na sociedade brasileira dominante, nos campos de sua cultura, economia, educacao,
politica, meios de comunicagdo, justica, administracdo publica, empresas



particulares, vida social, e assim por diante. Um teatro que ajudasse a construir um
Brasil melhor, efetivamente justo e democratico, onde todas as ragas e culturas
fossem respeitadas em suas diferencas, mas iguais em direitos e oportunidades.
(NASCIMENTO, 2004, p.221).

Nessa Otica estdo os modos de Teatro Negro, ja citados anteriormente, que Lima
(2010) categoriza como Teatro de Presenca Negra (expressdes artisticas relacionadas a
negritude ou com presenca de pessoas negras) e Teatro engajado negro (teatro
assumidamente ativista).

Esse é um dos pontos que aproxima o fazer artistico de Tizumba do que entendemos
como Teatro Negro: o ativismo presente em suas obras, ou seja, as tematicas e/ou escolhas
estéticas relacionadas a condicdo dos individuos negros na sociedade brasileira e em busca de
melhoria dessa realidade, como exemplificaremos a seguir.

Os matizes da tradicao trazem os fundamentos, a base, a conexao com a ancestralidade
negra. Embora saibamos que nem todo Teatro Negro utiliza, direta ou indiretamente, dos
recursos da tradicao, também reconhecemos que esta é uma instancia recorrente ao segmento.
O Teatro Experimental do Negro ja trazia elementos da tradi¢cdo nos passos iniciais do Teatro
Negro. Apesar de desejarem ndo se ater as manifestacbes em si, as tinham como referéncias e

influéncias em termos de estética e contetdo para o fazer artistico:

Em 1948, José de Morais Pinho escreveu para o TEN Filhos de santo, pega
ambientada na sua cidade do Recife. O texto entrelaga questdes de misticismo e
exploradores de Xangb (o candomblé da regido) com a histdria de trabalhadores
grevistas perseguidos pela policia. Paixdo morbida de um branco pela negra
Lindalva, que se torna tuberculosa pelo trabalho na fabrica. Sério, bem construido,
Filhos de santo subiu a cena no Teatro Regina (Rio de Janeiro, 1949).
(NASCIMENTO, 2004).

A categoria de Teatro Negro, também ja citada anteriormente, que Evani Tavares
Lima (2010) denomina “Performance negra” diz respeito as brincadeiras e as manifestacdes
de matriz africana que ndo necessitam de publico para acontecer, como capoeira, maculelé,
congado e candomblé. A partir dessa 6tica compreendemos que o Teatro Negro sempre esteve
presente na performance de Mauricio Tizumba que, por se tratar de um homem negro, nascido
e criado dentro de tradicGes de matriz africana, como o candomblé e o congado, ja performava
nos terreiros e trouxe toda essa bagagem para a sua atuacdo profissional, como também

verificaremos ao analisar suas obras.
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Por fim, reconhecemos que o caréater interdisciplinar também esta intrinseco ao Teatro
Negro, desde suas origens. A montagem do espetaculo Aruanda (1947), com texto escrito por
Joaquim Ribeiro especialmente para o Teatro Experimental do Negro, é um bom exemplo:

Nossa encenagdo compds um espetaculo integrado organicamente, com danca,
canto, gesto, poesia dramatica, fundidos e coesos harmonicamente. Usamos mdsica
de Gentil Puget e pontos auténticos recolhidos dos terreiros de candomblé. O
resultado mereceu do poeta Tasso da Silveira este julgamento: “E um misto curioso
de tragédia, opereta e ballet. O texto propriamente dito constitui, por assim dizer,
simples eshogo: umas poucas situagdes esquematicas, uns poucos dialogos cortados,
e 0 resto é mdsica, danca e canto. Acontece, porém, que com tudo isso, Aruanda
resulta numa realizagdo magnifica de poesia barbara”. (NASCIMENTO, 2004).

Entender o Teatro Negro como um campo performativo interdisciplinar, ou seja,
compreender que o Teatro Negro, recorrentemente, une diversas linguagens artisticas com a
mesma hierarquia em uma mesma obra, corrobora mais uma vez para o fato de que Mauricio
Tizumba, com sua atuacdo multipla em diversos campos da arte, apresenta elementos de
Teatro Negro em sua performance. Analisaremos cada uma dessas caracteristicas de sua
performance mais a frente.

Se bem o Teatro Negro esteve presente em Mauricio Tizumba desde sempre: das
tradicOes da infancia, passando por performar “Tributo a Martin Luther King” aos oito anos
em um programa de calouros, até suas primeiras aparicdes profissionais no teatro e ainda que
possamos considerar que 0 Teatro Negro esteja presente em todas as suas interpretacdes, faz-
se necessario escolher algumas obras e cenas especificas que nos exemplificam esse dialogo.

Como ja dito anteriormente, no inicio da década de 90, Tizumba participa de dois

espetaculos de Teatro Negro em Belo Horizonte: Jogo de Guerra Malé e Tempestade.

Jogo de Guerra — Malés é um espetaculo que conta a histdria dos Malés. E um texto
do escritor negro Ricardo Aleixo que fala da resisténcia do povo Malé, negros que
foram praticamente eliminados do Brasil pelo fato de terem muitos conhecimentos,
muita capacidade de resistir, de ensinar e transmitir sabedoria para as pessoas. A
negritude de Belo Horizonte estava toda envolvida nesse espetaculo: o dramaturgo
era negro, o diretor foi Adyr Assumpcéao que também é negro. O elenco também foi
escolhido em fungdo da forca negra de atuacdo de cada um. Eu entrei com a for¢a da
musica e do teatro, junto com a Nelita, grande atriz que conheci no Teatro
Universitario da UFMG. A parte da danca ficou a cargo de Evandro Passos que esta
a frente da danca afro de Belo Horizonte ha muitos anos. O Mestre Jodo da capoeira,
que é o pai da capoeira angola de Belo Horizonte, também estava presente trazendo
a forca dessa nossa arte marcial. Esse espetaculo trouxe a arte negra, saindo do
negro, contando historias de negros para a populacdo de Belo Horizonte.
(TIZUMBA, 2017).
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No espetaculo Jogo de Guerra — Malés verificamos as trés caracteristicas de Teatro
Negro e da performance de Tizumba que estamos analisando: o carater interdisciplinar
aparece no fato de o espetaculo combinar o teatro, a musica, a danca e ainda contar com a
exibicdo de videos dos proprios atores, em televisores que estavam em cena, e 0s atores
contracenarem com os videos, acrescentando a linguagem audiovisual na concepgdo da obra.
A questdo da militdncia se mostra na acdo afirmativa de escolher uma ficha técnica composta
exclusivamente por artistas negros, na presenca desses artistas negros em cena e na tematica
que também aborda questdes relacionadas a negritude. E os matizes da tradicdo também estdo
presentes a partir da danca dos orixas trazida por Evandro Passos, da capoeira pelas méos de
Mestre Jodo e pela musicalidade afro trazida por Tizumba.

Em 1993, Tizumba realiza a dire¢cdo musical do espetaculo Tempestade do autor Aimé
Césaire?®. Essa obra é uma adaptacio do escritor martiniquense de A Tempestade de William

Shakespeare, a partir de uma otica pds-colonial.

Fui convidado pela Bya Braga, que na época era professora do Teatro Universitario
da UFMG e estava fazendo a direcdo da formatura daquele ano, para fazer a direcdo
musical do espetaculo que fazia uma adaptacdo da peca de Shakespeare para uma
tempestade negra que falava dos orixas, como ogum, xangd e varios orixas do
candomblé Yoruba. Entdo eu, que vinha do candomblé, trouxe musicas e ritmos da
nossa manifestacdo de matriz africana para fazer a trilha sonora do espetéaculo.
(TIZUMBA, 2017).

Exemplificamos as duas obras acima porque trazem contribui¢es importantes para o
didlogo entre a performance de Mauricio Tizumba e o0 Teatro Negro nos anos 90. Mas ¢ a
partir da década de 2000 que retiraremos os exemplos mais substanciosos. Escolhemos entédo
quatro pecas para exemplificar a performance de Mauricio Tizumba em didlogo com o
conceito de Teatro Negro: Besouro Corddo de Ouro (2006), O Negro, a flor e o rosario
(2008), Galanga chico rei (2011), Oratério — a saga de dom quixote e sancho panca (2012).
Além das quatro pecas citadas, analisaremos a Mostra Benjamin de Oliveira, festival
idealizado por Tizumba, que também aportara para o entendimento de suas contribui¢fes para

as ideias de Teatro Negro.

2% Aimé Césaire nasceu em 26 de Junho de 1913 em “Basse Pointe”, na Martinica. E escritor e poeta. Criador do
termo Negritude (Neégritude, em francés), em 1935, com o objetivo de valorizacdo da cultura negra, perante a
cultura francesa dominante. E responsavel por colocar em pauta questdes da descolonizacao.
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3.1.1 Besouro Cordao de Ouro

Besouro Cordéao de Ouro
(Foto: Daniel Protzner)

No inicio dos anos 2000, Mauricio Tizumba é convidado a participar da montagem
Besouro Cordé@o de Ouro (2006), de Paulo César Pinheiro, com direcdo de Jodo das Neves,
Co-direcdo de Bya Braga e Direcdo Musical de Luciana Rabello, no Rio de Janeiro. O
musical é uma homenagem ao mestre de capoeira Besouro Mangangd. A montagem trouxe
muitas caracteristicas do Teatro Negro, baseando-se na estética, na musicalidade e
corporeidade de manifestacGes de matriz africana.

O elenco composto por atores, musicos, bailarinos e capoeiristas negros (Anna Paula
Black, Cridemar Aquino, Leticia Soares, Valéria Mona, Iléa Ferraz, Raphael Sil, William de
Paula, Wilson Rabelo, Marcelo Capobiango, Mauricio Tizumba, Sérgio Pereré, Laborid e
Lobsomen) compBe uma roda/ritual junto ao publico, inspirados nas tradicdes da capoeira e

do candomblé, em meio a berimbaus, atabaques e caxixis.

O espetaculo é uma das mais felizes realizagdes do teatro brasileiro do século XXI,
saudado enormemente por onde passou. Foi considerado a melhor peca no Festival
de Curitiba de 2007, sua critica se tornou undnime. Na montagem pouco tradicional,
0s atores misturam-se ao publico, lembrando o formato de teatro de arena de onde
Jodo das Neves se origina. Nesse espaco, uma remontagem dos velhos armazens
baianos, personagens narram a histdria de Besouro — que ndo € interpretado. A
atuacdo de Tizumba é uma das mais distintas de sua carreira: com maior carga
dramatica, o personagem Canjiquinha é mais sério do que a maioria dos outros
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papéis que interpretou. Mistura na narragdo a cantoria e a danga, deixando que o
corpo trabalhe, carregando a antiga histdria que compartilhava com o capoeirista
baiano. (KALIL, 2018, p. 81)

Manuel Henrique Pereira era o nome de batismo de Besouro Preto, Besouro
Manganga ou Besouro Corddo de Ouro. Mangagé nasceu no Recdncavo Baiano, filho de
escravos, era discipulo e sucessor de Mestre Alipio, lutou pelos direitos do povo negro entre o
fim do século XIX e o inicio do século XX, periodo pds-abolicdo, em que a capoeira e 0
candomblé eram fortemente perseguidos e reprimidos.

Reza a lenda que Manuel tinha a capacidade de voar como um besouro, se transformar
em arvores e plantas e por isso teria conseguido escapar de inimeras tentativas de captura.
Filho de Ogum, com o corpo fechado pelo candomblé, Besouro foi e é tido como heréi afro-
brasileiro até os dias de hoje, ainda que a histéria oficial tenda a considerar mera ficgdo toda
narrativa que se mantém viva por meio da oralidade, em detrimento da legitimidade atribuida

as historias dos herois brancos das narrativas ocidentais.

Besouro, heroi de extracdo popular, é protagonista da epopéia dolorosa dos negros
no Brasil, tornando-se um personagem da histéria que vai alimentar, ainda hoje,
muitas narrativas sobre suas aventuras. O capoeirista rasura a no¢ao de her6i como a
elaborada por uma conceituacdo tradicional do género épico, vindo simbolizar a
rebeldia dos negros, como resposta ao sistema escravocrata no pais. (SILVA, 2010,
p.33).

Famoso por sua coragem imbativel e fugas heroicas, Besouro teve sua invencibilidade
interrompida e foi morto pela traicdo de um irmdo que, por inveja, disse aos brancos a Unica
forma de furar um corpo fechado: faca de ticum. Mas o legado de Besouro, entre 0 mito e a
realidade, perpetua entre as novas geracgoes.

A forma como o espetaculo foi construido humaniza Besouro, desmistificando
a personagem e considerando o carater politico da obra, a partir da valorizacdo da historia de
resisténcia e da cultura afro-brasileira. Como recurso dramaturgico utilizou-se a contacao de
historias. Outros mestres de capoeira, como Canjiquinha, Bimba, Barroquinha, Caicara e

Pastinha sdo as personagens que contam a historia de Besouro.
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Besouro, Cordao de Ouro
(Foto: Ricardo do Amaral)

O lugar de narradores evoca a tradicdo do griotismo, pratica realizada entre alguns
povos africanos. A palavra griot tem origem francesa. Os griots tém a funcéo de transmitir
conhecimentos, histérias e tradicdes por meio da oralidade, de geracdo em geracao.
Normalmente séo pessoas mais velhas, detentoras de grande sabedoria e saberes ancestrais.

Em Besouro, a performance de Mauricio Tizumba se conecta com o Teatro Negro por
diferentes instancias, mas vale destacar o aspecto do griotismo. N&o casualmente, pois o griot
ja existia em Tizumba, uma vez que nessa montagem o artista ja se encontra em uma fase
mais amadurecida de sua vida e, tanto nos palcos quanto fora deles, ja Ihe é conferida ndo sé a
sabedoria, mas também a imagem de um verdadeiro mestre. Caracteristica que viria

acompanha-lo em muitas de suas préximas obras.
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3.1.2 O Negro, A Flor E O Roséario

O Negro, a Flor e 0 Rosério
(Foto: Netun Lima)

Em 2008, inaugura-se um novo momento para a carreira teatral de Tizumba em que a
dedicacdo para o Teatro Negro ativista/militante se torna uma acdo afirmativa ainda mais
consciente e proposital. Depois da experiéncia carioca com o mestre teatral Jodo das Neves,
ao lado do mestre musical Paulo César Pinheiro, Tizumba, artista ja de grande maturidade e
poténcia criativa, se encoraja para levar aos palcos do teatro sua propria historia e assina
concepcao, roteiro, dramaturgia, masica e direcdo musical do espetadculo musical infanto-
juvenil O Negro, a flor e o rosario.

No espetaculo, que tem direcdo de Paula Manata, Tizumba sobe ao palco
acompanhado de nove atrizes negras no elenco. Foi a primeira vez que Tizumba encabecou
um trabalho teatral com elenco integralmente negro e feminino: Ana Cecilia Assis, Ana Luisa
Coelho, Danielle Anatélio, Débora Guimardes, Eneida Baralna, Elisa de Sena, Fernanda
Patud, Isabela Coelho, Julia Tizumba, Juliene Lellis, Josi Lopes, Maira Baldaia, Manu
Ranilla, Modnica Santos, Simone Meireles, Tésia D’Paula e Vi Coelho sdo os nomes que
construiram essa historia com Mauricio Tizumba. Posteriormente o multi-artista Benjamin

Abras também fez parte do elenco, para garantir a continuidade do espetaculo, substituindo
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Tizumba que ja ndo tinha mais disponibilidade de agenda, por estar envolvido em outros
trabalhos.

No espetéaculo, Tizumba segue o formato de contacdo de historias que praticara com
Jodo das Neves e leva para a cena seis contos de “personagens” afro-brasileiras: Orixas,
Zumbi dos Palmares, Dandara, Saci Pereré, Cosme e Damido e Nossa Senhora do Rosario. A
peca se inicia na encruzilhada sincrética — parafraseando Martins (2003) — de um cortejo em
que as atrizes vestidas de orixas, em um figurino que remete as Bonecas Abayomis?’, tocam
caixas de folia. A encruzilhada sincrética aqui se da pelo fato de em uma s6 cena as atrizes
representarem os orixas, divindades do candomblé, mas tocando tambores que remetem a
outra manifestacdo de matriz africana: o congado.

Quando chegam ao palco, Tizumba inicia a contagdo de historias que € entrecortada
por musicas e coreografias. A primeira histdria € a dos orixas em que o narrador nos apresenta
as divindades Oxala, Oxdéssi, lemanja, lansd, Oxum, Oxumaré, Omold, Xangd, Ogum e Nana.
A partir de dangas, cantos, textos e simbolos da tradicdo, as atrizes trazem para a cena a

corporeidade negra impregnada de ancestralidade.

Os elementos e matérias da natureza — &gua, vento, terra, arco-flecha, ferro etc. — séo
ressignifcados e incorporados nas partituras corporais das atrizes/performers. Aqui
tenta-se recuperar o corpo crivado de memoria coletiva por meio dos movimentos
coreografados, propostos para a representacdo de cada orixd mencionado.
(ALEXANDRE, 2017, p.53)

Em seguida o espectador ouve/assiste/experimenta as histérias de Zumbi e Dandara
dos Palmares, negros que foram trazidos da Africa para o Brasil em situacio de escravos e,
aqui, lutaram pela liberdade de seu povo, agitando fugas e construindo comunidades negras de
resisténcia em meio a mata: os quilombos. No espetaculo, Zumbi e Dandara séo representados
por bonecos confeccionados em tamanho real pelo artista plastico Eduardo Félix e
manipulados em cena pelas atrizes.

O quarto conto é a historia da famosa figura folclérica Saci Pereré, em que Tizumba
representa as peripécias da personagem com a vivacidade de um menino, apresentando para o
publico as artimanhas do mito, conhecido por ter uma perna sO, portar sempre um gorro

vermelho na cabeca, fumar cachimbo e fazer travessuras com animais e pessoas.

27 Bonecas Abayomis: Bonecas de pano artesanais, de origem africana.

54



O Negro, a Flor e 0 Rosério
(Foto: Netun Lima)

A pendltima histéria € a de Sdo Cosme e Sdo Damido, protetores das criancas e
também conhecidos como lbejis nas religides de matiz africana. O elenco performa uma
verdadeira brincadeira para contar a historia dos santos irmdos gémeos que por terem o dom
de realizar milagres, foram acusados de feiticeiros e receberam pena de morte. Na cena, em
uma verdadeira atmosfera ludica, balas e doces sdo atirados para o publico ao som dos
tambores e dos canticos em homenagem aos santinhos.

Finalmente, a peca se encerra com a histéria de Nossa Senhora do Rosério, a santa
padroeira dos negros congadeiros. O elenco termina no proscénio do palco, tocando e
cantando uma cantiga de reinado que diz: “Coroa santa, coroa santa, coroa santa que eu

busquei 14 no mar... O coroa santa, abre essa porta pra felicidade entrar”.

O caréter de espetacularidade de O negro, a Flor e 0 Rosério se faz evidente e é por
iSSO que argumento que 0 mais importe é o reconhecimento e a constatacéo de que,
neste texto espetacular, os rituais sdo vistos ndo s6 como um lugar de representacéo
e de valorizacéo do corpo negro em performatividade e/ou como espaco de religare,
mas como uma instancia artistica em que a memdria é fonte de expressao de vida.
(ALEXANDRE, 2017, p. 57). Grifos meus.
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Ainda que seja alvo de critica por alguns praticantes das religides e/ou artistas e
pesquisadores que consideram que os assuntos da religiosidade devem se manter somente em
seus lugares de origem, Tizumba sente legitimidade em levar esses assuntos para o palco por
ser artista e pertencente as religides ao mesmo tempo. E defende a atitude com o argumento
de que considera que a historia do povo negro, de sua cultura e de sua religiosidade foi muito
mal contado ao longo do tempo. E que agora, o proprio negro pode conta-la e recontéa-la a fim
de que haja uma reparacao historica e na esperanca de que a arte possa sensibilizar as pessoas
e transformar a realidade da intolerancia religiosa e desigualdade social e racial que o Brasil

vive até os dias de hoje.

3.1.3 Galanga Chico Rei

Galanga Chico Rei
(Foto: fotoincena.com.br)

Em 2011 Tizumba se encontra novamente com Jodo das Neves e Paulo César
Pinheiro, dessa vez com dire¢cdo musical de Titane. A montagem do musical Galanga Chico

Rei trouxe Tizumba como protagonista, junto a um elenco de atores e musicos negros
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mineiros (Alysson Salvador, Bia Nogueira, Denilson Tourinho, Evandro Passos, Everton
Coroné, Felipe Gomes, Katia Aracelle, Lucas Costa, Maira Baldaia, Rodrigo Jer6nimo e
Wellison Pimenta), para contar a histéria de Galanga Conguemba Ibiéla Chana, rei congolés
que foi trazido para o Brasil em condigéo de negro escravizado e aqui se libertou e comprou a
liberdade de varios outros negros, tornando-se rei novamente.

Na travessia diasporica da Africa para o Brasil, Galanga perdeu a esposa Djalo e sua
filha Italo, jogadas para fora do navio negreiro para aliviar o peso da embarcacdo em noite de
tempestade. Chegando em terras brasileiras, Galanga foi rebatizado como Francisco e vendido
para um senhor de escravos em Minas Gerais. E foi trabalhando nas minas de ouro que Chico
juntou dinheiro para se libertar: guardava o p6 do ouro em seus cabelos e, na calada da noite,
lavava-os em uma bacia, enterrando 0 ouro perto da casa grande, até conseguir comprar sua
liberdade, de seu filho e dos seus.

Na cidade de Ouro Preto, Galanga refez sua vida. Conseguiu comprar a mina de seu
antigo dono, casou-se com a filha de um sacerdote e com suas riquezas construiu grandes e
belas igrejas. Foi na Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Ouro Preto que Galanga realizou

a primeira festa de congado de Minas Gerais, onde foi coroado rei novamente: Chico Rei.

Galang
a Chico
Rei
(Foto:
fotoince
na.com.
br)
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Galanga Chico Rei
(Foto: fotoincena.com.br)

O espetaculo se baseia na manifestacdo afro-religiosa do congado. Elementos da
tradicdo — como tambores, gungas, patangomes, estandartes, bandeiras e bastdes — compde o
cendrio e a dramaturgia. A figura do griot € representada aqui novamente pela personagem Pai
Grande, interpretada por Tizumba, trazendo a figura do mais velho que, com sua

ancestralidade e sabedoria, conta historia de Galanga para 0os mais novos.

Tizumba é o narrador, uma espécie de griot, que guia o publico pela narrativa que
também se configura como uma das versdes mitoldgicas para o surgimento do
Congado. Galanga, em 2015, também virou disco produzido por Sérgio Santos. Em
uma das cancdes de Paulo César Pinheiro, a mencéo direta a Tizumba esté na letra

de “Capitdo e Capitd”, que mostra os encontros que conformaram as religiosidades
bantu no Congo e em terras brasileiras (KALIL, 2018, p. 82).

A gunga, elemento utilizado nas guardas de mogcambique?®, sdo um forte elemento do
espetaculo e da performance artistica de Mauricio Tizumba em outros trabalhos que realiza.

Trata-se de um instrumento tocado com 0s pés que € simbolo de resisténcia e identidade do

28 Guardas de Mocambique: grupos religiosos especificos da manifestagdo do Congado. Em Minas Gerais, ha
seis categorias mais conhecidas de grupos de congado, séo elas: Mogambiques, Congos, Caboclos, Vildes,
Marujos e Catopés.
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povo negro de Minas Gerais. Sdo chocalhos que, na tradicdo do congado, representam o ato
de se conectar com a forca das raizes. Tocar/dancar gunga € se conectar com toda a energia

positiva que vem do chao, da terra.

focoincena.com.br

Galanga Chico Rei
(Foto: fotoincena.com.br)

A postura dos atores em alguns momentos remete a uma ambiéncia em que o
sagrado é recuperado por meio da gestualidade, por exemplo, com um “curvamento
com a cabega” que sinaliza sinal de respeito ao mestre, ao mais velho, ao ancestral
ou 0s gestos sincopados dos pés que tocam a gunga, limiar de encontro com o céu e
a terra, pois ambos os espacos sdo entrecortados pelo corpo que, a partir de um
gesto perlocutério, com o toque dos pés no solo, tem energias renovadas e
ressignificadas: pés, terra, corpo — pernas, cadeira, tronco e cabeca — e 0 espago
transcendental, no momento da recriacdo dos mitos e do rito, assumem uma so
instancia de rememoracdo de identidades e transcriacdo, reposicdo e transposicao de
memorias olvidadas. (ALEXANDRE, 2017, p. 66). Grifos meus.

A gunga se tornou uma marca registrada da performance artistica de Mauricio
Tizumba que vem utilizando o instrumento em seus trabalhos ha alguns anos, em seus shows,
aulas de percussdo e em quase todas as pecas teatrais das quais participou na ultima década:

Os saltimbancos (2011), Galanga chico rei (2011), Oratdrio — a saga de dom quixote e sancho

panca (2012), Clara negra (2013), Auto de natal — Os trés reis magos do oriente e o ére (2015)
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e Gabriela, um musical (2016) tem em comum a presenca da gunga por meio da performance

de Tizumba.

3.1.4 Oratorio — A Saga De Dom Quixote E Sancho Panca

Oratdrio — a saga de Dom Quixote e Sancho Panca
(Foto: Bruno Magalhaes)

Em 2012 a dupla Mauricio Tizumba e Sérgio Pereré se encontra novamente nos palcos
do teatro, como na montagem Besouro Corddo de Ouro, agora para trazer a cena uma
releitura do classico Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, com o musical Oratorio — a saga
de Dom Quixote e Sancho Pan¢a da Companhia Burlantins. Além de amigos pessoais, 0s dois
artistas tm muito em comum em suas obras.

Sérgio Pereré € um dos compositores mais férteis da MPB, ja tendo sido cantado e
gravado por grandes nomes da musica brasileira, como Jodo Bosco, Milton Nascimento,
Chico César, Vander Lee e Fabiana Cozza. Autodidata, com trabalho direcionado para a
resisténcia e valorizacdo da cultura e da arte negra, € um dos fundadores do Grupo Tambolelé
(1995), com o qual se apresentou em diversas cidades do Brasil e no exterior. Em sua carreira

solo, dividiu o palco com reconhecidos musicos, como Wagner Tiso, Marcos Suzano e
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Robertinho Silva. Possui os CDs solos e autorais “Linha de Estrelas” (2005), “Labidumba”
(2008), “Alma Grande” (2010) e “Cada um” (2018). No teatro, Pereré participou dos
espetaculos Besouro Cordao-de-Ouro, Terra de Livres, Bituca — O Vendedor de Sonhos e
Oratério — a saga de Dom Quixote e Sancho Panca. Todas as pecas, ao lado de Mauricio
Tizumba.

A parceria cénica da dupla sempre foi potente e, em Oratdério — a saga de Dom
Quixote e Sancho Panca, ndo é diferente. Sérgio Pereré interpreta Dom Quixote e Mauricio
Tizumba, Sancho Panga, seu fiel escudeiro. As personagens parecem ter sido escritas para 0s
atores, tanto pelas caracteristicas das figuras, quanto pela personalidade de cada um dos
artistas e pela amizade que vivem fora dos palcos.

O espetaculo tem roteiro de Eid Ribeiro?®, direcdo de Paula Manata®°, direcdo musical
de Mauricio Tizumba e trilha sonora original composta por Sergio Pereré. Em cena, junto aos
cavaleiros andantes, outros artistas negros integram a cena: Alysson Salvador, Daniel Guedes,
Julia Tizumba, Nath Rodrigues e Daniel Guedes. Em uma primeira formagéo, o elenco
também contou com Josi Lopes e Everton Coroné. Este Gltimo, junto a Alysson Salvador,
assina os arranjos das musicas do espetaculo.

A saga, escrita pelo romancista, poeta e dramaturgo espanhol Miguel de Cervantes, em
1604, conta a historia do fidalgo Dom Quixote que perde o0 juizo apds ler muitos romances de
cavalaria, passa a confundir realidade com imaginacdo e sai pelo mundo em busca de
aventuras, ao lado de seu fiel escudeiro Sancho Panca que, apesar de um homem nao téo culto
quanto Dom Quixote, apresenta uma visdo mais objetiva da realidade.

As fantasias idealizadas pelo cavaleiro andante, em busca de combater injusticas, séo
contrapostas a dura realidade na qual vive. E € a partir dessa perspectiva que o musical da
Companhia Burlantins estabelece um paralelo entre as lutas de Dom Quixote e a luta dos
idealistas militantes da causa negra no Brasil, mais especificamente em Minas Gerais, como

podemos verificar na fala final dita por Sérgio Pereré no papel de Dom Quixote:

Se tu vives e se eu vivo, podera suceder que em seis dias eu ganhe um reino. Um
reino onde os livros ndo serdo queimados, um reino onde rebanhos ndo serdo
soldados, um reino onde as leis ndo serdo ditadas por gigantes, um reino onde as
mulheres, como Dulcinéia, serdo honradas e respeitadas. Nesse reino, Sancho, um

29 Eid José Ribeiro Aguiar, nascido em Caxambu, Minas Gerais, no ano de 1943, é diretor, autor, roteirista e
ator. Destacado como um dos mais inventivos diretores mineiros.

%0 paula Manata ¢é historiadora, bailarina, atriz, diretora e integrante — fundadora do Grupo de Teatro Armatrux
(1991).
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homem simples como tu podera ser coroado rei. Nesse reino ndo havera golpe! E
nesse reino... nos, os cavaleiros andantes, poderemos vencer as nossas batalhas.

Ao que o Sancho de Tizumba responde:

Em meu reino, serei eu rei, como aquele que o é no seu. Sendo-o, farei o que me vier
a cabeca sem temer. E fazendo o que me vier a cabega, procederei ao meu gosto e,
procedendo ao meu gosto, me sentirei contente. E me sentindo contente, ndo ha mais
0 que cobigar. E ndo tendo mais o que cobigar, senhor Dom Quixote, acabou-se.
Acabou-se. Mas ndo se esqueca que vosmecé me prometeu uma ilha. (KALIL,
20218, p.76)

Em Orat6rio — a saga de Dom Quixote e Sancho Panca, o Teatro Negro aparece em

uma instancia diferente das pecas exemplificadas anteriormente. A tematica ndo passa, a

priori, pela esfera da ancestralidade, ndo conta as histdrias das tradi¢des negras ou narra a

trajetoria de herdis originalmente negros. Aqui a acdo afirmativa estd na montagem de um

classico europeu, a partir da 6tica da negritude brasileira, com um elenco integralmente negro,

compondo dramaturgia e encenacdo a partir de elementos da cultura afro-brasileira e

extraindo o que de comum pode haver entre esses universos dispares. Tal como fez Abdias do

Nascimento, precursor do Teatro Negro, ao protagonizar o classico Othello do dramaturgo

inglés William Shakespeare, junto ao grupo Teatro Experimental do Negro, em 1946.
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O que acontece, nesse Quixote, ndo é uma simples encenacdo do classico de
Cervantes que se passa na Espanha e parodia as narrativas mais populares da época.
O protagonista, aficcionado por novelas de cavalaria, imagina viver aventuras
préprias da Idade Média no inicio do Mundo Moderno e enfrentar gigantes que sao,
na verdade, moinhos de vento. A montagem de Eid Ribeiro tira Quixote da Espanha
e o traz para o Brasil, mais particularmente para Minas Gerais, e insufla na narrativa
aspectos da cultura afro-mineira até mesmo no cenario e no figurino, com cavalos
feitos de tambores e outros instrumentos de percussdo. Nessa traducdo, a narrativa
também se transforma em musical. (KALIL, 2018, p.75).



Oratorio — a Saga de Dom Quixote e Sancho Panca
(Foto: Patrick Arley)

A trilha sonora composta por Sergio Pereré também atua como dramaturgia e
personagem no espetaculo, transitando por referéncias de diversos estilos musicais, desde 0s
mais brasileiros como xote, forrd, maracatu e congado até o blues e o flamenco. Trata-se de
um passeio pela musica universal.

A performance de Mauricio Tizumba neste espetdculo o mostra como artista
completo: multi-instrumentista toca viola caipira, cavaquinho, percussdes e suas famosas
gungas, ja citadas anteriormente. Canta, danca e atua com seu humor nato, evocando as
recorrentes caras e caretas, a partir de uma energia e corporeidade “clownesca” que lhe ¢é

peculiar.
3.1.5 Mostra Benjamin De Oliveira

Além dos quatro espetaculos escolhidos para exemplificar a performance de Mauricio
Tizumba em conexdo com os Teatros Negros, também se faz importante trazer para a

discussdo outra atuacdo do artista que contribui para a reflexdo em torno da tematica negra

nas artes da cena: a idealizagdo da Mostra Benjamin de Oliveira.
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Criada em 2013 pela Cia Burlantins, a Mostra Benjamin de Oliveira se inspira e presta
homenagem ao patrono da companhia: Benjamin de Oliveira, nascido em 1870, primeiro
palhaco negro do Brasil, considerado criador do circo-teatro brasileiro, género que levava
para as ruas companhias circenses interpretando os mais variados textos teatrais, permeados
por musicas e dancas de ritmos diversos.

O objetivo do projeto é criar espacos para que as artes cénicas negras se mostrem,
difundindo e valorizando a cultura afro-brasileira por meio do protagonismo de corpos negros
em cena, a partir de espetdculos que tenham a cultura afro como tema ou um elenco
predominantemente negro.

A mostra ja teve seis edigdes e vem crescendo a cada ano®l. Em sua primeira edicgéo,
realizada entre novembro de 2012 e mar¢o de 2013, a Mostra Benjamin de Oliveira foi
contemplada pela Fundagdo Nacional de Artes — Funarte no Edital de Ocupacéo do Galpao 3
da Funarte MG. Todas as suas atividades, portanto, foram realizadas no espaco da Fundacéo,
no bairro Floresta, em Belo Horizonte.

Os musicais Besouro Cordéo-de-Ouro, Galanga Chico Rei, e Oratorio: a saga de
Dom Quixote e Sancho Panca, ja citados anteriormente, e Zumbi (uma remontagem do
classico Arena Conta Zumbi de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, também dirigida
por Jodo das Neves) foram as principais atracdes desta primeira edi¢cdo que contou com 21
espetaculos teatrais, de danca e de circo, oficinas e atividades especiais para escolas publicas
em 77 dias de programacdo. Nessa ocasido também ocorreram as estreias dos musicais Clara
Negra, uma homenagem a Clara Nunes com direcdo de Paula Manata, e Munheca, opereta
inspirada em O Avarento, de Moliere, com direcdo de Elisa Santana.

A primeira edicdo da mostra também contou com apresentacdes de solos de artistas
negros, como 0s mondlogos Alabé de Jerusalém de Altay Veloso, Carolina, o luxo do lixo de
Wilson Rabelo, Parem de Falar Mal da Rotina de Elisa Lucinda, e O Cheiro da Feijoada de
Iléa Ferraz. E apresentacfes de danca, como Faca Algum Barulho da Rui Moreira Cia. de
Dancas, Masemba de Benjamin Abras, Africar do Cédigo Movimento, Mulheres de Baoba da
Companhia Baoba de Danca, Ela Vestida, instalacdo coreografica da Cia Suspensa, e

Abolicdo, um novo olhar do Grupo de Teatro Filhos de Zambi.

31 InformacGes sobre a Mostra Benjamin de Oliveira podem ser encontradas no link:
http://burlantins.com.br/benjamin/. Acesso em 05/02/2019.
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Em sua segunda edicdo, no ano de 2014, a Mostra Benjamin de Oliveira aconteceu por
meio de Lei Estadual de Incentivo & Cultura de Minas Gerais, no Teatro Oi Futuro Klauss
Vianna, em Belo Horizonte, no més de abril. Entre as 14 atracdes apresentadas, além dos
espetaculos teatrais de Mauricio Tizumba e de seus convidados, a programagdo continuou
contando com diversas manifestagdes das artes cénicas, como circo, danga, performance e
intervengdes urbanas. Também contou com rodas de conversa, palestras e a exibicdo inédita
de um documentério sobre a guarda de congado Os Carolinos.

A terceira edicdo, selecionada na 3a Edicdo do Prémio Nacional de Expressdes
Culturais Afro-Brasileiras, foi realizada no més de maio de 2015, no Teatro Oi Futuro Klauss
Vianna e na Associagdo Cultural Tambor Mineiro. Nessa ocasido, Tizumba decide ndo se
apresentar teatralmente e abrir um edital convocatdrio para artistas negros de todo Brasil.
Recebeu 153 inscricdes, vindas de mais de 50 cidades de 16 estados brasileiros. A
programacéo foi selecionada, além de Tizumba, pelos curadores negros Alexandre de Sena e
Grace Passo.

Foram nove espetaculos de danca e teatro, dentre eles a estreia do espetaculo solo CO
ES do bailarino Rui Moreira, {ENTRE} do Coletivo Negro de (SP), Sapiéncias e Transbordas
da Laia Cia de Dancas Urbanas, o projeto de danga-performance Maravalhas, de Benjamin
Abras, Madame Satd do Grupo dos Dez, e Feito de Som e Furia do grupo Breaking no
Asfalto. Completando a programacdo, a mostra ainda recebeu o lancamento do livro
Percursos do Sagrado: Irmandades do Rosario de Belo Horizonte e teve 0 seu encerramento
com show de langamento do disco Galanga Chico Rei, de Tizumba, com produ¢do musical de
Sergio Santos.

No ano de 2016, a quarta edicdo da Mostra foi realizada em junho, na Associacao
Cultural Tambor Mineiro, também realizou chamamento puablico, recebendo 109 inscri¢des de
espetaculos de teatro, danca, circo e performance, de 23 cidades e 14 estados brasileiros. A
programacdo contou com pecas de diversas regides de Minas Gerais e também das cidades de
Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Salvador.

Ainda em 2016, a quinta edi¢cdo da Mostra Benjamin de Oliveira foi realizada no Rio
de Janeiro, entre 23 e 27 de novembro, no Teatro Oi futuro Ipanema. A programacdo desta
edicdo especial no Rio de Janeiro foi composta por apresentacdes dos espetaculos Oratorio —
A saga de Dom Quixote e Sancho Panca, nessa circunstancia contemplado pelo Prémio

Funarte de Teatro Myriam Muniz, e A morte de Antdnio Preto, do artista Sérgio Pereré. E por
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oficinas ministradas pela dramaturga Cidinha da Silva que também langou dois de seus livros
na Mostra: #Parem de nos matar! (2016) e CancGes de amor e dengo (2016).

A sexta edicdo da Mostra Benjamin de Oliveira, realizada em junho de 2018, foi
dedicada exclusivamente a danca e a performance, prestando homenagem a bailarina e
coredgrafa Marlene Silva com um espetaculo que reuniu mais de 20 bailarinos de Belo
Horizonte, musicos e a Guarda Sao Jorge de Nossa Senhora do Rosério, do bairro Concordia.
A edicdo foi selecionada pelo programa Boticario na Danca e apresentou cinco espetéaculos de
danca, batalhas de dancas urbanas, oficinas e um debates.

Trazer a Mostra Benjamin de Oliveira para o debate é analisar a atuagcdo de Mauricio
Tizumba, conectada ao Teatro Negro, para além de sua performance. A idealizacdo da mostra
€ uma acdo politica de Tizumba em combate ao racismo estrutural que invisibiliza os corpos
politicos negros que praticamente inexistem nos grandes festivais de teatro, na
teledramaturgia e no cinema, se comparado o fato de que a popula¢do negra representa mais
da metade da populacéao brasileira.

O numero de inscri¢des e a qualidade artistica dos espetaculos recebidos pela Mostra
Benjamin de Oliveira ao longo desses seis anos, nos comprova a forte existéncia e a poténcia
das artes cénicas negras espalhadas por todo Brasil, 0 que corrobora a necessidade da criacédo
de espacos para que essa arte se expresse.

A acdo de abrir chamamentos publicos estimula a comunidade artistica negra a se
colocar também em um lugar de empreendedores e produtores culturais, escrevendo seus
proprios projetos e lidando com as burocracias do mercado artistico. Assim como a acdo de
privilegiar curadores negros, traz a negritude para a instancia de poder e tomada de deciséo, a
partir da capacidade de se lancar um olhar para a diversidade da arte negra.

Essas também sdo preocupacdes da Mostra Benjamin de Oliveira: empoderamento,
empregabilidade e ocupacdo de espagos. Deste modo, a equipe predominantemente negra nao
atua somente nos palcos, mas em toda a producdo. Desde a pessoa que limpa e cozinha,
passando pelos fotdgrafos e técnicos, até os gestores. A Mostra pretende, entdo, ser espaco de
arte, reflexdo, formacdo, luta e resisténcia do povo negro. Assim como a base essencial da

existéncia do Teatro Negro em si.
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3.2 O TEATRO NEGRO PERFORMATIVO DE MAURICIO TIZUMBA

Como dito anteriormente, trés principais caracteristicas conectam a performance de
Mauricio Tizumba e o Teatro Negro: os matizes da tradicdo, o carater interdisciplinar e a
militdncia. Além dessas trés principais caracteristicas, vale citar outro traco peculiar da
performance de Tizumba que contribui para a configuracdo de um Teatro Negro préprio ao
artista: suas caras e caretas.

A expressdo “Caras e caretas” da titulo ao primeiro LP de Mauricio Tizumba, gravado
em 1988 com o dinheiro que ganhara no fim da década de 80, devido ao reconhecimento e

sucesso tocando nos bares da capital mineira:

A miusica que dava nome ao album, “Caras ¢ Caretas”, composta por ele mesmo,
servia como uma apresentacdo de si. Em suas apresentacfes nas casas de show da
cidade, ficou famoso por sua performance, com feicBes que acrescentavam
expressividade a interpretacdo e que entretinham o publico. O tom de humor ou
seriedade era modulado durante a execucdo da cancdo sem que a musica sofresse
alguma mudanca estrutural, a ndo ser aquela que ele intencionalmente colocava.
Desse modo, Tizumba levava o publico a participar, para entender aquele acréscimo
de significado que suas caras e caretas davam a musica. Era, também, uma forma de
criar empatia, troca, e de colocar face a face artista e publico. (KALIL, 2018, p. 47).

As “‘caras e caretas” acompanham Tizumba desde crianga, intuitivamente. Segundo o
artista, ele ndo fazia uso das expressdes de forma consciente, elas sempre surgiram de forma
natural: “Tenho um repertorio vasto de caretas e sao muito peculiares. As caras e caretas sdo
uma ferramenta de trabalho que tenho a mais. Outras pessoas tentando usar as mesmas
caretas ndo teriam o mesmo resultado, pois ¢ uma caracteristica nata minha” (TIZUMBA,
2019). Grifos meus.

Ainda que tenha sido tratado com preconceito por pessoas que ndo gostavam das
expressoes faciais e o tratavam de ‘“careteiro”, a comicidade gestual resultou um bom
caminho e pode ser considerada um elemento técnico ndo s6 na performance de Tizumba, mas
na atuacdo de outros artistas, como o reconhecido ator Grande Otelo com o qual fora

comparado diversas vezes:

Tizumba foi, desde pequeno, comparado ao grande ator. Grande Otelo
conseguia representar, cantar e dancar, algo que o levou a se adaptar bem aos
mais diversos tipos de producdo, de comédias a dramas, de musicais a
comédias pasteldo, com muito carisma. E, sobretudo, pelas caras, bocas e
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caretas que as semelhancgas entre os dois artistas tornam-se mais nitidas.
(KALIL, 2018, p. 72).

Tamanha semelhanca levou Tizumba a interpretar Grande Othelo duas vezes no teatro:
em Hollywood Bananas (1993) e dez anos depois em Grande Otelo — Eta Moleque Bamba
(2003). Na primeira ocasido, Grande Otelo foi a Belo Horizonte e assistiu a interpretacéo de

Tizumba no palco do Teatro Francisco Nunes, se emocionou e aprovou sua performance.

Grande Otelo e Mauricio Tizumba na estréia do espetadculo Hollywood Bananas,

No Teatro Francisco Nunes, em Belo Horizonte. 1993. Foto: Mércia Francisco.
“Nunca quis me igualar a ele, mas queria prestar uma homenagem. Infelizmente, ele
morreu naquele mesmo ano. Fiquei feliz que ele tenha visto e gostado. Ele me contou varios
casos e disse sobre as dificuldades de se estabelecer como ator, sendo negro, em um pais tdo

racista como o Brasil”. (TIZUMBA, 2017).
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A performance brincante, caricatural e de carater performativo de Mauricio Tizumba é
heranca das manifestacfes de cultura popular e matriz africana das quais o artista participa
desde a sua infancia. Foi dos rituais que Tizumba extraiu, aprendeu e incorporou Seus
principais saberes e técnicas. Sua performance é também pautada por muita improvisacéo.
Aqueles que trabalham frequentemente com Tizumba comentam sobre sua genialidade ao

improvisar:

Eu acompanhava o Tizumba, tocando percusséo e fazendo coros. Um dia a gente fez
um show e ele chegou antes ¢ disse: “olha, desculpa, eu dei uma entrevista ali ¢ na
hora de falar seu nome, eu fui falar Sérgio Pereira e falei Sérgio Pereré. A lingua
escorregou no dente”. Ai eu falei: “Relaxa... Na hora de apresentar, vocé fala

A%

Pereré”. Ai ele apresentou o grupo e na hora de me apresentar, ele falou: “Nas

A%

percussoes e nos vocais: Sérgio Pereré” e o povo comecou a gritar: “Uh, Pereré! Uh,
Pereré! Uh, Pereré!”. O Tizumba tem esse carater de apadrinhar, de batizar pessoas
na arte. E isso me faz pensar que ele é alguém com um cargo especial dentro desse
lugar da arte. Tem outras pessoas que tem hoje o nome que o Tizumba batizou.

Acho que isso ai é uma coisa nobre. (PERERE, 2019).

Em mdsica, Tizumba raramente tem um repertdrio previamente estabelecido para os
shows e quase nunca interpreta uma can¢do com mesmo arranjo. O mesmo ocorre no teatro:
sua performance nunca € idéntica, ele joga de acordo com 0 momento, mostrando capacidade
de lidar com o imprevisto, com o erro, com 0 inusitado, com as varias informagdes que
recebe, apresentando uma escuta diferenciada e garantindo sempre um frescor em sua

interpretacéo:

Sempre vou improvisar. No teatro o improviso acontece quando a memdria me trai
ou quando quero arejar a repeticdo do fazer teatral. J4 nos shows tem varios motivos
pra improvisar. Primeiro por questdo de sobrevivéncia: eu toco em qualquer lugar,
em qualquer espago, com qualquer equipamento de som, com qualquer equipamento
de luz, com qualquer banda, musicos. Em qualquer producdo eu me ajeito, me
adapto. Eu sei trabalhar assim e gosto também. Até mesmo porque 0 meu improviso
ndo tem nada de complexo. O improviso pra mim significa muita liberdade. Esse € o
meu jeito de fazer arte: livre. (TIZUMBA, 2019).

Essa capacidade de improviso pode ser entendida se jogarmos luz sobre a marcante
presenca cénica de Mauricio Tizumba. Para realizar a performance nas artes cénicas, 0
performer precisa atingir um estado especifico de atuacdo que chamamos presenga cénica: “A
presenca cénica é entendida como a habilidade do performer de estabelecer uma relagdo de
troca com o publico ao atrair sua atencdo para a performance” (BIANCALANA, 2011,
p.122).
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Alguns acreditam na presenca cénica como uma espécie de dom divino ou talento
natural. Outros defendem a possibilidade de se desenvolver a presenca cénica por meio de
treinamentos técnicos. Pode-se entender a improvisagdo como possivel ferramenta eficaz para
o desenvolvimento da presenca cénica e do fendmeno performativo como um todo e é nesse
sentido que trago algumas ideias de Bya Braga (2010) para dialogo e contribuicdo para a
analise do aspecto caricatural e inventivo da performance de Mauricio Tizumba.

As ideias de Improvisagdo Performativa e Artesania do Ator tratam-se de uma
proposta de fazer do artista — artesdo: “o ato performativo (...) surge do engajamento total do
artista na acao realizada por ele, da intensidade de seu investimento no ato improvisado, fora e
dentro da cena, arriscando as proprias subjetividades, como também a recep¢ao do publico”
(BRAGA, 2010, p.02).

O ideal do artesanato pressupde habilidades verticais e especializadas,
comprometimento, disciplina, engajamento, mas com maior leveza e originalidade no
processo, contrapondo o ideal magante das producdes industriais, em série, que repetem
padrdes. A producdo corporal do artista pode ser considerada de ordem artesa: a Artesania do
Ator/ performer esté na capacidade de produzir algo com o engajamento de suas habilidades e
disponibilidade para a invencdo, em um ato criador desbloqueado, liberto de codigos estéticos
estaticos.

Essa presenca cénica marcante de Mauricio Tizumba e sua performance peculiar
podem ser entendidas entdo a partir de seu dominio técnico de ator artesdo: artista de saberes
aprofundados, improvisador, engajado, de personalidade propria, inventivo, espontaneo,
criativo, compositor, que se relaciona com o seu proprio corpo e existéncia para criar.

E a partir da Improvisacdo Performativa que pressupde o jogo com o “aqui € o agora”,
a presenca, a escuta aberta, respostas rapidas ao imprevisto, expressividade e imaginacao,
Tizumba conecta o sentido de sua propria existéncia enquanto sujeito negro — brasileiro —
religioso — ativista — ao seu fazer artistico, desencadeando a invencdo de uma performance
autoral e, portanto, singular, onde arte e vida se fundem.

Outra caracteristica marcante da performance de Mauricio Tizumba e comum aos
Teatros Negros, aqui ja mencionada, é o transito por diferentes ambitos artisticos, o carater
interdisciplinar de sua atuacdo. A interdisciplinaridade é uma forma ndo canonizada de se
pensar o conhecimento. Pensa-se 0 conhecimento ndo somente a partir das especialidades,

mas a partir de uma mistura de especialidades.
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H& quem diga que Tizumba é mais musico que ator. Ha quem diga que é mais ator que
masico. Essas dicotomias ndo abrangem o fazer artistico de Tizumba que se encontra na arte
fronteiri¢a da performance, no “entre” de linguagens onde as ambiguidades sdo bem-vindas,
sem a expectativa do correto ou do inteiro, mas no compromisso com o saber fazer. E os
saberes de Mauricio Tizumba sdo de ordem interdisciplinar, pois maneja habilidades artisticas
de diversos campos, aliando as diferentes disciplinas de cada campo de forma ndo hierarquica,
em uma interacdo unissona e simultanea.

Aqui convoco a ideia de Atuacéo Polifénica de Ernani Maletta (2016) para contribuir
na andlise do aspecto interdisciplinar da performance Tizumba. O significado de polifonia
aqui apresentado é o de varias ou multiplas vozes (a grosso modo: poli = varios, muitos,
diversos e fonia = voz, som, grito). A voz aqui ndo e entendida somente enquanto fendmeno
sonoro, mas enquanto voz discursiva. Em mdsica, polifonia € um fendmeno de
entrelacamento de sons que prevé multiplicidade, simultaneidade e independéncia. Ao
convocar o termo para o teatro, Maletta (2016) traz a nocdo de Atuacdo Polifénica como a de
uma atuacdo atravessada pela multiplicidade dos discursos cénicos, a partir de uma

perspectiva interdisciplinar, ou seja, de forma nao hierarquizada:

Trato aqui dos principios e préticas que, segundo 0 meu pensamento e a minha
experiéncia, devem orientar a formagéo de um artista cénico, para que a sua atuacéo
compreenda a multiplicidade de discursos simultaneos que caracteriza a acéo teatral
— 0 que nos remete diretamente a ideia de polifonia. (MALETTA, 2016, p. 27)

A partir deste olhar, podemos compreender a performance de Tizumba, enquanto
artista plural que atua em diferentes campos artisticos simultaneamente, como uma atuacao
polifénica. E, consequentemente, compreendé-lo como um Artista Multiperceptivo. Maletta
(2016) nos apresenta a distincdo entre o Artista Multivirtuoso e o Artista Multiperceptivo. O
primeiro é aquele que desenvolve um alto grau de dominio das técnicas de diferentes areas de
expressoes artisticas isoladamente. O segundo é aquele que apreende os fundamentos basicos

de cada arte, habilitando-se para conviver com a simultaneidade das mesmas:

O artista multiperceptivo ndo sera aquele que desenvolveu as diversas habilidades na
sua maxima expressao de virtuosismo, mas o que conseguiu perceber, compreender,
incorporar e se apropriar dos conceitos fundamentais que sustentam cada forma de
expressdo artistica (...) ainda que ndo chegue a um estagio de virtuosismo técnico
como cantor ou instrumentista, ele pode

incorporar os fundamentos da linguagem musical e atuar com sensivel musicalidade.
Em outras palavras, a habilidade musical do artista ndo estd apenas na sua
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capacidade em ser um eximio cantor ou instrumentista, mas também na descoberta
de possibilidades ritmicas, de variagBes de intensidade e na apropriacdo dos
parametros relacionados ao tempo, indispensaveis para se dizer um texto, para
desenhar no espaco um movimento corporal ou para compor a iluminacdo de uma
cena. (MALETTA, 2016, p.24)

Consideramos, entdo, Mauricio Tizumba como um Artista Multiperceptivo de Atuacao
Polifonica que incorpora as habilidades fundamentais de cada &mbito artistico, transitando por
eles e fazendo-os dialogar. Da mesma forma que compreende os fundamentos da tradicao,
levando-a para didlogo com a arte e vice-versa.

Para analisar os matizes da tradicdo na performance de Tizumba, evoco a ideia de
Encruzilhada de Leda Maria Martins (2002). A autora defende que a cultura negra brasileira
se faz no lugar da encruzilhada, derivada do cruzamento e do didlogo entre diferentes

culturas: africana, europeia e indigena.

A nocdo de encruzilhada, utilizada como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que emergem dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam, nem
sempre amistosamente, praticas performaticas, concep¢des e cosmovisdes,
principios filosoficos e metafisicos, saberes diversos, enfim. (MARTINS, 2002, p.
73).

O termo Encruzilhada nos remete as ideias de transito, cruzamento, interacdes,
confronto, confluéncias, desvio, movimento. Nesse sentido, € possivel considerar a
performance de Mauricio Tizumba no lugar das encruzilhadas: interdisciplinar e sincrética.
Interdisciplinar pela confluéncia de ambitos artisticos que se estabelecem em sua
performance, como ja citado anteriormente. E sincrética por suas vivéncias de sujeito negro
pertencente a duas manifestacdes de matriz africana, congado e candomblé, que dialogam em
sua existéncia e em seu fazer artistico.

Segundo Martins (2002), as formas culturais que carregam vestigios de Africa, usaram
de engenhosas estratégias para se recriarem e sobreviverem em condi¢bes adversas de
perseguicdo no Brasil e nas Américas como um todo. E o caso do sincretismo®? e do préprio
congado, do qual Tizumba faz parte: uma manifestacdo afro-cat6lica que adora santos cristaos

nos moldes de rituais afro-brasileiros: cantando, dan¢ando e tocando tambores.

32 Sincretismo: fusdo de diferentes cultos ou doutrinas religiosas, com reinterpretacdo de seus elementos;
Estratégia utilizada pelos afro-brasileiros para a sobrevivéncia de sua cultura de matriz africana.
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A cultura negra nas Américas é de dupla face, de dupla voz, e expressa, nos seus
moldes constitutivos fundacionais, a disjuncdo entre o que o sistema social
pressupunha que os sujeitos deviam dizer e fazer e 0 que, por inUmeras préticas,
realmente diziam e faziam. Nessa operacdo de equilibrio assimétrico, o
deslocamento, a metamorfose e 0 recobrimento sdo alguns dos principios e taticas
basicos operadores da formacéo cultural afro-americana, que os estudos das praticas
performéticas reiteram e revelam. Nas Ameéricas, as artes, oficios e saberes africanos
revestem-se de novos e engenhosos formatos. (MARTINS, 2002, p.71).

Assim como a arte de Mauricio Tizumba que se reinventa nesta performance da
encruzilhada, entre teatro, mdsica, danca, audiovisual, tradicbes e militancia. Em simbioses
multiplas que resultam na criacdo autoral, inédita e singular do artista.

Ainda para contribuir na analise dos matizes da tradicdo na performance de Mauricio
Tizumba, retomo a ideia de Corpo Pulsante de Alexandre (2017). O fazer artistico de
Tizumba esta fortemente imbricado as suas tradi¢cdes. Como dito anteriormente, ndo ha como
ler e analisar sua performance sem considerar seu corpo negro que reverbera as memorias e
reminiscéncias de seus ancestrais africanos e afro-brasileiros.

A ideia de Corpo Pulsante ainda traz a nocdo de que, a partir da perspectiva da
memoria ancestral, as forcas da natureza integram os movimentos corporais negros. Assim
como representados corporalmente nos festejos e rituais religiosos, 0s elementos da natureza
sdo também incorporados em performances artisticas negras. A energia da agua, por exemplo,
remete a leveza e fluidez do movimento, ao passo que a energia da terra € a responsavel pelo
enraizamento e tonicidade, a exemplo do que se vé na capoeira e nas dancas de origem afro-

brasileiras, como por exemplo, as que Tizumba recorrentemente realiza ao tocar suas gungas:

(...) é essa — a terra — a base de apoio e sustentagdo desse corpo que performatiza.
Pensemos nos movimentos da capoeira que se constituem como danca, esporte,
jogo, luta — além de fundamento e cultura secular do negro — e em todas estas
caracterizagBes o elo com a terra é fundamental. No jogo e/ou na luta da capoeira, 0
corpo negro é reconfigurado a partir de movimentos ageis e complexos, utilizando
0s pés, as maos, a cabega, os joelhos, os cotovelos; todo o corpo faz parte da
performance, mas, sem dulvida sdo os pés os elementos fundamentais. Por isso eu
afirmo que a capoeira “pega”, se desenvolve, e se enrola no chdo (na terra) (...)
igualmente sdo os pés que, em harmonia com os movimentos da cadeira, se fundem
com a terra na performance do samba e de outras danc¢as e manifestacbes populares
brasileiras. (ALEXANDRE, 2017, p.41)

Ao analisar o espetadculo Galanga Chico Rei, que tem dramaturgia e encenacao
pautadas na encruzilhada sincrética dos rituais do congado e do candomblé, o autor contribui
com a assertiva: “A ideia de um corpo pulsante se concretiza nas ac¢des fisicas € nos corpos

dos atores em movimento cénico por meio da reencenagdo do rito, rememoragdo de espagos
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intevalares de saberes que ultrapassam o lugar da representacdo mitico — poética”.
(ALEXANDRE, 2017, p.65).

Por essa Otica, reconhecemos 0s matizes da tradicdo na performance de Tizumba por
meio de seu corpo pulsante impregnado de suas inimeras vivéncias, saberes e técnicas das
tradicbes afro-brasileiras e reverberando as subjetivas e coletivas memorias de sua

ancestralidade africana, mais precisamente, de sua ancestralidade camaronesa.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A primazia do movimento ancestral, fonte de inspiragéo,
matiza as curvas de uma temporalidade espiralada,

na qual os eventos, desvestidos de uma cronologia linear,
estdo em processo de uma perene transformagao.
Nascimento, maturacé@o e morte tornam-se, pois,
contingéncias naturais, necessarios na dinamica mutacional
e regenerativa de todos os ciclos vitais e existenciais.

Nas espirais do tempo, tudo vai e tudo volta.

Leda Maria Martins

Evoco as palavras de Leda Maria Martins para abrir o texto de minhas consideracdes
finais porque a ideia de Tempo Espiralar traz a no¢do de que o passado € o lugar de saberes e
experiéncias que habita o presente e o futuro e de que a performance negra € uma
performance espiralar que traz as memorias negras, resignificadas no presente e construindo
atmosferas para o futuro que € a continuidade da existéncia.

Assim como este trabalho que é passado — antepassados negros — pai — fenGmeno
estudado, presente — eu — filha — pesquisadora e futuro — neta e os que virdo. Continua. Mas
para chegar a esta conclusdo e a outras que explanarei a seguir, vivenciei todo o processo que
aqui sera apresentado.

Em um primeiro momento, a partir da revisdo bibliografica sobre Teatro Negro, que
teve como principais referéncias Leda Maria Martins (1995/2002), Christine Douxami (2001),
Evani Tavares Lima (2010), e Marcos Alexandre (2017), verifiquei que, além de haver poucas
publicacbes sobre o tema ou de esses textos serem de dificil acesso, dentre as referéncias que
acedi e observando as producdes antigas e contemporaneas de Teatro Negro, ndo havia um
consenso sobre o conceito, apesar de algumas caracteristicas comuns ao que se entente pelo
termo.

Desse modo, conclui que, em minha visdo, melhor que estabelecer uma Unica
definicdo de Teatro Negro, é compreender a existéncia de Teatros Negros multiplos, com
estéticas e narrativas diversas, que tém como base fundamental a militdncia em busca da
valorizacdo da cultura e dos individuos afro-brasileiros e como espinha dorsal a presenca do
corpo negro em cena: corporeidade que reverbera as memdrias, saberes e a ancestralidade
africana do artista negro brasileiro. Nesse sentido, vale apresentar também a visdo de

Mauricio Tizumba que aqui, mais do que como artista, € posto e reconhecido como pensador
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de seu fazer artistico, também contribuindo intelectualmente para a investigacdo em torno das

ideias de Teatro Negro neste trabalho. Para Tizumba:

Teatro Negro € onde vocé vé ou um Unico negro fazendo teatro, ou um grupo de
negros fazendo teatro e até com a possibilidade da presenga de um ou dois brancos.
E um teatro com a luz do corpo negro em cena, com a luz da corporeidade negra,
com a linguagem da ancestralidade africana e afro-brasileira. E um teatro que tem
uma causa: contra o racismo, a desigualdade racial e a invisibilidade negra do Brasil.
(TIZUMBA, 2019).

Acredito ainda que produzi, com esta dissertacdo, um resultado de pesquisa escrita que
servird também como material bibliografico de referéncia sobre Teatro Negro, a partir de uma
perspectiva que valoriza o termo em um ambito interdisciplinar e atualizado, pois Mauricio
Tizumba é multiartista que foge as categorias de classificacdo por género artistico, se
aproximando mais, em sua a¢do, de uma atuacao performativa.

Em um segundo momento, apds investigar trajetoria e obra de Mauricio Tizumba, por
meio de observacdo da performance in loco, analise de materiais de seu arquivo pessoal
(matérias de jornal, programas de espetaculos, videos e fotos) e de realizagcdo de entrevistas
com o artista, apresentei resultados que constatam e fortalecem o reconhecimento de um
artista negro performativo dentro dos estudos teatrais no ambito da pesquisa universitaria.
Nesse sentido, pude contar também com a fonte preciosa de sua biografia De Camardes:
Veredas de Mauricio Tizumba, organizada por Elias Gibran e Pedro Kalil, lancada em agosto
de 2018, durante a escrita desta dissertacao.

Para além da biografia de Mauricio Tizumba que, apesar de qualificar seu fazer
artistico, ndo era o objetivo principal deste trabalho, apresentei aqui uma analise de sua
performance em um didlogo entre a bibliografia pesquisada e o trabalho de campo, tendo
como principais aliadas para esta averiguacdo as ideias de Encruzilhada de Leda Maria
Martins (2002), Improvisacdo Performativa e Artesania do Ator de Bya Braga (2010)
Atuacédo Polifénica de Ernani Maletta (2016) e Corpo Pulsante de Marcos Antdnio Alexandre
(2017).

Para Tizumba, o que torna sua performance singular ¢ “uma luz diferenciada que vem
da forca de um dom dado por Deus, combinada com a for¢a do trabalho” e acrescenta: “a
minha performance é voltada para um olhar de ancestralidade, a forga da minha performance
vem porque sai de um lugar de raiz, vem de manifestagdes religiosas de raiz”. (TIZUMBA,

2018).
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No caso brasileiro, os ritos de ascendéncia africana, religiosos e seculares,
reterritorializam uma das mais importantes concepgdes filosdficas e metafisicas
africanas, a ancestralidade que “constitui a esséncia de uma visdo que os tedricos
das culturas africanas chamam de vis&o negra-africana do mundo. Tal forga faz com
que 0s vivos, os mortos, 0 natural e o sobrenatural, os elementos cosmicos e 0s
sociais interajam, formando os elos de uma mesma e indissolivel cadeia
significativa...” (PADILHA, 1995:10). A concepg¢do ancestral africana inclui, no
mesmo circuito fenomenolégico, as divindades, a natureza cosmica, a fauna e a
flora, os elementos fisicos, 0s mortos, os vivos, 0s que ainda vao nascer, concebidos
como anelos de uma complementaridade necessaria, em continuo processo de
transformacéo e de devir. (MARTINS, 2002, p.83)

Essa no¢do de ancestralidade, que atravessa as crencas de Mauricio Tizumba, resgatam
as ideias de encruzilhada, artesania, polifonia e interdisciplinaridade, em que saberes diversos,
aprofundados e fundamentados, se confluem em uma relacdo dialogal que produz resultados
hibridos e multifacetados em um ponto de intersecdo. E é nessa esfera que se forma a
performance de Tizumba: entre as varias linguagens artisticas e as multiplas influéncias de
seus antepassados negros. Performance essa exemplificada, neste trabalho, em uma
catalogacdo dos 29 espetaculos teatrais dos quais Tizumba participou ao longo de seus 47
anos de carreira e de uma analise de quatro desses espetaculos.

Em O Negro, a Flor e o Rosario verificamos a primeira producdo de Teatro Negro
idealizada, escrita e dirigida por Mauricio Tizumba, composta por um elenco de mulheres
negras, calcada na estética advinda do congado e do candomblé, tratando de tematicas e
contando as historias do povo negro de Minas Gerais. Esta iniciativa foi encorajada pela
vivéncia que Tizumba experimentou no espetaculo Besouro, Corddo de Ouro, no Rio de
Janeiro.

Na analise do espetadculo Besouro, Corddo de Ouro apreciamos 0 encontro de
Mauricio Tizumba com o mestre teatral Jodo das Neves, o mestre musical Paulo César
Pinheiro, varios artistas negros e outros artistas, em uma producdo na qual a corporeidade, o
canto e a musica negros estavam ali explicitos, junto a um elenco integralmente negro, para
contar a historia de Besouro Manganga, grande herdi negro brasileiro. A montagem, baseada
nas influéncias estéticas da capoeira e do candomblé, circulou pelo Brasil durante dez anos.

O espetaculo Galanga, Chico Rei foi, sequndo Mauricio Tizumba, um presente do
autor e compositor Paulo César Pinheiro para o artista. A narrativa conta a historia do heroi

negro congadeiro de Minas Gerais e apresenta, inclusive, uma personagem de nome Tizumba.
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Nesta montagem, dirigida por Jodo das Neves e alicercada pelo ritual do congado, Tizumba
foi protagonista e se mostrou artista completo nas modalidades artisticas pelas quais transita.

Em Oratério — a saga de Dom Quixote e Sancho Panca, vé-se uma releitura do
classico de Miguel de Cervantes realizada pela 6tica do Teatro Negro. O espetaculo musical
também apresenta a corporeidade de um elenco integralmente negro e, a partir da trilha sonora
original composta por Sérgio Pereré, transporta Dom Quixote da Espanha para Minas Gerais.
E mais que transitar pelo universo afro-mineiro, o espetaculo fusiona culturas em um passeio
pela musicalidade universal, combinando instrumentos classicos como violino e violoncelo a
instrumentos originarios de manifestaces de matriz africana, como tambores, gungas e
patangomes.

Assim, valho-me das ideias encontradas em minha pesquisa bibliografica, em dialogo
com as informagdes obtidas em campo, para apresentar as caras e caretas de um teatro negro
performativo de Mauricio Tizumba como uma performance, localizada na encruzilhada
sincrética — interdisciplinar, de um artista artesdo, multiperceptivo e polifénico que reverbera
em seu corpo negro pulsante seus saberes e suas raizes ancestrais permeadas de
expressividade e autoralidade.

E como no movimento das espirais do tempo, espero ser continuidade contando para
0s que vierem depois de nds sobre a nossa ancestralidade negra, sobre a ancestralidade do
Teatro Negro Brasileiro a partir de um ponto de vista das Minas Gerais, buscando reparacéao
historica e valorizacdo da nossa cultura, nossa arte e nosso povo. Assim como 0s anseios de

Mauricio Tizumba para com as novas geracdes de artistas negros:

Hoje eu j& vejo um grande avango nessa geracdo nova que vem chegando. Eu fico até
admirando porque ha alguns anos atras éramos meio Unicos: vocé via um Monsueto, vocé via
um Grande Otelo, vocé via um grande clown como o nosso Benjamin de Oliveira, |14 de Paré de
Minas. Normalmente era um negro sobressaindo. Hoje ndo. Hoje a gente tem muita gente nova
fazendo o teatro que quer fazer. Eu espero que no futuro essa juventude consiga empretear o
teatro, fazendo de tudo pra gente ter mais negro no teatro. Pra gente ter mais emprego no
teatro. Seja em qualquer setor, desde a bilheteria até a estrela maior. E pro artista negro, que
dentro do nosso pais ndo tem valor, eu espero que a juventude venha buscar esse valor, se
colocar de uma maneira tal pra gente buscar o nosso lugar de direito dentro dessa arte feita no
Brasil. (TIZUMBA, 2019). Grifos meus.

Por fim, também desejo contribuir com este trabalho, que é o primeiro sobre Teatro
Negro e Mauricio Tizumba no Mestrado Académico do Programa de Pos-Graduacdo em

Artes da Escola de Belas Artes da UFMG, para que os estudos em torno desta tematica sejam
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continuados e para que os objetivos fundamentais dos Teatros Negros, de combate ao racismo

a a desigualdade, sejam alcancados. Fim é comego. Continua.
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APENDICE — ENTREVISTASENTREVISTA |
Entrevistado: Mauricio Tizumba
Data: 29/08/2017

De onde veio 0 nome Mauricio Tizumba?
Tizumba foi o apelido que um professor de matematica colocou em mim. Gostei e adotei
como nome artistico.

Como vocé comecgou a trabalhar com arte?

Acho até meio brega, mas acho que vale a pena falar: tem umas pessoas que procuram a arte e
a arte procura algumas pessoas. Acho que fui escolhido pela arte. Canto, toco e danco desde
pequenininho. Quando eu tinha oito anos, uma professora me levou pra cantar em um
programa de calouros na extinta TV Itacolomi. Nunca mais parei.

Como vocé comecgou a trabalhar com Teatro?

Comecei com um professor de literatura que me chamava pra participar de algumas esquetes.
Minha primeira experiéncia foi com teatro amador na escola, em 1974. Montamos O Pastelédo
e a Torta. Meu primeiro espetaculo profissional foi o Bella Ciao com o Grupo Filhos da PUC,
em 1986.

Nestes espetaculos, vocé ja fazia Teatro Negro?

Creio que ndo eram personagens negros, mas eu era negro. A primeira peca foi o Pasteldo e a
Torta. A peca era uma comédia de dois mendigos que ficavam na rua pedindo comida para 0s
outros. Um dia, eles estavam dormindo em um banco e escutaram uma mulher, que fazia
comida pra vender, falando que tinha feito um pasteldo. E o marido dela falou pra ela: “Olha,
eu t6 saindo agora. E 0 homem que comprou e vai vir buscar o pasteldo, vai apertar seu dedo
mindinho e vocé vai saber que ¢ ele.” Ai eles escutaram a combinagdo, estavam morrendo de
fome, foram Ia e apertaram o dedinho dela. Ai a coisa vai desenvolvendo em cima disso ai.
Meu personagem chamava Balandrot, que ndo tem nada a ver com malandro, € um nome
francés. A peca é francesa, de autor an6nimo. Eu ndo lembro se o Balandrot era um
personagem negro, ndo lembro se tinha isso escrito na descri¢cdo dele. Acho que ndo. Se
tivesse, eu ia lembrar. Acho que esse foi mais um personagem branco que escapou pra mim.
No caso do espetaculo Bella Ciao, minha personagem era um grafico grevista. E um texto
muito interessante que fala da resisténcia de trabalhadores oprimidos por meio das greves.
Mas o diretor Carlinhos Vasconcelos abriu uma licenga poética, porque era um espetaculo “de
branco”, os grevistas todos eram italianos brancos. Foi muito importante pra mim: eu, negro,
naquela época (1985/1986), conseguir entrar nessa histéria e marcar minha presenca com a
minha imagem, com meu corpo. Eu batalhei pra entrar. Eu também lutei para que os negros
pudessem entrar em outros lugares. Ocupar lugares onde 0s negros nao estavam
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5. Como comegou 0 seu contato com o Teatro Negro?

Acho que o teatro que eu faco sempre foi Teatro Negro. Mas lembro que me marcou a década
de 70. Com 18 anos é que a negritude aparece como consciéncia total. Foi o inicio do
Movimento Negro Unificado em Belo Horizonte, PT, tudo junto. A gente se reunia da livraria
Vegas. Participavam varios artistas, militante e intelectuais como Markim Cardoso, o
panamenho Jorge Posada, Dona Efigénia Pimenta, Professor Dalmir Francisco, Wilson
Queiroga, Cleide Ilda, Benilda Brito e outros. A gente era influenciado pelas ideias do Abdias
do Nascimento. Discutiamos questdes negras, buscando a possibilidade de estratégias pra
avangcar e conseguir abertura de espacos pra ocupar lugares em todos os setores da sociedade.
A gente discutia politica, condicBes econdmicas do povo negro do Brasil, racismo,
conscientizacdo do povo negro, essas coisas. Lembro que a discusséo foi avancando e em
1988, em homenagem ao centenario da abolicdo, a Globo langou uma campanha de fim de
ano, com negros, que chamava AXE. Com os artistas negros na TV, alcangcamos um nimero
maior de negros nas ruas lutando pelas nossas questfes. Ai comecam a surgir grupos de
Teatro Negro em Belo Horizonte, como o Grupo Teatro Negro e Atitude e o Circo Teatro
Olho da Rua. Em 1995 fizemos o primeiro Festival de Arte Negra (FAN) com o apoio da
secretaria de cultura e da prefeitura. Ficamos dez anos sem faz. A segunda edicdo foi em
2005. Minha primeira experiéncia marcante de Teatro Negro foi o espetaculo Jogo de Guerra
— Malés, no inicio da década de 90. Jogo de Guerra - Malés é um espetaculo que conta a
histéria dos Malés. E um texto do escritor negro Ricardo Aleixo que fala da resisténcia do
povo Malé, negros que foram praticamente eliminados do Brasil pelo fato de terem muitos
conhecimentos, muita capacidade de resistir, de ensinar e transmitir sabedoria para as pessoas.
A negritude de Belo Horizonte estava toda envolvida nesse espetaculo: o dramaturgo era
negro, o diretor foi Adyr Assumpcao que também € negro. O elenco também foi escolhido em
funcdo da forca negra de atuacdo de cada um. Eu entrei com a forca da mdsica e do teatro,
junto com a Nelita, grande atriz que conheci no Teatro Universitario da UFMG. A parte da
danca ficou a cargo de Evandro Passos que esta a frente da danca afro de Belo Horizonte ha
muitos anos. O Mestre Jodo da capoeira, que € o0 pai da capoeira angola de Belo Horizonte,
também estava presente trazendo a forca dessa nossa arte marcial. Esse espetaculo trouxe a
arte negra, saindo do negro, contando histérias de negros para a populacéo de Belo Horizonte.
Depois, em1993, participei do espetaculo A Tempestade de Aimé Cesaire. Fui convidado
pela Bya Braga, que na época era professora do Teatro Universitario da UFMG e estava
fazendo a direcdo da formatura daquele ano, para fazer a direcdo musical do espetaculo que
fazia uma adaptacdo da peca de Shakespeare para uma tempestade negra que falava dos
orixas. Falava de ogum, xangd e varios orixas do candomblé Yoruba. Entdo eu, que vinha do
candomblé, trouxe musicas e ritmos da nossa manifestacdo de matriz africana para fazer a
trilha sonora do espetaculo. Também em 1993 interpretei Grande Otelo no espetaculo
Hollywood Bananas. Acho que tudo que fiz foi Teatro Negro, mas tem uns que marcam mais:
Besouro em 2003, O Negro a Flor e o0 Rosario em 2008, Galanga em 2011, Oratorio em 2012,
Clara Negra em 2013 sdo bem fortes.

6. Vocé chegou a conhecer Grande Otelo. Como foi esse encontro?
Eu sempre fui comparado ao Grande Otelo, desde crianca. Quando fui convidado pra
interpreta-lo em Hollywood Bananas, fiquei muito feliz. Nunca quis me igualar a ele, mas
queria prestar uma homenagem. Ele veio assistir a estreia do espetaculo no Teatro Francisco
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Nunes, gostou e conversamos muito. Infelizmente, ele morreu naquele mesmo ano, ja estava
muito debilitado e mesmo assim fumava muito. Fiquei feliz que ele tenha visto e gostado. Ele
me contou varios casos e falou sobre as dificuldades de se estabelecer como ator, sendo negro,
em um pais tdo racista como o Brasil

O que te motivou a fazer da Companhia Burlantins um grupo que também se dedica ao
Teatro Negro?

A Companhia Burlantins nasceu com uma capacidade muito grande de fazer espetaculos de
qualidade, musica boa, na rua e pra rua. Quando eu assumi a Companhia Burlantins sozinho,
eu vi a possibilidade de fazer isso com os artistas negros. Porque isso da mais trabalho e mais
visibilidade, ndo sé de uma forma geral para os artistas negros, mas também para 0 meu
préprio trabalho. Eu também via a necessidade de ter uma companhia negra atuante, em Belo
Horizonte, naquele periodo. Me incomodava ver um ou outro artista negro fazendo pequenos
papéis em pecas de branco. Entdo pensei que a gente tinha que armar uma forma da gente
mesmo contar nossa propria historia. Foi isso que me levou a assumir a Burlantins como uma
companhia de Teatro Negro naquele momento. Ainda mais tendo Benjamin de Oliveira como
patrono. Quando Benjamin entrou como patrono, ainda era na época de Regina e Marina, ndo
foi uma ideia minha. Ent&o achei que vinha tudo a calhar. Ent&o o objetivo foi esse: buscar
visibilidade e empregabilidade para artistas negros da cidade e fortalecer a arte negra feita em
Belo Horizonte.

Consegue me dizer todos os espetaculos de teatro dos quais ja participou?Sao esses do
fim da década de 80 e inicio de 90. Depois entrei pra Companhia Burlantins e fizemos as
operetas O Homem que Sabia Portugués, A Sombra do Sucesso e a peca-show A Zeropéia.
Depois comecei a participar de umas producdes no Rio de Janeiro e em S8o Paulo. E tem
esses dos anos 2000 que falei, que fizemos em Belo Horizonte. Nao sei se vou lembrar de
todos. Mas tem tudo registrado em algum lugar. Se vocé procurar, vocé acha. Depois a gente
escreve e coloca na ordem.
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ENTREVISTA Il
Entrevistado: Mauricio Tizumba
Data: 15/11/2018

1. Conte a sua experiéncia no espetaculo O Negro, a Flor e o0 Roséario?

O Negro, a Flor e 0 Rosario me remete muito ao final dos anos 80, quando nés montamos o
Jogo de Guerra — Malés do Ricardo Aleixo, com direcdo de Adyr Assuncéo, Cenario de Luiz
Ventania. Estdvamos eu, Mestre Jodo da capoeira, Evandro Passos, Zelita. A gente estava em
cena. Equipe toda negra. Isso era uma espécie de troco que eu tava dando em um professor
que me disse que ndo existia Teatro Negro. A gente tava falando da Revolta dos Malés. Quer
coisa mais Teatro Negro que isso? O branco nédo vai fazer a Revolta dos Malés. O branco ndo
vai fazer a Revolta das Chibatas. O branco ndo vai fazer a revolta de Galanga, O branco néo
vai fazer a Revolta de Zumbi. Acho que a coisa passa por ai. O Negro, a Flor e o Rosario me
remete a esse espetaculo e me remete também ao Besouro, Corddo de Ouro. Porque foi
depois de Besouro, no Rio de Janeiro, que eu voltei pra Belo Horizonte pronto pra montar um
espetaculo de Teatro Negro. Foi quando eu idealizei e escrevi o Negro, a Flor e o Rosario. SO
com o elenco negro. Pedi pra minha filha, vocé no caso, conseguir cinco pretinhas que
atuassem, cantassem e tocassem. Ela chegou com dez. N&o consegui mandar nenhuma
embora. Uma ndo pdde por falta de disponibilidade para os ensaios, fiqguei com nove. Ao
longo dos anos, algumas ndo puderam continuar e chegaram outras quatro para substituir.
Ainda tivemos uma terceira formagdo com mais trés substitutas. Pensa na alegria de ver
dezessete pretinhas da nova geracdo atuando com todo vigor? Muita esperanga no coracao.
Entdo é isso, esse espetaculo foi minha primeira experiéncia de escrever e dirigir uma peca
pra elenco negro, falando de ancestralidade, falando das coisas de negro mesmo. Inclusive,
falando das coisas de negros de Minas Gerais.

2. Conte a sua experiéncia no espetaculo Besouro, Cordao de Ouro?

Minha experiéncia com Besouro foi muito interessante, porque quando eu fui chamado pra I,
eu fui chamado pelo Jodo das Neves e junto comigo foi Sérgio Pereré. Quando nos chegamos
14, ja encontramos um elenco negro pra contar a histéria desse grande herdi negro brasileiro
que, pra muitos, ele era justiceiro, pra outros ndo. E nessa a gente chegou no Rio de Janeiro,
em condicGes relativamente boas de trabalho, pra fazer um espetaculo onde o corpo negro, a
corporeidade, o canto, a musica, estavam totalmente ali explicitos. Sem dd, sem medo de ser
feliz. E, realmente, a felicidade veio porque o espetaculo durou dez anos rodando esse nosso
Brasil. Eu sou capaz de dizer e sinto que ele estd vivo até hoje. Até mesmo porque € um
personagem emblematico, forte, que esta muito presente nessa manifestacdo nossa da capoeira
gue é uma manifestacdo artistica, esportiva e que esta no mundo inteiro. E é uma coisa muito
boa de se fazer, uma coisa educativa. E na capoeira 0 Besouro € o tempo todo cantado,
recantado, encantado. Besouro t4& no mundo inteiro. Entdo por isso eu acredito que ele esta
vivo ainda. Bem vivo nessa nossa historia.

3. Conte a sua experiéncia no espetaculo Galanga, Chico Rei?
O Galanga, assim como o0 Besouro, quem escreveu foi Paulo César Pinheiro. Na época que eu
estava la no Rio de Janeiro, a gente ficou mais intimo e ele falou: “Ah! Eu vou fazer um outro
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espetaculo pra ti”. Eu escutei ele falando isso umas duas ou trés vezes comigo. Ai ele foi e
escreveu 0 Galanga. Inclusive ele colocou até um personagem de nome Tizumba. Que
também foi uma coisa super legal porque a gente conta a histéria de um outro herdi negro
invisibilizado. Porque eu acho que o teatro se presta pra essas coisas assim, né? Pra trazer
essas informacdes. O Teatro Negro é um teatro que tem uma causa: contra 0 racismo, a
desigualdade racial e a invisibilidade negra do Brasil. O teatro branco ndo faz isso. A gente é
que tem que fazer. Por isso o0 Teatro Negro também tem essa importancia. O teatro branco,
que eu td inventando esse nome aqui agora, parece, né? Teatro Branco. Por que que é Teatro
Branco? Porque ele ndo vai defender essa coisa da igualdade assim. Pode contar historias de
tristeza, situacdes dificeis, mas essa coisa da igualdade racial assim, ele ndo vai defender de
uma forma explicita como a gente defende no Galanga. Entdo eu tenho o Galanga como um
presente que o Paulo César Pinheiro me deu na época. Haja visto que o Jodo das Neves, que
dirigiu tanto Besouro quanto Galanga, me deu praticamente o protagonismo da pega. Nos
éramos 11 pessoas em cena, onde todos tinham seu brilho, mas quando ele me deu o preto
velho, o griot, o contador de historias pra narrar essa historia foi super legal porque eu pude
desenvolver um trabalho meu que era de tocar, cantar, dancar e interpretar. OGalanga me deu
essa possibilidade de mostrar o artista nesse todo ai. Eu fui premiado uma vez no espetaculo
Saltimbancos, no Rio de Janeiro, como melhor ator. La eu também tocava, cantava e dangava.
Eu fazia um Jumento no Saltimbancos. Esse jumento era um jumento preto. Esse jumento
tinha cor. Esse jumento tinha cheiro. Esse jumento sabia que ele veio de um terreiro de negro.
E eu estava dentro de um elenco branco, no Saltimbancos que é um espetaculo que vem da
Europa, traduzido por Chico Buarque de Holanda. Entdo quando me chamaram pra eu fazer
um jumento ali, eu ndo podia fazer um jumento qualquer. Ele era um jumento negro, ele era
congadeiro pra vocé ter uma ideia. Acho que é isso, eu como protagonista do Galanga, tive
essa oportunidade de fazer essa historia que muitos artistas sonham em fazer. Porque nota-se
também que nem todo ator toca, canta e danca. Tem ator que é s ator. Nesse caso, quando a
gente leva essas vantagenzinhas ai a mais, como musico, como cantor, facilita muito bem a
vida de gente.

Conte a sua experiéncia no espetaculo Oratério — a saga de Dom Quixote e Sancho
Panca?

O Oratorio vem naquela direcdo da gente poder fazer classicos, como Sofocles, Euripedes,
Séneca, Shakespeare, Oscar Wild, Tennessee Williams. Gregos, ingleses, norte-americanos. E
ai a gente pegou Cervantes, da Espanha. O camarada que tem uma das obras mais
interpretadas no teatro que € Dom Quixote. E quando a gente pega o Dom quixote pra fazer, a
gente tem que contar uma outra historia. Nos temos que contar uma histéria de negros
contando a historia daquela loucura, daquele cavaleiro errante, daquele cavaleiro andante,
aquele esquizofrénico que via coisas onde ndo tinha. Entdo fomos fazer Cervantes com elenco
negro, usando instrumentos classicos como violino, violoncelo e timpano, mas ao mesmo
tempo usamos gungas e patangomes do congado, as castanholas espanholas. A musica que
nos fizemos passou por toda essa coisa da musica universal. Ndo s6 pela musica brasileira,
mas a gente beirou o flamenco, a gente beirou o blues americano. Entdo foi uma possibilidade
muito grande que o Oratorio deu, porque ai a gente foi num outro caminho. Ali a gente ja ndo
tava contando uma histéria da nossa ancestralidade, nem do no nosso cotidiano. Mas
contando uma historia super atual, ja que a loucura esta ai no dia a dia da gente. Entdo o
Oratorio, pra mim, foi um grande sucesso nosso. Conseguimos arrebatar alguns prémios com
ele, em funcdo da musica, figurino, cenério. A gente ficou muito feliz com a direcdo de Paula
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Manata e com a adaptacdo de Eid Ribeiro. Resumindo: a gente t4 fazendo Cervantes em
forma de Teatro Negro. Que é diferente da forma do Teatro Branco. Vocé pode fazer um
Cervantes Clown, um Cervantes Drama, um Cervantes Comédia, vocé pode fazer do jeito que
for. Mas se for negro fazendo é Teatro Negro, porque a corporeidade negra esta presente, 0
jeito negro té presente e se vocé chegar pertinho, vocé vai sentir o cheiro, além da cor que se

VE.
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ENTREVISTA Il
Entrevistado: Mauricio Tizumba
Data: 16/01/2019

1. Para vocg, o que é Teatro Negro?

Teatro Negro, pra mim, é tudo que o negro pode fazer na dramaturgia mundial do teatro.
Passando por Sofocles, Séneca, Shakespeare, Oscar Wild, Goethe, Brest. Tudo isso € Teatro
Negro, a partir do momento em que o0 negro possa fazer. Porque engquanto s6 o branco pode
fazer, é s6 teatro branco. Quando o negro tem a vez de colocar 0 seu corpo negro em cena pra
fazer qualquer modalidade, como Tragédia, Comedia, Drama, Teatro Musical, Teatro de Rua,
Teatro de Boneco, Stand-up, Butd, Kabuki. Tudo isso pode ser Teatro Negro. Inclusive
costumo dizer que o Teatro Negro ndo € um teatro sem luz, € um teatro com a luz da
corporeidade negra em cena com linguagem da ancestralidade africana e afro-brasileira. Um
teatro com a luz do corpo negro em cena que é diferente do branco. A gente tem que ter a
certeza que o branco é diferente do negro. A gente ndo pode cair na ilusdo de que os dois séo
iguais. Porque quando os dois estdo em cena, vocé olha e um branco e o outro é preto. A
diferenca é muito grande: a forma de interpretar é diferente, o sorriso, a gargalhada, a luz é
diferente. A partir do momento em que o negro pega uma dramaturgia qualquer pra fazer, até
de branco, vira Teatro Negro. A gente sabe que nunca foi aceitavel, durante muitos anos tudo
era separado, o0 negro teve que tomar essa possibilidade da gente entrar e fazer um
Shakespeare. Teatro Negro € onde vocé vé ou um unico negro fazendo teatro, ou um grupo de
negro fazendo teatro e até com a possibilidade da presenca de um ou dois brancos. Nao é uma
coisa radical, até mesmo porgue a gente ndo tem intensdo de fazer White Face.

2. O que vocé espera das proximas geracgdes de artistas negros?

Hoje eu ja vejo um grande avanco nessa geracdo nova que vem chegando. Eu fico até
admirando porque ha alguns anos atras éramos meio Unicos: vocé via um Monsueto, Vocé via
um Grande Otelo, vocé via um grande clown como o nosso Benjamin de Oliveira, 14 de Para
de Minas. Normalmente era um negro sobressaindo. Hoje ndo. Hoje a gente tem muita gente
nova fazendo o teatro que quer fazer. Eu espero que no futuro essa juventude consiga
empretear o teatro, fazendo de tudo pra gente ter mais negro no teatro. Pra gente ter mais
emprego no teatro. Seja em qualquer setor, desde a bilheteria até a estrela maior. E pro artista
negro, que dentro do nosso pais ndo tem valor, eu espero que a juventude venha buscar esse
valor, se colocar de uma maneira tal pra gente buscar o nosso lugar de direito dentro dessa
arte feita no Brasil.

3. Por que vocé acredita que faz Teatro Negro? O que ha em sua performance que a faz
Teatro Negro?

O teatro que eu faco, desde sempre, é um Teatro Negro. Eu lembro quando eu entrei pra fazer
0 TU, por exemplo, eu perguntei pro meu professor se a gente poderia fazer algumas coisas
ligadas & negritude e ele respondeu: “Nao. Faga teatro. Faga s teatro”. Ai dentro desse meu
meio eu vi que fazer s6 o teatro era meio complicado, porque se eu fosse fazer sé o teatro, eu
ficava fora de varias pecas, de varias situagdes. Faca teatro? N&o. Eu vou fazer Teatro Negro.
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Porque fazendo Teatro Negro eu posso criar mais possibilidades de eu estar em cena, de eu
ser estrela, de eu ser gald, de eu ser importante dentro dessa histéria. Essa era a minha forma
de pensar o teatro, de estar dentro do teatro, fazendo teatro, desde quando eu estava no TU: ou
eu faco Teatro Negro ou eu td fora. Porque se eu for fazer s teatro, eu s6 vou fazer uma
pontinha aqui, outra pontinha ali, que é muito facil de ser substituida, até com Black Face. Na
propria Belo Horizonte a gente j& viu isso ai em varias situagdes.

4. Caras e Caretas. Vocé as considera uma marca registrada de sua performance?

Sim. Meu primeiro LP, inclusive, leva esse nome: “Caras e Caretas”, tenho uma musica que
se chama “Caras ¢ Caretas”. Mas essas “caras e¢ caretas” me acompanham desde crianga,
intuitivamente. Nunca foi consciente, elas sempre surgiram de forma natural. Tenho um
repertdrio vasto de caretas e sdo muito peculiares. As caras e caretas sdo uma ferramenta de
trabalho que tenho a mais. Outras pessoas tentando usar as mesmas caretas ndo teriam o
mesmo resultado, pois é uma caracteristica nata minha.

5. E aimprovisacdo? Também é uma marca registrada sua?

Sim. Sempre vou improvisar. Esse & 0 meu jeito de fazer arte: livre. No teatro o improviso
acontece quando a memoria me trai ou quando quero arejar a repeticdo do fazer teatral. Ja nos
shows tém varios motivos pra improvisar. Primeiro por questdo de sobrevivéncia: eu toco em
qualquer lugar, em qualquer espaco, com qualquer equipamento de som, com qualquer
equipamento de luz, com qualquer banda, musico. Em qualquer producdo eu me ajeito, me
adapto. Eu sei trabalhar assim e gosto também. Até mesmo porque 0 meu improviso nao tem
nada de complexo. O improviso pra mim significa muita liberdade. Em cima de qualquer base
criada com simplicidade, eu me divirto. E até mesmo com as criagdes repetitivas, pois sei que
tem publico que curte o que faco, através da minha forca interpretativa negra.

6. O que vocé acredita que torna a sua performance singular? Qual o diferencial da sua
performance?

O que me faz acreditar nessa minha performance ser singular € uma forca de um dom dado
por Deus, combinada com a forca do trabalho que a gente coloca. Acho que é esse dom de luz
que Deus me deu pra estar interpretando, fazendo coisas, fazendo performances. Dai vem o
diferencial até de facilidade pra fazer as coisas. As vezes quando as pessoas tém o dom e ndo
faz valer é até pior. Tem gente que escolhe a arte e arte escolhe determinada gente. Quando a
arte escolhe, vem uma luz a mais no trabalho. Pessoas negras assim a gente pode ver Grande
Otelo, Benjamin de Oliveira, citaria hoje Lazaro Ramos. Ndo me comparando com essas
pessoas porque eu sei que a gente tem totalmente trabalhos diferentes, épocas diferentes,
situacOes diferentes. Mas eu vejo que essa minha forca vem com esse trabalho ai, que vem
com uma certa luz. A minha performance é voltada para um olhar de ancestralidade, a forca
da minha performance vem porque sai de um lugar de raiz, vem de manifestacGes religiosas
de raiz. Com mamae eu aprendi a rezar o kibuko do candomblé, com vovo eu aprendi a rezar
o rosario do congado. Entre mée e avo, fiquei com as duas. Ha algum tempo eu ouvi alguém
dizendo que toda arte vem de uma manifestacdo religiosa, seja ela pintura, danca, qualquer
coisa. E eu me apego a isso como uma verdade. Como eu venho das matrizes africanas, fica
dificil eu me desvencilhar disso. Eu poderia até tentar matar a cultura negra pra fazer teatro,
mas ndo tem jeito, ela ta arraigada na minha histéria e na historia dessa meninada nova toda
que ta chegando ai. Isso € fato. A minha performance de Teatro Negro é exatamente 0 que eu
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sou, de onde eu vim e pra onde eu vou. Eu venho da matriz africana, passo por essa historia
de resisténcia do povo negro brasileiro e na certeza de que eu vou chegar ainda em algum

lugar com esse meu Teatro Negro, falando de verdade, de alegria, de paz, de salde e das
loucuras desse mundao ai afora.
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ENTREVISTA IV
Entrevistado: Sérgio Pereré
Data: 20/02/2019

Como vocé conheceu Mauricio Tizumba?

A forma que conheci Mauricio Tizumba é uma coisa inusitada, mas foi exatamente o que
aconteceu: eu tive um sonho uma vez, onde aparecia um cara que perguntava meu nome e eu
dizia: “meu nome ¢é Sérgio Pereira” e ele respondia: “Pereira? Podia ser Pereré. Pereré é mais
interessante”. Eu achei aquela coisa meio invasiva, porque o cara ndo me conhecia € eu nao
conhecia ele. Ai beleza, eu acordei e a vida foi continuando. Ai um dia as minhas irmds iam
sair pra ver um show do Mauricio Tizumba, ai quando elas mostraram o cartaz, 0 Mauricio
Tizumba era 0 mesmo cara que tinha aparecido no meu sonho, falando do meu nome.

O que vocé acredita que torna a performance de Mauricio Tizumba dnica?
Eu acho que o que torna o Tizumba Unico € a relacdo direta que ele tem com o sagrado, mas
com um sagrado verdadeiro, com a propria raiz. Tanto no aspecto religioso, quanto no aspecto
de pessoa. Quando fala raiz, a gente tem uma tendéncia a pensar na ancestralidade, na cultura,
mas ndo é so isso. Ele tem uma relacéo direta com a pessoa que ele €, com os valores que ele
preza, junto com todo o aspecto do sagrado, cultural e ancestral. E ele traz isso pra dentro da
arte que ele desenvolve, ele ndo vai pro palco sem levar isso. Uma coisa muito legal do
Tizumba € isso: ele consegue ir pro humor, ele consegue ir pro drama, mas ele vai pra tudo
levando essa forca que ele ja tem. E como se ele tivesse a todo tempo acompanhado por uma
raiz, por uma ancestralidade que no necessariamente ¢ uma ancestralidade remota. As vezes
é uma coisa bem proxima. E uma verdade que ele consegue imprimir em qualquer coisa que
ele fizer.

Lembra de alguma situacédo inusitada de improvisos de Mauricio Tizumba em cena?
Pode conta-la?

Situaces inusitadas foram varias, mas uma é legal e complementa minha primeira resposta
com o cumprimento da profecia: eu acompanhava o Tizumba, tocando percussao e fazendo
coros. Um dia a gente fez um show e ele chegou antes e disse: “olha, desculpa, eu dei uma
entrevista ali e na hora de falar seu nome, eu fui falar Pereira e falei Pereré. A lingua
escorregou no dente”. Ai eu falei: “Relaxa... Na hora de apresentar vocé fala Pereré”. Ai ele
apresentou o grupo e¢ na hora de me apresentar, ele falou: “Nas percussdes e nos vocais:
Sérgio Pereré” e o povo comecgou a gritar: “Uh, Pereré! Uh, Pereré! Uh, Pereré”. Ai eu pensei:
“Ah... entdo era isso, era isso aquele sonho que eu tinha tido antes de encontrar com ele”. E eu
td achando legal falar disso, porque o Tizumba tem esse carater de apadrinhar, de batizar
pessoas na arte. E isso me faz pensar que ele é alguém com um cargo especial dentro desse
lugar da arte. Tem outras pessoas que tem hoje o nome que o Tizumba batizou. Acho que isso
ai € uma coisa nobre.

Acredita que a performance de Mauricio Tizumba pode ser considerada uma
performance de Teatro Negro? Por que?
Eu acredito que a performance do Tizumba pode ser considerada também uma performance
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de Teatro Negro. Porque ele tem esses dois lugares: Teatro e Teatro Negro. Mas o interessante
é que ele traz pra dentro da cena, tanto na musica como no teatro, uma série de referéncias
ancestrais que remetem ao Teatro Negro. Por exemplo: ele tem o tambor como um aliado. Ele
ndo vai perder a chance de colocar o tambor na cena. Ele ndo vai perder a oportunidade de
trazer os elementos do Mocambique ou do Reinado em geral. As dangas, tanto do Congo
quanto do Mogambique. Ele ndo vai perder a oportunidade de trazer elementos que vem de
uma teatralidade negra pra cena. Por causa disso, eu acho que sim. A performance dele pode
ser considerada Teatro Negro.
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DE MAIO DE 2001 - VIVER BH

PAGINA 9

TIZUMBA TOCA TAMBOR, VIOLA E CAVAQUINHO EM SHOW DE MUSICA MINEIRA E UNIVERSAL

Uno e mdltiplo

EDUARDO SZKLARZ

Aos 12 anos, Mauricio Tizum-
ba ganhou seu primeiro instru-
mento, um cavaquinho, e nunca
mais deixou a miisica. Aprendeu
violdo, viola, gaita e diversas mo-
dalidades de percussao, como
mostra hoje no espetdculo “So-
10", as 20h, na Matriz Casa de
Shows. “O pessoal pode esperar
uma noite animada e descontrai-
da”, avisa o artista. “Quando o
show é solo, a gente pode condu-
zi-lo para o lado que tiver me-
Thor.” Além de composicdes pro-
prias, o repertdrio inclui cances
de Vander Lee, Pereira da Viola,
Zeca Pagodinho, Celso Garcia,
Alexandre Az e Celso Adolfo.

Cada instrumento da apresen-
tacdo remete a uma fase da vida
de Tizumba. “No programa
‘0...Coitado! (SBT/Alterosa), eu
era um porteiro pagodeiro e tive
de relembrar a tocar cavaqui-
nho”, explica o miisico. “Neste
show, vou recordar aquele tem-
po da minha inféncia, além de ‘-
desenferrujar’ um pouco.” Com
a viola a histdria é diferente: ele
sempre a utiliza nas celebragoes
da Folia de Reis. “Vou também
tocar caixa de congado e patan-
gome, instrumentos caracteristi-
cos do congado”, explica. “Jd o
violdo e a harménica so do tem-
Po em que eu me apresentava
nos bares.”

Tizumba festeja o éxito da
opereta “O homem que sabia
portugués”, eleito melhor mu-
sical pelo Prémio Shell de
2000. “Esse é um es-
petdculo muito

feliz e s vai parar se a gente pa-
rar”, acredita. A trupe jd rodou
Sao Paulo, Rio de Janeiro, Curi-
tiba, Recife e vérias cidades mi-
neiras. A agenda jd estd pratica-
mente completa até o final deste
ano.

Em breve, o cantor vai fazer
uma ponta no filme “Amor Per-
feito”, de Geraldo Magalhaes.
Ele serd um transeunte na Praca
Sete, em meio a uma histéria de
amor entre um professor de ar-
tes cénicas da UFMG (Paulo
Gorgulho) e uma repérter (Cldu-
dia Mauro). Em agosto, o conga-
deiro contracena com José Du-
mont no longa “Os Narradores
do Vale do Javé”, de Eliane Caf-
fé e Luis Alberto de Abreu. Des-
ta vez, ele interpreta Samuel,
um tradutor de linguas africa-
nas.

Dentro de 20 dias, Tizumba
dard inicio as gravacdes do
disco “Tambor Grande”, que
retine congadeiros de sua re-
gido - bairros Progresso, Apa-
recida, Nova Esperanca e San-
to André. “Queremos lancar o
dlbum antes de outubro, quan-
do promovemos a festa”, anun-
cia. O projeto serd realizado
com recursos da Lei Estadual
de Incentivo a Cultura. “Acho
que minha histéria serd inde-

pendente sempre”, revela.

| SERVICO

soLo

Show de Mauricio Tizumba hoje,

a5 20h, na Matriz Casa de Shows
(Terminal Turistico JK, rua
Guajajaras, esquina com Olegario
Maciel, fone 3212-6122). Ingresso:
R$ 5,00 (meia entrada para todos).

DE TUDO

Maurricia Tiziimha vai mastrar ac variac facec de «1ia miisica em shaw nn Matriz
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Duas vezes

Othelo

Mauricio Tizumba volta a viver Grande Othelo no teatro, em
peca que terd estréia em setembro, no Rio de Janeiro. 0
ator-cantor interpretard o personagem em sua fase adulta

h-mm—-mu—u
Tiumba, em 1993, em “Hollywood Bananas™

Auvon Meciou tréia estd agendads para 2 de viveu Grande Othelo no palco, vive o idolo na dulta en- cravono Trid irq on- Welles, de quern ele se tornou
seternbra, no Teatro do Sesi no 205 35 anos de idade. ele sentiu qumnoaothvbBtunquL de ainda na inféncia ele jd so- amigo, veio fazer no Brasil na
Amadurecido, 11 anos de- Rio de Janeiro."A i y nusical Carto- nkw:em:ammbrgu dmdndzllemplzmpdnkz
pmszmimmmukg maior agora € nao engordar, dodo Teatro L itdria foi la i iOthelo j A ira di e
‘mais magro, Mauricio Tizum- para nao ficar um Othelo boli- izado”, Tecor- de d: elep:swpebchw,asﬂm que mais tarde teria imagens
hlde“mmvduainmrp nm‘ brinca Tizumba, lem- da o ator-cantor, salientando carioca fica por do G de radioe TV, rio Tt
Tar (que se na época o musical foi de Oths 3 d do¢ Brasil, de Rogério Sgarzer-
‘miticas do teatra cinemae TV iefpcuivd erullmna muito calcado em sua propria tbpormmjnmipm cangbes como o semba la. Othelo também viveu ma-
bmlleim Protagonista do fisicos, hd seis meses ele per- figura, aculo que em sigilo Praca Onze, em parceria com gistralmente o Macunafma,
musical Hallywood Bananas, deu peso para um i de & el S G Herivelto Martins. Além das de Mario de Andrade. no fil-
de Eid Ribeira na Belo Hori- pescador no curta-metragem td mais tranqiiilo, apesar de & dlima de mistério. intimeras chanchadas da Atlin- me de Joaquim Pedro de An-
zonte da década de %) o ator- O Casamento de lara, de Helvé- A i d andi tida nas quais eternizou sua drade. além de marcar pre-
cantor vai dividir o prin- cioRatton, ainda inédito. mais trabathosa. “Como estou avida inteira dedicada a arte, lnugemwhdadzosm‘hno senca na TV em novelas como
cipal de Grande Othelo - Fta Nte em cartaz no em um elenco de craques em Sebastido Bernardes de Sowza trabalho do ator no cinema bra- Bandeira 2 Feijao Maraviha e
Moleque Bamba! de Douglas RbemATurmdoPau:d( ‘maioria ", ressalta, “nao Prata, o Grande Othela recebeu sileiro foi marcado por partick Mandala, entre outras.
Tourinha, com outros dois ato- Tim Rescala. com argumento estd dificuldades”, or- emprestado o sobrenome pacdes em varios filmes.
Tes, em montagem sob direcio de Ziraldo, Mauricio Tizumba se.Em Grande Othelo— bisav6 do escritor Mario Prata, Como o inacabado t's
de André Paes Leme. cuja es- diz que na primeiravez em que ta Moleque Bamba!, Tizumba de quern seu pai havia sido es- AlTrue que Orson

Histéria narrada por amigos

Douglas Tourinha que ante ymnﬂmlacihkuﬂu exu, elétrica e v L de Othe-
riormente assinava Douglas “Quando de & tinky Jo em cena a0 viva Tecomreu
Dwhight. diz que gosta de brin hmlm:dxumﬂzmsdna nascidoassint’ adrnite lembran- principaimente ao acervode fil-
€ar que o seu d ‘0s tiques além
poderia se chamar Os Narrado m&hﬂg&m&mﬂfa— do timbre de var, que tanto o 2 composicao do persona-
res de Othelo, devido a técnica Paris pa- sem que em Ala Maleque
escolhida para contar a histéria ra participar de um festival de mito. Mauri-
do Autor de trés cinema no interior da Franga. do Tzum-

(Dolores, Elis - Estrela
do Brasil e O Bem do W (ENTRO
dois primeiros sobre avida das CUDTURAL
cantoras Duran e Elis
Regina respectivamente. em = Abmnud‘gfunilnahi;a
eo
1ltimo sobre Darival Petrobras é um paliativo ji que
com Antonio de Bonis, estaé a oqmméu‘hrumm
primeira vez gt i
«cado no Rio escreve um espetd meu pai fique sobatutelada fa-
mbmﬂnmmdﬁmrm milia’, revela o filho josé Antd-
corrido a passagens e episddios nio de Sowza Prata, o Pratinha,
importantes da vida de Grande de 45 anos. Convidada pela pro-
Othela, narrados por seis perso- dugio, a familia de Othelo se
mlﬂniaqmmimmnm prepara para ver um ensaio do
omrApdmdn 0 pesquisa espetaculo nos proximos dias.
dor Roberto Moun mun:h De,
nho, a opgao por
de Othelo para a série Perfls do ra interpretar Grande Othelo
ator Katharsys Histérias dos cénico proposto por
Alnsoimdelwhquew Ra Moleque Bam-
misos ba!, &
deOtheonofialdesavide.  uma unade de

A seguir vern o escritor Md tempa "0 espe-
rio Prata di é i dd
darosobrenome gostavadetra- varios planos,
tar por prima. “Uso uma cronica semn cronolo-
que Mario escreveu quando da giadosaronte
morte de Othelo’, conta Dou- ", in-

acrescentando que a atriz forma o autor.

Ruth de Souza fa e amiga que Na opiniSo de
30, Maurido Tizum-

dindo ajuda para seguir car. chx
Teirade atriz; o politico José Go- ma a atengdo em
‘mes Talario o é
Grande Othelo em S3o Paulo e o nialidade do ator."Ele
casal Wilson Batista e Angela foi um grande criador.

Nerzy s30 0s outros narradores. Levou a vida trabalhan-
i fando’ diz Trum-

do sambista carioca Grande ba que. durante a tem-
S .
reira o Congado para o Senhor nanas, em Belo Hori-
Rei enquanto sua mulher afuds Zonte. teve a oportuni-
va 0 ator a organizar o acervo dade de receber o ator,

que. finalmente acaba de ga- comoqual fantoue pas-
m-wpmncn!hdaMnhmps mdqnufhrpr:senz—
n
2 Sarau Agéncia de Cultura do nalnmumk!mmdom \
Tia responsavel pelo projeta vai ricio Tizumba, & uma colsa meio
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ITACOLOMI

O pequeno #A.

Daniera Mara MacHapo

Cantor, ator, compositor, ins-
trumentista, professor de per-
cussao e capitdo da Guarda de
Mocambique, Mauricio Tizum-
ba talvez nao tivesse chegado
tdo longe nio fosse a diretorado
grupo escolar onde ele estuda-
va. Foi pelas maos de Maria Ma-
dalena Correia Barreto que o
cantor, na época com 0ito anos
de idade, chegou a TV Itacolomi.
“Ela me vestiu com a roupa do
filho dela e eu fiquei todo boni-
to”, lembra. A diretora o via can-
tando nas festas da escola e
achava que o garoto levava jeito
para a coisa. Estava certa. “Parti-
cipei de um programa chamado
Astros do futuro, do Roda gigan-
te e também de um outro que
eraapresentado por Maria José”,
recorda Tizumba.

De 1966 até 1971, o musico
mineiro nao saia da telinha. No
entanto, naquela época ele nun-
cachegoua severnaTV.“Era tu-
doaovivoenao dava paraa gen-
te se assistir’, explica. Nem mes-
mo a mae de Tizumba podia vé-
lo sempre que o garoto aparecia.
Em sua casa nao havia aparelho
de televisao e mesmo entre os vi-
zinhos os televisores nao passa-
vam de trés ou quatro. “Tinha
uma vizinha que deixava a por-
ta de casaaberta para todo mun-
do assistir”, conta 0 musico.

O repertério do pequeno
Mauricio ja era bastante eclético:
“Eu cantava Wanderley Cardoso,
Jerry Adriani, Agnaldo Timoéteo,
Moacyr Franco, musicas de Ro-
berto e Erasmo, sambas antigos
e cantigas de dominio popular.
Ah! E cantava Wilson Simonal
também”. Tizumba acredita que
o fim da Itacolomi significou
uma perda para a cultura minei-
ra."As nossas coisas foram desva-
lorizadas. E por isso que a gente
gosta mais das coisas do Rio de
Janeiro e de Sao Paulo: elas estao
sempre na televisao.”

O masico diz que sente falta
de uma televisao que mostre as
coisas de Belo Horizonte, como a
Itacolomi fazia naquela época. ‘A
nossa musica, as nossas cachoei-
ras, 0 nosso barroco. Tudo isso
podia estar mais valorizado se a
gente tivesse uma TV regional
forte”, acredita. E dispara: “Eu sei
que hd emissoras fazendo algu-
ma coisa, mas € preciso mais
vontade politica, porque tudo o
que se faz ainda é muito pouco.
Oque se faz ainda é insignifican-
te e € preciso muito mais”.

&

EUGENIO GURGEL

Com apenas oito anos, Mauricio Tizumba ja era famoso na telinha
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Marina Machado, R

CIA. BURLANTINS COMPLETA 10 ANOS E ANUNCIA A MONTAGEM DO ESPETACULO A ZEROPEIA, BASEADO EM
LIVRO DE HERBERT DE SOUZA, O BETINHO. COMEMORACAO TERA APRESENTACOES NO INTERIOR DO ESTADO

Mariana Petxoro

Regina Sposito, Marina Machado e Mau-
ricio Tzumba n3ovivem da Cia Burlan-
tins. E é justamente por eles irem akém
com suas carreiras individuais— seja can
tando ou atuando— que o grupo, batiza-
doem 1997, vive até hoje. $30 10 anos de
mmpudﬂanmbanpodemmserll.u

Ohi o

queop:
gravata florida, estreou em 1996. Mas o
nome Burlantins e aentradade Tzumba

di Eé

morar esta primeira década que o trio se
retne para uma mostra de seus espetd-
culos. De 27 a 29 deste més serdo apre-
sentados, em Sio Jodo del-Rel as monta-

Sobrinha de Herbert de Sowza o
Betinho, Regina Spésito desenvolve
desde o final da década de 1990 um

trabalho na campanha Acdo da Cida-
dania O mais recente é o CD A Zero
péla, inspirado no livro homénimo de
Betinho. Lancado em 2004, ele reuniu
entre os intérpretes o trio que forma
2 Burlantins, além de Sérgio Pereré,
Marku Ribas, Fernanda Takai, Vander
Lee e Laura Machado. O contador de
histérias Roberto Carlos Ramos foi
convidado para conduzir a narrativa,
centrada na dona Centopéia que se
depan em seu w'nlnho com bichos
I3, como abarata o

gens O homem que sabia és a

Oh
e um cortejo que vai passar pelas ruas da
cidade historica. A mesma programacao
serdvista em Belo Horizonte e outras o+
dades mi Anovida-

bol.omxameaaomhczmuendo
CD foram compostas por Flévio Hen-

de no entanta comecou a tomar forma
nesta semana Chegou ontem a cidade a
diretora Carla Camurati, que vai iniciar
um intensivo de um més para ensaiaro
novo espetaculo da da. A Zeropéia. uma
opereta infantil estréia no final de maio.
Como as demais montagens. serd apre-

sentadana rua.

elaborado, mas o formato final serd da- agradou a0 trio. Pouco tempo depois,
do nas proximas quatro semanas, Marina e Regina se reuniram para o
quando a companhia e a diretoravao show Hebraim, queumbunvlmuCD
trabalhar para finalizd es-
paco de tempo. meczimzdahzmmnmhbumn
Asém dos trés amontagem vai con- de amigos. um espeticulo. O diretor
mmipamdpam&}uswara- que assumiu o projeto, Chico Peltcio,
queatu- chy is d
am hd alguns anos com a as duas it por conta pro-
Outros trés artistas de Belo Horizonte pria estreou em 1996, O ho-
devern mbanm com a mem supriu as ex-
s nomes. las tinh, i
pois o convite foi feito, mas faltam de- tas "A gente fazia musica popular, mas
talhes para fechar a parceria. *Uma das mnmmdonmmnhﬁmnuelmn

panhia é a renovagdo. Precisamoas de

rk:mpohuvdhosemvus lembra

paa e
tituicSes” conta Marina. logo comple-

Marina Com B
nmnamwpw.llz £0om outra re-
ferénci

eEstreou em 1998, Misska,
libreto e dwerdo musicot
Tim Rescoin.

Noonema, parts-
npwdelnnsmnmm~
dares de o (de Elone (o

(de Helvédo Rotton, que
estréig hoje). Estd em cor-
taz no Rio = Jonern com o

Besouro corddo-
de-oun, d Pouo César A -
nheiro, com diregdo de Joda

rique, Vander Lee. john Ulhéa Chico tada por Regina:* Aidéiaé d de Minas, dos Newes, Esid Iniciondo 0
Amaral e Affonsinho. Estemesmo ti-  lantinscomeceatrabathar mais. Emui-  a professora NeideZiviani f pr de tompesicto d
me estd finalizando novas musicas tasvezes deix amos de apresentarespe- sentados ao canto lirico. A opereta O um now Gibum.
{para serem incluidas na opereta (que ticulos por causada agenda mdivldui.l homem gue sabm pamgm de 'nm 2
vai trazer 14 cangdes; metade do (De  decada um.” Com um ek Rescal Regina Spésio
aoutra parte inédita). to isso ndo mais iria acontecer. llho),queesnwuun lS?&vdounk Abriz, contora & produtora,
erdnwmospemx\zgmﬁ- as duas; 055 (om0 Moring Mocho-
OTELO E BARDOT Cantores, atores? Amesmaequ_?emﬁijunnqui do estreou nos pakas nas
mplﬂes!vimmnspehcubmfm Marina Machado, Regina Spésito e tro anos mais A s
il comenta Regina queno dlbumin-  MauridoTzumbas3oartistas.“Naote- A sombra da maldade. que estd de fo- mmmm‘:"ﬁ
terpretou a centopéia. Hd um ano o tho desd T queq rad. A iva pe- s ey
yupom;pmxmmdzCnﬂaCmnur} do comecei a trabalhar, fugi dessa his- la inviabilidade de montd-lo. Em seu n';mn mn I!h“ Cddana,
Para conhecer melhor o trabalho da toria de ser cantora da noite. E cantos, lugar foi criado um cortejo, em que 2 1deckz0n 0 0D Proto i, que
Burhnnm Camurati pediu que o trio geralmente, tem publico pequeno. Eu Burlantins convida artistas das cida feuny dhersos Intérpretes
criasse um pocket show paraintegrara semmqwxlrpmann" aﬂan:- des em que se apresentam para tomar Anda pom 0 com -
50 do Festival i parte. O cortejo culmi panfa, qicwo COA Ze0péa,
de Cinemna Infantil, dirigido por ela e bayi Escola de Canto. Aindz como afu- trio. "C¢
guma: nas, noinidodosanos  to com o congada o cortejo veio em ko da Buriontins. Partipou
cidades brasileiras. Como o homena- 1990, & das do radic ds éncia disto. O show surgiu por- do dlbum Maronetes - ho-
geadoda edigdo de 2006 foiZiraldo,Re- dirigido porEld Ribeiro. Logo depois ~ que somos trés artistas que tém uma Moy e
gina Marina e Tzumba fizeram uma veio outro musical Hollywood bana- carreira musical forte. E dificil ver um m Lee. 5:,‘;,°
pequena montagem sobre o persona nas, que trazia Tzumba (o unico dos grupo como o nosso. Em geral, o tra- theo &l solo &
m Pereré. “Vendo o trabalha, a Carla trés que fez curso de teatro; formou-se balho das companhias de teatro é Spésmo, £ na pré- prode
idiu reunir trés livros infantis do Be- no Teatro Universitirio da UFMG) co- quase religioso (no sentido de ter a do préxma que ceveser
tinho (além d'A Zeropeia A centopeia mo Gnnde Otela, Regina como Zﬂe obngal;m de estar sempre em cartaz ese o,
que sonhava e A centopéia que pensa- wah novos A
Vo) para criar uma ", conti- emtea- por seu lado. € pro-
nua Regina O roteiro comegou a ser troe ficarum per(odo em temporada fand’, conclui Tzumba.
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NAURICIO

IZUMBA faz show

e lancamento
eCDeDVD

manhd, no Dia da
oonsciéncia Negra

WALTER SEBASTIAO

Mauricio Tizumba tem 38
10s de bem-sucedida carrei-
musical. E apenas cinco dis-
»s. Por que tao poucos? “Te-
10 mais o que fazer”, brinca
cantor e compositor. Nao es-
esnobando. Em breve, ele
itard nas telas contracenan-
> com Rodrigo Santoro, no
Ime Heleno, de José Henri-
1e Fonseca. Acaba de ganhar
Jis prémios de ator nos festi-
1is de cinema de Canoa Que-
-ada (Ceard) e de Campina
rande (Paraiba), pela partici-
a¢ao no curta O filme mais
olento do mundo, de Gilber-
) Scarpa. Esta no elenco das

pegas Saltibancos, no Rio; e O
negro, aflor e o rosdrio, da Tru-
pe Negra, em BH.

“As atividades de cinema e
teatro cresceram, sobra pouco
tempo e priorizei os shows”,
conta Mauricio Tizumba. E é
exatamente um show, realiza-
do no Mercado Distrital do
Cruzeiro, em 2008, que se
transformou no CD e DVD Ti-
zumba no mercado, que vai
ser langado amanha - Dia da
Consciéncia Negra, como re-
cordaoartista—, as 22h, no La-
pa Multishow. No repertério,
Camel6 de farol, Cancdo para
tocar no radio e Almanaque
Net, todas de autoria dele, tra-
cando painel do inicio, meioe

estagioatual da carreira. Tam-
bém vai interpretar composi-
tores que gosta: Pereira da vio-
la (Menina flor), Sérgio Pereré
(Velhos de coroa) e Vander Lee
(A voz).

“O disco mostra uma traje-
toria. Poderia seguir trilha
mais romantica, dangante,
menos politica, mas escolhi o
compromisso com a afro-mi-
neiridade”, observa Tizumba.
Recorrente € o interesse pelo
congado, e por aspectos ritmi-
cos. Que cresceu com o tem-
po, puxando dedicagao a per-
cussdo, para o que antes era
trazido com o violao. “Cons-
trui minha liberdade e coloco
na musica o que quero”, ob-

LEONARDO LARA/DVULGACAO

COMPROMISSO COM A

serva. Acrescente-se, 0 gosto
por melodias que chegam nas
pessoas, harmonias simples,
“com letras que gostaria de ter
escrito”, observa. “Vander Lee,
Pereira da Viola e Sérgio Pereré
30 craques nisso”, aponta.
Regendo tudo, conta Ti-
zumba, estd o canto. “Tenho
voz de um senhor de 53 anos,
naode um menino de 18 anos,
mas que continua forte, com
vigor’, observa. Interpretacao,
para ele, quer dizer perfor-
mance (“presenca no palco
que faz a musica acontecer”).
“Sinto que, desde o0 comego, ti-
nha algo de ator. A musica, o
cinema e o teatro deram um
z0om nesse aspecto’, observa.

ESTADO DE MINAS
Sexta-feira, 19 de novembro de 2010 11

“Tenho voz de um
senhor de 53 anos,
nao de um menino
de 18 anos, mas
que continua forte,
com vigor”

H Tizumba, musico e ator

CONFIRA
TAMBEM

No projeto Arte, comida e fé
~Diada Consciéncia Negra

. Cortejo Afro

Com Maracatu Lua Nova,
0dum Orixds, Negraria e
Eu Sou Angoleiro

Praga Floriano Peixoto, Av.
Brasil, s/n?, Santa Efigénia,
(31) 3277-4626.

Amanhd, 14h. Entrada
franca. Classificagdo livre.

. Fabiana Cozza, Mauricio
Tizumba, Tambolelé,
Jorge Dissondncia e
Black Soul

Lapa Multshow, Rua

Alvares Maciel, 312, Santa

Efigénia (31) 3241-2074.

Amanhd 20h. Entrada

franca mediante troca 1k

de alimento. Classificacdo:

18 anos.

0 Dia da Consciéncia Negra,
para o artista, ¢ momento de
lembrar “que o povo negro
ainda tem de batalhar muito
para conseguir lugar ao Sol.”
Motivode festa é ter uma data
para falar de tudo isso, valori-
zar herois como Zumbi e per-
sonagens que se conhece de
nome sem saber que eram ne-
gros. Caso do engenheiro, in-
ventor e abolicionista André
Rebougas (1838-1898).

MAURICIO TIZUMBA
Show de langamento de CD e DVD,
amanhd, as 22h, no Lapa Multshow,
Rua Alvares Maiel, 312, Santa Efigé-
nig, (31) 3241-2074. Entrada franca —
solicita-se Tkg de alimento.
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ZEZE MOTTA = TIZUMBA

M NOME

A RACA

Airon Magiou

Ele, mineiro de Belo Hori-
zonte, tornou-se um dos artis-
tas negros mais populares do
estado, com trabalho nas areas
de musica, artes cénicas e cine-
ma. Ela, fluminense de Cam-
pos do Goytacases, tornou-se
unanimidade nacional desde
que incorporou arevoluciond-
ria Xica da Silva no filme ho-
monimo de Caca Diegues, di-
vidindo-se sempre entre a
musica e a arte da representa-
¢do. Juntos pela primeira vez,
Mauricio Tizumba, de 51 anos,
e Zezé Motta, de 64, prome-
tem transformar o Parque
Municipal em palco de mili-
tancia a favor da arte e dos ne-
gros, em show em que mos-
trarao repertorios proprios e
unirao suas vozes a favor da
musica de qualidade.

Aoatender o celular, no Rio,
Zezé Motta pede 40 minutos
até que termine de preparar a
quentinha na sede da Socieda-
de Brasileira de Administracao
e Protecao de Direitos Intelec-
tuais (Socimpro), onde € dire-
tora de comunicacao ha 12
anos. Paralelamente, a “can-
triz" trabalha como supe-
rintendente da igualdade
racial na Secretaria de Estado
dos Direitos Humanos do Es-
tado do Rio de Janeiro (SEDH-
RJ), além de ser presidente de
honra do Centro de Informa-

¢ao e Documentagao do Artis-
ta Negro (CIDAN). “E uma tra-
balheira”, confessa, consciente
da resisténcia do mercado a
sua carreira de cantora.
Preparando-se paravoltara
estudio, depois de Divina sau-
dade, CD-tributo a Elizeth Car-
doso, de 2000, que havia mor-
rido no ano anterior, a cantora
vai gravar O samba mandou
me chamar em que, além de
inéditos de Altay Veloso, Paulo
César Feital e Marquinho PQD,
vai regravar cldssicos do géne-
rode Luiz Ayrao e outros auto-
res. Paralelamente, aceitou
“no escuro” fa-
zer Caras &

NETUN UMA/DIVULGACAO

bocas, proxima novela global

das 19h, por confiar nos ami-

gos Walcyr Carrasco (autor) e

Jorge Fernando (diretor). “Nao

vao me dar coisa ruim para fa-

zer”. “Além de eu precisar de

pagar minhas contas, tam-

bém”, brinca, que também vai

voltar a filmar com Xuxa: O

mistério dafeiurinha, baseado

no livro homénimo de Pedro

Bandeira. Em BH, Zezé Motta

chega acompanhada de Ricar-
do MacCord (teclados).

Tizumba (voz, violao e per-

CUSSA0), por sua vez, anuncia

que vai se apresentar ao lado

da filha Julia Dias (voz e per-

cussao) repertorio autoral,

além de dividir com Zezé

Motta a interpretacdo de

trés cldssicos do samba:

Foi um rio que passou

em minha vida, de

Paulinho da Viola, £

luxo s, de Ary Bar-

roso e Luiz Peixoto,

e Senhora liberda-

de, de Wilson Lo-

pes e Nei Lo-

pes, que se
tornou su-
cesso  na
— voz da
—
e

atriz. “Zezé € a nossa maior re-
presentante da cultura negra’,
elogia Tizumba, lembrando
que aela é totalmente engaja-
da, tornando-se exemplo nao
s6 como artista, mas como
mulher negra que milita pela

BATE-BOLA

ROGERIO FRANKLUN/DIVULGACAO

raca. “Estou curiosa para co-
nhecer Tizumba e seu traba-
lho. Tenho uma amiga que fa-
la muito bem dele”, avisa Ze-
z€. Esta serd a primeira apre-
sentacao dos dois, que ainda
nao se conhecem.

Zezé —Voceé gostou da ideia de dividirmos o palco?
Tizumba — £ um sonho que vai se realizar.

Tizumba — Serd que nos, negros, trabalhamos tnica e

exclusivamente pela arte?

Zezé —Tenho 40 anos de carreira de atriz, com altos e baixos, mas o
que me salva é que sou ‘cantriz’. Quando uma estd desempregada, a
outra salva. Mas reconhego que ndo é regra geral e sei que para o

artista negro é tudo mais dificil.

Zezé —Vocé conhece o meu trabalho de cantora?
Tizumba — Conheco tudo, assim como conhego todo o seu trabalho no

teatro e no cinema.

Tizumba - E vocé, conhece o meu trabalho artistico?
Zezé - Infelizmente, ndo. Mas te conhego de nome hd muitos anos,
por meio de uma amiga que é produtora em BH. Tenho certeza de

que vai ser um belo encontro.

ZEZE MOTTA E MAURICIO TIZUMBA — SESC MPB
Domingo, és T1h, no Parque Municipal Américo René Giannetti, Avenida Afonso
Pena, s/n°, Centro, em frente go Teatro Francisco Nunes. Entrada franca.
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BATUQUE

Antes de

embarcar
para o Rio
faz em BH
show de
|On,cament0 Strcio Robrico Reis
de seu novo — ,
. pat Um dos artistas mais completos de Minas,
disco . 0 cantor, compositor e ator Mauricio Tizum-

ba faz amanha, no Lapa Multishow, unica
apresentacao do show de lancamento do seu
mais recente CD, Mozambique, que marca os
seus 30 anos de carreira. Neste clima de festa
que promete tomar conta do lugar, ele estara
muito bem acompanhado dos musicos Jus-
sara Fernandino e Paulinho Silva. Os melho-
res momentos de sua trajetoria serao lembra-
dos no evento através de fotografias, de al-
guns figurinos de seus shows, além de uma
exposicao dos instrumentos percussivos que
o artista vem usando durante sua trajetoria,
€Omo 0 patangome, as gungas, 0 Xequere, os
tambores, entre outros.

O espetaculo no Lapa Multishow chega
também para marcar a ida de Tizumba para
os palcos cariocas, onde atuard ao lado da atriz
Isabel Fillardis no espetaculo A Turma do Pe-
reré. A montagem terd direcio de Stela Miran-
da e musica e diregao musical de Tim Resca-
la. A oportunidade de conferir a mais no-

va producao do artista, terd como base

do repertorio as cancoes do CD Mo-

zambique, cujo conceito busca desper-
tare sensibilizar cada individuo em pre-
servar adiversidade biologica e os sistemas
que sustentam a vida. Na apresentacao, ele
canta e toca violdo, gungas e patangome,
acompanhado por Raquel Coutinho, Danuza
Menezes e Beth Leivas, que fazem os vocais e
tocam caixa de congado e pandeiro.

No show, foram selecionadas musicas re-
centes de Mauricio Tizumba, como Devagar
com o Andor, Menina Mineira, a bela compo-
sicao Terra de Montanha e Bicho do Mato.
Além das musicas proprias, ele apresenta re-
leituras como Casa Aberta, de Flavio Henri-
que e Chico Amaral e composicoes suas ao la-
do de parceiros como Christian Maia, no caso
dadivertida 2003 Quem gosta de um espetd-
culodiverso, no qual as artes cénicas sao alia-

MOZAMBIQUE
Show de langamento do novo CD de Mauricio Tzumba,

‘expasigdo de fotos, figurinos € instrumentos das de um artista repleto de referéncias sono-
mﬁ%“‘mw”mﬂ 2"," ras, a oportunidade de assistir Tizumba nos
I RS palcos amanha, se faz unica.
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Teledramaturgia |

Artista plural, Tizumba estreia em novelas no papel do padre Romeu, no remake de “Saramandaia”, da Globo

B DANIEL BARBOSA

Quem acompanha de
perto a carreira de Mauri-
cio Tizumba, 55, sabe que
se trata de um artista milti-
plo. Cantor, compositor,
instrumentista, ator com
trénsito fluido entre o tea-
tro e 0 cinema, gestor cul-
tural, mestre de congado,
ele comecou sua carreira
na década de 1960 e jd fez
de quase tudo que se rela-
cione a cena. Quase. Em
novelas, por exemplo, seu
debute sé acontece agora,
como intérprete do padre
Romeu no remake de “Sa-
ramandaia”, que estreia na
Globo, na faixa das 23h,
na préxima segunda-feira.

Como se trata de uma
imers3o em uma nova lin-
guagem, O Veterano artista
se diz naturalmente
apreensivo, mas também
muito entusiasmado com
a possibilidade de dar vida
aum personagem que, du-
rante um longo periodo, es-
tard quase que diariamen-
te dentro dos lares dos es-
pectadores. Tizumba con-
taque o convite para parti-
cipar da novela partiu da
diretora de niicleo de tele-
dramaturgia da Globo, De-
nise Saraceni, e que che-
gou praticamente junto
com outro, também feito
porela.

“Foi uma coincidéncia.
Tive a felicidade de sercha-
mado pela Denise para um
personagem no filme ‘Pi-
xinguinha, Um Homem
Muito Carinhoso’, que estd
em processo de feitura, e
logo em seguida ela tam-
bém me chamou para o pa-
pel do padre Romeu em
‘Saramandaia’. Aceitei os
dois”, diz. Ele aponta que
ja estd gravando, hd al-

|
Tizumba ator

No teatro. “O Negro,a
Flor e 0 Rosario”, “Os
Saltimbancos”, “Besouro
Cordao de Ouro™, “A
Zeropéia”, “0 Homem
Que Sabia Portugués”.
No cinema. “Heleno”, “0
Filme Mais Violento do
Mundo”, “Vinho de
Rosa”, “Pequenas
Estérias”, “Samba
Cangao”.

guns dias, e que todo o pro-
cesso teve inicio no fim do
ano passado.

“Me sondaram entre no-
vembro e dezembro de
2012 e ja comecei a prepa-
rar minha vida para ter tran-
quilidade para trabalhar. En-
tre janeiro e fevereiro, pre-
parei o espirito, em abril e
marco, iniciamos uns testes
e, logo depois, comecamos
a gravar. Ja fizemos os pri-
meiros capitulos, estou agar-
rado neles”, diz. Apesar da
inexperiéncia em novelas —
ele destaca que ji fez algu-
mas séries e minisséries,
mas apenas participacoes
pontuais —, Tizumba prescin-
diu de um personal coach,
um preparador exclusivo.

“Cai nessa hist6ria de no-
vela meio de paraguedas,
porque nao sabia como li-
dar com isso. E novidade,
uma forma diferente de tra-
balhar, ent3o, naturalmen-
te, no decorrer da coisa, me
deram um auxilio, mas na-
da exclusivo, individual. Es-
tou sob os cuidados do pre-
parador geral de elenco.
Acho que é bem mais dificil
fazer novela do que qual-
quer outra coisa que eu ja te-
nha feito em televisao, mas
vamos levando. Estou ansio-
so pelo resultado”, ressalta.

Ele pondera que, ao me-
nos, conta com 0 lastro que
oteatro lhe dd para se sentr
a vontade no ambiente de
realismo fantdstico que Dias
Gomes, o autor da versdo
original, de 1976, concebeu
paraa trama. “De fato, quan-
do se trata de realismo fan-
tastico, minhas coisas sem-
pre passaram por ai”, diz, re-
ferindo-se principalmente a
Cia. Burlantins, que fundou
com Marina Machado e Re-
gina Souza, em 1996. “E is-
so de tentar driblar a coisa
pronta, de tentar chamar a
atencdo para algo que vai
surpreender, que vai te pren-
der por uma imagem forte,
por uma imagem que ndo
necessariamente é bonita,
mas que vai te prender. Sem-
pre trabalhei nessa linha.
Nao vou dizer, agora, que é
facil, porque é novela, um
desafio novo, mas ai vem o
prazer disso mesmo, do de-
safio, da novidade”, diz.

CONTINUA NA PAGINA 2
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DAS CANTORAS

Um dos principais repre-
sentantes da cultura afro-
brasileira, o mdsico e ator
mineiro Maurfcio Tizumba
se movimenta para estrear
em marco a nova opereta de
Tim Rescala, Quem Matou
Gléria May. O espeticulo te-
rd Tizumba no papel de Va-
dinho,

ESTADO DE MINAS

a bordo

ra africana; a Folia de Reis
estd mais ligada a histéria
dos trés reis magos e do nas-
cimento de Jesus; e o can-
domblé é uma manifestagio
religiosa totalmente afro.

Na sua opinifio, qual a
importAncia dessas mani-

gom de vida
dupla qm durante o dia, vi-
ve um filho de gay e a noite
torna-se ladrdo. Paralela-
mente aos ensaios dessa pe-
¢a musicada, o artista belo-
horizontino comeca a produ-
zir seu segundo CD. O pri-
meiro, Africa Gerais, fo lan-
cado em 1999 e traduz com
fidelidade o espirito do seu
trabatho e a estética de suas
composigoes.

A auséncia de poucos tra-
bathos solos na carreira de
Maurfeio Tizumba tem uma
explicagdo: ele dedica a
maior parte do seu tempo 2
parcerias com outros canto-
res, principalmente mineiros
que tém uma verdadeira ve-
neragao por esse guerreiro
negro. Na sua bagagem pro-
fissional, Tizumba carrega
participagbes em discos e
shows de vdrias cantoras,
como Helena Penna, Titane,
Marina Machado, Ana Cristi-
na, Edivane Freitas e Regina
Spésito. Mulheres que se
consideram mais que parcei-
ras, amigas do peito desse
cantor, compositor, violonis-
ta, percussionista e ator de
raro talento.

Nessa entrevista ao EM A
BORDO, Tizumba fala da sua
relagdo com essas cantoras,
comenta um pouco dos seus
noves projetos e revela deta-
thes da sua intimidade e da
sua paixdo pelo congado,
candomblé e folia de reis,
manifestagies que, segundo
ole, estdo no seu sangue. 0
artista, que continua moran-
do em Belo Horizonte - lugar
de onde saiu apenas em
2000, quando viveu em Sio
Paulo e participou do elenco
do programa 0, Coitado!, de
Gorete Mi.lagres fala tam-
bém sobre a miisica feita em
Minas, que ele considera,
“sem ddvida nenhuma”,
uma das melhores do Pafs.

sileira. Como surgiu o inte-
resse pelo assunto?
Mauricio Tizumba - A
minha relagio com a cultura
afro-brasileira estd intima-
mente figada A minha hist6-
ria de vida Sou congadeiro,
folido e freqentador de ter-
reiro de candomblé desde
pequeno, influenciado por
minha famfBa. Como artista,
fortaleci ainda mais as mi-
nhas ligagdes com essas ma-
nifestagdes religiosas. Sim,
porque todas sio religiosas.
0 congado 6 um sincretismo
entre o catolicismo e a cultu-

G e
culturais para a
misica brasi-
leira?

MT -
Elas
consti-
tuem o

da mg-

sica po-
pular
brasileira.

0 que 6 o
nosso batuque,
0 nosso baido? To-

dos esses ritmos. que tém
uma grando forga no Brasil,
vém do toque do negro afri-
cano. Nao adianta nem que-
rer negar. A gente tem que
simplesmente aceitar e agra-
decer a Deus por isso. A folia
de reis tem uma tradigao na-
cional J4 vi muitos composi-
tores fazendo misicas sobre
0s trés reis magos e reinado.
0 congado é uma coisa mais
mineira; se vocd rodar o in-
terior de Minas, olhar o tra-
balho dos compositores mi-
neiros, vocé vai ver a presen-
¢a do congado. Tem muita

NOVE
ENTRE DEZ CANTORAS
HINEIRAS RECONHECEM E
alicerce  ADMIRAM O TALENTO DE TIZUMBA, QUE
JA PARTICIPOU DE VARIOS DISCOS
COMO UM CONVIDADO HUITO
ESPECIAL

no candomblé. Regina tem
uma voz Gnica. £ capaz de
cantar como uma lavadeira,
uma congadeira ou uma
cantora lfrica; ela tem essa
coisa da negritude muito for-
te. Helena Penna, nem se fa-
la_ Essa 6 uma rainha negra.
A Ana (Cristina também tem
uma ligagio com o conga-
do. A Edivane ¢
uma  artistas
guerreira,
pois é uma
cantora de
bar, lugar
que e
forca a
voltar
para a
sua  raiz,
porque vo-
o tem que fa-
zer o show
acontecer de qual-
quer maneira.

Como vocé estd vendo a
msica mineira no contex-
to nacional?

MT - Atualmente, a nossa
miisica estd na frente, tanto
na parte da criacdo quanto
na interpretacdo. £ uma das
melhores misicas do Pals.
Niio sou et que acho isso. £
uma verdade nacional Cada
hora aparece uma cantora
boa e um compositor bom.
S6 que falta ganhar visibili-
dade no Pafs. Quem fizer a
opgio de ficar em Minas vai

gente (compositores minei- ter que contar com a sorte de
ros) que nao & a, achar um emp 0 que 0
mas que estd se voltando pa-

ra essa manifestacdo hoje
em dia.

Vocé é muito querido,
principalmente pelas can-
toras mineiras, tendo par-
ticipado dos discos grava-
dos pela maloria delas. Isso
sem contar os cantores e
compisotres. Qual a férmu-
la para tanto sucesso ?

MT - Parece que eu vou
falar do mesmo assunto,
mas ndo é. 0 meu elo com
essas cantoras estd na raiz
Titane 6 enraizada até o pes-
cogo na cultura afro. Marina
tem um pé no rock e outro

RAPIDINHAS

¥ Misia—Terra

+ Fime— A Cor Plrpura,
de Stephen Spielberg

/Ln('ﬂw—vidur

 Cantora — Celmar

 Ator—Paulo Autran

 Awriz— Fernanda

Montenagro
+ Poeta— Ricardo Aleixo

transporte para o eixo
Rio-Sio Paulo.

A que vocé atribui o
sucesso da opereta de Tim
Rescala, 0 homem que

Manm Machado e Regina
Spésito, e 2 minha voz tam-
bém, que modéstia A parte,
agrada As pessoas. Nos trés
temos um talento de inter-
pretagio teatral muito gran-
de. Além disso, teve a dire-
(a0 e orientagio corporal de
cragues, como a coredgrafa
Dudude Hermann. Temos de
considerar ainda que foi um
trabalho conjunto de pesqui-
sa muito grande que durou
um ano.

Gostaria que vocd falas-
se um pouco sobre a nova
opereta do Tim Rescala.

MT - Esse nova opereta
do Rescala, Quem matou
Gibria May, deve ter estréia
em margo. Vai ser um espe-
tdculo falando sobre o mun-
do da televisdo, passando
pelos comerciais, novelas,
jornais, enfim, sobre a vida
de quem faz TV. O meu per-
sonagem serd o Vadinho,
que tem uma vida dupla; de
dia, ele é filho de um gay o, &
noite, ele é um ladrio. Mas
devem aparecer outros per-
sonagens para eu fazer.

Como estdo os projetos

pessoals na musi-
ca? Estd previsto o
lancamento  de
algum CD para
este ano?

MT - Pelo fato de
cantar muito, nunca
me preocupei em gra-
var discos. Nao é A toa
que eu s6 tenho um
tnico CD pessoal.
Mas, vem um segundo
por at. Estou com um
projeto  aprovado
pela Secretaria Es-
tadual de Cultura.
Com os recursos cap-
tados, comegarei a
produzi-lo em breve.
Ainda ndo posso falar
muito sobre esse novo
trabalho. Mas uma coi-
sa é certa: deixarei o
meu lado afro um pouco
de lado nesse disco. Quero
experimentar novos esti-
los, como a MPB. Acredito
que até o meio do ane o CD
estard pronto.

E os seus trabalhos em
televiso? Vocd fol o portel-
ro Curié no O Coitadol,
programa da humorista
mineira Gorete Mila;
pelo SBT/Alterosa. Voci
estd com novos projetos em
vista na TV?

MT - 0 meu aprendizado
no programa da Gorete foi
[antdstico. Mas ndo tenho
planos de voltar 2 TV. Essa
coisa de teatro me atrai mui-
to mais. Entre TV e teatro,
eu sempre fico com o teatro.
Por causa do processo de
criagiio e da relagio com as
pessoas.

AL ENANIEIN

s T“"ﬂm MAIDO ROOREGIES. wnumumt{:n
mim, 0 Kasrico Tiaumba “0 Mawicis Tinsmbaé um peofissinal ~“Akim G ser um im0 compasitor @
& o antista mais completo de Minas Ge- “.mmbrm Mauricio Tizumba é de sma versatilida-
rais; ele € um dos icoses da misia mi- o papel G (urd, e fez o maor sucesso  de enaeme. Ele enriquece o sosse traba-
neira. Akém da dramaticidade do ses Dbl bordio s hmamhmuhri.uﬂn
trabalho, ele tem sma versatilidade ma'. Pesa que o BT o qui e
enorme, conseguinds transitar por vi- o programa A Pragaé Nesa. O Taumba raizes afro-brasleira. 0 Hasricio me
wnﬁmmxhhzmm & um artista completer oaa, danga ere  Empressona com a 5ua persisgngia em
am-mal_oﬁml- presenta muito bem. Ele me lembra muity  fazer wm trabalbe de resgate das tradi-
hfk#ﬂ”'ﬂ"ﬂ?mb'ﬂ 0 Grande Otelo na sua forma de interpre- gies negras. Eleé wma didiva para 2
ey parceiro, mes $00. tar. 0 Teumba ¢ sm show™ misica mineira”

8 Ana Cristia — cantora

W Gorete Miagres — humorsta

8 Helera Penna — cantora
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nal
feste-
jo “Tambor de Natal”, no
qual Mauricio Tizumba
nao s6 marca o encerra-
mento do ano do Tambor
Mineiro como aproveita
para cOmemorar, com os
alunos, seu aniversario —
ele nasceu em 15 de de-
zembro. Neste ano, nao se-
ria diferente ndo fosse o
palpite feliz da filha, Ju-
lia. “Pai, vocé vai comple-
tar 60 anos. Nao é o caso
de uma comemorac3o es-
pecial, em um teatro?”. Di-
to e feito, Tizumba ndo s6
transferiu a festa para o
palco do Francisco Nunes,
como chamou alguns de
seus amigos para a efemé-
ride — caso de Chico Ama-
ral, Marcus Viana e Tita-
ne, alémda filha Julia, cla-
ro, e dos grupos Tambor
Mineiro e Bloco Satide.
Mais: a baliza de seis
décadas de vida acabou
entrando na grade das fes-
tividades de 120 anos da
capital mineira. “Achei su-
per legal! BH, hd tempos,
n3o tem uma festa de ani-
versdrio desta dimensao.
E uma cidade t#o bonita,
merece. E ai a festa vai
acontecer no dia 12, com
entrada gratuita”, brinda
oartista, que, vale dizer, é

belo-horizontino. “Sem-

pre gosto de contar que nas-
ci na Nova Esperanca, fui
criado no Aparecida, estu-
dei no Parque Riachuelo e
nas adjacéncias me for-
mei”, lista ele, que hoje tem
um quarto e sala no Sao Lu-
cas, 0 qual ele mesmo cui-
da. “Sou eu quem limpa”.

Também tem uma casa
na Lapinha, em Lagoa San-
ta — frisa a localizac3o por-
que, diz, se citar s6 a cida-
de, poderia dar ideia de
uma residéncias de luxoem
torno da lagoa. “E uma casa
simples, eu mesmo limpo,
varro”. Sim, Tizumba é
prendado. Mas ele mesmo
se surpreendeu com o feito
recente. Fez tanta folia com
a neta, lara, que, quando
viu, a menina estava com o
vestido imundo. “Vi um pe-
daco de chita que tinha l&
em casa e vocé acredita que
eu fiz um vestido? Fiquei de
caral”,

Na verdade, no momen-
to em que Tizumba comega
a falar de seus pais, nota-se
que esse talento vem de ber-
co. Alids, ele se emociona
4o falar dos genitores, o que
aconteceu quando instado

A direita, !“
emcena do
remake da
novela “Sa-
ramandaia”,
daRede
Globo, onde
interpretou
opadre
Romeu

arevelar o melhor conselho
que recebeu na vida. “Na
verdade, foram exemplos.
De trabalho, da minha mae,
Eni, e de honestidade, do
meu pai, Antdnio”.

E destrincha: “Minha
mae era empregada domés-
tica, lavadeira, de lavar a
roupa na mdo. Por isso, ti-
nha as unhas destruidas
mas, mesmo assim, sempre
tentava pintd-las. E sempre
falava em trabalho, traba-
lho™. Meu pai, ele ndo sabia

escrever, no tinha instru-
¢40, mas fazia de tudo para
manter a familia com hones-
tidade. Passava aperto, mas
s6 falava de honestidade”™.
Os dois sempre encampa-
ram a vontade do menino
Mauricio de soltar a voz na
estrada. “Ainda crianca, co-
mecei cantando em progra-
masda (extinta) TV Itacolo-
mi, uma espécie de ‘The Voi-
ce Kids’ da época. Para eles,
era trabalho, eu tinha que
chegar no hordrio, prestar

i 43 t
Lembranca: Tizumba, em foto de 1967, em show de fim de
ano do grupo Comélio Vaz de Melo, no bairro Aparecida

REDE GLOBO/DIVULGACAD

PATRICK ARLEY/DIVULG ACAO

atencao na muisica, estudd-
la. Me arrumavam- porque
naquele tempo, a roupa era
da gente mesmo”.

Hoje contabilizando 45
anosde vida profissional, Ti-
zumba ja deu o ar da graca
em shows, musicais, pecas
teatrais ou filmes. Mas nao
arredou o pé de sua cidade
natal. “Nos anos 80, um pro-
fessor me disse que, se qui-
sesse fazer sucesso, tinha
que ir para fora. Mas me
considero um artista de su-
cesso tendo ficado aqui.
Nos anos 90, comecei a via-
jar mundo afora, até mais
para o exterior que no Bra-
sil. Com o advento da tecno-
logia, pessoas do Rio passa-
ram a me conhecer, a me
convidar. Ia 14, fazia even-
tos ou TV, e voltava para o
meu porto seguro. Sabe
aquelas pessoas que vao pa-
ra fora e contam que, para
sobreviver, tiveram que dor-
mir no banco da praga?
Sempre tive medo disso”,
ri. Uma das mais recentes
viagens de Tizumba foi a
Bangladesh, onde partici-
pou do Dhaka International
Folk Fest.

60 anos de vida, 45 de carreira

DE REPENTE, 60

Sobre a chegada aos
60anos, ele pontua: “Rea-
lizei muita coisa, conti-
nuo realizando. Agora
mesmo, fui dar parabéns
a um compadre gue tam-
bém fez essa idade, e ele
disse: ‘Sessent#o sim, ido-
s0nao’. Concordo. Poren-
quanto, estou em condi-
¢oes de recusar a fila pre-
ferencial (ri). Estou mui-
to bem e acho que ainda
tenho muito a realizar.
Nao sei 0 tempo de vida
que tenho pela frente,
mas sei que vou conti-
nuar trabalhando. Nunca
pensei em aposentadoria.
Claro que é meio compli-
cado (trabalhar depois de
um certo tempo) para al-
gumas profissdes, mas,
para o artista, acho que
nosso trabalho déd condi-
¢es de ficar mais tempo.
Entao, se puder envelhe-
cer trabalhando...”

Por 1ltimo, mas no
menos importante, vale
lembrar que ele é um de-
fensor estrénuo da preser-
vacdo da matriz africana.
E da causa negra tam-
bém. Atualmente, se de-
bruca sobre leituras afins
ao tema. “Acabo de ler o
livro do Lazaro Ramos e
estou lendo tudo da Chi-
mamanda Ngozi Adi-
chie”, conta.

Mauricio

Tizumba

Tmnohamnw%?aumn

pa) D 2(tesca). as. nmm
0s ing

tuita. es50s Serio
uma horaantes db show.
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Besouro Cordao-de-Ouro: Espetaculo no CCBB é um dos mais emocionantes e bonitos da temporada

0 ELENCO tem dtimo

réndimento
{

Uma preciosa descobe

Barbara Heliodora

No Teatro IlI do
TEATRO Centro Cultural do
URmﬂﬁ Banco do Brasil
estd em cartaz um

dos espetdculos mais boni-
tos e emocionantes dos flti-
mos tempos: “Besouro Cor-
dao-de-Ouro”, de Paulo César
Pinheiro, com direcdao de
Joac das Neves. Concebido
em torno do lendario capoei-
rista que da nome ao evento,
sua historia é mais ou menos
contada por meio de narrati-
vas, cantos e capoeira. Nao
se trata de uma biografia for-
mal, mas de “causos” que
criam a imagem nao s6 do
proprio Besouro como tam-
bém de todo um modo de vi-
da de uma parcela do Brasil,
na qual as origens e a cultura
africanas sao muito mais pre-
servadas e respeitadas do

que no modismo (americano)
do afro-brasileiro. Paulo Cé-
sar Pinheiro buscou servir o
universo de Besouro e, com
isso, tanto texto quanto ma-
sica tém um sabor auténtico,
espontaneo, que raramente
encontramos nas tentativas
de se mostrar um Brasil mais
brasileiro, e que resultam bo-
nitos e comoventes.

Toda a encenacao merece
os mesmos elogios: a cenogra-
fia de Ney Madeira, desde a
primeira cena, em uma peque-
na sala, com o velério de Be-
souro, com incrivel criativida-
de no caixao e na tenda que o
protege, cria o clima certo e
envolvente. A sala principal,
toda em caixotes perfurados e

estandartes (a maioria com a-

letra de “Quando eu morrer”)
e grandes cestos com almofa-
das onde se senta parte do pu-
blico, igualmente transporta

para um universo especial, e
estd excepcionalmente bem
iluminada por Paulo César Me-
deiros. Também totalmente in-
tegrados no mundo de Besou-
ro sao os figurinos de Rodrigo
Cohen, e o conjunto forma a
moldura ideal para o espeté-
culo em si.

Joao das Neves preserva
talento inato do elenco

A direcao de Jodo das Neves
(com assisténcia de Bya Bra-
ga) tem o grande mérito de
preservar o talento inato de
seus intérpretes, com marcas
que favorecem a imagem do
espontaneo € um contato pré-
ximo porém néo invasivo com
o publico, que se sente a todo
mormento provocado a acom-
panhar o ritmo com palmas.
Nada poderia ilustrar tao bem
a disseminacgao do mito de Be-
souro quanto o momento em

ta do Brasi

que todos os elementos do en-
redo masculino contam, ao
mesmo tempo, diferentes his-
térias de sua vida. E um traba-
lho excepcional.

O acompanhamento musi-
cal é exclusivamente ritmico,
com berimbau, atabaque, pan-
deiro, agogd, violao e apito, de
exemplar execucao e perfeita-
mente integrado com o elen-
co. Este é formado por Ana
Paula Black, Cridemar Aquino,
lléa Ferraz, Mauricio Tizuma,
Raphael Sil, Sergio Pereré, Wil-
liam de Paula, Wilson Rabelo,
Gilberto Santos, Leticia Soa-
res, Nivea Magno, Valeria Mo-
na, Victor Alvim e Alanzinho
Rocha, e o rendimento do con-
junto é tao bom e igual que se-
ria injusto destacar qualquer
nome. “Besouro Cordao-de-
Ouro” é um momento precioso
de teatro e de descoberta do
Brasil...m



105

CRITICA TEATRO B ‘BESOURO CORDAO-DE-OURO’

Platéia se entrega
ao jogo da capoeira

Macksen Luiz

A capoeira, como manifesta-
¢4o da cultura afro-brasileira, é o
centro de Besouro Corddo-de
Ouro—em cartaz de quartaa do-
mingo, as 19h, no Teatro Il do
Centro Cultural Banco do Brasil
—ainda que o personagem-titulo
seja o veiculo para a sua repre-
sentagio. O capoeirista baiano,
nascido no final do século 19,
tornou-se simbolo de resistén-
cia num ambiente de negagdo
social. O texto de Paulo César
Pinheiro linha de heroi-
A morte por

plradam-
A0S € 0

o e

» de corpe iren

saido do povo um elemento de
aglutinaco das forcas reprimi-
das desse povo.

Pinheiro atribui significado
social e politico ao personagem
para evidenciar o que se conven-
cionou definir como nacio-
nal-popular. S3o cenas, em ver-
S0s (ue remetem ao cordel, em
que sdo contadas as aventuras
de Besouro. Numa reversdo de
tempo, o espetaculo se inicia no
veldrio, até que se chegue ao fe-
chamento da roda, com os ca-
poeiristas em passos contun-
dentes e a platéia batendo pal-
mias, numa comunhéo entre ato-
res e platéia, como na capoeira.

A montagem de Jodo das Ne-
ves acompanha com fidelidade o

eIBING £ <m0

TENTEL A0 Y

Montagem de 1650 das Neves:

tempo em que “revive” a estéti-
ca do Teatro Opinido, do qual foi
um dos fundadores. Joao das Ne-
ves reinterpreta cenicamente a
peca em seus proprios termos e
propésitos. A idéia de dramati-
zar o coletivo da capoeira reafir-
ma a fragmentagio dos quadros
e distribui os atores pela platéia.
integrando-os com o publico €
estabelecendo um cr ) il
nico do iege de roda. - >

3

DIVULGACAO

no ritmo do Teatro Opiniéo

la reacfio no dia da estréia, a pla-
téia se entrega, facilmente, a
convengao do jogo.

As misicas e letras de Paulo
César Pinheiro mantém as ca-
racterfsticas dos cantos da ca-
poeira. O cendrio de Nev Madei-

le

tronas, caixotes e painéis com
inscrigoes das letras. Uma am-
bientago coerente e inventiva.

Os figurinos de Rodrigo
Cohen sdo muito bem envelhe-
cidos e transfiguram com teatra-
lidade a pobreza dos tipos. As
roupas femininas, além dessas
qualidades, acrescentam cores e
pétinas que as fazem belas na
sua rusticidade. A iluminagéo de
Paulo César Medeiros imprime
ainda mais clima ao visual.

O elenco, com alguns capoei-
ristas de alto nivel técnico, atua
em sintonia com as exigéncias
fisicas, vocais e interpretativas.
Além de Iléa Ferraz, com Gtimas
intervengoes, Leticia Soares,
Nivea Magno e Valéria Mona
respondem na medida o que
lhes é exigido. Cridemar Aqui-
no, Mauricio Tizumba, Raphael
Sil, Sérgio Pereré, William de
Paula, Wilson Rabelo, Gilberto
Santos e Silva e Victor Alvim se
desdobram como atores, capoei-
ristas e mdsicos para levarem
com garra. que reflete identida-
) sinuosa
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Cinema: Festival Bloch: 0 Leblon,

exibe hoje novo coitado, jd
filme de Ken ndo € mais
Loache2 aquele®12

SABADO, 23 DE SETEABRO DE 2006

Calca-culote,
paleté-almofadinha

Paulo Cesar Pinheiro estréia como dramaturgo contando vida de capoeirista
}

Cammite Mals

Jodo Pimentel
L

izem que se chamava Waldemar,
mas ninguém sabe do qué. Pare
¢ que nasceu em Santo Amarg
da Purificacho, em 1897, e mor-

reu em 1920. As datas, porém,

PAULO CESAR
Pinheiro: “Era um
herdi popular,
uma espicie do
justiceiro. Quanda
chegava nas
cidades, as
criangas corram
atrés dele”

580 tdo Imprecisas quanto as
causas de sua morte, Sua alcunha € cantada e
contaca em verso e prosa, seja nas rodas de
capoeira, seja no cancioneiro popular, seja nas
péginas de Jorge Amado. Besouro, também
conhecido como Mangangs, ou mesmo Cor-
dio de Ouro, ganhou o apelido por gostar de
um €erto zunzum, expressio usada para de-
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COM MAURICIO TIZUMBA E TRUPE NEGRA

1 2/03. AS 17H - SABADO

CENTRO CULTURAL PADRE EUSTAQUIO

RUA JACUTINGA (ANTIGA FRIRA COBERTA), 821 - PADRE EUSTAQUIO

13/03, AS 16H - DOMINGO

CENTRO CULTURAL ALTO VERA CRUZ
RUA PADRE JUL1O MARIA, ISTTB - ALTO VERA CRUZ

19/03 AS 17H - SABADO

CENTRO DE CULTURA LAGOA DO NADO
RUA HERMENLGILDO DE BARROS, 904 < ITAPOA

REALLACAO § OOt A PATROCHD ASOIO

g NA‘ contax mtunlng ..J..'..:..-
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20/03. AS 171 - DOMINGO

CENTRO CULTURAL ViLA MARCOLA
RUA MANGABEIRA DA SERRA, 320 - SERRA

25/03 AS 198 - SEXTA-FEIRA

CENTRO CULTURAL SALGADO FILHO

RUA NOVA PONTE, 22 - SALGADO FlLno

ENTRADA FRANCA

INFORMACOES:
31-3227-1187 / 3295-4149
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0 NEGRO, A FLOR E 0 ROSARIO

Género: Musical | Classificacdo: 07 anos | Durag@o: 50 min.

Teatro Izabela Hendrix | 07 jan a 24 jan | Qui a Sab 21h, Dom 20h

A histéria de vitorias e resisténcia do negro, que trouxe da Africa para o
Brasil crencas e constumes, é o tema central do musical “0 Negro, aFlore
0 Rosaério”. De forma ltdica e divertida, a Trupe Negra leva para o palco
seis contos: “Orixas”, “Zumbi dos Palmares”, “Dandara”, “Saci Pererg”,
“Cosme e Damisado e “Nossa Senhora do Rosario”. O espetaculo mostraa
riqueza da cultura afro-brasileira na danca, nos tambores, nos cantos,

bonecos e texto.

Autores: Mauricio Tizumba e Vitor Alvim / Adaptador: Mauricio Tizumba / Diretora: Paula Manata / Elenco:
Benjamin Abras, Julia Dias, Elisa de Sena, Tasia D'Paula, Eneida Silva, Maira Baldaia, Simone Meireles, Josi Lopes,
Ana Luisa Moreira, Viviane Moreira / Cendgrafo e Figurinista: Eduardo Féliz / lluminador: Bruno Cerezoli / Trilha
original e selecdao musical: Mauricio Tizumba / Fotdgrafo: Netum Lima / Produtor: Napele Producdes Artisticas
/ http://trupenegra.blogspot.com

Informacoes: 31-3244-7219 - 3227-1187
Ingressos: www.sinparc.com.br

-y
- e



CAI%A
CULTURAL

[r/r

GALANGA
(HT(@

12 2 22 de novembro

109



110

"

le ndo morre”

e P Liramc Mewmt

W O TEMPO Belo Hortrome

ié:r‘i alde c

10 SEXTA-FEIRA, & 36 JAMEIRO BF 3073

Capa

i

ol

Cartaz. Uma op¢aoé omusical “Morte e Vida Severina”

Muitoalémdas
comeédias tradicionais

UL GUIMARAES

Embora as comédias sefam
uma espécie de vitrine da
Campanha de Popularizacho
do Teatro ¢ da Danga, pring-
pais responsdveis pelo grande

publico que frequenta o fests-

val, existem opgles na progra
machio do evento que vio
akm do género. Pama fugir do
wivial, o Fim de Semana se-
lecionow espeticulos em car-
taz pestes primelros dias do
evento que vBo na coneramio
do riso e demonstram a diver-
sidade de linguagens presen
1es na agenda.

Para quem gosta da aproxi
macho entre teatroe misica, 3
opcio € oespetdculo “Galanga
Chico Rei™, em cartaz no Espa-
o Cultural Tambor Mineio.

do pelo vesrrano Jodo das Ne-
ves, 0 musical revé 2 hissécia
de Chico, rei de uma wrdo do
Congo, que ¢ traznido como e3-
cravo para o Brasil ¢ worns e
berdi, liberrando diversos ne-
gros da escravidio

“O espeticulo coloca os
pingos nos is em relacio 3 cul
tura pegra que se sedimensou
em Mimas. As pessoxs conhe

Omusical “Galanga Chico Ref™

DE HEROI

TRIBUTO AO
CONGADO
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1 ARTES CENICAS

Peca sobre Chico Rei, personagem da cultura ouro-pretana, estreia no Rio de Janeiro daqui
a duas semanas. Espetdculo retne Tizumba, Titane, Jogo das Neves e Paulo César Pinheiro

CANTO MINEIRQ 1=

Perscragem lendirs da his
Lorla miscira, Okico Rei ficou
conhecidd COmO 0 Begro de
ofigem congolesa Que cotse
fule compear waa Bhesdude
Gepets de tef 1hdo levado como
escravo para Vi Rica thoje Ou-
10 Preto) no sécubs 18 Terta -
foeriado companbwtron e vir-
do ret por U contrbaindo
a2 construgho da Igreja de
Nowsa Serhora do Rosdrie So-
miada 30 riko wniverio munscal
& congade maees (munta
Lagdo mutical e religaond ten
e de origem afriana) eva
histiiris ¢ 3 matéris prima do

expeticuio teatral \.mu O
€0 Rel, com texro inadine de
Pauio César Pintetro ¢ direcho
greal dr Joso s Never
A esttels seed do 19, no R
de lanekeo. Ensalada b cerca
de Sobs meses no Tambor Mi
oo, em Befo Horonte. 3 pe-
430 serh apeeserrianda ta (3ls
de Gepobs ¢ pneio, quando
ermina 3 temponds Canoc
Voars ¢ percunsdes do congs-
45 130 3 base do eapeticedo
e 1em Suisica 40 Nk 30
im. O elenco, encabegado por
Masekio Tiremba, sedne 12
atores. jodo das Neves, que
adaptoo o texis de Faulo Ce
ST I5EIN O CORIN, enguario
3 cartors Titane ¢ ropoadeel
pela ditegho musscal Rodrago
Cobiens crieu o figuting
Tirarmba serd o responsivel
;:(“‘mnhull 3 et Como w
wn gk frostadoe de his-
et o tradicdo de cultures
africaras) Chice Res ndo apare
OF e cera. aperas se G defe
Tas ¢ wma camcterstics da
ruensiva do PaudeCésar Pinhesr
10 Em Resoeva esse penond
oM tambeém 2o aparece
A dime: (ko Rt ¢ peroa-
cormplezo ¢ keadien in-
m&wmunl& Do

A% ¢ rominin

LR\

LRI, 3etl PEECHO L tes
Lamo traak0 grande Hi nguera
O vessemontos 3 0 dele
€ bl camai v
e entre readidade ¢ ficgdo” ex
P2 bodo Jas Newes.

N0 €2 primesn ver que odr
TOF 3 ErVOhve o 3 et
da Cutun afro braslcn. Akem
de Gealongs (o ey dingde B
soarp (onddo-de-ours, tambem
com Sexto de Paulo Cwar 1

IS U WIven 0o Incio 0 s

Abem disse. 1080 2550 10810 €
dregho & peca A sontevs ¢ o

CentroOeme & Miws ¢ 8
00t pange So manlieds
0wy de & 70 0 0 o mge
tacudo wed cporaraiaie pers
Quc o s mmbu et
COM represesEaENy facea &
Cultars mimewa A s -

primewy e compuaktes de
Pado (s Pridero e pasce
" 000 Segs0 Saeos “Elas wem
commpoixes coon base st
congadeu afo-ssein Sober
a2 s CONSTIATMN LS
Twn Canpie Odade harmina
 meiaics mane —d
sliens Qutre moneres ¢
COBPOMD POT ITHISCE TR
e por Paulo, " e Ao
Sramderan’ cbwres 3 camora

Entre alenda
e a historia

Corni @ lenda gue Ohaco Res se
NG o s e
ko Compo Ele e sas covte
aprisionados por KUt

POTjueses. Seerndroonim
o Bzal em 1740 Hee o fivo

o B no AtMAEAD P e
AR forom e
mimeraciones de Vi Box em
Mirs Gemay, own omywaram
3 propra ibherdade
Retecrmente lurmaram »

e e Barn S0 da situaclo do
e 50 Yvendo 1) romes
o £ ago carxcteriatco do oo
explaacta
Tinemba rgrovia eguis
B0 rmas ¢ mericas Setemring
das. Dewn 0o 0 Yempo 0 o8
prixuks “Losto sudo dexs
adeta pots & frescor & mosty
Que Cresce e Com s
¥ a5k Tiane. O vickonista
han de Clvern saas #Tao-
jon de viclho & manimba s
canghes 3¢ Packo e Segio Akem
devaes dobs Batrumentos, 530
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AZES vivo ENCENA

CUTURA  apresentam

A SAGA DE DOM QUIXOTE
E SANCHO PANCA

COM SERGIO PERERE £ MAURICIO TIZUMBA

INFORMAGOES
13 3278-5800

PETROBRAS

X X X

ENTRADA
GRATUMA

x % %
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Teatro. Estreia da Cia. Burlantins apresenta Sérgio Pereré e Mauricio Tizumba como Dom Quixote e Sancho Panga

Cavaleiro andante ganha inédita versao musical

B DANIEL TOLEDO

Tomando como ponto de
partida uma dag histérias
mais conhecidas do mundo,
a Cia. Burlantis indcia, na noi
te de hoje, curta temporada
do espeticulo “Oramério - A
Saga de Dom Quixote ¢ San
cho Panga”, que passa por No
vt Lima ¢ Belo Horlzonte.

Sob a diregio de Paula
Manat, 0 grupo apresenta,
como de costume, uma obes
oM que 1estro ¢ musica se
equilibram como linguagens
de criagho - o que fica muito
daro, por sinal, quando consi
wda a escolha de S
¢ Mauricio Tizumba
para os papéis principais.

Responsivel por dar vida
o cartsssitico Dom Quixote,
O misico ¢ ator Serglo Pererd
gonta ter uma relacho longn
© profunda com o narmtiva

de Corvantes. “Semipre perce
b arte ¢ Joucur como univer

508 Mo proximos ¢, nesse

sentido, busquel en

sim como em minha propria
familia, boa parte da inspira-
G0 para recriar esse persona-
gem”, conta Pererd, que res-
salta ainda aspectos refacio
nados & universalidade ¢ &
atemporalidade da histdria
“Além de busci-lo em
mim, considerel 0s vérios ca
valeiros andantes que desde
sempre inmegraram a historia
humana. Mahatma Gandhi,
Albert Einstein, Raul Sefxas e
Jim Morisson foram, com na

FE
Vem por ai.

Depois de estrear em
Nova Lima, “Oratdrio - A
Saga de Dom Quixote ¢
Sancho Panga™ chega a
Belo Harizonte no dia 17

As apresentagdes o3
realizadas na Spasso
Escola de Circo, no Prado,
de quinta a domingo

turezas muito diversas, al
guns dos cavaleiros que, de
algum modo, me inspira
ram”, exemplifica o mdsico.

“Foram todos pessoas que

sam a montagem, exploran
do estilos como o blues ¢ o
congado,
E principalmente a0 Jon
20 dessas cangies, alids, qu
0 couiinn

andaram pela contramiio,
em busca do invisivel ¢ do
que estit dentro de nds”, com
pleta. Ele assina a criagho das
diversas misicas que atraves

Ty

novas patavras sio acrescen
tadas a0 texto de Cervantes,
€10 SUR MK PATTE Preservi
do na adapeaciio feita por Bid
Ribeiro

Outras singularidades da
montagem sho, contudo, fa
clmente apontadas por seus
atores principais, Enquanto
Tizumba destaca a opgdo por
um elenco negro que inclul
NOMEeS Como & jovem Josi Lo
pes, Pereré chama atenglo
para o universo sertanelo de
Guimaries Rosa, que sutil
INCINE Mravesss 3 encenacio
¢ atribul 20 espetdculo um
FOSLO 80 mesmo temipo abra
sileirndo ¢ universal

o!.!un-v.'-u‘n,'.'u.ur.m A

Saga de D Quinote ¢ Sancho
Parga*

QUANDO. Hope v amanhd, ds 20h,
sibado e domingo, bs 19h, Alé

4o Sol, Neva Lima)

QUANTO. [+

Rratuits
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Dom Quixotee Sancho Panca
emversao coloridae musical

Montagem da Cia Burlantis estreia hoje no Centro de Arte Suspensa Armatrux com entrada franca

ML | ANUNCIACAD

roberua AT b

Mauricio Thraumba, vocd
sabe, jamais sossega. T
i o vida
tro dis cena de nov: apos
adestacada atuagho
Seno”. aqueln colss emg
da sobs
{dolodo futebol, e de
nlzar “Galanga. Chico Red
este artista de tantas { .
integrace s de “Oratdeio,
2 Saga de D. Quinote ¢ San
cho Panca®. De hoje a domin
g0 no CASA (Centro de Ar
1es Suspensa Arms
Nova Lima, a atracho pratica
entrada france. Néo perca
Dirigido por Panla Mana
w, idealizadorn da sdapen
¢ito, o musical tom roteino as
sinado por Ead Ribweis
fos vocais de Ernand
10 ¢ bonecos
do I'élix ¢ Conrado Almada,
Isterieacho de Beono Cen
1 e Cristlano Aradjo, Ou se
equipe de kixo pars abordar
um dos malores clissicos da
liseratura umiversal. ¥, soj
do quem scompranbou s cn
sabors, (hoou bem a caprich
T um trabatho simple
il

a

\ camphcada operisti
cit. Mas fhoou mako criative”
Al o cantor, stor, cotposi
e congadeiro dos bons,
que dos 21 trabalhos g
realizo o seat i atd hog, st
e i 0 s misical

1'ara mangs cste, seu parced

10, Segio Peteré compds dex
cangoes. Nenhuma sequer
procurou contar a histéria: o
roteiro di conta de alinhavar
“os pedogos mads céssicos”
como a luta do fidalgo contra
mainhos de vento e “a cena
das ovelhas®™. No elenco de
sels figuras, Pereré interpreta
Quixote, Tizumba ¢ o fiel e
cudeim e Josi Lopes a amads
Nlcinela. Musicos, Everton

“Pereré interpreta
Quixote, Tizumba é o

fiel escudeiro e Josi
Lopes a amada

Cosond, Alysson Salvador ¢
Daniel Guedes executam ao
vivo a trilha sonora. Todos
cantam, dangam ¢ imerpre
. Afinal, ¢ um musical bra
sileriro, ¢ bastante s cariter

A producio traz a chance
ka (da Cia Burtantins, que Ti
b sedirmnentou com Man.
na Machado ¢ Regina Souza
Fmualta bistGria para jogat fo-
i, muito respetto que tive
mos pelo Brasil”, frisa Tizum
ba, gue sonhia poder refazer a
parcenia comm as duss. “Devoa
clas esse lugar sonde estou,
aprend) até a pensas e e ali
mentiar melhor”, credita

“Oratonio” Sergis Pereré e Maunicio Tizumba 850 vda so covaleso sadante ¢ sew bel escoders

Tizumba esta cheio de projetos, como sempre

Ji acosturmiado o fare
labares com viirios trat
simulthneos. Tizamb.
doce nlio porar éo chover 6x 10", Serlo dois moses de tee

ndo ficana tentado s
Adéen dede. T

sua horta. Aldm du evtiows  potada no Glane 2 e e N -
neste D. Quixote (que o o panthe de junho s puat 2t o
Babitwal do Vale do Sol ¢ apdn 2 extresa. a carresra de te Teatro de (bt oy
menda ndo poupar te ag 1e bedo musical naao st Se I
ho), lodo Falclo lgoo 0o e ma "ONegro. a § 2 g
Para Convoc 4o pinta o g Ho", cojos coavi 4 T
de € o xam de chegar paca mals po
v quemn Tiramba tend o P MA)
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Velculo! A Tnbuna

Editoria: Bom Programa Pig:D5 Data

W Nome da matérla: 0

Dom Quixote na concepcao
da mineira Cia. Burlantins

Com atores, bonecos e masica, pecada ar brasileiro a classico de Miguel de Cervantes

20 43 mineira Cla. Burlanting

Guixets na conce

Quem gosia de Leatro tem di-

versan garantida no fim de se.

wu,
gio do  clssioo
Do Quirote de La M %
em cartaz domingo,
raz noTeatmdos

NS, O epecti-
dor também pode curtir a pro-
1o [T Motim ]

Santista de Teatro (Festa), que
£OTHA COM Programacin grann
tit ern Santus, Cubitio ¢ Praia
Grande, apartirde hoje.

O espetdouio Oratdrio - A Saga de Gam Quinate ¢ Sancho Panga ¢ encenaca camingo, no Teatro ¢o Sesc

, ue tam-
ator, cantor ceomposito-
im cnmo Sérglo Pereré
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A FUNARTE APRESENTA

MOSTRA
BENJAMIN

~”" DE OLIVEIRA

8 A 10 DE NOVEMBRO,

QUINTA-FEIRA A SABADO, AS 20H

11 DE NOVEMBRO,

DOMINGO, AS 19H

FUNARTE MG (RUA JANUARIA, 68, FLORESTA) 2o
R$10.00 (INTEIRA), R$5,00 (MEIA) Cordao f Ouro

INFORMACEES:

burlantins.com.br/benjamin
facebook.com/burlantins

ALk a3 B¢ AKTES

e ®© X ¥ Ministério da
g mo/xm @ ml B oy
& % Jadasce Esla projeto fol contempla: ago Naclonal de Artes - FUNARTE
O/ 9D N =S Gace I

com 3o pela Fund
DITAL DE OCUPAGAO DO GALPAQ 3 DA FUNARTE MG/2812
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A FUNARTE APRESENTA

MOSTRA
BENJAMIN

~*" DE OLIVEIRA

20 a 22 DE DEZEMBRO,

QUINTA-FEIRA A SABADO, AS 20H

23 DE DEZEMBRO,

DOMINGO, AS 19H

FUNARTE MG (RUA JANUARIA, 68, FLORESTA) Galanga,

R$10.00 (INTEIRA), R$5,00 (MEIA) . .
» Chico Rel

INFORMACOES:

burlantins.com.br/benjamin
facebook.com/burlantins

IDEALIZACAO PRODUCAO APO A0
on——
B o L T o ﬁ.lnarbe ML
PELE
Cla L‘w‘,a)\rb:l e % ECACAS UNTOS B projeto fel contemplado pe - FUN;

ndagio N
E AL DE OCUP) cAoooc UAO)DAU m 702
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A FUNARTE APRESENTA

MOSTRA
BENJAMIN

" DE OLIVEIRA

22 a 24 DE NOVEMBRO,

QUINTA-FEIRA A SABADO, AS 20H

25 DE NOVEMBRO,

DOMINGO, AS 19H

0 Negro,a Flore o

¥ N
FUNARTE MG (RUA JANUARIA, 68, FLORESTA) nosano
R$10.00 (INTEIRA), R$5,00 (MEIA)

INFORMAGOES:
burlantins.com.br/benjamin
facebook.com/burlantins

REAUZACAO

3 A

A c
Cia [ eLanting i 2% PRSI0 T Esta projeto fol contampiado pela Fundagse Naclonal de Artes - FUNARTE
N EBRITh = ! e p " o EDITAL DE OCUPAGAO DO GALPAO 3 DA FUNARTE NG/2612
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BE"JAMI" 23 A 27 DE NOVEMBRO

¥ LIVEIR

Ol FUTURO IPANEMA

www.burlantins.com.br/benjamin

PATROCINIO PRODUCAQ

NAPELE

PRABUGAD




ORATORIO

A saga de Dom Quixote
¢ Sancho Panca

EDIGAORIO

burlantins.com.br/benjamin

PATROCINIO PRODUGAC APOIO REALIZACAOQ

6 Leed NAPELE funarte " Wiura ﬁ
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§ MOSTRA//Artistas negros exibem sua arte na capital ”GSTRA BENJAMIN UE UUVHHA BUSCA A
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BELO MORRONTE, TERCA-FEIRA, 31 OF MAKD DF 2004 -

== ARTE NF
EM CEN

¢ reflexd

evento pre fck Em sua 4? edicao, Mostra

: Benjamin de Oliveira é palco de
apresentacoes de teatro, danca e
performance protagonizados apenas
por atrizes e atores negros
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