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RESUMO

Considerando a Educacéo Infantii como um espacgo-tempo favoravel a
vivencia e ao desenvolvimento das diversas linguagens da infancia, se
compreendemos a crianga como um ser cultural, ou seja, produtora de sua propria
cultura e ainda se percebemos as Artes visuais como um elemento cultural e sendo
a escola um dos elos corresponsaveis no processo de inculturagdo da crianga esta
pesquisa apresenta a seguinte questdo: como as praticas de pintura desenvolvidas
pelas professoras da Escola Municipal Maria da Gléria Lommez tem favorecido a
criatividade das criancas de quatro anos.

O estudo em questéo se justifica por ser a Arte uma area do conhecimento
composta por diversos elementos Iddicos que muito contribui para o
desenvolvimento integral das criangcas e ainda por ser um bem cultural aos quais
todos tém o direito ao acesso. Por vivermos em um contexto sociocultural onde as
imagens tém relevante influéncia na construcdo identitaria de todos nos,
compreendo que se faz necessério alfabetizar as criancas desde a pequena infancia
para a leitura das imagens que circulam em seu meio, a fim de que construam a
partir de suas reflexdes conceitos proprios sobre a Arte. A pintura se tornou objeto
central deste estudo porque por meio da ludicidade favorece a imaginacdo, a

expressao e a criatividade da crianca.

Palavras-chaves: Arte. Pintura. Educacgéo Infantil. Criatividade.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa tem por finalidade identificar e compreender como as préticas
de pintura desenvolvidas pelas professoras da Escola Municipal Maria da Gloria
Lommez favorecem a criatividade das criancas de quatro anos. Para tanto,
pretende-se listar e analisar as estratégias e 0s materiais utilizados pelas
professoras, bem como o tempo destinado a disciplina de arte, em especial as aulas
de pintura.

O ensino da arte passou a integrar obrigatoriamente o curriculo da educacao
basica com a promulgacao da lei 9394/96, onde se definiu que, “o ensino da arte
constituirA componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (art. 26, § 2°).
Segundo (Pereira, 2008) a nomenclatura de artes plasticas cedeu lugar para as
artes visuais, isto porque este novo termo abrange diversas manifestacdes visuais
como o desenho, a pintura, a escultura, a gravura e arte grafica, video, cinema,

televisao, grafite e animacgao.

Os professores e professoras da educacgao infantil precisam compreender o
ensino da arte como uma area do conhecimento que também possibilita o
desenvolvimento da cognicdo. Por meio do ensino da arte podemos promover a
construcdo de formas sutis de pensar, comparar, diferenciar, generalizar, construir,

formular hipoteses e decifrar metaforas (Barbosa, 2006 apud Macedo, 2010).

No contexto atual, a compreensdo da arte como uma disciplina capaz de
contribuir com o desenvolvimento integral da crianca é muito importante. As criancas
sdo parte integrante de uma sociedade que sofre transformacfes constantes e com
um dinamismo muito intenso. Estas mudancas sociais sdo carregadas de um apelo
visual muito forte, que exigem de todos n0s uma leitura a todo 0 momento. A leitura
e interpretacdo destas imagens nao excluem a participacdo das criancas, que séo
frutos desta geracdo onde as imagens tém espaco privilegiado, e a utilizagdo de
obras plésticas nestas atividades pode orientar as criancas a apreenderem 0s

codigos da gramatica visual, da imagem fixa (Barbosa apud Goulart, 2006).



Sendo assim o objetivo central desta pesquisa é identificar e compreender
como as praticas de pintura desenvolvidas pelas professoras da Escola Municipal
Maria da Gloria Lommez favorecem a criatividade das criancas de quatro anos.
Como objetivos especificos destaca-se: analisar as estratégias utilizadas pelas
professoras para realizar as aulas de pintura; listar os materiais utilizados pelas
professoras; compreender a concepcao que as professoras tém a respeito do

conhecimento no ensino da Arte.

O presente estudo esta estruturado em trés capitulos, sendo que no primeiro
capitulo faco um relato da minha relacdo com a Arte, seguido pela contextualizagdo
da escola e dos sujeitos pesquisados. Também neste capitulo apresento minha
opcao pela pesquisa qualitativa e a elaboracdo dos instrumentos de coleta de dados
para a realizacdo deste estudo. No segundo capitulo apresento de forma breve as
origens e os desafios da Educacéo Infantil no Brasil. Também neste capitulo trato da
histéria do ensino da Arte no Brasil, suas contribuicbes para a Educacao Infantil bem
como a importancia de sensibilizar o olhar da crianca para as mensagens presentes
nas imagens do mundo moderno e ainda faco uma rapida reflexdo sobre o perfil do
profissional que atua na primeira etapa da Educacdo Bésica. Por fim no terceiro
capitulo dedico-me a analisar os dados coletados em campo visando a
compreensao das praticas de pinturas realizadas pelas professoras da Educacéo

Infantil.

Este estudo almeja colaborar com a pratica de pintura das professoras da
Educacao Infantil, uma vez que as reflexdes aqui apresentadas buscam contribuir

com a melhoria do ensino de Arte para criangas ainda na primeira infancia.



2 DOS DESEJOS AS ACOES

Desde a infancia ja era possivel perceber que minha vida profissional seguiria
pelos caminhos da educacdo. Uma de minhas brincadeiras preferidas era ser a
professora de meus irmaos mais novos. De posse de carvdo imitava minhas

professoras e passava horas escrevendo inumeras licdes nos muros do quintal.

Foi também na infancia que descobri o gosto pelas atividades relacionadas a
Arte. Sempre tive muito interesse e habilidade para desenvolver trabalhos manuais e
ainda hoje me recordo dos longos periodos das tardes em que passava com Dona
Dalva aprendendo a fazer flores de papel para enfeitar a igreja no més de maio. Na
escola, como eu gostava das aulas de Educacgéo Artistica! Lembro-me com muita
alegria das pinturas em azulejos e vidros que produziamos para dar como presente

a alguém, na maioria das vezes nossas maes.

Na medida em que fui me tornando adulta este interesse pela arte me
acompanhou e mergulhei neste imenso mar de possibilidades, e quando iniciei
minha experiéncia com a Educacédo Infantil todo este gosto e habilidade se tornaram
uma de minhas maiores estratégias pedagdgicas. Estou constantemente decorando
a sala de aula com murais de pinturas, dobraduras, colagens, desenhos das

criancas, etc.

Quando conclui minha graduacdo em Pedagogia ainda que ndo houvesse a
intencionalidade na escolha para meu objeto de estudo busquei o campo das Artes
Visuais. Meu trabalho de concluséo de curso foi a andlise das imagens e mensagens
de propagandas infantis veiculadas pela televisdo. Ao ser selecionada para iniciar o
curso de Especializacdo em Educacao Infantil pela Universidade Federal de Minas
Gerais (LASEB) nao tive duvidas ao eleger novamente a Arte para minha pesquisa,

desta vez com olhar voltado para as praticas de pintura.

A certeza de pesquisar sobre esta tematica partiu da reflexdo da minha

pratica em pintura com criancas pequenas. Comecei a questionar a mim mesma



sobre as atividades que realizava e até que ponto elas eram significativas para as
criancas enquanto seres em formacdo. Frente a tantas questdes oriundas do
movimento reflexivo, defini como tema central deste estudo as praticas de pinturas
realizadas pelas professoras na Educacao Infantil. Outro fator que contribuiu para a
escolha da pintura como objeto de estudo foi seu caréater ludico e a possibilidade da
manipulacdo de diversos suportes para producdo, uma variedade enorme de cores e
ainda porque neste universo de descobertas a pintura permite uma interacdo muito

prazerosa entre criangas, professores e a cultura.

A criatividade n&o acontece por acaso. E necessario que ela seja estimulada.
Sendo o professor € um mediador entre a crian¢a e as situacfes de interacdo com o
conhecimento que elas ainda ndo dominam (Barbieri, 2012), e se a sua atuacao
pode interferir no processo de construcdo do conhecimento pelas criancas, € no
caso deste estudo, as préticas de pintura na Educacao Infantil e suas contribuicdes
para o desenvolvimento da criatividade surgem algumas inquietacdes: como as
professoras da Educacado Infantil planejam e desenvolvem suas aulas? Qual a
relacdo das professoras com a arte? A professora sabe pintar? Gosta e sente prazer
ao pintar? Qual concepcédo as professoras tém de crianca e formacao? Qual o
espaco dedicado a arte na prética diaria das professoras?

Estas e muitas outras indagacfes me acompanham desde que iniciei minha
carreira profissional na Educacao Infantil. Ao perceber minhas proprias dificuldades
em propor situagdes significativas no campo da arte, iniciei um trabalho de pesquisa
gque me ajudasse a minimizar os conflitos que me acompanhavam durante as

avaliacdes que realizava a cerca do trabalho proposto as criancas.

Vivemos em um mundo onde as imagens tém espaco privilegiado quando o
assunto é a comunicacdo. Por meio da leitura das imagens estabelecemos uma
relacdo mais proxima com a realidade que nos cerca a fim de conhecermos melhor o
mundo e anos mesmos. Nao é somente por meio das palavras que podemos nos
comunicar ou mesmo realizar leituras. Desde sempre os homens ja utilizavam das

imagens para registrar as experiéncias por eles vividas.
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Neste contexto pés-moderno totalmente visual faz-se necesséario desenvolver
desde a primeira infancia a habilidade de interpretacdo de imagens. Isto porque elas
interferem no entendimento que fazemos a respeito de nosso cotidiano. Uma vez
que sdo a representacdo de ideologias também sdo desprovidas de neutralidade
(Pereira 2008).

Sendo assim, o campo das artes visuais torna-se um espaco de inUmeras
possibilidades para que as criancas tenham a oportunidade de ao estarem em
contato direto com obras artisticas desenvolverem a capacidade de se relacionar

com as imagens expostas pela modernidade de forma autdnoma, critica e reflexiva.

Seguindo esta concepcdo, alguns autores tém abordado em seus estudos a
importancia do ensino da arte nas escolas. De acordo com Barbosa (2000) a
linguagem visual nos domina, e a escola precisa se preocupar em capacitar 0s

alunos para ler estas imagens. E o que autora denomina de “alfabetizago visual’.

Existem ainda alguns mitos a respeito da arte que a torna um conhecimento
gue é destinado a poucos privilegiados e que exclui a grande maioria da populacdo
(Macedo 2010). Desta forma, ndo podemos enquanto educadores negar as criangas
a oportunidade de conhecer, apreciar e fazer arte. Nao podemos impedi-las de

terem acesso a esse bem cultural que até entdo esta destinado a elite.

Se entendemos que a Educacdo Infantii € um espaco que privilegia o
desenvolvimento das mudltiplas linguagens da infancia, que busca garantir o seu
desenvolvimento integral, reconhecendo na crianca um ser competente, capaz de
protagonizar seu processo de aprendizagem, como nao garantir o mesmo

tratamento destinado as demais linguagens para a linguagem artistica?

E preciso permitir que todas as linguagens se dialoguem. Na Educacio
Infantil € importante que todas as linguagens se relacionem de forma interdisciplinar,
permitindo assim que haja uma interacdo entre todas as areas do conhecimento.
Pimentel (2010) confirma esta ideia quando afirma que o ensino da arte ndo deve se
pautar na colaboracédo para outras disciplinas, pois, a arte possui conhecimentos

especificos que contribuem na formacao integral da crianca.
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Outro fator importante a ser considerado neste contexto é o de que somos
produtores de cultura. “Somos individuos culturais” (Pimentel 2010). Assim, 0 ensino
da arte ndo € algo proprio do ambiente escolar, e por isso, ndo deve se ater somente
a este espaco. Ela deve transpor os muros escolares. A arte pertence ao mundo e
nao tem limites. Desta forma ela deve dialogar com todas as culturas (Barbosa apud
Goulart, 2006).

A infancia é um tempo para experimentar, brincar e sentir os diversos
sabores e cores que a vida tem. Por isso destaco dentro do campo das artes visuais
a pintura como uma possibilidade de desenvolvimento ndo s6 da sensibilidade do
olhar, mas dos aspectos cognitivos como a criticidade e a reflexao.

Ao pintar a crianca brinca, experimenta, imagina e se diverte. O ensino da
arte ndo deve se ater somente ao seu aspecto ludico e divertido. E claro que para a
infancia, a presenca destes aspectos € de grande importancia no processo de
aprendizagem. O ensino da arte na Educacao Infantil deve ir além. Por meio do
ensino da arte a crianga tem ampliadas as possibilidades de desenvolvimento de
habilidades para criar, criticar e sentir (Goulart, 2006). Ainda que pequenas as
criancas devam ser orientadas a valorizar e apreciar suas producdes e as producdes
alheias, bem como produzir obras de arte de acordo com sua capacidade. Estes sédo
os fundamentos da abordagem triangular para o ensino da arte apreciar, apreciar e
contextualizar (Barbosa, 2000).

A escolha da pintura como objeto de estudo se deu pelo seu carater ludico,
pela possibilidade da manipulacdo de diversos suportes para producdo, uma
variedade enormes de cores, a possibilidade de producdo de outras tantas, e ainda
porque neste universo de descobertas a pintura permite uma interacdo muito

prazerosa entre criangas, professores e a cultura.

Desta forma considero importante pesquisar as praticas das professoras da
Educacao Infantii em relagdo a pintura por entender que a pratica pedagogica
funciona como um elo importante para a aprendizagem. Assim com este estudo
busco identificar se na realizacdo destas praticas ha um incentivo dos fundamentos
referentes a originalidade, a exploragéo, aos “erros”, a reflexdo, a sensibilizagcéo e a

transformacao das ideias em algo concreto. E a partir de entdo, tentar compreender
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se as praticas de pintura propostas pelas professoras favorecem ou dificultam o

desenvolvimento do potencial criativo das criancas.

2.1 Contextualizacdo da Escola Municipal Maria da Gloria Lommez

A Escola Municipal Maria da Gléria Lommez esta situada a rua Pedro Lessa,
506, no bairro Santo André municipio de Belo Horizonte. O Santo André € um bairro
da regido Noroeste e foi um dos primeiros bairros criados fora da area da Avenida
do Contorno. O bairro possui uma rede de infraestrutura para os moradores que
oferece todo o tipo de servicos como: padarias, supermercados, farmacias, Hospital
Odilon Behrens, laboratorios, DI- Departamento de Investigacdes da Policia Civil de

Minas Gerais.

O bairro Santo André juntamente com os bairros Séo Cristévao e Bom Jesus
agrega o aglomerado da Pedreira Prado Lopes, que € uma comunidade conhecida
por sua condicao de vulnerabilidade social e de violéncia.

De acordo com alguns historiadores a comunidade da PPL surgiu com a
construcdo da nova capital de Minas Gerais, onde 0s operarios sem lugar para

morar se dirigiram para o aglomerado e ali construiram suas habitacdes.

A historia da Escola Municipal Maria da Gléria Lommez inicia-se em 1981
guando as mées da comunidade da Pedreira Prado Lopes iniciaram uma luta por
uma escola publica de Educacédo Infantil que atendesse seus filhos. Assim o Sr.
Liberalino Alves de Oliveira, lider comunitario, e a Sra. Olga Silva levam até a
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte os desejos e as necessidades da
comunidade, que apos verificar a veracidade da demanda autoriza em 14 de Abril de
1982 o funcionamento da escola como anexo da Escola Municipal José Diogo de
Almeida Magalhaes.

Com condigbes precarias a escola iniciou seu funcionamento com trés salas
construidas com aglomerado de isopor e telhas de amianto sendo que a cantina e 0s

banheiros infantis e das professoras eram utilizados na escola-sede. Para atender a
13



grande demanda de criangas de cinco e seis anos a escola teve que funcionar em
trés turnos (07h00Omin as 11h00min; 11h00Omin as 15h00min; 15h00min as
19h00min).

No ano de 1989 teve inicio a realizacdo do grande desejo da comunidade da
Pedreira Prado Lopes que foi a doag&o do terreno para a construcéo da escola que

se iniciou no ano seguinte, 1990.

A sede da escola foi inaugurada em fevereiro de 1991, contando de oito salas
de aula com aceso a instalagfes sanitarias, trés patios, sendo um coberto, cozinha
com refeitorio e area administrativa. O horario de funcionamento era de 07h00min as
11h30min e 13h00min as 17h30min atendendo a dezesseis turmas de criancas de

cinco e seis anos em horario parcial.

Em 2003 com o decreto que cria as UMEl's (Unidades Municipais de
Educacéao Infantil) a escola passa a atender criancas de trés e quatro anos, uma vez
gue as criancas de seis anos passaram a ser atendidas nas escolas de Ensino

Fundamental.

Em 2008 para estender o atendimento ao primeiro ciclo da Educacédo Infantil
inicia-se uma reforma no prédio da escola que para nédo ter interrompidas as aulas
passa a funcionar no edificio Diniz, situado a av. Antoénio Carlos, onde funciona a
faculdade FACISA. O prédio muito antigo e com instalacfes precarias ndo agradou a
comunidade escolar, contudo a escola funcionou neste espaco até julho de 1999.

Em primeiro de agosto de 1999 o atual prédio onde a escola funciona € inaugurado.

A Escola Municipal Maria da Gloria Lommez passa a funcionar com 6timas
instalacdes fisicas composta de dez salas de aulas amplas e arejadas e com
banheiros, uma biblioteca bem equipada com acervo literario de qualidade que
atende as criancas e aos profissionais, dois computadores além de uma televisédo de
plasma 42’ e um home theater, trés patios para recreacado, sendo um equipado com
brinquedos e um escovario (pias onde as criancas realizam a escovagao), um patio
livre e um coberto que possui dois murais para exposicéo de trabalhos das criancas
e um palco para as apresentagdes infantis, dois banheiros (feminino e masculino)
nos corredores com chuveiros e sanitarios, uma sala para atividades de arte, uma

sala para os professores com computadores, geladeira, mesa com cadeiras e micro-

14



ondas, uma sala para a coordenacdo equipada com duas maquinas de Xerox e
computadores, a sala da direcdo e uma cantina ampla e arejada e muito bem
equipada com maquinarios necessarios para a manipulacdo dos alimentos servidos

as criancas.

14/04/2015 07:21

FIGURA 1: E. M. Maria da Gléria Lommez (acervo pessoal)

Escola atende criancas de zero a cinco anos e seis meses em regime de
horério integral (07h00min as 17h30min). As criancas chegam a escola as 7 horas e
fazem uma entrada coletiva com uma orac¢do, musicas e dancas. Em seguida vao
para suas respectivas salas e d&o inicio & rotina escolar. As oito horas inicia o café
da manh& e o almoco é servido a partir das 10h40min. Ap6s o almoco as criancas
fazem a escovacdo e retornam para suas salas que j4 estd preparada para o
momento de repouso. O turno da tarde se inicia as 13h00min e o jantar é servido a
partir da 14h40min até as 15h20min e as atividades escolares encerram as
17h30min.

Os turnos de funcionamento da escola se estruturam da seguinte forma:
momento com a professora referéncia, uma hora com a professora de apoio (aulas
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especificas de arte, literatura, corpo e movimento) e um momento de repouso entre

os dois turnos.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico a proposta de trabalho da E. M.
M. da Gloria Lommez é construtivista com foco socio-interacionista com a finalidade
de promover a interacao entre as criangas e 0s adultos, possibilitando a exploragao
dos espacos e objetos considerando as necessidades do brincar, do conhecimento

de mundo e das multiplas linguagens da crianca.

Para valorizar as mdltiplas linguagens da crianca a escola oferece diversos
espacos para que as producdes das criancas sejam expostas. Ha dois murais no
patio central (um para o turno da manha e outro para o turno da tarde) onde a cada
quinze dias uma turma expde seus trabalhos e também h& murais ao lado das
portas de cada sala. No patio central também ha um palco onde a cada quinze dias
as criancas fazem apresentacdes musicais e ou teatrais. Para as aulas de corpo e
movimento os profissionais da escola contam com uma variedade de materialidade
como bolas, cordas, velotrois, futebol de pano, tanel, bambolés, traves para futebol,
cestas de basquetes, jogos diversos, etc.

A escola adota a pratica de trabalhar com projeto institucional onde os
profissionais elegem um tema para ser trabalhado durante o ano, o que néo impede
gue cada professora elabore e execute seus projetos particulares com suas turmas.
Para o ano de 2014 o projeto institucional é sobre Monteiro Lobatos — “O Sitio do
Picapau Amarelo”. Neste projeto cada turma no decorrer de seus estudos produzem
materiais para uma exposicao realizada no final do ano e destinada a toda a
comunidade escolar. Esta mostra é considerada pela escola como um momento que

proporciona situacdes de trocas e muito aprendizado.

Ao final do ano de 20014, por intempérie da natureza uma pedra de mais ou
menos quatro toneladas caiu sobre parte da estrutura fisica da escola. A prefeitura
municipal de Belo Horizonte juntamente com o0s 0rgados competentes decidiram
interromper as atividades na escola transferindo suas atividades para a Escola

Municipal José Diogo.
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2.2 Descricao dos sujeitos da pesquisa

Os sujeitos desta pesquisa serdao as duas turmas de quatro anos da Escola
Municipal Maria da Gloria Lommez ja apresentada anteriormente. Este grupo é
composto por quarenta criancas e sete professoras, sendo quatro regentes e trés
professoras que se dedicam a aulas especificas na area da arte, corpo e movimento
e literatura. A Turma do Sitio do Picapau Amarelo é composta de vinte criangas,
sendo dez meninos e dez meninas acompanhadas por uma professora referéncia e
uma professora de projetos em cada turno. A Turma da Emilia também é composta
de vinte criancas, quatorze meninos e seis meninas. Ainda que as criancas estejam
na mesma faixa etaria a composicdo do grupo apresenta caracteristicas
diferenciadas, isto devido a personalidade de cada criancas e ainda pela atuacao e
conducao do trabalho pedagdgico realizado pelas professoras. Interessante ressaltar
gue como a escola funciona em horario integral as criancas sao orientadas por
quatro professoras cada turma, sendo cada professora é Unica na sua formacgao
pessoal e profissional, 0 que contribui para que as criancas desenvolvam uma forma

de agir propria para cada uma delas.

A rotina do grupo se inicia as 07h0OOmin com uma entrada coletiva onde é
realizada uma oracdo e em seguida as criancas cantam e dancam musicas infantis.
Em seguida cada turma segue para sua sala e segue uma rotina elaborada pela
escola e professoras, sendo o encerramento das atividades as 17h20min.

Segue abaixo os quadros da rotina escolar das turmas pesquisadas.

QUADRO 1

Rotina da Turma do Sitio do Pica Pau Amarelo

07h00min Entrada

07h30min Conversa informal; constru¢do no quadro da ficha diaria com dia
da semana, dia do més e ano (completando o calendario),
depois as criangas escrevem seu nome no quadro (as vezes em
colunas separadas de meninos e meninas, as vezes sem esta

separacao) em seguida sao contadas as criangas.
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08h00min

Café da manha

08h20min Recreio
08h40min Retorno a sala de aula para atividade do dia
10h00min Aula especifica com a professora de projeto
11h10min Almoco
11h30min Escovacgao e sono
14h00min Despertar/atividade do dia
15h00min Jantar
15h20min Recreio
15h40min Retorno a sala
16h20min Aula especifica com a professora de projeto
15h20min Encerramento
QUADRO 2
Rotina da Turma da Emilia
07h00min Entrada
07h30min Conversa informal; contagem dos alunos (contagem dos
meninos separados das meninas) e brinquedo livre.
08h20min Café da manha
08h40min Recreio
09h00min Aula especifica com a professora de projeto
10h10min Retorno a sala de aula para atividade do dia.
11h10min Almogo
11h30min Escovacédo e sono
14h00min Aula especifica com professora de projeto
15h00min Jantar
15h20min Recreio
15h40min Retorno a sala
15h20min Encerramento
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A escola também oferece uma organizacdo dos espacos e tempos para as
aulas especificas realizadas pelas professoras de projeto. O quadro define a

seguinte organizacao:

QUADRO 3

Aulas Especificas da Turma do Sitio do Pica Pau Amarelo

Segunda-feira | Terca-feira | Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
Biblioteca Corpo e Video Arte Biblioteca
movimento
QUADRO 4

Aulas Especificas da Turma da Emilia

Segunda-feira | Terca-feira | Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira

Corpo e Biblioteca Arte Video Corpo e

movimento movimento

Por meio da analise destes quadros € possivel perceber que as criancas tém
somente com as professoras de projeto duas aulas de arte por semana definidas
pela escola, jA que a escola é de horéario integral, e ainda temos as aulas da
professora referéncia que tém a oportunidade para realizar seus planejamentos

livremente.

2.3 Metodologia de Pesquisa

Analisar as praticas de pinturas desenvolvidas nas escolas de educacao
infantil requeria uma metodologia de pesquisa que propiciasse ao pesquisador ao
realizar o estudo estabelecer uma relagdo mais proxima da situacdo investigada,
bem como dos sujeitos que dela fazem parte. Para tanto optou-se por uma

abordagem qualitativa para conhecer os sujeitos envolvidos na pesquisa bem como
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seu universo de atuacao e ainda investigar e compreendermos fené6menos ocorridos

durante a permanéncia em campo.

Segundo Bogdan e Bikklen (1994) a pesquisa qualitativa tem como
caracteristica principal a preocupag¢do com o processo em que se da o fendbmeno e
nao com o resultado desta ocorréncia. E ainda, a pesquisa qualitativa atua no
universo das significagcdes, no intuito de compreender como 0s sujeitos investigados
dao sentidos suas atitudes na relacdo consigo mesmo, com 0 outro e com 0 meio
em que vivem. Na pesquisa qualitativa ndo uma preocupacdo com a quantificacéo e
sim com a compreensdo da realidade (Deslandes, 1994). Desta forma, analisar as
praticas de pinturas desenvolvidas nas escolas de educacédo infantil requer uma
metodologia de pesquisa que propicie ao pesquisador ao realizar o estudo
estabelecer uma relacdo mais proxima da situacdo investigada, bem como dos

sujeitos que dela fazem parte.

Sendo assim, a pesquisa qualitativa me possibilitou assistir as situacdes
ocorridas no cotidiano escolar da educacao infantil, perceber e compreender as
relacbes que as professoras e também as criancas estabelecem com a arte, em

especial, a pintura.

2.4 Elaboracéo, construcao e aplicacao dos instrumentos de coleta de dados.

Para a obtencdo das informacdes necessarias para a concretizacao deste
estudo foram utilizados os seguintes instrumentos de coletas de dados: a entrevista,
fotos e ainda a observacédo das atividades artisticas desenvolvidas pelas professoras

que atuam na Educacéo Infantil.

Para iniciar minha pesquisa com o grupo de criancas da Educacéo Infantil fui
apresentada pelas professoras que informou que eu acompanharia 0 grupo para
realizacdo de um estudo sobre Arte. Para nao interferir muito na rotina escolar,
relatei rapidamente que também era professora da Educacdo Infantil e também
aluna de um curso de pos-graduacao e que precisava da contribuicdo das criancas e

professoras desta escola para concluir meu curso. E claro que néo foi o suficiente
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para satisfazer a curiosidade das criancas. Mas prometi conversar mais com elas em

outros momentos, 0 que aconteceu muito durante os periodos de recreio.

Aplicada do inicio ao fim da pesquisa, a observacéo é o instrumento de coleta
de dados que permite que o pesquisador se aproxime do grupo € veja como as
situagdes ocorrem no dia-a-dia de maneira natural além de permitir o estreitamento
das relagbes pessoais com o grupo, o que facilita a realizacdo de outras acbes de
investigacdo como a entrevista, por exemplo. Foram observados diversos contextos
e espacos escolares de acordo com a rotina definida pela escola, e também o
comportamento das professoras e criangas durante a realizacdo das atividades.
Também foi observada a estrutura fisica das salas de aulas e da escola em geral,
bem como sua organizacdo e utilizacdo. Os registros (escritos e fotos) eram

realizados diariamente conforme as condicdes do momento e depois organizados.

A entrevista por sua vez foi realizada ao final da pesquisa por considerar que
tendo mais tempo para se conhecerem professoras e investigadora se sentiriam
mais a vontade para dialogarem, e nado ficarem somente na acado de
perguntas/respostas. Assim a entrevista transcorreu de forma tranquila, onde as
professoras se mostraram interessadas em colaborar com o estudo esforcando-se
ao maximo em detalhar seus relatos. As entrevistas foram realizadas de forma
individual, nos momentos definidos pelas professoras. Optou-se por gravar as

entrevistas e depois transcrevé-las para que nenhuma informacao fosse perdida.
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3 A EDUCACAO INFANTIL E O ENSINO DA ARTE NO BRASIL

3.1 Educacao Infantil no Brasil: origens e desafios

O surgimento das instituicdes destinadas aos cuidados e educagao das
criangas pequenas (creche, salas de asilo, as infant schools, os jardins de infancias)
data-se a partir do final do século XVIII, primeiramente na Europa e em seguida no
restante do mundo. Denominadas hoje instituicdes de educacéo infantil estes frutos
do mundo moderno, séo resultados de inUmeras transformacdes sociais, sejam elas
politicas, culturais ou econ6micas. Dentre estas transformacdes destaca-se a
mudanca no papel da mulher no ambiente familiar e no campo do trabalho e uma
nova concepcao de crianga que necessita de cuidados fisicos e educacionais em

espacos destinados especificamente para este fim (Silva 2008).

Ao longo de sua histéria as instituicbes de atendimento infantil sao
diferenciadas pela faixa etaria e pela sua insercéo social das crian¢as que atendiam.
O mesmo acontecia com os programas pedagoégicos. Somente a partir da primeira
metade do século XIX é que foram criadas as creches para as criancas de zero a
trés anos e as salas de asilo para as criancas maiores de trés anos de idade (Silva
2008). Ainda segundo esta autora os programas pedagdgicos sofriam influéncia das
experiéncias desenvolvidas por Owen (infant schools, 1816) na escOcia, Froebel
(jardins de infancia 1837) na Alemanha, Montessori e Agazzi na lItalia, Marbeau e
Kergomard na franca (creches, 1844. Salas de asilo, 1826; e depois, escolas

maternais, 1881) entre outras.

A partir da segunda guerra mundial as pré-escolas eram disseminadas de
forma intencional que caracteriza um novo assistencialismo, a assisténcia cientifica.
Desta forma de acordo com o autor as creches eram vistas como um
aperfeicoamento das instituicdes destinadas a atender criangas abandonadas e
ainda as propostas educacionais para atender criangcas de 0 a 6 anos nao
diferenciavam as creches, as escolas maternais e os jardins de infancia (Kuhlmann
Jr, 1998 apud Silva 2008).

22



No Brasil segundo relatos de Silva (2008) temos as primeiras experiéncias
privadas e publicas de educacédo para criancas pequenas no Rio de Janeiro no
decorrer do ultimo decénio do século XIX, o médico e educador Joaquim José de
Menezes Vieira (1848-1897) junto de sua esposa D. Carlota criou o Jardim de
Infancia do Colégio Menezes Vieira; em S&o Paulo, temos o Jardim de Infancia da
Escola Americana de 1887, e mais tarde o Jardim de Infancia Caetano de Campos,

anexo a Escola Normal do Estado, iniciativa publica de 1896.

No decorrer do século XX, a partir de meados dos anos 70 o papel dos
governos estaduais brasileiros por meio das Secretarias de Educacao do Estado era
a difusdo das pré-escolas publica destinada as criancas de 4 a 6 anos. Este papel
ficou evidente tanto nas criagbes dos jardins de infancia quanto na legislacdo
produzida que normatizavam o atendimento destas instituicdes. O surgimento das
classes de pré-primario vinculadas as escolas de ensino primario fez com que se
percebessem a importancia das pré-escolas, o que elevou o numero de matriculas
nas redes estaduais ao longo dos anos 80. No decorrer dos aos 90 temos a
municipalizacdo das pré-escolas seja pela transferéncia das matriculas e escolas da
rede estadual para a municipal, seja pelo aumento da demanda e pela
responsabilizagdo do governo municipal pela legislacao (Silva 2008).

A principio as creches estiveram a cargo de alguns industriais e da iniciativa
privada da filantropia. Nos anos 80 estas instituicbes, ao serem percebidas como
espaco de convivéncia infantil e de autonomia para as mulheres, contribuem com a
criacdo de movimentos sociais organizados por mulheres das periferias, que no
desejo de educacdo para seus filhos iniciam por conta prépria a criacdo de um
espaco para estes servicos. Surgem entdo as primeiras creches comunitarias
apoiadas por programas publicos. Destaca-se neste periodo o Projeto Casulo (1977)
crido pela LBA (Legido Brasileira da assisténcia), 6rgao vinculado ao Ministério da

Previdéncia e Assisténcia Social (Silva, 2008).

A partir do final dos anos 70 diversos fatores contribuiram para a expansao
das creches e pré-escolas. Entre eles a demanda pela guarda (diurna) e educacéo
das criancas pequenas; as mudancgas estruturais das familias que ao diminuirem o
namero de integrantes encontravam dificuldades em cooperarem com o cuidado das

criancas pequenas; a maior insergcdo das mulheres e jovens no mercado de trabalho
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e ainda mulheres assumindo o papel de chefes de familias; a urbanizacdo brasileira
tornou as ruas mais perigosas sendo necessaria a criagcdo de espacos proprios para
o atendimento das criancgas; a atuacdo de movimentos sociais lutando por melhorias

na vida urbana.

Segundo Silva (2008) para analisarmos a aspectos das bases histéricas,
legais e sociais da construcdo do direito a educacgdo infantii no Brasil, faz-se
necessario entender que o0 conceito de educacdo a crianca pequena foi
ressignificado, no objetivo de articular educacéo e cuidado. Toda essa expansao das
creches e pré-escolas e ainda a nova concepc¢do de crianga lancaram grandes
desafios no que diz respeito a formacéao, identidade e valorizacdo dos profissionais

gue atuam na educacao das crian¢as na primeira infancia.

Para Silva (2008) faz-se necessério entendermos que,

as instituicbes de educacdo infantil, os seus e objetivos sé&o
construidos. [...] e se relacionam com a sociedade, com as ideias e
teorias que circulam nos diferentes momentos da nossa historia,
sobre como as criangcas pequenas devem ser educadas e qual é o
papel da familias, do Estado, dos profissionais e da comunidade
nesse processo (Silva, 2008, p. 10).

Ainda segundo a autora educacédo infantil ndo tem um significado Unico.
Assim em uma visdo mais ampla ela pode ser entendida como todas as experiéncias
educacionais vividas pelas criancas pequenas em todos 0s grupos sociais (familia e
comunidade) até atingirem a idade para a escolaridade obrigatéria. Em uma visédo
mais restrita a educacao infantil pode ser compreendida como os primeiros anos do
ensino fundamental (antigo primario). JA o entendimento de educacéao infantil como
a frequéncia regular a um estabelecimento de ensino fora do ambiente familiar por

criangas que nao tem obrigatoriedade escolar € cada vez mais difundido.

As Leis de Diretrizes e bases da Educacao Nacional (LDBEN 1996) institui a
educacao infantil como primeira etapa da educacdo basica, sendo regida pelos
principios e fins da educacdo brasileira. As creches e pré-escolas também séo
inseridas ao sistema de ensino, sendo diferenciadas pela faixa etaria das criancas
atendidas. Assim, a creche é destinada as criancas de 0 a 3 anos e as pré-escolas
para as criancas de 4 a 5 anos e 8 meses. Com base na legislacdo torna-se
responsabilidade do municipio a oferta, regulamentacdo, credenciamento,

autorizacdo e fiscalizacdo da educacéo infantil e o ensino fundamental. Para tanto
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foi criado o Conselho Municipal de Educacdo como érgdo normativo do sistema
(LDBEN, artigo 11). Entretanto o municipio pode se integrar ao sistema estadual de
ensino, neste caso o0 0rgao regulador passa a ser o Conselho Estadual de educacéao
supervisionado pelas Secretarias Estaduais de Educacgédo. A partir das alteragbes
legais a “educacao infantil € entendida, hoje, como direito das criangas e pais/maes,
trabalhadores, opcédo da familia e dever do Estado, devendo sua oferta ser

garantida, prioritariamente, pelo poder publico municipal” (SILVA, 2008 p.11).

Neste contexto uma nova identidade € atribuida ao profissional que atua na
educacao infantil. O que exige deste uma nova formacao. Este passa a ser nomeado
professor, docente sendo necesséaria formacdo em nivel superior podendo ser
admitida a formacdo em nivel médio na modalidade Normal (LDBEN, art. 62).
Também é assegurado ao docente do magistério publico o direito a formacéo
continuada no intuito de promover a sua valorizagdo (LDBEN, art. 76, Il). Com o
intuito de orientar os projetos pedagdgicos e a organizacdo da infraestrutura fisica
das creches e pré-escolas publicas e privadas o Ministério da Educacdo e o
Conselho Nacional da Educacao elaboraram as diretrizes nacionais politicas e
curriculares para a educacao infantil (MEC, 1994, 2004; CNE, 1998) concebendo

como indissociaveis a funcéo de cuidar e educar.

A partir destes pressupostos pode-se entender educagdo infantii como “a
educacdo e o cuidado das criancas de zero a cinco/seis anos, de carater ndo
obrigatério e compartilhado com a familia, desenvolvidas em espacos institucionais
ndo domeésticos, coletivos, publicos ou privados, nomeados creches e pré-escolas”
(SILVA, 2008).

As implementagdes na legislagédo educacional brasileira revelam uma nova
concepcgao sobre a educacdo de criancas pequenas, quando entende a educacgao
infantil como parte de uma politica social mais ampla destinada a promover o bem-
estar das criancas e suas familias. Entende-se entdo que a partir de uma anélise
das leis educacionais brasileiras nota-se um rompimento com a ideia de considerar
uma exclusividade da familia a responsabilidade de educar e socializar as criancas
menores (Silva 2008). Este entendimento considera que existem outros espagos em
que as criancas vivem e desenvolvem além das familias, sendo que cada um se

desenvolve segundo sua capacidade.
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Todas estas reflexdes sobre a educacdo da crianca pequena em espacgos
coletivos sao resultados de muitas lutas que possibilitaram fazer da educacéo infantil
um direito da crianca. Estas reflexdes se fundamentaram em dois principios basicos.
O direito a uma educacao de qualidade que vise a diminui¢do das desigualdades de
oportunidades de insercéo e permanéncia no sistema de ensino, que contribua para
melhorar as condicbes de vida da crianca e que nédo reforce as desigualdades
sociais, econdmicas e de género e ainda a concepcao de criangca como sujeito
atuante, capaz e produtor de cultura (SILVA, 2008). Esta ideia coloca a crianga no
papel de protagonista no processo de ensino/aprendizagem e ndo um ser que vive
subjugado as praticas de ensino homogeinizadoras. Silva (2008) define que a
educacao infantil como um direito esta em construcdo. Isto significa que muitas lutas
ainda serao travadas em busca da construcéo da identidade deste espaco destinado
a educacéo de criangas pequenas, bem como dos profissionais que nelas atuam.

3.2 Quem € o profissional que atua na Educacao Infantil?

Com base na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN 1996)
a formacao necessaria para o profissional atuar na educacao infantil e anos iniciais é
a de docente em nivel superior, admitindo-se a formacdo minima, a de nivel médio
na modalidade Normal Superior. Segundo Silva (2008) ao discutir educacéo infantil,
compreende-se que a formacéo do profissional para atuar na educacao basica é um
dos aspectos importantes a ser pensado quando o tema € a implementacdo de
politicas que visam avancos significativos na produgéo de conhecimentos cientificos

sobre a crianga, a infancia, a educacéao infantil no Brasil e no mundo.

Considerando a educacao infanti como um tempo de vivéncias e de
desenvolvimentos continuos, as propostas de atendimentos para as criangas desta
faixa etaria devem articular de forma integrada as func¢des de cuidar e educar a fim
de oportunizar as criancas multiplas experiéncias que favorecam seu bem-estar,
desenvolvimento e vivéncia plena da infancia. Ao conceber o desenvolvimento fisico,
cognitivo, afetivo, social e cultural da crianga como um processo Unico € que

podemos reconhecer as complexidades de cuidar e educar criangcas pequenas.
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Sendo assim, construir o atendimento as criangcas pequenas constitui além da
identidade da propria instituicdo, a identidade das criancas e dos adultos que nelas

atuam.

E importante compreender que a atuacéo diaria de um profissional que atua
na Educacdo Infantil € cercada de complexidades que conhecimentos especificos
(saberes, competéncias e habilidades) para cuidar e educar criangcas pequenas que
sdo adquiridos mediante escolaridade elevada e de um processo continuo de
formacdo profissional. Entretanto o processo de formacdo dos professores de
criangas pequenas ainda se estrutura nos aspectos cognitivos e de
construcdo/transmissdo de conhecimentos para criancas maiores de sete anos
(Silva 2008). Sendo assim se faz necessario repensar 0os cursos de formacéo de
professores a fim de que estes profissionais tenham mais oportunidades para refletir
e construir um novo perfil de profissional para a Educagdo Infantil que incorpore

essas novas concepgodes sobre a qualidade no atendimento a criangas pequenas.

3.3 Breve histoérico do ensino da Arte no Brasil

Desde a criacdo da Escola Nacional de Belas Artes por D. Jodo VI em 1816 o
ensino da Arte no Brasil tem evoluido consideravelmente. Neste contexto a
metodologia se fixava na acdo de copiar um modelo apresentado pelo professor,
com a finalidade de promover o desenvolvimento motor, a precisdo, habitos de

limpeza e ordem.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais alguns autores como
Dewey, Lowenfeld e read, o potencial criativo era natural e se desenvolvia por
estagios sucessivos, uma vez que as criangcas estivessem sempre em condicbes
favoraveis a livre expressdo. Esta teoria fez com que alguns professores se
acomodassem deixando de intervir no processo de criacdo. Entre as décadas de 50
e 60 com o movimento Escolanovista, o professor passa a ter o papel de
proporcionar aos alunos a oportunidade da livre expressdo, rompendo com as

cOpias de modelos enfatizando o processo de construcdo (Nascimento, 2009).

27



Em 1971 é promulgada a Lei de Diretrizes de Bases da Educacao Nacional n°
5.692 tendo a Educacdo Artistica como componente curricular, porém ndo é
considerada como uma disciplina, ou seja, uma atividade educativa. Na década de
80, professores de arte se mobilizam em favor da conscientizacdo e integragao
destes profissionais, contando com o apoio da Arte-Educacdo na ampliacdo das
discussbes a repeito da valorizagdo e aprimoramento profissional. A grande
preocupacdo destas discussdes estava na distorcdo que acontecia no ensino da
Arte, que eram confundidas com distracdo, terapia, momentos para decorar as
escolas para as festas entre outros. Finalmente na década de 90 com a
promulgacdo da Lei de Diretrizes de Bases da educacdo Nacional n® 9394/96 a
Educacao Artistica é reconhecida como disciplina de Arte. Esta lei também garante a
Educacdo Infantil o lugar de primeira etapa da educacdo basica, entendendo a
linguagem artistica como fundamental no desenvolvimento cognitivo, sensivel e

cultural da crianca (Nascimento 2009).

3.4 As artes visuais e suas contribui¢cdes para a Educacao Infantil

O mundo contemporaneo € totalmente visual. Nos espacos urbanos vivemos
rodeados por imagens que instigam nossas mentes a todo o momento (Pereira,
2008). Estes apelos visuais intervém no entendimento que construimos sobre o dia-
a-dia e também colaboram com a elaboracdo de ideias que fazemos dos lugares,

dos fatos e da cultura.

Na Educacéo Infantil deve se considerar que o processo de aprendizado deve
ser realizado segundo as fases de desenvolvimento da crianga, sem esquecer que
cada crianca € Unica em suas particularidades (Brasil, 1998b). Desta forma as
praticas de Artes visuais devem ser trabalhadas a partir do cotidiano da crianca, uma
vez que todo espaco e objeto se tornam para elas suportes perfeitos para suas
producdes. As praticas de Artes Visuais nas escolas devem seguir as seguintes
dimensdes: o fazer artistico que se fundamenta na criacdo pessoal; a apreciacdo, ou

seja, a percepcao das obras e seus significados e a reflexdo que se refere aos
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guestionamentos que nos levam a pensar sobre os conteudos da obra (Brasil,
1988C).

Segundo (Pereira, 2008) a arte € a concretizacdo dos sentimentos, valores,
ideias, crencas e conhecimentos de um povo. A arte nos da suporte para vencermos
o comum e aprofundarmos no entendimento das relagbes sociais. A arte nos auxilia
na constru¢cdo de novos sentidos ao que ja existe e nos conduz a superagdo da
realidade, nos possibilitando explorar a nossa criatividade. A imaginacao nos permite
encontrar diferentes maneiras de entender a realidade que nos rodeia. Nascimento
(2009) por sua vez contribui com o conceito de que as artes visuais sdo linguagens
que utilizamos para comunicar e significar emoc¢des, pensamentos e a realidade por
meio de pontos, linhas, formas, entre outros. Na vida das criancas estas formas
estdo presentes nos desenhos feitos no chao, na areia, nos muros, nas garatujas,

com a utilizacao de diversos materiais.

Ainda que a construcdo artistica seja uma acao propria da crianca ela pode
ser aperfeicoada com o auxilio do professor. Para tanto, € importante que o
professor privilegie a valorizacdo e interacdo das criancas com suas proprias
producdes. Educar pela Arte € um movimento educativo e cultural que pensa no ser
em sua plenitude, um ser completo, que tem valorizados seus aspectos intelectuais,
emocionais, morais e estéticos, com a finalidade de incentivar a individualidade em

harmonia com a coletividade do grupo social do qual faz parte (Nascimento 2009).

O fazer artistico torna concreto o que antes s6 existia no mundo das ideias,
ou seja, o fazer da forma a imaginacdo. Segundo (Vigotsky, apud Fresquet 2006, p.
129) “a imaginacdo nao é um divertimento caprichoso do cérebro” antes, ela € uma
“funcdo vitalmente necessaria”. Isto quer dizer que precisamos fazer uso da
imaginacdo para podermos dar formas as nossa ideias. Imaginar e fazer sédo dois
momentos distintos da criagao. “Quando imagina, o sujeito utiliza sua capacidade de
construir imagens mentais; quando produz a imagem, utiliza uma linguagem como
suporte para inventar determinada forma” (Pereira, 2008). Podemos entdo concluir a

partir do discurso da autora que a imaginagao precede a criacao.

O professor deve se comprometer em propor situacdes que levem as criancas

a aprimorarem suas expressdoes e percepcOes infantis aumentando suas
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possibilidades de observar, ver, sentir, tocar e fazer (Nascimento, 2009). Para tanto,
€ imprescindivel que o professor tenha em maos diferentes estratégias e recursos
que permitam as criancas experimentarem livremente todas as possibilidades
possiveis, para que sua leitura de mundo seja ampliada e por fim concretizada em

suas producdes.

3.5 Sensibilidade e criatividade

As producdes artisticas das criancas ndo sdo meros rabiscos feitos ao acaso.
S&o a concretizacdo de um trabalho mental por elas elaborados. Esta elaboracao se

da por meio da leitura que ela faz do mundo em que vive e de si mesma.

Ajudar a crianca a desenvolver o olhar, a aprender a ver uma obra de arte
auxilia sua construcdo cognitiva. Para ampliar a habilidade de olhar € necessério
que a crianca tenha a oportunidade de observar (Nascimento, 2009). E importante
que ao realizar atividades de pintura o professor crie um ambiente em que as
criancas possam, ao observar suas producdes ou de outros, fazer e ouvir
comentarios, refletir sobre a obra num processo de construcdo e aperfeicoamento.
Ao observar uma tela a crianga precisa sentir e pensar. Sentir uma relacdo de
interagcdo com a obra e pensar sobre o que vé. A crianga precisa compreender que
as cores, as formas, os movimentos que compdem a obra tem um por que. E a partir
desta interacdo e observacédo realizar uma leitura, ou seja, dialogar com autonomia

com a obra.

De acordo com Ostetto (2004) se as interacdes que um sujeito estabelecer
com a arte permitir troca, dialogo, afeto e sensibilidade o gosto pode ser refinado ou
mesmo transformado. Assim é necessario que as aulas de arte sejam planejadas
para educar o sentimento. E os olhos é uma das entradas do mundo para nosso
interior. Desta forma precisamos ter o cuidado com o repertério imagético que
colocamos a disposicao das criangas. Ainda segundo a autora as imagens que estao
expostas nas paredes de nossas escolas ndo sao neutras. Elas contam uma historia

através de um texto visual que direcionam nosso olhar. Assim devemos nos ater ao
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uso exagerado dos desenhos esteriotipados, pois, eles tendem a engessar as

praticas de criacdo e reflexao.

Segundo Rocha (2009) foram as necessidades do cotidiano diario que
levaram o homem a criar, inventar, isto €, buscar solucdes criativas para resolver as
questbes do dia-a-dia. Ainda de acordo com a autora “todos ndés possuimos
potencial criativo nato, basta desenvolvé-lo. O meio tem um papel importantissimo,

quando nos estimula ao desenvolvimento.” (Rocha, 2009, p. 35).

A palavra criatividade tem origem na palavra “criar” do latim creare, e uma vez
que a criatividade nao é privilégio de alguns, Rocha (2009, p. 54) define criar como o
ato de expressar, registrar sua marca pessoal, seu estilo. Seu modo de ver o mundo,
de estar no mundo. A partir deste conceito de criatividade é possivel perceber a
importancia da experimentacdo de situacbes motivadoras, 0 manuseio de uma
diversidade de materiais a fim de alimentar o movimento que sera capaz de externar
0S processos imaginativos que foram construidos, criados. E mais, é preciso que

tomemos cuidado para que a acao de criar ndo seja bloqueada.

Ferreira (2012) afirma que

A crianga é naturalmente criativa e sensivel. Sua criatividade é
espontanea até que consigam por meio de praticas conservadoras e
desrespeito a arte infantil, tornar a crianca um ser incapaz de se
expressar espontaneamente (Ferreira, 2012 p. 54).

Desta forma entende-se que o importante € motivar a livre expressao das
criancas de acordo com seu estagio de desenvolvimento, a fim de que acreditem
que sdo capazes de criar. Para tanto é necessario que as criangcas sejam sempre

apresentadas a situacfes de aprendizagem desafiadoras.

Por fim cabe ressaltar que no ensino da Arte o professor deve estar envolvido
com seu trabalho, e propor situagbes em que as criangas possam se encantar,
experimentar diferentes emocdes, isto porque € pela experimentacdo que nos
sensibilizamos. Sado a experimentacdo e a imaginagao criadora que nos permitem
mergulhar no mundo da arte (Nascimento, 2009). O ensino da Arte na escola néo
tem a finalidade de formar artistas, e sim contribuir para que as criangas entendam

que existem varias formas de se perceber a realidade e de se relacionar com ela.
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Desta forma ndo podemos negar as criangas o acesso a bens culturais. Todos tém o
direito de conhecer. No entanto, este conhecimento ndo deve deixar a margem o
contexto sociocultural do qual a crianca faz parte. Também ndo devemos impor
limites entre o que é tido como “bom” e 0 que € “ruim”. A crianga deve ser estimulada

a realizar suas proprias reflexdes e escolhas.
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4 CATEGORIZACAO E ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo serdo descritos todos os dados obtidos em campo
considerados significativos para este estudo. Eles serdo analisados a luz dos
referencias tedricos que dialogam sobre a pratica em questdo a fim de que possa
ser compreendida a pratica pedagodgica das professoras da Educacao Infantil em
Arte em especial nesta pesquisa, as praticas de pintura.

4.1 O ambiente como elemento alfabetizador

Pensar a organizacao do espaco fisico escolar é fundamental para estimular o
desenvolvimento da criatividade e imaginacdo das criangas pequenas. Segundo
Barbiere (2012, p. 45) “o espago em si € um educador, e 0 ambiente que criamos
nele também”. Sendo assim, a organizacdo do espaco deve ser carregada de
intencionalidade. E importante que as criancas ao se depararem com o ambiente
criado percebam o que vai acontecer neste espaco. Ainda de acordo com Barbiere
(2012) a organizacdo do espaco orienta a acao, ela nos convida a perceber e agir.
Assim pode-se concluir que a organizacéo do espaco fisico auxilia na construcéo da
autonomia da crianga, pois, permite que ela ao perceber a acdo se prepare para
participar da atividade.

Durante minha permanéncia no campo de pesquisa um dos aspectos
observados foi a organizacdo dos espacos utilizados no dia-a-dia pelas criancas e
professores. Embora as salas de aulas (comparadas as demais UMEl's da rede
municipal) sejam consideradas amplas, percebe-se que a disposi¢cdo dos mobiliarios
e demais objetos dificultam a harmonia do ambiente e a antecipacdo da proposta do
dia pelas criangas. As salas sao organizadas nos moldes do ensino fundamental.
Todas as paredes sdo ocupadas por um determinado mével (uma parede para as
janelas, outra para o armario em que as professoras guardam seus objetos, em
outra 0 quadro, numa outra parede para o armario onde se guardam os lencois e

edredons e uma mesa onde se colocam o0s colchonetes em que as criangas
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dormem). Desta forma percebe-se que sobra pouco espago para a exposicao dos
trabalhos das criancas, mas com criatividade é possivel fazé-lo. Cada sala ainda
conta com um mural externo que € o espaco mais utilizado para a exposicao das

producdes das criangas.

Em entrevista a professora Sonia relata que,

A organizacdo dos tempos e espagos favorece sim ao
desenvolvimento da crianca, porque se torna um ambiente acolhedor
e agradavel onde a crianca tem a possibilidade de criar, construir,
desconstruir, fazer suas escolhas desenvolvendo sua autonomia,
favorecl:endo seu processo de criacdo em artes (Professora Sonia,
2014) -

O espaco deve ser pensado de forma que possa garantir a liberdade, a
criatividade, a imaginacdo, a exploracdo dos materiais, a interacdo, mas também a
individualidade, uma vez que cada crianca ou cada grupo de criangas possui um
ritmo. A dedicacao, o interesse e 0 entusiasmo sao particulares de cada um. Isso
exige uma atengdo por parte do professor no planejamento das atividades e
principalmente na organizacdo do espaco, jA que ambos devem ser pensados para
atender as necessidades das criangas. E importante que as criancas sintam-se a
vontade para pensar, investigar antes de produzir. A producdo da crianca € 0

resultado final do seu processo de criagéo.

Garantir uma boa organizacéo do espaco também nos ajuda a evitar algumas
situacdes indesejaveis no decorrer das aulas de pinturas. Precisamos pensar nos
minimos detalhes e preparar o ambiente para que as criangcas possam explorar
todos os materiais livremente. Um procedimento importante € ressaltado pela
professora Sonia, “as aulas de pintura sao realizadas duas vezes por semana. Todo
o material de pintura fica ao alcance da crianca. Trabalho a pintura livre onde a
crianga imagina, cria.” Se deixar os materiais ao alcance das criangas para que elas
o explorem a vontade é importante, serd também imprescindivel que a disposi¢ao
desses materiais seja preparada com seguranga para que a aula ndo venha a ser

tumultuada principalmente se a pintura for realizada em sala de aula.

! Entrevista realizada pela pesquisadora em 16/10/14.
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4.2 Os desafios no planejamento e execug¢ao das aulas de pintura

Desenvolver aulas de pinturas na Educacao Infantil requer dos professores
muitos esforcos e habilidades. Também exige conhecimento, organizacéao,
paciéncia, dinamismo e muita criatividade. Sdo muitos os desafios que o0s
professores podem encontrar em sua pratica diaria. Para minimizar as dificuldades
gue possam surgir o professor tem como aliado fundamental o planejamento. O
planejamento ndo é uma garantia de sucesso total da proposta, porém ele orienta a
pratica e nos auxilia na antecipacdo de possiveis situacbes que possam vir a

dificulta-la.

Em conversa com as professoras € perceptivel em seus relatos que elas tém
definidos os objetivos que pretendem alcancar com as aulas de pinturas, bem como
as capacidades e habilidades que desejam que seus alunos desenvolvam. Uma das

professoras descreve suas expectativas ao planejar uma aula de arte,

Quando uma crianca pinta desenha ou manipula outro tipo de
material que permite um trabalho livre e criativo, ndo devemos
esperar uma obra de arte, mas que essa atividade a possa tornar feliz
e contribuir para sua integracao social. Espero despertar na crianga o
interesse pela arte, 0 desenvolvimento da imaginacao, criatividade e
emocdes. (Professora Mariana, 2014) 2,

No entanto ao observar algumas aulas de pintura notei situacdes que
tumultuavam o desenvolvimento das aulas, interrompendo a atividade proposta a
todo o momento, ora por falta de um determinado material, ora por inquietacdo das
criangas, entre outros motivos. Percebi ainda que estas professoras sabem o que
desejam fazer, mas ndo sabem como fazer. Ao refletir sobre estas situacfes fica

evidente que hé certo distanciamento entre teoria e pratica.

Sao nestas situacfes que sentimos a importancia e a necessidade de um
bom planejamento. Ao planejar precisamos nos fazer algumas perguntas como: o
gue propor, a guem propor, como propor, o que utilizar e como avaliar. Se tivermos
bem definidas estas questdes menores serdo as possibilidades de imprevistos na

hora da prética.

? Entrevista realizada pela pesquisadora em 29/09/2014.
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A professora Ana responde da seguinte forma quando interrogada se
encontra alguma dificuldade no planejamento e execucéo das aulas de pintura, “As
vezes. Bem depende, uma vez que planejar requer muito empenho, disposicéo e
equilibrio, tempo, motivacdo e cuidado com a materialidade, uso apropriado da

espacialidade, o controle da disciplina dos alunos entre outros”.

De fato algumas professoras apresentaram certas dificuldades em manter os
alunos envolvidos nas atividades de pintura, exigindo das mesmas diferentes
estratégias, as vezes ndo muito pedagodgicas como interromper a participacdo da
crianga na atividade. Outras estratégias também s&o utilizadas pelas professoras
como realizar as atividades de pintura em grupos ou em atendimento individual. Isto
implica no fato de que enquanto um pequeno grupo pinta, as demais criancas
realizam outra atividade. Algumas professoras justificam a eficacia desta estratégia
por considerar que assim as criancas serdo melhores orientadas, outras porque
conseguem controlar melhor o comportamento das criangas durante as atividades.
A professora Monica justifica o uso da estratégia de trabalho em grupo,

Apresento 0s materiais para os alunos (tintas, pincéis, etc.). como
eles sdo pequenos gosto de dar um pincel para cada cor de tinta e
ndo um para cada aluno. Eu acho que isso facilita o trabalho porque
se parece com o0 uso do giz de cera ou lapis de cor. Realizo o

trabalho com grupo de quatro, dois ou mesmo um aluno dependendo
da complexidade da obra (Professora Monica, 2014) 3,

Outro fator observado e que considero importante relatar € certa contradicéo
entre o discurso e a pratica pedagoégica. Observei que na maior parte das atividades
de pintura desenvolvida no periodo de pesquisa, as criancas recebiam um objeto
produzido pela professora, que por sua vez solicitava que as criangas 0 pintassem.
As criancas ndo participavam de todo o processo de construcdo da atividade. Suas
contribuicdes se restringia a aplicacdo de tinta sobre um determinado objeto que

elas n&o sabiam dizer como foi produzido.

Atividades desenvolvidas a partir destas orientagbes empobrecem a
imaginacdo e a percepcdo das criancas dificultando que seu potencial criativo se
desenvolva naturalmente. Como as criangcas poderdo concretizar suas ideias se as

atividades propostas nédo desfiam suas capacidades de pensar, de agir, de

® Entrevista realizada pela pesquisadora em 10/10/2014.
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transformar, de construir e desconstruir? Como torna-las apreciadoras da arte se
nao conseguimos inicia-las no processo de producédo artistica? Como envolvé-las

nas atividades de pintura se elas ndo participam de todas as etapas de producao?

Segundo Pillotto (2007, p. 25), "a imaginacdo nasce do interesse, do
entusiasmo, da nossa capacidade de nos relacionar. Por isso as instituicoes
educacionais precisam estar atentas ao curriculo, propondo ag¢fes voltadas ao
interesse das criangas”. Assim se o objetivo é favorecer a criatividade, a imaginagao
e 0 gosto pelas artes visuais o planejamento deve garantir situacdes que desperte a
curiosidade, o prazer e a interacdo com 0 0S conteddos e recursos a serem

utilizados.

4.3 Materialidade: diversidade e processo criativo

Planejamento é sempre o ponto de partida. E neste momento que definimos o
conteddo a ser trabalhado e 0s recursos necessarios para sua concretizacdo. Em
minhas observacbes no decorrer da pesquisa percebi que embora algumas
professoras utilizem recursos variados, o uso de papéis, pincéis e tintas ainda
prevalecem nas aulas de pintura. Em entrevista a professora Sonia relata sua
posicdo no momento da selecdo dos materiais,

Eu particularmente gosto de explorar materiais diversificados,
fazendo com que a crianga desenvolva sua criatividade e imaginacao.
Uso sucatas, telas, tintas de cores variadas, cola, pasta de dente,
areia, tintas feitas com alimentos, jornais, folhas, objetos, materiais de

texturas variadas, o préprio corpo da crianca, etc. (Professora Sonia,
2014) .

Barbieri (2012) confirma a importancia da diversidade dos materiais nas aulas
de pintura e demais segmentos das artes visuais. De acordo com a autora manipular
materiais diversos permite que a crianca faca uso de seu corpo de diferentes

maneiras. Considerar essa observagdo € importante porque as criangas da

Educacdo Infantii sdo extremamente corporais. O corpo esta em constante

* Entrevista realizada pela pesquisadora em 16/10/2014.
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movimento, dai a importdncia de oferecer a elas a oportunidade de manipular

suportes e materiais diversos.

FIGURA 2: Pintura de caixas (acervo pessoal)

FIGURA 3: materiais diversificados para pintura (acervo pessoal)

A professora Ana diz preferir utilizar em suas aulas materiais reciclaveis e

comenta,

Eu acho importante que as criancas adquiram o conhecimento sobre
0 uso dos materiais naturais, principalmente os reciclaveis. Gosto
muito de trabalhar com sucatas. As vezes ficamos de frente a tantas
possibilidades e nos falta competéncia para explorar e desenvolver
atividades simples que ao mesmo mexem com a imaginagdo e
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criatividade como um todo, envolvendo emogéo, prazer, vocabulario,
experimentacao, etc. (Professora Ana, 2014) °.

Durante minha permanéncia em campo propus as criancas algumas
atividades de pintura utilizando alguns materiais conhecidos por elas, mas que ainda
nao tinham sidos utilizados para aquela finalidade. A principio todas as criancas
sabiam que iriam pintar. Porém quando convidadas a iniciar a pintura, notei que
algumas criangas observaram 0s objetos por um determinado tempo e me
perguntaram como iriam pintar. Respondi com outra pergunta: “como vocés desejam
pintar?”. E cada crianca iniciou sua producéo. Ao observa-las pintando percebi que o
qguestionamento das criancas se deu pelo desconhecimento do uso daqueles
materiais para pintura, mas no momento em que foram desafiadas a explora-los elas
iniciaram um processo de reflexdo, de pensar em uma maneira de realizar a

atividade com os materiais até entdo desconhecidos.

FIGURAS 4 E 5: Pintura com esponjas, escova de dente e pincéis em bandejas de isopor (acervo

pessoal)

Esta atividade confirmou que oferecer materiais diversificados em uma

mesma proposta possibilita a crianca pensar em como fazer, a explorar a utilidade e

® Entrevista realizada pela pesquisadora em 07/10/14.
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efeitos de cada material e ainda construir e reconstruir até alcangar o trabalho final
desejado. Barbiere (2012) ressalta que os materiais devem provocar as criancgas,
convida-las a manusea-los até que elas escolham qual ou quais explorar, e ainda
completa que sdo acdes como estas que contribuem para o desenvolvimento da

criatividade e criticidade da crianga.

4.4 O professor para a Educacgéo Infantil e o ensino das artes visuais

Atualmente na Prefeitura Municipal de Belo Horizonte é exigido do profissional
que atua na Educacao Infantil o curso de magistério de segundo grau. No grupo
pesquisado todas as professoras tém formacdo em curso superior, duas sao pos-
graduadas e uma esta em fase de conclusdo do curso de pds-graduacao. O nivel de
formagcéo é muito importante para compor o perfil de um profissional, mas outros
aspectos também contribuem para a construcdo da identidade do professor para a

Educacao Infantil.

7z

O grupo pesquisado € composto de sete professoras, das quais somente

duas atuam na Educacao Infantil por mais de dez anos. Percebe-se entdo que a

maior parte das professoras iniciou sua experiéncia profissional com criancas

pequenas juntamente com a proposta municipal de educacédo para esta etapa da

infancia. Tudo muito recente e ainda em processo de construgcdo. Outro fator

importante a ser destacado € que todas as professoras atuam na Educacéo Infantil

porque gostam de trabalhar com criancas pequenas e ainda porque acreditam na

importdncia do trabalho realizado nesta etapa da Educacdo Basica para o
desenvolvimento futuro das criangas. E o que relata a professora Monica,

Quando fiz a graduacdo uma das énfases foi Educacao Infantil. Na

época eu trabalhava com o quarto e quinto anos do fundamental. As

duas experiéncias me fizeram perceber que muitos dos problemas de

aprendizado no ciclo complementar se deve a uma deficiéncia do

ensino na Educacdo Infantil. Entdo, escolhi ndo apenas criticar o

sistema, mas dedicar meu trabalho em algo que acredito. E uma
questdo de realizacdo pessoal etc. (Professora Monica, 2014) °.

® Entrevista realizada pela pesquisadora em 10/10/14.
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Uma informacdo de grande relevancia para a pesquisa refere-se a relacéo
das professoras da Educacao Infantil com o mundo das artes visuais. Por diferentes
fatores as professoras relatam participar pouco de exposi¢cdes de arte. Segundo
Goulart (2006) é preciso que o professor se relacione com ambientes culturais e
busque sempre continuar sua formacdo. Entende-se entdo que € importante que o
professor seja um sujeito cultural, que ele busque um contato mais préximo do

mundo da arte.

Barbieri (2012) refor¢ca a importancia da formacéo continuada do professor,
pois, segundo ela se ao professor cabe a apresentacdo do mundo & crianca, antes
ele precisa conhecé-lo. E acrescenta que para se trabalhar arte com criancas é

necessario que antes ele trabalhe consigo mesmo, e isso exige constante formacao.

4.5 A Arte e o conhecimento

Vivemos em um mundo visual. Deparamo-nos a todo 0 momento com
imagens, textos néo verbais, 0s quais 0os lemos constantemente. De acordo com
Pereira (2008) a leitura de textos ndo verbais s6 sera possivel se nos relacionarmos

com eles de uma forma diferente da que estamos habituados.

Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (BRASIL,
1998) as artes visuais devem ser entendidas como uma linguagem que tem
estrutura e caracteristicas proprias, onde a aprendizagem, seja no campo pratico e
reflexivo, se dara através da relacdo entre os seguintes aspectos: fazer artistico,
apreciacdo e reflexdo. E ainda ressalta que o trabalho contextualizado com obras

de arte da conta de todas essas exigéncias.

Como ja havia descrito anteriormente, a escola onde se deu a pesquisa
oferece uma organizacao fisica e pedagogica que favorece os varios segmentos da
arte. A escola adota a pratica de realizar quinzenalmente apresentacdes artisticas

com as criangas. As datas sdo definidas no inicio do ano letivo para facilitar a
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organizacdo das professoras. As apresenta¢cfes sao realizadas no patio central que
consta de um palco elevado que facilita a visualizacdo das apresentacdes. Neste
patio também ha dois murais (um para o turno da manha e o outro para o turno da

tarde) onde cada turma exp8e quinzenalmente suas producdes artisticas.

Um aspecto muito importante observado nesta pesquisa e que depois foi
confirmado com os depoimentos das professoras nas entrevistas € que a elaboracao
de seus planejamentos e pratica em arte tem como base o projeto institucional ou as
datas comemorativas. Todos os murais produzidos no pétio central durante o
periodo da pesquisa tiveram como base 0 projeto institucional da escola ou uma
data comemorativa. Quando interrogadas sobre a elaboracdo dos planejamentos
das aulas de arte, uma das professoras relatou que “as aulas de arte sao realizadas
duas vezes na semana ou de acordo com o projeto desenvolvido”. E em seguida
completou que as aulas de pintura sao planejadas e organizadas “de acordo com o
tema proposto a ser trabalhado no projeto institucional da escola e nos demais

projetos durante o ano”.

Também as aulas de pintura realizadas em sua grande maioria estavam
voltadas para as producdes destinadas a exposicdo anual do projeto institucional.
Notei que embora ndo estivesse explicito, o objetivo das aulas de pintura era o de
“pintar para”, e embora o quadro de organizagdo dos tempos e espacgos oferecidos
pela escola garanta pelo menos duas aula de arte por semana, observei que nem
sempre ele foi cumprido pelas professoras responsaveis que substituiam por outras
atividades as aulas de arte. Com esta atitude das professoras as criangas ficavam
por uma semana ou mais sem as aulas especificas para arte, uma vez que as
professoras referéncias das turmas planejam suas aulas a partir do quadro de aulas

especificas para evitar que as atividades se tornassem repetitivas para as criancas.
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FIGURA 5: Exposicdo na Mostra cultural da escola (acervo pessoal)

Nota-se que a prética pedagdgica para o ensino de arte de grande parte das
professoras esta distanciada do que recomenda o Referencial Curricular, pois, esta
muito direcionada para o “fazer por fazer’, uma vez que ha poucos momentos para a
apreciacao/reflexdo e para a contextualizacdo. Ao acompanhar as aulas de arte, em
especial as de pinturas, observei que as professoras ainda tém certa dificuldade em
conceber o ensino de artes independente das demais areas do conhecimento.
Percebi que nas atividades propostas a pintura, em sua maioria estava sempre em
segundo plano, ou seja, era um meio de ilustrar uma data comemorativa qualguer no
mural, ou para ilustrar alguma poesia, pintar uma letra, etc. O desenvolvimento das

7

atividades demonstra o quédo dificil € reconhecer a arte como uma é&rea de

conhecimento com contetdos proprios capaz de levar a crianca a reflexdo e

criticidade.

4.6 Relato de uma aula de pintura sobre Candido Portinari

Pensando em uma forma de contribuir para que as professoras percebessem
a possibilidade de ver a arte como conhecimento, propus uma atividade que
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contemplasse a abordagem triangular (fazer artistico, apreciagédo e contextualiza¢éo)
para o ensino da arte elaborada por Ana Mar Barbosa e sugerida pelos Referenciais
Curriculares. Esta atividade foi idealizada a partir de uma exposicao realizada em
Belo Horizonte, no Shopping Boulevard, em homenagem a Candido Portinari. Nesta
exposicdo obras de Portinari estavam expostas juntamente com releituras de obras

do autor produzidas por pintores mineiros.

O primeiro momento desta atividade foi a apresentacdo do artista (vida e
obra) para as criangas. Para deixar as criangas a vontade fizemos uma rodinha e
conversamos de maneira informal sobre pintores e pinturas. A primeira crianca a se
manifestar disse que seu pai era pintor. Ele pintava casas e muros. A partir dai as
criancas foram estimuladas a falar o que sabiam sobre o assunto até que
chegassemos a ideia pintura como arte. Em seguida foi apresentado as criancas
slides sobre a vida e obra de Portinari. As imagens selecionadas para a
apresentacdo as criancas estavam relacionadas as obras de Portinari que
retratavam o universo infantil, pois, este era o tema da exposi¢cao. Algumas criancas
se mantiveram o tempo todo concentradas na visualizacdo das imagens, outras se
dispersavam, deitavam no chéo, levantavam, um comportamento ja esperado.
Depois de verem os slides as criancas teceram comentarios sobre as pinturas do
autor, descrevendo cenérios, comentando as cores, as brincadeiras e demais
aspectos observados. Anunciamos as criancas que fariamos uma visita uma
exposicao de arte onde elas poderiam ver de perto as obras do autor que tinham

acabado de conhecer. Foi enorme a empolgacao.

O segundo momento foi destinado a apreciacdo artistica. As criancas ja
chegaram agitadas e o comentario era a visitacdo. E natural que elas ficassem
empolgadas, pois, a principio a ideia era de um passeio e toda crian¢ca gosta de
passear. Quando chegamos ao Shopping fomos recebidos pela curadora da
exposicao que teve todo o cuidado em agendar nossa visita antes do horéario de
atendimento ao publico para que as criancas pudessem ficar & vontade e em

seguranca.
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FIGURAS 6 E 7: Visita a exposigao “Grandes pintores” (acervo pessoal)

As criangas circularam por entre as obras fazendo comentéarios sobre as telas
relacionando-os com o que tinham visto nas aulas. Fiquei impressionada com o
comportamento das criancas, parecia que aquele ambiente ja lhes era conhecido.
Mais impressionada ainda fiquei quando por varias vezes uma das criancas que se
dispersavam o tempo todo na aula de apresentacédo do autor, vinha até mim e muito
animado balangcava meus bragos e dizia, “professora eu lembro disso.” Outro
momento que muito me marcou nesta visitacdo foi quando observAvamos uma
escultura de uma mulher com uma crianca desfalecida nos bracos produzida com
lona de construgdo. A professora leu o nome da obra, “A guerra”’, e uma crianga
comentou que a guerra matava muita gente, em seguida outra crian¢ga comentou,
“isto é arte moderna professora”. Quando retornamos para a escola, ao descer do
Onibus uma das criangas disse entusiasmada, “foi demais professora!”. Percebi
neste instante que ndo podemos subestimar o conhecimento de uma crianca, e

muito menos nega-las o direito de enriquecé-los.
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FIGURAS 7 E 8: Visita a exposigéo “Grandes pintores” (acervo pessoal)

O terceiro momento foi reservado a contextualizacdo. Trazer para a realidade
das criancas o que elas viram nas obras do autor. As criangas relembraram o que
tinham descoberto sobre o autor e com o auxilio dos slides concluiram que as obras
retratavam diferentes brincadeiras de criancas. Dentre as brincadeiras retratadas por
Portinari, uma nao poderia passar em branco, “Meninos soltando pipas”, e nao
poderia ser diferente, pois, soltar pipas € uma pratica constante de adultos e
criancas na comunidade onde a escola esté situada. A escola fica debaixo de uma
pedreira e quando estdo no parquinho as criancas ca de baixo assistem as pipas
dancarem no céu, e brincam junto empinando as pipas que veem no alto através da
imaginacdo. Este também foi o momento da brincadeira. Foi apresentado as
criangcas um modelo de pipa, o “caixotinho”, uma dobradura de papel com uma
enorme rabiola amarrado por uma linha. Conversamos sobre como brincar de pipa
em seguranca para evitar acidentes. Cada crianga produziu o seu caixotinho e em
seguida fomos para o patio para brincar. Arte, prazer, diversdo e conhecimento

juntos.
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FIGURAS 9 E 10:Brincando com o caixotinho (acervo pessoal)

Para encerrar a atividade foi proposto as criancas que fizessem uma pintura
de sua brincadeira preferida. Para esta atividade foi utilizada cartolina branca onde
primeiro as criangas desenharam a brincadeira de sua preferéncia e em seguida a
pintaram. Em uma rodinha cada crianca apresentou sua pintura ouvindo o
comentario de seus colegas. As pinturas foram emolduradas com canudinhos de

revistas devolvidas e expostas no corredor da escola para apreciacéo de todos.

FIGURAS 11 E 12: Pintando minha brincadeira favorita (acervo pessoal)
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5 CONCLUSAO

A realizacdo desta pesquisa foi muito gratificante, pois me possibilitou refletir
nado s6 a pratica pedagogica das professoras pesquisadas, mas também minha
prépria pratica, na tentativa de compreender como estamos contribuindo com o
desenvolvimento do processo criativo das criancas. A partir dos objetivos elencados
para orientar este estudo, foi possivel chegar a algumas consideracdes a respeito de
como as préticas de pinturas realizadas pelas professoras da Educacgdo Infantil

favorecem a criatividade.

A organizacéo dos espacos para a realizacdo das aulas de artes favorecem o
desenvolvimento do processo criativo das criangas uma vez que ao prever o que
sera realizado naquele momento as criancas tém a autonomia para se preparem
para a atividade. Confirma-se através das atividades realizadas no plano de acéo
que quando o ambiente conta a crianca 0 que sera realizado percebe-se um

estimulo ao movimento imaginativo, o que dé inicio ao processo criativo.

7

Constata-se nesta pesquisa que o planejamento é um grande aliado da
professora nas execucdes das aulas de pintura. Ele nos auxilia a ter maior controle
sobre as mais diferentes situacdes que possam vir a surgir durante as aulas. Um
bom planejamento deve garantir uma estreita relacao entre teoria e pratica. Isto €, o
conhecimento a servico da préatica e vice-versa. O planejamento deve também
prever os recursos a serem utilizados durante as atividades propostas. Em se
tratando do ensino de arte, estes recursos devem ser os mais diversificados, pois,
quanto mais oportunidade as criancas tiverem de experimentar diferentes

instrumentos, maior serd o estimulo a imaginacao e a criatividade.

Outra constatacdo feita ao observar as aulas de pintura no decorrer desta
pesquisa € que 0 ensino de Artes esta quase sempre a servico de outra area do
conhecimento. Poucas professoras reconhecem na Arte saberes artisticos capazes
de contribuir para com o desenvolvimento da crianga. Assim 0 que se percebe nas
praticas de pinturas proposta € uma submissdo da Arte a mostra cultural que a

escola realiza anualmente.
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Importante considerar nesta pesquisa que das sete professoras pesquisadas
somente duas atuam na Educacdo Infantil por mais de dez anos. Este dado nos

mostra que o perfil deste profissional ainda esta em processo de construcao.

Considerando que o cargo de professor para a Educacao Infantil na rede
municipal de Belo Horizonte tem como exigéncia o curso de magistério de nivel
médio, e ainda que os cursos de graduacdo ndo proporcionam um aprofundamento
no que diz respeito ao ensino da Arte percebe-se a necessidade da formacao
continuada. E necessario que ao perceber a importancia de se valorizar as diversas
linguagens da criangca na primeira etapa da Educacdo Béasica, o professor
compreenda que a busca por conhecimento passa ndo sO pela literatura, mas
também pela vivéncia. Sendo assim, € preciso que noés, professores, tenhamos
gosto pela pintura e que nos percebamos como sujeitos culturais. Precisamos
estabelecer uma relagdo mais intima com o mundo da Arte, pois, esta postura nos
auxiliara a propor praticas de pintura na Educacéo Infantil que sejam significativas a
ponto de garantir as criancas nao so o prazer de realizar uma atividade ludica, mas
gque também ofereca momentos que as permitam externar as ideias que suas

mentes forem capazes de criar.
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