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INTRODUCAO

Este é um livro que celebra as atividades realizadas no Laboratério de
Conservagio e Restauragdo de Documentos Graficos e Filmicos (LaGrafi) do Centro
de Conservacio e Restauracio de Bens Culturais (CECOR) da Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Embora o Atelier de
Conservagao e Restauragdo de Papel tenha sido criado muito antes, em 1980, por
iniciativa da Professora Beatriz Coelho e coordenado por Bethania Reis Veloso, a
criagdo do Bacharelado em Conservagdo e Restauragio de Bens Culturais Mdveis
da UFMG proporcionou transformac¢des profundas no ensino da conservagio e da
restauragdo de documentos graficos. Uma das principais mudangas de orientagao
académica entre o curso de Especializa¢ao (oferecido de 1978 a 2006) e o curso de
Bacharelado (a partir de 2008) foi a ampliacdo do corpo docente, possibilitando a
diversificagdo de contetidos e abordagens.

Durante as décadas de existéncia do antigo Atelier de Papel e do LaGrafi muitos
trabalhos de qualidade foram desenvolvidos no campo da pesquisa, da extensdo e
do ensino na especializa¢ao e na graduagdo. Alguns deles foram apresentados em
congressos e semindrios nacionais e internacionais, outros resultaram em artigos
académicos. Faltava, no entanto, uma edigdo que reunisse algumas dessas experi-
éncias relevantes para este campo profissional.

Nao foi uma selego facil, dada a qualidade de muitas monografias de especiali-
zagao e de graduagdo ou dos inimeros relatorios de pesquisa e extensao universitaria.
O eixo definido pelas organizadoras foi o debate conceitual, a revisao bibliografica
de temas emblematicos, a soluc¢do pratica para problemas incomuns ou a solu¢ao
inabitual para préticas usuais. Reunimos nove trabalhos desenvolvidos entre 2006 e
2019 que debatem experiéncias na restauracao de livros, de manuscritos e de obras
de arte em papel e que foram orientados pelas professoras da area de documentos
graficos Ana Utsch, Bethania Reis Veloso e Marcia Almada.

O capitulo de abertura é de Alice Gontijo, que tem como objeto de trabalho
um livro singular do inicio do século XX, cujos componentes mecanicos e mate-
riais comprometiam a integridade da obra e suscitaram a reflexdo critica sobre o



conceito de “encadernacido de conservacao” Em “Conceitualizando ‘encadernacio
de conserva¢ido’ através do tratamento de um exemplar do boletim Curiosités du
Journalisme et de 'Imprimerie”, a autora ndo se furta da discussdo colocada pela
tensdo existente entre uma abordagem arqueoldgica, consciente dos valores histd-
ricos e simbdlicos dos inimeros elementos que compdem a obra na sua totalidade,
e uma abordagem funcional, que identifica a atualizacdo dos usos conferidos aos
objetos, discutindo também cada uma das fungoes exercidas pelos elementos que
compdem a sua proposta de tratamento.

Alguns usos dos objetos graficos os colocam no limiar entre o documento e
a obra de arte, e os manuscritos iluminados setecentistas sio um bom exemplo
dessa permeabilidade. A unido entre a linguagem textual e a visual como formas de
comunica¢io criam um problema conceitual que se estende para o aspecto pratico
da restauracdo. A atribui¢do de valores é um dilema, pois o objeto transita entre
varios patamares. Em “Tratamento estético em documentos graficos: abordagem
pratica em dois cddices iluminados setecentistas”, Ana Cristina Torres Campos e
Melissa Ancona se debrucam sobre esta questao tendo como foco de discussao as
intervengoes estéticas em documentos graficos a partir da experiéncia de restau-
racao de dois Compromissos de Irmandades do século XVIII. Usando o diagrama
de decisdes como ferramenta de trabalho, as autoras identificam os usos e os valo-
res atribuidos aos objetos na contemporaneidade e, a partir deles, questionam as
possibilidades e fundamentam as decisdes tomadas.

A revisao bibliografica foi a ferramenta metodoldgica usada por Dind Marques
Pereira Araujo para revisar as varias modalidades técnicas de fabricagdo do livro que
adotam o pergaminho como material para revestimento, para além da conhecida
modalidade de encadernagao designada pela tradicdo francesa “a holandesa” O
capitulo “Conservagao-Restauragao de encadernagao em pergaminho: um exem-
plar da obra de Hipdcrates do Centro de Memoria da Medicina da Universidade
Federal de Minas Gerais” coloca em relevo esse material fundamental em diferentes
momentos da cultura escrita. A partir de um trabalho minucioso de restauragio
de uma obra encadernada em pergaminho, a autora ainda apresenta e discute, em
uma perspectiva arqueoldgica, a estrutura que caracteriza o modelo técnico de
encadernagdo que ficou conhecida como stiff-board vellum.

Katia de Salvo Oliveira é a autora do quarto capitulo, intitulado “Acrilogravura
e seus desafios de montagem para exposi¢ao’, que trata da instalagdo artistica “Um
Homem e uma Mulher (O encontro / A crise conjugal / A separa¢ao)”, de autoria
de Dorée Camargo Corréa. O conjunto é constituido por trés gravuras impressas
em um finissimo papel japonés, que na montagem original ficavam suspensas no
ar, suas respectivas matrizes em acrilico e instala¢des luminosas que encenavam
um jogo de luz entre as pegas. Para esta instalagdo, as gravuras receberam barretes



de metal em suas extremidades que, embora lhes conferissem sustenta¢ao, provo-
cavam fortes tensdes no material, deixando-o suscetivel a rasgos e outros danos
mecanicos. A obra foi exposta em 1972 no Museu de Arte da Pampulha, de Belo
Horizonte, quando passou a integrar o acervo da institui¢ao, e no inicio dos anos
2000 encontrava-se armazenada em reserva técnica com suas partes desassociadas
e acondicionadas em envelopes. A interven¢ao de restauragdo demandou a pesquisa
sobre a técnica inovadora de gravura e sobre detalhes da montagem original, que
foram relatados pela prépria artista. O grande desafio, sem duvida, foi a reunifi-
cagdo das partes, a elaboragdo de um sistema original de acondicionamento e a
definicdo de diretrizes para novas montagens. O tratamento de restauragio e as
especificidades do acondicionamento sdo apresentados em detalhes pela autora.

Outro desafio que tira o sono dos conservadores-restauradores de documentos
graficos é a corrosao do papel pela oxidagdo da tinta ferrogalica. O problema ja
foi diagnosticado hé séculos, e a “vild” é a “caparrosa’, nome pelo qual era popu-
larmente conhecido o sulfato ferroso no século XVIII. A identificagdo das etapas
da degradagao quimica da tinta e da celulose sem duvida foi um ganho na com-
preensdo do processo, porém as solugdes para evitar, desacelerar ou reverter os
graves danos ainda ndo sdo unanimes na comunidade cientifica e constantemente
motivam novas pesquisas. Tendo como objeto de estudo uma série coesa de do-
cumentos setecentistas, em “O tratamento da tinta ferrogalica em manuscritos:
possibilidades e aplicagdes”, Marina Furtado Gongalves realiza uma consistente
revisao bibliografica sobre o tema para referendar as decisdes tomadas e apresenta
os tratamentos aplicados nos documentos.

O capitulo “Conservagdo Curativa e Preservagdo de Vestigios Histdricos: trata-
mento do manuscrito Discurso histérico e politico sobre a sublevagao que nas Minas
houve no ano de 1720” trata de um daqueles documentos emblematicos para a histdria
do Brasil colonial. Seu contetido textual tem sido intensamente pesquisado pelos
historiadores, mas estudos materiais aprofundados sobre o objeto faltaram até a
proximidade das comemoragdes dos 300 anos da dita revolta e do “nascimento”
de Minas Gerais. Estando mais uma vez em evidéncia pelas novas abordagens e
pela proximidade da efeméride, o cddice recebeu tratamento de conservagio por
Patricia Vaz de Mello Lavall. Sob a perspectiva da minima intervencéo, a restaura-
dora apresenta o tratamento realizado e discute os conceitos e as praticas envolvidas
na preservagdo do objeto, pautadas no respeito permanente a manutengao dos
vestigios materiais que testemunham a biografia do famoso cddice.

A partir de um conjunto de livros impressos do séc. XVII e XVIII, que inte-
gram a voga das edi¢oes Elzevir, pertencentes ao Acervo de Obras Raras da UFMG,
Samara Asevedo identifica e discute as relagdes entre um modelo técnico e estético
de constitui¢do do livro e suas formas de deteriora¢ao. Ao constatar um problema



transversal caracterizado pela modalidade de fabricagdo da encadernagio, a autora
do capitulo “Board Reattachment: tipologias de degradacéo e tratamentos de acervos
bibliograficos para o caso de charneiras rompidas” faz um amplo levantamento
bibliografico e identifica, com isso, uma série de procedimentos concebidos como
resposta a questdao. Em seguida, ao se dedicar a restauraciao dos volumes, ela vai além
dos discursos prescritivos, modulando e adequando os procedimentos levantados
e discutidos de acordo com a realidade das obras tratadas.

A abertura para a adaptacdo de procedimentos também foi necessaria para
fazer frente a riqueza, diversidade e complexidade dos elementos constitutivos e
técnicas empregadas nas pecas do famoso Presépio do Pipiripau, do Museu de
Histéria Natural e Jardim Botanico da Universidade Federal de Minas Gerais. Em
“Conservacéo e Restauragdo das pecas em papel maché do Presépio do Pipiripau:
discussoes tedrico-metodoldgicas” Thais Carvalho apresenta alguns aspectos pon-
tuais das pecas em papel maché relativas a técnica de fabrica¢ao, a vinculagdo com
outros suportes e sobretudo a interagdo com todo o intricado sistema de funcio-
namento do Presépio. A autora deixa evidente seu empenho profissional e seu
comprometimento com o respeito ao fazer artistico original diante dos desafios
da preservagao desse objeto que é um icone na vida de muitos belo-horizontinos.

Uma pintura em relevo do artista pléstico mineiro Alvaro Apocalype imp6s a
Valdirene Daniela um estimulo a pesquisa empirica, dada a mistura de materiais
usados. “Um homem sobre animal” foi elaborada a partir de técnica mista na qual
o papel é o elemento principal, porém alterado em sua bidimensionalidade pelos
relevos constituidos por camadas de isopor esculpido. Na pintura misturam-se o
pastel, a tinta acrilica e o verniz. O artista parece brincar com os materiais em uma
fase artistica de transicao entre a producao bidimensional e a tridimensional, da
qual os bonecos do grupo Giramundo foram parte significativa. A restauradora
tomou suas decisoes pautada na pesquisa sobre a experiéncia artistica de Apocalypse,
testando as solugdes em prototipos, e baseada nas teorias classicas da conservagao
e restauragdo, optando por interven¢des minimamente invasivas.

O tréansito entre os discursos conceituais e a concretude das praticas foi o que
motivou a reunido dessas experiéncias aqui apresentadas, reveladoras dos desafios
constantes aos quais os profissionais da drea sdo expostos. Sendo o resultado de
um trabalho académico de interesse publico, este livro serda compartilhado ampla
e gratuitamente entre os interessados no campo da conservagao e restauragao de
documentos graficos visando ao fortalecimento do didlogo entre os profissionais.
Sua circulagao servira também como um elogio e um agradecimento ao esforgo
e a dedicacao de todos os profissionais da preserva¢ao do patriménio do Brasil.

Experiéncias e reflexoes sobre a restauragio de documentos grdficos é uma obra
financiada pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior/



Capes do Ministério da Educagao/MEC através do projeto “A materialidade dos
documentos pintados: entre a Historia e a Preserva¢do”, coordenado pela Professora
Marcia Almada, com o apoio do Programa de Pds-Graduagdo em Artes da UFMG.

Madrcia Almada, Bethania Reis Veloso, Ana Utsch

Organizadoras






Conceitualizando “encadernacdo de conservacao”
através do tratamento de um exemplar do boletim
Curiosités du Journalisme et de I'lmprimerie

Alice Almeida Gontijo'

O presente trabalho apresenta e discute o processo de intervenc¢édo de uma obra
encadernada, contextualizando e justificando os procedimentos realizados, além
de promover discussdo inédita sobre o escopo tedrico-metodoldgico da categoria
“encadernacdo de conservagao”. O tratamento restaurativo, empreendido a luz de
pesquisa abrangente que dialogou com as areas de histoéria do livro, bibliografia
material, historia da encadernagio e teoria do restauro, pautou-se pela andlise
critica do seu objeto especifico. Considerada tanto a historicidade das formas e
dos conteudos (materiais e textuais), como também a funcionalidade das estrutu-
ras que conformavam o volume, a interven¢ao restaurativa nao perdeu de vista o
contexto de salvaguarda e de uso do objeto tratado, reconhecendo a transformagao
irremediavel dos valores e funcdes a ele atribuidos ao longo do tempo.

O desenvolvimento da pesquisa e o percurso de tratamento do livro culmi-
naram na necessaria reivindica¢do da nogdo de “encadernacdo de conservag¢io”
enquanto categoria de tratamento e ndo apenas como nomenclatura genérica de
modelos técnicos. Dessa maneira, o trabalho também problematizou a recorrén-
cia do uso indiscriminado, sistematico e pouco reflexivo de modalidades técnicas

1 O estudo aqui apresentado é fruto da monografia intitulada A restauragdo de acervos bibliograficos
entre tridimensionalidade e bidimensionalidades: o caso do boletim Curiosités du Journalisme et de
PImprimerie, realizada em 2013 no &mbito do curso Conservagio e Restauracdo de Bens Culturais Méveis
da UFMG, sob a orientagdo da Professora Ana Utsch.



preconcebidas que integram a categoria. De fato, algumas estruturas, como as que
foram brilhantemente desenvolvidas por Robert Espinosa, na década de 1980, e
por Christopher Clarkson? na década de 1960, sao frequentemente apropriadas em
contextos institucionais como sindénimo de “encadernac¢io de conserva¢ao” e nao
como uma modalidade criada para tratar determinado objeto, um acervo em espe-

cial, ou, ainda, objetos ou acervos com caracteristicas técnico-materiais especificas.

POR DENTRO DA OBRA

O volume restaurado é um dos exemplares da edi¢do de 1938 do Bulletin offi-
ciel de 'Union syndicale des maitres imprimeurs de France, intitulado Curiosités du
Journalisme et de 'Imprimerie. Com longa vida editorial, o boletim foi publicado
de 1900 a 1940, anualmente, como um dlbum de Natal da organizagao de trabalha-
dores franceses da area do impresso. A edigao de 1938 pode ser caracterizada como
um grande mostrudrio, sendo composto por duas se¢des exemplares da atividade
impressora francesa do periodo de sua publicagdo. A primeira, composta por textos
acerca do mundo da impressdo e do jornalismo - escritos pela propria organizagao
trabalhista — gravados sobre papel de fibra de linho (conforme atestado por analises
laboratoriais) primordialmente por monotipia; e a segunda, composta por sessenta
e duas pecas graficas, realizadas através de diferentes técnicas e sobre diferentes
tipos de suporte’, fornecidas a unido sindical por diferentes casas impressoras,
conforme identificagao impressa nas proprias pegas.

O exemplar foi doado a0 Museu Vivo Memoria Grafica (MVMG)* em 2012, pelo
colaborador do projeto, designer e bibliéfilo mineiro Flavio Vignoli. Adicionado
ao acervo do museu, trata-se de uma pega importante para a divulgagdo de um
periodo importante da histéria do livro impresso por funcionar como um inventario

2 Estruturas apresentadas pelos autores nos textos “The Components and Fabrication of a Modified Limp
Vellum Binding: Alum-Tawed Chemise/Vellum Binding” (1994) e “Limp Vellum Binding and Its Potential
As a Conservation Type Structure for the Rebinding of Early Printed Books” (2005), respectivamente.
3 Grande parte dessas impressoes foi realizada através do sistema de impressao offset sobre papel couché,
mas também hd pegas gréficas executadas sobre papel vegetal, papéis metalizados (laminados), papel
velino e outros suportes de pasta mista, e com o emprego de outras técnicas de impressdo, recorrente-
mente processos fotomecénicos de reprodugio.

4 Projeto de extensdo em atividade desde 2011, dedicado & divulga¢do do universo do livro e, original-
mente, constituido por dois segmentos: o Parque Griéfico e o Laboratdrio de Histéria do Livro (espagos,
infelizmente, encerrados ha aproximadamente seis anos no Centro Cultural da UFMG). O Laboratério,
onde atuei como bolsista durante boa parte da graduagao, produzia e divulgava um inventario material
codicolégico, bem como promovia, no espago conhecido como Gabinete do Livro, mostras periédicas
de volumes relevantes para a histéria da edicdo. O Projeto de extensdo, atualmente, desenvolve suas
atividades no LaGrafi da EBA-UFMG, onde se encontra o seu acervo. Apresentacdes mais detalhadas do
Museu Vivo Memdria Grafica e do seu Laboratorio de Histdoria do Livro sdo apresentadas nos trabalhos
“Cultura Grafica e Patrimonio: museus em a¢do” (Utsch; Queiroz, 2019:21 a 34) e “Inventdrio material:
a experiéncia do Laboratério de Histéria do Livro” (Gontijo, 2019:59 a 68) que integram a publicagdo
“Encontros em torno de tipos e livros”.



material das técnicas e das materialidades que vigoraram no ambito da impressao
francesa na primeira metade do século XX. Nesse sentido, especialmente relevante
do ponto de vista da produgio e da veiculagao da palavra escrita, dado que a Fran¢a
¢ um pais de longa tradigdo na produgdo de objetos da cultura impressa, tendo
vivido o seu projeto de alfabetizagdo universal ainda no século XIX.

Para além do inventario material configurado pela reunido dos impressos
provenientes de diferentes casas impressoras em atividade na Franca, em 1938, e
ligadas aquela unido trabalhista, a obra em estudo também ¢ importante do ponto
de vista histdrico porque ilustra, em seus textos, a pratica editorial de sindicatos e
organizagdes profissionais de construgao de discursos afirmadores de identidade.
O conteudo textual apresentado na primeira se¢do, em conjunto com as pegas
graficas da segunda, revela ambivaléncias existentes dentro do mundo do livro e
da impressdo na primeira metade do século XX no contexto francés em especial,
mas que também podem ser identificadas em outros contextos de implementagao
e ampliagdo de novas técnicas de impressdo, que prometiam maior produtividade,
com mais agilidade e menos mao de obra. Tais ambivaléncias se manifestam no
boletim, claramente, pela exaltacao da qualidade das técnicas e das novas tecno-
logias — através do longo inventario material da segunda se¢ao — concomitante a
difusdo de discursos voltados a exaltagdo da tradi¢ao — notadamente, pelo elogio
a histdria da tipografia francesa presente nos textos impressos da primeira se¢ao.

A MODALIDADE DE ENCADERNACAO E 0 ESTADO DE CONSERVACAO DA OBRA

Com relagdo a obra que tinhamos em maos, para além dos seus conteudos tex-
tuais que permitiram essa breve inscri¢ao no contexto sociocultural de publica¢ao’,
destacamos a relevincia da andlise de sua constitui¢do fisica no desenvolvimento
de uma proposta diligente de tratamento restaurativo. Observou-se que grande
parte das degradagoes identificadas estava relacionada as caracteristicas técnicas
da propria tipologia de encadernagdo empregada, sobretudo as degradagdes que
colocavam em risco a integridade material dos bifélios e, consequentemente, a
unidade tridimensional do livro (logo, sdo as mais graves). Para além do manuseio
inadequado e da passagem do tempo, as degradagdes do exemplar, como as de outros
tantos livros encadernados sob esta modalidade, sdo decorrentes da sua prépria
tecnologia de produgao. Para avaliar as possibilidades de intervengao, foi preciso,
portanto, conhecer as principais caracteristicas da encadernagéo tradicional que

5 Detalhado no segundo capitulo da monografia da autora, intitulado “O Boletim da Uniao Sindical
dos Mestres Impressores Franceses: praticas profissionais e inventario material” (Gontijo, 2013: 12 a 22).



Figura 1 — A obra em
estudo: uma brochura
reencadernada

a) Encaderna¢ao mais
recente do volume

b) Guarda fantasia

da encadernagao
tradicional

¢) Guarda branca

da encadernagao
tradicional

d) Guarda branca

da encadernagao
tradicional e capa da
brochura (original da
publicagdo)

e) Guarda fantasia da
brochura (original da
publicagdo)

f) Contra Capa e dorso
da brochura (originais
da publicag¢ao)

e guarda branca

da encadernagao
tradicional.

Fonte: Projeto Museu
Vivo Memoria Grafica,
reprodugoes da autora.

configuravam fatores intrinsecos de degrada¢do, como foram produzidas e como
se comportavam na dinamica de uso do objeto®.

Ainda no que diz respeito aos contextos de produgéo e apropriagdo do nosso
objeto de estudo, tomando como testemunhos aquilo que ele mesmo nos informa, é
importante destacar a sua distribui¢do original sob a forma de brochura — conforme
evidenciam os diferentes vestigios técnico-materiais ainda presentes no volume
(FIGURA 1) — embora o exemplar se encontrasse “reencadernado’ sob a forma de
uma estrutura tradicional (FIGURA 2), provavelmente realizada posteriormente,
conforme pratica regular do periodo.

a)

6 De uma maneira geral, a encadernagio tradicional do século XIX nio favorece a conservagio de
unidades bibliograficas, sendo possivel observar a recorréncia de determinadas tipologias de degradagao
em obras distribuidas nesse tipo de estrutura, conforme apresentado no texto “Critica a encaderna-
¢do tradicional (séc. XIX - XX)” (Gontijo, 2013: 35 a 41) que integra o quarto capitulo do Trabalho de
Conclusao de Curso da autora.

7 Esta pratica de “reencadernagdo”, ainda comum no século XX, ¢ evidenciada pela presenca de capa,
contracapa, dorso e guardas fantasia “originais” da brochura flexivel no interior da obra encadernada.



A encadernacio mais recente do nosso boletim era uma estrutura tradicional
europeia do século XIX (cuja producao foi e ¢ ainda recorrente no século XX e
XXI): apresentava lombada arredondada, costura sobre trés cordoes de sustenta-
¢ao (FIGURA 2a), pastas produzidas em cartido e anexadas ao bloco do texto pela
passagem dos corddes de sustentagdo da costura sobre o encaixe das pastas (no
degrau na area da charneira produzido pelo arredondamento em 180° da lom-
bada) e através da aberturas nas pastas, revestimento em couro chagrin marrom
(externo) e papel marmorizado (interno e guardas).

Além disso, o volume possuia dorso com gravagoes de filete a frio e douramento
que assinalavam o titulo e a data de publica¢io. E, ainda, uma particularidade na
se¢ao do mostrudrio: constituido por félios volantes independentes, ao contrério
da se¢do inicial de texto que, composta por cadernos, tinha a reunido das pegas
graficas do mostrudrio promovida por um pesponto (denominado chuleio). Tal
costura de borda (FIGURA 2b) desempenhava a funciao de conformar a estrutura
de base de cada um dos conjuntos de folios volantes (um caderno) para a sua uniao
ao bloco de texto (através da costura aos corddes de sustentagao, assim como ocorre
para a primeira se¢do composta por cadernos regulares).

a) b)

O estado de conservagdo geral da obra era ruim, uma vez que sua integridade
material se encontrava comprometida. A encadernagio tinha suas pastas, seu dorso
e seus corddes de sustentagdo completamente rompidos nas areas das charneiras,
degradagdo tipica da estrutura tradicional dos séculos XIX-XX. As guardas, a
montagem das capas da brochura e os dois primeiros cadernos da segdo de texto
também se encontravam desvinculados do corpo da obra, sendo que os fundos
desses primeiros cadernos estavam rompidos. O objeto tridimensional estava ame-
acado; a unidade bibliografica corria riscos.

Figura 2 — Costuras

a) Costura da segao de
texto sobre trés corddes
de sustentagao

b) Costura de peca
do mostrudrio com
pesponto (chuleio)
evidenciados pelos
riscos na diagonal e
passagem dos cordoes
de sustentagdo da
costura evidenciados
pelas 3 secoes

Fonte: Projeto Museu
Vivo Memoria Grifica,
reprodugdes da autora.



O estado de conservagio dos fdlios da se¢do de texto era bom, apesar dos
fundos de caderno amassados e fragilizados, degradagoes produzidas pela técnica
de arredondamento e encaixe da lombada, tipica da modalidade de encadernagéo.
Além disso, o papel encontrava-se amarelecido, manchado, com algumas inscrigdes
a caneta esferografica e sujidades concentradas nos cortes. Contudo, conservava
6tima maleabilidade (nao estava quebradico) e garantia boa leitura do texto impresso.

O estado de conservagdo dos folios da secdo do mostruario (dos suportes das
impressoes), de maneira geral, era regular, sendo as degradagdes mais recorrentes:
pequenos rasgos e perdas em areas das extremidades dos folios (provavelmente
devido ao manuseio), amarelecimento, transferéncia de areas de impressodes para o
verso dos seus respectivos folios antecessores, manchas amarronzadas e deposi¢ao
de sujidades nos cortes. O que tornava pior o estado de conservagao das pegas da
se¢do do mostrudrio eram as rupturas, perdas e fragilizagdes dos suportes geradas
pelo pesponto (chuleio).

De fato, tinhamos uma encadernagdo cuja mecanica colocava em risco a pre-
servacdo da totalidade do objeto ao comprometer a integridade dos suportes bidi-
mensionais, especialmente nos fundos de caderno, assim como a reuniao do corpo
as capas, e, por consequéncia, a propria unidade tridimensional.

DIANTE DA 0BRA

Partir da avalia¢do do objeto em estudo para o desenvolvimento do tratamento
mais adequado possivel do ponto de vista dos recursos, conhecimentos e tecnolo-
gias a disposi¢dao no momento da interven¢ao pode soar lugar-comum para a area
da conservagao-restauragdao. Mas a passagem da teoria a pratica - a traducao, ou
transposi¢do, de uma pesquisa prévia e dos resultados de analises para o universo
dos procedimentos praticos e das tomadas de decisdes no ato da intervengao —
pode ndo ser tdo consciente quanto o anunciado. Critérios e procedimentos de
intervencao preestabelecidos em teorias ou metodologias — muitas vezes distantes
da realidade e especificidades dos objetos tratados, e recorrentemente convocados
para embasar e justificar as agoes empreendidas — podem e devem ser relativizados
e discutidos criteriosa e criticamente a luz do bem em questdo e do seu contexto
de salvaguarda®. As pesquisas que permeiam os trabalhos da area devem, portanto,

8 Nossa abordagem se inspira nas reflexdes do autor Alfredo Vega Cardenas, apresentadas no artigo
Restauration épistémologique: Vers une méthodologie transdisciplinaire pour la conservation-restauration
(2013), que apontam problemas decorrentes das aplicagdes empiricas de teorias da restauragao, sobretudo
a partir da segunda metade do século XX. Segundo o autor, a partir do “desejo de estabelecer principios
universais [as apropriagdes feitas de algumas abordagens tedricas] provocaram de fato uma ruptura entre
teoria e praxis, o que evidencia a necessidade de constru¢do de um sistema de referéncia em contrapar-
tida as categorizagdes que ja demonstraram a sua ineficacia. [...] Atualmente, a conservagdo-restauragao



levantar informagdes tteis ao tratamento e assegurar as tomadas de decisdes cons-
cientes e justificadas, em um empreendimento que ndo deixara de ser, também,
uma traduc¢do?® intersemiotica.

Para o caso do nosso boletim, por exemplo, poderiamos ter proposto outras
duas intervengdes recorrentemente aplicadas em trabalhos de conservagao-restau-
racdo de acervos bibliograficos: a restauragdo da encadernagao tradicional ja muito
deteriorada, para a retomada de um aspecto estético referenciado no proprio objeto
- sob a possivel justificativa de uma suposta minima interven¢ao'- ou a aplicagao
de uma estrutura ja conhecida e predefinida de encadernagdo de conservagio.

Contudo, tendo em vista a analise dos valores vigentes atribuidos a obra, do
seu contetido textual e formal, da sua histéria e do seu contexto atual de guarda e
difusdo, notou-se a necessidade do desenvolvimento de uma terceira via. Qual seja,
um tratamento especifico estabelecido a partir de uma abordagem critica do pensar
e fazer restauracio. E dentre todas as andlises desenvolvidas para o planejamento
e a aplicagdo pratica dessa abordagem defendida, destaca-se o estudo da encader-
na¢do mais recente do exemplar, que culminou em uma critica a encadernagao
tradicional europeia do século XIX".

enfrenta um grande desafio: renovar sua estrutura metodoldgica para além da ‘restauragao critica’, que
nao conseguiu apagar as oposi¢des entre ciéncia e humanismo, entre objeto de pensamento e sujeito,
pensamento, entre objetividade e subjetividade, entre obra de arte e bem cultural. Uma possibilidade
de sintese ¢, sem duvida, o surgimento e a conformagiao de uma ‘restauragio epistemoldgica’, cuja base
conceitual se constitui a partir de uma visdo transdisciplinar da realidade.

9 O autor Pierre Leveau amplia a nogdo de restauragdo como traducio, dentro de uma cadeia de to-
mada de decisdes marcada por diferentes agentes, no artigo Restauration et Traduction: une Question
de Philosophie. (2011).

10 Parece-nos que a expressdo “minima intervengéo” é, ndo raramente, adotada de maneira inespecifica
nos escritos que apresentam trabalhos de conservagao-restauracao de bens culturais méveis, ou seja,
sem os devidos desdobramentos que garantiriam a compreensao da aplicagdo pratica do critério, bem
como da sua propria acepgdo conceitual. Esbogada ao final do século XIX por Camilo Boito, o conceito
da “minima interven¢do” voltava-se especialmente aos bens edificados e, no caso dos moveis, as es-
culturas e as pinturas, no 4mbito de duas defesas centrais na teoria do primeiro autor - a coexisténcia
de diferentes historicidades um uma tnica obra e a necessidade da realizagido de a¢des conservativas
(prévias) em detrimento das a¢des restaurativas (posteriores ao dano). Diante desse lapso temporal e
conscientes das discussoes mais recentes no ambito tedrico, destacamos que o presente trabalho adota
a “minima interven¢ao” como critério referencialmente relativo, ou seja, cuja transfigura¢ao em agao
pratica dependerd do contexto de inscrigdo e das demandas do objeto tratado, tomando efetivamente
de Camilo Boito, mais especificamente da sua leitura feita por Alois Riegl décadas mais tarde, a ideia
fundamental de minimo (ou do limiar da restauragdo) como aquilo que é necessério.

11 Apresentada no texto “Critica a encadernagéo tradicional (séc. XIX - XX)” (Gontijo, 2013: 35 a 41)
que integra o quarto capitulo do Trabalho de Conclusdo de Curso da autora.
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A CONSCIENCIA DA HISTORICIDADE E DA FUNCAO DAS FORMAS

Conforme denuncia Jan Szirmai™ ao longo da sua importante produgao biblio-
grafica dedicada ao objeto livro, durante muito tempo a conservagao-restauragio
de acervos bibliograficos negligenciou o seu carater tridimensional, privilegiando
tratamentos que se prestavam as questdes apresentadas, sobretudo, pelo suporte
bidimensional do texto, mas nao aqueles referentes a encadernagdo. A ideia da
encadernacdo como estrutura secundaria do livro revela-se também na sua valo-
rizacdo exclusiva enquanto peca de ornamentacdo e contribuiu para as perdas do
patrimonio bibliografico.

Em resumo, a exaltacido dos textos como obras por si s6 — em detrimento dos
materiais que os suportam, reunem, divulgam e conservam, assim como a valo-
rizacdo da encadernacdo apenas enquanto ornamento — permitiu a substituicao
de intimeras estruturas ao longo da histdria, em diversos contextos, até mesmo o
da conservacdo-restauracao. Resultado disso foi a destituicdo de caracteristicas
formais de diversos volumes, e, portanto, a alienagdo do valor documental que
0s objetos possuiam enquanto testemunhas materiais dos modos de fabricagao
do livro no passado e das praticas de difusio e recepgdo do livro em diferentes
periodos historicos.

Como aponta Ana Utsch em “Conservagao-restauragdo de acervos bibliogra-
ficos: imaterialidade dos livros ou materialidade dos textos?” (2013), os primeiros
sinais de uma nova consciéncia surgem na segunda metade do século XX, a partir
da consolidacio dos estudos e trabalhos desenvolvidos no &mbito da Histdria do
Livro e da Bibliografia Material que, indiretamente, questionam a negligéncia dos
valores intrinsecos ao carater material do livro. Segundo a andlise da autora, tais
disciplinas, ao interpretarem o livro como um conjunto de elementos graficos e
materiais, afirmam a existéncia intrinseca de valores patrimoniais e histéricos que
vao além do registro escrito, impondo a conservagdo-restauracao a revisao da
pratica de substituigdo dos elementos materiais e da realizagdo de novas estruturas
que ndo levam em conta a historicidade das formas.

No entanto, a teoria da conservagdo-restauracdo carece de publicagoes que
estabelecam, de maneira sistematizada, possiveis critérios para tratamentos de
acervos bibliograficos especificamente, ao contrario das areas da pintura, escultura,
e arquitetura, onde as discussdes deontoldgicas estiao formalizadas textualmente e

possuem, inclusive, um percurso historico.

12 Apds longa atuagdo na drea médica, o pesquisador dedicou-se a dissecar as minucias das estruturas
codicoldgicas, sobretudo aquelas medievais (mas ndo apenas), para conhecé-las em profundidade - nao
s6 do ponto de vista estético, mas, sobretudo, funcional. O seu trabalho mais conhecido intitula-se “The
Archaeology of Medieval Bookbinding” e, embora tenha sido publicado hd quase 3 décadas, segue sendo
referéncia fundamental e imprescindivel para os estudiosos dedicados aos estudos da encadernagio.



A compreensdo da encadernagdo como parte fundamental do livro, no en-
tanto, nem sempre significara para a conservagao-restauragdo a sua manutencao
associada ao bloco de texto. Se perdas irreparaveis ao patrimonio bibliografico
aconteceram em fun¢do da valorizacdo da palavra escrita, em detrimento das
estruturas tridimensionais que a organizam, o contrario ndo deveria acontecer. A
conservac¢ao-restaura¢do nao deveria, portanto, promover a manutengao irrestri-
ta de encadernagdes associadas ao miolo corpo da obra as custas da integridade
material dos suportes bidimensionais.

Em consonancia com a abordagem tedrico-metodoldgica do ja citado Jan
Szirmai®, compreendemos o livro como uma maquina cujas engrenagens devem
trabalhar em sintonia para o seu melhor funcionamento, nos levando a avaliar,
caso a caso, os limites técnico-materiais impostos pelo préprio objeto, bem como
as demandas suscitadas por seus valores e fungdes. De uma maneira geral, mas,
sobretudo no contexto brasileiro, as praticas em conservaciao-restaura¢io de acer-
vos bibliograficos que supdem a elaboragdo de uma nova encadernagio adotam
modelos técnico-materiais fixos (como os modelos concebidos pelos encaderna-
dores Christopher Clarkson e Robert Espinosa). Utilizados indiscriminadamente,
esses modelos colocam em risco ndo somente a encadernagao original e todos os
seus testemunhos intrinsecos, como também os proprios suportes bidimensionais
constituintes das obras. Além disso, a aplicacdo de um mesmo e inico modelo de
encadernagdo de conservagdo em acervos heterogéneos, implica a conformagio
de uma nova e homogénea visualidade, apagando da memoria material as formas
do passado e reduzindo o livro ao seu bloco de texto.

Para além das praticas fundadas na repeti¢do de um tinico modelo técnico,
existem outras possibilidades de tratamento, capazes de levar em conta a materia-
lidade da obra: uma delas ¢ a encadernagdo de reposi¢ao'. Como sugere o nome,
¢ aquela que repoe ao objeto uma configuragao estético-estrutural mais proxima
da modalidade técnica ainda remanescente no objeto. Em algumas situagdes, ela
acaba por conservar melhor o volume, uma vez que as caracteristicas do bloco do
texto (tamanho, peso, material dos folios etc.) sdo condizentes com a estrutura. Em
alguns casos, esse resgate historico nao coincidira com a conservagao do exemplar,
como ¢ o caso da obra em questdo, cuja modalidade técnica caracterizada pelas
degradagdes geradas no seu processo de fabricagdo ja foi amplamente colocada em

13 Para o desenvolvimento do tratamento apresentado, fundamentamo-nos especialmente na publica¢io
“Old Bookbinding Techniques and Their Significance for Book Restoration” (1991).

14 Josiane Drakides apresenta a expressio e o desenvolvimento de uma estrutura dessa tipologia em Une
Reliure de Replacement pour un Manuscrit Latin du XIe Siécle (2003) e a colega Janes Mendes Pinto, em
seu trabalho de conclusio de curso também desenvolvido no espago do LaGrafi, intitulado Restauracio
de uma encadernacdo do século XVI (2011), sistematiza o conceito em lingua portuguesa, descrevendo
igualmente a categoria de tratamento através de um caso pratico.
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questdo pela conservagao-restauragdo de acervos bibliograficos®. Dessa maneira,
a encadernacdo de conservagdo pode ser uma encadernagio de reposi¢ao, mas
deve ser, antes de qualquer coisa, uma estrutura elaborada a partir das demandas
técnico-materiais do objeto tratado.

Para ndo incorrer em erros semelhantes aos do passado, resultantes da negligén-
cia em relagdo ao conjunto conformador do objeto livro, é preciso compreender a
encadernacio de conserva¢io como conceito e ndo como modelo técnico-estrutural,
aplicavel em contextos e cole¢oes diferentes. A encadernacéo de conservagdo deve
nascer do objeto tratado, respeitando ao maximo as suas caracteristicas, valores
e fungdes.

A RACIONALIZACAO DAS FORMAS, FUNCOES E VALORES

A encadernagdo degradada tornava iminente o desprendimento de outros
cadernos, assim como a continuidade da degradagdo de suas pastas, que, sem
o encaixe adequado ao miolo, estariam mais expostas aos diferentes agentes de
degradagdo. Ainda mais grave era a ampliagdo da possibilidade de dissociagao da
capa da encadernagao, em relagao ao miolo, e, consequentemente, a auséncia total
de protegdo do corpo da obra. Para o retorno da obra ao Museu e, para que naquele
local, pudesse ser acessada (através de consultas e exposi¢do) — tinica maneira de
promover a manutenc¢io de seu valor histérico -, o volume impos a recuperagiao
de sua dimensdo tridimensional. Essa recuperagao, por sua vez, compreendeu o
tratamento das degradagdes que colocavam em risco a associagao das estruturas
bidimensionais.

Ao identificar a fun¢do de inventario material das técnicas e materiais do pas-
sado, pareceu-nos fundamental, através do tratamento a ser empreendido naquele
momento, promover a associagao entre bidimensionalidade e tridimensionalidade, ou
seja, restabelecer e garantir a unido dos diversos suportes bidimensionais (paginas)
conformadores daquela unidade tridimensional (livro) para a sua apresentagio,
funcionamento e uso enquanto conjunto. E, para efetivar esta associa¢ao, que su-
poe a relativa autonomia dos f6lios e a constitui¢ao de uma unidade codicoldgica,
foi concebida uma encadernagdo de conservagao que, além de vincular solidez e
flexibilidade - caracteristicas técnico-materiais importantes para a longevidade
das estruturas internas e do seu conjunto, como nos mostram outros modelos de

15 A respeito da aplicabilidade de uma estrutura voltada a conservagio do volume tratado, Szirmi
afirma: “Menos problematicos parecem ser aqueles casos em que a encadernagéo original se perdeu ou
estd tdo danificada que restaurar a sua funcionalidade estd para além das expectativas — ou quando a
estrutura da encadernagio esta evidentemente danificando os contetdos de tal modo que a sua remogao
é imperativa” (1991: 10).



encadernagdes exitosos nesse aspecto —, exalta a funcionalidade de cada um de
seus elementos conformadores.

O primeiro procedimento realizado sobre a obra foi a higienizagao dos cortes
superior, inferior e lateral. Para tanto foi realizada limpeza mecanica por meio de
varredura com trincha e fric¢ao de borracha branca macia. Em seguida, uma vez
constatada a ameaga iminente a integridade tridimensional da obra, causada pelas
caracteristicas construtivas da prépria tipologia de encadernagao do volume, foi
feita a opgdo pelo desmonte do boletim. S entdo foi possivel higienizar toda a
extensdo dos folios, retirando as particulas depositadas com trincha macia e os
materiais mais fortemente aderidos, com espatula metalica.

Prosseguiu-se o tratamento com a planificagdo dos fundos de caderno e das
extremidades do lado esquerdo dos félios das pegas graficas. A planificagdo era a
condi¢do para o tratamento estrutural desses suportes uma vez que aquelas areas
se encontravam intensamente vincadas e amassadas pela modalidade de arredon-
damento do dorso aplicada na confecgdo da encadernagdo. Os tratamentos de
suporte foram continuados com procedimentos para a recuperagdo da integridade
dos folios ou reforgo das areas fragilizadas. Foram realizados reparos e reforcos de
fundos de caderno (rompidos ou fragilizados devido a “grecagem” e o “encaixe’,
tipicos da modalidade de encaderna¢ao) com carcelas de papel japonés, reparos
de pequenos rasgos ou de areas de perdas presentes nas extremidades de algumas
paginas (com refor¢os de borda ou tratamentos pontuais com pequenas tiras de
papel japonés). Todos esses tratamentos de suporte devolveram resisténcia meca-
nica aos suportes bidimensionais (bifdlios constituintes da se¢do de texto e félios
volantes constituintes da secdo do mostruario).

Recuperada a resisténcia mecénica dos suportes bidimensionais, era necessario
reconstruir a sua reunido tridimensional. Para unir o miolo, mitigando os efeitos
negativos da costura anterior e que uma nova poderia gerar ao passar pelos fundos
de cadernos muito fragilizados, optou-se pela realizacdo da montagem de onglet
ou carcelas de prolongamento sanfonadas. Ao promoverem o prolongamento da
superficie do documento, essas estruturas articularam-se organicamente com a
encadernagdo de conservagao proposta, como veremos mais adiante no momento
de finalizagdo da unidao dos cadernos.

No caso do sistema de onglet da secdo do mostrudrio que compde o volume,
colou-se a extremidade lateral de cada uma das carcelas de prolongamento ao verso
daborda esquerda de cada um dos folios volantes. Dessa maneira, além de metodo-
logia de ancoragem, a anexagdo das sanfonas configurou também um tratamento
de suporte para as dreas seriamente degradadas pela costura em pesponto. Em
cada um dos onglets da segdo do mostruario, foi colado um félio de papel japonés,
criando um entrefolheamento que permite a visualizagao parcial dos félios, mas
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Figura 3 - Costura do
miolo

Fonte: Desenho
esquemdtico da autora.
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isola cada uma das pegas de maneira a evitar a migracao de elementos de uma para
outra. Além disso, as montagens de onglet possibilitam o acesso pontual a cada
um dos cadernos da secio de texto e a cada um dos félios da secio do mostrudrio,
promovendo a autonomia dos suportes para futuras intervencdes de tratamento.
Apds a confecgdo e anexagdo dos onglets, o tratamento atingiu o seu momento
mais importante: o de (re)unido das estruturas constituintes do corpo da obra.
Estava estabelecida a inviabilidade e incompatibilidade de (re)anexa¢ao da antiga
encadernagdo em uma proposta de tratamento com vistas & conserva¢do e nao
apenas ao restauro, como discutido anteriormente. Além do seu estado material
extremamente fragilizado, o dorso da encadernagao nao acolheria a nova espessura
da lombada do miolo (cerca de 3 cm maior). Da mesma maneira, nao realizaria-
mos uma encadernagdo de reposi¢ao seguindo os modelos daquela estrutura cujas
caracteristicas técnicas de constru¢ao promoveram grande parte das degradagoes
observadas no volume. A elabora¢ao de uma encadernagio de conservacdo era
imposta pela obra e a unido dos suportes bidimensionais, para a sua confecgio,
se deu de acordo com o seguinte esquema de costura de superficie (FIGURA 3):

~ - ~ i ~ - ~ - ~ O~

4= T i N
x x x x
onglets

Costurado o miolo, foi produzida a sua cobertura (FIGURA 4): a pasta da
encadernagdo consistiu em uma placa espessa de cartdo neutro (laminado)*, com
chanfro na drea da charneira e rebordo de fechamento no corte da goteira, reves-
tida por chagrin marrom (em referéncia ao material de cobertura da encadernagao
original) e ligada por uma larga tira de couro alumado branco (material flexivel,
tradicionalmente utilizado como suporte de costura no mundo ocidental, das
modalidade carolingias aos modelos géticos do séc. XV, que também promove o
isolamento da lombada do miolo & pega do dorso).

16 A solidez das pastas, promovida pela sua grande espessura - que tem como referéncia modalidades de
encadernagdes para grandes volumes do periodo medieval, sobreviventes ao uso e a passagem do tempo
-, condiz com a robustez do miolo resguardado por ela (e do volume como um todo), além de garantir o
seu funcionamento como suporte para os folios no momento do manuseio do volume.



Em seguida, foi produzido o dorso: uma peca de encaixe em cedro e com for-
mato externo arredondado, inspirado no formato tradicional das encadernagoes da
era do livro impresso, que promove o movimento de rolagem do volume conforme
se dé a passagem das paginas”. O miolo e a cobertura sdo nele encaixados em
uma cava com exatamente as mesmas dimensdes do bloco de onglets, eliminando
a necessidade de qualquer tipo de adesao com colas - o que torna a intervengao
facilmente reversivel - e favorecendo o movimento de folhear as paginas, livres de
quaisquer tensdes promovidas por costura ou colagem (FIGURA 5).

A estrutura de conservagao foi idealizada para posicionamento horizontal,
imposto pelo seu peso. Para o seu acondicionamento final, foi planejada uma luva
de acrilico transparente, que, além de proteger o volume, especialmente o couro de
revestimento das pastas, funciona como uma vitrine para a encadernagio.

A substitui¢do da encadernagio original ndo pressupds, de maneira nenhuma,
o descarte da encadernagéo original — apesar de nao funcional, ela faz parte de um
periodo da histéria da obra e deve ser arquivada, como documento que é. Para

17 A estrutura acompanha o manuseio do miolo, porque estd associada aos onglets e a uma charneira
livre de 8 mm (um pedaco das sanfonas de papel que ndo entram para dentro do dorso). Essa estrutura
também eleva os fundos de caderno e as extremidades a esquerda das pegas do mostrudrio, facilitando
0 seu movimento e funcionando como um atril para o bloco do livro.

Figura 4 -
Encadernagio
desmontada:
revestimento interno
da capa e pega do
dorso.

Fonte: Projeto Museu
Vivo Memoria Gréfica,
reprodugdo da autora.

Figura 5 - Abertura do
miolo sem resisténcia
mecanica.

Fonte: Projeto Museu
Vivo Memdria Gréfica,
reproducdo da autora.
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Figura 6 — Exemplar
do boletim Curiosités
du Journalisme et de
I'Imprimerie

a) Volume antes do
tratamento restaurativo
b) Volume apds o
tratamento restaurativo
Fonte: Projeto Museu
Vivo Memoria Grifica,
reprodugdes da autora.
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esse arquivamento, portanto, realizado no Museu Vivo Memoria Grafica (local de
guarda do boletim), foi elaborada uma pasta rigida que comporta as estruturas
remanescentes da encadernacéo tradicional, capa e guardas. A capa, extremamente
fragilizada, recebeu reforgos de papel japonés no verso, nas areas da charneira e do
dorso, e a estrutura foi presa a um suporte em foamboard por cantoneiras de poliéster.

ENFIM, UMA ENCADERNACAO PARA A CONSERVACAO

Os desafios inerentes a racionalizagdo das formas, fun¢des e valores do objeto
foram materializados sob a forma de uma encadernac¢ao capaz de dialogar dire-
tamente com a consisténcia fisica e com o estado de conservagdo dos folios que
compdem o volume. A associagao promovida entre as estruturas bidimensionais
(folios) para a restauragdo de uma unidade codicologica tridimensional resultou em
uma estrutura que promove a sua conservagao ao longo do tempo: simultaneamente
solida, robusta e desmontavel. Com efeito, todas as pegas que constituem o volume
podem ser desligadas facilmente, sem que isso coloque em risco sua solidez. Dessa
maneira, estdo facilitados os tratamentos futuros eventualmente necessarios, aos
quais poderdo ser submetidas as diferentes pecas graficas do mostruario, ou mesmo
os cadernos, que constituem a obra. Para um livro-inventario, livro-monumento
das praticas do mundo do impresso, concebeu-se uma encadernagao que ¢, ao
mesmo tempo, vitrine, atril e abrigo (FIGURA 6).

a)

b)
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TRATAMENTO ESTETICO EM DOCUMENTOS GRAFICOS: 0
PROCESSO DE TOMADA DE DECISOES NO RESTAURO DE DOIS
CODICES ILUMINADOS SETECENTISTAS

Ana Cristina Campos e Melissa Ancona*

A descoberta do ouro na América Portuguesa em fins do século XVII im-
pulsionou a ocupagido do territério que viria a ser Minas Gerais. Esse massivo e
rapido influxo populacional, aliado a proibigéo real da institui¢ao de mosteiros ou
conventos na regiao, fez com que a comunidade se organizasse socialmente em
torno de irmandades leigas e ordens terceiras. Irmandades eram criadas a partir da
unido de seus membros sob critérios étnicos, profissionais e sociais e se dedicavam
ao culto de Santos, Anjos, Cristo e Nossa Senhora (Campos, 2011) e para serem
legitimamente reconhecidas deveriam compor e mandar o seu “Compromisso”
para aprovagao pelas autoridades civis e eclesiasticas (Campos, 2011; Boschi, 2007).

O Compromisso era um documento geralmente composto em forma de livro
que compilava os regimentos da Irmandade: calendario festivo, direitos e deveres
dos membros, composigdo da mesa administrativa etc. Esse regimento era imbu-
ido de carga simbdlica, pois, para além de seu papel na génese dessas confrarias
e de sua obvia fun¢ao juridico-administrativa, a linguagem visual também era
representativa da devo¢do compartilhada por seus membros (Almada, 2006). A

1 Este capitulo foi baseado nos trabalhos de conclusio de curso defendidos no Bacharelado de Conservagao-
Restaura¢ao de Bens Culturais Moveis. A monografia “As nuances tonais na reintegracao de perdas de
suporte: reflexdes sobre decisdes tomadas na restaura¢iao de manuscritos iluminados do século XVIII ¢
de Ana Cristina T. Campos foi defendido em 2019 e ” Reintegragdo cromatica em documentos graficos
e o diagrama de decisées: Estudo de caso em um manuscrito iluminado do século XVIIL.”, de Melissa
Ancona foi defendido em 2018. Ambas foram orientados pela Professora Mércia Almada.
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preocupagdo com a qualidade desse objeto, seja em seus materiais ou nas formas
usadas para crid-lo, mesmo entre irmandades mais pobres (Almada, 2006), deixa
claro o valor honorifico do qual gozavam nesse periodo.

Ao longo do século XIX esse tipo de agremiacdo leiga comegou a perder for¢a,
até ser marginalizada no século XX (Azzi, 1992). Com isso, o status dos documen-
tos produzidos e mantidos por essas instituicoes mudou, especialmente no caso
daquelas que foram dissolvidas. Muitos se tornaram parte de acervos privados
ou de bibliotecas e arquivos publicos, assumindo o status de “bem cultural”. Esse
tipo de mudanga simbolica do objeto se reflete também em seu ambito material,
através de adigdes, subtragdes e rearranjos (Correia, 2011), e pode ser destrinchada
em uma série de novos valores e fungdes que passam a ser atribuidos a ele: valor
historiografico, por sua fun¢ao documental; valor estético, por suas caracteristicas
ornamentais e artisticas; valor identitario, por seu papel simbdlico para as comu-
nidades que os criaram ou que os mandaram criar.

Essa foi a trajetéria do Compromisso da Irmandade do Smo. Sacramento da
Freguezia de Nossa Senhora do Pilar Das Congonhas do Anno de 1725. Criado para
regimentar a Irmandade do Santissimo Sacramento de Congonhas do Sabara (atu-
al Nova Lima, regido metropolitana de Belo Horizonte), esse cédice manuscrito
ricamente ornado, atualmente pertence a cole¢do dos Avulsos da Capitania, do
Arquivo Publico Mineiro (APM), sob a notagdo AVC-os. Ele foi doado ao APM
em principios do século XX das maos de um particular que o descreveu na oca-
sido como “comido de tragas” (Gongalves, 2015). Ja no século XXI observou-se,
através de registros fotograficos realizados em 2006 e 2018, que o seu processo de
deterioracao progredia rapidamente: era notavel o aumento das areas de perda de
suporte no frontispicio.

Ja o Compromisso da Irmandade do Gloriozo Sdo Miguel e Almas Sita na Freguezia
de N. S. da Concepgio dos Prados, embora tenha se mantido dentro de um contexto
religioso, como parte do acervo do arquivo da Arquidiocese de Sao Joao Del Rei,
também sofreu variacdes em seu status e materialidade. Datado de 1722, esse codice
manuscrito iluminado carrega marcas das mudangas as quais foi submetido: novas
séries de capitulos foram adicionadas ao texto original, ornamentadas com estilos
e materiais proprios; novas rubricas foram feitas em 1796 somando-se as de 1722;
vestigios de aparas nas bordas, reforgos nos fundos de caderno e correspondéncias
relevantes para a irmandade adicionados ao miolo original atestam para uma nova
encadernagdo. Seguindo a tendéncia dos séculos XIX e XX, a Irmandade de Sao
Miguel e Almas de Prados cessou suas atividades e seu compromisso tornou-se
parte de um acervo arquivistico.

Os dois compromissos aqui apresentados foram selecionados, no ano de 2018,
como objetos de estudo do projeto “A materialidade dos documentos pintados:



entre a Historia e a Preserva¢ao”, coordenado pela professora Marcia Almada, cujo
objetivo ¢ analisar, criticar e aplicar conceitos e procedimentos de restaura¢ao que
tenham em vista a reestruturacgao fisica dos manuscritos juntamente com a ma-
nutencao dos vestigios histéricos que eles carregam, desde que nao sejam vetores
de deterioracgio.

O tratamento dispensado as areas de perda de suporte nos frontispicios? desses
documentos sera nosso ponto de partida para a andlise do conflito de valores e da
tomada de decisoes sobre tratamentos estéticos em documentos graficos. Ambos
os codices, apesar de fazerem parte de acervos arquivisticos e, portanto, serem pos-
suidores de grande valor documental, sdo ricamente ornamentados, apresentando
também elevado valor estético. Na se¢ao do frontispicio isso é ainda mais patente,
ja que praticamente toda a informagao, em ambos os casos, ¢ comunicada ao ob-
servador através de representagdes pictoricas, e as lacunas ocasionadas pela perda
de suporte se colocavam em situagdo de protagonismo em relacao a composigao
pictérica. Nesse sentido o diagrama de decisdes ¢ apresentado como uma ferra-
menta possivel para auxiliar o profissional na resolu¢ao do conflito entre os valores
histdricos e estéticos do objeto e do que é considerado dano, vestigio histérico, ou

degradagdo técnica® no momento da intervengao.

0s codices manuscritos

O Compromisso da Irmandade do Santissimo Sacramento de Congonhas
do Sabara é um documento de 30,3 x 23,5 centimetros. Em algum momento ja
foi encadernado com pastas rigidas revestidas de veludo carmim e adornado por
cantoneiras, flordes e fechos metalicos na capa e contracapa. Em suas 19 paginas
abriga termo de abertura, frontispicio, folha de rosto e 24 capitulos, redigidos em
tinta metalodcida. As ornamentagdes foram realizadas com diferentes técnicas:
témpera, latdo macerado adicionado a aglutinantes, aplicagdo de folhas de ouro e
de prata e colagem de papel sobre o suporte principal (Gongalves, 2015). Quando
se iniciou o restauro do Compromisso, em 20138, ele ja ndo contava com as pegas
metalicas e nem com as pastas rigidas da capa, somente as marcas no veludo per-
mitiram inferir a sua presenga. O miolo estava descosturado e apresentava manchas
de umidade e perdas de suporte causadas pelo ataque de insetos xil6fagos, como
notado na doagdo, e por oxidagdo das tintas.

2 O frontispicio, em livros, é uma ilustragdo de cardter decorativo e informativo situada na pagina que
antecede a folha de rosto (em que figura o titulo da obra).

3 A degradagio técnica é composta por danos que sdo causados pela passagem do tempo, mas que caso
nio sejam tratados continuario seu processo e podem comprometer a integridade da obra. E o caso,
por exemplo, de rasgos.
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O frontispicio (FIGURA 1) que se encontrava extremamente fragilizado pela
oxidagdo das tintas a base de metal é a drea na qual as perdas de suporte sdo mais
evidentes, pois elas estdo localizadas no centro da imagem que evidencia melhor
sua carga simbdlica, e em grande parte do canto inferior direito, afetando a pintura.
A cena é composta por diversos elementos simbdlicos que remetem a Eucaristia,
como a Arvore da Vida, representando as relacdes entre a terra e o céu; o ostensé-
rio dourado adorado por anjos trajados de vestes vermelhas, cor empregada pela
Irmandade do Santissimo Sacramento; a coroa, sugerindo a ideia da elevagdo; e o
trigo, representando o Cristo morto e ressuscitado (Almada, 2006).

Ja o Compromisso da Irmandade de Sao Miguel e Almas de Prados tem 28,6
X 20,6 X 3 centimetros. E encadernado com pastas rigidas, revestido de veludo
verde e adornado por cantoneiras, flordes e fechos de prata na capa e contracapa
(nesse caso, eles nao foram perdidos). Possui um total de 46 paginas e 19 capitulos
redigidos em tinta metaloacida. A ornamentac¢ao desses capitulos pode ser dividida
em trés fases ou momentos distintos e foi realizada utilizando témpera, aplicagdo
de folha de ouro e colagem de gravura sobre o suporte principal. Quando o trata-
mento foi iniciado o cddice havia perdido a lombada, tinha o miolo praticamente
todo descosturado e apresentava perda de suporte por ataque de insetos xil6fagos.

No frontispicio (FIGURA 2), a perda de suporte mais significativa esta lo-
calizada no canto inferior direito, area de maior manipula¢éo da folha, mas nao
afeta diretamente a imagem. A composi¢ao é constituida por uma gravura ovalada
colada no centro da folha e cercada por um arranjo que ocupa o espago vazio entre
a gravura e a moldura. A imagem apresenta Sdo Miguel carregando um escudo
e empunhando uma espada com a qual ataca o diabo a seus pés. Ela foi pintada
e ha a aplicacdo de folha de ouro nas margens. A moldura é feita com desenhos
caligraficos em composicao que apresenta elementos fitomorfos, figuras antropo-
morfas e aves. As cores principais sdo o azul, vermelho e o dourado das aplicagdes
em folha de ouro.



1) 2)

De todas as se¢des dos manuscritos, os frontispicios sdo certamente as areas que
possuem maior valor estético e artistico, considerando-se que apresentam pouca ou
nenhuma carga textual. Evidentemente, isso nao significa que sejam desprovidos de
mensagem: 0s elementos formais e decorativos, assim como o posicionamento das
figuras e os materiais utilizados na composi¢ao, nao estao inseridos ali por acaso.
Eles foram escolhidos tendo em vista os objetivos e valores ndo s6 das irmandades,
como da sociedade crista daquele periodo. Cada elemento usado na composigao
tem um significado e ¢ usado para passar mensagens especificas aos devotos. O
mesmo ocorre com a escolha e forma de aplicagao dos materiais: no frontispicio
de Congonhas do Sabard, por exemplo, a folha de ouro, material mais nobre e
estavel, s6 é utilizado para compor o Santissimo Sacramento. Em suma: os valores
simbdlico e historico dos frontispicios sao relevantes.

Por essas razdes as perdas de suporte presentes nos frontispicios, e principal-
mente como essas perdas seriam tratadas, levantaram questionamentos. A perda
de suporte é um dano estrutural que precisa ser controlado e alacuna é o resultado
visual dessa perda. No entanto, ndo necessariamente tratar o dano estrutural significa
tratar o seu efeito visual. Desconfortos estéticos, danos que prejudicam a frui¢ao da
obra, como lacunas, manchas e esmaecimentos, podem prejudicar alguns valores e
fun¢oes do objeto. Eles consistem em interrupg¢des visuais da leitura da obra, seja
pela auséncia subita de informagao (lacunas) ou pela alteragdo tonal (manchas e
esmaecimentos). Como interferéncias, esses danos acabam atraindo mais atencao
do que o préprio conjunto da imagem. Cesare Brandi (2013) explica isso através

Figura 1 - frontispicio
do Compromisso da
Irmandade do Gloriozo
Sao Miguel e Almas
Sita na Freguezia de
N. S. da Concepgao
dos Prados antes do
tratamento. Fonte:
Acervo arquivo
Arquivo Histérico

da Pardquia do Pilar
de Sio Joao del Rei.
Fotografo: Claudio
Nadalin, 2018.

Figura 2 - frontispicio
do Compromisso

da Irmandade do
Smo. Sacramento da
Freguezia de Nossa
Senhora do Pilar

Das Congonhas do
Anno de 1725 antes
do tratamento. Fonte:
Acervo Arquivo
Publico Mineiro.
Fotografo Claudio
Nadalin, 2018.
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do sistema de “figura e fundo” presente na psicologia da boa forma, o Gestaltismo.
Segundo o autor, o préprio formato e cor das lacunas fazem com que elas adqui-
ram protagonismo em relagdo ao objeto em si. Isso consiste em um problema pois
qualquer objeto com valor estético elevado tem como propdsito primario ser visto,
observado. Quando bloqueamos a sua leitura com uma distragao visual, perdemos
uma parte essencial desse processo de fruicao. O impacto visual que a obra poderia
promover ¢ trocado pelo impacto da lacuna, que nos atrai, nos impedindo de ter
uma primeira impressao clara da imagem e de uma observagao do conjunto como
um todo. Para combater os efeitos nocivos dos danos de natureza estética, alguns
tratamentos foram desenvolvidos de modo a diminuir ou eliminar essas “distragdes”

No entanto, essas perdas e esmaecimentos sdo resultado da trajetéria desse do-
cumento e também detém importincia. Se por um lado representam a instabilidade
e deterioragdo natural dos materiais artisticos empregados, por outro indicam se o
manuscrito foi muito manuseado, ou as suas condi¢oes de preservacio (Almada,
2018). Esses fatores podem indicar os valores atribuidos aos objetos com o passar
das geracoes.

A minima intervencéo e a reintegracao cromatica

O conceito da minima intervengdo foi um dos pilares no tratamento dos
livros de compromisso. A minima intervengdo (Clarkson, 1999) ou abordagem
antropoldgica (Correia, 2011) defende a manuten¢ao de elementos que atestam
para a historia particular do objeto e que a principio seriam vistos como danos.
Nesta abordagem marcas e materiais externos e internos (Zervos et alii, 2011)
encontrados em documentos graficos sdo fontes de informagoes sobre mudangas
de valor, significado e fun¢ao do objeto. Em um projeto que busca a convergéncia
entre restauro e cultura material, essa abordagem se coloca como a ideal.

Os critérios de minima intervengao geralmente visam aplacar danos estruturais
que exigem resposta imediata do conservador, como rasgos ou fragilizagdo causada
pela acidificagdo do suporte. Esse tipo de dano deve ser necessariamente abordado,
pois ameaga a estrutura e permanéncia fisica da obra. No entanto, danos estéticos,
como a lacuna causada pela perda de suporte, sdo disrupgdes visuais que podem
prejudicar a interpretagao e leitura de uma obra, porém nao sua estabilidade. Isso
faz com que muitos restauradores optem por tratar o dano estrutural, porém nao
sua consequéncia - a lacuna visual. Alguns tratamentos estéticos, entretanto, foram
desenvolvidos a fim de lidar com as interferéncias visuais das lacunas.

A técnica de tonalizagéo foi originalmente desenvolvida para obras em papel
e aplaca um problema especifico dessa tipologia. Quando um objeto em papel tem
seu suporte danificado, por vezes é necessaria a aplicagdo de uma complementa-



¢do para preencher a drea perdida, uma intervengao estrutural. No entanto, essa
complementacao estrutural pode ser tonalizada para ser compativel com o tom do
suporte original, fazendo da intervengéao estrutural também estética. Essa escolha
tem em vista combater o efeito da lacuna visual no suporte. Mesmo que estejamos
tratando de um objeto sem ornamentacao, a complementagéo estrutural de area
faltante em cor diferenciada atrapalha o foco na leitura da informagao, seja ela
qual for. A tonalizagdo é uma técnica amplamente aplicada em obras sobre papel,
inclusive no caso de objetos cujo valor estético ndo ¢é relevante.

A reintegracio cromatica foi pensada com o propdsito de preencher o espago
vazio da camada pictdrica com uma informagao o mais compativel possivel com a
original entdo perdida. Essa informacéo pode reproduzir o estilo e figura original
da pintura, sem nenhuma diferencia¢éo visual; ou pode ser constituida de uma
ilusao de otica nao perceptivel a distancia, mas visivel com a proximidade. Essas
técnicas s sdo possiveis quando hd referéncia da imagem original, pois se trata de
reintegragdes figurativas (a figura ausente é reintegrada por completo). Em alguns
casos, quando a incerteza com relagdo a figura original é grande, opta-se pela
técnica do subtom, desenvolvida por Brandi, que consiste em tentar produzir um
matiz menos saturado que o original, sem, entretanto, tentar reproduzir as figuras
ausentes (Brandi, 2013). Dessa forma a lacuna perde o seu poder, sem promovermos
uma reintegracdo completa que fere a autenticidade da obra.

As técnicas de reintegracdo cromatica foram inicialmente desenvolvidas para
o meio da pintura de cavalete e mural, o que dificulta sua aplicacdo em outras
tipologias de obras de arte. Infelizmente, a reintegragdo cromatica nao ¢ muito
discutida no campo da conservagao de documentos graficos, o que faz com que a
possibilidade de uma intervencao estética dessa natureza seja por vezes deixada de
lado (Jean; Brown; Bacon, 2002). Existem dois dmbitos pelos quais a reintegracao
cromatica se difere no suporte de papel e ndo costuma ser discutida nesse meio.
Comecaremos discutindo a esfera material.

O critério de retratabilidade é muito empregado nas técnicas de reintegragdo
cromatica tradicionais e ndo pode ser aplicado nas obras em papel sobre o supor-
te original. Caso do principio da solubilidade oposta, que consiste em realizar o
procedimento com uso de materiais diferentes do original, para que sua remocao
seja facilitada e a retratabilidade do procedimento garantida. Ao reintegrar uma
lacuna em uma pintura a éleo, por exemplo, empregaremos uma tinta diferente da
original, talvez uma aquarela, que é soltivel em agua. Caso seja necessaria a posterior
remocao do procedimento, solventes a base de agua bastarao, nao causando riscos
a tinta original. Isso ndo pode ocorrer no caso do papel, pois uma caracteristica
inerente desse material é a sua alta capacidade de absor¢do. Assim, nada é realmente
“reversivel” nesse meio, mesmo empregando-se o principio da solubilidade oposta.
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Ademais, as perdas da camada pictdrica das pinturas de cavalete costumam
ocorrer através de desprendimentos. Embora a possibilidade de isso ocorrer no papel
exista (dependendo do material empregado na camada pictdrica) o mais comum
é que a perda da camada de informacao ocorra através de esmaecimentos* ou em
conjunto com a perda de suporte. No caso das perdas de suporte, a reintegracio
cromatica pode ser realizada acima de uma complementagido de suporte, parte nao
original do conjunto. Entretanto, ao contrario das tonaliza¢cdes que sdo realizadas
antes das aplicagdes de enxerto, a reintegragdo cromatica deve vir depois, o que
¢ um risco ao critério de retratabilidade. Quao possivel ¢é reintegrar uma area de
enxerto sem atingir minimamente o original? Qual a retratabilidade possivel no
caso da necessidade de remogado do enxerto em um suporte muito fragilizado por
erro de execugdo? Isso sem nem entrarmos na questao das perdas causadas por
esmaecimento, onde ndo ha outra possibilidade além a de se reintegrar sobre o
suporte original, o que é inevitavelmente irreversivel.

Um terceiro item que difere o procedimento no suporte de papel é a variedade
de meios pictoricos que esse material oferece. Pode-se criar uma pintura ou desenho
com gouache, aquarela, carvao, lapis grafite, lapis de cor, giz de cera, pastel seco,
pastel oleoso, canetas porosas e esferograficas, além, é claro, de outros materiais
menos convencionais, como colagens e impressoes. As técnicas de reintegragao
cromatica originais, no entanto, foram desenvolvidas para tintas, o que faz com
que nao tenhamos muitos paradigmas de como reintegrar um desenho feito com
lapis de cor, por exemplo.

Valor estético e funcionalidade do objeto

Diante da variedade material presente no papel, entramos no topico da variedade
funcional. Como a reintegragdo cromatica foi desenvolvida principalmente para
pinturas, foi por consequéncia pensada para as chamadas “obras de arte”, objetos
que possuem valor artistico primordial e que, portanto, precisam da imagem para
ter esse valor veiculado. Ao mesmo tempo, devemos sempre considerar que um
objeto ndo se encaixa em apenas uma classificagao. Segundo Salvador Mufoz Vinas
(2005), termos como “obras de arte” e “objetos historicos” nao sao abrangentes o
suficiente para os objetos com os quais um conservador de fato lida. Uma pintura
de Vermeer nao possui menor valor histdrico ou documental por ser uma “obra
de arte”, assim como um cédice iluminado néo é s6 um documento sem valor es-
tético. Muitos dos objetos com os quais hoje lidamos no campo da conservagio de

4 Esse exemplo existe no frontispicio do Compromisso da Irmandade do Santissimo Sacramento aqui
tratado, onde hd o esmaecimento da camada pictdrica, especialmente nas figuras laterais, por a¢do da
umidade.



bens culturais ndo se encaixam em uma defini¢do demarcada por uma categoria,
porém os tratamos dessa maneira. Como mencionado por Irene Briickle (2010),
a classificagdo de um objeto por vezes nos condiciona a olhar para eles de apenas
um angulo no momento de restaura-lo, ou até mesmo de expd-lo. Como exemplo
temos os Livros de Compromisso, documentos extremamente ornamentados e que
detém importancia estética, historica e também técnico-artistica para a sociedade, tal
qual uma “obra de arte”. Entretanto, como “documento’, dificilmente sdo expostos e
tendem a ser armazenados para uso privado, longe dos olhos do publico. Ao serem
restaurados eles também podem ter seu valor estético e artistico preterido, ja que
os tratamentos realizados tendem a apresentar o viés de “minima intervengdo’, a
fim de manter os vestigios historicos intactos. Muitas vezes os valores existentes em
um mesmo objeto entram em conflito e cabe a nés, conservadores-restauradores,
em didlogo com as instancias responsaveis pela guarda do documento, discutir os
valores a serem evidenciados através do que priorizamos em um possivel tratamento.

Dentre as obras sobre papel, hd os artefatos artisticos propriamente ditos e
outros que agregam valores estéticos, em consonancia com valores historicos,
documentais ou cientificos. Um mapa, por exemplo, necessita da imagem para
representar seu valor documental; um desenho cientifico, por outro lado, também
necessita da imagem a fim de ter seus valores expostos. Diante da caréncia de debates
a respeito da reintegragdo cromadtica em obras em papel, urge discutirmos, desen-
volvermos e aplicarmos técnicas e conceitos de reintegragao cromatica especificos
para a abundéncia material e funcional existente na tipologia do papel. Vejamos a
posicao de alguns autores a respeito desse tema.

De acordo com Conceigdo Casanova (2011), a reintegragdo cromatica mimética,
sem diferenciacao, era uma intervengdo estética frequentemente realizada no século
XIX. Nesse periodo, ndo havia critérios para manter a autenticidade das obras e
abusos eram constantemente cometidos. O suporte de papel era considerado mais
“facil” de lidar e, portanto, treinamentos especificos para a profissio nao eram
necessarios. A mudanga comegou no inicio do século XX, quando surge a ideia
da especializagdo. Houve uma importancia crescente relacionada com a aplicacao
do conhecimento cientifico na area. Outra mudan¢a vem com a enchente do rio
Arno na década de 1960, que danificou um imenso volume de obras importantes na
biblioteca Nacional de Floren¢a e a partir desse momento, dado o carater de urgéncia
e em massa dos tratamentos necessarios, novas discussoes se iniciaram no campo
(Casanova, 2011). Até a década de 1970 reintegragdes cromaticas eram comuns,
mas a partir desse momento essa tradicao da restauragdo mimeética foi descartada
e substituida por uma abordagem que reconhecia a importancia da conservagao
preventiva (Jean; Brown; Bacon, 2002). Outros fatores podem ter contribuido para
o decrescente uso da técnica da reintegragdo cromatica. Um dos principais é que
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o desenvolvimento da carreira académica com foco em conhecimentos cientificos
em detrimento de técnicos, fez com que os profissionais se formassem menos con-
fortaveis e aptos a realizar procedimentos técnicos subjetivos como a reintegracdo
cromatica. Além disso, a abordagem cientifica atual faz com que a compreensao
quimica dos materiais e a consequéncia de suas aplicagdes seja desejada antes da
realiza¢ao de qualquer procedimento. Outro fator relevante é que, simplesmente,
pode ser mais conveniente defender uma abordagem de minima intervencao (Jean;
Brown; Bacon, 2002).

Ainda assim, é necessario enfrentar esse estigma negativo e abordar o tema.
O profissional da conservagdo de bens culturais deve ser flexivel e apto a lidar com
tratamentos e julgamentos subjetivos. Por vezes, o uso de uma ferramenta que é
capaz de evidenciar os possiveis caminhos a serem tomados e estabelecer um peso
para a consequéncia de cada escolha pode ser util para o processo de tomada de
decisdes de tratamentos complexos ou subjetivos como a reintegra¢ao cromati-
ca. E para isso que servem os diagramas de decisdes. O emprego de diagramas
no campo da Conservagdo, porém, nao é novidade. Michalski e Matteo-Rossi ja
evidenciaram a utilidade dessa ferramenta, mencionando que ela serve para se
conhecer o que foi realizado e o porqué foi realizado. Além disso, também serve
para se compreender o que foi considerado e o porqué foi considerado. O método
mais simples consiste em uma matriz basica, na qual um eixo apresenta a lista de
opgoes e o outro eixo uma lista de critérios. Se necessdrio, cada critério pode ser
pontuado com diferencia¢éo de pesos. O restaurador preenche, entéo, as colunas,
pontuando o quanto cada alternativa fere ou favorece cada critério. A op¢ao com
maior ou menor pontua¢io (a depender dos pardmetros selecionados) é considerada
amelhor opgdo dentro das variaveis (Michalski; Rossi-Doria, 2011). Considerando
a complexidade dos estudos de casos aqui tratados, empregaremos diagramas de
decisoes nas abordagens de tratamento.

Possibilidades e tomada de decisoes

O tratamento das perdas de suporte das folhas e bifélios ornamentados de
ambos os Livros de Compromisso foram realizados usando duas técnicas manuais
de reintegragdo de suporte: obturagao, que consiste no preenchimento de pequenas
perdas com fibras de papel embebidas em adesivo; e enxerto, cujas perdas maiores
sao preenchidas através da adesiao de um pedago de papel cortado no formado da
lacuna. A cor dos papéis a serem usados para a aplica¢ao dessas técnicas foi objeto
de discussdo pela equipe, pela variedade de tonalidades presente no suporte. O
padrao nos dois cddices era a presenga de trés tons diferentes em cada folha: mais
claro ao centro, intermedidrio nos cortes e fundos de caderno e escura nos cantos



externos, especialmente no canto inferior direito. Assim, duas opgdes se apresen-
tavam: realizar os enxertos e obturagdes utilizando papel de uma tnica cor (mais
proxima a tonalidade mais clara), ou utilizando papel tonalizado nas trés gradagoes
identificadas no suporte. Ambas as técnicas cumpririam a fungdo de reestruturar
o suporte, porém uma evitaria a formac¢ao de lacunas visuais e a outra ndo.

Como as restauragdes eram a parte empirica de um projeto de pesquisa que
visava discutir os conceitos e procedimentos em fun¢ao da viabilidade da manuten-
¢ao dos vestigios histdricos, optou-se por realizar as complementagdes de suporte
com propostas distintas. No Compromisso da Irmandade de Sdo Miguel e Almas
optou-se pelo uso do papel de reconstituigdo em uma tonalidade apenas procurando
homogeneizar o tratamento, evitando escolhas subjetivas de tonalidades durante o
procedimento. Desta forma, as eventuais lacunas causadas pela nao conformidade
das tonalidades de papel de reestruturagdo e suporte nido foram tomadas como
dano, mas como evidéncia da passagem do tempo e da ocorréncia da restauragéo.
No Compromisso da Irmandade do Santissimo Sacramento os aspectos estéticos do
objeto foram priorizados: evitou-se a formacao de lacunas, com a justificativa de
que elas, aliadas as vérias tonalidades do suporte, teriam um efeito disruptivo que
atrapalharia a adequada apreensio da informacao transmitida pela ornamentacao
do manuscrito.

Esses foram os critérios para interven¢des no index e nos capitulos do docu-
mento, mas logo ficou claro que nos frontispicios eles deveriam ser outros. Nesse
caso a imagem era fonte da informagao, ao contrério das outras se¢des do codice nas
quais ornamentagao, imagem e texto sao igualmente responsaveis pela tarefa. Nos
frontispicios as lacunas se provaram disruptivas e seu protagonismo comprometia
a apreensdo adequada e/ou imediata da informacao pictérica e, portanto, sofreram
interven¢des que podem ser compreendidas como reintegracao cromatica. Foi o
caso do Compromisso de Sdo Miguel e Almas, cujas intervengdes foram consideradas
disruptivas pela equipe, ja que o entorno da perda era a drea com a tonalidade mais
escura, 0 que acarretou um contraste que elevava o protagonismo da lacuna sobre
a imagem (FIGURA 3). O impasse metodoldgico gerado por essa lacuna levou a
utilizagdo do diagrama de decisdes como uma ferramenta para auxiliar a tomada
de decisoes: o enxerto deveria ou ndo ser reintegrado? Em caso afirmativo, usando
quais técnicas? Foram elaborados dois diagramas de decisdo, um para responder
cada pergunta.
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Figura 3 - frontispicio
do Compromisso da
Irmandade do Gloriozo
Sdo Miguel e Almas
Sita na Freguezia de

N. S. da Concepgao
dos Prados apds
reestruturacdo do
suporte. Fonte: Acervo
arquivo Arquivo
Histdrico da Pardquia
do Pilar de Sao Joao del
Rei. Fotografo Maycon
Felipe da Silva, 2019.
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Para saber se o melhor caminho seria reintegrar as lacunas ou deixa-las como
estavam trés opgdes se apresentavam: A: ndo reintegrar; B: reintegrar as perdas nos
cantos de todas as folhas do cddice; C: reintegrar as perdas nos cantos do frontispicio
e folha de rosto. Chegou-se a conclusdo de que a solugdo que mais respeitaria os
valores considerados (estético, histdrico, simboélico, de antiguidade e politico) seria
reintegrar somente as lacunas da folha de rosto e frontispicio (Tabela1). Entre as
técnicas possiveis foram postas as opgoes de aderir sobre o enxerto papel japonés
tonalizado (A); tonalizar com aquarela aguada (B); reintegrar através da técnica
do tracejado, ou trattegio (C); e usar aquarela seca, por adesao mecanica (D). Os
critérios considerados para fazer essa escolha foram a uniformidade, retratabilidade,
facilidade de aplicagao, resisténcia mecanica, seguranca na aplicacao e durabilidade.
A opgao considerada mais adequada foi a adesao de papel japonés tonalizado sobre
a area enxertada (Tabela 2).



Tabela 1 - Matriz de analise de impacto e propostas de interven¢ao nos valores do
frontispicio do compromisso da Irmandade de Sao Miguel e Almas.

2 4 0 0 2 2 0 0 0 0
2 4 0 0 2 2 0 0 2 2
0 0 0 0 0 0 0 0 1 1

Escala: 0= nenhuma perda de valor 1= alguma perda de valor =~ 2= perda de valor média ou
alta

Tabela 2 - Matriz de analise das vantagens das propostas de técnicas de reintegra-
¢do cromatica a serem aplicadas no frontispicio do compromisso da Irmandade

Estético (++°) | Histérico (++) | Simbolico® (+) | Antiguidade (++) | Critico’ (+) | Total

No caso do Compromisso da Irmandade do Santissimo Sacramento parte das
perdas de suporte estava em grande evidéncia, no eixo coroa-ostensorio, elemento
central da imagem, para onde o olhar ¢é dirigido e regido de maior carga simbdlica
da composigao. Essas perdas em especifico estdo localizadas em uma area na qual
o suporte foi coberto pela midia (tinta e folha de ouro), logo manter o padrao de
utilizagao dos papéis tingidos com as cores do suporte sem aplicagdo de nenhum
tipo de midia cumpriria a funcio de reestruturacio mecanica, mas nao eliminaria
a percep¢ao da lacuna.

A discussdo sobre como proceder nesse caso em especifico também levou a
alguns questionamentos: a lacuna deveria ser assumida e o frontispicio deveria

5 Cada sinal + representa um valor de peso. Por exemplo, “++” significa que a nota dada devera ser
multiplicada por dois.

6 O valor simbdlico se refere ao aspecto religioso e identitario do Compromisso. Mesmo sendo ma-
joritariamente um objeto de pesquisa histdrica, o cddice ainda pertence a um acervo eclesiastico e
representa uma agremiagao religiosa que foi retomada nos tltimos anos: A Irmandade de Sao Miguel
e Almas de Prados-MG.

7 O valor critico é aqui compreendido dentro de um contexto de educagdo patrimonial, no qual os
danos do documento podem ser analisados como consequéncia da falta de agdes preventivas adequadas
voltadas para acervos histdricos.

8 Note-se que, aqui, ao contrario da tabela acima, a vantagem foi analisada, ndo a perda. Portanto, a
opg¢do que alcanca o maior valor é considerada a mais adequada.

de Sao Miguel e Almas.
) ) . Facilidade o Seguranga | Resisténcia
Uniformidade | Retratabilidade o Resisténcia o N
de aplicagdo . de aplicagdo | durabilidade | Total®
(+++) (+) Mecénica (+)
(++) (+) (++)

A 2 6 2 2 2 4 2 20 2 6 1 2
B 1 3 0 0 1 2 0 0 0 2 4
C 1 3 0 0 0 0 0 1 3 2 4
D 2 6 0 0 2 4 0 1 3 1 2

Escala: 0= nenhuma vantagem 1= pouca vantagem 2= muita vantagem
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ser tratado como as outras paginas do cddice ou a reintegragdo cromatica deveria
ocorrer? Caso alguma forma de reintegragao fosse necessaria, quais critérios seriam
os mais adequados? Aqui foi composto somente um diagrama, que englobava as
seguintes opgdes: A: ndo proceder com nenhum tipo de reintegragdo cromatica
nos enxertos; B: realizar a reintegragdo cromdtica total, incluindo-se das areas de
perda e esmaecimento; C: fazer a reintegragao total das areas de perda; D: reintegrar
a lacuna inferior com o formato do nicho, mas sem preenché-lo; E: reintegrar as
areas de perda tendo como referéncia o registro fotografico do frontispicio realizado
antes da expansdo das perdas. Os valores considerados para essa avaliagdo foram
o histérico e documental; estético e artistico; simbdlico e cultural. De acordo com
esse diagrama, as opgdes mais adequadas seriam a reintegrar a lacuna inferior no
formado do nicho, sem preenché-lo e reintegrar as areas de perda tendo como
referéncia o registro do que havia nelas.

Tabela 3 - Matriz de andlise de impacto e propostas de intervengdo nos valores do
frontispicio do compromisso da Irmandade do Santissimo Sacramento

Valor histéricoe | Valor estético e Valor simbolico
L. Valor Cultural (+) | Total

documental (++) artistico (++) (+)
A 0 2 2 1 7
B 2 0 0 2 6
C 2 0 1 1 6
D 1 0 1 0 3
E 1 1 1 1 4

Escala: 0= nenhuma perda de valor 1= alguma perda de valor  2=perda de valor média ou
alta

Fonte: Melissa Ancona, 2018.

Essa decisdo, no entanto, nao foi aplicada no momento da reestruturagiao me-
canica do frontispicio. A principal razdo para isso foi a introdu¢ao de duas novas
opgoes, de fato aplicadas: a tonalizagdo dos enxertos a serem usados no centro da
folha de acordo com a tonalidade da tinta do entorno, e nao do suporte; e a rein-
tegragdo cromatica digital do frontispicio. Portanto os papéis de enxerto foram
tonalizados com tinta acrilica em tons esverdeados semelhantes ao do entorno das
lacunas do centro e o enxerto da perda do canto inferior, no geral mais claro que
o centro, foi realizado com o mesmo papel de tonalidade mais escura utilizado na
reestruturacao de suporte das outras folhas do cddice. Antes disso, no entanto, o
frontispicio foi escaneado em alta resolugdo para que seja realizada a reintegracao
cromatica digital, técnica ndo-invasiva que permitiria, como uma das opgdes, res-
gatar a aparéncia do frontispicio no momento em que foi executado, retomando as
tonalidades originais das tintas esmaecidas e oxidadas, tratamento possivel gragas




aos exames materiais realizados no objeto que determinaram a palheta usada pelo
artifice (Gongalves, 2015).

Consideracoes Finais

Os questionamentos a respeito da natureza particular do frontispicio, em
relagdo a outras partes do codice, deixaram clara a necessidade de um maior apro-
fundamento nas discussoes sobre tratamentos estéticos no campo dos documentos
graficos. Ha um evidente desconforto por parte dos conservadores-restauradores
de papel na realizagdo de reintegragdes cromaticas em objetos que sao classificados
como documentos ou mesmo em acervos bibliogréaficos, mas é preciso reconhecer
que mesmo praticas comuns dentro da area, como o uso de papéis tonalizados,
podem ser inseridos no escopo desse tratamento (Bailao, 2014).

A tonalizagdo do papel utilizado para reestruturar as perdas de suporte do
centro do frontispicio do Compromisso da Irmandade do Santissimo Sacramento
de Congonhas do Sabard é um excelente exemplo desse fato. A opgao por tonalizar
o papel de acordo com a cor do entorno da perda funcionou perfeitamente como
uma forma de diminuir o protagonismo das lacunas na darea, sem oferecer maior
risco ao suporte. Levando-se em consideragdo que a separagio pratica entre suporte
e midia quase nao ocorre no papel, o fato de a adequagao de cor ter ocorrido antes
da aplica¢do do enxerto nao exclui o fato de que a técnica se assemelha a técnica
de reintegracao cromatica do subtom, descrita por Cesari Brandi.

Da mesma forma, apesar de a adequagdo de tonalidade aplicada no Compromisso
da Irmandade de Sdo Miguel e Almas de Prados ter se desviado das técnicas geral-
mente apresentadas para reintegragdes cromaticas, com a substitui¢ao da aplicagao
de pigmentos ou corantes pela aplicacao de camadas de papel tonalizado sobre o
enxerto, a técnica pode ser categorizada como subtom. E importante destacar que
nesse caso, embora o tom a ser alcancado tenha sido o do suporte, ndo o da midia,
o procedimento ainda é uma reintegragdo cromatica, no sentido de que seu objetivo
foi o de diminuir o protagonismo de uma lacuna.
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Figura 4 - frontispicio
do Compromisso da
Irmandade do Gloriozo
Sao Miguel e Almas
Sita na Freguezia de

N. S. da Concepgao

dos Prados apds
reintegragao cromdtica.
Fonte: Acervo Arquivo
Histdrico da Paroquia
do Pilar de Sao Joao del
Rei. Fotografo Claudio
Nadalin, 2019.

Figura 5 - frontispicio
do Compromisso

da Irmandade do
Smo. Sacramento da
Freguezia de Nossa
Senhora do Pilar

Das Congonhas do
Anno de 1725 antes
do tratamento. Fonte:
Acervo Arquivo
Publico Mineiro.
Fotografo Claudio
Nadalin, 2019.
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Os procedimentos aqui descritos quebram algumas “regras” da defini¢do classica
de reintegragdo cromatica, assim como levantam questdes a respeito de praticas que
ainda se colocam como “tabu” no campo da conservagdo de documentos graficos.
Ainda assim eles foram igualmente eficazes em manter tanto os valores histéricos
e documentais, como os valores estéticos e artisticos dos objetos. Fica claro que a
reintegragdo cromatica, como é percebida por campos da conservagao que lidam
com objetos de elevado valor histdrico e artistico em outros tipos de suporte, nao
¢ totalmente adequada para objetos em papel e isso é natural, mas também fica
claro que o campo dos documentos graficos esta munido de ferramentas e técni-
cas para formar seus proprios critérios de reintegragdo cromatica, baseados nas
especificidades desse tipo de suporte.

Os diagramas de decisao, por sua vez, se provaram uma ferramenta ttil para
o registro dos processos de pensamento e tomada de decisdao nos procedimentos
realizados. O seu uso permite uma visualizagdo clara das opgoes possiveis, dimi-
nuindo assim o fator de subjetividade envolvido no processo. A segmentagao das
opgoes de tratamento, dos valores envolvidos e consequéncias de cada decisdo em
um sistema de pesos transforma esse processo conceitual complexo em um esquema
objetivo e de facil apreensao.

Por fim, podemos concluir que ha muito o que se discutir sobre a aplicagao
e desenvolvimento de tratamentos estéticos em papel. Também ¢é necessario con-
siderar que é preciso estender os estudos sobre os variados valores e fungoes de
cada tipologia de objeto. Acreditamos que esse projeto tenha sido positivo para
essa discussao, e que quebramos alguns paradigmas ao reconhecer o valor estético
e simbolico de documentos com alto valor histérico vinculado. A discussao nao
estaria completa sem a pratica da restauragdo, pois o estudo de caso tem o poder
ndo s6 de ilustrar a teoria, como de incentivar outros profissionais a refletirem sobre
escolhas estéticas como possibilidade, mesmo nos casos mais subjetivos.
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Conservacao-Restauracao de encadernacao em
pergaminho: um exemplar da obra de Hipocrates do
Centro de Memoria da Medicina da Universidade Federal
de Minas Gerais

Dina Marques Pereira Araujo’

As obras de Hipocrates, médico grego considerado pai da Medicina, foram
objeto de uma longa tradigao textual que ganhou varias formas e estatutos sim-
bdlicos no seio da cultura escrita, dos volumens da antiguidade greco-latina aos
impressos da era moderna, passando pelos manuscritos medievais que participa-
ram do surgimento das primeiras universidades europeias Os impressos antigos
das obras de Hipdcrates fizeram e fazem parte de acervos de guarda patrimonial.
A Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) possui um exemplar da obra
Hippocratis Coi Medicorum Omnium no Centro de Memoria da Faculdade de
Medicina (CEMEMOR-FM-UEMG)=

Com este capitulo pretende-se apresentar e discutir os processos de conser-
vagdo-restauragdo de um exemplar da obra Hippocratis Coi Medicorum Omnium,
impresso em 1619. A restauracgdo objetivou restabelecer a fun¢do material e simbo-
lica do exemplar tendo como fundamento a dimensao histérica dos documentos
graficos, com foco em sua encadernagdo. O livro é uma tradugéo latina do corpus

1 Tema desenvolvido em pesquisa de Trabalho de Conclusdo de Curso do curso de Conservagao
Restaura¢do de Bens Culturais Moveis da Escola de Belas Artes da UFMG, orientado pela professora
Ana Utsch no ano de 2014.

2 Criado em 1977 com o objetivo de reunir e preservar a historia da medicina e da saiide em Minas Gerais.
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dos escritos hipocraticos com comentdrios de Ioan Marinelle, médico e professor
italiano do século XVI. A pratica de publicar a obra de um teérico seguida por co-
mentdrios de um estudioso ndo ¢ exclusiva da cultura impressa. Contudo, nas areas
de Medicina e de Direito, por exemplo, e sobretudo entre os séculos XVI e XVII,
a reunido da obra de um tedrico com os comentéarios de um erudito compondo
uma unidade codicolégica, pode ser identificada como uma pratica recorrente. O
exemplar da UFMG possui a mesma caracteristica, no qual o texto de Hipdcrates
e os comentdrios de Jona Marinelli foram reunidos em uma tnica unidade codi-
cologica. Quanto a composi¢ao tipografica, o texto foi disposto em duas colunas,
ha presenca de vinhetas (de topo e de fim de capitulo), capitulares xilogravadas,
glosas, assinaturas e reclamos. A pagina de rosto da obra de Hipdcrates foi impressa
em duas cores (preto e vermelho) e contém marca tipografica do editor. A segun-
da pagina de rosto foi impressa apenas com tinta negra e também contém marca
tipografica. A encadernagao do exemplar possui caracteristicas técnicas e estéticas
do modelo stiff-board velum?, que sera detalhado mais adiante.

Com o intuito de fundamentar as acdes de restauragdo que serdo detalhadas,
as proximas se¢des abordam as dimensdes morfologicas, fisicas e historicas do
pergaminho e das encadernagdes com revestimento em pergaminho.

0 pergaminho

O pergaminho, material tradicionalmente associado a cultura escrita, tem seu
uso como suporte atribuido a legendaria disputa entre as bibliotecas de Alexandria,
no Egito, e a cidade grega de Pérgamo, sob o reinado de Euménio II. O material
atuou como suporte de duas formas exemplares da cultura escrita: o volumen e o
cddice. Depois de abrigar parte da cultura greco-romana, sob a forma de volumen,
o pergaminho constituiu a base para o aparecimento e o desenvolvimento da forma
dada pelo cédice.

No periodo medieval, em diferentes partes da Europa, foram muitos os métodos
desenvolvidos para a preparagao do pergaminho. Tal diversidade se devia também
a natureza da pele: animal, idade, tamanho, espessura, cor, irregularidades fisicas,
variagdo e diregao folicular dos pelos, dire¢oes das fibras, faces da carne e da flor*
(Agati, 2003; Clarkson, 1992ab; Muzerelle, 2003). Apesar da diversidade de métodos
podemos sintetizar a manufatura do pergaminho nas seguintes fases: imersao da
pele durante um longo periodo em agua corrente; calagem ou desagregacao da

3 Optamos por ndo traduzir a expressao.

4 Flor e carne sdo os nomes dados para as faces do pergaminho ou do couro. A face da carne (derme)
corresponde ao lado interno da pele, que tem contato direto com a carne do animal. A face da flor (epi-
derme) corresponde ao lado exterior da pele.



epiderme mediante uma pasta de cal; depilagao ou eliminagdo da epiderme e dos
pelos; descarnagao ou raspagem do tecido subcutaneo; estiramento da pele em um
bastidor; raspagem da pele com lamina ou faca para a obten¢ao da espessura dese-
jada; polimento com pedra-pomes; operagdes diversas que finalizam o acabamento
do pergaminho (Bykova, 1993; Reed, 1972; Ruiz Garcia, 2002).

A primeira fase desidrata a pele por meio de lavagem em agua corrente. Em
seguida, um banho de cal, depois um estiramento para retirar pelos. E, finalmente,
as multiplas lavagens em dgua corrente para facilitar o desengorduramento. O ba-
nho de sal, a calagem e a raspagem removem as proteinas da pele. Sdo essas fases
de eliminagdo de proteinas e de gorduras, somados aos processos de estiramento,
que garantem ao pergaminho uma estrutura flexivel, resistente e fina (Domingos,
2010; Haines, 1994, 2007ab; Maupin, 2006).

Nas fases de manufatura podem percorrer também processos, como a aplicagao
de sal, para impedir o ataque de bactérias e a imersao em agua com 6xido e calcio,
para limpeza e hidratacao. A calagem apresenta a vantagem de abrir as fibras da
pele e garantir a deposi¢do da cal no interior das fibras, a qual reage com a quera-
tina dos pelos e da epiderme, ocasionando sua queda, o que facilita os processos
de depilagao, de remogao de tecido adiposo e de secagem. Apos a limpeza em dgua
contendo cal (6xido de calcio; CaO), o pergaminho é estendido em um bastidor de
madeira, no qual é fixado por cordas que serdo gradativamente tensionadas causando
o estiramento da pele, que obtera uma superficie lisa, até a sua secagem completa
(Haines, 2007ab). Durante a secagem, o pergaminho recebe uma camada de gesso
(CaSO4) ou de carbonato de calcio (CaCO3) para remover a umidade, a gordura
e também para aumentar a brancura. A qualidade do pergaminho dependera do
controle efetivo de toda fase de secagem, quando é necessario proteger a pele de
eventuais ataques de microrganismos (Liénardy & Van Damme, 1989).

Apesar de terem a mesma matéria prima, tanto o couro como o pergaminho
tém estruturas diferenciadas devido as caracteristicas proprias das fases de manu-
fatura. O pergaminho nao é curtido como o couro. Contudo, alguns pergaminhos
recebem nas duas faces uma tanagem vegetal que, segundo Covington (2007), ¢
um processo que atua como um conservador natural, por isso sua agao poderia ser
interpretada como um processo de curtimento. Para Domingos (2010), a tanagem
¢ também um tipo de curtimento:

Em termos fisicos, o pergaminho pode ser descrito como uma pele semicurtida,
apresentando duas faces que correspondem a epiderme e a derme. A epiderme é
a face exterior da pele onde se implantam os pélos; apresenta normalmente uma
tonalidade amarelada e lisa ao tacto. A derme corresponde a face interior da pele,
apresenta uma textura fibrosa e uma cor mais clara, e é geralmente nesta face que os

documentos sdo escritos. Em pergaminhos muito finos, como os que sio retirados
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de animais muito jovens, é dificil destinguir as duas faces. Pode se referenciar o
pergaminho como pele semicurtida devido aos banhos a que eram sujeitas as peles
onde frequentemente se juntava componentes vegetais, obtendo-se assim uma ligeira

curtimenta vegetal. (sic.). (Domingos, 2010.)

Outra caracteristica que distingue o pergaminho do couro ¢ que ele contém
grande reserva alcalina. A alcalinidade permite melhor reagdo do pergaminho
em relacao a acidez do que a reagdo do couro. Ele também é mais resistente aos
poluentes atmosféricos e a outros fatores de deterioragdo que implicam no aumento
daacidez. A distingdo entre o couro e o pergaminho se deve também as técnicas de
secagem distintas, na qual a pele destinada a se tornar pergaminho é submetida a
acao simultanea da tensdo e da desidratagdo. A estrutura fibrosa nativa da derme
(omnidirecional) é convertida em uma estrutura lamelar ordenada. As fibras sdo
submetidas a uma estrutura de tensdo paralela e o resultado é uma folha relativa-
mente rigida e elastica (Liénardy & Van Damme, 1989). Logo, o pergaminho é um
excelente material de revestimento para encadernac¢des, pois sua capacidade de
resiliéncia faz dele um material especial para resistir as agoes do tempo (Clarkson,
1992ab, 1996, 2005; Szirmai, 1991, 1998).

No seu livro The archaeology of medieval bookbinding, Szirmai (1998) dedica o
capitulo 10 as encadernagdes flexiveis, no qual destaca a preocupagao em relagdo as
interpretagdes equivocadas e preconceituosas sobre a encadernagao flexivel. Suas
analises iniciaram a partir de inventarios institucionais, produzidos por codicé-
logos e historiadores, nos quais ele percebeu inconsisténcias nas descri¢oes dos
modelos e informagoes generalistas: encadernagdes temporarias em pergaminho,
encadernagdes baratas em pergaminho, encadernagdes de textos académicos. Para
o autor, o pouco interesse atribuido as encadernacoes flexiveis, talvez pela ausén-
cia de elementos decorativos ou por seu aspecto rustico, deve-se a interpretagao
equivocada da encadernagdo flexivel apenas como uma encadernagio temporaria.

Ha evidéncias do uso de pergaminho como revestimento de encadernagdes
na Antiguidade romana (Szirmai, 1998) e Idade Média (Coilly, 2000). Sdo vérias as
modalidades técnicas de encadernagdes que adotam o pergaminho como material
para revestimento, mas opta-se por concentrar o enfoque deste estudo no modelo
stiff-board velum.

No International Conference on Conservation and Restoration of Archival and
Library Materials, Clarkson (1996) descreveu uma tipologia de encadernagio cha-
mada de stiff-board velum (1), usada preponderantemente entre os séculos XVI e
XVIII na Itdlia, e historicamente identificada como encadernagdo plena em per-
gaminho com dorso aderido.



As caracteristicas da encadernacdo stiff-board velum sao uma peca inteira de
pergaminho aderida ao dorso e as pastas; dorso levemente arredondado; costura
sobre nervos salientes, simples ou duplos, compostos por pergaminho, couro ou
corddes vegetais; nervos que atravessam a peca inteira de pergaminho por meio
de fendas (antes da fixagdo do pergaminho os nervos podem ser cobertos por com
couro alumado); fixagdo da alma do cabeceado nas pastas, que pode atravessar ou
ndo o revestimento da encadernagao; pastas compostas por cartao rigido; e folhas
de guarda formada por dois bifélios sobrepostos (Clarkson, 1996; Pugliese, 2013).

A Conservacao-Restauracao de pergaminho: um recorte bibliografico e
documental a partir do século XX
Quando alguém aplica estritamente as instrugoes

é quando descobre porqué esta disciplina é tdo complexa e delicada.
Salvador Muiioz Vinas, 2010.

Com o objetivo de subsidiar as defini¢des de restauracao do exemplar de
Hipoécrates da UFMG, foi realizada revisdo bibliografica, ndo exaustiva, dedicada

Figura 1 -
Encadernagdes
stiff-board velum,
exemplares da
Biblioteca Nacional
Marciana (Italia).

Fonte: Pugliese, 2013.
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a conservagao-restaura¢dao do pergaminho a partir do século XX5. A pesquisa do-
cumental e bibliografica foi realizada em sifes institucionais (centros de pesquisa,
bibliotecas e arquivos nacionais) e em plataformas on-line de artigos cientificos.
O levantamento demonstrou alto nimero de textos em lingua inglesa, francesa,
italiana e espanhola, com pequena produgao em lingua portuguesa. Os 50 textos
selecionados foram reunidos nas categorias: manuais; analises fisico-quimicas;
relatos de experiéncia; e pesquisas historicas®.

O panorama identificado demonstrou diversidade de métodos, de materiais
e de pesquisas relacionadas a conservagao-restauragdo do pergaminho, ao longo
do século XX. De um modo geral, as pesquisas sao fundamentadas na necessidade
de se reconhecer as propriedades morfoldgicas, estruturais, mecénicas e fisico-
-quimicas do pergaminho para que o processo de intervengao seja validado por
analises cientificas.

Os textos de Belaya (1969), Clarkson (1992ab, 1996, 2005) e Woods (2007) se
destacam pela clareza das fungdes da restauragao associadas ao contexto histérico-
-sociocultural dos documentos graficos e compreensao do pergaminho a partir de
suas carateristicas e propriedades naturais sem dissociagcdo do contexto histdrico
e de sua representacdo simbolica para a cultura escrita.

A partir da revisdo bibliografica, foram condensados os referenciais que sub-
sidiaram a conservagao-restauragido do exemplar de Hipdcrates (Quadro 1).

5 Devido ao tempo para execugdo da pesquisa, o corte temporal definido para o levantamento biblio-
grafico e documental foi o século XX.

6 As proposigoes/estudos/orientagdes de todos os textos, elencados em ordem cronolégica e com as
indicagdes dos tratamentos, podem ser consultadas na monografia de Aradjo (2014).



Quadro 1 - Referencial para conservagao-restauragio do exemplar de Hipdcrates

da UFMG.
REFERENCIAL RECOMENDACOES TRATAMENTO PERGAMINHO
Belaya (1969) — Emulsiao com lanolina é extremamente nociva para as tintas e

os pigmentos, além de tornar o pergaminho transparente;

— Clara de ovo e agua oportuniza o crescimento de microrganis-
mos, que causam danos a superficie do pergaminho (manchas, es-
maecimento de pigmentos e perfuragdes); A dgua ndo amacia o
pergaminho, pelo contrario, ele se torna mais rigido e tenso;

— O acido acético de s6dio aumenta a tensdo e a rigidez;

— Nenhum procedimento com materiais oleosos deve ser reali-
zado;

— A glicerina torna o pergaminho facilmente tmido mesmo em
condigdes climaticas ideais. Ela torna o pergaminho mais eldstico e
reduz sua tensdo. Contudo, o efeito ocorre por tempo reduzido e a
tensdo provocada apos o efeito da glicerina pode ser até seis vezes
maior que a tenséo inicial. A capacidade de tornar o pergaminho
transparente também ¢é um problema associado a glicerina, que faz
com que o pergaminho se torne pegajoso e aumenta seu nivel de
higroscopicidade.

Beothy-Kozocsa et al.
(1990)

— Preenchimento de lacunas: polpa de fibra de celulose baseada
em exames fisicos, consideragdes estéticas e facilidade de modela-
gem.

Parchment Treatments
American Institute for
the Conservation of
Historic and Artistic
Works (Newman &
Quandt, 1994)

— Limpeza: a borracha elétrica degrada pela forca e excesso de
abrasdo; por isso, a limpeza com borracha deve ser aplicada com
as maos;

— Preenchimento de lacunas: pergaminho, papel japonés, mem-
branas de mamiferos revestidas com adesivos, polpa de pergami-
nho e/ou polpa de papel japonés;

— Adesivos: vegetal (amido), animal (gelatina, pergaminho, estur-
jao), celulose (methylcelulose, hydroxypropylcelulose, acetado de
celulose).

Direction de Archives
de France, Regles pour
la restauration et la
reliure des documents
darchives (1999)

— Procedimentos proibidos: branqueamento; uso de metanol; en-
gomagem; laminag¢do a quente ou a frio;

— Para as interven¢des de restauragdo: testes de estabilidade das
tintas; controle climdtico durante as intervengdes, os adesivos po-
dem ser as colas de pergaminho, de gelatina e de amido.

Woods (2007)

— Limpeza: até a ultima metade do século XX, o uso de bonecas
de algodao, 14 ou camurca umedecidos em agua e pinceladas de
benzeno foram utilizados para a limpeza do pergaminho. Pelos da-
nos causados ao pergaminho, essa prética foi substituida pela abra-
sao com borracha;

— Preenchimento de lacunas: pergaminho antigo ou papel japo-
nés adesivado com cola de pergaminho, cola de gelatina ou cola de
amido. Os riscos do uso indevido do pergaminho serdo minimiza-
dos se, quanto ao pergaminho antigo, o restaurador considerar o
sentido da fibra, a espessura, a coloragio e a resisténcia elastica do
mesmo, que ndo deve ser superior nem inferior ao pergaminho a
ser restaurado.
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Cauliez (2009) — Limpeza a seco: varrigdo e abrasdo com borracha;

— Limpeza aquosa: “é estritamente proibido o banho no pergami-
nho” (Cauliez, 2009, p. 28);

— Consolidagio: pode ser feita com pergaminho ou papel japo-
nés. A adesivacgdo deve ser feita com cola de pergaminho, de gelati-
na, de amido ou de esturjdo.

Domingos (2010) — Higienizagao: varrigdo e aspiragdo simultanea com pincel e as-
pirador. Iluminuras e areas de texto devem ser limpas com cuida-
dos e observadas antes, durante e depois do processo de limpeza.

— Limpeza a seco: abrasdo com borracha somente em superficies
em bom estado de conservagio. Areas de textos nio devem ser lim-
pas com borracha.

Fonte: A autora, 2021.

As orientagdes dos autores Belaya (1969), Reed (1972), Ellement (1987), Vinas
(1987), Dobrusina & Visotskite (1994) e Woods (2007) subsidiaram a adogdo do
alcool para a limpeza do pergaminho, das quais se destacam:

— O uso do dlcool 96% resulta em um insignificante crescimento da tensao

e rigidez do pergaminho (Belaya, 1969);

— As propriedades de elasticidade e resisténcia mecanica, ap6s o tratamento

com solugdes aquosas com alcool e, em especial, do dlcool carbamida, sdo

altamente preservadas (Dobrusina & Visotskite, 1994);

— A capacidade de rapida evaporacio do alcool contribui para a ndo per-

manéncia de umidade na superficie do pergaminho. O processo de limpeza

com o uso do alcool ¢ lento, pois a auséncia da dgua no solvente dificulta a

remogao dos depdsitos de sujidade na superficie do pergaminho, mas é o

método de menor dano para o material (Woods, 2007).

Os fundamentos para a conservagio-restauragao do pergaminho devem ser

a pesquisa cientifica, o respeito a estrutura do material, a reversibilidade e a in-
tervencdao minima. Planejar a restauragdo do pergaminho envolve o respeito a
natureza e a unicidade do suporte, ao conhecimento das fases e dos métodos de
sua produgao e a identificagdo do tipo de pele (animal) - qual regido e extensio,
quais as caracteristicas da laminacao e das faces). As técnicas e os materiais para
interveng¢ao devem ser testados com antecedéncia, com o maximo de seguranga e
o minimo de danos, por exemplo a resisténcia da fibra do pergaminho e os efeitos
da aplicagao de tintas, de colas e de demais materiais aquosos. Ainda, durante os
processos de conservacdo-restauracdo, é importante controlar umidade relativa
do ar e temperatura. E, finalmente, é essencial ndo adotar, sem avalia¢do prévia,
métodos, técnicas e materiais da restauracao de papel. (Clarkson, 1992ab, 1995,
1996, 2005; Pugliese, 2013; Woods, 2007).




Tipologias de deterioracao do pergaminho

As mais frequentes tipologias de deterioragdo em pergaminho’ sao geradas por
temperatura e umidade incorretas. Contudo, fatores intrinsecos ao pergaminho,
como sua alta propriedade higroscépica com ganho e perda de umidade, respon-
dendo rapidamente as oscilagdes do ambiente, contribuem para:

a) Desidratagdo: a permanente perda de umidade causa, gradualmente, perda de elas-

ticidade, aumento da rigidez, enrugamentos intensos, fragmentacéo e escurecimento;

b) Gelatiniza¢ao: decomposi¢do por hidrdlise em ambientes imidos ou contato

direto com liquidos; na maioria dos casos, o pergaminho fica transparente;

¢) Ondulagdes causadas pelo efeito da contracéo e da dilatagéo.

A alcalinidade ¢ benéfica para aumentar a resisténcia do pergaminho aos
poluentes atmosféricos e aos efeitos quimicos causados pelas tintas ferrogalicas.
Entretanto, essa propriedade torna o pergaminho vulneravel ao ataque biolégico
de alguns microrganismos que se proliferam em ambiente alcalino. Além disso, o
risco de infestacao fungica é potencializado pelas propriedades higroscépicas do
pergaminho, que favorece a formacao de substrato para a proliferacdo de fungos.

O colageno, principal elemento da estrutura do pergaminho, reage aos agentes
quimicos utilizados na sua produgio (calagem e tanagem vegetal) e garante fle-
xibilidade, brilho e resisténcia. Por outro lado, o colageno ¢ altamente sensivel as
ligagoes polares com moléculas de agua. Por isso, as solugdes aquosas e a propria
dgua apresentam grande risco de deterioragdo. O processo de calagem também
promove a absorcao e a perda de agua para o ambiente em uma velocidade maior
do que aquela que ocorre com o couro.

Quanto ao pergaminho usado como revestimento, as deterioragdes estao asso-
ciadas as modalidades técnicas, mecinicas e materiais das encadernagdes, tais como:

a) Distor¢do vertical e horizontal de bifélios como resposta as tensdes da costura
dos cadernos, associada a variagdo higroscopica; e ainda causada pela contracio do

dorso como rea¢io a aplicagéo incorreta de adesivo.
b) Empenamento das pastas.
¢) A maior frequéncia de deterioragio ocorre nas regides:

i. juncdo das pastas: causada por forgas fisicas durante o manuseio do livro,

abrasio por acondicionamentos indevidos ou ausentes;

ii. cabeceados: rompimento e perda de suporte por abrasdo, manuseio e

acondicionamentos indevidos ou ausentes;

iii. nervos.

7 Sobre as tipologias de deterioragdo do pergaminho consultou-se: Clarkson (1992ab, 1995, 1996, 2005),
Domingos (2010), Pugliese (2013) e Woods (2007).
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A deterioragdo dos nervos na encadernagao stiff-board velum (Clarkson, 1996)
é potencializada pela técnica de acomodacao dos nervos, na qual as aberturas para a
passagem dos nervos deixam essa regido mais fragil a pressao e abrasdo. Apesar de,
em algumas encadernagdes, os nervos serem cobertos com tiras de couro alumado,
eles ficam mais expostos e consequentemente mais vulneraveis.

Para Clarkson (1992ab, 1996, 2005), as deterioragdes causadas ao pergaminho
tém sua origem no fator humano: manuseio indevido, restauragao inadequada, au-
séncia de conservagdo e desconhecimento sobre a estrutura das encadernagdes. Ele
também alerta sobre a necessidade de se conhecer o pergaminho para diferenciar
marcas do modo de produgdo e das marcas causadas pelos agentes de deteriora-
¢do. Um exemplo disso sdo as ondulacdes que ndo correspondem a processos de
deterioracdo, mas sim as ondula¢des oriundas da localiza¢ao da pele no corpo do
animal - ocorréncia frequente em regides como axilas, pélvis e partes proximas
a0 pescogo e patas. Também ha marcas dos gestos e dos instrumentos utilizados
durante a manufatura, como a assinatura do pergaminheiro - feita com uma fer-
ramenta que deixa furos sequenciais, que variam entre dois e cinco furos. Para
cada forma e uso atribuido ao pergaminho - folhas soltas, bifdlios, revestimento
de encadernac¢des — ha deterioragoes que se manifestam de formas distintas.

Estado de Conservacao do exemplar Hipocrates da UFMG

A identificagdo do estado de conservagdo de um documento grafico revela
marcas do tempo, sinais de deterioragdes e praticas de uso que testemunham suas
trajetorias e podem informar e fundamentar as defini¢oes dos métodos e das téc-
nicas de intervencédo a serem adotadas em processos de conservagdo-restauracao.

O exemplar Hippocratis da UFMG é um in-félio, com suportes de papel de fibra
longa e pergaminho, o cddice possui as medidas de 33 x 23 x 6 cm. O do corpo
do livro é formado por 61 cadernos — dois cadernos formados por dois bifélios
(duerniones) e 59 cadernos formados por trés bifélios (terniones) — e as folhas de
guarda sdo compostas por dois bifdlios costurados. Para a presente abordagem,
destacam-se as anadlises do estado de conservacao do exemplar a partir da docu-
mentagao por imagem realizada no Laboratdrio de Documentagao Cientifica por
Imagem (iLAB) do CECOR-EBA-UFMG.

As técnicas para a documentagdo foram a luz visivel (imagens gerais e detalhes);
luz visivel com rasante; e luz ultravioleta das pastas (superior e inferior), dorso,
cortes laterais (superior, lateral e inferior), corpo do livro (paginas de rosto). Como
exemplo, destacam-se as imagens: Figura 2 — Pagina de rosto com luz visivel;



Figura 3 — Pagina de rosto com luz ultravioleta; Figura 4 - Pasta superior com
luz visivel-rasante; Figura 5 — Pasta superior com luz ultravioleta; Figura 6 - Dorso
com luz visivel-rasante.

A pagina de rosto do exemplar (FIGURA 2) apresenta, em toda sua extensao,
microperfuragdes e pontos negros causados dos insetos. A umidade causou man-
chas nas extremidades dos cortes e nas trés linhas de texto manuscrito (abaixo da
linha de impressao do nome do editor), contudo, elas sdo mais intensas no canto
superior do corte lateral e nos cantos esquerdo e direito do corte inferior. Ha rasgos
e dobraduras nos cantos do corte lateral, excesso de sujidades e a pasta superior
foi totalmente desprendida.

A documentagdo por imagem da pagina de rosto com luz visivel-rasante
(FIGURA 3) demonstra ondulagdes causadas por variagoes de umidade e de tem-
peratura e ainda pelo modelo de guarda do livro na posigao vertical. As ondulagdes
correspondem a conformagdo do papel, ndo somente da pagina de rosto, mas de
todo o corpo do livro. Préximo ao dorso, sulcos profundos de ondulagio indicam
acomodagoes a partir da pressao da costura dos fundos de cadernos sobre os nervos.
No extremo oposto, os cantos superior e inferior, apresentam ondulagées e defor-
magdes que foram acentuadas pela auséncia da fungdo/protecio da pasta superior.

Figura 2 — Pagina de
rosto — documentagio
por imagem com luz
visivel.

Fonte: iLAB-CECOR-
EBA-UFMG, 2014.
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Figura 3 — Luz visivel/
rasante pagina de rosto.

Fonte: iLAB-CECOR-
EBA-UFMG, 2014.

a8

As proximas imagens, além do estado de conservagdo, demonstram também
que o exemplar possui encadernagio plena em pergaminho, com inscri¢des ma-
nuscritas no dorso (entre nervos), cartdo das pastas formado por sobreposi¢io de
varias folhas de papel de trapo.

A pasta superior era a regido mais degradada do livro e estava totalmente
desprendida. As Figuras 4 e 5 detalham que o pergaminho apresentava sujidades
causadas por poeira, fuligem, gordura; manchas de agua e/ou de liquidos; um corte
produzido por lamina (FIGURA 4 - seta). As extremidades da pasta apresentavam
deformagoes, perda de suporte (do pergaminho e do cartdo das pastas) e rasgos
causados por excesso de umidade, manuseio e acondicionamento inadequados. A
elipse da Figura 4 destaca a extensdo da drea que recebeu uma grande quantidade de
adesivo (PVA), o que ocasionou rasgos, ondulagdes, gelatinizagao, escurecimento,
perda de suporte e rigidez acentuada.



A partir da fotografia com luz ultravioleta (FIGURA 5), sdo visiveis manchas
por acumulo de sujidades nas extremidades da pasta, com destaque para a regido
esquerda dos cortes da cabeca e do pé. O circulo branco maior destaca a area com
maior numero de manchas causadas por liquidos. Os pontos escuros correspondem
a infestagdo fungica. Com apoio de microscopia digital foi possivel identificar que
alguns pontos com tons marrons claro eram excrementos de insetos. Nas quatro
extremidades as regides mais claras demonstram abrasoes repetidas, inclusive com
areas com perda de suporte. A seta indicadora (cor branca) sinaliza para area com
inscricdo manuscrita®. Os destaques com circulos brancos, bem préximos ao corte
lateral, destacam perfuragdes que indicam a auséncia dos fechos.

8 Inscrigdo manuscrita: [oan Romanelli.

Figura 4 — Luz rasante
da pasta superior no
sentido do corte lateral
para o dorso.

Fonte: iLAB-CECOR-
EBA-UFMG, 2014.
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Figura 5 - Ultravioleta
da pasta superior.

Fonte: iLAB-CECOR-
EBA-UFMG, 2014.

60

As proximas imagens (FIGURA 6 a e b) revelam que o dorso possui um leve
arredondamento, caracteristico da encadernacao stiff-board velum. Por meio de
pequenas ondulagdes produzidas no pergaminho, aderido ao dorso, ficam eviden-
tes as marcas dos cadernos®. Ha quatro pontos de costura simples sobre cordées
vegetais e cabeceados de sustentagdo de fio tinico, com alma de corddo vegetal®™, o
cabeceado inferior foi totalmente perdido. Ao centro, pode-se ver uma ondulagao
mais profunda, que indica deteriora¢ao causada por movimenta¢ao dos cadernos
do centro em decorréncia de abertura frequente. Ocorreu perda de suporte (per-
gaminho) sobre os nervos e cabeceados, com perda maior na regido do cabeceado
inferior. Havia ainda acimulo de sujidades em toda a extensao do dorso, inclusive
papel de fibras curtas adesivado no dorso com adesivo (PVA). Todo o dorso estava
desidratado, enrijecido e com manchas escuras de sujidades

9 Essas marcas ndo sao deterioragdes e ndo foram modificadas na restauragao do exemplar.
10 Cabegeado conhecido como bati.



Figura 6 — Deterioragdo
do dorso a) Luz visivel/
rasante do dorso b)
Ultravioleta dorso

Fonte: iLAB-CECOR-
EBA-UFMG, 2014.

Conservacao-Restauracao

A restauragdo da obra Hippocratis Coi Medicorum Omnium facile principis
opera teve como objetivo restabelecer as fun¢des material e simbolica do exemplar
da UFMG, assim dizendo, a reativagdo da integridade fisica e mecénica da enca-
dernagio e do corpo do livro, considerando os significados, os usos e os valores
atribuidos ao livro pela instituicdo que o salvaguarda. Para além das premissas da
interven¢do minima, reversibilidade e respeito aos modos de produgdo do docu-
mento, a restaura¢ao teve como fundamento a dimensao histérica da encadernacéo.

Em termos metodoldgicos e em fun¢do da necessidade de procedimentos
distintos para o tratamento do pergaminho e do papel, o trabalho foi executado em
duas fases (corpo do livro e encadernagdo), cada uma estruturada na sequéncia: area
de intervencéo; técnica adotada; materiais necessarios; critérios para a aplicacao
das técnicas e dos materiais; e imagens dos procedimentos™.

A intervengdo no corpo do livro iniciou com a higienizagdo mecénica a seco
com uso de pincéis, espatulas, borrachas e aspiragio mecénica - visando interromper
e/ou diminuir a agdo de agentes de deterioragdo (material particulado, sujidades
e excrementos de insetos), além de desinfecgao fiingica de pontos especificos dos
cortes superior, lateral e inferior. Os passos seguintes foram planificagao, tampo-
namento, medi¢do de pH, reconstituicdo de suporte e reforco, veladuras e carcelas.
Os 61 cadernos que compdem o corpo do livro tinham manchas de umidade nas
bordas das paginas (corte superior, corte lateral e corte inferior). Assim, aproveitando
o processo de tamponamento, no suporte papel, foram realizadas 61 medigoes de
pH (durante duas semanas e em dias consecutivos - 30 cadernos por semana). Os
resultados oscilaram entre as medidas 7,0 e 6,5 por caderno.

11 O detalhamento completo dos processos pode ser consultado em Aratjo (2014).
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A segunda fase, dedicada a encadernacéo, iniciou com a higieniza¢ao do per-
gaminho (seca e umida). As etapas seguintes contemplaram os tratamentos das
pastas: remogao das folhas de guarda, produ¢ao de enxertos, reconstituicdo de
areas com perda do pergaminho, fixagdo da pasta superior ao corpo do livro,
testes de adesivos para pergaminho, fixa¢do do pergaminho nas pastas superior e
inferior. Finalmente, foram feitas as reconstitui¢des da coifa e de areas com perda
de pergaminho sobre os nervos. Durante a higienizagao do pergaminho os niveis
de umidade foram mantidos entre 60 e 70% com uso de umidificador no ambiente.

A higienizagdo do pergaminho iniciou com limpeza mecénica a seco e, em
seguida, limpeza aquosa. Antes da limpeza mecanica foram feitos testes de rea-
¢do para o uso de borracha e do dlcool 96%. Devido as caracteristicas materiais
do pergaminho a sequéncia definida para a limpeza mecanica foi a remogao de
sujidades com espatulas e a abrasao leve com borracha macia, sem gerar residuos
pulverulentos para ndo causar manchas. As limpezas mecénicas e aquosas foram
feitas por quadrantes e de forma homogénea.

A limpeza aquosa exigiu o controle do tempo de contato do alcool com o
pergaminho, por isso a aplicagdo iniciava com um swab levemente umedecido
em alcool 96% sucedida pela aplicagdo, com pressdo leve, de um swab seco para
remogao de sujidade e possivel excesso de dlcool. O mesmo processo de limpeza
do dorso foi realizado com auxilio de suporte (prensa movel) para a seguranca do
livro na posi¢ao vertical sem pressao para o corte lateral (FIGURA 7). Para preservar
regides com inscri¢oes manuscritas a limpeza de dreas com tinta foi exclusivamente
mecénica (varri¢do com pincéis macios). A limpeza aquosa ao redor dessas areas
foi realizada com apoio de luz fluorescéncia de ultravioleta e microscopia digital
para distinguir dreas com tintas e dreas com sujidades.



Para a reconstitui¢ao das areas com perda de pergaminho a opgéo foi o uso do
papel japonés, por sua adaptabilidade fisica, mecénica e compatibilidade quando do
contato permanente com o pergaminho. Outra questdo para a reconstituigdo com
areas de perda foi a definigao do adesivo a ser usado. Para isso foram realizados testes
com adesivos em pequenas amostras de pergaminho do livro® que foram fixados
em papel japonés 60 g/m’. Ap6s a aplicacdo dos adesivos nas amostras, as mesmas
foram envolvidas entre remay® e mata-borrao, sob pressao leve, pelo periodo de
duas semanas. A analise das amostras foi essencialmente feita por meio de exames
organoléticos com auxilio de lentes, fluorescéncia de ultravioleta e microscopia
digital para observagao das reagoes do pergaminho ap6s a aplicagdo dos adesivos™.

Os testes de reagdo do pergaminho aos adesivos revelaram bons resultados
de adesdo para tylose, metilcelulose e amido, mas fraca fixagdo com klucel. A
metilcelulose e a klucel enrijeceram o pergaminho. Descartou-se o uso da klucel
por causa do enrijecimento e por produzir um coloide que manchou o material
e alterou sua cor, dando um aspecto de deterioragdo por gelatinizagdo. Com base
nos testes realizados e na revisdo bibliografica, optou-se pelo uso da cola de amido.

Ap6s a restauracgao o livro foi digitalizado com o objetivo de disponibilizar
o0 acesso em plataforma on-line e diminuir a frequéncia de manuseio do original.
O CEMEMOR-FM-UFMG recebeu imagens de preservagao em alta resolugao e

12 Sobre as propriedades quimicas dos adesivos consultou-se: Henry et al. (1989), ICCROM (1993), Slaibi
et al. (2011) e Kite (2007).

13 Os testes foram realizados com fragmentados do pergaminho, que jé estavam soltos entre as folhas
de guarda.

14 O detalhamento dos resultados pode ser consultado em Araujo (2014).

Figura 7 — Detalhe de
limpeza em regides
com tinta.

Fonte: Araujo (2014).
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um arquivo em PDF para acesso e compartilhamento via internet. A Figura 8 é a
primeira imagem do arquivo digital, que inicia com o primeiro elemento que se
da aler: a pasta superior da encadernacaio.
gura 8 — Primeira
1agem do arquivo

gital do livro
ippocratis.

onte: Aradjo (2014).

a7 ma 2o

23 24 35 2§

22

i

i 17 18 19 30

is

o
Y

= |
IIIIIIlIII;‘IIllIllllll:III|I1IIII|'-||IIIIIII’|"||l||I|l|l|=q1|l|||l|IIIr-'I!Il|I||||l!IIIl|'||IIl-“1|l||||||-||':lll||I||F||.’||I||I||-=||‘||rll|ll'1||'1|I|||l|=.llf1|l|||l||'IIIII1IIIIF=|rIIII'
mil 2 3 4 8 & 7 B 8 10 11 12 13 14 13 18 17 1A 15 20 21 2 33 24

64



A conservagio-restauracgdo do livro Hippocratis fundamentou-se na pesquisa
sobre a encadernagdo stiff-board vellum, as propriedades fisica, quimica e mecanica
do pergaminho e sobre os procedimentos de restauragio de pergaminho adotados
a partir do século XX. A dimensao histdérica dos documentos graficos pautou os
estudos e as praticas da restauragdo. Cientes de que nao deveriamos alterar a mate-
rialidade dos suportes, a escolha das técnicas e dos materiais teve como premissas
a reversibilidade, a minima intervengao, o respeito as técnicas de produgio e o
respeito ao documento para que ndo ocorressem apagamentos das memorias da
vida do livro e de sua encadernacio.

As motivagdes para a escolha do tema, conservagio-restauracao de encader-
nagdo em pergaminho, foram a necessidade de restauragdo do exemplar como
uma necessidade exposta pelo CEMEMOR-FM-UFMG, a oportunidade de rea-
lizar pesquisa tedrica e pratica enquanto discente de conservagao-restauragdo da
EBA-UFMG e a possibilidade de contribuir para os estudos sobre a restauracao
de pergaminho, tendo em vista o ainda baixo niumero de pesquisas e produgdes
académicas desenvolvidas sobre o tema em lingua portuguesa.

Conhecer os modelos técnicos e estéticos das encadernagdes é essencial para
o conservador-restaurador, pois o conhecimento da evolucido das técnicas de en-
cadernagdo prové orientagdes seguras para tomada de decisoes. Somente a analise
sistematica das histdrias das encadernagdes pode ajudar a compreender as razoes
por detras das técnicas e dos modelos (Szirmai, 1991). Salvador Munoz Vinas, ao
inquirir sobre a praxis da restaura¢ao-conservagao, destaca que ¢ no momento
da aplicagao das instrugdes que se revelam os detalhes a serem observados, os
problemas a serem resolvidos e os inconvenientes a serem atendidos. Do ponto de
vista da pesquisa e da pratica realizada com o livro da UFMG a dimensao historica
dos documentos graficos indissociada das decisdes sobre sua restaura¢ao foram
essenciais enquanto aprendizagem e reflexao sobre a conservagdo-restauragao de
encadernagdes em pergaminho.
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ACRILOGRAVURA E SEUS DESAFIOS DE MONTAGEM PARA
EXPOSICAO

K&tia de Salvo Oliveira’

O tratamento de restauracéo da obra de arte contemporanea “Um homem e uma
Mulher” é o tema deste capitulo. A obra foi produzida na técnica da Acrilogravura
e pertence ao acervo do Museu de Arte da Pampulha/MAP desde 1972. A obra é
composta por um conjunto de trés gravuras em suporte papel e trés matrizes em
acrilico intituladas respectivamente: “O encontro” — impressao da matriz a; “A
crise conjugal” — impressao da matriz b; e “A separa¢ao” — impressdo da matriz c.

A utilizagao do acrilico como suporte para gravagdo de gravuras foi um dos
requisitos para a escolha desta obra como importante objeto de estudo para con-
servacdo de materiais utilizados em obras de arte contemporanea. Também nos
instigou a investigar a forma de montagem deste conjunto.

Para a realizagdo deste estudo foram pesquisadas as técnicas de construgao
utilizadas pela artista na criagdo da obra, em especial a xilogravura, as técnicas de
restauragao de papel, as caracteristicas estilisticas e iconograficas da obra estudada,
como também o contexto historico em que a artista e sua obra estavam inseridos
na época. Uma das questdes mais relevantes deste trabalho foi o questionamento
sobre a substitui¢do da moldura colocada pela artista, devido a incompatibilidade
de materiais dos quais a obra e a moldura se constituiam.

1 Este capitulo é fruto da monografia de Especializagdo em Conservagao e Restauragiao de Bens Moveis
da Escola de Belas Artes/EBA da Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG, defendida no ano de
2006 sob orientagdo da Professora Bethania Reis Veloso.
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Figura 1: Conjunto da
obra “ Um homem e
uma mulher” antes da
restauragao

Legenda:

a) Obra a “O encontro”
b) Obra b “A crise
conjugal”

c) Obra ¢ “A separagao”
Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,
CECOR/EBA/UFMG,
Fotografo: Claudio
Nadalin

Figura 2: Matrizes
em acrilico, antes da
restaura¢do da obra
«

Um homem e uma
mulher”

Legenda:

a) Matriz da obra A -
“O encontro”

b) Matriz da obra B -
“A crise conjugal”

¢) Matriz da obra C -
“A separagao”

Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,
CECOR/EBA/UFMG,
Fotografo: Claudio
Nadalin.
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A artista Dorée Camargo Correa’ foi uma das pioneiras, no Brasil, a utilizar o
acrilico como suporte para reprodugio de gravuras, na década de 1970. Esta obra foi
produzida para participar do IV Saldo de Arte Contemporanea em Belo Horizonte,
em 1972, nos primérdios do Museu de Arte da Pampulha/MAP e recebeu o prémio
aquisi¢do. Depois que a artista adquiriu o prémio neste saldo, ela produziu outras
exposi¢oes com a técnica da Acrilogravura. Em uma descrigdo iconografica das
trés obras em estudo, podemos observar que, num primeiro momento, a tematica
apresentada trata do “O encontro” (obra a), “A crise conjugal” (obra b) e “A sepa-
ragdo’ (obra c) demonstradas na Figura 1.

a) b)

A obra foi executada a partir de 3 matrizes em acrilico, Figura 2, com suas
respectivas impressdes sobre papel japonés, na mesma ordem.

a) b) 9
2 Dorée Camargo nasceu em Sao Paulo em 1938. Graduou-se em Pintura na Escola Nacional de Belas
Artes no Rio de Janeiro. Estudou com varios pintores e gravuristas contemporaneos a sua época. Realizou

diversas exposigoes individuais e coletivas no Brasil e no exterior. Ganhou diversos prémios nacionais
e internacionais.




A gravura é uma reprodugio gréfica de desenhos feita a partir de uma matriz
em material rigido como, por exemplo, o metal, a madeira (xilogravura)’, a pedra
(litogravura)*, cuja imagem ¢é produzida através de um corte, uma incisao ou enta-
lhe. Em uma explicagao bem objetiva, “gravura, conforme ensinam os dicionarios,
¢ o ato de produzir imagens sobre uma superficie, por meio de incisoes, visando a
reproduzir essas imagens sobre papel ou outra base” (Herskovits,1986:12).

A gravura tem duas etapas na sua produgdo, sendo a primeira a criagdo da
imagem em uma chapa rigida, que, nesse caso, foi o acrilico. A escolha desse
suporte pela artista foi devido ao aspecto inovador do material, que acabava de
ser disponibilizado no mercado nacional aquela época. No Brasil, os primeiros
contatos com obras de arte em plastico ocorreram na 8 Bienal de Sao Paulo, em
1965, mas no exterior, Andy Warhol ja utilizava placas de acrilico como suporte de
suas serigrafias desde 1967 (Donato, 1972). No entanto, o material apresenta alguns
problemas executivos, pois a superficie acrilica tem baixa aderéncia a tinta de im-
pressdo, enquanto que o composto acrilico é muito rigido, dificultando a incisao
com o formao, o que obstaculizou em muito o trabalho da artista, segundo seu
proprio depoimento (Corréa, 2005).

Nesta obra em estudo, a rigidez do acrilico fez com que a artista precisasse
utilizar materiais fortes, como, por exemplo, brocas e, possivelmente, instrumentos
utilizados para gravagao em outros suportes como buril, role, dentre outros. Além
disso, exigiu a adaptagdo criativa de outros dispositivos, como a broca de dentista
com bico seco e fino acoplado a um compressor de ar que serviu de ferramenta
motora para a incisdo do desenho no acrilico (Corréa, 2005).

A segunda etapa corresponde a reprodugdo da imagem por meio da impressao
em um papel, sendo o meio revelador da imagem a tinta tipografica. A obra foi
impressa em papel japonés de espessura de 8mm e a tinta utilizada para a impressao
das gravuras foi uma tinta acrilica na cor laranja. Foram produzidas 3 impressoes,
uma de cada matriz com tiragem unica.

A montagem que a artista propds para a apresentagdo dos acrilicos e das repro-
dugdes sobre papel provocou a aceleragao da degradagao do objeto no decorrer do
tempo, exigindo uma restaura¢ao mais intervencionista nas impressoes de papel. A
ilustracao da Figura 3 apresenta a solugdo de montagem em que a obra foi exposta
na época pela artista.

3 “Xylon” é uma palavra grega que significa madeira. O material utilizado para fazer a incisdo na
madeira e para produzir a imagem é um material fino e rigido, sendo mais utilizado o forméo, no caso
daxilogravura.

4 “Lito” é uma palavra grega que significa pedra. E um tipo de gravura que envolve a criagio de mar-
cas (ou desenhos) sobre uma matriz (pedra calcaria) com um lapis gorduroso. A base dessa técnica é o
principio da repulsdo entre agua e dleo.
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Figura 3 - Montagem
da obra na exposigao
em 1972

Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,
CECOR/EBA/UFMG
Fotdgrafa: a autora.
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As trés gravuras foram montadas com baguetes de aluminio fixadas com 4
parafusos de mesmo material e suspensas por um fio de nylon grosso, que esta-
vam apoiados na parte superior das baguetes, mantendo as obras verticalizadas e
distanciadas da parede. Cada gravura recebeu 4 placas de aluminio (baguetes), de
formato retangular, duas na extremidade inferior e duas na extremidade superior.
Nas palavras da artista, “[...] foi montada como baguetes, uma em cima e outra
em baixo, para ndo haver interferéncia de moldura, ficando feito bandeiras [...]”
(Corréa, 2005).

As gravuras faziam parte de uma instalagao artistica composta também pelas
matrizes e por um jogo de luzes projetadas, criando o triptico cinético intitulado
“Eco”. De forma intercalada, gravuras penduradas, matrizes e sombras formavam
um jogo divertido, composto pelo “acrilogravado [...] a matriz de acrilico sob forma
de objeto ludico, [pela] acrilogravura [...], a gravura propriamente dita e o Eco,
que é a sombra produzida na parede através do reflexo da matriz sobre a parede,
repetindo o desenho perfeitamente” (Corréa, 2005). O objetivo de Dorée Camargo
Corréa era criar um espago tridimensional onde o espectador, atraido pelo cinético,
ambientalizava-se com a obra.

A montagem provocou uma degradagdo nas impressdes sobre o suporte fi-
nissimo em papel japonés, que ndo suportou o peso das baguetes de aluminio que
sustentavam a obra na vertical, se rompendo com a manipulagdo apds a exposicao.
Também foram submetidas a um acondicionamento inadequado, ap6s a exposicéo,
que acelerou o processo de degradagdo das obras. As impressoes foram encontradas
dentro de um envelope de grandes dimensdes, em um papel Kraft bem acidificado;
as matrizes de acrilico se encontravam umas sobre as outras, dentro de uma mapo-
teca na reserva técnica do Museu de Arte da Pampulha /MAP. As matrizes estavam
desmontadas, A e C, sem os pinos que mantinha os acrilicos unidos formando um
circulo, como mostra a Figura 2.

As obras em estudo, ao serem entregues para a restauragdo, encontravam-se
com o pH entre 5 e 5,5, necessitando de uma desacidifica¢do, para voltarem ao pH



adequado a uma obra de arte sobre papel, estabilizando o seu processo de degra-
dacio quimica.

A proposta de tratamento das obras necessariamente implicaria ou ndo na
retirada das baguetes de aluminio da montagem original? A incompatibilidade
dos materiais e o péssimo estado de conservag¢ao nos fez optar pela escolha de re-
mové-las. O tratamento proposto para as gravuras, portanto, incluiu a planificacao
inicial dos suportes em papel com umidade e peso; a limpeza quimica das obras
sobre papel; o faceamento parcial nas areas de rasgos da obra C (FIGURA 1 - ¢);
a desacidificagdo do papel; o clareamento total nos suportes de papel finalizando
com a velatura completa do suporte com papel japonés de fina espessura.

A proposta para as matrizes concentrou-se na higienizagdo e na recolocagao
dos pinos de metal faltantes nas matrizes A e C. Finalmente, foi proposto um novo
sistema de montagem para exposi¢ao e de acondicionamento das obras e das matrizes
com a constru¢do de uma minimapoteca. Antes de comegar o tratamento realizado
nas obras, foi feito um mapeamento do estado de conservagdo em cada uma delas.

Tratamento executado nas impressoes de papel e nas matrizes de
acrilicos

Optamos inicialmente pelo tratamento estrutural do suporte de papel japonés,
executando o tratamento nas trés obras, sequencialmente e, posteriormente, nas
matrizes de acrilico. A utilizagao do método aquoso para o tratamento das gravuras
se fez necessario, devido a fragilidade em que a fibra do papel se encontrava, com
rasgos, perdas de suporte, acidez e manchas de oxidagao. O uso do método aquoso
ajudaria no problema de planificagdo das obras, a0 mesmo tempo em que facilitaria
o tratamento de banhos de desacidifica¢do e um possivel clareamento do suporte
em papel considerando que as manchas dificultavam a leitura da obra e sua cria-
¢do. A desacidificacio, clareamento e velatura foram realizados sequencialmente,
submetendo cada obra a umidade uma unica vez, como mostra a FIGURA 4.

Foi feita a limpeza inicial nas impressoes de papel utilizando metilcelulose
a 3% e retirando imediatamente os residuos e manchas com o swab de algodao
seco, ocorrendo a solubilidade parcial das manchas escuras que se encontravam
principalmente nas bordas das incisdes dos cortes. Isso ajudou na planificagio das
obras que receberam a umidade parcial e peso/pressao para aplanar os originais.
Para o tratamento das obras, utilizamos um acrilico cor de rosa como base para
identificar mais facilmente o suporte original, que era muito fino, quase transpa-
rente. Sob este acrilico, foi usado filme de poliéster lixado para que a superficie nao
apresentasse depositos de materiais e brilho da metilcelulose, que seria aplicada
para realizarmos a reconstitui¢ao do suporte com as velaturas nas obras. Este su-
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Figura 4 - Tratamento
quimico em uma das
obras

Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,
CECOR/EBA/UEMG.
Fotografo: Claudio
Nadalin
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porte provisorio foi utilizado para manipulagido durante todo tratamento aquoso,
como mostra a Figura 4.

Foi utilizada d4gua deionizada durante 20 minutos por aspersdo para que hou-
vesse uniformidade no tratamento, retirando o excesso, logo em seguida com
papel mata-borrdo. Posteriormente, foram aplicados os produtos quimicos para
estabilizar o pH das obras. Foi realizada a desacidificagao com solugao semissatu-
rada de hidroxido de célcio - Ca(OH), . Na sequéncia, foi utilizado o hipoclorito
de sédio - NaClO - a 5% em agua deionizada, por aspersao, deixando reagir por
10 minutos para clarear as manchas que as obras continham. O produto foi apli-
cado por aspersao e sempre retirando o excesso de agua e dos produtos utilizados
com o papel mata-borrdo para evitar manchas pontuais. Neutralizamos a agdo do
hipoclorito de s6dio com o dcido acético - CH COOH - a 5% em dgua deionizada
e finalizamos com a aplica¢do do metilcelulose a 4%, para fazer a encolagem das
obras (Clapp, 1987).

Utilizamos o papel mata-borrao na superficie e os trocavamos frequentemente
até a secagem total das obras, como mostra a FIGURA 5. Ap6s a secagem, que foi
realizada sob pressdo, o filme de poliéster que estava entre a obra e o acrilico foi
retirado, e o excedente de papel japonés foi removido (FIGURA 6).
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A matriz de acrilico possuia uma cola que fixava o pino de metal (FIGURA 3).
Para a limpeza dos acrilicos das matrizes foram testados 4 solventes, respectiva-
mente: alcool etilico, acetona, acetato de etila e éter etilico. Segundo o pesquisador
John Morgan (1991), a limpeza do acrilico se faz com dlcool etilico ou d4gua morna
e detergente neutro. No entanto, o que surtiu melhor resultado foi o acetato de
etila, devido ao seu grau de volatilidade promovendo uma limpeza eficaz sem dei-
xar manchas no acrilico e conseguindo tirar o adesivo que se encontrava aderido
ao suporte. O alcool etilico limpou com muita eficiéncia, porém nao tirou a cola
aderida. O éter ndo removeu com eficiéncia a cola além de deixar manchas na
superficie do acrilico. A acetona limpou com eficicia, porém deixou manchas na
superficie do suporte.

Para o acondicionamento das obras, apds a restaurac¢ao, foi confeccionada
uma pequena mapoteca de trés gavetas onde as gravuras, matrizes de acrilico e
baguetes de aluminio foram guardadas (FIGURAS 7 e 8). Para que a mapoteca

Figura 5 - Detalhe da
secagem dos papéis
Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,
CECOR/EBA/UFMG.
Fotografo: Claudio
Nadalin

Figura 6 — Detalhe da
retirada do filme de
poliéster do verso de
uma das obras

Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,
CECOR/EBA/UFMG.
Fotografo: Claudio
Nadalin
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Figura 7 — Detalhe
interno da
minimapoteca com a
obra em seu interior

Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,

CECOR/EBA/UFMG.

Figura 8 — Detalhe
externo da
minimapoteca

Fonte: Museu de Arte
da Pampulha/MAP,

CECOR/EBA/UFMG.

Fotografo: Claudio
Nadalin
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tivesse resisténcia para suportar o peso das trés obras, julgamos necessario o uso de
placas de alta rigidez e com o pH neutro, conhecida como GateFoam® e DayFoam®

recobertos com papel sob tecido neutros.

Pode-se dizer que a conservagdo se fez atuante no acondicionamento das
obras, uma vez que todo o material utilizado na confec¢do da minimapoteca foi
feito com papéis e materiais com pH neutro. A obra retornou para a reserva técnica
do acervo do Museu de Arte da Pampulha/MAP e permanece bem acondicionada
e em condic¢des climaticas adequadas a sua conserva¢do durante muito tempo.

A importancia de uma montagem adequada para o armazenamento e exposi-
¢do de uma obra de arte pode definir os rumos da permanéncia que a mesma estd
destinada a receber no decorrer dos anos de salvaguarda na sua trajetéria. Uma
obra de arte pode sofrer danos irreversiveis pela forma de montagem em que esta
submetida. A montagem de uma obra de arte define toda a estética e fruigdo da
obra. Uma montagem malfeita pode ndo sé danificar a obra, como inutiliza-la,
comprometendo a sua difusdo. A intervengdo preventiva visa conservar as obras
de futuras deterioragoes.

A necessidade de mudar o sistema de exposi¢do das obras em estudo foi cons-
tatada quando as obras foram expostas apds a restaura¢do, no Museu de Arte da
Pampulha, durante os meses de outubro e novembro de 2005. A obra foi montada
com as baguetes de metal, porém intercalada por um filme de poliéster que man-
tinha contato com as baguetes deixando o papel japonés solto dentro deste filme,
sem contato com as baguetes.

A dilatagao e contragdo das fibras do papel das obras ndo foi muito satisfatoria,
pois, neste periodo, o alto indice de umidade relativa do ar provocou a movimenta-
¢do do suporte, com riscos de vincar as folhas de papel. Foram realizadas no MAP

5 Os materiais utilizados para a produgdo da minimapoteca foram: placa de GateFoam® e DayFoam®;
PVA neutro puro; metilcelulose; papel Filifold neutro 300g/m?; papel colado sob tecido (Frankonia).



as medicoes de temperatura e de umidade relativa no decorrer da exposi¢do, que
foi montada com as mesmas baguetes de metal. Pudemos observar que as altas
temperaturas, que variavam em torno de 28 a 30°C durante o dia, e uma umidade
relativa que prevaleceu alta, em torno de 64 a 68% provocou o abaulamento do
papel. Como o lugar onde as obras foram expostas nao possuia uma circulagao de
ar adequada e a sala ndo era climatizada criou-se um clima muito quente e muito
seco durante a exposi¢do. A obra que se encontrava mais préxima, ao canto da
parede, foi a que sofreu maior movimentagdo do suporte. Nédo foi possivel fazer
um monitoramento da temperatura e da umidade relativa com equipamentos que
registram em graficos as variagdes de temperatura e umidade relativa durante um
certo periodo de tempo, porque os aparelhos do Museu ndo estavam disponiveis
na época.

Na época da elaboragdo da monografia foi proposto ao Museu de Arte da
Pampulha realizar a exposi¢do das obras de papel entre placas de acrilico (como um
sanduiche), o que resolveria o problema de movimentagao do suporte, facilitando
a estabilizagdo do papel japonés e fazendo com que a variagdo de temperatura e a
umidade relativa do ar ndo prejudicassem as obras durante a exposi¢do. Atualmente,
a diversidade de materiais plasticos que existem no mercado e que podem ser uti-
lizados para montagem de exposi¢do é enorme proporcionando a escolha de um
determinado material que seja compativel e reversivel com o suporte da obra de
arte, como, por exemplo, canaletas de plastico para encadernagio.

A necessidade de mudar a moldura, ou acoplar outro material a obra - neste
caso, o acrilico -, ndo significa que a obra perderia sua instancia estética. A remocao
das baguetes de aluminio ndo implicou na sua elimina¢ao e sim em retira-las do
contato com o papel sem, contudo, danificé-las, fazendo um acondicionamento
onde as baguetes permanecessem junto com as obras.

O retorno das obras as gavetas da minimapoteca, construida exclusivamente para
acondiciond-las na reserva técnica, que possui uma temperatura baixa e umidade
relativa equilibrada, devolveu as obras a estabilidade adquirida com a restauracéo.
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0 tratamento da tinta ferrogalica em manuscritos:
possibilidades e aplicacoes

Marina Furtado Goncalves'

Introducao

A memoria coletiva e documentada de uma sociedade representa boa parte
do patrimonio cultural existente. Por meio dos estudos de manuscritos é possivel
refletir sobre o desenvolvimento do pensamento, sobre descobrimentos e con-
quistas da sociedade humana, portanto deve-se preocupar com a preservagao e
disponibilizagdo destes documentos para as geragdes atuais e futuras.

Conservar um documento original e proteger sua integridade significa nao
perder a informacéo textual e material, além de ndo fechar nenhuma possibilidade
futura de preservagao e acesso. Papéis com escrita em tinta ferrogalica sdo ainda
mais suscetiveis a deterioragao, pois a tinta ¢ um agente catalisador desse processo,
acarretando em danos irreversiveis para o suporte e para a propria tinta.

A partir da necessidade de uma investigacdo mais profunda para o tratamento
adequado de cole¢oes de documentos com tinta ferrogalica, buscamos referéncias
sobre o historico de tratamentos utilizados por pesquisadores e institui¢oes mun-
diais, bem como os procedimentos atualmente adotados por institui¢des brasileiras.

1 Este capitulo é originario do Trabalho de Conclusio de Curso do Bacharelado em Conservagao-
Restauragdo de Bens Culturais Méveis da UFMG, defendido em 2013, sob orientagdo da Professora
Maircia Almada.
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Para a experimentagdo metodoldgica selecionamos seis cartas de usanga datadas
de 1804 da Colegao Casa dos Contos do Arquivo Publico Mineiro. A escolha dos
documentos avulsos manuscritos da Colecao se deu por esta ter passado apenas
por uma higienizagao superficial antes da microfilmagem sem, contudo, sofrer
interveng¢des que modificassem sua estrutura fisico-quimica.

Com a compreenséio dos processos de deterioracdo e do estudo das possibili-
dades de tratamento, optamos pela metodologia mais difundida e testada. Apos as
intervengdes os objetos foram avaliados por meio de exames laboratoriais.

A tinta ferrogdlica: composicao

A tinta ferrogalica foi utilizada para a escrita e confecgao de desenhos, sobre-
tudo na Europa, empregada desde o final da Idade Média até a primeira metade do
século XX. A tinta ferrogalica substituiu aquelas a base de carbono com as vantagens
da simplicidade do seu preparo e da sua dificil remog¢ao da superficie do suporte,
garantindo a manutencao do registro da informagao.

Ao longo dos séculos, inumeras receitas foram criadas para preparar a tinta
ferrogalica e podem ser encontradas em manuais, tratados e livros de segredos.
Observa-se sempre a presenca de trés ingredientes basicos: a noz de galha, como
fonte de tanino; o sulfato ferroso, como fonte de ferro; e a goma arabica, como
ligante. Os veiculos de aplicagdo, bem como outros aditivos, variavam de acordo
com a disponibilidade, as culturas e as tradi¢oes.

Os taninos sao polifenois provenientes do metabolismo secundario de espécies
vegetais e apresentam leve odor, coloragao branca ou marrom e sabor adstringen-
te. Quando os insetos atacam os galhos de arvores ocorre uma reagdo nas areas
afetadas na forma de tumores (ou nozes) com uma alta concentra¢io de tanino.
Historicamente as nozes mais utilizadas para a preparacdo da tinta ferrogalica sdo
as de galhas de carvalho atacadas pela vespa do género Cynipidae para depositar
os seus ovos (Zamorano, 2015).

A fonte de ferro utilizada no preparo da tinta ferrogalica ¢ o sulfato ferroso (II)
conhecido na Idade Média como vitriolo verde devido a sua aparéncia vitrificada.
Outros nomes comuns sio vitriol e caparrosa. O sulfato ferroso (II) é encontrado
na forma de cristais de coloragdo verde clara e, quando oxidados na presenca de
umidade, transformam-se em sulfato férrico, resultando em cristais com colora¢ao
alaranjada (Souza, 2009).

Ja a goma arabica é extraida de arvores do género Acdcia, é soltvel em agua
e possui coloragdo 4mbar, com variagdes de um amarelo palido a um profundo
laranja dourado. Na tinta ferrogalica a goma arabica tem a fungado de aglutinante,
homogeneizando a mistura e conferindo viscosidade e brilho a tinta (Zamorano,



2015). Raramente outros agentes de ligacdo sao utilizados na produgao da tinta
ferrogalica, porém ha receitas citando a clara de ovo como aglutinante (Carvalho,
1998).

Para garantir a fluidez da tinta e, consequentemente, da escrita, é necessario um
elemento em estado liquido. O veiculo de aplicagdo, ou seja, o solvente utilizado na
manufatura da tinta era comumente a dgua, mas encontramos receitas indicando
a utilizacdo do vinho, do vinagre e da cerveja (Zamorano, 2015).

Outros ingredientes eram adicionados, garantindo caracteristicas benéficas para
as tintas, como a casca de roma, de nozes ou de arvores para obter tanino extra;
0 agucar ou mel para criar uma tinta mais brilhante e de secagem lenta; o acido
carbolico, vinagre, dlcool ou cravo para desacelerar o crescimento de fungos; ou
o whisky para proteger a tinta contra o congelamento. Nota-se que a natureza dos
aditivos era multipla e variava de acordo com circunstancias historicas, culturais
e geograficas (Eusman, 1998; Zamorano, 2015).

O desenvolvimento completo da cor na tinta ocorre somente apds a exposi¢ao
ao ar por certo tempo. Para contornar essa reagdo tardia, alguns corantes eram
usualmente adicionados a formulagdo da tinta ferrogalica como a brasilina, de
coloragdo vermelha (extraida do pau-brasil), o indigo, de coloragao azul (extraido
das folhas de plantas do género Indigofera) e a hemateina, de coloragao alaranja-
da (extraida da madeira da Haematoxylon campechianum). Tais corantes foram
utilizados até o final do século XIX, quando as anilinas e corantes sintéticos os
substituiram (Andrade, 1999).

A deterioracao do papel pela tinta ferrogalica

O componente mais importante do papel é a celulose, um polimero do grupo
dos carboidratos. Assim como os demais polimeros, a celulose pode se organizar de
forma cristalina ou amorfa. As regides cristalinas, com moléculas bem orientadas e
com maior resisténcia a solvatagao sdo responsaveis pela rigidez do polimero. Ja as
regides amorfas sdo susceptiveis a maior penetracao da dgua e outras substancias
como fons de ferro e acido sulfurico, iniciando o processo de degradagao da celulose
(Figueiredo Junior, 2012). Tratando-se da tinta ferrogalica, as principais formas de
deterioragao da celulose sdo devido a hidrélise acida e a oxidagéao catalisada pelos
ions metalicos.

A hidrdlise acida é a quebra do polimero da celulose, diminuindo o grau de
polimerizagdo das moléculas e resultando no enfraquecimento mecanico do papel.
O grau da hidrélise depende da concentragdo do acido envolvido e da temperatura
da reagdo. Segundo Banik & Dobrussikin (1993), a acidez do meio pode ser devido
aos processos de fabricagdo do papel que utilizam em sua encolagem sulfatos de
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Figura 1 - Os quatro
estagios da degradagao
visual do papel pela
tinta ferrogalica.

Fonte: Arquivo Publico
Mineiro, reprodugao
em Gongalves, 2021.
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aluminio e potassio que, combinados com a umidade, formam acidos; ou causas
externas como poluentes do ar ou o uso da tinta ferrogalica. A hidrélise causada
pela tinta pode ser tanto devido a sua composigdo com acidos organicos, quanto
na complexagdo do ferro com o acido galotanico, quando ocorre a formagdo do
acido sulfarico (Souza, 2009).

Ja a oxidagdo é catalisada pelos ions livres de ferro (II) e diferentes fatores
como a temperatura, umidade e pH influenciam nesse processo, tornando-o mais
complexo em relagdo a hidrélise acida. Tons de ferro (II) reagem com o oxigénio,
catalisando a formacao de perdxido de hidrogénio. O perdxido de hidrogénio reage
entdo com o ferro (III) produzindo o radical OHe que ataca a celulose (Malesic”
et al., 2014).

Segundo Neevel & Reiflland (1997), a degradagao visual do papel pela tinta
ferrogalica da-se por quatro estagios, assim descritos: 1 - Fluorescéncia de halos nas
areas da tinta quando iluminadas com radiac¢do ultravioleta com comprimento de
onda igual a 365nm; 2 - Leve migra¢ao da tinta para o verso do papel; 3 - Intensa
migragdo da tinta para o verso do papel; e 4- Rupturas e perdas do suporte nas
areas da tinta (FIGURA 1).

a) estagio 1 b) estagio 2 c) estagio 3 d) estagio 4

0s manuscritos selecionados da Colecao Casa dos Contos

O conjunto de documentos manuscritos selecionados da Colec¢ao Casa dos
Contos do Arquivo Publico Mineiro é composto por seis cartas de usanga assi-
nadas pelo desembargador, ouvidor geral e corregedor Lucas Antdonio Monteiro
de Barros, datadas entre janeiro e dezembro do ano de 1804. Os documentos, ao
serem retirados do Arquivo Publico Mineiro, foram devidamente acondicionados
em folders de papel alcalino e identificados com a notagdo “Doc” seguida de um
nimero, de 1 a 6, feitos com lapis 6B no verso dos papéis (FIGURA 2).



Figura 2 — Frente
do Doc 3 antes do
tratamento. Luz
reversa.

Fonte: Arquivo Publico
Mineiro, reprodugao
em Gongalves, 2013.

Os folios, de dimensdes, peso e espessura semelhantes, apresentavam leve
acidez, com valores de pH entre 5 e 6. Quatro folios, correspondentes aos documen-
tos 1, 2, 3 e 4, possuem marca dagua do mesmo fabricante, mostrando um brasao
com a inscri¢do “Libertas” e as iniciais “AP”. O documento 5 é 0 inico com marca
d’agua ocupando as duas metades do félio, com a inscri¢ao “AlMasso”, um brasdo
e ainscrigdo “Gior’Magnani”. Ja o documento 6 possui uma marca d'dgua com um
brasao e as iniciais “FA”. A fibra utilizada para a confec¢ao do papel foi o linho, com
adicao de carbonato de célcio como carga (QUADRO n. 1). Todos os documentos
possuem um carimbo na porg¢ao superior direita do félio, mostrando um brasao
coroado, a inscri¢ao “Bem Publico” na por¢do superior e a inscrigdo “20 REIS” ou
“10 REIS” na porgao inferior (documento 6).

Quadro n. 1 - Resultado das andlises materiais do conjunto documental.

INFORMACOES Doc 1 Doc2 Doc 3 Doc 4 Doc 5 Doc 6
Dimensées dofélio | 5 | 4320cm | A | 430cm | A | 429em | A | 432cm | A | 430cm | A | 437em
B 42,2 cm B 42,2 cm B 42,5 cm B 42,8 cm B 42,5 cm B 42,7 cm
C 30,3 cm C 30,7 cm C 31,0 cm C 31,2 cm C 30,8 cm C 31,1 cm
C D 30,2 cm D 31,1 cm D 30,6 cm D 31,0 cm D 30,5 cm D 30,3 cm
Peso do folio 10 gramas 9 gramas 10 gramas 10 gramas 10 gramas 11 gramas
Espessura 0,14 milimetros 0,14 milimetros 0,14 milimetros 0,14 milimetros 0,13 milimetros 0,15 milimetros
PpH do papel 6 6 6 6 6 5
L P . ‘Q}(E N\ \\
\ 8 < VWY,
! ’ﬂ\g}‘f NE IQNYP
o4 N NI ‘ SR 2
Marca d’agua S § \ < ,/V/ 4
\ i\ \ \ yy
b N \ 3
e ff 1
~
AP 31 AGRANT FA
Tipo de fibra Linho Linho Linho Linho Linho
. Carbonato de Carbonato de Carbonato de Carbonato de Carbonato de Carbonato de
Tipo de carga PO PO P P o o
célcio célcio célcio célcio calcio célcio
Tipo de tinta Ferrogalica Ferrogalica Ferrogalica Ferrogalica Ferrogalica Ferrogalica

Fonte: Gongalves, 2013.
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Todos os documentos apresentavam pequeno ataque de insetos xilo6fagos, lo-
calizado principalmente na porgao central inferior dos félios, manchas e sujidades
generalizadas. A tinta ferrogélica apresentava-se com leve migracao para o verso
dos félios, e em locais nos quais hd acimulo de tinta, observou-se maior migragéo.
No documento “Doc 6” é possivel ainda perceber rupturas pontuais no suporte na
area da escrita, além de grandes vincos provenientes de amassamento do papel.

As metodologias de tratamento da tinta ferrogéalica: um historico

Historicamente, os tratamentos de conservagao e restaura¢ao para combater
a corrosao causada pela tinta ferrogélica passaram por varias etapas. As primeiras
intervengoes, empreendidas no final do século XIX e inicio do século XX, tinham
como objetivo restabelecer o suporte fisico do objeto ja danificado sem, contudo,
barrar o processo de corrosiao. Como exemplo, a Library of Congress instituiu, em
1897, 0 uso de pequenos reparos com papel japonés como o seu primeiro tratamento.

No ano de 1899 o Vaticano aplicou a técnica do “sanduiche de seda” para en-
capsular os seus manuscritos utilizando como adesivo o amido. Levava-se muito
tempo para aplicar a seda e necessitava-se de 6tima qualidade técnica profissional.
No decorrer do tempo, notou-se a deterioragdo dos manuscritos com 17 a 30 anos
apos a aplicagao do sanduiche e, desta forma, a técnica caiu em desuso.

Ainda em 1899, Dr. Schill, na Alemanha, desenvolveu uma técnica que con-
sistia na impregna¢ao dos documentos com uma solugdo de nitrato de celulose
dissolvido em acetona. Este método foi logo abandonado, pois se observou a alta
inflamabilidade dos documentos com a solugdo, bem como o progressivo amare-
lecimento do suporte. No mesmo ano, outro processo foi introduzido por Franz
Ehrle, na Conferéncia de St. Gallen, envolvendo o uso da gelatina para repor partes
perdidas de pergaminho. O método sugerira a adesdo de um papel no verso do
pergaminho e a gelatina preencheria as areas faltantes, dando nova sustenta¢do ao
artefato (Andrade, 1999).

Ja na década de 1940, com a evolugdo dos plasticos, o norte americano William
J. Barrow desenvolveu o seu método de laminagado de papel com acetato de celulose.
O documento era colocado em um sanduiche de acetato de celulose e papel de seda,
levado a uma prensa de rolos e aquecido de 180 a 190°C para concluir a lamina-
¢do. Passivel de varias criticas, a laminagdo aquece o suporte a altas temperaturas,
tornando o papel plano e rigido, além de velar detalhes da escrita (Roggia, 2001).

Os primeiros métodos para o tratamento quimico do suporte, chamado de
“Barrow Two-step” e, em seguida, “Barrow One-step”, foram também desenvolvidos
por William J. Barrow, em cooperagao com B. W. Scribner (Roggia, 2001). O trata-
mento envolvia banhos de imersao em hidroéxido de célcio, bicarbonato de célcio



e bicarbonato de magnésio visando a alcalinizagao do papel. A Library of Congress
utilizou tais métodos de 1940 a 1960, abandonando a pratica por notar a mudancga
de cor e intensidade da tinta ferrogalica em seus manuscritos.

A partir da década de 1970, Margaret Hey aprimorou suas pesquisas sobre
desacidificagdo e estabilizagao da tinta ferrogalica. Hey recomendava um banho
de imersao em dgua seguido da imersdao em hidréxido de célcio ou bicarbonato de
magnésio (Hey, 1979). Em contribui¢do as pesquisas de Hey, Lucia Tang, ja no final
da década, indica que os banhos deveriam ser com agua deionizada ou destilada
tratada com carbonato de calcio para garantir a longevidade do papel. Apesar de
mitigar os problemas com a hidrdlise acida, os tratamentos sugeriam uma grande
quantidade de banhos prejudicando o papel ja deteriorado pela tinta ferrogalica.

Na década de 1990 varias metodologias foram descritas na bibliografia, como
o banho de imersdao em hidréxido de calcio adicionado a agua para modificar o
pH, o uso da solugdo saturada de bicarbonato de magnésio diluida em 75% a 85%
em agua e o uso de carbonato de metilmagnésio em spray ou pincelado quando
o tratamento aquoso ndo era indicado (Morenus, 2003). No decorrer do tempo
percebeu-se algumas reagoes indesejadas com tais tratamentos, como a mudanga
de cor na tinta ferrogalica apds o uso do bicarbonato de magnésio, resultando em
uma colorac¢do avermelhada/alaranjada (Morenus, 2003). Observou-se também um
problema com o uso do hidréxido de calcio quando ha presenca de tinta ferroga-
lica, deslocando o equilibrio da rea¢ao. A ligacdo do ferro com o 4cido galotanico
(tinta) é menos estavel do que a ligagdo que pode ser formada com o ferro e os
ions hidroxila presentes no hidréxido de célcio e, desta forma, a tinta é destruida.

Os tratamentos aquosos apresentam alguns riscos para os documentos com
tinta ferrogalica como a formagao de halos marrons ao redor das linhas de tinta,
a migracdo dos compostos ou mudangas na cor, danos mecanicos, a remogdo da
encolagem, mudanga na aparéncia do papel, formagido de cristais, entre outros
(ReifSland & Groot, 1999). Na busca para tratamentos de desacidificagdo ndo aquosos
a Library of Congress e o U.S. National Archives, juntamente com universidades e
outros pesquisadores norte-americanos, desenvolveram um sistema de suspensao
de 6xido de magnésio que recebeu suas primeiras patentes em meados da década
de 1980. Anos mais tarde, em 1992, é patenteado e comercializado o Bookkeeper,
uma dispersdo de particulas micro e submicrométricas de 6xido de magnésio em
solvente fluorado. Atualmente, o produto é amplamente utilizado (Guild et. al.,
2012), porém pode produzir um leve clareamento da superficie do documento
quando a porosidade do papel é baixa. Além disso, ndo sdo conhecidos os efeitos
de longo prazo dos surfactantes fluorados usados para a estabilizagao da dispersao
de 6xido de magnésio (Poggi et al., 2011).
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Outra técnica ndo aquosa é o “paper splitting”, desenvolvida na Alemanha
para papéis de fibra de madeira, consistindo em dividir e inserir um novo nuicleo
estavel entre as duas camadas de papel. Para o “paper splitting” um papel de reves-
timento é colado com gelatina nos dois lados do documento e seco sob presséo.
Em seguida, a divisdo do documento é feita utilizando for¢a mecanica e um novo
nucleo é aderido com cola de amido, sendo que agentes de desacidificagdo podem
ser acrescentados a cola. Quando a cola seca, o sanduiche é colocado em um banho
contendo protease para dissolver a gelatina e remover o papel de revestimento.
Durante o banho de enzimas alguns ions de ferro e acidos também sdo removidos,
sendo esta uma das vantagens do processo, além do reforco do documento fragil
com um novo suporte (Gulik, 1997).

Também de origem alema tem-se o “boiling water”. A técnica consiste em
imergir em dgua fervente manuscritos em tinta ferrogélica, envoltos em um en-
velope de Hollytex®, uma membrana de poliéster estruturada a partir de fibras de
filamento continuo. Durante esse processo 50 a 100% dos ions soltveis de ferro (II)
sdo removidos do papel, assim como os acidos (Gulik, 1997). Além disso, papéis
de trapo apresentam-se mais fortes e flexiveis apds o tratamento. A desvantagem
é que o aumento da temperatura pode acelerar ou iniciar outras rea¢des quimicas
e o papel pode encolher dependendo da sua composigao e condigdes de secagem.

Todas as técnicas descritas acima visavam prioritariamente ao tratamento do
suporte e ndo da tinta. A primeira iniciativa para tentar barrar a deterioragdo da
tinta ferrogdlica foi com o uso do dcido etilenodiaminatetraacético, mais conhecido
pela sua sigla EDTA, um sal totalmente soluvel em agua. Na industria papeleira, o
EDTA é utilizado para o branqueamento e purificagdo da polpa de papel, aumen-
tando a solubilidade dos ions de ferro (III) em agua por complexagao e formando
um complexo com os ions de ferro (II). Embora o EDTA seja capaz de solubilizar
ions de ferro ndo ha o bloqueio das reagoes de Fenton, podendo ainda coordenar
peroxido de hidrogeénio, e, desta forma, o EDTA mostra-se um estimulante da
corrosdo da tinta ferrogalica (Neevel, 1995).

Em 1995, Johan G. Neevel sugeriu pela primeira vez o tratamento de manus-
critos corroidos por tinta ferrogalica com fitato e bicarbonato de calcio. O banho
de imersdo em fitato de célcio é recomendado quando ha presenca de fons livres de
ferro (II) e ferro (III), funcionando como um quelante desses ions, sem destruir a
tinta ferrogalica. Porém, esse tratamento nao inibe o processo de hidrolise dcida da
celulose e, dessa forma, deve-se prosseguir com a desacidificagao. Como as tintas
ferrogalicas ndo sdo estaveis em ambientes alcalinos (Reiflland et al., 2007) com
pH igual ou superior a 9,0, desaconselha-se a utilizagdo de solugdes aquosas de
hidréxido de calcio ou bicarbonato de magnésio, sendo que a ultima ainda pode
provocar a mudanga de coloracgdo da tinta apds o tratamento. Assim, recomenda-se



a utilizacdo de uma solugdo aquosa de bicarbonato de célcio com pH 5,88. Apos
os banhos, é necessario refazer a encolagem do papel, aplicando uma camada de
gelatina para proteger o documento do meio, garantindo melhor flexibilidade e
fortalecimento mecénico do suporte.

A metodologia utilizando fitato de calcio e bicarbonato de calcio foi ampla-
mente difundida pelo autor (Neevel, 1995) e pela Cultural Heritage Agency of the
Netherlands. Atualmente ela é utilizada em varias institui¢des pelo mundo devido
a sua comprovada eficacia (Guild et. al., 2012; Huhsmann & Hihner, 2008), porém
encontra algumas limitagoes, sobretudo para o tratamento de livros que devem ser
desencadernados, o longo tempo de preparo das solugdes e da aplicagao do método.

Em busca de evitar o manuseio excessivo dos documentos bem como a pre-
paragdo e uso de varias solugdes, alguns estudos publicados desde o inicio dos
anos 2000 propdem o entrefolhamento utilizando um papel impregnado com
substancias oxidantes e um agente de desacidificagao (Guild et. al., 2012; Hansen,
2005). O uso do brometo de tetrabutilamonio e outros brometos de alquimidazdlio
como oxidantes (Kolar et al. 2003; Kolar et al., 2008) mostraram-se eficientes para
a estabilizagdo da tinta, sobretudo naquelas com maior propor¢ao de cobre em
relagdo ao ferro (Malesic” et al., 2014).

Estudos mais recentes mostraram que a inibigdo da deteriora¢ao do papel
induzida pela tinta ferrogalica causada pela oxida¢ao catalisada pelos fons me-
talicos pode ser alcangada com um rigoroso controle de pH via desacidificagao
(Stefanis & Panayiotou, 2008). Tais estudos propoem o tratamento com dispersoes
de nanoparticulas de hidroxido de magnésio e calcio em alcool. As vantagens da
utiliza¢ao de nanossuspensdes para a desacidificagao de papel sdo varios, pois quanto
menores as particulas, maior é sua reatividade. Além disso, o solvente usado para
a aplicac¢do de nanoparticulas (2-propanol) néo afeta os componentes sensiveis a
agua, tornando a dispersao mais aplicavel do que as solugdes aquosas (Stefanis &
Panayiotou, 2010; Poggi et al., 2011).

O tratamento quimico, no entanto, é apenas um aspecto de um processo para
preservar com eficacia os manuscritos danificados pela corrosdo da tinta, frequen-
temente acompanhada por danos mecanicos severos tornando necessaria uma
estabilizacdo fisica adicional. O mais comum é a utiliza¢ao de reparos ou velaturas
com papel japonés ap6s os tratamentos quimicos (Pataki-Hundt & Walter, 2018).
Um estudo recente de Volkel et al. (2020) sugere a utilizagdo da metodologia de
fitato e bicarbonato de célcio combinada ao uso da celulose nanofibrilada para a
estabilizacdo mecéanica do suporte.

Ha também aqueles optantes pelo “ndo tratamento” que consiste em um rigoroso
controle climatico e um ambiente livre de dcidos, porém nao se sabe exatamente
qual o ambiente ideal para retardar a corrosdo da tinta. A vantagem do “ndo trata-
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mento” é nao utilizar tratamento insuficiente para a corrosio da tinta ferrogalica
ou um tratamento insuficientemente estudado para saber seus efeitos colaterais e
problemas ligados ao envelhecimento do suporte.

Metodologias adotadas por arquivos estaduais brasileiros

A guarda dos documentos é comumente feita em arquivos, bibliotecas e mu-
seus, garantindo a sua custddia, processamento técnico, conservagao e acesso. O
Brasil conta com uma complexa rede de servi¢os arquivisticos com destaque para os
arquivos estaduais. Dentre os objetivos dessas institui¢des ressaltam-se a promogéao
do tratamento, gerenciamento, organizagao, preservagao e guarda das informagoes
presentes na documentacao referente ao direito publico, legislagdao, administracgao,
histéria e geografia e as manifestagdes cientificas, literarias e artisticas de cada estado.

Para compreender como os arquivos estaduais brasileiros conduzem a preser-
vagao do seu acervo documental em tinta ferrogalica foi elaborado um questionario
utilizando a plataforma eletronica Google Forms. Apos contato telefonico com os
arquivos dos 26 estados e o Distrito Federal, 6 informaram nao possuir acervo em
tinta ferrogalica. O questionario foi respondido por 12 arquivos estaduais (AC,
MA, CE, BA, MT, GO, MG, ES, R], PR, SC, RS), cujas estratégias de preservagao
incluem o controle ambiental (8 arquivos), higienizagao e acondicionamento (12),
digitalizagao (3), tratamentos do suporte (9) e tratamentos da tinta (2) (Gongalves
& Alves, 2019).

O controle ambiental ¢é feito, em sua maioria, por sistema de ar condicionado
e desumidificadores. O acondicionamento da documentacio é feito em caixas
de arquivo e algumas institui¢oes combinam o uso de folders de papel alcalino.
A digitalizagdo dos documentos é seletiva e por demanda, seja via projetos ou
solicitacao dos consulentes, realizada apenas pelos arquivos do Maranhio, Rio de
Janeiro e Minas Gerais.

Os laboratorios ativos de conservagao estdo presentes em 7 instituicoes e apenas
6 laboratorios de restauragdo estdo em operagao. Nenhum dos arquivos estaduais
integram um bacharel conservador-restaurador em seu quadro de funcionarios,
porém 6 instituicdes possuem técnicos da area, 3 dispéem de especialistas em
conservagdo-restauragdo de papel e 3 contam com estagiarios em formagao.

Antes da realiza¢ao de tratamentos do suporte e/ou da tinta da documentagao,
os arquivos estaduais do Maranhéio, Bahia, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Parana
responderam que realizam testes organolépticos para avaliar os aspectos materiais
dos documentos. Para os tratamentos das diversas tipologias de deterioragao da
documentagao em tinta ferrogalica cada arquivo relatou realizar intervengdes dife-
rentes que contemplam desde os pequenos reparos com papel japonés, banhos de



imersao em hidréxido de calcio, desacidificagdo a seco e até praticas em desuso como
alaminagdo a quente. Apenas os arquivos da Bahia e Minas Gerais utilizam técnicas
para o tratamento da tinta ferrogalica, porém de forma incompleta (QUADRO 2).

Quadro n. 2 - Tratamentos informados pelos arquivos estaduais de acordo com o
estagio de deterioragdo da tinta ferrogélica.

oo | ower | oo

| GO, SC, MA, PR, R, | GO, SC,MA,PR,RJ, | GO, SC, MA, PR, R,

| b | meea | meeaesmr | wmeeaes | SOSOMOBA |
Reparas com papel japonés RS, SC, MG, BA SOLRS, S:l A ER, RS, 5C, MA, PR, MG | RS, 5C, MA, MG, ES
[ Desacidificagio | MG, BA [ GO, MA.., MG, BA [ SC, MA, MG Il MA |
l Banhos da bicarbonato e fitato | [ [ | MG, BA
i Velatura | | MA, B A, T MA, MG, BA |
Sanduicha de sada | [ I BA [
Laminagio [ [ WA I (L | A
Menhum tratamento | MT [ MT I MT | MT
Nio respondeu l AC, CE, ES [ AL, CE I AC, CE [ AC, CE

Fonte: Gongalves & Alves, 2019.

O cenario dos arquivos estaduais é bem parecido com o do Arquivo Nacional
e da Biblioteca Nacional, institui¢oes de referéncia no pais, que responderam ao
questionario no ano de 2013. As duas institui¢des possuem controle climatico nas
suas salas de guarda e contam com laboratérios de conservagao e restauragdo. O
acondicionamento dos documentos na Biblioteca Nacional é feito em folders de
papel alcalino e caixas armazenadas em arcais — mobilidrio metalico existente desde
ainauguracao da Biblioteca em 1910. O Arquivo Nacional ndo respondeu a respeito
do acondicionamento do seu acervo.

Quanto aos testes conduzidos para a identificagdo e estado de conservacao
da tinta ferrogalica a Biblioteca Nacional afirmou realizar testes organolépticos
e ndo destrutivos para identificagdo de ions de ferro (II). Ja o Arquivo Nacional
realiza testes de fluorescéncia sob luz ultravioleta, bem como os ndo destrutivos
para identificacao de ions de ferro (II). Assim como nos arquivos estaduais, as duas
instituigdes adotam procedimentos diferentes para os tratamentos da documen-
tagdo em tinta ferrogalica. Destaca-se que o Arquivo Nacional utiliza o hidréxido
de calcio, bicarbonato de magnésio e bicarbonato de célcio como solugdes para
desacidificacdo. Como mencionado anteriormente, muitos autores ndo recomen-
dam a utiliza¢do do hidréxido de célcio (por tender elevar o pH para valores acima
de 9,0 e por desestabilizar a tinta ferrogdlica) e o bicarbonato de magnésio (pela
mudanga de coloragio da tinta). Outra caracteristica dos tratamentos dessa ins-
tituicdo é o banho de imersao com dgua aquecida a 60° C para documentos com
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leve migracdo da tinta para o verso do papel e documentos ndo deteriorados. Ja a
Biblioteca Nacional é a unica institui¢ao que, para o acervo com esmaecimento da
tinta ou quando nao ha degradagdo, afirma escolher entre realizar um tratamento
ou pelo ndo tratamento.

A partir da andlise das informacgdes obtidas, conclui-se que ndo ha uma meto-
dologia de preserva¢ao dos documentos manuscritos em tinta ferrogalica adotada
pelos arquivos estaduais brasileiros, assim como no Arquivo Nacional e na Biblioteca
Nacional. Este cenario representa um problema devido ao uso de técnicas e produtos
inadequados para os tratamentos, bem como as condigoes de guarda inapropriadas.
As respostas refletem a falta de profissionais especializados nas institui¢oes, pouco
conhecimento da propria cole¢ido, auséncia de investimentos na area de preservagao
de documentos e a dificuldade de contatar os arquivos.

0 tratamento do conjunto de manuscritos selecionados

Segundo Brandi (2004), restaura-se somente a matéria do bem cultural e, dessa
maneira, o uso de técnicas adequadas e suporte cientifico para a tomada de decisoes
do restaurador, faz-se necessario. Antes de realizar qualquer tipo de tratamento em
bens culturais é necessario proceder com alguns exames para melhor identificagdo
de materiais, técnicas construtivas, definigdo do préprio tratamento e seus riscos.
Esses ensaios podem ser classificados em duas classes (Figueiredo Junior, 2012):

o Nio destrutivos: o material analisado nao sofre alteragdes em sua constituicio

e ndo requer a retirada de amostras;

o Destrutivos: é necessaria a retirada de amostras e o material analisado pode
sofrer alteragdes em sua constitui¢do, transformando-se em outro material.

Ensaios ndo destrutivos apresentam-se muito eficientes e, para a conservacao
e restauragao de bens culturais, sdo os mais indicados, pois nao ha intervengdes
acentuadas sobre a obra, porém “os equipamentos que realizam este tipo de ensaio
sao pouco disponiveis e também ha o problema de eles ndo serem seletivos, ou
seja, ndo podem analisar separadamente as camadas” (Figueiredo Junior, 2012: 167).
Encontram-se na categoria de ndo destrutivos os ensaios como a espectroscopia
de fluorescéncia de raios X, espectroscopia Raman, microscopia, radiografia,
exames organolépticos e sob luzes especiais. Dentre os destrutivos podemos citar
a cromatografia e cortes estratigraficos.

A escolha de uma técnica analitica depende de trés fatores: disponibilidade da
técnica, tipo de material a ser analisado e o objetivo a ser alcangado com o estudo
(Figueiredo Junior, 2012). Além disso, é necessario um profissional apto a operar os
equipamentos, analisar e interpretar os resultados. Para o conjunto de documentos



analisado buscamos identificar: o tipo de tinta presente, a fibra, a carga do papel e
o estado de deterioracao da tinta e, consequentemente, do papel. Assim, procede-
mos com os exames visuais (luz visivel, luz reversa e luz ultravioleta), afericio do
pH dos fdlios, espectroscopia por infravermelho, espectroscopia de fluorescéncia
de raios-X, microscopia 6tica de luz polarizada e espectroscopia de espalhamento
de luz Raman. Da mesma forma, fizemos os testes necessarios para a aplica¢ao da
metodologia do fitato e carbonato de calcio, sendo eles: teste de tempo de absorgao
do papel e teste qualitativo nao destrutivo para ions livres de ferro (II).

A partir dos exames visuais e da documentagao cientifica por imagem, sob
luz visivel, luz reversa, luz rasante e luz ultravioleta, observamos os primeiros
indicios da presenca da tinta ferrogdlica, percebendo as tipologias de degradagao.
Para o conjunto documental escolhido a tinta ferrogalica encontra-se deteriorada,
sobretudo no estagio 2 (Neevel & Reifdland, 1997) (FIGURA 3).

A espectroscopia de fluorescéncia de raios-X indicou a presenca de ferro, cél-
cio, potdssio e enxofre tanto nas amostras dos papéis quanto das tintas. A grande
contagem de ferro na tinta é outro indicativo de que se trata de tinta ferrogalica.
Ja o célcio ¢ devido a carga do papel (carbonato de célcio) e o potassio e enxofre
podem ser relativos a encolagem utilizada (alimen de potassio).

A espectroscopia por infravermelho indicou bandas caracteristicas atribuidas
ao tanato, proveniente dos acidos tanicos como o acido galico (préximas a 1700
cm?), e ao complexo ferro-celulose (absorgao proxima a 1100 cm™), afirmando-se
tratar de tinta ferrogalica. A espectroscopia Raman também confirmou a tinta,
com bandas em 1484 cm™ e 1330 cm™ (Lee, 2006). A partir das imagens geradas
por Raman identificamos uma grande diferenca na aparéncia das tintas contidas
nos documentos 3 e 6. A tinta do “Doc 3” apresentou-se mais homogénea em

Figura 3 - Detalhe da
fluorescéncia de luz UV
no DOC 3.

Fonte: Arquivo Publico
Mineiro, reprodugao
em Gongalves, 2013.
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comparagdo com o “Doc 67, de superficie irregular, podendo ser um indicio de um
pior estado de conservagio da tinta do documento 6 em relagdo ao documento 3.

A microscopia 6tica de luz polarizada foi utilizada para a identificagdo do
linho como fibra constituinte dos papéis. Os testes de pH mostraram uma leve
acidez dos papéis, com valores entre 5 e 6. Os resultados para o teste qualitativo
ndo destrutivo para fons livres de ferro (II) foram positivos para todos os docu-
mentos, indicando ndo haver restrigdes quanto ao uso de fitato de calcio para um
possivel tratamento. O tempo de absor¢ao de agua pelo papel, com resultados de
aproximadamente 5 segundos, indicaram que é seguro submeter os documentos
a um tratamento aquoso.

Levando-se em consideragdo os resultados de todos os testes optamos pela
metodologia proposta por Neevel (1995), comprovadamente eficaz. Além disso, as
solugdes e os materiais necessarios estavam disponiveis no Laboratério de conser-
vagdo-restauracao de Documentos Graficos e Filmicos da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal de Minas Gerais. Antes do tratamento aquoso, fizemos
a higienizagdo mecanica da frente e verso dos documentos com trincha macia e
borracha Staedtler Mars-Plastic ralada aplicada em movimentos circulares. Em
seguida, de acordo com a metodologia, procedemos com o banho de imersao em
fitato de calcio, o banho de imersao em 4dgua deionizada, o banho de imersao em
bicarbonato de calcio, a pré-secagem, a encolagem por aspersao com gelatina e a
secagem.

Os objetivos principais do tratamento aquoso escolhido era complexar com o
fitato de calcio os ions livres de ferro (II) e ferro (III) catalisadores da degradagao
oxidativa, além de remover os acidos soliveis em agua e promover uma reserva
alcalina com valores abaixo do pH 9 para inibir a hidrolise acida. Assim, apds o
tratamento, aferimos o pH dos documentos e todos apresentaram o valor igual a
8, considerado ideal para manuscritos em tinta ferrogalica sobre papel de trapo.

No intuito de comparar os resultados dos elementos presentes no papel e na
tinta antes e apds o tratamento, fizemos uma nova andlise por espectroscopia de
fluorescéncia de raios-X nos mesmos locais de amostragem. Os resultados sdo
apresentados na tabela abaixo (TABELA 1):



Tabela n. 1 - Comparagio entre as contagens de elementos por fluorescéncia

de raios-X de dois documentos, no papel e na tinta, antes e depois do tratamento

com fitato e bicarbonato de calcio.

Contagem

Amostra Fe Fe Ca Ca K K P P S S

(antes) | (depois) | (antes) | (depois) | (antes) | (depois) | (antes) | (depois) | (antes) | (depois)
gzlc’;l 3431 | 2665 | 2761 | 6511 | 1954 | 310 0 87 | 2345 | 627
Letra D
doc 3 16546 9238 3993 12816 7340 327 0 283 2886 417
Papel
doc 6 4401 4983 5902 10292 1531 858 0 272 1962 558
](IszrzL 57122 | 16050 6171 17510 | 13672 1002 0 932 2277 536

Fonte: Gongalves, 2013.

Conforme podemos observar na tabela, o aumento na contagem de calcio
(Ca) indica um tratamento efetivo, deixando uma reserva alcalina sobre o papel.
Especula-se que a presenca de potassio (K) e enxofre (S) pode ser devido ao alimen
de potassio usualmente utilizado na encolagem. A diminuicao das contagens desses
elementos sugere a remocéo de parte da encolagem original durante o tratamento
aquoso. Este aspecto, além do aumento da contagem de fésforo (P) (sugerido re-
siduo de fitato), deve ser avaliado em novas pesquisas, pois nao se sabe os efeitos
destas modificagdes em longo prazo.

Como os documentos apresentavam perdas do suporte devido a ataques de
insetos xilofagos e rupturas pontuais sobre a escrita frente a corrosdo da tinta,
fez-se necessaria a reenfibragem e optou-se pelo tratamento em mesa de sucgdo. A
polpa de celulose utilizada foi preparada a partir de papéis compostos por fibras de
algodao e tragos de madeira, na seguinte proporgao: = 35% de papel Hanne Miiller
120g/m? tonalidade areia e = 65% de papel Ingres 130g/m? em tonalidades diversas,
semelhantes ao papel original. Utilizamos solugoes diluidas em dgua deionizada
com acréscimo de uma pequena quantidade de cola de amido em p6 Talas Wheat
Paste N° 301 para promover a encolagem. Os documentos foram umedecidos pelo
verso, estirados sobre a mesa de sucgdo e, com o auxilio de uma pipeta plastica,
preenchemos os locais com perda de suporte e reforcamos areas com risco de
ruptura devido a degradagao da tinta.

Por fim, os documentos foram planificados, colocados em folders de papel
Filifold Documenta gramatura 85g/m?* e acondicionados em um envelope com
moldura interna de foam board. Abaixo é possivel observar o documento 3 apds
todo o processo de restauracdo (FIGURA 4).
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Figura 4 - Frente
do Doc 3 apds a
restauragao.

Fonte: Arquivo Publico
Mineiro, reprodugao
em Gongalves, 2013.

9

Conclusoes

A tinta ferrogalica foi amplamente utilizada desde sua descoberta até o inicio
do século XX, principalmente no ocidente, devido as suas caracteristicas como facil
aplicacdo, relativa simplicidade de fabricacio e, principalmente, por ser indelével.
Varios documentos, livros, obras de arte foram produzidos com essa tinta, porém
com o passar do tempo comegou-se a observar alguns problemas de conservagéo.

Antes de se aplicar qualquer metodologia de tratamento é necessario conhe-
cer o objeto a ser conservado/restaurado e a identificagdo das técnicas e materiais
utilizados é o primeiro passo a ser dado. Estipular se realmente trata-se de tinta
ferrogalica e correlacionar suas tipologias de degradacao sdo importantes passos
para saber qual tratamento se deve adotar, mesmo que se opte por um néo trata-
mento. Existem véarios exames disponiveis e, dependendo da viabilidade e acesso
aos equipamentos, devem-se escolher ensaios ndo destrutiveis e que fornegam re-
sultados precisos. Os exames quimicos permitem a determinagao do tipo de tinta,
fibra e carga presentes no papel, porém os exames organolépticos e por imagem
sao importantes para identificar as tipologias de degradagao, lembrando que nem
sempre um teste ira gerar um resultado definitivo, ou seja, a somatéria de dados é
que resulta em um diagndstico assertivo.

Para o tratamento desenvolvido por Neevel (1995) com a utilizagdo do fitato de
calcio e bicarbonato de calcio é de grande importancia ter-se a certeza da presenca
da tinta ferrogalica. Desta maneira, os ensaios realizados em laboratério, mesmo

os mais simples, mostram-se essenciais. Sabe-se que tal metodologia ¢ amplamente



utilizada no mundo e no Brasil, e é imprescindivel que as pessoas responsaveis
pelos laboratdrios de conservagao e restauragao sigam os passos estabelecidos pelo
tratamento para que ndo haja danos aos manuscritos. Apesar da metodologia do
fitato e bicarbonato de calcio ser comprovadamente eficaz nao se pode abandonar
outras possibilidades de tratamento, sobretudo quando o procedimento aquoso
ndo é indicado. Desta maneira, cabe aos conservadores-restauradores de papel
continuar desenvolvendo pesquisas e se aprimorar tecnicamente para validar os
tratamentos e observar se esta ocorrendo a estabilidade do processo de deterioragao.
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Conservacao Curaliva e Preservacao de Vestigios
Historicos: tratamento do manuscrito Discurso histérico

e politico sobre a sublevacao que nas Minas houve no
ano de 1720

Patricia Vaz de Mello Lavall’

Em 2017, 0 cédice manuscrito Discurso historico e politico sobre a sublevagdo que
nas Minas houve no ano de 1720, pertencente ao acervo do Arquivo Publico Mineiro
- APM?, chegou ao Centro de Conservagdo e Restaura¢ao de Bens Culturais da
Escola de Belas Artes para ser restaurado, preparando-o para as comemoragdes do
tricentendrio de Minas Gerais no ano de 2020. Tradicionalmente, o texto ¢ atribuido
a D. Pedro Miguel de Almeida Portugal (1688-1756), 3° Conde de Assumar, entdo
Governador da Capitania de Sao Paulo e das Minas de Ouro. O documento narra
detalhadamente passagens da conhecida rebelido capitaneada por Felipe dos Santos,
ocorrida em 1720 em Vila Rica, além de conter diversas digressoes filosoficas acerca
do papel da monarquia, entre outros assuntos (Almada; Monteiro, 2019). Segundo
a historiografia, o texto ¢ uma defesa filosofica e administrativa de decisées poli-
ticas tomadas para conter a rebelido chefiada por Felipe dos Santos, que ocorreu
em Vila Rica em 1720. Mais recentemente outras analises defendem a hipdtese da

1 Este capitulo é baseado na monografia de Conclusiao de Curso do bacharelado em Conservagao-
Restaura¢io de Bens Culturais Moveis da Universidade Federal de Minas Gerais, defendida em 2017 e
realizada sob orientac¢do da Professora Marcia Almada.

2 Colegao Avulsos da Capitania - AVC 1.
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participagdo ativa dos assessores jesuitas Antonio Correia e José de Mascarenhas
na reda¢do do documento (Monteiro, 2017).

Apos conter a revolta, o Conde de Assumar mandou prender e executar su-
mariamente Felipe dos Santos, um dos lideres do motim que, segundo as leis da
época, tinha direito a ser julgado por uma Junta da Justiga por ser homem branco
e livre. A repercussio do ato politico do Conde de Assumar foi tamanha que te-
ria alavancado a cria¢ao da Capitania das Minas Gerais, separada de Sdo Paulo,
uma decisdo administrativa que ja vinha sendo aventada pela coroa portuguesa
(Figueiredo, 2020). Por esse motivo, se comemora a existéncia de Minas Gerais
como entidade administrativa autdbnoma a partir de 2 de dezembro de 1720, data
de criagao da nova Capitania.

O cédice esteve desaparecido durante a elaboracao da edigdo critica organizada
por Laura de Mello e Souza em 1994 (Souza, 1994) e sua redescoberta foi anunciada
em 2013 pelo historiador Renato Franco, tendo sido incorporado as pesquisas de
Rodrigo Bentes Monteiro, que culminaram na nova transcri¢ao do texto e na tese
para concurso de Professor Titular da Universidade Federal Fluminense, defendida
em 2020.}

Diante da riqueza de informacdes obtidas através das analises materiais (Almada;
Monteiro, 2019) realizadas através dos exames organolépticos no Laboratério de
Conservagao-Restaura¢ao de Documentos Gréficos — LaGrafi, dos exames labo-
ratoriais no Laboratodrio de Ciéncia da Conservagao — Lacicor, e dos exames por
imagens executados no Laboratdrio de Documentagdo Cientifica por Imagem -
iLAB¢, optou-se pela conservagao curativa com recuperagio estrutural e fisica do
suporte e da encaderna¢do com minima intervengao, procurando manter os vestigios
materiais historicos que guardam dados sobre sua produgao, circulagio e guarda.

Os resultados dos exames realizados revelaram as caracteristicas fisico-qui-
micas do objeto e seu estado de conservagio, e, fundamentaram as decisoes sobre
o tratamento. Outra etapa decisiva para as escolhas foi a reflexao sobre os valores
histdricos, culturais e honorificos do objeto e a defesa da importancia do estudo
dos sinais materiais e sociais que estao subjacentes aos processos de producao da
escrita. Embora o trabalho tivesse como objetivo a conservagao curativa do manus-
crito, foram identificados aspectos que mereceram investigagdes mais profundas da
composi¢do material do codice, como as degradagdes provocadas pelos materiais
usados nas correcdes da escrita e a identificacio da composic¢éo das diferentes tintas
que se apresentam em estagios distintos de degradagao.

3 O documento foi objeto principal do projeto de pesquisa financiado pelo CNPq “Em torno do Discurso:
formagao cultural, exame material e circulagao do manuscrito de 1720 atribuido a D. Pedro Miguel de
Almeida Portugal”, coordenado por Rodrigo Bentes Monteiro e com a participagdo de Marcia Almada
como pesquisadora.

4 Oslaboratérios estao sediados na Escola de Belas Artes da UFMG.



Descricao material do codice

O Discurso histérico ... (FIGURA 1) é um codice encadernado, com dimensdes
21 x 15cm, formado por 240 félios agrupados em 30 cadernos. O manuscrito nao
esta datado, mas provavelmente foi produzido na primeira metade do século XVIIL
O papel é de trapo de fibra de linho, fabricado artesanalmente, apresentando linhas
de pontusais e vergaduras, possui gramatura aproximada de 65g/m?, ¢ de 6tima
qualidade com coloragao amarelada. Através do exame de luz reversa foi possi-
vel visualizar duas marcas d’agua distintas, que revelam a produ¢do de moinhos
diferentes. Uma delas apresenta uma moldura oval com cruz de sdo Jorge no seu
interior, encimada por uma coroa, ladeada por dois grifos alados, tendo abaixo
dois circulos com as inscri¢des GUI e [; a outra apresenta uma lua crescente com
as pontas para baixo, encimada por uma cruz patriarcal (de dois travessoes), tendo
dois circulos abaixo, o primeiro com uma estrela de 5 pontas e o segundo com a
letra M (FIGURA 2). Ambeas filigranas indicam a procedéncia genovesa (Almada;
Monteiro, 2019:17).
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Figura 2 - Marcas
dagua:

a) marca ddgua 1;
b) marca dagua 2.

Fonte: Patricia Lavall,
2017.
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a) b)

A encadernacio é de uma tipologia cujo sistema de fabricagdo remonta ao
antigo regime de produc¢ao, no qual o material de revestimento é aderido direta-
mente sobre o corpo da obra, antes da sistematiza¢ao do uso do falso-lombo no
século XIX. Em termos de qualidade de execu¢ao e decoragao, a encadernagio é
austera e modesta, nao ostenta luxo, apresenta douracao irregular, revestimento
em couro de carneiro de cor castanha de qualidade mediocre e pastas em papeldo
formando uma placa regular e solida, com espessura 0,4 mm. A lombada arre-
dondada, decorada com gravagdo em dourado, ¢ constituida por composigdes
com motivos florais e presenca de etiqueta de titulo com a inscri¢ao “DISCVRSO
HISTORICO” no espago do segundo entre-nervo. No ultimo entre-nervo, havia
uma etiqueta adesiva branca, impressa com o cddigo de identificagdo “ACV - 077,
que até 2014 foi a inscrigdo de registro no Arquivo Publico Mineiro. O sistema de
costura, em linha de cAnhamo, apresenta 5 corddes de sustentagdo simples, com
3 pontos de costura e 2 pontos de apoio nas extremidades da lombada, gerando 5
nervos. O cabeceado apresenta-se intacto, em uma tinica cor, mantendo a fun¢éo de
consolidar a costura e preencher o espago gerado pelas seixas no nivel das coifas.As
guardas anteriores e posteriores sao formadas por bifélios colados nas contracapas
e possuem o mesmo tipo de papel que o corpo da obra. Nos folios 105, 106 e 107
hé presenca de enxerto em papel japonés de baixa gramatura na drea inferior do
folio, proveniente de recente intervenc¢do. Foram identificadas carcelas nos félios
87, 100 e 101 indicando sua inser¢do ao corpo da obra provavelmente apds a fase
final da escrita do documento.

A mancha grafica tem dimenséo 16,5 x 8,5 cm, apresenta caligrafia pequena e
regular sem nenhum tipo de ornamentagdo. O texto estd escrito em portugués e
espanhol, em uma tnica coluna, frente e verso. As glosas possuem inscrigdes em
latim, espanhol e portugués. O titulo da obra se encontra inscrito no primeiro félio.
A numeragio original é apenas dos cadernos, identificados de 1a 30. A numeragéo



de folios, no canto superior da margem direita, é de época posterior, tendo sido
feito a tinta até a pagina 125 e a lapis a partir da pagina 126.

O texto provavelmente foi inscrito por um mesmo autor gréfico, fazendo uso
de diferentes tipos de tinta metaloacida. No corpo do texto encontra-se uma tinta
com tonalidade castanho escuro, e nas correges uma tinta de tonalidade negra.
Em ambeas foi detectada a presenga de dxido de ferro e goma arabica como agluti-
nante. As corre¢des no corpo do texto foram feitas de modos distintos, detectados
através de exame organoléptico e com o auxilio de microscdpio, e os materiais
usados foram revelados através de exame de Fluorescéncia de Raio-X. Segundo

Almada e Monteiro:

Um [¢] quase imperceptivel, como uma rasura sutil da linha para posterior inscri¢cdo
de novas letras, com o mesmo tipo de tinta usado anteriormente. Essa corre¢éo foi
usada para substitui¢des pontuais e atualmente ndo apresenta vestigios de sua exe-
cugdo, sendo perceptivel apenas sob fluorescéncia de luz ultravioleta. O outro tipo
de corre¢do tem um processo mais complexo, iniciado com a raspagem superficial
da tinta e a colocagao de uma massa feita com cera e pigmento branco de chumbo

para preenchimento da rasura. (Almada; Monteiro, 2019:18)

As corregdes atualmente se apresentam em trés diferentes coloragdes, corres-
pondendo ao branco, marrom escuro e laranja (FIGURA 3). Essas corre¢oes sao
vestigios historicos que revelam o processo de elaboragao do documento (Almada

e Monteiro, 2019:17).
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Figura 3 - Corregoes:
a) branca - f6lio 15, 182
linha;

b) marrom - félio 33v,
112 linha;

¢) laranja - félio 50v,
62 linha.

Fonte: Patricia Lavall,
2017.
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Figura 4 — Danos:

a) encadernagio;
b) dorso;

Fonte: Patricia Lavall,
2017.
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Estado de conservacao

O diagnostico do estado de conservagao da obra foi precedido por estudos e
analises através de exame organoléptico, observando as tipologias de danos, carac-
teristicas do suporte e da encadernagao. Foi a partir dessa avaliagao que se chegou
aos aspectos essenciais para a compreensao do material constituinte do manuscrito
e seu funcionamento, sendo possivel diferenciar os vestigios da fabricagdo, guar-
da, uso e dos danos provocados pela degradacdo e agdo do tempo. Esta distingdo
¢ necessaria tanto na tomada de decisdes do conservador-restaurador quanto as
técnicas e métodos de intervencaio.

A encadernacio do codice apresentava-se estavel e em bom estado de conser-
vagao, atendendo a fungdo de proteger o corpo do livro. O couro do revestimento
apresentava sujidades leves e perfuragdes por ataque de insetos. Ainda foram
detectados excrementos de insetos, manchas de cola oxidada e vincos. No dorso
observava-se perda de douramento, desgaste e ruptura do couro, deixando aparente
parte da costura no segundo nervo. As bordas e as areas de articulagao, como as
charneiras, encontravam-se desgastadas e descoloridas. A coifa apresentava fissu-
ras. De um modo geral, o couro apresentava-se em bom estado de conservagio e,
apesar das irregularidades e perdas, ndo trazia risco @ mecanica da encadernagéo.

As pastas dianteira e traseira estavam muito danificadas, com auséncia de
suporte por ataque de insetos e uma perda significativa nos cantos superior e
inferior da capa posterior, possivelmente por agdo mecénica. O papel das guardas
apresentavam perdas por ataque de insetos e amarelecimentos por migragao da
degradagdo do couro (FIGURA 4).




¢) guarda volante/folio;
d) guarda fixa.

Fonte: Patricia Lavall,
2017.

A costura encontrava-se praticamente intacta, cuamprindo a funcio de uniio
dos cadernos, procedimento primordial para consolidagdo da estutura tridimen-
sional da encadernagao, embora apresentasse alguns danos, como fragilizacao do
primeiro caderno, com parte da costura rompida e, desprendimento do segundo
caderno. As guardas apresentavam sujidades, lacunas causadas por insetos, ondu-
lagdes, vincos e amarelecimento. A guarda volante encontrava-se fragilizada na
jun¢ao com a pasta devido a perda de suporte dos cantos, furos e lacunas, manchas
provavelmente causadas pela agdo de microrganismos e amarelecimento tanto na
guarda volante, como nas guardas fixas.

O bloco que compde o corpo da obra apresenta-se firme e estruturado, mas
mostra diversos fatores de degrada¢ao. Foram avaliados os 240 félios que apre-
sentavam deposi¢do de sujidades, dejetos de insetos, cantos dobrados e gastos,
ondulag¢des, amarelecimento e manchas provavelmente causadas pela acdo de
microrganismos. Para melhor registro da extensdo dos danos mecénicos provo-
cados pela perda de suporte devido ao ataque de insetos xilofagos, os félios foram
caracterizados segundo trés niveis de comprometimento: nivel 1, evidenciando
lacunas em cerca de 1% da area total do folio; nivel 2 apresentando cerca de 10 %
de perda; nivel 3 com cerca de 30% de falta de suporte (FIGURA 5). Na andlise
global do cddice, notou-se que 40% dos félios apresentavam o nivel 1 de danos,
estando concentrados na parte central do volume. Ja 50% dos f6lios estavam com
nivel 2 de perdas e se concentravam na parte intermedidria entre a area central e a
proximidade das capas. O nivel 3 foi encontrado apenas nos félios iniciais e finais.
Neste sentido, ficou claro que o ataque de insetos partiu de ambas extremidades
do codice, tendo a parte central sido mais protegida. No computo geral, embora
todas as folhas apresentem ataque de insetos, os riscos para a estrutura mecénica
ndo foram significativos.
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Figura 5 - Niveis de
danos:

a) nivel 1- f6lio 84;

b) nivel 2 - f6lio 12v;

¢) nivel 3 - f6lio 9v.

Foto: Patricia Lavall,
2017.
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Em relagdo a degradagao quimica nao ha sinais visiveis de acidificagao do papel,
que manteve a flexibilidade e boa resisténcia mecanica. O pH foi medido com fita
medidora, da marca Merck, em trés locais diferentes: na guarda posterior, no félio
87v e no félio 171v. A média do pH encontrado foi de 6,4. Estes indices corroboram
aop¢ao da ndo realizagdo de tratamento aquoso de neutralizacio e reserva alcalina,
que neste caso exigiria a desmontagem da estrutura de encadernagao.

Neste estudo, que foi baseado na caracterizagao feita por Neevel & Reissland
(1997 citados por Gongalves, 2013:27)5, a tinta metaloacida apresenta-se com quatro
diferentes estagios de oxidagao. Na grande maioria dos f6lios a tinta encontrava-
-se nos estagios 1 e 2 e apresentava uma maior degradagao em dreas especificas,
principalmente onde a concentragdo de tinta é maior. No entanto, percebe-se uma
diferenga significativa entre a primeira parte do cddice, até o félio 149, na qual a
tinta apresenta coloracdo castanha e pouca fluorescéncia; e na parte posterior, a
partir das paginas 150 até 198, nos quais os sinais de corrosdo da tinta sdao mais
intensos. As tintas usadas nas corre¢des nao apresentaram nenhum dos tipos de
degradagdo categorizados por Neevel & Reissland.

5 Estagio 1 - fluorescéncia de halos nas areas da tinta quando iluminadas com radiagdo ultravioleta;
estagio 2 - leve migragéo da tinta para o verso do papel; estdgio 3 - intensa migragao da tinta para o verso
do suporte e rupturas e perdas do suporte nas areas da tinta; estagio 4 — ruptura do suporte. Cf. Capitulo
5 desta publicagdo “O tratamento da tinta ferrogalica em manuscritos: possibilidades e aplicagdes”.



A conservacao e a cultura escrita

O exercicio da conservacgio-restaura¢ao de bens culturais se desenvolve através
de pesquisas, experiéncias e praticas; atuando como uma disciplina interdisciplinar
que abrange varios conhecimentos das areas exatas, humanas e bioldgicas. Esta
dinamica requer que o conservador-restaurador trabalhe em varias frentes de co-
nhecimento, extraindo de cada ciéncia sua aplicabilidade, sem perder a objetividade
e fungdo que é exigida pela profissio.

Para um efetivo didlogo entre profissionais do patrimonio foi apresentada,
durante a XV Conferéncia do International Council of Museums (ICOM-CC) em
2008, a resolugdo que oficializou a terminologia para a conservagao, que teve como
objetivo, contribuir para a comunicagéo satisfatoria entre os profissionais da drea.
A definigdo geral dos campos ¢ a seguinte:

Conservagio - Todas aquelas medidas ou agdes que tenham como objetivo a salva-
guarda do patrimonio cultural tangivel, assegurando sua acessibilidade as geracdes
atuais e futuras. A conservagdo compreende a conservagio preventiva, a conservagao
curativa e a restauragdo. Todas essas medidas e acdes deveréo respeitar o significado

e as propriedades fisicas do bem cultural em questdo. (ICOM-CC. 2008:1)*

A conservagdo curativa atua diretamente no objeto, com objetivo de manter a
integridade fisica e visual, com a¢des voltadas para deter processos de deterioragao
ou refor¢o na estrutura, lembrando que o objeto pode sofrer modificagdes em seu
aspecto fisico. Ainda de acordo com a definicio do ICOM-CC, na restauragao
predomina o aspecto visual ou funcional, “visando facilitar sua aprecia¢ao, com-
preensao e utilizagdo” e, “na maioria das vezes, essas agdes modificam a aparéncia
do bem” (ICOM-CC. 2008:2).” A uniformiza¢iao da terminologia elaborada pelo
ICOM-CC resulta em avango e apresenta uma das caracteristicas da conservagao
de bens culturais: ser uma disciplina diversificada.

Entre os tedricos classicos da preservagdao do século XIX, o pensamento de
John Ruskin foi 0 que mais se aproximou dos conceitos relacionados a conservagao
curativa com minima intervencdo. Ele manifestava-se contra as intervencoes de
restauragdo, pois, no seu entender, qualquer interferéncia sobre o objeto elimina-
ria sua autenticidade como testemunho da histéria e entendia “que esse processo
de restauro era a destruigdo real da obra’, incentivando ag¢des de conservagao e
de minima intervenc¢ao (Ruskin, 2008:38). As teorias de Ruskin estdo presentes

6 ICOM-CC. 2008. p.1. Conservation - all measures and actions aimed at safeguarding tangible cultural
heritage while ensuring its accessibility to present and future generations. Conservation embraces pre-
ventive conservation, remedial conservation and restoration. All measures and actions should respect
the significance and the physical properties of the cultural heritage item. Tradugdo da autora.

7 ICOM-CC. 2008. p.2. “aimed at facilitating its appreciation, understanding and use” e Most often
such actions modify the appearance of the item. Traduc¢do da autora.

107



108

principalmente na valorizagdo do objeto, nas superficies marcadas pelo tempo e
atenta a conservagao dos sinais originais do que foi herdado pela histdria e podem
ser expressas na seguinte afirmagao:

Tratar-se de conservar duas grandes reliquias, que compensam a falta absoluta de
qualquer importancia estritamente utilitaria, com o incalculavel valor histdrico que
lhes advém das nossas mais remotas tradi¢des. Compreende-se, porém, que tais
reparos tendam apenas a sustar a marcha das ruinas. Quaisquer melhoramentos ou
retoques, que se executem, serdo contraproducentes, desde que o principal encanto
dos dois notaveis monumentos esteja como de fato estd, na sua mesma vetustez,

no aspecto caracteristico que lhe imprimiu o curso das idades. (Ruskin, 2008:40)

Com o desenvolvimento da teoria e a pratica da restauragao, a segunda metade
do século XX é marcada por discussoes sobre agdes mais cooperativas em relagio
a pratica da conservacao e da restaura¢do. Em 2003, Salvador Vinas Muiioz discute
os pressupostos da teoria contemporanea da restauragio e caracteriza a restauragao
ndo a partir de suas técnicas ou instrumentos, mas sim pela inten¢do com que se
fazem as agoes: nao depende “do qué” se faz e sim “para qué” se faz. O autor pro-
pde uma mudanga no olhar da pratica da conservagéo, antes direcionado para o
objeto e sua materialidade, para a fungdo e o significado que a pega representa para
determinado grupo de pertencimento. Uma obra é restaurada para a comunidade

ou proprietdrio e ndo para ela mesma. De acordo com sua opinido,

Devemos reconhecer continuamente que objetos e lugares nao sdo, por si mesmos,
0 que é importante no patrimdnio cultural; eles sio importantes por causa dos
significados e usos que as pessoas atribuem a esses bens materiais e os valores que

representam. (Vifias, 2003:139)

Por conseguinte, a autonomia do restaurador na escolha do processo de restau-
ragdo nao estd vinculada ao que determina seu julgamento de valor, e sim, pelo que
¢ melhor para a obra, tendo como objetivo uma atuagao que satisfaca a comunidade
presente ou futura. Vifias sugere ainda “que a informagao nao pode ser restaurada’:
uma vez perdida, recria-la pode gerar alteragdes e promover outros significados.

O entendimento das relagdes entre a sociedade e sua cultura material vem
sendo discutido, valorizado e atualizado pelas ciéncias humanas e sociais, propi-
ciando diversos olhares e acepgdes. No campo da cultura escrita a aproximagao
material e textual se processa a partir de disciplinas como a bibliografia material,
como definida por Donald Mckenzie. Esta disciplina trabalha sobre dois principios,
sendo o primeiro o objeto livro com seus aspectos fisicos, e o segundo os textos
em todas as formas (textual, visual, oral, etc.), incluindo sua produ¢ao, recepgao e
os processos de sua transmissdo. Esses principios expressam as diferentes formas
de contribui¢ao das praticas culturais e tradigoes e também sua potencialidade



como fonte de pesquisa historica (Mckenzie,1999:13). Para o autor, o sentido do
texto vai além das palavras que o compdem e do objeto que as apresenta; portanto,
é necessario valorizar a intera¢ao de aspectos como: formato de pagina, indices,
ilustragoes, notas, diagramacao, os sinais tipograficos, entre outros. Estas informa-
¢oes revelam o contexto social no qual o texto esta inserido. O autor discute ainda,
como se relacionam a fala, o manuscrito e o impresso em suas multiplas aparicoes,
fungoes e formas. Cada texto se expressa em uma materialidade propria e, segundo
Mackenzie, traz os elementos com significados interpretaveis relacionados a lugares
e épocas especificas (Mckenzie, 1999:14). Em sintonia com os ensinamentos de
McKenzie, Almada reforga a importancia da aplicacdo, na pesquisa historica, dos
principios da bibliografia material:

Preocupados com o que esta escrito, grande parte dos historiadores perderam a
habilidade ou o interesse em entender as relagdes que regeram a produgao dos textos
que trabalham. Ndo importa somente a autoridade (quem idealiza o texto e o assina),
mas vérias outras circunstincias, tais como a relagdo do autor com o escrivdo ou
o secretario, as possibilidades de reprodugao e guarda das cdpias dos documentos
produzidos, as condi¢des para envio e circulagdo dos textos ou as viabilidades da

escrita relativas a disponibilidade dos materiais necessarios. (Almada, 2018:19)

As informagdes da natureza dos materiais, a particularidade dos saberes en-
volvidos e a divisdo técnica do trabalho chancelam informagdes essenciais sobre a
existéncia social e histérica do objeto, sendo importantes para validar a autenticidade
de uma obra. Em outra perspectiva, Spiros Zervos et alli (2011) defendem que os
objetos textuais possuem trés principais camadas de dados tangiveis: a primeira é
composta pelas inscrigdes ou impressoes; a segunda é a forma do objeto e as carac-
teristicas dos seus componentes, tais como, marca d'agua, padrao de linha, caligrafia,
sistemas de encadernagdo, entre outros, que fornecem informagdes sobre tecnologia
usada na producio e “podem ser percebidas sem andlise instrumental”. A terceira
camada reside nos materiais em si e “pode fornecer informagdes de importancia
crucial’, pois sdo peculiaridades que podem auxiliar na comprovacéio de datagdo e
atribuicdo de autoridade/autoria. De acordo com os pesquisadores, algumas dessas
informagdes podem ser apagadas durante uma interven¢ao de conservagao e de
restauragdo do papel, principalmente aquelas da terceira camada. Neste sentido,
“a integridade do artefato e a nogao de dano devem ser reconsiderados para en-
tender os aspectos que precisam ser preservados’, e isso inclui “toda informacao
potencial (oculta) que ela tem e pode ser revelada” por meio de analise ou exame
(Zervos et alli, 2011:254-255; tradugdo da autora). Segundo os autores, embora em
teoria a integridade do objeto deva ser respeitada, a maior parte dos tratamentos
de conservagdo atingem e modificam a terceira camada de informagao.
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Para a realiza¢dao de um tratamento responsavel e eficiente, o conservador-
-restaurador tece um plano de agdo e uma metodologia, na qual cada objeto e seu
respectivo contexto devem ser avaliados de forma individual, pois cada decisdo ira
envolver um juizo sobre os valores associados a obra ou a colegdao. A metodologia
de restauro, como percurso logico para individualizagao dos objetos e das possi-
bilidades de intervengdo diretas ou indiretas, em geral, segue alguns procedimen-
tos como: caracterizagao do objeto (em seus aspectos materiais e nao materiais),
determinagao do seu “estado ideal™ (Appelbaum, 2010:174), decisdo do objetivo
do tratamento, escolha dos métodos de intervengdo e materiais, preparo do pré-
-tratamento, a interven¢io em si e a documentac¢io. Na fase de caracteriza¢do do
objeto, incluem-se também os valores associados ao objeto, explorando-o de modo
a reconstruir a sua histéria da maneira mais completa possivel. E util sistematizar
os procedimentos para entender o impacto dos valores estéticos e historicos e de
outros valores menos expressivos na tomada de decisdo sobre os tratamentos.

Na escolha da Conservagdo Curativa com minima intervencio como meto-
dologia de trabalho, as caracteristicas estruturais e os danos apresentados foram
avaliados em fungdo da preocupagido em se manter as estruturas primitivas do co-
dice, alterando-se o menos possivel as suas qualidades fisicas e estéticas. Da mesma
forma, pautou-se preservar as modificagdes sofridas ao longo de sua existéncia,
desde que nao fossem promotoras de degradagdo. Assim sendo, as evidéncias
materiais encontradas no manuscrito foram determinantes para a escolha do tra-
tamento, pois estabeleceu o compromisso de manter os vestigios de temporalidade.
A escolha de interven¢do minima néo significou a redu¢ao das a¢des diretas sobre
a materialidade do documento, mas a manutengdo do “estado auténtico™ (Vinas,
2003:p.84). Para o autor, o unico estado fisicamente genuino de um objeto é aquele
que ele realmente possui no momento presente, com isso, a definigdo de atuacao
dos danos ¢ determinada em fungido do valor, do significado e do contexto que o
objeto esta inserido, com a manutengdo das marcas de produgdo ap6s o procedi-
mento de restauro.

8 Appelbaum, 2010:174. “Estado ideal” aqui é entendido como o estado que mais engloba os valores
do objeto. A determinagdo do “estado ideal” ajuda a limitar decisdes sobre o objetivo do tratamento a
certo numero de escolhas concretas consideradas aceitaveis. Incluir informagdes para o diagnostico de
tratamento, onde se retina dados nao materiais, com os dados materiais, reconstruindo sua histdria o
mais completamente possivel, criando-se a partir disso o estado ideal de um objeto. Tradugéo da autora.
9 “Estado auténtico” definido por Vifias pondera alguns conceitos como legibilidade: “restauragdo nao
pode restituir a legibilidade do objeto, mas privilegia uma das possiveis leituras em detrimento de outras™
Autenticidade: s6 é possivel resgatar a autenticidade do que é presente no objeto, pois é o unico estado
real e verdadeiro que pode ser atingido. O restante ¢ testemunho de sua historia, pois o estado auténtico
estd embutido em cada tempo com a alteragdo dos materiais e a pretensdo do artista”; Reversibilidade:
“a reversibilidade de um material depende de muitas circunstancias alheias ao produto usado, sendo
mais prudente pensar em termos do “grau” de reversibilidade que um determinado material tem ao ser
aplicado.” (Vifas, 2003:p.84-85). Tradugéo da autora.



A decisdo de ndo desmontar o sistema de encadernac¢io do codice foi fundada
na validacdo da funcionalidade dos seus elementos estruturais, podendo manter,
desta forma, os registros e sinais de produgdo. Optou-se também pela néo utilizagio
de tratamentos imidos, que podem provocar distor¢des ou perda de informagdes
na superficie, além de promover alteragdes irreversiveis na microestrutura da
celulose (Zervos; Barmpa, 2011). A limpeza foi superficial, respeitando a area de
mancha grafica para evitar alteragdes na aparéncia do registro, procedendo-se, em
seguida, a consolidagao de elementos que apresentavam fragilidade estrutural. A
estabiliza¢do do dano provocado pela degradacédo da tinta metaloacida foi feita como
consolidacdo do suporte, na medida em que solu¢des ndo aquosas niao estavam
suficientemente validadas no momento da execucio do trabalho.

0 tratamento realizado

Primeiramente o corpo do livro foi tratado e em seguida procedeu-se a
intervencao no revestimento da encadernagao. Foram determinadas as seguintes
etapas: limpeza da superficie removendo residuos aderidos, reconstituicdo de suporte
nas areas de perdas com papel japonés, reforco na costura original, reestruturagao
das pastas, higieniza¢ao do couro, reconstitui¢do de lacunas e acondicionamento.
Durante todo o processo de restauragao utilizou-se um atril para minimizar o im-
pacto da incidéncia de tensdo sobre alombada no momento da abertura do volume.

O corpo da obra foi higienizado através de limpeza por varrigdo, por abrasao
leve com tecido de microfibra e remoc¢io de excrementos e outros residuos sélidos
com bisturi. A escolha do tecido de microfibra, usado nas areas de maior sujidade
em substitui¢do ao pd de borracha, se deu em fungdo da maior seguranga durante
na manipulagao desse material e também por ndo deixar residuos. Todos os f6lios
foram higienizados individualmente com trincha macia, assim como os fundos
de caderno, em movimentos da dire¢do do dorso para o corte lateral, evitando a
deposicao e o acumulo de material particulado no cabeceado.

Para reconstituicdo das lacunas foram executados refor¢os e enxertos nas areas
estruturais dos bifélios, sobretudo no fundo de caderno. Os enxertos foram exe-
cutados com a preocupagdo de ndo apagar os registros histdricos, principalmente
nas dreas da mancha grafica, evitando que a leitura ficasse prejudicada. Os reparos
foram executados no verso da folha e as formas das lacunas foram desenhadas
em papel vegetal e transferidas para o papel japonés através de perfuragio com
uma ponta seca fina em todo o contorno do desenho, deixando uma margem de
2 mm para a fixagdo do remendo no félio. Foi utilizado um papel japonés de 15g/
m* para consolidagao de suporte, e outro de 6g/m* nas dreas de degradagao da

Il



Figura 6 - Enxerto de
costura:

a) degradagéo do couro
b) costura;

¢) ponto de apoio;

d) enxerto.

Fonte: Patricia Lavall,
2017.
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tinta metalodacida; o adesivo utilizado foi a Thylose MH 1000, com o minimo de
umidade possivel.

Para a reestruturagio do sistema de encadernacio foi usada a técnica de en-
xerto de costura com fio de algodao Mercer Crochet 40 e cola de amido. Os dois
cadernos iniciais encontravam-se bastante fragilizados, com bordas esgarcadas,
rasgos e lacunas, principalmente no fundo de caderno. Estando separados do corpo
do livro, puderam receber um tratamento de reestrutura¢ao do suporte diferen-
ciado, incluindo a planificagdo. O segundo caderno encontrava-se despendido; ja
o primeiro achava-se preso ao corpo do livro, mas, sua costura estava fragilizada
e acabou se rompendo com a manipulagdo do manuscrito durante o tratamento,
provocando a sua separac¢do. Os dois cadernos foram posicionados a partir da
marcagdo dos corddes de sustentagao e reintegrados ao corpo da obra com o en-
xerto de costura, utilizando apenas dois nervos da lombada. Como o couro estava
degradado nessas posigoes, foi possivel ter acesso ao corddo de sustentagdo para
proceder com o enxerto, que serviu como base e ponto de apoio para os novos fios
como mostra a Figura 6. Utilizou-se a cola de amido para complementar a adesao
do fundo de caderno ao dorso.
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Devido as inumeras perdas de suporte e de resisténcia mecanica e a sua fungao
estruturante, no corpo do codice, as guardas volantes foram laminadas com papel
japonés de 11g/m?aderido com cola de amido. As pastas foram consolidadas com
obturagdes nas perfuragdes com polpa de papel japonés e Thylose. Nas perdas de



suporte, o papel cartdo foi delaminado e rasgado para criar campo de delaminagéo
e inserido na drea degradada. A insercdo da primeira camada da reconstitui¢do foi
a base para colocagao do restante das camadas, aderidas com cola de amido até se
chegar a espessura desejada (FIGURA 7).

a) b)

Figura 7- Consolidagio
de canto da pasta: a)
antes; b) depois.

Fonte: Patricia Lavall,
2017.

O tratamento do couro teve inicio com a retirada da etiqueta de identificagdo,
com inscri¢ao “AVC 07", que se encontrava aderida no dorso, com auxilio de bisturi
e calor. Com a eliminagdo da etiqueta de plastico, ficou aparente uma etiqueta em
papel com a inscrigdo “307”, como mostra a Figura 8. A etiqueta nao foi removida
por constituir um vestigio da histéria da custoédia do cddice e ndo provocar danos
ao material, ao contrario da etiqueta autoadesiva cuja cola era um fator de deterio-
ragdo. A limpeza foi feita com uma solugao de agua e alcool etilico na proporgao
de 1:1. O dlcool etilico foi selecionado por sua rapida volatilidade e por acelerar a
evaporagao da agua, favorecendo a limpeza com seguranga.
Figura 8 — Etiqueta

identificacdo: inscri¢do
307.

Fonte: Patricia Lavall,
2017
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Diante das inumeras perfuragdes provocadas por ataque de insetos, a obturagao
das lacunas foi feita com pasta de polpa de papel japonés e Thylose MH 1000. Ja
as dreas de perda correspondentes a perda das pastas, foi reconstituida com papel
japonés 32g/m*e colade amido. Foram aplicadas camadas de papel japonés até o
nivelamento com a superficie do couro. Apds essa etapa, a unidade visual da capa
foi obtida através da reintegra¢ao cromatica aplicada com tinta acrilica na técnica
ilusionista. As tintas foram misturadas a metilcelulose para torna-las mais fluidas
para melhorar sua adesio ao suporte.

Como etapa final, foi produzida uma caixa de acondicionamento tipo solander,
com estrutura de Papel Arquati de 2mm e revestimento de linho. A caixa garantira
condigoes adequadas de armazenamento assim como uma prote¢ao inicial contra
as varia¢des ambientais.

Minima intervencdo para manutencdo das evidéncias materiais

Nas evidéncias materiais dos processos de produgao, circulagao e uso de obje-
tos graficos estdo subjacentes as relagdes sociais que motivaram as agdes humanas.
Neste sentido, possuem relevancia histérica como fonte documental. O trabalho
realizado no cddice Discurso histérico e politico ... evidencia as potencialidades da
discussao interdisciplinar que agrega varias areas do conhecimento para examinar
e analisar um determinado objeto, trazendo a tona alguns de seus possiveis signi-
ficados e valores atribuidos. A disciplina da conservagao-restauragdao, a0 mesmo
tempo que se beneficia dessa discussiao para a tomada de decisoes, agrega outros
conhecimentos, descortinando dados que somente sao revelados no momento da
intervencao pelo acesso as diversas “camadas” do objeto.

O estado de conservagdo do codice permitiu a interven¢do minima, focada
na estabilizacdo dos elementos estruturais com atuacao pontual nas areas mais
fragilizados, tendo em vista a manutenc¢ao desses vestigios historicos. Em fungao
do valor honorifico do documento, considerado uma das principais fontes para o
estudo da revolta de Vila Rica em 1720 que culminou na criagdo da Capitania de
Minas Gerais ha 300 anos, a intervencéo visou prioritariamente ao tratamento das
degradagdes fisicas do objeto com atengdo a apresentac¢ao visual das intervengdes.
Neste sentido, para evitar disrupgdo visual, realizou-se a reintegra¢ao cromatica
dos enxertos nos cantos da capa posterior e tomou-se o cuidado de tratar cada um
dos 240 félios como uma peca tnica durante a aplicagdo dos enxertos e reforcos
estruturais, desenhando com refinamento as formas das lacunas nos papéis japo-
neses selecionados conforme a melhor compatibilidade com o suporte original. Ao
mesmo tempo, respeitou-se os limites da minima intervengao para deixar aparentes
alguns dos sinais dos processos executivos e das consequéncias do seu historico de
preservagdo, como pode ser observado na Figura 9.
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A escolha dos adesivos de cada etapa esteve relacionada ao melhor compor-
tamento em relagdo aos suportes originais, como flexibilidade, transparéncia ou
maior poder de adesdo. As consolidagdes nas areas de fragilizacdo do papel pela
oxidagdo da tinta foram feitas de forma extremamente pontual e sutil, de maneira
a ndo prejudicar a legibilidade da escrita. Felizmente nao foi necessario o trata-
mento quimico das folhas para estabilizagdo de pH, ja que as medi¢des mostraram
condicoes aceitaveis.

A restauragao desta obra fez parte de um projeto interdisciplinar, no qual a
analise material propiciada com recursos da ciéncia da conservagado aliou-se aos
métodos da pesquisa historica, gerando novo conhecimento, revendo postulados
classicos da historiografia e unindo olhares de diferentes dreas para desenvolver
e aplicar metodologias inovadoras de investigacdo. O resultado da intervengao
apresentou uma unidade harmonica, possibilitando a conservagdo desse famoso
cddice em um ambiente funcional adequado.

Figura 9 — Manuscrito
restaurado:

a) encadernagio;

b) dorso;

c) folio;

d) guarda fixa.

Fonte: Patricia Lavall,
2017
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Board Reattachment: tipologias de degradacao e
tratamentos de acervos bibliograficos para o caso de
charneiras rompidas

Samara Asevedo'

Com este capitulo pretendemos apresentar e discutir as bases terico-metodo-
légicas e os critérios que guiaram o desenvolvimento de uma série de intervengoes
de restauragao realizadas sobre um conjunto de livros dos séculos XVII e XVIII
pertencente a Cole¢ao Luiz Camilo de Oliveira Netto, integrada a Divisao de Colegdes
Especiais da Biblioteca Universitaria da Universidade Federal de Minas Gerais.
Os exemplares sobre os quais nos debrugamos sdo representativos do programa
textual, visual e editorial colocado em circulagdo pela dinastia de editores Elzevir.

Ao identificar as caracteristicas historico-bibliologicas que rodeiam o corpus
selecionado e ressaltar as tipologias de degradacdo inerentes as suas modalidades
de encadernagdo, discutimos, consequentemente, diferentes tipologias de trata-
mentos. Realizamos um amplo levantamento bibliografico sobre os tratamentos
realizados em casos de charneiras rompidas, principal dano identificado no conjunto
de documentos. Os artigos encontrados sobre os procedimentos tratam do board
reattachment, ou seja, a reconexao das pastas a partir das charneiras. Assim, par-
timos dos artigos identificados, sobretudo a partir da base de dados do American

1 O presente capitulo é fruto do Trabalho de Conclusao de Curso BOARD REATTACHMENT: tipologias
de degradagao e tratamentos de acervos bibliogrdficos para o caso de charneiras rompidas, realizado no
ambito do Curso de Conservagido e Restauragdo de Bens Culturais Méveis UFMG, sob a orientagdo da
Professora Ana Utsch e apresentado em 2017.
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Institute for Conservation?, e das caracteristicas fisico-histdricas de cada exemplar
para propor as intervengdes e os tratamentos realizados.

As edicoes Elzevir e o ideal de sobriedade das encadernagoes seiscen-
tistas

A dinastia de editores Elzevir teve principio com Louis Elzevir, livreiro e
encadernador atuante durante o séc. XVI na Antuérpia. A difusido do seu nome
se deu pelos inumeros trabalhos no meio editorial realizados por ele e sua fami-
lia, muito prestigiados durante o séc. XVII e envolvidos no universo do livro por
praticamente 132 anos.

Apesar do amplo espectro de géneros textuais e formatos editoriais que os
Elzevir atestaram durante dezenas de anos, a qualidade da produgéo editorial-grafica
elzeviriana, o ineditismo da proposta e a qualidade sem precedentes dos caracteres
desenhados para a empreitada, fizeram dos pequenos formatos in-123 um icone
dos editores holandeses. O formato, que possibilitava a impressdo de 6 manchas de
texto em um s6 golpe de prensa, numa imposigao de seis unidades graficas, acelera
o processo de producdo e dd forma a uma demanda cada vez mais frequente em
cidades como Leyden, Hague e Ultrech durante séc. XVII.

De fato, o formato in-12 conferiu aos Elzevir lugar de distingao entre os im-
pressores, uma vez que passaram a garantir um produto de alta qualidade e prati-
cidade, com custos reduzidos e para um publico que inaugurava uma nova relagao
com a escrita pautada na leitura extensiva e diletante propria do ideal moderno de
nobreza (Chatelain, 2003:107). O primeiro classico in-12 foi publicado em 1629 por
Bonaventura e Abraham Elzevir em Leyden. A série cresceu rapidamente encan-
tando o mundo das letras com uma tipografia pequena (de corpo 6), esbanjando
legibilidade e elegincia. A qualidade e o sucesso dos in-12 trouxeram uma série de
imitagdes, de acordo com Willems (1880), cerca de trezentas e cinquenta e duas
imitagdes emitidas na Holanda e duzentas e noventa em Bruxelas depois de 1680,
e ndo s6 do formato, como também dos ornamentos, grotescas, vinhetas diversas,
tipografia, entre outras particularidades.

Dentre estas caracteristicas, podemos ressaltar o modelo de encadernacio
empregado para dar corpo a esse programa textual-grafico-visual difundido pelos
Elzevir, em que os elementos ornamentais sdo minimizados e os ideais de luxo sdo

2 O acesso ao Instituto de Conservagdo Americano pode ser feito pelo site: https://www.culturalhe-
ritage.org/

3 Os pequenos formatos in-12 possuem em média 13 centimetros de altura, a largura e o tamanho do
dorso podem variar muito, mas nao costumam exceder no caso da largura, a medida de 9 centimetros
e do dorso, de 5 centimetros.



exaltados por meio da utilizagao de materiais nobres de revestimento, contribuindo
diretamente para materializa¢do da biblioteca do fidalgo do séc. XVII, como nos
mostra Chatelain (2003:105-160).

O novo modelo de encadernacgdo pautado em um ascetismo estético - traduzido
exemplarmente pelo modelo designado com o nome a la Duseuil como referéncia
direta ao encadernador de Charles de France e da Duquesa de Berry — coloca em
questdo a grandiloquéncia das decoragdes nobilidrias, muito frequentemente marca-
das pelas composigoes “a la dentelle” e pelo uso de brasdes, trazendo uma proposta
de ornamentagdo pautada na douragao de filetes de enquadramento que podem
ou nao vir acompanhados de flordes de cantos. Nesta perspectiva, os ornamentos
mais intrincados, quando aparecem, se apresentam em geral nas seixas internas
ou sobre os cantos e coifas (espessura do cartdo). Chatelain (2003:114) aponta em
seu livro La bibliothéque de 'honnéte homme, que as encadernagdes a la Duseuil
além de se caracterizarem pela escolha de materiais de alta qualidade, apresentam
grande qualidade de execugao. Para além dos modelos marcados pelo uso de filetes
de enquadramento, um ideal de sobriedade referente & indumentaria dos livros
passa a ser veiculado nos meios nobiliarios europeus e, sobretudo, franceses.

Apresentacao do Corpus e seu estado de conservacao

A partir de um levantamento fundado nas caracteristicas materiais e editoriais
dos exemplares com suas respectivas tipologias de degrada¢do, um conjunto de
obras foi constituido, reunindo quatro encadernagdes inseridas nesse contexto de
sobriedade proprio do programa editorial elzeviriano: De la Sagesse: Trois Livres,
de Pierre Charron; Séneca: Tomus Secundus. In Quo Epistole & Questions Naturales,
de Séneca; Histoire Du Roy Henry Le Grand, de Hardouin d Péréfixe de Beaumont
e Senectute, Dialogus, Sominium Scipionis, de Cicero.

De la Sagesse: Trois Livres

a)

Figura 1 - “Dela
Sagesse: Trois Livres”

a) Vista frontal

b) Detalhe rompimento
da charneira

¢) Detalhe do dorso —
grecagem.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugdo da autora.
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Trata-se de uma edi¢do publicada em Leyden em 1656 por Jean Elzevir, que
foi encadernada posteriormente (provavelmente no séc. XVIII), por possuir lombo
aderido com costura realizada por grecagem (FIGURA 1.c), na qual os fundos de
caderno sdo serrotados para abrigar os corddes de sustentagao. Tal pratica é retomada
em meados do séc. XVIII e torna-se o padrdo da encadernagio tradicional com
falso-lombo no séc. XIX. Trata-se de uma encadernagao plena em vitela, cuja pasta
superior ostenta um brasiao* (FIGURA 1.a) dourado como ornamento, e em seu
dorso, elementos fitomérficos também dourados (FIGURA 1.b).

A encadernagdo do livro De la Sagesse mostrava, de imediato, uma ruptura de
charneira, regido de articulagdo entre o dorso e as pastas®. No caso deste exemplar,
o rompimento da charneira superior foi total, apartando-se a pasta do restante da
encadernagdo, o que acarretou na disjungdo do frontispicio.

Devemos destacar que este exemplar possui apenas 13 cm de altura e um dor-
so de 3,9 cm, ou seja, trata-se de um pequeno formato (classico in-12) um tanto
volumoso e ao abrir uma encadernacdo de lombo aderido com esse volume de
paginas, outra® tendéncia do leitor é realizar uma abertura de 180° com ambas as
maos, provocando a ondulagio e ruptura do material de revestimento aderido ao
lombo. Por essa razao, a vitela que recobria o dorso se encontrava com fragilidade
generalizada, e, além da degradacdo intrinseca ao material de revestimento, que
ja se mostrava ressecado por se tratar de um couro aderido ao dorso, a abertura
constante do livro for¢ou a quebra das fibras de coldgeno, tornando a vitela ainda
mais quebradica.

A pasta inferior da encadernagdo apresentava algum desgaste e irregularidades
do ponto de vista da cor do couro de revestimento, mas néo tinha nenhum tipo
de degradaciao estrutural na area de charneira. O que reforga a teoria da abertura
incorreta intrinseca ao pequeno formato encadernado, em que a pasta inferior é
apoiada e a pasta superior é forcada a abertura para além do seu limite de resis-
téncia mecénica.

4 O brasdo encontrado na pasta frontal da encaderna¢io possui do lado direito as armas da familia
Lubomirski, e do lado esquerdo as armas da familia Rzewuski, elucidando a unido entre Wenceslas
Rzewuski (1705-1779) e Constance Lubomirski (1761-1840), a quem o livro pertenceu no século XVIII (um
ex-libris na pasta do livro nos da a ver a inscri¢ao Ex-libris de la Bibliotheque de Madame La Comtesse
Constance Rzewuska neé Pincesse Lubomerska.).

5 Quando uma encadernagdo apresenta uma ruptura envolvendo néo s6 o material de revestimento,
mas também os corddes de sustentagdo, pode haver um risco grave de dissociagao de paginas ou mesmo
exposigdo dos primeiros folios do livro a um nivel maior de degradagao.

6 Constata-se que a manipulagdo de um exemplar como este ¢é crucial para entendermos algumas de-
gradagoes apresentadas: a charneira rompida demonstra displicéncia ao abrir a primeira pasta do livro,
uma vez que apoiando a pasta inferior e o volume da obra sobre uma mesa, o primeiro impulso do leitor
¢ abrir a pasta superior e deixa-la pendente forcando um volume que deveria abrir a 45 graus, a pender
a pasta num arco de praticamente 200 graus.



Seneca: Tomus Secundus. In Quo Epistole & Questions Naturales

b)

Realizada por Louis e Daniel Elzevir, no ano de 1658, a edigdo da obra de Séneca’
¢ um retrato do programa editorial elzeviriano, disseminado pelas novas praticas
de apropriacdo vinculadas ao ideal de leitura desinteressada e culta do séc. XVII.

Inicialmente, a partir de suas caracteristicas estéticas e pela origem da edigdo
acreditamos que se tratava de uma encadernagio realizada no séc. XVII, como o
modelo amplamente difundido no periodo da tipica encadernagéo a la Duseuil, com
enquadramento e flordes de canto como mostra a Figura 2.a e 2.b. No entanto, ao
estudarmos a estrutura tridimensional e identificarmos as técnicas utilizadas vimos

7 Lucio Aneu Séneca (Corduba, 4 a.C.-Roma, 65) foi um célebre escritor e intelectual que servia ao
Império Romano. Dentre suas obras mais relevantes se encontram: ‘Naturales quaestiones’, os tratados
‘De tranquillitate animi’, ‘De vita beata’ e as ‘Epistolae Morales’.

Figura 2 - “Séneca:
Tomus Secundus.

In Quo Epistole &
Questions Naturales”
a) Vista frontal

b) Vista posterior

¢) Dorso da
encadernagao —

com assinatura do
encadernador.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugéo da autora.
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Figura 3 - “Histoire Du
Roy Henry Le Grand”

a) Vista frontal

b) Detalhe de ruptura
da charneira

¢) Ornamentos
internos das seixas em
evidéncia.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugéo da autora.
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que se tratava de uma encadernagio de falso dorso e falsos nervos, que torna-se o
modelo de encadernacéo tradicional no séc. XIX?, portadora da tradigdo visual a la
Duseuil, dentro da voga das encadernagdes historicistas que retomam neste periodo
as composi¢oes dos mestres do passado. De fato, a decoragdo do livro conhece na
primeira metade do séc. XIX o fendmeno das encadernagdes historicistas, que,
embora se apresentem em uma dinadmica de apropriacdo completamente diferente
da realidade do séc. XVI e XVII, fazem referéncia, com consciéncia efetiva dos
modelos do passado, as matrizes visuais de diferentes periodos historicos (Utsch,
2016). Outro elemento importante que nos auxiliou no processo de datagao foi
a assinatura do encadernador, encontrada no dorso do livro (préximo ao corte
inferior conforme Figura 2.c), no qual esta gravado o nome LESORT®.

Quanto aos processos de deterioragdo, o exemplar é marcado pela ruptura na
regido da charneira superior (couro e corddes de sustentagao) e inferior, na qual
era visivel o processo de ruptura do couro (chagrin) em andamento, dano causado
pelo uso intensivo, pela abertura desmesurada do volume, pelo uso de couro de
baixa espessura e pela técnica de encaixe. Afinal, um encaixe justo e uma costura
firme confere a encadernagdo do séc. XIX mais solidez, no entanto, também im-
pede a ampla abertura das pastas, causando com facilidade a degrada¢ao descrita.

Histoire Du Roy Henry Le Grand

8 A industrializagdo de livros no século XIX aumentou sua produgéo e circulagdo, em razao da dimi-
nuicdo de precos. A Encadernacdo do século XIX ou ainda Encadernacdo Francesa se desenvolve neste
contexto, trazendo consigo elementos importantes de uma encadernagio classica, sem necessariamente
obrigar-se a segui-los plenamente.

9 Lesort foi um encadernador, editor de livros e livreiro parisiense que exerceu suas atividades durante
a segunda metade do séc. XIX.



Obra com amplo alcance editorial de autoria de Hardouin de Péréfixe de
Beaumont™, traduzida para diversas linguas, editada em Amsterdam por Louis e
Daniel Elzevir em 1661. A encadernagdo de dorso aderido provavelmente realizada
no séc. XVII, se enquadra no ideal de luxo e sobriedade, carregando consigo uma
pele de cabra nobre (marroquim) tingida em vermelho e ornamentos fitomoérficos
que se limitam as bordas internas das pastas junto as seixas, visiveis na abertura
do exemplar (FIGURA 3.¢).

Esse volume apresentava o maior numero de danos, corporificando uma tipolo-
gia do século XVII com nervos origindrios da costura, dorso aderido e revestimento
de baixa espessura (FIGURA 3.a). Tais caracteristicas proporcionam um desgaste
mais rapido ao material de revestimento, exposicdo de elementos estruturais do
livro e pouca flexibilidade de abertura. Sendo assim, o rompimento das charneiras
foi ainda mais agressivo (FIGURA 3.b), tanto do ponto de vista externo, no nivel do
revestimento, como do ponto de vista interno, na fungéo estrutural exercida pelos
cordoes de sustentacao. Foi possivel observar como a charneira desta encadernagao
se rompeu, assim como os corddes de sustentagdo, pois as areas de ruptura dos
cordoes fizeram o couro que os revestia levantar, fragilizando a regiao™.

De Senectute, Dialogus, Sominium Scipionis

b)

Figura 4 - “De
Senectute, Dialogus,
Sominium Scipionis”

a) Vista frontal

b) Detalhe rompimento
da charneira expondo
o dorso

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugdo da autora.

10 Paul Philippe Hardouin de Beaumont de Péréfixe (Beaumont 1606-Paris 1671) foi tutor do rei Luis
XIV e arcebispo de Paris. A principal obra de Péréfixe é Histoire du roy Henry Le Grand, realizada por
ele especialmente para o rei Luis XIV.

11 Essa particularidade nos da vestigios para levantar a teoria de que o couro foi o primeiro elemento
fragilizado no processo de abertura das pastas, pois devido ao ressecamento, pode ter se desgastado com
maior facilidade. Além disso, o volume dos corddes de sustentagido passando do dorso para as pastas
so intensificou a ruptura do material de revestimento, vindo a ficar exposto e romper definitivamente.
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Figura 4 - “De
Senectute, Dialogus,
Sominium Scipionis”
¢) Dano em ambas as
coifas.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,

reprodugdo da autora.
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c)

O exemplar De Senectute, Dialogus, Sominium Scipionis? (FIGURA 4.a), que
nos traz um dos titulos disseminados pela edigdo elzeviriana, com as formas carac-
teristicas que marcaram o mundo editorial europeu com reproducdes e imitagoes,
foi impresso em Paris no ano de 1796. Diferente das demais obras, esta ndo é uma
edicao Elzevir, mas faz, sem duvida, referéncia ao programa editorial-grafico-visual
constituido pela grande dinastia de editores no séc. XVII. A sua decoragao possui
extrema sobriedade exatamente como a encadernagdo de Henry Le Grand, descrita
anteriormente. Embora seja uma edigdo do séc. XVIII, mais uma vez nos deparamos
em nosso estudo biblioldgico com uma encadernagao do séc. XIX, que remonta a
sobriedade dos elementos ornamentais contidos nas encadernacoes seiscentistas.
Os ornamentos externos desta encaderna¢io apresentam douragdo do titulo no
dorso e filetes de enquadramento dourados a frio (sem presenga de douramento)
sobre as pastas (FIGURA 4.a). O exemplar também apresenta rica ornamentacao
nas bordas internas das pastas, junto as seixas, visiveis apenas com a abertura do
exemplar. Assim como o exemplar de Séneca, a encadernacéio foi provavelmente
realizada no século XIX e apresenta um rompimento de charneira caracteristico
(FIGURA 4.b) que intensificou o dano no revestimento das coifas (FIGURA 4.c).

Veremos a seguir que, apesar dessa similitude entre os danos, a caracteristica
fisica de cada modalidade de encaderna¢ao vai demandar um tratamento distinto,
coerente a sua estrutura.

Board Reattachment: tratamentos vigentes em casos de charneiras rompidas

Além das degradagoes de coifas e cantos, a charneira foi o elemento que mais
sofreu degradagdes neste conjunto de obras. Tal constatagdo nos levou a identificar
e estudar a bibliografia constituida em torno de tratamentos em casos de charneiras
rompidas, cuja terminologia em lingua inglesa esta plenamente estabelecida em
torno da expressdo: board reattachment (em tradugéo livre, conexdo das pastas).

12 Obra de Marco Tulio Cicero (106 a.C.-43 a.C), fildsofo, escritor, politico e orador da Republica Romana,
é considerado um dos maiores oradores e escritores em prosa da Roma Antiga.



Metodologia desenvolvida por Carolyn Horton

A primeira técnica desenvolvida no sentido de resolver um problema de de-
gradagao causado por charneira rompida foi criada por Carolyn Horton em 1960
(Conn, 1996). Ela elaborou uma maneira de repor as pastas da encadernagéo utili-
zando uma peca de tecido tingido aderido na regido da charneira pelo lado interno
das pastas, como uma dobradica suplementar.

As desvantagens deste método encontram-se na rigidez e no volume gerado
pelo uso do tecido em uma parte interna da encadernagio, que, de fato, nao apre-
senta espago para outros materiais, sobretudo quando falamos de estruturas do séc.
XIX, cujos encaixes sao milimétricos. Embora a utilizagdo do método nao tenha
sido ampla, devido as suas desvantagens e pouca eficacia, num curto intervalo de
tempo esta inovadora técnica marcou uma mudanga nos tratamentos de conser-
vagdo desenvolvidos para encadernagdes, pois a partir da técnica desenvolvida por
Carolyn Horton, a conservagdo das encadernagdes passa a ser apreendida como
um método de estabilizacdo dos elementos degradados individualmente, trazendo
a consciéncia da historicidade da estrutura dos objetos.

Board Slotting

Elaborada por Christopher Clarkson em 1970, a técnica do board slotting
somente foi divulgada sob a forma de artigo em 1992, nos anais da conferéncia do
The American Institute for Conservation (AIC) em Manchester. Trata-se de uma
técnica que vislumbra especialmente o rompimento de charneiras causado em
encadernagoes do séc. XIX e XX, de falso dorso, revestidas em couro fino, muito
chanfrado, que incide no rompimento precoce do ponto de articulagao.

O board slotting consiste em um tratamento que pode ser dividido em trés etapas:
1- O tratamento do dorso: o dorso deve estar com os fundos de caderno aces-
siveis & intervencdo, precisa ser completamente separado das pastas, a lombada é
higienizada e sdo removidos os materiais de revestimento e consolidagao. Depois
desta etapa, um tecido é aderido ao dorso do livro com sobras de ambos os lados.
O tecido pode ser costurado com pequenos pontos nas laterais das charneiras, onde
estardo o primeiro e o tltimo caderno.

2- O tratamento das pastas: utilizando uma maquina fresadora, sao feitos
cortes laterais nas pastas. Os cortes sdo abertos horizontalmente em toda a exten-
sdo das pastas para haver o encaixe das abas dos tecidos laminados. A fenda deve
ser realizada com uma angula¢ao que permita o encaixe do tecido laminado com
facilidade.

3- A reconexdo das pastas: o tecido anteriormente colado no dorso e lami-
nado em suas abas irad fazer a reconexdo entre o corpo da obra e suas pastas. As
abas devem ser recortadas na mesma profundidade da fenda para o seu encaixe. O
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adesivo pode ser depositado na fenda com o auxilio de uma seringa ou uma espatula
fina, e, por fim, o livro é colocado sob uma prensa para a colagem e secagem do
procedimento.

Joint Tacketing

A metodologia desse novo procedimento consiste em reconectar as pastas ao
dorso do livro através de um ponto de costura iniciado no dorso, que passa pelas
pastas, terminando com uma lacada (Espinosa; Barrios, 1991).

As areas das cavidades internas da charneira sao perfuradas com uma sovela
de acordo com a quantidade de corddes de sustentacdo que a obra ja possui, e, de
modo geral, a quantidade de furos dependera também do tamanho da obra. Com
o corpo da obra ja perfurado, o processo de empaste ¢ iniciado, sendo que cada
ponto recebe uma lagada com o fio dobrado ao meio, passando por dentro de si
mesmo, deixando as duas pontas soltas para serem utilizadas na jun¢ao das capas.

Em casos de uma interven¢ao mais cuidadosa em termos de estética, é preferivel
que haja sobreposi¢do de uma tira de couro bem fina para camuflar o procedimento
realizado externamente.

Extensdo dos suportes de costura

O método de extensdo dos suportes de costura (Anderson; Puglia; Reidel,
2017) possui diversas variagdes, as mais utilizadas buscam prolongar os corddes
de sustentacao ja existentes no livro, para que, a partir dai, eles possam ser levados
as pastas, ou incluir novos pontos de sustentagdo para as pastas. Contudo, o pro-
longamento nao precisa necessariamente realizar furos nas encadernagdes, pois os
corddes podem ser simplesmente colados ou enroscados nos suportes antigos, para
que haja o prolongamento dos fios. Como a técnica busca o prolongamento dos
cordoes de sustentagdo ja existentes, s6 pode ser aplicada em livros cujos materiais
de revestimento do dorso possam ser removidos.

Método do papel japonés de Don Etherington

A técnica consiste em utilizar o papel japonés, geralmente tingido, para a
colagem externa na area de charneira rompida (o adesivo utilizado originalmente
por Etherington foi Klucel solubilizado em etanol). Para a realizagdo deste método
¢ importante consolidar o couro do livro por inteiro para ndo haver diferencas de
coloragao ou descamagdes (Etherington, 1995). O livro deve secar com a capa aberta,
em seguida se utiliza outra tira de papel japonés para fazer uma charneira interna.
Para a charneira externa Etherington aplica uma camada de cera microcristalina
sobre a tira de papel japonés para que fique com uma aparéncia mais préxima do
couro e menos suscetivel a ruptura.



Método do papel japonés de David Brock

Para realizar este procedimento é necessario que o material de revestimento
do dorso e pastas do livro seja levantado na regido da charneira, area que deve ser
limpa de todo resquicio de material (Brock, 2001). Inicialmente uma tira de papel
japonés é colada sobre o dorso para consolidagdo e, em seguida, uma segunda tira
(de tecido ou papel) com abas horizontais.

O encaixe das abas horizontais deve ser feito intercalando a sua posi¢do, ou
seja, uma aba entre couro e cartdo (externamente), e outra, entre espelho da guarda
e cartdo (internamente).

Dobradiga de papel

Técnica que consiste na aplicagdo de papel japonés na charneira interna do
corpo do livro, que, depois de colado nessa regiao, é dobrado na area da cavidade do
dorso, e, mais uma vez fixado sob o material de revestimento. Cunhada em inglés
como “pleated paper hinge” (Anderson; Puglia; Reidel, 2017) remonta a primeira
metodologia apresentada por Carolyn Horton. No entanto, utiliza tinica e exclu-
sivamente o papel japonés, justamente para evitar o volume que o procedimento
original causava nos exemplares.

Revestimento levantado —

Plissado —— {
i

Bordas desbastadas

> Cartio

Corpo da obra

Dobradiga interna com pontos de costura

Essa metodologia, conhecida em lingua inglesa como “inside cloth hinge”
(Anderson; Puglia; Reidel, 2017), assim como o joint tacketing, utiliza da costura
para unir as pastas ao corpo do livro, o diferencial é que a costura é realizada no
interior das pastas. Consiste no uso do papel japonés (ou tecido) dobrado ao meio
e encaixado na drea interna da charneira, sobre a qual é realizada uma costura de
ponto reto. Apds a costura, as abas do papel japonés dobrado serdo utilizadas para
unir as pastas ao corpo da obra por meio de adesivo.

Essa metodologia, também bastante agressiva por perfurar toda a regiao do
encaixe, traz uma uniao estritamente interna na area das charneiras dos livros, e
por isso ¢ indicada pela bibliografia para livros em boas condigdes, cuja area de

Figura 5 - “Esquema
do procedimento
dobradica de papel”

Fonte: Desenho
esquemadtico e
reprodugdo da autora.
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Figura 6 -
“Procedimentos

de intervenc¢ao

para reconexao das
charneiras as pastas da
encadernagao”

a) Preparo do dorso
b) Consolidac¢do das
charneiras com papel
japonés

¢) Consolidacdo
externa do material de
revestimento.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugéo da autora.
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contato da charneira permita a realizagdo da intervencao. No entanto, devemos estar
atentos a irreversibilidade deste procedimento e aos danos que pode acarretar para
os primeiros cadernos do corpo do livro, uma vez que sao perfurados pela costura.

Revestimento de apoio

Designada “rebacking” em lingua inglesa, trata-se de uma das mais antigas
técnicas para o tratamento de livros com as charneiras rompidas, nesta abordagem
o material de revestimento do dorso é retirado para que este seja limpo e a inser¢do
de um novo material realizada (Reid-Cunningham, 2013). O novo revestimento, a
maneira de uma meia-encadernacdo, ird partir do dorso para as pastas, que terdo
o revestimento antigo levantado para a consolida¢do das abas do novo material.

Essa pratica muito recorrente durante os séculos XIX e XX, tem sido bastante
criticada, pois os materiais utilizados para a reconexao das pastas, em sua grande
maioria ndo eram compativeis com o material de revestimento da encadernagao,
ou se compativeis, era comum a utilizacdo de materiais de revestimento inferiores.

Intervencoes de Conservacao-Restauracao

A conservagao-restauragdo das obras que integram o conjunto da Biblioteca
Universitaria teve como principal objetivo o restabelecimento da fun¢ao de cada
uma das encadernagdes e, para isso, a a¢ao foi direcionada especialmente para as
charneiras dos livros, area de degradacdo comum entre eles.

De la Sagesse: Trois Livres




O tratamento das charneiras nesse exemplar se deu a partir da identificagdo
da resisténcia mecanica apresentada pelo revestimento, que foi temporariamente
removido na regido do dorso e das pastas possibilitando a inser¢do de um suporte
de sustentagdo. A charneira superior estava rompida e a inferior bastante fragilizada,
0 que nos permitiu um procedimento que abarcasse ambas as charneiras.

Apos o nivelamento do couro e do dorso (FIGURA 6.a), que pode ser separado
facilmente, realizamos o desbaste do material de revestimento entre a charneira e as
pastas inferiores com o uso de espatula e a lixa d’'agua 220, processo que foi repetido
na pasta superior desassociada do corpo da obra. A superficie de desbaste entre o
revestimento e o cartio foi de aproximadamente 1 cm para cada lado.

O tratamento prévio do revestimento da encadernagido e do corpo da obra,
remonta as praticas realizadas nas técnicas de board slotting, revestimento de apoio
e do método de papel japonés utilizado por David Brock. Entendemos que, por ser
esta uma encadernacao de dorso liso e com material de revestimento dessa regiao
fragilizado, cabia além da limpeza e tratamentos prévios, a estabilizagdo do couro
que revestia o dorso e a utilizagdo de um material pouco espesso e resistente na
realiza¢do de todo o procedimento. Sendo assim, fizemos uso do papel japonés
Kozo 17g/m” e cola de amido: dgua (3:1) para a laminacdo do dorso e passagem do
papel japonés para a charneira inferior conforme a Figura 6.b.

Para evitar a reincidéncia do dano nas charneiras, optamos pela confeccio
de um bolso ou suflé®. Pois assim, conseguiriamos uma interface estrutural entre
dorso e revestimento, colaborando por meio da distribuicao de tenséo, para a
abertura do livro. Apds a confecgdo do suflé, a passagem da aba restante de papel
japonés foi feita para a charneira superior, por fim reconectando o cartdo dissociado.
Para mantermos a estética da encadernagio, utilizamos também carcelas de papel
japonés Kozo 10g/m” e cola de amido: dgua (3:1) para o nivelamento externo da
encadernagdo, como pode ser observado na Figura 6.c.

Nesse tltimo procedimento convocamos a técnica de Don Etherington, sendo
esta uma 6tima solugdo para o acabamento externo das encadernagoes (FIGURA 7),
além disso, o papel japonés torna a regiao mais resistente as tensdes mecanicas
futuras sem provocar enrijecimento.

13 Trata-se de uma folha de papel japonés dobrada em trés partes em que ambas as abas soltas sdo coladas
e deixadas para secar, formando um bolso maleavel. Quando utilizada, esta técnica permite a colagem de
uma parte do bolso no dorso da encadernacéo e a outra no material de revestimento do dorso, deixando
no meio um espago vazio que confere espago e limite para a abertura do livro (para esse procedimento,
utilizamos papel japonés Kozo 17g/m? e cola de amido: dgua (3:1).
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Figura 7 - “Obra ap6s
as intervengdes”

a) Frente
b) Verso.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reproducdo da autora.

Figura 8 - “Processo
de intervencdo
exemplar Séneca” a)
Consolidagao do papel
japonés ao dorso b)
Passagem do papel
japonés para a pasta.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugdo da autora.
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Séneca: Tomus Secundus. In Quo Epistole & Questions Naturales;

Nesta encadernagdo como o dorso estava totalmente exposto, a colagem do
material de consolidacéo foi facilitada (FIGURA 8.a), bastando apenas levantar o
couro da pasta superior para que conseguissemos um espago de 4 mm de delami-
na¢io a fim de aderir o papel de consolida¢do (FIGURA 8.b).

a) b)

Sendo assim, optou-se pelo uso de uma carcela aderida ao dorso que partiu
diretamente para o encaixe interno da pasta superior da encaderna¢ao, com o em-
prego de técnicas distintas. O procedimento langou mao do método de preparagao
do dorso da técnica joint tacketing de Espinosa e a metodologia de Don Etherington,
ao consolidar charneiras internas e externas.

Utilizando papel Kozo 17g/m? e cola de amido:agua (3:1), a tira de papel japonés
foi aderida a parte interior do falso lombo, elemento estruturante do modelo téc-
nico do séc. XIX. A passagem do papel japonés para a pasta superior foi realizada
apos umidificagdo da regido delaminada do cartdo e da tira de papel japonés com
a cola de amido.



Apds a secagem desse procedimento, foram coladas carcelas de papel japonés

Kozo 10g/m” sobre a charneira, pois assim como na encadernagao anterior, visamos

consolidar a parte externa e nivelar as eventuais irregularidades apresentadas pela
ruptura do couro (FIGURA g.aeb.).

a)

b)

b)

Figura 9 - “Finalizagdo
dos procedimentos de
reintegragao cromatica’
a) Reintegragao
cromatica sobre o papel
japoneés

b) Exemplar finalizado.
Fonte: Acervo de

Obras Raras UFMG,
reprodugdo da autora.

Figura 10 -
“Procedimentos
externos”

a) Consolida¢io dos
elementos externos
com papel japonés

b) Finalizagdo da
reintegragdo cromatica.
Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugéo da autora.
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Figura 11 -
“Procedimentos de
reconexao de pastas”

a) Suflé

b) Passagem do papel
japonés para as pastas.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reprodugdo da autora.
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Esta encadernagio foi caracterizada pelo couro de baixa espessura, o que em
conjunto com o dorso aderido impossibilitava o descolamento parcial das zonas
de contato com a charneira. O dorso aderido tornava impossivel a utilizagdo da
metodologia até entdo empregada, que mescla técnicas de board reattachment que
trabalham com a limpeza e o preparo do dorso.

As charneiras foram entdo consolidadas pela metodologia de Don Etherington,
comprovando sua eficicia na minima intervencao e atestando a resisténcia mecanica
do papel japonés aplicado sobre as charneiras em encadernagdes de pequeno formato
(FIGURA 10.a). A consolidacio das charneiras e das coifas foi realizada interna e
externamente por meio de carcelas de papel japonés Kozo 10g/m> medindo 4mm
de espessura e cola de amido:agua (3:1), resultando apds a reintegragao cromatica,
no exemplar conforme a Figura 10.b.

De Senectute, Dialogus, Sominium Scipionis;

O falso dorso desta encadernagao ndo se encontrava fixado no posicionamento
original como a encadernagdo de Séneca, por isso optou-se por integrar mais uma
vez a técnica do suflé (FIGURA 11.a), pois promove a unido do dorso e das pastas
ao corpo da obra, distribuindo a tensao exercida no momento de abertura do livro.

a)

b)

O revestimento de ambos os cartdes foi delaminado para que o papel japonés
aderido no interior do falso dorso fizesse a passagem para as pastas (FIGURA 11.b),
procedimento que revisita a metodologia de David Brock na utilizagao do papel
japonés para consolida¢do do dorso e das pastas.

Apds a refixagao das charneiras, foram utilizadas carcelas de papel japonés para
garantir nivelamento e consolidagdo da area de articulagao das pastas, bem como
uma superficie uniforme para a reintegra¢ao cromatica (FIGURA 12.a), mais uma
vez convocando a técnica de Don Etherington (FIGURA 12.b).



De fato, a metodologia de Don Etherington se sobressai no ambito do acaba-
mento das encadernagdes, todas as obras tiveram finas carcelas de papel japonés
aderidas externamente, gerando também uma base fundamental para a finalizagao
dos procedimentos com a reintegragdo pictorica. As demais técnicas aqui descri-
tas foram aplicadas parcialmente, de acordo com as caracteristicas materiais dos
volumes. Vale ressaltar que o uso do suflé em duas delas se apresentou como uma
solugdo material e mecénica que nao estava atrelada a nenhuma técnica de board
reattachment, mas que se mostrou de extrema importancia para estabilizacdo do
material de revestimento da regido das charneiras.

Os tratamentos vigentes de board reattachment facilitam a visualizacdo de
como as praticas tém evoluido no tratamento de livros com charneiras rompidas,
nos incitando a assumir uma postura critica, diante das diferentes possibilidades
de intervengao.

Durante as intervengdes sobre as quatro obras elencadas, langamos mao de
diferentes metodologias com a consciéncia precisa dos modos de fabricagdo e das
tipologias de degrada¢do de cada uma delas. A identificagdo dos procedimentos
sistematizados, realizada a partir do levantamento bibliografico, além de dar a ver a
categorizagao dos tratamentos existentes, possibilitou a transposigdo consciente das
técnicas e colaborou para o restabelecimento das fungoes exercidas pelos elementos
que caracterizam a mecénica das encadernagdes. Cabe ao Conservador-Restaurador
compreender que, considerando a compatibilidade entre a materialidade e a me-
cénica dos livros, intrinsecas a cada estrutura que corporifica uma encadernacio,
diversas técnicas podem ser utilizadas, e como no caso deste trabalho, até mesmo
a fusdo de procedimentos distintos.

Figura 12 -
“Procedimentos finais”

a) Obra com 4rea de
articulacdo consolidada

b) Apos a finalizagao da
reintegragdo cromatica.

Fonte: Acervo de
Obras Raras UFMG,
reproducdo da autora.
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CONSERVACAO E RESTAURACAO DAS PECAS EM PAPEL MACHE
D0 PRESEPIO DO PIPIRIPAU: reflexoes tedricas e aplicacoes
metodologicas

Thais Carvalho!

O emblematico Presépio do Pipiripau instalado nas dependéncias do Museu
de Historia Natural e Jardim Botanico/MHN]JB da Universidade Federal de Minas
Gerais/UFMG foi construido ao longo de 8o anos por Raimundo Machado, conhe-
cido popularmente como Sr. Raimundo?, fazendo parte do imaginario de varias
geragdes de belo horizontinos demarcando principalmente a época do Natal.

A obra apresenta cerca de 20 metros quadrados, 5 patamares, 45 cenas, 586
figuras e aproximadamente 3000 objetos. Tem como caracteristica a reunido de
circuitos elétricos, hidraulicos e mecénicos que garantem o funcionamento da obra
num cenario repleto de movimento, efeitos sonoros e visuais das cenas compostas
por miniaturas de humanos e animais que em sua maioria foram confeccionados
em papel maché. A tematica principal da obra envolve a vida de Jesus Cristo, desde

1 Artista plastica e restauradora formada pela UFMG, graduada em 2008 e 2013 respectivamente. Atuou
como restauradora e coordenadora local da conservagao e restauragao do Presépio do Pipiripau durante
os anos de 2014 a 2017. Foi contratada pelo Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais
-CECOR/EBA/UFMG por intermédio da Fundagao de Desenvolvimento a Pesquisa- FUNDEP.

2 Raimundo Machado Azevedo nasceu na cidade de Matosinhos, Minas Gerais em 05/11/1894 e faleceu em
Belo Horizonte em 1988, a0s 94 anos. Aposentou-se pela Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais em
1960 e em 1976, apos o Presépio do Pipiripau ser instalado em comodato no Museu de Historia Natural e
Jardim Botanico da UFMG, foi contratado pela Universidade para dar manutengao nas pegas do presépio,
onde permaneceu criando e intervindo na manutengédo de sua obra até sua morte.
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Figura 1- Vista geral do
Presépio do Pipiripau
apds a restauracgao.

a) Vista geral do
Presépio do Pipiripau;
b) Detalhe aproximado
das cenas do Presépio
do Pipiripau.

Fonte: Museu de
Historia Natural e
Jardim Botanico da
Universidade Federal
de Minas Gerais a) a
autora b) a autora
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a natividade até a ressurrei¢ao, mas também apresenta cenas do inicio do século

XX, abarcando profissoes, brincadeiras e praticas cotidianas conforme a Figura 1.

a)

A elaborag¢ao da obra se iniciou no ano de 1906, quando Raimundo Machado
ainda era uma crianga e teve o desejo de montar um pequeno presépio a partir de
um menino Jesus de gesso comprado com o dinheiro da venda de garrafas de dleo
ricino. Ele associou a imagem a uma caixa de sapato, palha e uns animais feitos por
ele mesmo com argila. Era comum para o Sr. Raimundo, desenvolver cenas novas e
por isso, ir aumentando cada vez mais o tamanho do presépio. A apresenta¢do dos
novos elementos ocorria usualmente durante o Natal o que promovia surpresa ao
seu publico. Dessa forma, podemos dizer que o Pipiripau se expandiu paralelamente



a motivagdo, ao refinamento dos conhecimentos e dos recursos técnicos que Sr.
Raimundo foi adquirindo e empregando ao longo destes anos.

Assim, a singela natividade montada pelo menino foi sendo cerceada por outras
cenas contendo bonecos humanoides e animais ora fixos, ora com articulacdes,
casas, moinhos, igrejas, monumentos arquitetonicos, fontes, lagos e uma série de
elementos naturais como musgos, vegetagdes, pedras e areia.

A riqueza material e imaterial do Presépio do Pipiripau é enorme e como
recorte de estudo, apresentaremos nesse artigo algumas reflexdes tedricas e as
metodologias aplicadas pela equipe® do Centro de Conservagio e Restauragao de
Bens Culturais/CECOR da Escola de Belas Artes/EBA da UFMG e pelos parcei-
ros/consultores para a interven¢ao de restauragdo das pegas em papel maché que
compdem essa obra complexa.

O papel maché é um dos materiais mais encontrados entre os objetos no Presépio
do Pipiripau, conformando 97% das figuras. Porém, a sua apresentagdo ocorre em
muitos casos associada a outros suportes como tecidos, plésticos, estruturas meta-
licas, algodao, cabelos, penas naturais, conchas e outros tipos de papéis agregados.

Para produzir a matéria prima dos bonecos do presépio, as aparas de papel que
Sr. Raimundo trazia para casa, eram rasgadas em pequenos pedagos e posteriormente
socadas num pildo, junto com agua e cola. As principais caracteristicas do papel
maché das pecas do Pipiripau sdo a coloragdo escura da polpa, fibras celulodsicas
curtas e coesdo da massa, promovida por um forte aglutinante.

A conformagéo interna dos bonecos pode ser maciga ou oca, de acordo com
a fungdo da figura. Existem pegas totalmente macigas e sem movimento e outras
com partes ocas com a introducio de estruturas metédlicas compostas por arames
em diversas espessuras ou placas metalicas que criam as articulagdes responsaveis
pelos movimentos. Essa organizagdo interna pode ser vista por meio dos exames de
raios-X, realizados em bonecos selecionados por amostragem, conforme a Figura 2.

3 A equipe da restauragdo do Presépio Pipiripau teve como coordenador geral, professor Fabricio
Fernandino; a coordenadora e orientadora da restauragdo dos elementos artisticos e integrados,
professora Bethania Veloso; a coordenadora local e restauradora, Thais Carvalho; dez bolsistas do
curso de Conservagdo-Restauragao de Bens Culturais Méveis da EBA/UFMG; duas bolsistas do curso
de Artes Visuais da EBA/UFMG; um carpinteiro especializado contratado, Lourival Soares; colaboragao
das restauradoras Mara Solange e Concei¢do Franga; Professora Amanda Cordeiro na conserva¢ao
de tecidos; dois carpinteiros do MHNJB/UFMG, Petronio e Mauro; responsaveis do MHN]JB pela
manutengdo do presépio, Carlos Adalberto Alves Santos, Roni Maris dos Santos e Célio José da Silva;
diretor do MHN]B, Professor Gilberto Costa; vice diretora Sra. Fldvia Faria. Contamos simultaneamente
com a colaboragdo e parceria de professores, funciondrios e discentes da Escola de Engenharia Civil,
Engenharia Elétrica e Engenharia Hidrdulica, todas da UFMG.
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Figura 2 — Boneco
articulado em papel
maché do Presépio do
Pipiripau.

a) Boneco em papel
maché do Presépio do
Pipiripau.

b) Resultado do
exame de raios- X

do boneco do
Presépio do Pipiripau
demonstrando a
presenca das estruturas
metalicas internas.

Fonte: Museu de
Historia Natural e
Jardim Botanico da
UFMG, CECOR/EBA/
UEMG a) fotografo
Claudio Nadalin;

b) CECOR/EBA/
UFMG, Laboratorio
de Documentagio
Cientifica por Imagem/
iLAB /CECOR/UFMG
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Foram utilizadas formas em argila e gesso para a criagdo de alguns padrdes,
reprodugdo e ocagem dos bonecos. No entanto, ressaltamos que a técnica da mo-
delagem do papel maché a mao livre foi comprovada pelas irregularidades das
superficies destes objetos. Com relagdo ao acabamento dos bonecos, encontramos
uma camada de base de preparagao branca* constituida por carbonato de célcio
em algumas pecas. A pintura lisa e oleosa, aplicada manualmente a pincel, se es-
tende por toda a superficie das pegas podendo ser observada por meio das cores
chapadas, nuances cromaticas, cores douradas e prateadas em regides especificas
para a simulacao de metais. Além dos padroes em listras e carnagdes em diversos
tons. Nos casos dos bonecos com roupas em tecido, a pintura nas areas encobertas
¢ mais simplificada, quase sempre permanecendo nos tons de branco, bege ou cinza
claro. Também existem casos em que ha continuidade da pintura dos membros
superiores ou inferiores com o tom da carnagio, possivelmente para manter a boa
aparéncia caso o tecido da veste se movimente.

Praticamente todas as pegas do presépio apresentavam uma camada de prote-
¢d0, ou seja, um verniz de coloragao amarelada e soluvel em dlcool. Consideramos
que poderia se tratar de goma laca, goma ardbica ou cola de boi, por serem ma-
teriais de origem natural, comuns no inicio do século XX. Pontuamos também
a possibilidade da presenca do Acetato de Polivinila, que é um adesivo sintético
que ganhou popularidade por volta dos anos 1920. Nas pecas da cena da Prisao de
Cristo, examinadas no Lacicor/UFMG, conforme em hipétese, foi confirmada a
presenca do Acetato de Polivinila/PVA em sua superficie.

4 Essa substancia foiidentificada por meio de exame quimico-fisico realizado no Laboratério de Ciéncia
da Conservagao/LACICOR-CECOR/EBA/UFMG, coordenado pelo professor Luiz Antonio Cruz Souza,
durante a restauragdo da cena “Prisao de Cristo”, objeto de estudo do Trabalho de Conclusdo do Curso em
Conservac¢ao-Restauracdo de Bens Culturais Méveis da UFMG, Sonia Marcia Diniz Felisberto, em 2016.



Estado de conservacéao e os agentes de deterioracao

As pecas em papel maché do Presépio Pipiripau apresentavam um avangado
estado de degradacdo causado por fatores de natureza intrinseca e extrinseca.

A acidez da polpa do papel maché era um dos agentes intrinsecos mais graves,
pois, contribuiu para a fragilidade do suporte causando fissuras, rupturas, perdas
do suporte e consequentemente da policromia.

A presenca da agua, alta umidade e baixa ventila¢io do ambiente, foram e
ainda sdo, fatores de risco principalmente porque contribuem para a hidroélise acida
que provoca deformagdes, rupturas e perdas no suporte celuldsico e nas camadas
de tinta. Além disso, esses fatores contribuiram para a oxida¢do das estruturas
metalicas dos objetos que por sua vez, provocaram manchas e perdas irreversiveis
nos tecidos das vestes de alguns bonecos.

A jluminagao inadequada, composta por lampadas fluorescentes e incandes-
centes favoreceram as reagdes de foto-oxidacéo observadas por meio das manchas
escuras e esmaecimentos, presentes nas camadas da pintura e no suporte dos bonecos
que estavam localizados mais proximos dessas fontes luminosas.

A sujidade no Presépio Pipiripau era intensa e composta por areia, terra, po-
eira e todo tipo de material particulado. Devido ao seu acimulo por muitos anos
promoveu abrasoes, reagdes quimicas indesejadas e principalmente uma aparéncia
escura nas pegas.

O ataque bioldgico decorrente das contaminagdes fingicas, foi pontual e atingiu
principalmente as pegas de pequeno porte no ultimo patamar e algumas tabuas do
assoalho do presépio. No caso dos danos por insetos, verificamos que os cupins
de madeira seca e de solo atingiram de forma devastadora a estrutura fisica de
sustenta¢ao do Presépio do Pipiripau, destruindo 80% de todo o madeiramento.
Entretanto, os xil6fagos, destruiram de forma menos intensa os bonecos em papel
maché. Salientamos que a presenca de outros animais e insetos era comum no
ambiente e trazia risco para a obra, por se alimentarem de sua estrutura e também
por eliminarem seus excrementos acidos nas superficies.

A agdo antropica também foi fator de danos nas pecas, principalmente do
primeiro patamar, uma vez que estas estao mais proximas das maos dos visitantes,
que em grande maioria sdo criangas que quando ndo orientadas, jogam objetos no
cenario do presépio e provocavam estragos. Esse agente também se misturou aos
desgastes naturais causados pela a¢ao mecanica vinculada ao ato de ligar e desligar
o Presépio do Pipiripau.

143



144

Reflexoes teoricas para a construcao da metodologia

Para a elaboragdo da metodologia empregada na restauragdo das pecas em
papel maché do Presépio do Pipiripau, recorremos aos principios basicos do campo,
discutidos por tedricos consolidados, como Césare Brandi e Camillo Boito.

A escolha pelo critério geral para todas as intervencdes foi alicer¢ada no pon-
to chave apresentado por Boito (2008) ao dizer que devemos parar o tempo e
contentar-se com o menos possivel. Essa frase demarca a importancia da minima
intervencéo, tendo em vista que para esse mesmo tedrico a restauracao é na verdade,
um mal necessario que deve ser realizada buscando o “milagre” para a conservagao
do aspecto artistico e pitoresco da obra.

Assim por meio dessa orientacéo, selecionamos o conceito de minima inter-
ven¢ao como a maxima para todas as intervengdes de restauragao empregadas no
Pipiripau como forma de valorizar o aspecto histérico, a passagem do tempo e
também o fazer criativo do Sr. Raimundo.

Salientamos que essa minima intervengdo estava alinhada as demandas de
estabilizacdo do papel maché e as fun¢des dos bonecos que precisavam adquirir
resisténcia para suportar os movimentos mecénicos e para isso, como ressalta
Boito empregamos materiais diferentes e distinguiveis do original. Observamos
que, de encontro a essas ideias, temos Cesare Brandi que destaca a importancia do
equilibrio entre as instincias estética e historica por meio do restauro critico. Este
pressupde observar a obra a ser restaurada como um objeto nico, observando
suas necessidades caso a caso, sem a aplicagdo de regras rigidas preestabelecidas.

As discussoes a respeito da manutengdo da patina do tempo realizada por
Brandi contribuiu para que optassemos por remogdes superficiais de todo o mate-
rial particulado e as impregnag¢oes inadequadas provocadas por graxa ou dleo que
eram utilizados para funcionamento e movimento das pecas no Presépio Pipiripau.
Em nenhum momento tivemos o propdsito de realizar limpezas profundas que
acarretassem uma aparéncia nova aos bonecos em papel maché, ja que como obra
centendria, isso seria uma incongruéncia.

Em seguida, no que tange a remogdo de verniz oxidado, optamos por um
conceito mais atual relacionado a limpeza seletiva, apresentado por Gerry Hadley
(1999) em que se privilegia o equilibrio entre a necessidade da intervencao estética
e o valor histérico da obra a fim de se obter uma unidade. O conceito de limpeza
seletiva tratado por Hadley, embora seja direcionado para pinturas de cavalete,
permitiu uma 6tima transposicao conceitual/pratica para a realidade das pegas do
Presépio do Pipiripau e também se manteve coerente com as ideias apresentadas por
Camillo Boito e Cesare Brandi quando pensamos no respeito a instancia histérica
de uma obra. Dessa maneira, as remogdes de verniz ocorreram somente nos casos



em que existiam escorrimentos, manchas ou excessos do material em areas de alto
interesse, como nos rostos, maos e pés.

A remocao de repintura das pegas demandou um tempo maior de reflexdo para
determina¢ao da metodologia a ser empregada, ja que era dificil verificar o que era
repintura ou camada original. Assim, como legitimar essa intervengao? Segundo
Cesare Brandi (2004), do ponto de vista histdrico, a adi¢ao sofrida por uma obra
de arte é um novo testemunho do fazer humano e, portanto, da histdria: nesse sen-
tido a adi¢do ndo difere da cepa origindria e tem a prerrogativa de ser conservada.
Refletindo sobre essa ideia, somada ao conceito da minima interven¢ao e o contexto
de construcao continua do presépio, que mesmo apos a morte do Sr. Raimundo a
obra continuou a passar por varias intervengdes de manutengao, concluimos que
nao estavamos trabalhando com repinturas, mas sim, com policamadas de cor.

As policamadas de cor, nesse contexto sdo extratos compostos por tintas com
cores semelhantes ou diferentes empregadas pelo Sr. Raimundo, ou seus ajudantes
legitimos do MHNJB/UFMG. Todas essas camadas sdo importantes e nao podem
ser consideradas como repinturas nesse processo criativo especifico. Assim, a re-
mogao de qualquer material ndo apresentava uma justificativa coerente e por isso,
ndo apontamos a necessidade de nenhum tipo de subtracao cromatica como mostra
a Figura 3. Optamos entdo, por reintegrar as partes perdidas das policamadas de

cor que causavam o redirecionamento do olhar frente a degradacao.

a)

b)

Figura 3 - Pega

em papel maché

do Pipiripau
demonstrando as
policamadas de cor

e o resultado apds a
restauragao.

a) Pega em papel
maché do Presépio do
Pipiripau apresentado
as policamadas de cor
antes do processo de
restauragao;

b) Pega em papel
maché do Presépio
do Pipiripau apds a
restauragao.

Fonte: Museu de
Historia Natural e
Jardim Botanico da
UFMG, CECOR/EBA/
UFMG. a) fotografo
Claudio Nadalin; b)
fotografo Claudio
Nadalin.
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Para realizag¢ao das consolidagdes dos bonecos quebrados, com perdas ou
fissuras, recorremos a técnica artistica original do papel maché, mas adaptamos
esse modo de fazer aos materiais proprios da restauragdo visando aos fundamen-
tos essenciais do campo da restauragdo, nos quais, ressaltamos a retratabilidade, a
diferenciagdo, estabilidade quimica, qualidade e compatibilidade.

Para o tratamento estético, optamos por uma reintegracao ilusionista, obser-
vando principalmente qual é a func¢do social da obra e quais sdo as caracteristicas
do publico que frequenta o Presépio Pipiripau. Dessa forma, considerando que a
obra é um icone cultural da cidade de Belo Horizonte e estd presente na memoria
afetiva de seus habitantes, que os principais visitantes sdo criancas, idosos e um
publico sem conhecimento de técnicas de recomposi¢ao de lacunas com efeitos de
diferenciagao, como o pontilhismo e o trattegio; encontramos o ilusionismo, como
a melhor alternativa para essa etapa.

Salientamos que a reintegracdo ilusionista foi proposta para as dreas contendo
aslacunas de suporte e também a apresentagao estética das manchas, esmaecimentos
e perdas cromadticas, a fim de sanar os problemas conceituais entre figura e fundo’,
sem criar falsos. Além disso, optamos pela tinta guache devido a sua retratabilidade,
compatibilidade, estabilidade, facil diferencia¢ao quanto a peca original e também
a inexisténcia de toxicidade para a equipe.

Para finalizar o trabalho, sugerimos a aplicagdo de uma fina camada de verniz
com o intuito de fixar as reintegragdes aquosas, saturar as cores e também proteger
o papel maché das condig¢des climaticas locais como orientam os tedéricos quanto
a conservagao preventiva do bem.

Apresentacao da metodologia: uniao da teoria a pratica

A primeira atuagao in loco foi a desmontagem dos bonecos, cena a cena, apds o
planejamento minucioso. Todas as pe¢as receberam uma etiqueta de identificagao
e, em seguida, foram organizadas em caixas preparadas para seu armazenamento
temporario. Essa organizagdo permitiu realizar de forma ordenada e cautelosa
todas as etapas determinadas entre o desmonte e reintrodu¢ao dos bonecos na
estrutura do presépio. Em sintese, todas as fases incluiram o registro fotografico
inicial/intermediarios/final, identificagdo das pecas com etiquetas codificadas,
estudos sobre a técnica de execugdo, exames organolépticos e cientificos, estudo
e registro minucioso do estado de conservacao, determinagdo da metodologia de

5 Nos casos de lacunas, existem situagoes que a lacuna chama mais atengio que a proépria figura, criando
uma relacdo de competicdo entre a figura e o fundo. Césare Brandi (2004) discute tal rela¢do e aponta a
necessidade de um restauro sem a utilizagdo de reintegragdes fantasiosas.



trabalho, tratamentos de conservagdo-restauragio, acondicionamento provisorio,
reintrodugdo e remontagem geral das pegas na estrutura do Presépio do Pipiripau.

Com as pegas prontas para as intervengoes de restauracao, iniciamos a limpeza
da superficie dos objetos com o auxilio de trinchas, pincéis macios e swabs levemente
umedecidos com dgua deionizada ou alcool etilico puro PA 99,8%.

Conforme discutido anteriormente, optamos por uma remocao de verniz
pontual, executada apenas em locais com escorrimentos, manchados ou muito
espessos. Esse processo foi realizado de forma mecénica e quimica. Ap6s os testes,
verificamos que o verniz aplicado sobre os bonecos em papel maché era bastante
soluvel em dgua e dlcool e foi removido com o auxilio de bisturi e swabs umedecidos
com estes solventes.

As vestes que foram confeccionadas em tecido foram limpas a seco com a
remocao das sujidades com o auxilio de pincéis macios, trinchas e microaspirador
de po. Posteriormente foi feita uma limpeza umida com a aplicagdo pontual de
agua deionizada por meio de swabs e com a absor¢ao da d4gua com mata-borrao.
Removemos também as manchas de graxa encontradas nos bonecos e suas vestes
com o auxilio de solventes orgénicos, como o P-Xileno e a aguarras mineral. Em
seguida, nos tecidos manchados, aplicamos uma solu¢ao do tensoativo Triton-X a
3% em agua deionizada para a limpeza pontual de areas escuras. Os swabs com agua
deionizada foram empregados para a retirada do excesso do saponaceo neutro. Os
tratamentos mais profundos de limpeza e reestruturagdo dos tecidos foram reali-
zados em paralelo com o auxilio de uma restauradora especialista nesse suporte.

Para a restauragdo das areas com perdas no suporte dos bonecos, apds testes,
elaboramos uma pasta de consolida¢ao composta por polpa de papel japonés de
fibra kozo, adesivo acetato de polivinila neutro/PVA, metil celulose a 5% em dgua
deionizada e um pouco de carbonato de calcio como carga. A introdugdo do carbo-
nato de célcio contribuiu para espessar a pasta e facilitar o processo do nivelamento,
garantindo uma textura adequada as lacunas a serem reintegradas.

Em seguida, a reintegragdo cromatica foi empregada nas lacunas previamente
consolidadas e niveladas, além das areas com algum tipo de mancha ou esmaeci-
mento com a aplicagdo de tinta guache da marca Talens. A escolha desse material
ocorreu por sua compatibilidade, retratabilidade, diferenciagdo do material original
e sua nao toxicidade a equipe de restauracao. A técnica aplicada foi o ilusionismo
considerando a fungéo social e o equilibrio estético necessario as pecas.

A resina acrilica Paraloid By2 foi utilizada como verniz, solubilizada a 5% em
p-Xileno e aplicada a pincel, sobre todas as pegas para a impermeabilizacdo das
reintegragdes aquosas, saturagao das cores dos bonecos e também como camada
protetora contra a alta umidade do ambiente.
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Figura 4 — Antes e
depois dos trabalhos
de restauragdo numa
das pegas em papel
maché do Presépio do
Pipiripau.

a) Frente do boneco
em papel maché antes
do restauro;

b) Frente do boneco em
papel maché depois do
restauro;

Fonte: Museu de
Historia Natural e
Jardim Botanico da
UFMG, CECOR/EBA/
UFMG. a) fotografo
Claudio Nadalin; b)
fotégrafo Claudio
Nadalin.
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As estruturas metalicas, principalmente as encontradas nas bases dos bonecos,
que apresentavam intensa oxidagao, passaram por remo¢ao mecanica da ferrugem
e impermeabilizacao com uma pasta composta pela resina acrilica Paraloid By2
solubilizada com o menor percentual do solvente p-Xileno somada a cera micro-
cristalina derretida na proporgao 1:1.

Cabelos, penas, conchas e outros materiais foram higienizados mecanicamente
a seco e posteriormente limpos com swabs levemente umedecidos com agua deio-
nizada para a remogao da sujidade intensa. Apos esse processo, permaneceram em
area aberta para a evaporagao da umidade. As fibras dos cabelos e penas foram
delicadamente penteadas e reorganizadas.

As pecas com os casos pontuais de ataques de xiléfagos, cupins e brocas, foram
tratadas com o inseticida Termidor a 3% em alcool PA 99,8%. Os bonecos com as
contaminagdes fingicas foram higienizados e receberam a aplicagao do dlcool 70%
por meio de swabs, para exterminio da coldnia e dos esporos dos fungos.

Enfim, apds todas as intervengoes, as pegas foram documentadas a fim de se
ter os registros e os parametros sobre o processo de restauragdo conforme podemos

observar na Figura 4.

a)

b)




Com a conclusio da etapa da restauracgdo, as pegas em papel maché foram
reintroduzidas nos locais originais nos patamares do Presépio do Pipiripau e reco-
nectadas ao sistema mecanico por meio dos barbantes que se ligam as engrenagens
e aos eixos desse circuito.

Conclusoes

A restauragdo das pegas em papel maché do Pipiripau foi uma grande oportu-
nidade e desafio. Nesse processo precisamos realizar reflexdes a respeito das praticas
a serem realizadas, de acordo com as necessidade e particularidades do Presépio
Pipiripau para a elabora¢ao de uma metodologia de trabalho.

O estabelecimento do conceito de minima interven¢ao, como critério principal
para todas as intervengdes, garantiu o respeito ao aspecto original e possibilitou
a selecao de agdes que promoveram a remogao seletiva dos vernizes em excesso e
também na manutengao das policamadas de cor.

Chegamos a conclusao que a construgdo da pintura dos bonecos em papel
maché do Presépio do Pipiripau ocorreu por meio da sobreposi¢do de varias ca-
madas de tintas empregadas por Sr. Raimundo ou por seus ajudantes, ndo sendo
correto entao, identifica-las como repinturas. Dessa maneira, também preservamos
0 processo construtivo e criativo da obra em questao.

Figura 4 — Antes e
depois dos trabalhos
de restauragio numa
das pegas em papel
maché do Presépio do
Pipiripau.

¢) verso do boneco em
papel maché antes do
restauro;

d) verso do boneco em
papel maché depois do
restauro.

Fonte: Museu de
Historia Natural e
Jardim Botanico da
UFMG, CECOR/EBA/
UFMG. ¢) fotografo
Claudio Nadalin. d)
fotografo Claudio
Nadalin.
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Por meio das analises organolépticas e laboratoriais pudemos conhecer melhor
a técnica do papel maché empregado no Presépio do Pipiripau, caracterizando seu
suporte, sua estrutura interna metalica, base de preparagao, vernizes, tintas e outros
suportes associados como tecidos, penas, cabelos, plasticos e conchas.

Além disso, por meio da observagdo do estado de conservagao e dos agentes
de deterioracio intrinsecos e extrinsecos atuantes nas pecas em papel maché do
Presépio do Pipiripau desenvolvemos estratégias para minimizar ou sanar tais pro-
blemas ocasionados principalmente devido a acidez, 4gua, alta umidade, radiagoes
inadequadas emitidas por fontes incandescentes e fluorescentes.

Finalmente, por meio da aplicagdo da metodologia embasada por meio das
discussoes de critérios desenvolvidos por Camillo Boito, Cesare Brandi e Gerry
Hedley, todas as pecas em papel maché foram restauradas de modo criterioso a fim
de garantir o estabelecimento estético e funcional do Presépio do Pipiripau, esse
bem cultural de enorme estima para o patrimdnio mineiro e nacional.
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CONSERVACAD E RESTAURACAO DE UMA PINTURA EM RELEVO
SOBRE PAPEL

Valdirene Daniela Aparecida da Paixao '

O artista e professor Alvaro Branddo Apocalypse (1937- 2003), internacional-
mente conhecido pela sua ampla e multipla produgéo artistica, dirigiu também
o Teatro de Bonecos Giramundo?, sediado em Belo Horizonte. Além disso, teve
participagdo fundamental na formacéo e consolidacao do curso de Artes Visuais da
Escola de Belas Artes/EBA da Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG, em
uma época em que “praticamente ndo existia um corpo teérico e método de ensino,
ndo tinha didatica, nem pedagogia sobre o curso de Belas Artes” (Silva; Ribeiro,
2001:21). Posteriormente tornou-se diretor da Escola3 e atuou no desenvolvimento
de atividades educativas nas diversas oficinas do Festival de Inverno da UFMG; e
ainda desenvolveu trabalhos com publicidade, design de moda e animagao. Através
do teatro de bonecos pode-se perceber as diferentes formas de representacoes
empregadas pelo artista: o desenho, a pintura, a escultura e ainda a cria¢ao de
uma poética expressada através do figurino, do cenario, dos textos e das musicas.

Nascido na cidade de Ouro Fino em Minas Gerais, desde a infincia, Alvaro
apresentou aptiddo para o desenho. No inicio da década de 1950 o artista mudou-se

1 Este trabalho é baseado na monografia de graduagao em Conservagao-Restauragdo de Bens Culturais
Moveis da Escola de Belas Artes/EBA da Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG em 2015, sob a
orientacao da Professora Bethania Veloso.

2 Teatro de Bonecos criado nos anos de 1970 por Alvaro Apocalypse, Terezinha Veloso e Maria do
Carmo Vivacqua.

3 Foi professor, entre 1959 e 1990 e diretor, nos anos de 1981 e 1982.
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para Belo Horizonte para continuar seus estudos e teve seu primeiro contato com
os desenhos do artista Candido Portinari (1903- 1962), cuja influéncia permeara
em muitos de seus trabalhos. Terminado o curso cientifico, Alvaro Apocalypse de-
dicou-se para entrada na universidade. Embora tenha realizado o curso de Direito
na UFMG, o desenho continuou a fazer parte de sua vida, o que o motiva em 1956
a entrar para a Escola de Belas Artes da Guignard+.

Durante o estudo na Escola Guignard e nos primeiros anos posteriores, o lapis
duro foi o principal material utilizado pelo artista. A linha tem um papel funda-
mental em suas composi¢oes, e com a experimentagao de técnicas e materiais,
gradativamente chega a pintura. Em seus trabalhos da década de 1950 é possivel
identificar a utiliza¢io do nanquim e a preferéncia por temas folcléricos. E possivel
observar também o inicio de algumas mudangas em seus desenhos: se inicialmente
a influéncia de Portinari é bem evidente, com o emprego de maos e pés enormes
por exemplo, aos poucos comega a diminuir as extremidades das figuras.

A partir da década de 1960, Alvaro Apocalypse comegou a buscar um meio de
valorizagdao do desenho, langando méo de grande variedade de materiais, como o
grafite, o carvio, o conté, o bico de pena, o pastel e a pintura a 6leo. Ja a partir da
década de 1970 comegou a modificar a forma de empregar as cores em seus traba-
lhos, assim como passou a utilizar a tinta acrilica e a litografia; tal periodo coincide
com o surgimento do Grupo Giramundo Teatro de Bonecos.

No que se refere & tematica, Alvaro sempre se preocupou em representar
aspectos da cultura brasileira, seja representando as festas populares, a simplicidade
do interior, o folclore, a religiosidade, seja expressando questdes politicas com obras
que apresentam a sua visdo critica sobre determinado periodo. Dentre as producdes
que integram a sua vasta obra, nos determos aqui sobre uma pintura em relevo
sobre papel (FIGURA 1), obra modernista do artista, que tem como titulo “Um
Homem Sobre Animal” (técnica mista, 80 x 120 cm). Esta tematica foi utilizada
por Alvaro Apocalypse em outros trabalhos, como em alguns desenhos do final
dos anos 60 e inicio dos anos 70. O desenho “Figura sobre Animal” (SAMPAIO,

2011:5) expressa claramente as semelhancas entre as composi¢oes.

4 Atual Escola Guignard da Universidade do Estado de Minas Gerais.



Figura 1 — Imagem
da obra “Um Homem
sobre Animal” de
autoria de Alvaro
Apocalypse - antes da
restauragao

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Fotografo:
Claudio Nadalin

Figura 2 — Tematica
“Figura sobre Animal”
do artista Alvaro
Apocalypse, desenho a
Conté, 1974.

Fonte: Sampaio,
2011:5
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Figura 3 — Prototipo

de criagao do boneco:

madeira, isopor,
papietagem, massa
acrilica, acabamento
final.

Fonte: Museu
Giramundo. Foto: a
autora
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Contudo, apesar da recorréncia tematica, ndo identificamos outras obras que
tivessem semelhante técnica construtiva. Neste sentido, considera-se a obra uma
fase intermediaria do artista Alvaro Apocalypse, situada entre a pintura e a pro-
dugio de bonecos do Grupo Giramundo, quando o interesse pelo tridimensional
fica claramente caracterizado. Nela pode-se verificar uma producéo complexa e
engenhosa, do ponto de vista técnico, na qual é possivel encontrar todas as etapas
de seu trabalho: o desenho, a linha, a pintura, a busca da tridimensionalidade
através do uso de cores, sombras, volumes, areas esculpidas, a tematica recorrente
e, principalmente, o resultado de toda sua bagagem pratica e tedrica, ao unir co-
nhecimentos tio diversos em uma tnica obra.

Técnica construtiva e estado de conservacao

A obra analisada pertence a Escola de Belas Artes da UFMG e nio temos
registros de sua trajetoria no interior da institui¢ao. Até junho de 2015 a obra en-
contrava-se armazenada em um deposito do auditério da EBA, tendo ficado ali
durante cerca de dez anos. Foi encontrada por funcionarios e direcionada para o
Centro de Conservagdo Restauracao de Bens Culturais/ CECOR em 2014.

Inicialmente, suspeitava-se da presenca de madeira na estrutura interna da obra,
de forma semelhante a utilizada pelo artista nos bonecos do Grupo Giramundo,
conforme as fases do processo de constru¢ao dos objetos, demonstrado no pro-
totipo disponivel no Museu Giramundo (FIGURA 3). No entanto, as imagens de
raio X na obra (FIGURAS 4), cujas areas de andlise foram o pescogo do animal,
parte do térax e membros inferiores do homem, revelaram que nao héd presenca
de madeira na area em relevo.




Na verdade, a estrutura do desenho tem como base uma placa de Eucatex,
sobre o qual foi integrado um papel cartao em toda a sua extensao, havendo nele a
sobreposicdo de camadas de massa acrilica que uniformizam a superficie e de tinta
branca caracterizada por branco de titdnio’. Dando sequéncia as camadas presentes
na obra, sobre o papel cartdo foram colados diversos fragmentos de Isopor® que
foram modelados proporcionando relevo, ondulagio e que representa a forma do
animal e do humano. A camada pictdrica da obra apresenta a técnica de pastel
seco e tinta acrilica, formando o desenho. Foi utilizado também uma prote¢io na
superficie como um fixador, verniz provavelmente, e parte dele é perceptivel pelo
brilho presente em toda extensao. A tabela 1 mostra a composigdo destas camadas.

Tabela 1 - Esquema da técnica construtiva- Sequéncia das camadas

Verniz/ fixador

Camada pictdrica

Base de preparagdo

Papel

Massa

Isopor®

Papel cartdao

Eucatex

Fonte: a autora

Figura 4 — Exame de
Raio X da obra “Um
Homem sobre Animal”
de autoria de Alvaro
Apocalypse;

a) lateral esquerda;

b) parte central

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG

5 Deacordo com as analises utilizando Espectroscopia Raman realizada pelo Laboratorio de Ciéncia

da Conservagao /[LACICOR/CECOR/EBA/UFMG.
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Figura 5 - Imagem
da obra “Um
Homem sobre
Animal” Esquema
das deteriora¢des do
suporte

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Legenda: a
autora. Fotdgrafo:
Claudio Nadalin

Para a identificacdo dos danos, o suporte e a camada pictorica foram analisados

e mapeados separadamente, conforme demonstrado nas figuras s.

Legenda:
=y
Co sy
o N 4 Perda de | Marcagdo em Papel
Afundamento | Ondulagdo | Vinco | Rachadura | suporte formato X | Bolha | “amarrotado”
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O suporte apresentava-se sujo em toda sua extensdo com grande aciimulo de
particulado. Pdde-se verificar ondulagdes verticais concentradas no lado esquerdo
da obra até o centro, descolamento do papel cartao do Eucatex em formato vertical
em varios pontos como pode ser bem observado pela imagem da fotografia de luz
rasante, figura 6, que evidenciou as grandes quantidades de bolhas que apresen-
tavam na regido do desprendimento que haviam passado despercebidas a olho nu.




No suporte de papel cartdo, além do vinco horizontal, verificou-se a presenca
de uma deformagao préxima a anca esquerda do animal, que pode ser tanto uma
marca de fabricagdo do papel, quanto ter sido ocasionada durante o processo de
produgdo da obra. As rachaduras estavam presentes nos membros inferiores do
homem, no maxilar inferior e na anca do animal. Havia afundamento no térax da
figura masculina e no pescocgo e parte posterior do animal, além da identificagdo
de perda de suporte no focinho e na regiao da cabe¢a do animal, na palpebra.

Na camada pictorica verificou-se sujeiras em toda a extensao da obra, com
grande quantidade de particulados devido a falta de limpeza e ao armazenamento
inadequado, além de perdas pontuais (FIGURA 7), o que favoreceu a deterioragio
da obra, ja que os particulados colaboram com a absor¢ao de umidade, ocasionando
manchas e proliferacao de microrganismos.

Figura 6 — Imagem
da obra “Um Homem
sobre Animal”
Fotografia com luz
rasante

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Fotografo:
Claudio Nadalin
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Figura 7 — Imagem

da obra “Um Homem
sobre Animal”
Esquema deterioragoes
da camada pictorica.

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Legenda: a
autora. Fotografo:
Cldudio Nadalin
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Legenda:
T I tr’ "\: .
Perda da camada - Nt Vet N
pictérica Abrasao | Auréola | Fissura | Gota | Desprendimento

Foram observadas duas manchas com formato de gota de algum material
soluvel na lateral esquerda superior préoximo a moldura; manchas sugerindo ata-
que de microrganismos concentradas na lateral direita, proximo a moldura; duas
auréolas de umidade, sendo uma maior concentrada na parte inferior esquerda e,
a outra, proximo ao pé da figura humana; abrasdes na parte superior, no focinho
do animal, na parte inferior da perna direita da figura humana; fissuras na anca
do animal; perdas no térax e membro inferior direito da figura humana; perda
na area dos olhos, maxilar inferior, pescoco, membro anterior esquerdo e anca da
figura animal.

Inicialmente, acreditava-se que alguns pontos na lateral direita da obra eram
provenientes da agdo de microrganismos, no entanto a hipétese foi descartada pelo
exame com a iluminagao de fluorescéncia de ultravioleta, ja que, de acordo com
Corradini (1956), os microrganismos se destacam sob a luz de fluorescéncia de cor
branca ou azulada, que difere do papel nao deteriorado. Ressaltamos ainda que o
exame com iluminagdo de fluorescéncia de ultravioleta ndo forneceu indicios da
existéncia de interven¢des anteriores.

O verso do suporte (FIGURA 8), apresentava sujidades e abaulamento do
travessao direito. A camada pictorica apresentava sujidades concentradas no cen-
tro e lateral direita, manchas de umidade no sentido vertical da lateral esquerda e
perda de camada pictorica.



A moldura apresentava muita sujeira, marcas de adesivos das etiquetas de
identificagdo de patriménio aderidas ao objeto e abrasdes ocasionadas provavel-
mente por manuseio e acondicionamento inadequado.

Diversidade material

Esta obra de Alvaro Apocalypse apresenta grande diversidade de materiais e
a presenca inusual do Isopor® suscitou uma série de reflexdes sobre a sua inter-
vengao - ja que cada tipo de suporte requer um tipo de tratamento -, nos levando
a refletir sobre os critérios e os objetivos do trabalho de restauracio e, também,
sobre o papel social da obra.

Salvador Mufioz Vinas (2005: 117) nos chama a atengdo para a questao das
escolhas que a todo momento confrontam o profissional da restauragdo em rela-
¢d0 aos procedimentos adotados e ao tipo de interven¢ao que se pretende fazer: a
partir do momento que se escolhe restituir determinada legibilidade, deixa-se de
privilegiar outra. Cientes desse fato, privilegiou-se, aqui, manter sua legibilidade e
sua historicidade optando pela manutencdo da patina.

Uma outra questido que foi fruto de reflexdes foi a decisao de tratar o objeto
como uma obra em papel por considerar mais adequado que os critérios de trata-
mento fossem baseados nesta caracteristica, dada a sensibilidade do material em
relagdo aos outros presentes na obra, como, por exemplo, o Isopor® e a madeira,
sem deixar, contudo, de atender as necessidades dos outros materiais.

Figura 8 — Imagem
da obra “Um Homem
sobre Animal”. Verso
da obra

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Fotografo:
Claudio Nadalin
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Cada obra e cada interven¢ao requer do profissional de conservagio e restau-
ra¢do uma reflexdo sobre a sua atuagdo. Em muitos casos a aplicacdo das teorias
classicas sdo incompativeis com as intervengdes requeridas por obras modernas e
contemporaneas. O que requer, portanto, nao s6 uma decisao bem fundamentada,
pautada no conhecimento dos materiais e do dominio das técnicas, como também o
aprofundamento no universo do artista para que o ponto de partida da restauragdo
ndo seja equivocado como afirma Magali Sehn (2012).

Diante do exposto, a intervengdo realizada objetivou principalmente a con-
servagdo pelo ponto de vista estrutural, visando adequar os critérios adotados para
o tratamento de interven¢ao as necessidades impostas pelas deterioragoes e pelos
tipos de materiais, a fim de manter a legibilidade da obra sem, contudo, causar
um falseamento ou desrespeitar a materialidade, historicidade e estética da obra.

Tratamento realizado

Antes do inicio da execu¢ao da restauragdo foram realizados testes em pro-
totipos, similares ao original, a fim de preservar a integridade da obra e definir o
melhor produto a ser utilizado em cada etapa do tratamento. Assim foram realizados
testes de consolidacao e nivelamento do Isopor® (tabela 1).

Tabela 1 - Testes de consolidagao do Isopor®

Método empregado e material B
. . Observagoes
utilizado para consolidar a perda

e Foi recortada uma lamina de Isopor | e Aderiu bem ao Isopor® nio
° no formato da perda. provocando deterioragéo.

Protétipo 01 |, Utilizagdo de cola de Isopor®
composta por acetato de polivinila.
e Foi utilizado pasta de papel e Preencheu alacuna, no
Protétipo 02 japonés base de papel japonés, - entanto a massa apresentou
metilcelulose e carbonato de calcio. maior rigidez do que o
Isopor®.
Foi recortada uma lamina de Isopor® A cola dissolveu o Isopor®
L. no formato da perda. provocando mais danos no
Protétipo 03 Utilizacao de cola instantinea a base prototipo.
de cianocrilato.
Foi recortada uma lamina de Isopor® Dissolveu o Isopor®,
o no formato da perda. rovocando dano
Protdtipo 04 b b

Utilizagdo de microesfera de vidro
em xilol.

significativo ao protétipo.

o Emprego de flocos de Isopor® | e Os flocos aderiram
para preencher a perda. bem ao Isopor®, no entanto
Protétipo 05 | ® Utilizagao de cola composta a superficie apresentada é
por polimero vinilico, plastificante, irregular.

tensoativos e conservantes.

Fonte: a autora




Também foram realizados testes para consolidagdo do papel conforme tabela 2.

Tabela 2 - Testes de consolida¢do do papel.
Material Resultado

Proto6tipo 01 | e Polpa de papel maché. e Apresentou boa
aderéncia no Isopor”.

Prototipo 02 | e Polpa de papel maché + polpade | e Apresentou boa
Hahnemiihle®. aderéncia no Isopor®.

Fonte: a autora

A partir dos testes realizados, concluiu-se que o material mais adequado a ser
empregado na consolidagdo da obra era o Isopor® em lamina (FIGURA 9), com a
utilizagdo de cola a base de acetato de polivinila, que é uma resina termoplastica
polar, com boa estabilidade a luz solar, radiagdo ultravioleta e calor.

Embora a pasta de papel japonés tenha se mostrado um eficiente meio de
consolidac¢ao e ser muito utilizada na restauracao de obras em papel, optou-se por
descartar a sua utilizagao pelo fato do Isopor® ser um polimero termoplastico obtido
a partir do petroleo, e uma de suas caracteristicas é a baixa absor¢do de dgua, além
de ser inerte e indcuo. Ja a pasta de papel japonés, cujo principal componente é a
celulose, é higroscopica. Neste sentido, a unido dos dois materiais poderia propiciar
futuros danos a obra como a proliferagdo de microrganismos, rachaduras e fissuras
devido a varia¢ao de umidade relativa e a tensao provocada pela contra¢ao do novo
material introduzido ao original.

Cabe considerar ainda que a realiza¢ao da consolidagao do suporte deu-se so-
mente em areas de afundamento onde havia indicios da forma original, ndo sendo,
portanto, realizada a reprodugdo de partes faltantes do focinho. A parte faltante
foi coberta com papel japonés, utilizando como adesivo a metilcelulose, a fim de
prevenir a continuidade do desprendimento e, consequentemente garantir a ma-
nutengdo da integridade da obra, que é um dos principais objetivos da restauracéo.

Embora os testes tenham demonstrado a boa aderéncia tanto da polpa mista
composta por papel maché (composto por fibra de madeira) e papel Hahnemiihle®
(composta por fibra de algodao), optou-se pela utilizagao da polpa mista, a fim
de propiciar uma maior distingdo do novo material empregado em relagdo ao ja
existente na obra. Dessa forma, a polpa foi utilizada para consolidar as perdas
presentes no focinho, na péalpebra e no pescogo do animal; sendo que, nessas duas
ultimas regides a polpa foi aderida diretamente ao Isopor®.
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Figura 9 - Processo
de consolida¢io do
suporte com Isopor®

a) Palpebra,
b) Pescoco do animal
Fonte: CECOR/EBA/

UFMG. Fotdgrafa: a
autora

Figura 10 -
Consolidagiao com
polpa mista nas perdas
do suporte

a) Focinho,
b) Pescogo do animal

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Fotdgrafa: a
autora
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Outro aspecto importante referente a consolidagao do suporte foi o fato de que,
durante o tratamento, observou-se que a borda esquerda da obra estava se descolan-
do do Eucatex. Dessa forma, foi verificada a possibilidade de desprendé-la até que
atingisse a primeira ondulagao vertical, e assim pudesse ser feita a sua planificagéo.
No entanto, havia um empaste de cola entre o papel e o Eucatex, e a tentativa de
remogao poderia ocasionar a deterioragao do suporte de cartdo. Neste sentido,
recuou-se no procedimento, e a fim de fixar novamente a borda, foi utilizada uma
interface entre o Eucatex e o papel cartdo, com folha de papel japonés de gramatura
baixa, utilizando como adesivo metilcelulose a 4%. Um tratamento de remog¢ao
do suporte original (camada pictorica, papel, pastel, isopor) para eliminagao total
das ondula¢des comprometeria a criagdo artistica pois nao obteriamos resultado
satisfatério na intervencdo de restauragio.

No que se refere ao nivelamento das perdas (FIGURA 10) e preparacio da
consolida¢ao e nivelamento para a intervengdo cromatica, os testes e observacgoes
realizadas (tabela 3), demonstraram que o carbonato de célcio seria o melhor ma-

terial a ser utilizado na intervengéo.

a) b)




Tabela 3 - Testes de nivelamento

Material e composigao Observagoes
e Base niveladora para Isopor®, e Coloragdo amarela.
composta por emulsdo acrilica, | ¢ Bem espessa.
Protétipo 01 cargas minerais, solventes e Desprendeu do Isopor®, poucas
ecologicos, biocida, pigmento semanas apos ser aplicada diretamente
e agua. sobre ele, em um teste anterior a este.

Protétipo 02

e Base niveladora utilizada
em restauragao composta
por carbonato de calcio,
metilcelulose e PVA neutro.

pigmento para conferir-lhe cor.
e E possivel produzi-la mais ou menos
viscosa.

e Coloragdo branca, mas pode-se utilizar

e Apresentou boa aderéncia ao material.

Fonte: a autora

O tratamento empregado na camada pictorica foi seletivo, dada a diversidade e
a fragilidade dos materiais empregados no original. Em alguns locais, por exemplo,
ndo foi possivel realizar a higienizagdo, como nas dreas da cabeca, pescogo e olho
do animal, pois o pigmento azul encontrava-se extremamente sensivel tanto ao
toque quanto a fric¢des, o que indica que néo foi fixado com verniz.

Sempre partindo de testes prévios (tabelas 4, 5 e 6), foram empregados materiais
que propiciam uma remocao sutil da sujidade, aumentando-se gradativamente a for¢a
e abrasao ao poder de limpeza conforme reagdo dos materiais presentes na obra.

Dessa forma, iniciou-se a higieniza¢ao de toda a obra com uma limpeza a seco,
utilizando uma trincha macia para retirar o excesso de particulados. Em seguida,
foi utilizado um pincel mais rigido e bisturi nas regides de jun¢ao entre a parte em
relevo e o suporte, a fim de remover a camada de particulado impregnado. Apds uma
boa remocéo dos particulados, foi iniciada a limpeza da camada pictorica branca.

Na camada pictérica branca, também se iniciou a higienizagdo com uma limpeza
a seco. O material escolhido para dar inicio ao trabalho foram as esponjas, que sao
utilizadas tanto em obras sobre papel quanto em pinturas, e possuem o beneficio
de nao provocar abrasdo, e em geral, residuos na obra. Assim, em um primeiro
momento foi utilizada a esponja Wishab® em toda a rea para remogao de sujidades.

Posteriormente optou-se pela utilizacdo da esponja Pet Rubber®,” que se mostrou
eficiente na remogao das sujidades, com o beneficio de nao produzir residuos, além
de nao abrasonar a superficie da obra. Também foi utilizada em algumas areas da
camada pictorica, inclusive na camada pictorica colorida, esponja de maquiagem
(esponja sem latex e hidroéfila), exercendo-se pouca pressao. A esponja ¢ branca,
e foi previamente preparada para a remogao de possiveis residuos de fabricagdo
com a sua lavagem com agua deionizada durante um periodo de 24 horas.

6 Esponja dura de litex especial vulcanizado, utilizada para limpeza a seco de superficies sensiveis.
Apresenta Ph neutro.
7 Esponja macia constituida por microfibras de borracha natural.
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O uso desta esponja para a limpeza a seco de superficies pictdricas, sem
verniz, é referendado pela agéncia de Patrimonio Cultural dos Paises Baixos.
Nos exames realizados pela instituicdo, de todos os materiais testados (es-
ponjas, borrachas, flanelas, etc.), as esponjas de maquiagem se mostraram
as mais seguras pela sua estrutura fina e suave. “A maioria das esponjas de
maquiagem sao produzidas a partir de isopreno, borracha de estireno buta-
dieno (SBR) e misturas de ambos em escala industrial, mas alguns podem
conter poliuretano com irrisorios aditivos” (Schotte, 2010: 10). A desvan-
tagem é que a composi¢do das esponjas disponiveis no mercado nao pode
ser garantida devido a possiveis alteragdes promovidas por cada fabricante,
e o uso de aditivos. Uma solugdo a esse fato ¢é a precau¢ao de se realizar a
lavagem das esponjas antes da utilizagdo; “embora a parte principal de seus
aditivos orgénicos nao se dissolva na dgua, quaisquer soliveis podem ser
transportados para a superficie da esponja e ser absorvida por um lengo de
papel” (Schotte, 2010: 10).

Os testes com uso de borracha (tabela 4), indicaram que para a limpeza tanto
na area branca quanto nas bordas do chassi da obra, o ideal seria a utilizagdo da
borracha Tridente®, isenta de policloreto de vinila (PVC) em sua composi¢do. O
lapis-borracha Labra® foi adequado para a drea de mancha de umidade na parte
inferior da obra, porém promoveu uma limpeza excessiva no restante da obra,
sendo descartado seu uso.

Tabela 4 - Testes de limpeza a seco com borracha

Borracha Observagoes

e Foi descartada sua utilizagdo por conter PVC (Policloreto de vinila)

que é considerado um dos materiais mais prejudiciais pelo fato de
Tombo® seus residuos quimicos conter plastificantes que podem suavizar a
superficie da tinta, deixando-a mais sensivel a poeira e vulneravel a
abrasdo ou polimento.

Macia, ndo abrasiva.

Pentel” (refil) Nao foi muito eficaz na remogao de sujidades.

Borracha dura.

Nao contém PVC.

Produz poucos residuos.

Mostrou-se eficiente na remogao de sujidade superficial.

Tridente®

Borracha dura.
E pouco abrasiva, mas limpou excessivamente algumas areas, nio
conferindo uma unidade a obra.

Lapis borracha
Labra®

Knetgummi | e Fabricada com ldtex natural, é absorvente.
Art Eraser e Maleavel, ndo abrasiva, retira po.

Fonte: a autora

O tratamento de intervencdo de conservagdo do verso da obra apresentou
sensibiliza¢ao tanto na limpeza a seco, quanto na utilizagdo de solventes. A trincha




e o aspirador de p6 ndo foram suficientes para a remogao da sujidade impregnada
(particulado), por isso foi utilizado um pincel mais rigido que, apesar de apresen-
tar bom resultado, ainda assim nao removeu completamente as sujidades. Neste
sentido, na etapa de limpeza a seco optou-se por revezar os métodos, utilizando
alternadamente pincel rigido e macio, espatula, bisturi, esponja Pet-Ruber® e bor-
racha Trident®, que se mostrou bem eficiente na remogéo de sujidade nas bordas
do chassi. O objetivo, afinal, foi propiciar uma atenuac¢ao da sujidade e manutengao
da integridade da obra.

A segunda fase foi a limpeza quimica, realizada apos a execugdo de testes de
solubilidade (tabelas 5 e 6). Uma vez definido como vinilica, o material da tinta
utilizada no fundo branco da obra®, passou-se a escolha dos solventes para a lim-
peza. De acordo Figueiredo Junior (2012), os solventes empregados para o uso dos
vinilicos sao os apolares aromaticos, geralmente tolueno ou acetona. Dessa forma,
os solventes mais adequados para o tratamento de limpeza seriam os polares pelo
fato de ndo solubilizar a tinta vinilica.

Tabela 5 — Testes quimicos no fundo branco da obra

Solvente Observagdes

Nao sensibilizou a obra.

Agua deionizada Boa remogao de sujidade.

Nao sensibilizou a obra.

Metilcelulose (4%) Boa remogao de sujidade.

Nao sensibilizou a obra.

Alcool : Agua deionizada (1:1) Limpou pouco

Agressivo para a obra.

Alcool : Agua deionizada : acetona (1:1:1) Removeu sujidade ¢ camada pictérica.

Agua deionizada + hidréxido de aménio (1:1) | e Boa limpeza, nio sensibilizou a obra.

Nao sensibilizou a obra.

Agua deionizada : aguarras® : tween’ :
Limpou pouco.

Nio sensibilizou a obra.

10
EDTA Limpeza sutil.

Sensibilizou a obra.

Xilol (puro) Removeu sujidade e pigmento.

Limpeza suave.
Goma Gelana Kelcogel*" e Provocou ondulagdo no papel.
Provocou manchas de umidade.

Fonte: a autora

8 Essa definigdo foi referendada pelos testes realizados no laboratério de restauragiao com o uso de
solventes como o xilol e a 4gua.

9 Tensoativo (substancia formada por moléculas longas que possuem uma extremidade polar e outra
apolar). O tensoativo emulsiona a gordura, o que dificulta a entrada de dgua. (Figueiredo Junior, 2012).
10 Etilenodiaminatetracetato de tetrassodio. Reagente. Altamente toxico. Utilizado em limpeza super-
ficial de pinturas. (Slaibi, et. al, 2011).

11 Teste feito em protétipo de papel.
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Diante dos resultados obtidos nos testes, optou-se pela utilizacdo do produto
que oferecesse mais seguranca tanto quanto a sua forma de aplica¢io, quanto no
que refere ao seu comportamento com o intuito de sanar os danos presentes na obra
e evitar a produgdo de outros. O objetivo foi alcan¢ado com a utilizagao do gel de
metilcelulose, que se mostrou bem eficiente na remocéo de sujidades. O produto
tem o beneficio de ser inerte, reduzir a quantidade de dgua durante a limpeza,
nao manchar ou descolorir o papel. A desvantagem ¢ que pode deixar residuo na
superficie, impermeabilizando-a, risco que foi minimizado com a aplica¢ao de um
swab umedecido em agua logo apos a sua aplicacao. Em dreas em que a sujidade
persistiu, aplicamos uma solugao de agua deionizada e hidréxido de amonia a 1%
com um swab.

Quanto a area de imagem, também foi realizada uma limpeza especifica de
acordo com a sensibilidade de cada material. Em alguns pontos como no olho do
animal, nao foi realizada nenhuma limpeza, ja que o material presente que é um
pastel ndo apresenta nenhum filme protetor e apresentava sensibilidade ao toque.
Nas outras dreas havia a presenca de um fixador, o que alterou a caracteristica do
material, passando este a assemelhar-se ao aspecto estético e pictdrico de uma pintura.

De acordo com Smith (2003), os fixativos modernos sdo solugdes de resina
de acetato de polivinilo em alcool desnaturado (PVA). Neste sentido, Figueiredo
Junior (2012) afirma que solventes empregados para os vernizes sdo solventes
apolares aromaticos (geralmente tolueno ou acetona), o que torna, portanto, mais
adequado a utilizacdo de um solvente polar na interveng¢ao. Partindo de tal pressu-
posto, foram realizados os mesmos testes do fundo branco da obra com o intuito
de verificar a possibilidade de se utilizar os mesmos solventes e de forma pontual.

A metilcelulose a 4% foi utilizada com o intuito de se remover o excesso de
particulado nas dreas entre a parte em relevo e a drea plana da obra, e apresentou
bons resultados, além de ndo solubilizar a camada pictérica. Ao realizarmos o teste
em outras areas da imagem, contudo, verificou-se que onde nao havia o excesso de
particulados, houve remogao de pigmento. Neste sentido, excluimos a limpeza total
da drea restringindo-a a dreas bem pontuais, como na regidao do membro esquerdo
anterior do animal, que apresentava mancha de umidade, e na parte em relevo
do tronco e membros do homem que apresentavam diversos pontos de sujidade.

Ja a pintura do verso da obra, apresentou sensibilizagao aos testes de limpeza
quimica. Diante disso, o tratamento foi realizado exclusivamente em dreas de suji-
dade impregnada. O solvente que se mostrou mais adequado foi a 4gua misturada
ao alcool etilico, na propor¢ao 1:1, conforme tabela 6, e sua aplicagao foi feita por
pressdo pontual e sem fric¢éo.



Tabela 6 — Testes quimicos realizados no verso da obra

Solvente Observagoes
Agua deionizada e Remog¢ao de sujidade e camada pictdrica.
Metilcelulose (4%) e Remocao de sujidade e camada pictdrica.

e Remogio de sujidade e um pouco de camada

Alcool etilico : Agua deionizada (1:1) )
pictorica.

e Remogao de sujidade e um pouco de camada

Isoctano o
pictorica.

Fonte: a autora

A moldura apresentava, além de particulados, tragos de substancia oleosa.
Para a sua limpeza foi utilizada inicialmente d4gua deionizada: alcool etilico (1:1)
para retirar as sujidades e, em seguida, foi aplicado aguarras para a remogao dos
resquicios de 6leo. No entanto, para finalizar o trabalho, optamos pela higieniza-
¢d0 com agua e esponja de aco. Na antiga etiqueta com o nimero do patrimoénio,
a sujidade foi removida com metilcelulose a 4%. Ap6s a conclusdo do trabalho, a
etiqueta atual de identificagdo do patrimonio foi aderida na parte inferior direita
da moldura, utilizando a prdpria cola presente na etiqueta.

Visando restabelecer a unidade estética da obra, nas areas onde foram realiza-
das as intervengdes no suporte foi realizada uma reintegragao cromatica. A técnica
utilizada foi o ilusionismo™, sendo que em algumas areas foi empregado também o
trattegio”, conforme o aspecto da pintura da drea proxima a ser reintegrada. Optou-se
pela utilizagdo da tinta aquarela, da marca Winsor & Newton®, que se adequou
melhor aos aspectos visuais da obra original por possibilitar a sobreposi¢do de
camadas, de maneira semelhante ao pastel, e por apresentar uma certa transparén-
cia e luminosidade nas cores. Antes da reintegragao foi aplicada uma camada de
Mowiol** com o intuito de criar uma interface entre o suporte a e pintura.

12 Conhecida também como mimética, esta técnica consiste na reintegragdo da ora, da forma e da
textura das zonas em falta com o objetivo de ser invisivel para o observador comum (Baildo, 2011:47).
13 Processo baseado na técnica de pintura afresco, onde os volumes se obtém por justaposigdo de linhas
ou pinceladas em diversas posi¢des. Consiste num conjunto de tragos com dire¢ao fixa, feitas o mais
uniforme possivel. (Baildo,2011:52).

14 Alcool polivinilico, apresenta boa formagdo de pelicula e boa aderéncia sobre diversas superficies.
(Slaibi, et. al, 2011).
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Figura 11 - Imagem
da obra “Um Homem
sobre Animal” de
autoria de Alvaro
Apocalypse — apds a
restauragao

Fonte: CECOR/EBA/
UFMG. Fotdgrafo:
Claudio Nadalin
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Consideracoes finais

No trabalho do restaurador, o levantamento de informagdes prévias e o co-
nhecimento a respeito da obra em que se pretende intervir é essencial e mostrou-se
indispensavel para a realizagdo das intervengdes realizadas.

A interdisciplinaridade, outro aspecto presente na area de conservagao e res-
tauragdo, ficou evidente neste trabalho. Os exames com luzes especiais e exames
laboratoriais contribuiram para fundamentar as decisdes ao identificar caracte-
risticas da obra que nao haviam sido percebidas através do exame organoléptico.
Destaca-se também a contribui¢do de profissionais e colegas quanto as informagdes
e sugestoes de procedimentos e possibilidades de tratamentos a serem realizados.

O trabalho de restauragio da obra de Alvaro Apocalypse foi um desafio desde
0s primeiros passos, por se tratar de uma obra em papel, ndo no seu sentido tradi-
cional (bidimensional) e pela presenca de materiais tdo diversos (madeira, Isopor®,
papel, pastel, tinta acrilica). Neste sentido, impulsionou e exercitou a reflexdo sobre
as possibilidades de intervencdo a partir de critérios amplamente utilizados na
restauragdo de obras sobre papel, agregando praticas de outras areas. Além disso,
o tratamento ainda possibilitou novas tomadas de decisdo em fun¢ao do emprego
do Isopor®, pouco usual nos trabalhos artisticos que chegam até as maos do res-
taurador e por isso mesmo sem muita informagao disponivel.

Todos esses desafios serviram para promover e referendar a necessidade da
reflexdo tedrico-pratica, da interdisciplinaridade e da busca de solu¢des seguras e
apropriadas para as especificidades de cada obra de arte.
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