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RESUMO:

Sobre o estilo é uma obra envolta em inumeras incertezas. A comecar pela propria datacdo
e autoria. Entre os estudiosos, as datas variam entre o séc. I1l a.C. e o séc. 11 d.C., e nada se
sabe a respeito Demétrio, a quem o tratado é atribuido gracas a certas indicacfes presentes
em manuscritos. De qualquer modo, pode-se admitir como mais provavel que a obra
pertenca ao século | a.C., refletindo concepgdes dos séculos Ill e Il a.C. A incerteza
também com relagdo ao seu publico, somada, ainda, a um consideravel nimero de
reflexdes criticas sobre obras literarias, levou muitos comentadores a questionarem se esse
tratado seria um manual de retérica ou uma obra de critica literaria. A resposta mais
razoavel é que seja um manual, mas ndo para iniciantes e sim para aqueles que ja passaram
pelos cursos prelimianares da educacdo retérica e ja aprenderam a escrever os chamados
progymnasmata. Isso ndo exclui a critica literaria, pelo contrario, ela ndo apenas se faz
presente como se torna um importante instrumento para a teoria retérica. No entanto,
apesar de toda essa discussao, pouco se explorou o plano dessa critica e as concepcdes de
Demétrio acerca dos autores por ele citados permanecem, na maior parte das vezes, ainda
inexploradas. Sendo assim, nosso intuito, no estudo introdutorio deste trabalho, € tentar
desvendar um pouco mais 0s caminhos gue nos levam a critica e, com isso, entender
melhor o que Demétrio nos tem, de fato, a dizer sobre os textos dos autores que cita. O
trabalho inclui ainda a traducdo da obra, inédita em lingua portuguesa, a qual procuramos,
na medida do possivel, prover de notas que visem a elucidar um texto ainda téo

enigmatico, sobretudo para grande parte dos leitores de nossa lingua.
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ABSTRACT:

On Style is a work surrounded by many doubts; first of all, the question of dating and
authorship. Among authors, dates range from 11l century BC and Il AD, and nothing is
known about Demetrius, who is assigned by the treatise to certain statements found in
manuscripts. In any way, it can be assumed as more likely that this work was written in the
first century BC, reflecting concepts of 11l and Il centuries BC. The uncertainty in respect
to its audience, plus a considerable number of critical reflections on literary works, led
many authors to question whether the treatise would be a handbook of rhetoric or a work of
literary criticism. The most reasonable answer to these questions is that it is a handbook,
not for beginners, but for those who have already taken rhetorical courses of education and
have learned to write the so-called progymnasmata. It does not rule out the literary
criticism, on the contrary, it is not only present but also constitutes an important tool for
rhetorical theory. However, despite all this discussion, little has been explored about this
criticism, so that perceptions of Demetrius about authors cited by him remain, in most
cases, still unexplored. Thus, the aim in the introductory study of this work is to try to
unravel the paths that lead to this criticism, and thereby to better understand what
Demetrius has to say about the texts of these authors. Following, this work will bring a
translation of the work, still unpublished, for the Portuguese Language. The notes can
elucidate this text, yet so enigmatic for most of the readers of this language.

Keywords: Demetrius, On Style, Literary Criticism, Rhetoric, Style
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INTRODUCAO

InGmeras ddvidas rondam o tratado Sobre o estilo (TTept * Epunuelas). A comegar
pela propria questdo envolvendo sua data e autoria. Durante anos, ela foi alvo de
incontveis controvérsias, que ainda hoje ndo estdo de todo resolvidas. Ao longo do tempo,
0s estudiosos propuseram datas que vao desde o séc. 1l a.C. ao séc. 11 d.C., e, quanto a seu
autor, convencionou-se chama-lo de Demétrio, devido a indicacdes presentes em
manuscritos, mas ndo ha nenhuma informacdo a seu respeito. Contudo, atualmente, 0s
comentadores tendem a admitir como mais provavel que a obra pertenca ao século | a.C.,
refletindo, entéo, concepcdes dos séculos 111 e 11 a.C.!

E se quase nada é sabido sobre seu autor, também muito pouco se sabe sobre seu
suposto publico — sequer se esse seria constituido de leitores ou ouvintes. O certo € que a
obra possui caracteristicas de um manual de retérica, o qual, sob marcante influéncia dos
peripatéticos e do estoicismo, apresenta, com um carater notadamente didatico, conselhos
de como compor um discurso. Mas certa também € a presenca de um grande nimero de
reflexGes criticas sobre passagens da literatura grega, o que provocou um fecundo debate,
entre os comentadores, sobre se ele seria um manual de retdrica ou uma obra de critica
literaria.

Innes chega a afirmar que, a diferenca de muitas outras fontes, particularmente em
latim, n4o haveria nele uma propenséo para a oratéria.> Outro comentador que tende para o
lado da critica literaria € Grube: sem que, de fato, desconsidere a vinculagdo do tratado a
retdrica, em dado momento comenta que Demétrio deve ter sido, se ndo um génio, pelo
menos um educador com um bom conhecimento da literatura grega, sem ser um filsofo,
nem apenas retdrico. Seu interesse seria pela literatura, mais do que pelos processos, casos
ou argumentos ligados aos tribunais.®> Em outra ocasi&o, 0 mesmo autor volta a salientar
que os interesses de Demétrio sdo obviamente literarios, mais do que estritamente
retoricos, e lembra que os oradores sdo frequentemente mencionados, mas apenas como
um tipo de literatura dentre varios. A conclusdo, entdo, seria que estariamos diante de um

exemplo de critica literaria, da parte de um homem treinado em retorica, mas ndo um mero

L Cf. Innes, Demetrius. On Style, p. 313.
? Innes, Demetrius. On Style, p. 312.
% Grube, The Greek and Roman Critics, p. 119.
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retérico.* O mesmo ponto de vista teria sido defendido por Kennedy, ao afirmar que o PH
seria uma obra de critica literaria em vez de um tratado tedrico.’

Por seu lado, em Studies in Demetrius On Style, Schenkeveld defende
vigorosamente a ideia de que o tratado de Demeétrio tenha sido, antes de tudo, um manual
de retorica. Alias, parece ter sido desse mesmo autor a melhor resposta para a questdo —
talvez ndo tanto na obra supracitada, mas em seu artigo intitulado The Intended Public of
Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic Educational System.
Nele, o autor discute qual teria sido o publico do PH, uma questdo negligenciada pelos
demais estudiosos. Primeiramente, lembra Schenkeveld que, embora de diversos tratados
da Antiguidade possamos ter algum conhecimento quanto ao leitor ou ao publico a quem
se dirigem — ou porque o autor os identifica, ou atraves de indica¢des no texto —, de muitos
outros estamos na completa escuridao, tendo, assim, que descobrir por meio de inferéncias.
Afinal, parece l6gico que esse publico, de algum modo, determine o contetdo da obra, bem
como o nivel de compreensdo por ela admitido. E esse é o caso de Demétrio.

Assim sendo, o citado estudioso aponta para a existéncia de uma relagédo professor-
aluno na base da composicdo do tratado. O carater didatico seria, entdo, facilmente
reconhecido na prépria presenca dos imperativos e formas verbais similares.” Porém,
conforme ainda salienta ele préprio, ha mencdes a certos contelidos que carecem de uma
maior explanacdo, e, nesse caso, a justificativa poderia estar no fato de serem ja
conhecidos. Desse modo, ndo seriam necessarias explicacdes detalhadas acerca dos metros
na poesia, por exemplo, tampouco uma defini¢cdo sobre certos termos técnicos, como as
figuras. Também com relacdo aos exemplos extraidos dos autores cléssicos, alguns teriam
de ser citados na integra, enquanto para outros n&o haveria a mesma necessidade.®

Dito isso, Schenkeveld conclui que Demétrio estaria escrevendo seu livro para
leitores que ja teriam completado cursos de gramaética — e, por essa razao, ele poderia citar
Homero em uma versdo reduzida, referir-se ao hexametro e outros metros, bem como as
figuras de estilo, sem se aprofundar — e que também ja teriam passado pelos cursos iniciais

de retorica, onde teriam estudado e praticado os progymnasmata e lido e decorado varias

* Grube, A Greek Critic: Demetrius, p. 22.

® Schenkeveld, Studies in Demetrius On Style, p. 51.

® Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 29-31

” Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 35-38; Cf. Schenkeveld, Studies in Demetrius On Style, p. 51.

® Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 35-38
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passagens famosas de autores da prosa.” Nessa nova fase do aprendizado, entdo, esses
alunos partiriam para licdes mais dificeis, comumente chamadas de declamationes, as
quais teriamos de supor que, no periodo helenistico do terceiro/segundo século, ndo se
restringiriam & pratica forense e deliberativa, mas também ao discurso epiditico.™

Sem duavida, essa parece ter sido, até hoje, a hipdtese mais plausivel acerca do
publico do tratado e a que responde de forma mais razodvel a nossa questdo inicial. Ou
seja, estamos, sim, diante de um manual do orador, porém em uma fase mais avancada do
aprendizado, isto €, em que nao se exclui, de forma alguma, a critica literaria. Ao contrario,
esta ndo apenas se faz presente, como se torna um importante instrumento para a teoria
retérica, como o préprio Schenkeveld menciona.™

Ainda que se oponha a Kennedy, ele mesmo admite que, além do carater instrutivo,
ha também passagens tomadas a partir de citacbes de autores que ndo apontam para um fim
prético, e sim para um julgamento.'? Ademais, ele também rebate a assercdo de Innes, que
o0 contesta por ter afirmado que Demétrio teria sido um escritor de um manual de estilistica
para futuros oradores (“orators-to-be”).!® Esta Gltima autora questiona por que haveria
matérias ndo propriamente de oratoria (“non-oratorical”) no caso do estilo grandioso, como
as batalhas navais (§ 75), e tdo poucos exemplos da oratéria no PH.** O autor se defende,
contudo, dizendo que, naquela ocasido, de fato ndo esclarecera quem seriam esses ‘futuros
oradores’, o que, pelo que diz em seu artigo, ndo so se torna mais nitido, como também a
consequente presenca de assuntos nao propriamente ligados a oratoria fica justificada.

Em conclusdo, ainda que a questdo ndo esteja de todo resolvida, mesmo porque a
hipotese de Schenkeveld, embora embasada, ndo pode ser, em absoluto, comprovada, o
que se pode depreender de toda a discussdo € que, se 0s autores debatem sobre a
possibilidade de o tratado vir a ser, ou ndo, uma obra de critica literaria, a existéncia dessa
critica é inconteste.

Todavia, muito pouco foi explorado no plano de tal critica e grande parte das

concepgdes de Demétrio sobre os autores que menciona permanece na sombra. Os

% Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 40.

19 Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 47. Para uma percepcdo mais ampla acerca do ensino literario e a questdo da mimese
cf. Bompaire, Lucien Ecrivan: Imitation et creation, p. 33-97.

1 Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 47. Cf. Classen, Rhetoric and Literary Criticism. Their Nature and their Functions in
Antiquity, p. 527.

'2 Schenkeveld, Studies in Demetrius on Style, p. 51.

13 Schenkeveld, Studies in Demetrius on Style, p. 80.

* Innes, Reviewed work(s): Studies in Demetrius 'On Style' by Dirk Marie Schenkeveld Source, p. 316.
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comentadores, com alguma frequéncia, observam, por exemplo, o expressivo nimero de
citacdes de Homero, mas ndo tiram quaisquer conclusdes quanto a critica, propriamente
dita, que lhe ¢ feita — em outras palavras, o que Demétrio nos diz sobre o0 poeta, qual seria
sua leitura do mesmo, os pontos que destaca em sua obra, 0s pontos que reprova, enfim,
qual seria sua opinido, de fato, sobre Homero, tudo isso ainda ndo foi devidamente
abordado.

O mesmo pode-se dizer com relacdo a Safo. Os comentadores indicam a relacao
entre a poetisa e o estilo elegante, Schenkeveld chegando mesmo a apontar a presenca de
uma relacdo similar no tratado de Menandro, o rétor'. Contudo, pouco ou nada exploram
das reflexdes do autor, ou seja, qual a sua real opinido sobre a obra da poetisa.

A principio, alguém poderia questionar essa posicdo afirmando que tais
observacBes se encontram dispersas e que ndo faria sentido pensar que Demétrio
propusesse, por exemplo, uma reflexdo mais ampla sobre a obra desses autores. De fato, as
informacgdes podem estar espalhadas ao longo do tratado, porém isso ndo significa que
devem ser compreendidas apenas isoladamente. Ao contrario, relaciona-las com outras
passagens do PH ou até com outras citacGes extraidas de um mesmo autor é o primeiro
passo para se compreender como naquele se insere a critica literaria. Ademais, uma
tentativa de sistematizar essas informacfes, quando possivel, mesmo que minimamente,
pode revelar qudo enriquecedora é a critica de Demétrio, na medida em que podemos ter
uma visdo de conjunto que nos permite vislumbrar melhor a leitura por ele feita seja de
uma obra como um todo seja de passagens especificas da mesma.

Bompaire e Chiron chegaram a indicar'®, por exemplo, a presenca do humor negro
no episddio do Ciclope, no paragrafo 130. Porém, a questdo fica em aberto: o que
Demétrio estaria, de fato, querendo dizer com isso? Seria simplesmente um humor “noir”?
Né&o haveria outros elementos no tratado e/ou na tradicdo que poderiam esclarecer melhor a
questdo? Outro ponto que se pode destacar € a passagem acerca da epistolografia. Embora
ela seja uma das mais comentadas do PH, inclusive pela abordagem dos aspectos literarios
da carta, pouco se aprofunda na questdo da critica literaria presente nesse excursus. O
mesmo pode-se dizer com relagdo ao discurso figurado. Apesar de muito comentado,
sobretudo pela énfase dada as relagdes sociais com as altas esferas do poder, pouco se
explora acerca de sua aplicacdo na literatura, sobretudo no didlogo socratico, a respeito do

1> Schenkeveld, The Intended Public of Demetrius’s On Style: The Place of the Treatise in the Hellenistic
Educational System, p. 42.
16 Cf. Bompaire, Lucien écrivain, p. 589; Chiron, Un rhéteur méconnu, p. 137.
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qual Demétrio propde uma reflexdo muito particular. Enfim, esses sdo apenas alguns
exemplos em que se notam tragos de uma auténtica critica literaria ainda ndo estudada
devidamente.

Ao certo, muito se tem a dizer a respeito de Sobre o estilo. Como dissemos logo no
inicio deste trabalho, muitas questdes se colocam diante daqueles que se dispdem a estudar
uma obra tdo enigmatica, a comecar pela prépria data e autoria. Mas ndo sé as questdes ja
mencionadas se levantam, como também aquelas envolvendo terminologia, influéncias,
novos conceitos, a teoria dos quatro tipos de estilo, enfim, ha um leque de possibilidades,
algumas das quais ja abordadas com notdria pericia de alguns estudiosos.

De nossa parte, focamos nossa discussdo nas questBes concernentes a critica
literdria. Todavia, nosso intuito ndo € tentar resolver a questdo se o tratado vem a ser, ou
ndo, uma obra de critica literaria. Antes, sem desconsiderar que estamos diante de um

manual de retdrica, procuraremos apenas adentrar os caminhos dessa critica.

14



CAPITULO 1

Apresentacao do tratado

O tratado Sobre o estilo (TTept gpunveias) é composto por um extenso relato acerca
da teoria dos estilos, inscrevendo-se na tradicdo dos estudos de retorica, sob destacada
influéncia de Aristoteles e Teofrasto. Quanto a sua data e autoria, as informacgdes ndo séo
precisas: a datacdo varia entre o séc. Il a.C. e o séc. Il d..C., embora os estudos mais
recentes tendam para um periodo entre o séc. | a.C. e | d.C., considerando, ainda,
inconsistente a atribuicdo tradicional a Demétrio de Falero (350-283 a.C.).

O TTepr epunuelas de Demétrio €, constantemente, lembrado por sua peculiar
abordagem sobre o género epistolar e sobre o chamado “discurso figurado”. Outra
peculiaridade bastante conhecida ¢ a classificacdo dos estilos e 0 seu desdobramento em

quatro tipos, que diverge da divisdo em trés, corrente no primeiro século a.C.

1.1 Data e autoria

O autor do tratado foi convencionalmente chamado de Demétrio. A atribuicdo
tradicional ao mais famoso critico com esse nome, Demétrio de Falero (350-283 a.C.), é
indicada em varios manuscritos'’. Innes salienta que ela aparece em um sobrescrito do
manuscrito P, do século X, mas que se trata de uma adicdo, como é possivel notar no
subscrito, em que se 1& apenas: AnunTpiou TTept punueias. ™

A suposta autoria se explica por alguma meng&o anterior a um autor com o nome de
Demétrio, que veio, entdo, a ser associado aquele homénimo mais conhecido, orador,
historiador e filésofo, que governou Atenas de 317 a.C a 307 a.C e que fora, também,

sucessor de Teofrasto a frente do Liceu:

Demetrius is also the form in the few earlier references to name the author
of “On Style”. The eventual identification of a Demetrius with the most
famous critic by that name was probably inevitable (and may well have
ensured the work’s survival), but it has no authority.™

17 Cf. Chiron, Démétrios. Du style, p. XV.
'8 Innes, Demetrius. On Style, p. 312.
19 Innes, Demetrius. On Style, p. 312.
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Na opinido de Innes, se essa identificacdo fosse mesmo possivel, seria, no minimo,
inconsistente 0 modo como o préprio Demétrio de Falero é citado no parégrafo 289.
Chiron menciona o fato como o principal motivador das primeiras dividas sobre a
atribuicdo do tratado a esse critico, como aparece nos manuscritos P e M%. Além do mais,
ndo é também certo que seu autor tenha mesmo se chamado Demétrio, e se,
verdadeiramente, o fosse, seria muito dificil a sua identificacdo por tratar-se de um nome
comum?'. Chiron lembra ainda dos problemas, ligados & data e autoria, que envolvem um

manual como esse:

Un manuel, par définition, passe par toutes les mains. Ce genre d’ouvrage
est, plus encore que les autres textes que nous a légués I’ Antiquité, exposé
a de nombreux accidents de transmission qui font disparaitre, peu a peu, la
plupart de nos chances de connaitre leur source. C’est pourquoi le PH,
comme le Traité du Sublime, comme de nombreux autres traités de
rhétorique et de stylistique, constitue une énigme.*

Conforme salienta Innes, por muito tempo os estudiosos foram favoraveis a datacéo
do tratado no séc. | d.C. (especialmente Roberts e Radermarch); no entanto, mais
recentemente, 0s estudos tendem para uma data anterior: 270 a.C. (Grube), séc. 1l a.C.
(Morpurgo Tagliabue), fins do segundo e meados do século primeiro a.C. (Chiron), e
século I d.C., mas refletindo o segundo ou o primeiro século a.C. (Schenkeveld). Innes
pensa, ao certo, que o tratado reflete concepgdes do séc. 11 a.C.: “T would agree with this
growing consensus that the contents at least do not preclude and may best reflect the
second century B.C.”?®, Easterling e Knox, em consonancia, dizem ser provavel que a obra
reflita idéias em voga antes de Cristo.?*

Chiron, na introducdo a sua edi¢cdo do texto, cita ainda alguns comentadores que
propuseram datas e autoria ainda mais incomus entre os estudiosos, como € o caso de
Thomas Gaule, por exemplo, que associa o tratado ao movimento da Segunda Sofistica;
Hammer, do século XIX, que atribuiu a autoria a Demétrio da Siria, mestre de retérica em
Atenas, por volta dos séculos Il e | a.C, e professor de Cicero no Liceu; Henri Valois, do
século XVII, que considerava ser ele de autoria de Dionisio de Halicarnaso.”® Como se

20 Chiron, Démétrios. Du style, p. 15.
21 Cf. ainda Chiron, Démétrios. Du style, p. XVI.
22 Chiron, Démétrios. Du style, p. XII.
% Innes, Demetrius. On Style, p.313
?* Easterling & Knox Historia de la Literatura Clasica, p. 697
2> Chiron, Démétrios. Du style, p. XI11. Um estudo mais detalhado acerca da datac&o e atribuicao do tratado
encontra-se em Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, pp. 311-370.
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pode notar, a questdo relativa a autoria e a data tem sido, ha muito, alvo de inumeraveis

controvérsias.

1.2 O PH e a retorica no periodo helenistico

Apesar de todos os problemas concernentes a datacdo e autoria do tratado, para
muitos é mais provavel que ele esteja mesmo inserido no contexto do periodo helenistico, e
isso revela um aspecto importante da obra. Como destaca Chiron, essa seria uma das
Unicas fontes de informacédo sobre a estilistica pos-aristotélica anterior a outras obras mais
conhecidas, como a “Retérica a Herénio”, aquelas de Cicero e as de Dionisio de
Halicarnaso.?® Segundo Pernot, se essa datacdo estiver certa, esse é o Unico tratado grego
referente ao assunto, juntamente com as obras de Filodemo, conservado da época

helenistica.?” Na mesma direc&o, Kennedy salienta:

The date of composition has been much debated; a possible conclusion is
that it was written in the early first century B.C., after Aristotle’s treatise
On Rhetoric had been discovered but before the debate over Atticism, of
which it shows no awareness. If this is right, Demetrius’ work is the
earliest surviving monographic treatment of style.?®

Alids, a escassez de textos e fontes de que dispomos desse periodo poderia levar-
nos a apontar, erroneamente, uma decadéncia da retorica. Pernot, todavia, considera que,
apesar da reconhecida falta de informacéo, aquele teria sido um momento rico, tanto no

que diz respeito a teoria quanto a pratica da retdrica:

Changeant d’ échelle temporelle et spatiale, la rhétorique a subi 1’épreuve
de la mondialisation. Elle a dii s’adapter dans un monde en expansion et en
mutation, a travers les crises. Aussi la période fut-elle trés riche,
contrairement & ce qu’on croit souvent — cette erreur due aux lacunes de
I’information. Aucun discours d’orateur grec n’a été transmis en tradition
directe entre le Ve siécle av. J.-C. et le 1er siécle ap. J. -C.*°

No dominio da teoria, segundo Pernot, os especialistas introduziam, na época
helenistica, inovacgdes sobre o estilo, sobre a argumentacéo e sobre a oratdria, colocando

em rede essas informagdes; afirma ele: “La constitution de la rhétorique en systeme est la

%6 Chiron, Démétrios.Du style, p. XII.

2" Pernot, La Rhétorique dans I’ Antiquité, p. 86.

28 Kennedy, A new history of classical rhetoric, p. 89.
? pernot, La Rhetorigue dans I’ Antiquité, p. 83.
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grande création de I’époque hellénistique”.*® Kennedy salienta, ainda, o novo papel
exercido pela retorica sob o governo autocratico do periodo helenistico:

There were, indeed, few opportunities for deliberative oratory on the scale
of the orations of Pericles or Demosthenes addressing an assembly of
citizens with the freedom to act on the basis of their collective decisions. A
great deal of political debate now took place away from public view, for
example in conferences between a ruler and his advisers. An orator might
then have the task of announcing policy to the public or of arousing public
opinion in favor of the ruler. This opened up opportunity for epideictic
oratory (...). Opportunity for deliberative oratory existed when
ambassadors were sent, as frequently happened, from one Hellenistic state
to another.®

Portanto, nem o estudo da teoria nem a préatica da retorica teriam sido abandonados
ou relegados a um segundo plano, no periodo helenistico. Pelo contrério, estiveram
presentes no cotidiano das pessoas: ndo decadente, mas, antes, modificadas pela
conjuntura. Assim, parece mais provavel que esse tenha sido o contexto para a obra de

Demétrio.

1.3. Principais influéncias: os peripatéticos e o estoicismo

A influéncia dos peripatéticos e do estoicismo faz-se notar. A propria atribuicéo
tradicional a Demétrio de Falero, seja ela equivocada ou ndo, € no minimo reveladora da

influéncia determinante, sobretudo, de Aristételes e Teofrasto:

On décele dans le PH la trace de nombreuses influences: la principale est
celle des premiers péripatéticiens, Aristote e Théophraste. D’ailleurs,
d’aprés les manuscrits, le traité serait 1’ceuvre du successeur de
Théophraste a la téte du Lycée, Démétrios de Phalére. Une telle attribution
est, en réalité, douteuse, mais elle est révélatrice des tendances
philosophiques de 1’auteur.®

Como lembra Chiron, ainda que o numero de citacbes ndo reflita tdo bem a
presenca de Aristoteles no tratado, pois o autor fica apenas em quarto lugar, atras de
Homero, Demdstenes e Xenofonte, € importante ressaltar que a essas citacdes deve-se
acrescentar varias passagens em que a sua influéncia sobretudo do livro 11l da Retérica faz-

se sentir, ainda que n&do expressamente declarada. Na introducdo, verifica-se essa

% pernot, La Rhetorigue dans I’ Antiquité, p. 83.
31 Kennedy, A new history of classical rhetoric, p. 81.
%2 Chiron, Démétrios. Du style, p. IX.
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influéncia a cada passo das explicacOes referentes aos colos e periodos. Nos capitulos que
discorrem sobre 0s tipos de estilo, também se nota a presenca de Aristoteles, com exce¢do
do ultimo deles, que trata do estilo veemente, em que ndo ha nenhuma citacdo nem
qualquer influéncia tedrica aparente da estilistica aristotélica, embora se possa depreender,
ainda assim, alguma influéncia das teorias de Aristoteles no campo da ética. JA nos
pardgrafos referentes a epistolografia, no terceiro capitulo, dedicado ao estilo simples, se
encontram passagens de correspondéncias perdidas de Aristételes.*

O autor lembra, ainda, que os empréstimos da obra de Aristoteles sé se tornaram
possiveis nas partes de Sobre o Estilo dedicadas a consideragdes gerais ou tributérias de
uma concepcdo unitaria de estilo uma vez que a divisao em estilos proposta por Demétrio é
nova se comparada as concepcdes aristotélicas.>* A partir das observacdes sobre a presenca

de Aristételes na obra de Demétrio, Chiron a vincula a prépria qualidade do tratado:

Pour mieux éclairer la dépendance de Démétrios a 1’égard d’Aristote, on
peut aussi remarquer que la sireté, sinon la qualité, de ses analyses décroit
nettement au fur et & mesure qu’il s’écarte du modele aristotélicien; et cette
évolution touche son point extréme dans le denier chapitre, celui ou
Aristote est le moins présent.®

Sobre essa “dependéncia”, Chiron esclarece, ainda, que se trata de uma
dependéncia critica. Demétrio propde algumas concepcdes de Aristdteles substancialmente
alteradas, talvez refletindo alteracGes propostas em seu tempo ou, mesmo, sendo
inovador®. Segundo Chiron, a impressdo da proximidade desses dois autores deve ser
nuancada: certamente ha um debate entre os dois, tal como ndo se encontra paralelo no
primeiro século a.C., mas esse debate ndo é direto. Demétrio, em vista da influéncia dos
peripatéticos, trabalha, pelo menos em parte, sobre uma leitura intermediéria.*’

A discussdo sobre o periodo, por exemplo, assemelha-se a de Aristételes, inclusive
sendo 0 mesmo citado em diversos momentos®; em outros, no entanto, ha diferencas,
como quando Demétrio propde uma nova distin¢do do periodo em trés tipos: o historico, o
dialégico e o retérico.*® Na verdade, trata-se de uma divisdo muito peculiar desse tratado.

%3 Chiron, Démétrios. Du style, p. XXIV- XXV.
3% Chiron, Démétrios. Du style, p. XXV. Cf. Innes, Demetrius. On Style, p. 316.
% Chiron, Démétrios.Du style, p. XXV.
% Cf. ainda Innes, Demetrius. On Style, p. 317.
%7 Chiron, Démétrios. Du style, p.XXVI.
% Cf. Aristoteles, Retorica, 1409a 36-38.
%819-21.
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Innes comenta que essa triade é encontrada somente no TTept epunueias.*® Além do que,
Chiron é enfatico ao afirmar que associar uma forma especifica de periodo a um género
literario particular, narracéo, dialogo, eloquéncia, no tem nada de aristotélico.**

Ademais, notamos ainda outro paralelo com a obra de Aristételes quando Demétrio

»#2 que estaria préximo da divisdo proposta, na

opoe o estilo “ciclico” ao “repartido
Retérica, entre o estilo “ciclico” e o “continuo”.** A discussdo envolvendo as diferencas
entre entimema e periodo® é outra marca da presenca de Aristoteles no texto de
Demétrio.*

Quanto a influéncia de Teofrasto, ela também ndo é evidenciada sob a perspectiva
do nimero de citacBes: sdo apenas quatro. Mas ndo devemos nos esquecer que esse autor
teria influenciado Demétrio, principalmente, por meio de seu tratado Sobre o Estilo (TTepi
Ae€ewos), que se perdera junto com outras de suas intimeras obras concernentes a retorica.
Easterling e Knox lembram que o peripatético, dentre outras coisas, influenciaria a teoria

dos estilos de Demeétrio pela teoria das qualidades:

La teoria de cualidades elabor la lista de Teofrasto de cuatro cualidades de
estilo, diccidn correcta, lucidez, propriedad y ornamentacion. La brevedad
fue afandida por los estoicos, y la ornamentacion fue subdividida em un
catalogo de virtudes adicionales o no esenciales, formando los trés grupos
de gracia, grandeza e fuerza. Nuestra fuente principal, Dionisio de
Halicarnaso, da la lista sin analisis (...). Demetrio ofrece un grupo de cuatro
estilos mas 0 menos paralelos a las distinciones encontradas em la teoria de
las cualidades, puesto que las cualidades esenciales son todo lo que se
necesita en el estilo llano [de Demétrio], mientras que las virtudes
adicionales proporcionan grandeza, gracia y fuerza.*®

Ja com relacdo ao estoicismo, deve-se aos gramaticos estoicos o desenvolvimento
da classificacdo dos tropos e das figuras de estilo, dos quais inimeros estdo presentes na
obra de Demétrio®”. O autor lembra, ainda, a tese naturalista a propésito da origem da

linguagem, que seria uma das principais contribui¢fes do estoicismo ao tratado:

“® Innes, Demetrius. On style, p. 318

*! Chiron, Démétrios. Du style, p. LXXII.

2§ 12-13.

*3 Cf. Aristoteles, Retdrica, 1409a.

* §30-33,

* Cf. Aristoteles, Retdrica, 1356b.

“® Easterling & Knox, Historia de la Literatura Classica, p. 697. Cf. ainda Innes, Demetrius. On Style, p.
327.

" Cf. Pernot, La Rhetorique dans I’ Antiquité, p. 87; Innes, Demetrius. On Style, p. 319.

20



On peut voir ’empreinte du stoicisme dans les quelques traces de la these
<<naturaliste>> que 1’on trouve dans le PH, a propos de I’origine du
langage (cf. §94, 176, 220); I’idée d’une ordre <<naturel>> des mots est
présentée e discutée aux §199-200. Une ouvbecis élaborée, faite de
périodes, est méme considérée au 8248 comme naturellement issue de la
matiére traitée.*

Vale salientar que nos século Il e | a.C., depois de uma série de pesquisas sobre 0
dominio da gramatica e da estética, a teoria retorica, pela mao dos estoicos, ganha novos
desdobramentos, o que ira, de um modo ou de outro, refletir-se no tratado de Demeétrio e,
por conseguinte, apresentar-se também como um importante fator que incide sobre a

datacdo do tratado.*®

1.4 Aspectos estruturais do PH

O tratado apresenta, conforme a edicdo estabelecida por Chiron, uma introducao
(81-35), a qual segue o desenvolvimento acerca dos quatro tipos de estilo, definidos, entéo,
nos paragrafos 36 e 37 e dispostos em quatro capitulos referentes a cada um desses tipos: o
estilo grandioso ou magnifico (836-127), o estilo elegante ou refinado (8128-189), o estilo
plano ou simples (§190-239) e, por fim, o estilo veemente (§240-304).>°

Na introducdo (81-35), h4 uma relevante discussdo acerca dos chamados colos
(kdAo), comas (kouuoTa) e periodos (meptodol). O autor de Sobre o Estilo inicia a
exposicdo acerca dos primeiros definindo-os como elementos tipicos da prosa, com funcéo
analoga aos versos na poesia. Em outras palavras, eles delimitam o discurso, criando as
pausas necessarias, tanto para quem o profere, quanto para aquilo que esta sendo proferido
(81). Segundo Lausberg, o colo é uma seqiiéncia constituida de trés ou mais palavras® e,
embora Demétrio ndo o explicite, os exemplos de colos, ao longo do texto, corroboram
essa assercao: 0s menores citados sdo formados por trés palavras, havendo, também, outros

mais longos.*?

*® Chiron, Démétrios. Du Style, p. 162.
*% Chiron, Démétrios. Du style, p.XXVII.
%0 Apesar da falta de uma introdugfo propriamente dita, ou seja, de um inicio que trace as linhas gerais ou as
principais diretrizes do estudo a ser desenvolvido, assim como a auséncia de um desfecho conclusivo, a
unidade da obra parece ser um consenso entre os comentadores. Menc0es feitas de uma parte a outra, além de
conceitos e topicos da introducdo retomados nos capitulos, corroboram a idéia de uma unidade (Cf.
Schenkeveld, Studies in Demetrius On Style, pp. 15-16; Innes, Demetrius. On Style, p. 322; Chiron, Un
rhéteur méconnu: Démétrios, pp. 33- 36; Chiron, Demétrios, Du style, p. XLI-XLIX)
*! |_ausberg, Elementos de retérica literaria, § 453-455.
*2 Cf. § 4-5.
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Contudo, a maior inovagdo, tendo por base o conceito proposto por Aristoteles, é
que este se referia ao colo somente como uma parte do periodo, enquanto, para Demétrio,
um colo compreende uma unidade de sentido®: BoUuAeTan pévtol Sicvolav amapTilev
Ta kAo TouTo (Ao certo, esses colos visam concluir um pensamento) (§ 2). Essa
mudanca de perspectiva refletira também sobre a definicdo do periodo, que pretendemos
expor logo a frente.

Mas, antes de discorrer acerca disso, &€ oportuno destacar uma noc¢ao nova e que nao
se encontra em Aristoteles: trata-se do chamado coma (Kéuua)54. Lausberg o define como
uma composicdo formada por trés ou menos palavras, sintaticamente independente, ainda
que dependente, em termos fonéticos e oracionais, do colo.® E, de fato, é a mesma
extensdo que, de algum modo, esta sugerida nas palavras de Demétrio: kOppa €0TI TO
kedAou EAaTTov (Um coma é algo menor do que colo) (§ 9).

Entdo, a partir de colos e comas, constituem-se os periodos: EcTi yap 1 meplodos
OUCTNUO EK KWAWV T KOUUOTWV EUKOTOOTPODwS TPOs Tnv Siavolav Tn
uTroketpévny atmpeTiopévov (O periodo € um sistema de colos e comas ajustado ao
pensamento subjacente, com um contorno bem definido) (8 10) Em uma frase, encontra-se
a sintese dos trés critérios utilizados para definir o periodo: além da constituicdo a partir
dos elementos supracitados, temos a Siavola (pensamento) e a circularidade, expressa no
advérbio eukaTaoTpodes (com um contorno bem definido).

Como salienta Chiron, o periodo enquanto uma composicao de colos, portanto uma
unidade de sentido, ou pensamento, ja esta presente em Aristoteles, mas, uma vez que, em
Demétrio, o colo é também uma unidade de pensamento, a diferenca entre periodo simples
e colo pode desaparecer, donde a insisténcia do autor do PH na questdo da circularidade
enquanto uma caracteristica especifica do periodo.>®

Também com relagdo ao numero de colos contidos nele, ha uma nitida mudanca
com relacdo ao ponto de vista de Aristételes, a qual se deve, sobretudo, a nova perspectiva
do colo enquanto unidade de pensamento.”” Podemos verifica-la ao final da introducéo,

quando Demétrio contrapBe-se ao peripatético — para quem o periodo seria ou simples, ou

53 Cf. Chiron, Démétrios.Du style, p. LXVIII; Morpurgo-Tagliabue, Demetrio: dello stile, p. 56-58.
5 Cf. ainda Chiron, Démétrios.Du style, p. LXVIII.
> Lausberg, Elementos de retérica literaria, § 456.
°® Chiron, Démétrios. Du style, p. LXVIII.
> Acerca dessa questdo cf. Chiron, Démétrios. Du style, p. LXXI; Innes, Demetrius. On Style, p. 317.
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formado por dois colos —, apontando para a possibilidade de 0 memo ser também formado
por trés ou mais colos.*®

E teriamos assim, em linhas gerais, as questdes talvez mais relevantes no que diz
respeito a introducdo. A essa, entdo, seguem os dois paragrafos expondo inicialmente os
quatro tipos de estilo.”® E curioso que, na passagem, Demétrio ndo mencione a divisdo do
estilo em trés tipos, corrente no primeiro século a.C. Ao invés disso, encontramos uma
critica aqueles que consideravam haver apenas dois, o grandioso e o simples, havendo

ainda outros dois intermediarios:

Alo 81 kol povous Suo )(O(pO(KTnpag TIves O(F,louow glvat TOUTOUS‘,
TOUS 55 Aotous Suo uETagU TOUTGIV, TOV WEV y)\o«bupov Tco loxvco
npoovsuowsg ua)\)\ov, Tco 8¢ usya)\onpsneu ToV stov, ws Tou
y)\aqmpou HEV HIKPOTNTO TIVO K&l Kopelva ExovTos, Tou Setvol e
oykov kol peyebos.

Por isso, entdo, alguns consideram haver apenas esses dois tipos, 0s demais
sendo intermediarios. Eles vinculam o elegante mais ao simples, e ao
grandioso, o veemente, por ter o elegante certa irrelevancia, tanto quanto
refinamento, e o veemente, volume e grandeza.®

Aqueles contrapde-se Demétrio, dizendo que todos os estilos podem se misturar,
com excecado, apenas, do estilo grandioso e do simples, que séo opostos entre si. Portanto,
ndo se trata de considerar cada estilo isoladamente, ou, ainda, de atribuir um Unico deles a
um autor especifico, mas, ao contrario, o efeito pretendido €, em geral, alcancado pela
mistura de estilos, como acontece em Homero, Platdo, Xenofonte, Herddoto, dentre
outros.®! Por consegiiinte, varios desses autores sd0 mencionados em mais de um capitulo
e, inclusive, 0 mesmo exemplo, por vezes, também se encontra em mais de um deles.

Ja propriamente com relacdo aos capitulos, cada um apresenta um tipo elementar de

estilo, o qual, por sua vez, é analisado sob trés aspectos: a escolha de palavras ()\éﬁlg)ez

58

834-35.
5 A divisdo em quatro estilos proposta por Demétrio é um traco muito peculiar de seu tratado e também
muito comentado entre os estudiosos (cf. Chiron, Démétrios. Du style, p. XLVIII — LXI; Innes, Demetrius.

On Style, p.324; Pernot, La Rhetorique dans I’ Antiquité, p. 86). Um estudo mais amplo e detalhado acerca da
guestdo encontra-se em Chiron, Um rhéteur méconnu: Démétrios, p. 138-171. Ainda, a respeito da teoria dos
tipos de estilo, vale destacar as palavras de Easterling & Knox: “La primera historia de esta teoria es oscura y
controvertida, especialmente la contribucion de Teofrasto, pero comlinmente encontramos dos estilos,
grandioso y llano, o tres, grandioso, Ilano y medio o elegante. Demetrio ofrece un grupo de cuatro estilos por
lo deméas desconocido, aunque hubo otros ejemplos de cuatro, como el distinto cuarteto de Filodemo”
(Historia de la Literatura Clasica, p. 697).

®'s 36.

°l§37.

%20 termo AéEis € ainda utilizado com o sentido tradicional de “estilo”, como ocorre, por exemplo, em
Aristdteles e Teofrasto, sobretudo, como lembra oportunamente Chiron, naquelas passagens em que ele
permanece tributario de uma fonte externa (Démétrios.Du style, p. 166). Mas a razdo da preferéncia pelo
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composicdo (ouvects) e o pensamento ou 0 assunto tratado (Siavoia/mpaypoTa).®
Ainda, ao final de cada um deles, encontram-se os correspondentes falhos dos respectivos
tipos de estilo, também analisados segundo os aspectos supracitados. Para o “grandioso”
teriamos, entdo, o “frio”; para o “gracioso”, o “afetado”; para o “simples”, 0 “seco”; e, por

fim, para o “estilo veemente”, o “sem graga”.

termo epunveic para definir o estilo, conforme salienta 0 mesmo autor, poderia estar justamente na
ambiguidade de Aé€is, que designa tanto o estilo de um modo geral, quanto a escolha de palavras, 0
vocabulario ou mesmo uma férmula (Démétrios.Du style, p. 162). Nesse sentido, as palavras de Schenkeveld
corroboram as de Chiron: “A stumbling-block, which has been too often ignored, is the meaning of Ae€is and
epunuvela. A common translation of both is style, but sometimes Aé€is also means diction. The word
<<diction>> denotes the choice of words (exhoym TGV ovopaTwv, delectus verborum) and this is one of the
elements of style which also includes the arrangement or composition of the chosen words (cuvbeois,
composition). The theories of types of style originated by the Greeks have been taken over by the Romans,
who used the terms formae dicendi or genera dicendi. The Roman genera dicendi include composition and
diction, thus going back to the widest meaning of AéEis. On the other hand we often must accept the
restricted sense of Aé€is in the case of the Greek xapoktnpes Aé€ecos while giving the wider meaning to
XOPOKTNPES TNs epunuelas™ (Schenkeveld, Studies in Demetrius on Style, p. 67.) Para uma compreensio
dos termos que definem o estilo, ver ainda Roberts, The Greek Words for 'Style." (With Special Reference to
Demetrius mepi Epunveiog).

% A ordem pode mudar conforme o capitulo. Grube atribui o fato a uma vontade deliberada do autor na busca
de uma maior variedade (A Greek Critic: Demetrius On Style, p. 26-27 ), mas Chiron prop8e ainda outra
significacdo. Segundo ele, a ordem em que s&o apresentadas as trés rubricas poderia corresponder a uma
ordem de prioridade dos componentes, varidvel conforme o estilo; assim, o que caracterizaria o estilo
grandioso seria em primeiro lugar, a composicao, depois, 0 pensamento e o vocabulario, enquanto que para o
estilo elegante, seria primeiro o vocabulario e assim por diante (Um rhéteur méconnu: Démétrios, p. 39-40).
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CAPITULO 2

A poesia no plano da critica do PH

O interesse pela poesia no tratado Sobre o estilo se faz notorio no significativo
nimero de citacdes de obras de varios poetas. E oportuno ressaltar que, dentre tantos
autores mencionados ao longo do TTept "Epunueias, é justamente um poeta o mais
lembrado, ainda que, de fato, ndo se trate de um poeta qualquer, mas de Homero, cujo
prestigio na Antiguidade é assaz conhecido.®

Sem duavida, grande parte dos exemplos recolhidos dos mais diversos poetas ilustra
0 emprego de recursos estilisticos que ndo se restringem a poesia, mas, ao invés disso, sdo
também aplicaveis & prosa®, e isso justificaria o consideravel nimero deles em um tratado
cuja principal preocupacao ndo seria, a principio, a poesia especificamente, mas o discurso

de uma maneira geral.®®

De qualquer modo, isso também propicia o surgimento de uma
reflexdo critica em torno dos mesmos, na medida em que os versos escolhidos sdo também,
de alguma maneira, postos a prova, e seu éxito depende, sobretudo, da abordagem
apropriada dos assuntos neles apresentados.

Todavia, a poesia ndo desempenha um papel meramente ilustrativo no contexto
dessa teoria. Isto €, ela ndo serve apenas para exemplificar procedimentos estilisticos
recomendaveis, ou ndo, a um discurso em prosa. Pelo contrario, elementos que lhe sdo
peculiares sdo tomados como pardmetro de comparagcdo com muitos daqueles essenciais a
tal discurso, auxiliando na compreensdo dos mesmos e, de algum modo, também em sua
definicdo. Além disso, muitos desses elementos que haveriam de ser, na concepc¢do de
Demétrio, proprios da poesia, porventura seriam incorporados — e até mesmo

recomendados, em dadas ocasifes — a prosa.

% Para um panorama acerca do nimero de mengdes a esses autores e citagdes, cf. Chiron, Un rhéteur
méconnu:Démétrios , pp. 383-389.
% As passagens que exemplificam tal aplicagdo sdo inlimeras; dentre outras, podemos destacar aquelas dos
paragrafos 52, 55, 72, 78-79, 106-108.
% E ressalto a expressio “discurso de uma maneira geral”, e nio exatamente “prosa”, porque, na maior parte
do tempo, ndo se verfifica uma preocupacgdo maior em delimitar os dois referidos tipos de discurso, salvo em
circunstancias determinadas; ou seja, a distincdo proposta nas linhas introdutérias e que serd, de algum modo,
mais presente na introducédo do tratado, ndo é uma ténica na obra, além do que o proprio termo utilzado para
referir-se a prosa, Aoyos, ao longo do PH, ndo se aplica de forma estrita a ela, mas, ao contrario, algumas
vezes ele é aplicado inclusive ao verso. Acerca dessa terminologia, discorremos com mais acuidade no tépico
2.1 (infra).
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Assim, a poesia assume uma posi¢do de destaque no desenvolvimento teérico de
Demétrio, o que, naturalmente, cria um espacgo ainda maior para a constru¢cdo de uma
critica a ela e/ou aos poetas citados. Mais do que isso, essa critica ndo apenas € delimitada
pela referida relacdo entre a poesia e a prosa, mas, ao contrario, surge, por vezes, dessa
propria relagdo, e um dos melhores exemplos disso é a questdo métrica e ritmica que
abordaremos mais a frente.’” Mas antes de adentrarmos o campo propriamente dessa

reflexdo critica, algumas questdes terminologicas sdo dignas de nota.
2.1 Questdes terminoldgicas acerca da poesia e da prosa no tratado

A poesia é abordada desde as primeiras linhas do PH, onde € apresentada a partir de
uma distingdo da prosa, distingdo essa que estard indicada pelos termos moincis e
Adyos®, este segundo encontrando ainda um equivalente na expressdo eppnveic Aoy!ki.
A principio, poderiamos pensar que, a exemplo do que ocorre nessas linhas, a aplicacdo do
termo Toinols para textos em verso e, por conseguinte, de A\oyos para aqueles em prosa
(o mesmo servindo para os derivados dessas raizes) estender-se-ia a todo o tratado.

De fato, podemos verifica-la em algumas passagens. No paragrafo 4, por exemplo,
a poesia, entdo definida pela expressdo n woinTikn, encontra-se também em contraposicao
ao discurso em prosa, definido mais uma vez por Adyos®, e o verso (uéTpov) é novamente
mencionado, a partir da relacdo analdgica com os colos, também ja descrita naquelas linhas
introdutoérias, como um elemento essencialmente poético. Também uma relagcdo similar
ocorre no paragrafo 12, mas, dessa vez, com outros componentes do discurso, 0s periodos;
e, na ocasido, a contigliidade destes na obra de Isocrates, Gorgias e Alcidamante é
comparada com a sequéncia de hexametros da poesia de Homero, ou seja, observa-se a
mesma tendéncia em considerar o verso como um item distintivo entre a moinols e a
prosa, esta segunda representada, na passagem, pela oratoria (onTopeia) desses autores.

E oportuno lembrar que Demétrio abre uma possibilidade para a construgdo de

metros (seja metros inteiros, seja metades de versos) na prosa, 0 que traria prazer e graga a

%7 Acerca dessa questo, cf. topico 2.2 (infra).
%8 As diferentes acepcdes para o termo Adyos no tratado serdo ainda discutidas a frente, no capitulo 3 (infra).
Acerca da distincdo dos referidos termos, cf. também: Platdo, RepUblica, 111, 390a; Aristdteles, Retdrica, IlI,
2,7.
% A expressdo 1 moinTiky € utilizada novamente como sindénimo de poesia para definir a obra poética de
Crates (§ 170).
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esse discurso.”® Porém, nesse caso, trata-se de uma situacdo excepcional, em que 0 verso
poderia ser usado na composi¢do, mas sem que estivesse sequer indicado, enquanto tal, no
encadeamento do discurso. Em outras palavras, o autor parece considera-lo tdo estranho a
prosa (aqui novamente definida pelo termo Aoyos), que, mesmo estando nela presente, ele
deve, de preferéncia, ndo ser reconhecido, pelo menos em um primeiro momento, como
sendo propriamente verso. Ademais, a contiguidade de versos, que € uma caracteristica
marcante da poesia, parece estar, aqui, completamente fora de questéo.

Como se nota, ha, sem ddvida, uma aplicacdo bem clara dos termos moinois e
Aoyos, e de derivados de mesma raiz, para textos em verso e para aqueles em prosa,
respectivamente. No entanto, se verificarmos todas as ocorréncias desses termos no PH,
veremos que essa aplicacdo, ao longo do tratado, ndo estara isenta de problemas.

Com relacdo aos termos referentes & poesia’*, certamente, moinois designa de um
modo ou de outro, em todas as suas ocorréncias, textos em verso. Por vezes, ele possui um
sentido bem amplo, o qual abarca até mesmo uma nogéo concreta do texto, isto é, aquilo

que concebemos mais propriamente como um “poema”’

e que seria mais especificamente
expresso, em outras passagens, por moinua’>. Além disso, ele aparece também com o
sentido de ‘obra poética’, referindo-se & de Homero™ e & de Safo”.

Contudo, véarias ocorréncias do adjetivo moinTikos, 0 qual se encontra também
substantivado pela forma neutra, no singular ou no plural’®, apontam para a existéncia de
outros elementos caracteristicos da poesia que ndo exatamente o verso. No paragrafo 70,
por exemplo, a forma Ta moinTika refere-se especificamente a palavras poéticas. No
paragrafo 167, o adjetivo qualifica também essas palavras, que se opGem aquelas
consideradas “prosaicas” (eCa ovopaTo). Ja no paragrafo 146, o autor aponta ndo para

palavras, mas para expressdes que considera ser “mais poéticas” (ToInTikwTepa). E, além

de palavras e expressfes, hd ainda determinadas figuras que Demétrio considera como

" §180-183

" para uma melhor apreciacéo quanto aos conceitos de Toinats, Tolpa, ToINTHS e ToInTIKSs, sobretudo,
no que concerne ao surgimento dos mesmos, cf. Branddo, Antiga Musa, pp. 23-30; Vicaire, Recherches sur
les mots désignant la poésie e le poéte dans I’ ceuvre de Platon, pp. 1-9.

2 Cf. 81, 12.

"® Das quatro ocorréncias de moinua (851, 118, 167, 188), pelo menos as trés Gltimas apresentam um sentido
mais proximo daquilo que concebemos propriamente como um “poema”.

“§12,107.

°§132, 166.

® No paragrafo 249, a forma neutra no singular constiui uma excecdo; ela retoma o sentido primeiro do
verbo Toléw, de que deriva, e se refere a um “fator” de veeméncia. Além dessa ocorréncia, € oportuno
lembrar a forma feminina substantivada desse adjetivo, T monTikn, usada, conforme dissemos
anteriormente, como sindnimo de Toinats, no paragrafo 4 (cf. ainda § 170).
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proprias da poesia: a mapaBoAn (comparagdo desenvolvida)’’, a petadopa (metéfora), a
umepPBoAn (hipérbole) e a Eudaots (impressdo)’®. Ademais, no paragrafo 112, temos a
indicacdo do uso da linguagem poética na prosa e a distincdo entre elas se reflete na
EXPressio To TOINTIKOV EV AOYOls.

Também o termo que designa o poeta, ToinTns, em muitas ocorréncias, faz
referéncia a uma faculdade que vai além da simples composicdo de versos. E fato que, as
vezes, ele se refere a autores de obras reconhecidamente em verso, no caso, Epicarmo’ e
Homero®’; no entanto, em outros momentos, nota-se que o termo n&o estabelece nenhum
vinculo com esse tipo de composicao. No paragrafo 76, por exemplo, Demétrio faz mencéo
ao mito (uubos), que seria para os poetas 0 mesmo que a escolha do tema (uToBeois) para
a arte da pintura. Também no paragrafo 128, o termo nao implica em qualquer mencao aos
VErsos; nesse caso, aos ToinTal sdo atribuidas as gracas (xopiTes) mais elevadas e mais
nobres. No entanto, em nenhuma dessas passagens fica tdo evidente que ndo apenas 0S
versos caracterizariam a atividade poética quanto naquela do paragrafo 215, em que
moinThs se refere, curiosamente, a um autor de textos em prosa: Ctésias.®* Ora, parece
bem 6bvio pensar que o que teria levado Demétrio a considera-lo um moimTns seria a
presenca de outros elementos proprios da poesia em seu texto.

Logo, embora o verso seja apresentado como um elemento essencialmente ligado a
Toinots, a ocorréncia dos demais termos referentes & poesia, COmMo TOINTIKOS € TOINTNS,
denuncia a existéncia de outros elementos também a ela vinculados. Em outras palavras, é
um equivoco tomar apenas as linhas iniciais do tratado e afirmar que 0s versos seriam, na
concepgdo de Demétrio, a Unica caracteristica que distingue a poesia da prosa.

Também com relacdo a terminologia utilizada para definir esta Gltima, a questdo
ndo é menos problematica. De fato, 0 termo Aoyos teria sido empregado, como vimos,
para distinguir a prosa dos textos em verso, e, pelo menos em outras trés ocorréncias®,
além das que levantamos®, percebemos semelhante emprego; do mesmo modo, nas quatro
oportunidades em que o adjetivo Aoyikos aparece, ele remete de forma especifica a

prosa.®* Porém, Adyos possui um nlimero bastante expressivo de ocorréncias e, na maioria

""Cf. §89
"8 Quanto as trés Gltimas, cf. § 286.
824,
80§79, 113, 133.
81 Trata-se de Ctésias de Cnidos (séc. V- IV a.C.).
82§ 76,78, 90.
83§1,4,112, 180.
84§41, 42,117
28



das vezes, elas dizem respeito ao discurso de uma maneira geral, ou seja, ndo estritamente
a prosa. Em muitas delas, alias, h4 alguma mencgdo a esta ultima, ou a exemplos e/ou
autores dela, mas sem que seja possivel afirmar que o termo se refira marcadamente a
ela.®® Em outras ocasides, essa mencao sequer existe.®® E, mais do que isso, pelo menos em
quatro ocorréncias o termo se refere exatamente a poesia.

No paragrafo 55, Demétrio recomenda o uso das particulas expletivas, caso isso
contribua para a grandeza do discurso (Aoyos), e cita, no paragrafo seguinte, como modelo
desse uso, ao lado de uma passagem de Platdo, justamente um verso de Homero (lliada,
X1V, 433); ou seja, o trecho extraido do poeta € examinado precisamente como um
Adyos.®” Também no paragrafo 62, podemos notar semelhante associacdo entre versos do
poeta e o referido termo, embora ela ndo seja, nesse caso, tdo evidente. Nessa
oportunidade, 0 autor nos apresenta uma conclusdo acerca do discurso (Aoyos),
imediatamente apds discorrer sobre versos da lliada (I, 271-273) por praticamente dois
parégrafos.

Os versos estdo também relacionados com 0 Aoyos no paragrafo 106. Nessa
ocasido, ao exemplificar o uso do epifonema, procedimento que, nas palavras do autor,
confere maxima grandiosidade aos discuros (Aoyot), ele utiliza uma passagem de Safo (fr.
105 (c) L-P)®. E, ainda, em razdo do emprego do mesmo procedimento, ele destaca, em
seguida, novamente a poesia de Homero, além de fornecer-nos como exemplo um trecho
da Odisseia (XVI, 288- 294).

Por fim, Aoyos esta associado a um verso no paragrafo 220 (lliada, XV1, 161), e,
assim como se observa no primeiro exemplo acima mencionado, a associagédo entre ele e 0
verso citado é muito clara, o verso sendo expressamente tratado como um Aoyos.

Em suma, pode-se dizer que este termo se refere ao discurso de uma maneira geral,
seja em prosa ou em verso, mas, em alguns momentos, o elemento poético vem contrapor-

se a ele, que passa, entdo, a adquirir um sentido mais especifico. Precisamente nesses casos

% Cf. §5,8, 15, 21, 32, 39, 41, 44, 46, 80, 87, 183, 184, 196, 203, 267, 270, 278, 283, 288, 290, 296, 298,
304.

8 Cf. § 67, 68, 71, 102, 108, 128, 218, 227, 261, 264, 287, 289, 293, 294, 299. Acerca de outras aplicages
do termo, cf. 37, 75, 92, 93, 100, 195.

8 E oportuno destacar ainda que a relacéo entre o verso de Homero e a passagem de Platdo, enquanto
exemplos de Aoyos, é também reforgada pela propria construcio sintatica. Temos os nomes de ambos os
autores expressos no caso dativo, regido pela preposicdo mopa, e coordenados apenas pela particula kot
(rapa TTAaTcovt...kal o’ Opnpe).

% Como lembra Chiron, o fragmento é atribuido a Safo, mas tal atribuicéo é discutida. (Démétrios. Du style,
p. 104). Cf. ainda: Notas complementares, n. 130.
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nota-se uma retomada da distingdo presente nas linhas iniciais do tratado, em que 0 Aoyos

se contrap®e & poesia.®®

2.2 A concepcéo da poesia no PH

Pela observacdo da terminologia aplicada a poesia, constatamos gque 0S Versos,
embora sejam considerados essencialmente poéticos, ndo sdo os Unicos elementos que lhe
sdo proprios, 0 que, consequentemente, leva-nos a supor que, para Demétrio, apenas a
presenca deles em um texto pode ndo ser suficiente para defini-lo como poético. Além
disso, ao verificarmos, entdo, as ocorréncias dos elementos peculiares a poesia,
observamos que a insercdo dela no decorrer do desenvolvimento tedrico deve-se também,
em parte, a0 uso dos mesmos como parametros de comparagdo com aqueles presentes na
prosa ou, ainda, a propria utilizacdo deles neste discurso.

No paragrafo 112, 1é-se que a inser¢do do elemento poético na prosa confere-lhe
grandiosidade: To 8¢ ToINTIKOV €V AOYOlS OTI WEV UEYOAOTPETES, Kol TUGAG SnAov
daot (Quanto a linguagem poética, que ela confere grandiosidade a prosa, como se diz,
mesmo um cego pode ver). Ainda que o foco de Demétrio ndo seja especificamente a
poesia, mas a prosa, e mesmo que, de fato, ndo nos pareca possivel identificar com
precisdo esse elemento (que, aparentemente, poderia tratar-se de um enunciado, ou até de
um verso), ao considerar que este promove um efeito grandioso, o autor acaba, de algum
modo, ligando tal efeito a prépria poesia, ou seja, depreende-se disso, também, uma relagéo
entre a ela mesma e o discurso grandioso.

Uma relagdo que, alids, encontra-se ja presente, em uma passagem anterior, na qual
pode ser também depreendida da inclusdo do elemento poético na prosa. Nessa
oportunidade, nota-se que a colocacdo, ao final de um enunciado, de um termo que se
aproxima mais de um poema, torna o discurso mais evidente, conferindo-lhe

grandiosidade:

ﬂapa&alypa 55 TO TaPa TG T[)\O(Tcovn )\syopsvov OTl Emav LEy TIS
HOUOIK]] ﬂapg/\/n katauAely Kai KQ’TCY)(EII/ 81 TV WTwv: no)\u Yop
TO SeUTepov EvapyeoTepov Tou TpoTepou. Kal maAiv mpoiwv énotv:

8 Pparece oportuno lembrar um uso semelhante do termo em Aristoteles, Poética, 1450a. Acerca da
passagem, destaco as palavras de Branddo: ‘“Parece que agora Aristoteles estd estabelecendo uma distingéo
entre a linguagem metrificada, propria da poesia, e 0 16gos (0 discurso) em geral, que poderia incluir tanto a
prosa quanto a poesia (é preferivel interpretar assim a oposi¢do do que simplesmente como poesia/ prosa, até
porque ele falou antes de léxis dos logoi, isto é, lexis dos discursos)” (Logos e léxis na Retdrica de
Aristételes, p. 12).
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oral/ O¢ Ka’Ta’XEa)I/ un aw7, aA/]a' /<17/177, 10 Oy ,UETO’ TOUTO 77517 TI7KEI
kai AE/,BE/ To yap AE/,B.E/ ToU T]7KEI sucbO(TchoTspov |<ou syymspm
nomuaTog El 8¢ mpoeEnveykev auTo, ocBevécTepov av TO TrKE!
EMIDEPOUEVOV EPavT.

Vejamos um exemplo, na passagem de Platdo: Se alguém a musica se
entrega, ouvindo uma flauta, escorrendo-lhe pelos ouvidos. O que vem em
segundo lugar é muito mais evidente do que aquilo que vem primeiro. E,
prosseguindo: Mas quando, ao escorrer-lhe, ndo sobrevier , mas seduzir,
com isso ja amolece e se derrama. A expressao se derrama € mais enfatica
do que amolece e mais proxima de um poema. Se 0 autor a tivesse
colocgglo antes, com o amolece posposto, esse Ultimo pareceria mais
fraco.

De fato, ndo nos € possivel especular o porqué de tal palavra estar “mais proxima
de um poema”, porém, ainda gque ela também ndo seja tratada precisamente como poética,
a sua aproximacgdo com a poesia deve justificar-se por alguma caracteristica comum, que,
na ocasifo, esta diretamente ligada a um grau maior de evidéncia (évopysia) e, por
conseguinte, a grandiosidade.

Essa associacdo entre a poesia e o0 estilo grandioso ecoa ainda em outra passsagem,
embora, neste caso, Demétrio relacione a poesia, mais precisamente, com outro tipo de

estilo, o elegante (YAadupos).

Tov & xapchov al UEV Elol uen(;oveg Kail OE[JVOTEpO(l od TV
Trom'rmv al 55 EUTEAELS ua)\)\ov Kol KmuleTEpm OKmuuaolv
EOIKUIG olov ol AplOTOTe)\oug )(O(plTE§ Kol Zm(bpovog kol Auciovu.

E, dentre os tipos de graca, uns sdo mais elevados e mais nobres, os dos
poetas. Outros sd0 mais comuns e mais cémicos, parecidos com escarnios
por exemplo, os tipos de graca de Aristdteles, Sofron, Lisias.

O paragrafo introduz, ao certo, o capitulo referente aquele estilo, no qual a graca
(xapis) serd a principal marca.” Logo, percebe-se uma relacdo bem proxima entre graca e
poesia, relacdo essa que verifcaremos também em outros momentos da obra.®* Mas, além
disso, aos poetas estdo designados ndo quaisquer tipos de graca, mas aqueles mais elevados
(uetloves) e mais nobres (cepvoTepat), € esses sio dois comparativos que se associam de
forma direta, justamente, ao estilo grandioso; o primeiro, derivado de ueéyas (grande), de
cuja raiz derivam os termos que marcam a principal caracteristica do estilo — inclusive, o

termo que o denomina —, e 0 outro, de cepvos (nobre), que, com excecdo desse paragrafo e

90
§ 51.
% para um melhor entendimento acerca da insercéo da xcpts no estilo elegante, cf. topico 2.4.2 (infra).
% Cf. infra.
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do subsequente, em todas as demais ocorréncias qualifica o referido estilo®. Sendo assim,
a passagem nos mostra que a poesia € concebida como algo gracioso, mas que, a0 mesmo
tempo, também se apresenta de forma grandiosa.

E ndo podemos nos esquecer de que, juntamente com essa graciosidade, Demétrio
chama a atencdo, ainda, para uma caracteristica que lhe é inerente: o prazer (ndovn). E
podemos verifica-lo melhor em uma passagem onde o0 autor recomenda o0 uso do verso na

prosa:

Taxa yop Sn oayed| TiS n50vn Kal xaplg EQV apuoCcousv EK usTpcov
TT]V ouvBesIV T n OAGV T} NUICEWY" OV unv WOTE daivecBoat O(UTO( HETPOX
€V Toa ouvmpuoa Tcov )\oycov aAN’ El 610()(03p1§0| TIS KO(B z—:v EKOGTOV
Ko 61o<l<p|v01, TOTE &n u¢ MUV aumw ¢cop0(oeou psTpa ovta. Kav
usTpeuSﬁ S¢ n, TT]V O(U'rr]v Tromcsl )(O(plv )\aveavowmg 55 ol
TrO(pO(SUETou r] EK ms TOIGUTT]S ndovns xopls, Kol Tr)\EIOTov HEV TO
TOlOUTO\) 1805 £0TI 1T0(p0( TOlS T[Epl]TO(TT]TlKOls KO(l 1T0(p0( TTAaTcov!
Kol Tapa ZevodadvTl kol  HpodoTe, Taxa 8t kol mopa Anuocbevel
moAorxoU: ©oukudidns HEVTOL TEPEUYE TO £180S.

Pois bem, é provavel que haja algum prazer e graga Se construirmos a
composicdo com metros, sejam metros inteiros sejam metades de versos.
Ndo de modo que o0s metros sejam indicados enquanto tais no
encadeamento do discurso; mas que, se alguém vier a separar e discernir
um a um, entdo, eles sejam descobertos até por nés mesmos. E se a
composicao tiver apenas 0 aspecto métrico, também produzird a mesma
graca. Sem que se perceba, a graca que vem desse prazer nos adentra. Esse
procedimento é muitissimo comum entre 0s peripatéticos, em Platdo, em
Xenofonte, em Herddoto. Pode ser que também em muitos lugares da obra
de Demostenes. Tucidides, porém, o evita.**

E digno de nota o fato levantado por Demétrio acerca da recorréncia desse uso nos
prosadores, a qual revela a necessidade de compreenderem a poesia no seu procedimento
mais elementar. Ressalta-se, ainda, a relevancia dada a esta Gltima pela sua contribuicdo
para a graca e o prazer também do discurso em prosa.

Mas, a essas duas caracteristicas marcantes da poesia, associa-se ainda o elemento
da musicalidade, que podemos contemplar melhor nas passagens referentes as palavras e
expressoes poéticas.

No paragrafo 70, por exemplo, o autor observa o emprego de formas ndo contratas
de determindas palavras, as quais o acurado emprego da diérese e do hiato tornariam mais
eufonicas (eudpcwvoTepa). De fato, tais palavras poderiam ser consideradas poéticas

enquanto formas caracteristicas da poesia de Homero, mas, sem ddvida, o texto nédo

% Acerca dessas ocorréncias, cf. § 18, 19, 42; cf. ainda as ocorréncias de oeuvotns (nobreza): § 44, 56.
% §180-181.
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fornece informacdes suficientes para chegarmos a uma concluséo muito precisa acerca das
razBes pelas quais o autor viesse a defini-las propriamente como poéticas.

Pelo menos sob o ponto de vista do hiato e da eufonia que dele resulta, ndo se nota
nenhuma diferenca com relacdo aquelas apontadas no paragrafo anterior, as quais teriam
sido criadas, segundo Demétrio, pelo “proprio costume” (1 ouvnfeia auTn). Também a
celebracdo dos deuses pelos sacerdotes egipcios, descrita logo a seguir, apenas ilustra um
efeito musical que nada mais é do que um efeito da palavra poética, mas, talvez,
potencializado.

De qualquer modo, observamos que essas palavras estdo associadas a poesia em
virtude de sua musicalidade. E a mesma musicalidade que é novamente observada, no
paragrafo 167, em oposi¢dao as chamadas “palavras prosaicas”. Alias, nesta passagem, ao
carater prosaico destas ultimas, exemplificadas em um poema de Safo, associa-se também
uma idéia de escarnio (okopuc), a qual, ainda, se opde a beleza (kaAAos).

Ora, de certo modo, esta sugerido que a beleza esteja, por conseguinte, associada as
palavras poéticas. E, de fato, € o que podemos confirmar por meio de uma leitura mais
cuidadosa também dos paragrafos precedentes e do seguinte.®® Essa leitura nos permite
inferir que a oposicao entre o risivel (To yéhotov) e 0 gracioso (To euxoapt), a qual se
estende aquela entre 0 comum (suTeAns) — ou conhecido (kolvos) — e 0 adorno da
expressdo (koouos TNs epunuelas), estender-se-4 também aquela entre o escarnio e a
beleza, que, por sua vez, refletir-se-4 na distingdo entre as palavras prosaicas e as poéticas.
E assim teriamos outra caracteristica marcante destas Ultimas e, por extensdo, da prépria
poesia: a beleza, a qual se associa, ainda, uma idéia de adorno e graciosidade em oposicao
ao comum e risivel.*

Logo, é possivel afirmar que, sob a perspectiva estrutural, a poesia é marcadamente
caraterizada pelo emprego do verso, salvo excegdes como a anteriormente apontada no
paragrafo 215. Mas, além disso, ela se constitui de palavras e expressdes identificadas por
sua musicalidade e beleza, caracteristicas intrinsecamente relacionadas com a graca e o

prazer, as quais seria, ainda, acrescida uma dose de grandiosidade.

% Cf. §163-168.
% Retomando, de certa forma, uma idéia anunciada no paragrafo 128, mencionado anteriormente.
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2.3 Questdo métrica e ritmica na poesia: uma reflex@o sobre os hexadmetros, trimetros

e coliambos

Conforme salientamos anteriormente, da relacdo entre a poesia e a prosa depreende-
se também uma reflexdo critica acerca da primeira, e 0 melhor exemplo de como a critica
nasce dessa relacdo talvez sejam as questdes métricas e ritmicas envolvendo, sobretudo, os
hexametros, trimetros e coliambos. Tais questdes ndo séo, pois, tratadas isoladamente, mas
emergem na medida em que se tomam elementos préprios da poesia em analogia com
aqueles constitutivos do discurso em prosa.’” Alias, essa é uma analogia que, como vimos
a respeito das questdes terminoldgicas envolvendo os textos em verso e em prosa, aparece

jaindicada desde as primeiras linhas do PH:

ﬂomsp n 1TOlT]Ol§ 61oupen'0(| TOIS usTpmg, olov n TplUETpOIS n
s&aunpmg n Tols 00\)\0|§, oUT® Kol Tnv epunvslav TT]V }\oylmv
51oup51 Kl &O(Kplvsl T Ka)\ouueva Kco)\a koBormep avarrauovra TOV
)\syowa Te Kou Ta )\Eyousva O(UTCI KO(l £V no)\)\OIs op01s opl(;ovra
TO\) )\oyov ETEL TOI HOKPOS GV EIT KO GTTEIPOS KO OTEXVEIS VYV
Tov AéyovTa.

Assim como a poesia é dividida em metros (trimetros, hexametros, ou
outros), também dividem e repartem estilo em prosa os chamados colos, o0s
quais impdem pausas tanto para o enunciador quanto para 0 préprio
enunciado, e determinam os muitos termos do discurso, sem 0s quais,
longo ele seria, e ilimitado, e, para seu enunciador, simplesmente
sufocante.*®

Ora, a relagdo analdgica entre o termo colo, estrutura minima da frase®, e o verso,

estrutura basica da composicdo poética'®, ndo apenas ocorrer4 mais de uma vez, como

% Cf. § 1, 4-6, 12, 42-43, 204-205.

98 § 1

% Como lembra Morpurgo-Tagliabue, para Aristételes, na prosa oratéria a articulagdo que prevalece é a
sintatica, e essa por sua vez concorda com a segmentacao ritmica, obedecendo ao uso em certos lugares de
certos metros (ao inicio e ao final); o orador deveria entdo saber fazer coincidir ritmo e sintaxe. Na poesia, ao
contrario, 0 metro constituia uma segmentacao fixa e autbnoma, intrinseca ao discurso; era o discurso que se
modelava sobre o0 metro, ndo o metro sobre o discurso (salvo a escolha prévia de metros conforme o
argumento). Na poesia, valeria, por conseguinte, o par semantico-métrico, enquanto na prosa, preveleceria
aquele sintatico-ritmico. Todavia, com Demétrio veriamos uma modificagdo dessa distin¢do candnica, que
valeu por toda a Antiguidade. Enquanto na poesia prevalece a articulagdo temporal perceptiva (métrica) em
conjuntos fonéticos (conjuntos temporais unitarios, a estrofe, e sua base de unidade minima perceptiva, 0s
pés), na prosa, por sua vez, o campo € segmentado em unidade de significado, a proposicéo atdmica (0 colo):
0s segmentos sdo semanticos, o resultado é semantico, a articulagdo & semantica. Em outras palavras, a
sintaxe é eclipsada; permanece a diferenca entre metro e ritmo, mas ndo mais aquela entre o par semantico-
métrico (na poesia) e sintatico-ritmico (na prosa) (Demetrio: dello stile, p. 56-58).

100 Também é oportuno destacar a comparacdo, proposta mais a frente, entre periodos e hexametros; o
emprego destes na poesia de Homero é comparado com a contiguidade daqueles na oratdria de Isocrates,
Gorgias e Alcidamante (cf. § 12). A falta de pausas na composicdo também é lembrada, em outra passagem,
como um fator de frieza, como se fosse uma composicéo de versos contiguos (§ 118).

34



propiciara uma reflexdo critica acerca da medida dos versos e de sua relacdo com 0s

assuntos neles abordados.'®* E o que podemos verificar algumas linhas a frente, no tratado:

Mvetan pev olv moTe kod Hokpol kedAou kaipds, olov ev Tois
usyeeeolv cog o TTAaTcv (bnol 10 yap dn mav T05£ 10 ,UEI/ auTos o
Beos mopevouevoy 770517;/5/ Kai auy/(U/dE/ széov yap (A usysﬁeu ToU
keAou cuvegnprm Kol O )\oyog AlO( TOUTO KO(l sgausTpov r]pcoov Te
ovopaCsTm UTo Tou anoug Kol OUK Qv Tnv Opnpou I)xlO(BO(
TrpETrOVTcog TIS ypouj}slsv TolS Apxl)\oxou chxxsow 010\) a’)(I/U,UEI/U
akura/]n Ko\* Tis oas zm,on/:'/pg ¢,051/a§, oude Tols Avaerowog,
<co§> T gbe,o UJaJp, pep’ on/o:/ co mal- uebuovtos yop o pubuos
arexvcos YEPOVTOS, OU UCXOUEVOU T)PIOS .

As vezes, é a ocasido para um colo longo, por exemplo, em matérias
grandiosas. Assim, quando Platdo diz: Pois, ora este todo, em seu caminho,
0 proéprio deus guia e faz girar, quase junto com a amplitude do colo
elevou-se também o discurso. Por isso também o hexametro, por sua
extensdo, € denominado herdico e convém aos herdis. Ninguém teria
mesmo escrito, de modo conveniente, a Iliada de Homero, com os versos
breves de Arquiloco: mensagem aflita e quem te suspendeu o0 senso?
Tampouco com o0s de Anacreonte: traz agua, traz vinho, é rapaz!, pois o
ritmo é, naturalmente, de um velho bébado, ndo de um heroi em
combate.'%

Como se nota, a exemplo do que ocorre com 0s colos mais longos, o hexametro,
dada a sua extensdo'®, seria o metro mais apropriado para assuntos grandiosos; dito de
outra forma, sua propria extensdo conferiria grandiosidade ao enunciado. Por esse motivo
também, pode ndo haver uma mera coincidéncia no fato de a maior parte das citagcdes de
Homero encontrar-se justamente nas passagens referentes ao estilo grandioso.'® E elas n&o
apenas se encontram em maior nimero nessas passagens, como fazem do poeta o autor
mais citado quando se trata desse estilo.®® Nesse caso, se ele &, pois, mencionado tantas

vezes por apresentar uma tematica grandiosa, € no minimo razoavel pensar, ainda que

101 para o desenvolvimento dessa reflexio em torno da analogia entre verso e colo, hd uma quest&o
terminoldgica de suma importéncia, oportunamente levantada por Morpurgo-Tagliabue: “Per accentuare la
differenza tra la segmentazione percettiva costituita dal verso e la segmentazione significativa costituita dalla
frase, Demetrio riserva il termine kcdAov (che gli antichi usavano anche per il verso, unita complessiva di pit
piede, costituente un membro auténomo, irriducibile, del discorso poetico: kcwAov € un esametro, 0 un
endecasillabo saffico etc.) unicamente alla frase in prosa, e impiega per il verso il termine pétpov
g(l)\z/lorpurgo— Tagliabue, Demetrio: dello stile, p. 58).

§5.
103 Essa mesma extenséo fora ressaltada pelo autor do PH de modo contundente no paragrafo anterior, em
que afirma que, salvo raras excegdes, 0 hexametro seria 0 verso mais longo admissivel na poesia (cf. §4).
104 530 quatorze citagdes de Homero em passagens referentes ao estilo grandioso, cinco nas referentes ao
elegante, trés nas sobre o simples e trés nas sobre o veemente. Ha, ainda, uma citagdo em trecho que trata do
correspondente falho do estilo grandioso, o estilo frio. Cf. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 389.
195 Os autores citados nessa passagem, ordenados pelo nimero de ocorréncias: Homero (14); Tucidides (11);
Is6crates e Xenofonte (5); Platdo (4); Gérgias e Herddoto (2); Dionisio, Antifonte e Safo (1). Cf. Chiron, Un
rhéteur méconnu: Démétrios, p. 389.
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Demétrio ndo o afirme, que o metro ndo apenas se ajustaria a ela, mas também contribuiria
de algum modo para elevé-la ainda mais.

Ja para os versos breves, Demétrio ndo chega a indicar expressamente, nessa
passagem, de quais assuntos tratariam, no entanto parece razoavel, nos valendo da mesma
l6gica que associa os colos longos ao verso homérico, associarmos os versos de Arquiloco
e Anacreonte a colos breves como o de Xenofonte, mencionados no paragrafo seguinte, e,
desse modo, afirmarmos que 0s versos breves, ndo sendo convenientes aos assuntos
grandiosos, caberiam mais aos de menor relevancia.*®

Por conseguinte, seriamos, ainda, levados a supor que, da mesma maneira que a
extensdo do colo, em se tratando de um assunto irrelevante, gera frieza'®’, o hexametro
também o geraria e, assim, este metro serviria exclusivamente a assuntos de maior relevo.
No entanto, isso ndo € condizente com a prépria perspectiva do autor do PH: as citagdes de
Homero, por exemplo, ndo séo restritas ao estilo grandioso em razéo da escolha do poeta
pelo hexdmetro, mas, ao contrario, elas apontam, ao longo da introducdo e dos quatro
capitulos, para uma abordagem de assuntos muito diversos bem como um modo ndo menos
diverso de aborda-los. E isso acontece porque ndo é exatamente a métrica que esta posta
em questdo, mas outros recursos estilisticos que seriam responsaveis por essa diversidade.

Em outras palavras, ndo parece haver uma contradicdo de fato: a medida do
hexametro confere grandiosidade ao texto, mas isso ndo impede que este possa também ter
outras qualidades estilisticas em virtude do emprego de variados recursos. Em suma,
guando se pensa na questdo meétrica, seria 0 hexametro, por exceléncia, 0 metro para
assuntos grandiosos; porém variados recursos estilisticos, porventura poderiam torna-lo
apropriado também para outros assuntos, inclusive para os de menor relevancia.

Mas, sem divida, para estes assuntos teriamos outro metro mais apropriado, o
trimetro, que é mencionado, em dada circunstancia, justamente, como um contraponto do
hexametro, por seu carater breve e, por conseguinte, sua maior adequacdo ao estilo

simples:

106 Conforme lembra Chiron, como atesta a Gltima frase do paragrafo 5, Demétrio ndo trata somente do
comprimento dos colos, mas também do ritmo, o que realca a validade desses exemplos poéticos, pois a
prosa ndo &, ou pelo menos néo é totalmente, ritmada. O mesmo autor ainda lembra que o primeiro verso de
Arquiloco (fr. 185 West) é um hemiepes ( — wu — U — ), segunda parte de um distico epddico cuja
primeira parte € um trimetro jambico. O segundo verso citado do poeta (fr. 159 West) é um dimetro jambico,
sendo o segundo verso de um distico ep6dico cujo primeiro verso seria também um trimetro jambico. O de
Anacreonte é também um pequeno verso jambico (U U —u —u —— ) (Démétrios. Du style, pp. 86-87).
Ora, podemos facilmente perceber, sobretudo nestes dois Ultimos versos, alguma relacdo com o ritmo
J;agl7mbico, acerca do qual ndo nos esquecamos do carater prosaico e comum descrito nos paragrafos 42 e 43.
8§ 6.
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(DEUYEI\) 8¢ €v TN ouvbeoel Tou )(apakmpog TOUTOU npcoTov usv T

T]KT] TV Kco)\oov psya)\orrpsrrss yop 1TO(V UTKOS, cocrrsp Kol €L Tcov
npoou«nv psTpcov TO egapsTpov npleov o KO(}\ElTO(l U‘ITO usyseoug KO(l
1TpE‘ITOV T]pCOOlV T] KCO\)COSIO( 58 OUVEGTO(}\TO(l ElS TO TpIUETpO\) T] \)EO(
E, na composicdo desse tipo de estilo, deve-se evitar, primeiro, a extensao
dos colos, pois tudo gque é extenso é grandioso. Como, no caso do metro
herdico, o hexadmetro, que é chamado de herdico pela grandeza e é
conveniente aos herois, enquanto que a comédia — a nova — se restringe ao
trimetro.'®

Nota-se que, pelo menos em um primeiro momento, a oposicdo baseia-se
especialmente no comprimento do verso. Contudo, é sabido que o trimetro jambico, tipico
do dialogo draméatico'®, era também reconhecido na Antiguidade por seu ritmo prosaico, e
parece muito provavel que Demétrio o tivesse também em mente ao mencionar 0 verso
nessa oportunidade; ritmo que, aliés, fora destacado pelo préprio autor do PH, que, na
ocasido, aproxima-o da prosa e 0 apresenta como um contraponto ao que seria 0 ritmo

herdico:

O1 & aMlot, O UEV NPAdOS osuvog KO(l ou )\oylkog, 0()\)\ nxcoGns ouBs
eupueuog, 00\)\’ O(pueuog, ooorrep 0 TO1008E ¢ EXEl 17/(501/ Uuwl/ els TNV
prau n y0(p rruxvoms TQV uaKpcov UTI'Ep1Tl1TTEl Tou )\oymou
petpou. O 8¢ TauPos eUTEANS kol TN TV TOAA@V Aeet oupolos:

ToAAol YoUv HETPO LopPika AaAouoty ouk e180TES.

Quanto a outros ritmos, o herdico é nobre e ndo prosaico, mas sonoro, ndo
tem um bom ritmo, mas, pelo contrario, é sem ritmo, como se nota em:
MkwV Nu@v els TNV Xxwpav (chegando a nossa terra), pois, a
contiguidade de longas ultrapassa o limite admitido pela prosa. O jambo,
por sua vez, € comum e parecido com a linguagem da maioria das pessoas.
Muitos, alis, ao falar, usam metros jambicos sem saber.*?

De fato, no que concerne ao exemplo referente ao ritmo herdico, percebe-se alguma
incongruéncia da passagem com relacdo aquela anteriormente citada — e, até mesmo, se
levarmos em conta a tradicdo em que se insere a obra. Trata-se, pois, de um Vverso
composto por quatro pés, todos espondeus, mas, como vimos, o “verso herdico” seria, nas
proprias palavras do autor, 0 hexametro.

Como lembrou Grube, porque Demétrio teria ignorado o dactilo aqui € uma

incégnita. Na opinido do comentador, o exemplo dado pode ser chamado de herdico

1988 204.
199 Como lembra West, o trimetro jambico foi usado pelos poetas jonicos iambégrafos Arquiloco e
Semdnides de Amorgos, e, em Atenas, por So6lon, e tornou-se o metro usual do didlogo dramatico (West,
Introduction to Greek Metre, p. 24).
108 42-43.
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segundo a mesma perspectiva geral com que a frase de Teofrasto teria sido tratada como
pednica no paragrafo anterior.*! Vale recordar que, neste trecho, a frase utilizada para
exemplificar a “composicdo pebnica”, ndo seria formada precisamente por peds, mas teria,
segundo as palavras de Demétrio, um “carater” pednico, comecando e terminando com
longas. Seguindo o argumento de Grube, leriamos, entdo, o verso da passagem supracitada
como heroico ndo por ser exatamente “her6ico”, mas por apresentar um “carater” heroico.

Chiron, por outro lado, pensa que Demétrio possa estar se referindo ao “ritmo
her6ico” como sendo propriamente o espondeu. Desse modo, ele nota uma divergéncia
com relacéo a Dionisio de Halicarnasso, quando trata do dactilo como aquele pé que mais
frequentemente compde o verso heréico™™ — ainda que os dois ndo se refiram & mesma
coisa e distingam o ‘ritmo’ herodico, que seria o espondeu, do ‘metro’ ou ‘verso’ herodico,
que seria 0 hexametro dactilico.™*

Seja como for, ambos os comentadores demonstram algum estranhamento com
relacdo a passagem e, de um modo ou de outro, tentam aproximar o exemplo dado do
hexametro. Além de que, o carater ndo prosaico desse verso € também mencionado por
Aristételes como um contraponto ao jambo, em uma construgdo, alias, muito parecida com

a de Demétrio:

Tov & buep(ﬁv ) pév hpoSog osuvés oAAa AEKTIKAS CPUOVICS
(Seouevog, o0& 10(uBog O(UTT] eoTv 1 Ae€ls TV TOAGV: 810 poioTo
TAVTWV TV PETPWV 10(sz10< dBeyyovTal AéyovTes.
Dentre os ritmos, 0 herdico é nobre, mas carece de um ajuste a fala; ja o
jambo é a propria forma de expressar-se da maioria. Por isso, dentre todos
0s metros, ao falarmos, utilizamos, sobretudo, jambos.™*

Como podemos perceber, 0 exemplo de Demétrio representa, de fato, um problema,
tanto ao considerarmos apenas o seu tratado isoladamente, quanto ao tentarmos relacionar
0 mesmo com a tradicdo em que se insere. De qualquer modo, parece razoavel propor que

o0 ritmo contido no verso que lhe serve de exemplo guarda alguma relacdo com aquele do

1 Grube, A Greek Critic: Demetrius, p. 72.
12 ¢, Dionisio de Halicarnasso, T[spl ouveéoscog OVOHA TGV, 17, 11 (Ed. Aujac & Lebel): ‘0 6% amo TS
uakpag O(p)(ousvog )\nymv 8¢ e1s TOS Bpaxslcxg BO(KTu)\og usv Ka)\sn'ou Tavu & EoTi oeuvog |<ou gls
kaAAos appovias afloAoywTaTos, Kol TO YE NPWIKOV METPOV GO TOUTOU KOOHEITAL IS ETTL TO TOAU
(O que comega pelas longas e termina com as breves chama-se dactilo; é muito nobre e muitissimo estimado
em vista da beleza da harmonia. Ao certo, o verso herdico, quase sempre, a partir dele se compde).
13 Chiron, Démétrios. Du style, p. 93.

14 Aristoteles, Retorica , 1408b (conforme edicdo estabelecida por Freese). Cf. também, Poética, 1449a (cf.
infra). Posteriormente também em Quintiliano, X, 4, 88.
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hexametro, e, assim, ainda que ndo diretamente, podemos verificar, também aqui, uma
contraposi¢do entre este Ultimo e o jambico.

Ja com relacdo ao ritmo caracteristico do trimetro, ndo notamos nenhuma
divergéncia com outros pontos da obra ou, mesmo, com outros tratados da tradi¢cdo em que
ela esta inserida. Como podemos comprovar na propria passagem anteriormente citada de
Aristdteles, o carater prosaico e trivial do jambo ja era conhecido. Além disso, tanto essa
caracteristica marcante do trimetro quanto a opcdo por esse metro, em razdo de tal
caracteristica, pela comédia, ja teriam sido também descritas pelo peripatético em

passagem da Poética:

To Te us‘rpov €K TsTpauETpou lO(pBElov EyevsTo TO WEV yap TrpcoTov
TETpO(UETpCO sxpo.wTo Sia To OO(TUleT]\) KO(l OpXT]OTlKCOTEpO(V euvou
TT]\) Tolnotv, }\sﬁswg 8¢ ysvouevns oan N ¢U01§ TO OlKElOV uETpov
eupsv poO\loTO( yop )\EKTIKOV TV IJETpCOV TO lGuBElOV EOTIV. Znuslov
8¢ TouTou' TAEIOT y0(p 10(uBEIO( )\syousv €V TT] Sla)\sKToo TN TPOS
a)\}\n)\oug, e€aueTpar 8¢ OMlyakis kol exPalvovTes TAS AekTIKAS
OtleOVlO(S‘

Quanto ao metro, do tetrametro passou-se ao jambico. Pois, primeiro,
usavam o tetrametro pelo fato de a poesia ser satirica e mais apropriada
para a danca; mas ao surgir a expressao pela fala, a propria natureza achou
um metro que lhe fosse familiar, pois dentre 0s metros o mais apropriado a
fala é o jambico. E prova disso é que proferimos inimeros versos jambicos
ao falarmos uns com o0s outros, e pouquissimas vezes proferimos
hexéllrlrg;etros e, mesmo assim, fugindo daquilo que se ajusta normalmente a
fala.

O trecho da Poética interessa-nos também, de perto, porque conecta diretamente
no¢Oes contidas nos paragrafos 204 e 43 do PH discutidas acima, corroborando, inclusive,
com a nossa perspectiva de estabelecimento de um elo entre as duas passagens. Desse
modo, é possivel dizer que Demétrio, muito provavelmente herdeiro dessa tradicdo que
reconhece o carater prosaico e familiar do trimetro em contraponto ao do hexametro,
apropria-se dela adaptando-a a sua teoria e associando, afinal, o verso herodico ao estilo
grandioso e o trimetro jambico ao simples.

Mas ndo apenas esses dois tipos de versos foram lembrados pelo autor do PH e
introduzidos nessa teoria. Temos ainda os coliambos, que se encontram diretamente
associados ao estilo veemente. Nesse caso, uma sucessao deles seria comparada a de

periodos breves em um discurso em prosa:

15 Aristételes, Poética, 1449a (conform edicéo estabelecida por Halliwell).
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TTpemel 8¢ TN 58|vomT1 KO(I TV neptoScov n nuwoms KO(ITOI £V TOIS
Aomoug )(O(pO(KTT]pOl\I oUK ETI'lTT]5€lO( ouoa” ouve)(z-:g yop Tlesusvn
usTpco EIKO(OBT]OETO(I AeYOUEVE sq)sﬁng, Kol TOUTO GEIVG HETPOD,
wWoTEP o1 XwAlapBol.

Mas convém ainda a veeméncia a contiguidade de periodos, a qual, de fato,
nos demais tipos de estilo ndo é vantajosa. Essa forma de emprega-los
continuamente serd, pois, assimilada como um enunciado de metros
sucessivos, e metros veementes, tais quais 0s coliambos.'*®

De fato, a passagem ndo nos fornece elementos suficientes para que possamos
identificar o motivo pelo qual tais versos teriam sido chamados de “veementes”. Sabemos
que o coliambo é uma variante do trimetro jambico'’ e, portanto, um verso breve, e a
concisdo (cuvtopia) — que lhe é atribuida, ainda que indiretamente, no paragrafo seguinte
— é uma caracteristica marcante do estilo veemente'*®. Contudo, devemos lembrar que essa
mesma caracteristica prestar-se-ia também, obviamente por razfes distintas, a todos os

119

outros tipos de estilo,“além de que ela pode ser inferida na passagem a respeito do

proprio trimetro, onde, como vimos, o carater breve deste Gltimo € lembrado por sua
adequacao ao estilo simples.
No entanto, mais a frente, Demétrio volta a mencionar o uso do coliambo pelo

poeta Hipdnax e, neste caso, temos indicios mais claros de sua relagdo com a Seivotns:

/\ouGopnoou yap Bou)\ouevos TOUS‘ exBpovs, e@pauos TO usTpov Kol
enomcs xm)\ov oum euesog, Kol apuepov TOUTEOTI 58!VOTT‘|T1 rrpsrrov
Ko Aou&opua TO yop EppubuLOV KOl EUNKOOV EYKWUIOIS GV TPETOL
uoAhov 1 Yoyols.

Querendo, pois, injuriar os inimigos, ele quebrou o metro e o tornou
manco, ao invés do correto, e sem ritmo, isto €, conveniente a veeméncia e
a injaria. Afinal, aquilo que contém ritmo e é eufdnico conviria mais aos
encomios do que as reprovacdes.'?

Na passagem, identificamos o verso descrito por Demétrio como um coliambo,

mais precisamente pelo adjetivo que se liga a etimologia de seu nome, xwAos (manco), e

116§ 251.

170 coliambo, literalmente um “jambo coxo”, ¢ uma variante do trimetro jambico ou do tetrimetro-trocaico,
em que o Ultimo jambo € substituido por um espondeu, e teria sido usado por Hipdnax e outro jambografo
arcaico chamado Anénio (West, Introduction to Greek Metre, p. 30).

18 Cf. 87, 253, 274.

119 Acerca da utilidade da concisdo para outros tipos de estilo: para o estilo grandioso, cf. § 89, 92, 103; para
o estilo elegante, cf. 137, 138, 197; para o simples, cf. 231.

12§ 301.
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notamos que a veeméncia estd intimamente relacionada com a quebra do ritmo, a qual
podemos inferir que se deva & substituicdo do Gltimo pé jambico pelo espondeu.*®

Ao certo, as palavras de Demétrio seguem o desenvolvimento proposto nos dois
paragrafos anteriores acerca da fluidez praticada pela escola isocratica, a qual seria
inapropriada ao estilo veemente. Ao final de suas consideragOes a tal respeito, o autor
conclui que a fluidez (As1otns) e a harmonia (cxpuovia) ndo sdo proprias de uma pessoa
em colera, mas de alguém que faz uma brincadeira ou que esta se exibindo. De algum
modo, hd uma aproximacdo desses termos daquilo que Demétrio chama, no paragrafo
citado anteriormente, de ritmado (Eppubuov) e eufénico (sumkoov) e considera como
préprio dos encomios, em contraposicdo a quebra do metro e a auséncia do ritmo que
conviriam as reprovacaoes.

Significa dizer que um cuidado maior com a composicéo, e especificamente com a
musicalidade, acaba por deixar transparecer uma falta de veeméncia, pois esta €, segundo
palavras do proprio autor, aquilo que é <“despreocupado” (To adpovTioTOV) €
“gspontaneo” (to auTodues). Sendo assim, haveria, por conseguinte, uma relagio entre a
quebra do ritmo e o que poderiamos chamar de “desarmonia” com relagdo a um conjunto
maior de versos e que se aproXimaria da ‘falta de preoucupagdo’ e da ‘espontaneidade’.
Isso pelo menos no que concerne ao efeito, ja que essa quebra seria, a principio, proposital,
como o proprio verbo gBpauce (quebrou) indica. De qualquer modo, havendo uma
intencdo do poeta ou ndo, o fato é que tal ‘quebra’ parece ter sido, muito provavelmente,
um dos motivos, sendo o principal deles, pelo qual tais versos teriam sido, afinal,
denominados “veementes”.

Assim, em linhas gerais, temos 0s trés principais versos mencionados por Demétrio
ao longo de sua obra. Como podemos perceber, a reflexdo sobre os mesmos acompanha, de
algum modo, o prdprio desenvolvimento tedrico acerca dos tipos de estilo e dos assuntos a
estes associados. Junta-se a isso uma reflexdo critica também acerca dos préprios poetas
que se tornaram conhecidos pelo uso de tais metros. Resumidamente, podemos dizer que: o
hexametro seria a medida, por exceléncia, para assuntos grandiosos, como aqueles da obra
de Homero; o trimetro, por seu carater prosaico e comum, adequar-se-ia aqueles de menor
relevancia, como os apresentados pelos comediografos; e, por fim, o coliambo, utilizado

por Hipbnax, é nomeadamente um verso proprio para a veeméncia.

121 West comenta o procedimento de Hipdnax, o qual, em muitos versos, mas ndo em todos, lanca mao de tal
recurso conferindo ao verso o que ele, West, chama de “bumplingly wrong rhythm” (Introduction to Greek
Metre, p. 30).
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2.4 A critica aos poetas

Como se nota, seja para uma reflexdo sobre questdes métricas e ritmicas, seja para
considerac@es acerca de outros quaisquer elementos poéticos, seja para se pensar a respeito
de recursos estilisticos comuns a poesia e a prosa, 0s versos escolhidos pelo autor do PH
sdo também submetidos a sua avaliacdo e 0 sucesso ou insucesso deles depende, sobretudo,
do tratamento conveniente dos assuntos abordados.

Nesse sentido, encontra-se, no tratado, um grande nimero de citacdes de diversos
poetas sobre os quais Demétrio lanca, de algum modo, seu olhar critico. Dentre eles,
podemos destacar: Arquiloco (8 5), Anacreonte (8 5), Alceu (8 142), Epicarmo (8 24 ),
Hiponax (8§ 132, 301), Sotades (§ 189), Tedgnis (§ 85). Mas, sem duvida, dentre todos os
citados, dois se destacam em especial: Homero e Safo.

Tal destaque deve-se, antes de tudo, ao numero de mencBes aos MesMOS
(principalmente, ao primeiro), que sobrepuja, e muito, o de aos demais: Homero é

123 'Mas, além disso, o

lembrado em quarenta e duas ocasides'??, e Safo em nove ou onze
modo como essas mencdes se distribuem ao longo do PH'** revela também um traco
peculiar a cada um dos dois poetas no contexto da critica de Demétrio.

Homero é o autor com maior nimero de citacdes referentes ao estilo grandioso, o
que retrata a sua maior identificacdo com esse tipo de estilo. Contudo, seus versos séo
encontrados por todo o tratado: ora grandiosos, ora elegantes ou cdmicos, por vezes
simples, ou até mesmo veementes, eles sdo apresentados como componentes de uma obra
rica e bem sucedida em virtude da grande quantidade de recursos estilisticos aplicados a
uma quantidade igualmente expressiva de assuntos. Ja os versos de Safo encontram-se em
namero consideravelmente menor, porém se concentram no capitulo destinado ao estilo
elegante, 0 que torna a poetisa, pelo menos no que diz respeito ao numero de citacGes, a
principal representante desse estilo.

Sendo assim, uma vez que os dois poetas gozam de um prestigio notorio no
contexto da critica literaria presente no PH, ndo poderiamos deixar de nos ater, ainda que

brevemente, as principais passagens em que deles se faz mengéo.

122 Acerca das citagBes extraidas da lliada, cf. § 7, 25, 48, 54, 56, 57, 61, 64, 79, 81, 82, 83, 94, 105, 111,
124, 189, 200, 209, 210, 219, 220, 255, 257; Odisséia, cf. § 52, 57, 60, 72, 94, 107, 113, 129, 130, 133, 152,
164, 219, 262. Outras mengdes ao poeta: § 5, 12, 36, 150.

123§ 106(?), 127, 132, 140, 141, 142(?), 146, 148, 162, 166, 167; (os pontos de interrogacdo, entre
parénteses, marcam as passagens em que as citagdes sdo de atribuigdo discutida).

124 para uma analise mais acurada acerca das mengdes aos poetas no decorrer da introducdo e dos quatro
capitulos, cf. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, pp. 387- 389.
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2.4.1 A critica a Homero: uma obra de grande riqueza estilistica

Conforme salientamos, a maneira como as menc¢des a Homero e a sua obra se
dispdem ao longo da introducdo e dos quatro capitulos reproduz a riqueza estilistica do
poeta no contexto da critica do PH, o que nos remete, oportunamente, a “mescla de
estilos”, proposta nos pardgrafos 36 e 37, onde se encontram consideracdes essenciais,
ainda que gerais, a respeito da teoria dos quatro tipos elementares (ot oTAol
xopakTnpees). Na ocasido, apds Demétrio discorrer acerca de suas respectivas
denominacdes, ele ressalta que os outros tipos seriam o resultado de uma mistura desses
quatro, com excecdo do grandioso e do simples, que nunca se misturariam, e, para
exemplifica-lo, o autor destaca a prosa de Platdo, Xenofonte, Herddoto, além, é claro, da
poesia de Homero.

Mas se, por um lado, parece indiscutivel que essa “mescla” possa ser contemplada
no modo como se distribuem os apontamentos ao poeta ao longo do tratado, por outro, é
também certo que a maior identificacdo de Homero € com o estilo grandioso. De todas as
mencoes feitas a ele, quatorze referem-se a tal estilo, enquanto cinco séo referentes ao
estilo elegante, trés ao simples, e outras trés ao veemente.'®

Como vimos em nossa breve andlise acerca da questdo métrica e ritmica na
poesia’?®®, o préprio verso utilizado pelo poeta, o hexametro, é também identificado com o
primeiro tipo de estilo descrito por Demétrio. Mas € sabido que a abordagem apropriada da
tematica grandiosa passa ndo apenas pela escolha do metro, e, com efeito, muitos outros
recursos em Homero séo descritos pelo autor do PH como determinantes para se atingir um
estilo elevado.

A disfonia proveniente do hiato e a assonancia, por exemplo, demonstradas no
verso da lliada, XVI, 358: Alas & o peyos aiev ed’ "Extopt xohkokopuotn (O altivo
Ajax, cujo alvo sempre Heitor, de elmo brdnzeo), sdo destacadas como fatores de elevacéao

127

do estilo que evidenciam a grandeza do her6i.”" Ainda o hiato, e mais especificamente o

de vogais longas, serd associado ao referido estilo em outro verso do poeta, no caso,
Odisséia, XI, 596: Aaav ave ceoke (empurrava a pedra acima); segundo Demétrio, o

hiato garantiria extensdo ao verso e, ainda, imitaria o icar da pedra e a forca do ato.'?®

125 ¢f. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 389.
126 Cf. supra.

127°8 48, 105.

128872
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Também o epifonema, o qual, segundo palavras de Demétrio, € uma expressao que,
além de adornar, confere maxima grandiosidade aos discursos, é apontado como um
recurso corrente na poesia de Homero, e, a guisa de exemplo, temos a Odisseia, XVI, 288-
294.1%° Alis, as figuras utilizadas pelo poeta e que se adequam & grandeza seréo relatadas
em varios pontos da obra, como, por exemplo, no parégrafo 60, em que se comenta o
emprego da antipalage na Odisseia, XII, 73: O1 8e SUo GKOTEAOI O HEV OUPOVOV EUPUV
‘ikavel (Os dois promontérios, um chega ao vasto céu) **°; ou ainda, no paragrafo 61, da
epanafora na lliada, 11, 271-273: Nipeus yop Tpels vias aye, Nipeus’ AyAains uios,
Nipevs, os kaAAioTos avnp umo [Atov AABev (Nireu trés naus conduzia, Nireu, filho de
Aglaia, Nireu,0 mais belo homem que veio até ilion).**

Até mesmo determinados procedimentos que, a principio, considerariamos opostos,
sdo aludidos como fatores de grandeza em Homero; é o caso do emprego das particulas de
ligacio (cuvdeopot). Em dado momento, a supressdo delas, também chamada de disjuncio
(Siohuais), é apresentada como um fator de elevagio do estilo, fendmeno observado nos
mesmos versos da Iliada (11, 271-273) supracitados, ou, ainda, na Iliada, XII1, 799: kupTc,
daAnprlowvTa (recurvas, que pintam de branco com suas espumas), no paragrafo 64.
Porém, no parégrafo 54, o autor afirma que seria, justamente, a sucessao de particulas, ou
seja, 0 excesso delas, que promoveria a grandeza das cidades bedcias nomeadas na lliada,
I, 497: >xoivov Te 2k@dAov Te moAukvnuov T°  ETecovov (E Esqueno, e Escolo, e
montanhosa Esteono).

Mas é oportuno ressaltar que, apesar da evidente oposicdo, ha algo de comum entre
os dois procedimentos: ambos fogem ao uso corrente, isto é, aquilo que € proprio do
costume. E justamente o costume (To ouvnBes) é concebido por Demétrio como adequado
para questdes menores, conforme afirma no paragrafo 60: TTav 8¢ TO ouUvnbes
HIKPOTTPETES, 810 Karl abaupaaTov (tudo o que é costumeiro € proprio de questdes menos
relevantes e, por isso, também nada admirdvel); passagem que, alias, precede o
desenvolvimento acerca da disjun¢do acima mencionado. Em outras palavras, o fato de
escaparem ao uso corriqueiro parece justificar, pelo menos em parte, 0 emprego de ambos
0s procedimentos — a primeira vista, opostos — para se atingir a grandeza nos versos

supracitados.

129 § 107
130 § 60
131 § 61.
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Os comentarios de Demétrio acerca da obra de Homero revelam ainda outro traco
notorio de sua critica ao poeta. Refiro-me a capacidade que atribui a ele de fazer com que
assuntos a priori de pouca relevancia tornem-se grandiosos,™*? como pode ser notado nos
paragrafos 54 e 61, mencionados anteriormente, 0s quais tratam, o primeiro, dos versos da
Iliada que indicam o0 nome das cidades bedcias e, o segundo, da personagem de Nireu. No
primeiro caso, as cidades, embora comuns e irrelevantes, adquiririam volume e grandeza
nos versos do poeta; no segundo, um personagem considerado pouco relevante, gracas ao
engenho de Homero no emprego dos recursos estilisticos, teria se tornado grande, e seus
bens, antes poucos, numerosos. Vale ressaltar que o poder da figura nos versos referentes a
Nireu é a tal ponto sobrevalorizado que, no pardgrafo subsequente, Demétrio chega a
propor gque, mesmo tendo sido nomeado uma Unica vez na acgdo, essa personagem menor
seria lembrada por nos tanto quanto Odisseu ou Aquiles.

Ainda outro aspecto dessa critica, digno de nota, é o de reportar-se a engenhosidade
do poeta em lancar mdo de determinados recursos para transmitir emogio (mofos). Um
desses recursos diz respeito ao uso das particulas expletivas (cupTAnpwuaTa); de fato, no
paragrafo 56, esse uso é abordado simplesmente como um fator de grandiosidade, mas, no
paragrafo seguinte, é tratado como um elemento patético (mabnTikos), na conhecida fala
de Calipso a Odisseu na Odisséia, V, 203- 204:

Aioyeves AoepTiadn, mohupnxov’ ‘Oduccey
OuTe & oikovde GIANV £s ToTPIda yalaw;
Descendente de Zeus, filho de Laertes, multifacetado Odisseu
Assim, entdo, para casa, para a querida terra paterna?

O emprego da particula (no caso, 8n), nesse verso, é de tal modo valorizado pelo
autor do PH que a auséncia dela significaria a perda de toda a emoc¢éo, lembrando que
particulas como essa assumiriam o lugar de murmarios e lastimas, proprias de expressfes
como 0 ol ol (ai, ail), ¢ev (6!), dentre outras. Também um recurso ligado ao patético em
Homero, e assinalado por Demétrio, seria a criacdo de palavras. Por seu carater mimético,

essas palavras exprimiriam uma emogdo ou uma agdo (mabos 1 mpayua), conforme se

132 Embora, como vimos no capitulo 2, isso represente uma contradicio com a forma adequada de tratar
questdes irrelevantes de modo irrelevante e as grandiosas com grandiosidade, expressa no pardgrafo 120 (cf.
supra).
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verifica em dois termos extraidos da obra do poeta: um, da Odisséia, X, 394: cile (chiou);
e 0 outro, da Ilfada XVI, 161: AamtovTes (lambendo).*®

Mas ha ainda um detalhe na critica de Demétrio a Homero que ndo deve passar
despercebido. Apesar do tom elogioso com que o poeta é tratado em praticamente toda a
obra, ele ndo escapa também & censura, e isso ocorre precisamente em duas passagens.
Uma delas, no paragrafo 83, em que a metafora da lliada, XXI, 388: audt 8’ eoaAmiyEev
uéyas oupavos (E, ao redor, trombeteou o vasto céu), é tratada como um fator de
irrelevancia mais do que de grandeza, mesmo que empregada para conferir volume ao
enunciado. E a outra, no paragrafo 124, em que se discute a frieza da hipérbole, de cujos
exemplos dois sdo extraidos, justamente, de passagens de Homero: o primeiro deles, da
lliada, X, 437: AeukoTepol xtovos (mais brancos do que neve), criticado pela chamada
proeminéncia (ka8 umepoxnv) da hipérbole; e o segundo, da Iliada, 1V, 443: oupaved
eomnpife kapn (a cabeca apoia-se no céu), pela impossibilidade da mesma (kata ToO
aduvaTov).

De qualquer modo, essas duas passagens representam, de fato, muito pouco diante
de um contexto de tantas citagdes sempre marcadas pelo tom de elogio ao poeta. Um
elogio que, aliads, como dissemos anteriormente, ndo se restringe a grandiosidade de seu
estilo, mas também se aplica a outros aspectos estilisticos da obra. E um dos melhores
exemplos dessa aplicacdo encontra-se nas mencdes a Homero no ambito do estilo elegante.

No paragrafo 129, por exemplo, a graciosa passagem da Odisseia, VI, 105-108, em
que se compara Nausica, no jogo com suas companheiras, a deusa Artemis, jogando com
as ninfas, serve para exemplificar os tipos de graca chamados nobres e grandiosos (ol
AeyOuUeval CEpVal XaplTes kol HeyaAat), 0S quais, como se 1é no paragrafo precedente,
constituem uma caracteristica marcante do discurso elegante (0 yAagupos Aoyos).

Também € oportuno notar que, além da presenca de assuntos graciosos em seus
versos, Homero é ainda lembrado, no paragrafo 133, pelo acréscimo de graca alcancado,

exatamente, pela eficacia do estilo. E para exemplifica-lo, a Odisséia, X1X, 518-519:

ws & oTe Tlow60(psou KOUpT] x)\wpnls andav,
kaAOV GEISTIOIV, EXPOS VEOV I0TCUEVOLO®
Como quando, menina de Pandareo, um rouxinol do verdor da mata
belamente canta, em uma primavera que acaba de despertar.

133 § 94. Acerca desse segundo exemplo, cf. ainda § 219; O primeiro deles ser4 retomado em nosso estudo, no
topico 2.4.1.1 (cf. infra).
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A temaética graciosa €, pois, notada, nesses versos, na presenca do rouxinol e da
primavera, mas, além disso, Demétrio salienta que muito adorno é acrescido quando se
aplicam os termos TTavSopeou koupr (menina de Pandareo) a um péssaro ou pelo
emprego do adjetivo xAwpnis (do verdor da mata), palavra de destacada beleza, dada a
sua raridade, conforme se nota mais a frente, no paragrafo 164.

Alids, nesse mesmo paragrafo, podemos ainda perceber outra faceta do poeta
revelada pela critica de Demeétrio. Nessa oportunidade, as chamadas “belas palavras”
(kaho ovoporTar), apresentadas como as principais responsaveis pela graciosidade do estilo
e que tém como exemplo a acima mencionada, contrapdem-se as ditas “comuns ¢ mais
conhecidas” (eUTeAN kol kKolvoTepa), as quais, por sua vez, estdo ligadas diretamente ao
cbmico, 0 que, ao certo, constitui um exemplo da contraposic¢do sinalizada no paragrafo
anterior entre o elemento risivel (To yeAotov) e 0 gracioso (To suxopt). A este, entdo,
teriamos associados assuntos como os jardins das ninfas, amores, enfim, aqueles sobre os
quais ndo se ri, mas ao primeiro se associariam de forma exemplar duas personagens,
justamente, da obra de Homero: Iro e Tersites. E, assim, a versatilidade do poeta se faz
notar em sua capacidade de, ao lado de temas de inteira graciosidade, retratar de forma
cbmica o ridiculo.

Mas além dessa graciosidade e, por vezes, do trago cdmico presente em alguns
momentos de sua obra, Homero é também reconhecido pela simplicidade. Nos paragrafos
209 e 210, por exemplo, o poeta se sobressai por sua precisio (akpiBoloyia), a qual
resulta, por sua vez, na chamada “evidéncia” (svapyeia), atributo estreitamente ligado ao
estilo simples. A esse respeito, duas passagens do poeta sdo destacadas. Uma delas, por
“ndo deixar nada de lado nem cortar” (rapoleimev undev und’ ektepverv), lliada, XXI,
257: wds & OT’ avnp OXeTNnyos (como um homem que abre um canal). E e a outra, por
ndo deixar de lado nada “do que normalmente acontece e do que, de fato, aconteceu” (Twv
Te oupPoivovtwv kol ouuPaTwv), lliada, X1, 379-381: mvoi & Euvpnhoio
uetodpevov,/ olel yop Sippou emPnoopevoloty eiktnv (no arfar, as espaduas de
Eumelo/ parecia, a todo instante, que ambos iam subir no carro).

E a evidéncia sera ainda mencionada como uma virtude do poeta no paragrafo 219,
mas, dessa vez, em razdo do uso da cacofonia, recurso exemplifcado em dois de seus
versos: na Odisseia, 1X, 290: kT’ £k 8 éyképahos (chocou e da cabeca os miolos)*®, e

na lliada, XXIII, 116: moA\a 8 avavTa, kaTavTa (Muitas vezes acima, abaixo). J& no

134 Acerca da cacofonia nesses versos, cf. topico 3.4.1.1 (infra).
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paragrafo seguinte, a evidéncia sera verificada em Homero no emprego das palavras
criadas (To TemoInUEVa ovopaTa), as quais trazem consigo a imitagdo daquilo que
exprimem, e, como exemplo, teriamos o termo AamTovTtes (lambendo), da Iliada, XVI,
161, que reproduz a agédo de lobos bebendo — embora o autor do PH diga que se trate de
“cies” (kUves) —, ao qual antepor-se-ia também o termo yAwoonaot (linguas), que tornaria
ainda mais evidente o discurso.

E, como ndo poderia deixar de ser, o poeta também ¢ lembrado pela veeméncia de
alguns de seus versos. E o que podemos verificar naquele da lliada, XII, 208: Tpcdes &
épplymnoav, omaws 18ov aidhov opiv (Os troianos arrepiaram-se quando viram a serpente
de varias cores), citado no paragrafo 255. Demétrio chega, inclusive, a propor uma
‘solucdo’ mais eufonica para o hexadmetro, mas, segundo ele proprio, ela ndo transmitiria o
terror experimentado pelo poeta e transmitido pela prépria serpente, uma vez que, do
Verso, seria retirada a cacofonia requerida pelo assunto proposto.

Finalmente, ha uma passagem que associa 0 poeta a esse tipo de estilo e que merece
maior atencdo. Trata-se do paragrafo 262, em que Demétrio aproxima a famosa fala do
Ciclope a Odisseu, presente na Odisseia, IX, 369: OUTiv eyw mupaTov eSouat (Ninguém
vou comer por ultimo), do chamado “modo cinico” (o Kuvikos Tpotos), descrito nos
paragrafos precedentes.*® Ela se relaciona, pois, diretamente com outras duas anteriores,
dos paragrafos 130 e 152, revelando, juntamente com essas, uma visdo Unica no contexto
da critica literaria de Homero na Antiguidade, razdo pela qual também nos parece
imprescindivel aborda-las, entdo, com maiores detalhes. Para tanto, um exame também das
outras mencdes ao episddio parece-nos oportuna na medida em que traz a tona elementos

unicos na construcdo dessa cena odisseica diante do olhar critico de Demétrio.

2.4.1.1 Horror e humor no canto I1X da Odisseia: a leitura critica do episodio do Ciclope
proposta por Demétrio
Uma analise, ainda que breve, das mencdes feitas por Demétrio ao episédio do
Ciclope no canto IX da Odisseia revela, para além de um notorio interesse pela passagem
da obra de Homero, tracos peculiares de uma acurada critica literaria. Nessa critica, como
ndo poderia deixar de ser, enfatiza-se o horror da personagem Polifemo, sua aparéncia e

acOes monstruosas. No entanto, mencdes a famosa fala do Ciclope, nos versos 369 e

135 §250-262.
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370™®, revelam mais do que isso: elas salientam o carater comico da passagem. Indo além,
esse carater é ndo apenas examinado da perspectiva do horror, mas também apresentado
como um elemento que o intensifica, dentro de uma abordagem que ndo encontra paralelo
em nenhum outro tratado da Antiguidade.
2.4.1.1.1 A critica ao episddio e sua insercdo na teoria de Demétrio

Primeiramente, vale ressaltar que a riqueza estilistica do poeta também se verifica
nos versos referentes ao episddio do Ciclope. Apresentados no decorrer dos quatro
capitulos da obra, tais versos nos remetem também a “mescla de estilos” proposta nos
parégrafos 36 e 37, de que tratamos anteriormente. Ainda com relagdo a essa “mescla”,
deve-se ressaltar que, por vezes, um exemplo serve a um tipo de estilo somente, e, nesse
caso, ela dar-se-ia pelos diferentes estilos empregados conforme a ocasido; no entanto, em
outros momentos, 0 mesmo exemplo é utilizado como modelo para mais de um tipo de
estilo. Essa observacdo, ja antes feita por Schenkeveld, é oportuna, pois serve também a
passagem que faz mencdo aos versos 369 e 370 do canto IX da Odisseia.**” Tal como
apresentada por Demétrio, a fala do Ciclope reproduz o horror, mas, ao mesmo tempo,
possui certa comicidade, servindo como modelo tanto para o estilo destinado a graca
(YAadupoTns/ xdpts), quanto para aquele destinado & veeméncia (Setvotns).**®

Em suma, as mengdes ao episddio apontam para uma “mescla de estilo” que se da
dos dois modos referidos: em linhas gerais, pelos tipos de estilo empregados em diferentes
ocasides, e, no caso particular da passagem supracitada, pelos tipos que se verificam no
mesmo modelo. De fato, seis passagens do PH discorrem acerca dos versos que compdem
0 episodio no poema, sendo que trés tratam de diferentes momentos — duas delas (852,
394) como modelo de elevagéo do estilo, e uma (8219) exemplificando 0 bom emprego do
estilo simples —, e as outras trés (8130, 152 e 262), que mencionam justamente a fala do

% 0d.1X, 369-370:

OUTIV ey TUpOTOV ESOHOI HETX OIS ETAPOIGT,

Tous 8 aAhous TpooBev: To 8 Toi Egtvniov toTan.

37 Cf. Schenkeveld, Studies in Demetrius On Style, p. 55: “We may conclude therefore that to Demetrius
mixture of styles means that even viewed from the same aspect, a passage may belong simultaneously to
several types of style.” Cf. ainda PH, §130, 152 e 262.

138 Cf. Chiron, Un Rhéteur méconnu: Démétrios, p. 132: “Il est clair aussi que c’est a une fine observation
des auteurs que Démétrios doit une seconde conception du mélange des styles. A celle qui fait se succéder les
types a I’'intérieur d’une ceuvre, s’ajoute celle qui les méle plus intimement, I’'un donnant & ’autre son
efficacité, par exemple, I’humour ou la plaisanterie mis au service de véhémence (cf. §130-131).”
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Ciclope nos versos 369 e 370, enfatizando, como se disse, 0s tragos estilisticos préprios do
horror ao lado do comico.***

Nota-se, assim, que a “mescla de estilos” proposta por Demétrio € uma primeira
concepcao importante para que se possa compreender sua critica ao episodio. Todavia, isso
ndo significa, obviamente, que os comentarios que envolvem cada mengdo a0 mesmo se
restrinjam a apontar a diversidade estilistica do texto homeérico. Pelo contrério, trata-se,
antes, de uma avaliacdo do modo de proceder do poeta da Odisseia, ou seja, do emprego
conveniente dos recursos de estilo nas diferentes circunstancias, o que implica em uma
observagdo dos elementos mais propriamente discursivos, ao lado, e de modo
indissociavel, do assunto tratado.

Ainda é digno de nota o fato de que, a par da reflexdo tedrica apontada como
denominador comum, ha uma relacdo estreita entre tais mengdes no que diz respeito ao
elemento de horror contido no episodio. Seja expresso, seja apenas inferido, esse elemento
permeia-as, mesmo quando Demétrio se refere a comicidade das palavras de Polifemo a
que nos referimos. Quanto a essas Ultimas, vale destacar que sua prépria recorréncia, em
trés passagens, revela um interesse ndo menor por parte do autor, que a partir delas propGe,
como salientamos, uma abordagem Unica dentre os tratados da Antiguidade.

Mas para que possamos, de fato, vislumbrar os varios aspectos da critica ao
episddio proposta por Demétrio, é imprescindivel uma analise mais detida em cada uma
das menc¢bes a0 mesmo, sem nos esquecermos de sua insercdo em uma reflexdo teorica
mais ampla, bem como dos elementos comuns que as permeiam.
2.4.1.1.2 A elevacéo do estilo e a caracterizacdo de um personagem monstruoso

A primeira dessas mencdes ocorre no paragrafo 52. Nessa passagem, a elevacdo do
estilo é destacada nos versos 190-192 do canto IX da Odisséia, que caracterizam o
personagem de Polifemo. Nesses versos, a ordenagio dos termos (Taooelv To ovouaTa) é

que promove essa elevacao:

Kot Ounpog & em Tou KUK)\mrrog agl emavgel v umepBoAny, Kol
snowlcov TLET aumg, 01ov ou yap E(,OKEl ow6p| ve cnod)ayoa Ao
ploa u)\ns\m Kail npocen uqm}\ou opoug Kall unepq)mvopsvou TV
aAAwv opdv. "Acl yap Ko TOl ueya)\a oVTO TX npOTepov TTova
dotveTal, PeIlOVMV QUTOIS TV HETH TOUTO ETIPEPOUEVGIV.

139 vale ressaltar que ha mais trés mencdes feitas exclusivamente & personagem do Ciclope sem que
apresentem uma relacdo direta com o episodio (8115, 284 e 293); dessas trés, duas (§284 e 293) apresentam
relagdo com ao menos um dos dois elementos e, oportunamente, serdo abordadas.
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Homero também, na passagem do Ciclope, sempre aumenta a hipérbole,
até mesmo a exagerando, como em: Pois ndo parecia/ com um homem
comedor de pao, mas com um pico cheio de arvores, e, mais ainda, com
um pico de um elevado monte que se avista acima dos demais. De fato,
sempre as coisas que vém primeiro, mesmo sendo grandiosas, parecem ser
menores quando outras, que vém depois delas, séo maiores.'*

Como essa “ordenagdo dos termos” ¢ a conseqliente elevacdo do estilo poderiam
estar relacionadas com o horror é, de fato, muito arriscado conjecturar. No entanto, néo é
fora de proposito supor uma relagdo, embora ela ndo esteja evidenciada, entre tal recurso
estilistico e a caracterizagdo fisica da personagem. Sem duvida, ndo podemos negligenciar
o fato de que, ao dizer que as primeiras coisas mostradas sio “menores” (T TPOTEPOV
NTTOVa) € as que a essas se sucedem sdo “maiores” (ueilcov), 0 autor se refira, mais
precisamente, a uma questdo ligada a grandeza do estilo.

Contudo, ndo podemos nos esquecer também de que, em outro momento da obra,
Demétrio associa, ao certo, 0 uso de um recurso estilistico a uma caracteristica
propriamente fisica do objeto tratado. No paragrafo 6, ao citar “Anabase, IV, 4,3”, em que
Xenofonte descreve a chegada dos gregos ao rio Teleboa, Demétrio comenta que os colos

breves reproduziriam de algum modo, também, a “pequenez” do rio:

MMvoito 8’av ToTe Kol PPoixeos, 0lov HTOL MIKPOV TI MUV AeyovTwv,
ws 0 Esvod)cf)v dnotv, oTe é(dpikovro ot"EMN\nves eml Tov Tn)\sBéav
nomuov OUTOS‘ 8 MV HEYOS WEV OV, Ka)\og S¢. Tm y0(p lepomTl
|<ou omou<orrn1 Tou pubuou cuvavedavn kal T MIKPOTNS TOU TOTXUOU
KO T) XOPIS.

Outras vezes, porém, seria para um breve, ao dizermos, por exemplo, algo
irrelevante, como o faz Xenofonte a respeito da chegada dos gregos ao rio
Teleboa: Esse grande ndo era, mas belo. Em virtude do ritmo curto e
quebrado, surgem tanto a irrelevancia do rio, quanto a graca.

Em outras palavras, embora Demétrio ndo diga nada de modo suficientemente
claro, pode ndo ser infundada a sugestdo de uma analogia entre essa passagem e aquela dos
versos da Odisseia, em que, logicamente, ao contrario da “pequenez” de um rio, o recurso

empregado para a elevacgéo do estilo realcaria a dimensdo monstruosa da personagem.

140 seqgundo Demétrio, é preciso ordenar as palavras do seguinte modo: primeiro, colocar aquelas sem tanta
evidéncia (evopyn) e, por Gltimo, colocar as que sdo ao maximo evidenciadas. Pois assim, ouviremos o
primeiro termo como se ele tivesse alguma evidéncia, e aquele que vem depois, como mais evidente ainda.
Caso contrario, pareceriamos enfraquecidos, como se, em pleno vigor, tivéssemos uma recaida (850).
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2.4.1.1.3 O estilo elevado na cena de horror

Ainda quanto a “elevagao do estilo”, vale lembrar que um numero expressivamente
maior, dentre todas as referéncias aos versos de Homero no tratado, encontra-se no
primeiro capitulo, o qual, justamente, diz respeito ao estilo grandioso: vinte e quatro, das
quarenta e duas referéncias ao longo da obra, estdo presentes nesse capitulo, sendo
quatorze delas dedicadas, especificamente, ao estilo.**" Isso nos leva a concluir que o
discurso elevado €, para Demétrio, a marca do estilo do poeta por exceléncia.

No que concerne ao episodio do Ciclope, essa marca € ressaltada ainda em outra
ocasido, no paragrafo 94, onde Demétrio propde como modelo de um estilo elevado o
verso 394. Nesse paragrafo, o autor define a construcdo de palavras (To TeToIMuEVC
ovopoTar) como imitagdo de uma emocdo (mabos) ou de uma acgdo (Tpoyuo) e, para

142 & lembrado como um excelente fator de

exemplifica-lo, o emprego do termo oile
grandeza por assemelhar-se ao som, ou barulho (yodos), produzido pelo ato em questdo e,
sobretudo, por sua estranheza (a qual poderiamos melhor expressar, em portugués, pelo
termo “raridade”).

O verbo, tal como esta na Odisseia, refere-se ao barulho emitido pela acdo do

ferreiro ao mergulhar um ferro incandescente em agua fria, e é utilizado para 0 momento
em que o ciclope Polifemo é atingido no olho pelo tronco em brasa; a prépria sonoridade
da palavra evoca, nesse caso, 0 som de tal ato. Segqundo Demétrio, o artificio do poeta
estaria em usar, ndo palavras que ja existem, mas que nascem no momento; mostraria, com
isso, um bom engenho, ao criar uma nova palavra, assemelhando-se, aqueles que primeiro
as instituiram.**?
2.4.1.1.4 A cacofonia e a evocacao visual do horror

Ao certo, a relacao entre estilo e horror € mais nitida em outra passagem do tratado,
0 paradgrafo 219, em que Demétrio ressalta 0 emprego da cacofonia no verso 290 do

mesmo episédio.”** Segundo o autor, a cacofonia, a qual se encontra associada &

141 Cf. Chiron, Un rhéteur méconnu, pp. 387-389.

Y2 Cf. Od. IX, 394: cds Tou oil’” opBohuos EAaivéey Tepl poxAG. Demétrio lembra ainda outro exemplo
de Homero extraido da 11, XVI, 161: AaovTes yAwaoonov apaifotv pehav udwp. (cf. PH. § 94)

143 § 95. Como oportunamente lembrara Chiron, Demétrio parece compartilhar aqui da visdo estéica a
respeito da origem natural da linguagem (Démétrios.Du style, p. 102; nota 125).

14 Cf, Od. 1X, 289-290:

ouv 8¢ SUw popPas s Te OKUAGKOS TOTI yoint

KOTT’* ek 8’eyképahos xapadis pee, Sele O yalav.
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simplicidade do estilo, é vinculada a uma capacidade de evocacao visual'*>. Ela esta, pois,
relacionada com a evapyeia (evidéncia), que, por sua vez, se liga diretamente & uiunots
(imitacdo), conforme se 1é nas préprias palavras do autor, ainda no mesmo paragrafo:
maco 8¢ UiUNGts EvapyEs Ti Exel (toda imitagdo tem alguma evidéncia).

O termo gvopyela, no tratado, tal como definido por Chiron, designa a faculdade
de evocar, pelo estilo, a realidade concreta e dar a ilusdo de vida, sendo ela ainda
enriquecida pelos valores de seu parénimo evépyeia (energia, movimento).**® Nota-se,
assim, que ele possui uma estreita relacdo com a concepgéo estoica da origem natural da

linguagem e sua faculdade de imitar coisas e ac0es:

L’ svapyeia y est en effet liée a la précision visuelle de la narration qui
permet a 1’auditeur de se représenter la scéne. Ce pouvoir évocateur tient
au fait que le langage, au moins le langage primitif, a pour les stoiciens, la
faculté de mimer les choses et les actions, ayant été constitué justement par
imitation du réel. Dans ces conceptions, le langage s’efface comme médiat,
il a la faculté en quelque sorte de mettre la réalité sous les yeux de
’auditeur ou du lecteur.**’

Portanto, a cacofonia aproximaria a linguagem da acéo que descreve; acao apontada
pelo proprio Demétrio como uma das mais horriveis da Odisseia, conforme se pode ler no
paragrafo 130. Nesse ponto, parece oportuno nos remetermos, ainda, a outro tratado da
Antiguidade que se refere, de forma semelhante, a cacofonia daqueles versos: Sobre o
arranjo das palavras (TTept ouvBeoews ovapdTev) de Dionisio de Halicarnaso.™*® Nele,
ndo apenas uma parte do verso 290 da Odisseia é citada, como também o verso anterior,

havendo uma anélise um pouco mais detida da sonoridade dos mesmos:**®

145 Chiron lembra que essa concepcdo do termo evdpyela, associada a capacidade de evocagdo visual,
corresponderia aquela que se encontra no Lisias, 7, 1, de Dionisio de Halicarnasso: "Exei 8¢ kol Tnv
gvapyetav oAV N Auctou Ae€is* autn §’eoTi Suvapls Tis UTTO Tas alobroels dyouca Tor Aeyopeva,
ylyvetan 8¢ ek Ths TV mapakohoubouvTtwv Andews (On trouve également beaucoup de vie dans
l’expression de Lysias: c’est un talent de faire percevoir par les sens ce qui est dit, et ce par l'indication
détaillée des circonstances —trad.Aujac). (Chiron, Un rhéteur méconnu: Démeétrios, p. 218)

146 Chiron, Démétrios. Du style, p. 124, nota 277. Para uma melhor compreensdo acerca do termo evapyeta,
cf. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, pp. 217-221.

47 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 300.

18 Mesmo que o texto de Dionisio seja posterior ao tratado de Demétrio (de acordo com as datacdes
propostas por autores como Chiron e Grube), é bom lembrar que ambos podem ter recebido influéncia de
uma mesma tradicao de leitura dos referidos versos de Homero.

“Spcerca da cacofonia desses versos, vale lembrar as palavras de Packard: “This concentration of gutturals is
unusual but far from unique. A single line in the Iliad (I1. 351) has nine gutturals. No one, I think, will deny
the harsh sound of these verses, but the density of guttural sounds is not the entire explanation. A major
factor, as Dionysius often tells us, is the distribution of consonant clashes: v§, py, oT, ok, om, T, K§, YK,
ox, op.” (Packard, Sound-patterns in Homer, p. 245)
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ApaTTouevo.w S¢ rrcxpcx TI'ETpCXS avepwncov LPOd)OV TE KOl uopov
ou<Tpov svSslkvuusvog ETL TQV CXT]5EOT(XTCOV Te KOl KOAKODWVOTATWVY

XPOVIEL YPOUUATGY oUSOUTI AeaiVeav TNV KaTaokeunv oude NdUveov:
Ao tratar dos homens que sdo chocados contra o rochedo, demonstrando
tanto o barulho quanto o lastimavel destino, demora-se nas letras mais
desagradaveis e mais cacofénicas possiveis, ndo sendo nem um pouco
polido nem agradavel em sua construcao.**

Ao analisarmos as passagens de ambos os tratados, podemos verificar que a
conclusdo de Dionisio ndo difere muito da de Demétrio, ainda que ndo possamos
identificar uma fonte comum para eles. A cacofonia, da mesma forma que apresentada por
Dionisio de Halicarnaso, reproduz, em Demétrio, o espetaculo de horror proporcionado por
Polifemo, quando atira os companheiros de Odisseu contra o rochedo, antes de devora-los.
Ou seja, esta, que seria uma das mortes mais horrendas na Odisseia, a de ser devorado™*,
esta sendo representada também, aos nossos ouvidos, com as mais odiosas palavras.
2.4.1.1.5 Horror e humor no momento mais assustador do episédio

De fato, a cena do Ciclope atirando os companheiros de Odisseu contra o rochedo,
como se fossem céezinhos, é uma das mais assustadoras em Homero. Contudo, no
paragrafo 130, Demétrio aponta, surpreendentemente, para outro momento do episédio,
que seria ainda mais temivel: a famosa fala de Polifemo nos versos 369 e 370: “Ninguém
vou comer por ultimo, depois dos companheiros”. Segundo ele, em nenhum outro
momento o poeta foi capaz de provocar tanto medo quanto nesses versos.

Sem davida, ndo negariamos que se trata de uma cena horripilante; porém, o que
nos desperta maior surpresa ¢ o fato de que, ao carater atemorizante da personagem,
Demétrio associa justamente o elemento comico, que, a principio, poderiamos pensar ser
oposto ao do horror. Nessa passagem, ao contrario do que se esperaria, eles estdo

associados a ponto de Demétrio afirmar que Homero “brincando é mais amedrontador”:

XpT]TO(l 8¢ auTals Ounpog Kol npog SElvmow evno‘rs Kol Euqxxolv
Kou natCmv dpoBspcoTEpog EOTI, nmeog Te euanevm Sokel ¢oBepa§
xaplras, oaorrsp TO ETM_TOU axaploTOTaTou Trpoooarrou TO ETI TOU
Kukhwmos, 1o olv: Oltiv éyed miuaTov édouat, Tous & Aoimous
77,0037'01/5, TO TOU KGKAoJTrog Eeviov ou ydp ofﬁrcog odJTév ’svéq)nve
Selov EK TV AV, OTO(V Svo Ssmvm EToupoug, oud’ o ToU
6upeou T €K TOU POTTaAOU, WS EK TOUTOU TOU GOTEIGHOU.

Mas, as vezes, Homero também lanca mdo da graca para aterrorizar e
impressionar — e é mais amedrontador brincando. Aliés, ele parece ter sido

130 Dionisio de Halicarnaso, DCV, VI, 16, 12.
131 Ainda que, diferentemente do episédio de Cila, 0os companheiros sejam devorados depois de mortos, ndo
deixa de ser uma morte odiosa no contexto dos valores odisseicos.
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0 primeiro a ter encontrado a graca amedrontadora, como no episddio da
mais sem graca das personagens, o Ciclope: Ninguém vou comer por
Gltimo; os outros, primeiro™? — esse o dom de hospitalidade do Ciclope!
Com efeito, em nenhum outro momento, o poeta 0 mostrou tdo terrivel
(nem ao jantar os dois companheiros, nem nas mencdes a clava ou a pedra
que Ihe servia de porta), quanto nessa fineza.

Alguns comentadores chegaram a abordar a questdo do humor nessa passagem, no
entanto, ndo ha nenhum estudo mais detalhado sobre ela.’>® De fato, ela é um pouco
problemaética e carece de uma maior explanacdo por parte de Demétrio, o que pode ter sido
um dos motivos para o desinteresse dos estudiosos.”* Soma-se a isso o fato de ndo
encontrarmos nenhuma outra abordagem como essa nos tratados da Antiguidade.

Outro problema é que, no tratado de Demétrio, 0 termo xopis abarca em seu
campo semantico um grande nimero de possibilidades™, ainda que essas estejam

desenvolvidas em torno de dois eixos principais, determinados no paragrafo 128:

‘0 y)\acbupog )\oyos xapls\mouog |<o<| 1)\0(pog )\oyog 0TI Tcov S¢
X(XplT(.OV (Xl IJEV ElOl UElCOUES KGl GE[JVOTEpGl (Xl TOOV TI'OlT]TOOV (Xl 58
EUTEAELS HOAAOV KO KGOMIKWTEPO T, OKGWHHOGIV EOIKUIAL.

O discurso elegante € cheio de graca, sendo também um discurso
agradavel. E, dentre os tipos de graga, uns sdo mais elevados e mais
nobres, 0s dos poetas. Outros sdo mais comuns e mais cdmicos, parecidos
com escarnios.

A definicdo de Demétrio pode parecer, a primeira vista, suficiente, ndo fossem o0s
problemas relacionados sobretudo com o elemento cémico.’® Varios exemplos sdo

desprovidos de qualquer elegéncia, o que torna problematica a inser¢cdo dos mesmos no

157.

capitulo™’; além disso, Demétrio pontua uma xapis mais nobre e elevada propria dos

52 Homero, Odisséia, 1X, 369- 370. (cf. infra 152, 262).

153 Chiron, a exemplo de Bompaire, propds o termo “humour noir” para expressar o contetido da mensagem
de Demétrio. (Bompaire, Lucien écrivain, p. 589; Chiron, Un rhéteur méconnu, p. 137)

1>4¢t. Schenkeveld, Studies in Demetrius On Style, p. 62: “This queerness is softened if we recollect the
relative independence of the sections on the xopites from the whole chapter on the elegant style, but
nevertheless a further explanation by Demetrius himself would have been helpful.”

155 Acerca dessas possibilidades no PH, cf. Chiron. Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 284-286.

1% Com relagio a isso, vale reproduzir as observagdes de Grube: “At the very beginning (128) we are told
that elegant language may be described as a gay playfulness of expression. The charm is then said to be of
two kinds: on the one hand the graceful poetic charm of such passages as Homer’s description of Nausicaa
playing among her handmaidens; and, on the other hand, witticism. The difficulty is that too much is
included under the second: the witticism quoted at the very beginning (e.g. the old woman’s teeth are sooner
counted than her fingers) have no trace of charm, or indeed of elegance or grace. Moreover, this is true of
many other jests quoted; for example, the grim humour of the Cyclops” (Grube, A Greek Critic: Demetrius
On Style , p.31)

137 Lembro as palavras de Chiron: “La gamme expressive de ce style est plus variée, le seul dénominateur
commun ¢étant la gaieté: ce peut étre le fin mot d’esprit (§149), la comparaison piquante (§160), I’humour
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poetas; no entanto, propde exemplos do termo ligado ao cémico também entre 0s mesmos,
como € o caso da passagem do paragrafo 130. Além do mais, ainda nesse parégrafo,
Demétrio faz mencdo a comicidade da cena sem qualquer referéncia a uma possivel
elegancia ou graciosidade.

Outra questdo que deve ser levantada é a da associacdo entre o estilo elegante e o
veemente, a qual, nessa passagem, se da por meio dos termos xapis, Seivos e dpofos (0s
dois Gltimos por meio de seus derivados).*® Schenkeveld aponta para a excepcionalidade
no tratado:

The elegant style is found mixed with the plain and the grand, and so is the
forcible style. A mixture of the elegant and forcible styles is not mentioned
and indeed Demetrius contrasts them in § 258 from the composition point
of view (...) Nevertheless §§ 130 f. and 259 ff. deal with graces of style
which may be used mpos S&eivcociv. Obviously we detect here an
unevenness in Demetrius’ theory of types of style, which we may be
explained by the supposition that yAadupotns primarily denotes the
smoolt&_)r;ness of composition, but has been expanded to the others aspects as
well.

N&o se pode, no entanto, afirmar que essa situacdo excepcional represente uma
incoeréncia de fato. Conforme ja dissemos, estd expresso no paragrafo 36, que os Unicos
estilos que ndo se misturam sdo o “grandioso” e o “simples”. Também, quanto a afirmagédo
de que os outros dois estilos seriam intermediarios e que o elegante (YAadupos) se ligaria
mais ao simples (1oxvos), é oportuno lembrar que Demétrio simplesmente a ridiculariza;
além do mais, um dos exemplos em que tal “mescla” se encontra, ¢ justamente a poesia de
Homero. Ja sobre a sugerida oposi¢do entre a yAadupotns e a delvotns no paragrafo
258, é importante ressaltar que ela estd marcada pelo verbo Sokéc, que, na terceira pessoa
do plural, expressaria que tais termos “parecem” e ndo exatamente “sdo” opostos. Chiron

resume bem essa quest&o:

Enfin (8258), Démétrios hasarde (Sokouciv) un complément a sa théorie en
establissant entre le style véhément et le style élégant une relation
d’opposition (evavTicotaTor). Cette opposition est assez convaincante a

“noir” (§130) ou, plus subtilement encore, le soulagement aprées un frayeur (§155).” (Chiron, Un Rhéteur
méconnu: Démétrios, p. 137)

158 Acerca da proximidade semantica dos termos Seivos e ¢poRos uma excelente definigdo foi dada por
Chiron: “Un terme est associée a Selvos, qui montre que ce dernier mot est pourvu chez Démétrios de son
sans premier: ¢oPepos. Le style véhément est um style qui fait peur”. (Chiron, Un Rhéteur méconnu:
Démeétrios, p.135)

159 Schenkeveld, Studies in Demetrius On Style, p. 54. Os outros aspectos a que se refere Schenkeveld sdo o
“pensamento” (Siavola) e a escolha de palavras (epunveia/ Ae€is).
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condition de ne pas la mener jusqu’a une incompatibilité semblabe a celle
qui oppose le grand style et le style simple (cp. evavTicwoTaTw, § 36), car
ce serait introduire une contradiction avec tous les passages, fort
intéressant d’ailleurs, qui montrent, par exemple, comment 1’humour, qui
reléve du style élégant, peu concourir a I’effroi, lequel ressortit a la
véhémence (8130-131, 259-262), bref comment le type élégant peut se
mélanger au style véhément.*®°

Mas a comprovagdo de que ndo ha, exatamente, uma incoeréncia, ndo parece ainda
suficiente para compreendermos a fundo as afirmacdes de Demétrio no que diz respeito a
relacdo entre os elementos do riso e do temor. Quanto a isso, as informacdes que o autor
nos fornece no paragrafo seguinte podem ser mais elucidativas, embora, também, ainda
néo resolutivas. Verificando como o mesmo recurso utilizado por Homero nos versos da
fala de Polifemo é mencionado, a despeito de um trecho da obra de Xenofonte, podemos

tirar uma importante concluséo:

XpnTon 8 T TolouTey Eidel kal Zevopav, kal auTOs SevoTnTas
euoayeu €K )(O(plTo.w 01ov em Tns €VOTTAOU opxncnpuSog Epwmﬁslg
UITO TOU /7a¢Aayouog &l kal al yuuau«eg auTols auuerro/]euouu, 5¢17
avtai yap Kat erpapau rou ,Baal/lm AlTTT] y0(p suq)awsrm N
65|vomg €K TT]S‘ )(O(plTOS‘ T HEV OTI ou yuvo<u<sg auTols smovro oO\)\
Auod;ovsg, n 8 kata Pocidéws el ouTws AV aoBevns ws UTO
YUVOIKGV GUYELV.

Também Xenofonte langa méo dessa espécie de graca e também ele
promove o terror por meio dela. Por exemplo, na passagem da dancarina
em armas: Perguntado pelo plafagbnio se também as mulheres
guerreavam ao lado deles, disse: ‘pois, elas mesmas até fizeram o rei
voltar para tras. Por meio da graca, um duplo terror se manifesta: um,
porque ndo eram quaisquer mulheres que o0s acompanhavam, mas as
amazonas; outro é contra o rei, que seria fraco a ponto de ser afugentado
por mulheres.

A leitura comparativa das passagens remete, pois, a algo que, a principio, é cémico,
mas que traz consigo uma realidade terrivel que vai além da aparente frivolidade. A partir
disso, pode-se concluir que o que possibilita o efeito cdmico ao lado do atemorizante €,
sem duvida, o duplo-sentido da frase. Isso ndo significa que ele garanta a reproducdo desse
efeito, mas € inegavel que a sua auséncia impossibilitaria tal reproducao.

Entretanto, ainda ndo parece possivel localizar, com alguma precisdo, o elemento
cdmico dos versos da Odisseia. Poderiamos levantar a hipotese de que Demétrio teria se

influenciado por alguma versédo do mito de Polifemo, talvez por meio de outras obras da

190 Chiron, Un Rhéteur méconnu: Démétrios, p. 120
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Antiguidade, e que isso poderia ter acarretado uma leitura deturpada do texto homérico. De
fato, ndo podemos nos esquecer da existéncia de obras como o drama-satirico de Euripides.

De qualquer modo, é dificil dizer se o carater comico, tal qual aquele apresentado
na peca, teria chegado a influenciar, de algum modo, a leitura do texto de Homero por
Demétrio. Porém, vale lembrar que outras duas passagens de Sobre o estilo que fazem
mencéo ao personagem do Ciclope em um contexto diverso daquele da Odisseia mostram
tanto o seu lado temivel, quanto o comico.

No paragrafo 284, a sua imagem € tomada sob forma de alegoria para, de fato,
conferir veeméncia, no exemplo de uma passagem atribuida a Demades: goike yop T
MokeSovikn Suvapis, amolwAekula Tov AAeEavdpov, T KukAwm TeTudAwueve
(O poder da Macedonia, apds a perda de Alexandre, parecia com o Ciclope ja cego)*®™.
Mas, ja no paragrafo 293, parece haver algo de ridiculo na referéncia a personagem; aqui
Demétrio aconselha sobre os riscos de se utilizar o “discurso figurado” na presenca de um
tirano como Felipe: olov ®iAimmos pev St To eTepodBoaipos eival wpyileTo &l Tis
ovouoceley em autou KukAwma (Felipe, por exemplo, por ser caolho, ficava em colera se
alguém pronunciasse, diante dele, “Ciclope”).

Sem davida, seria comodo apoiarmo-nos em uma hipotese como esta. No entanto,
apesar de ndo ser de todo infundada, ela ndo pode ser comprovada. Afinal, ndo héa indicio
algum da recepcdo de versdes do mito, diferentes daquela da Odisseia, pelo autor, e, ainda
que o tivéssemos, seria dificil saber até que ponto isso teria exercido uma influéncia direta
na sua leitura do texto homérico.

Parece, ao certo, mais plausivel buscarmos compreender a passagem do paragrafo
130 em sua relacdo com outras, presentes na propria obra. E provavel que encontremos
solucBes mais satisfatdrias, se a compararmos, sobretudo, com aquelas dos paragrafos 152
e 262.

Os mesmos versos da fala de Polifemo sdo, pois, retomados no paragrafo 152 e a

sua xapts diz respeito, diretamente, ao comico:**?

"EoTi 8¢ [Tis] KO(l N 1T0(p0( ™mv npooBOKlo(v X0pIS, @S T Tou
KUK)\coTrog OTl UOTO(TOV s&ouou OUTI\) OU yap TPOceSOKa TOIOUTO
Eeviov oUTe OB8UCCEUS OUTE O AVOY 1Y VGIOKWV.

181 Fr. XV de Falco
182°0 exemplo seguinte, ap6s citacdo dos versos de Homero, é retirado de Arist6fanes, o que sugere uma
referéncia a veia comica também do poeta da Odisseia.
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H4, ainda, a graca que vem junto com o inesperado, como aquela do
Ciclope: por ultimo, ninguém vou comer. Afinal, por um dom de
hospitalidade como esse, nem Odisseu hem o leitor esperavam.

Como se pode notar, a comicidade esta relacionada com o efeito da “surpresa”, e,
mais do que isso, que essa “surpresa”, desagradavel por sinal, possui uma relacdo direta
com o chamado “dom de hospitalidade”. Ora, 0 Egviov , como se sabe, é na Odisseia um
elemento essencial nas relacdes ndo sO pessoais como politicas, e a expectativa por um
dom como esses esta sendo violada pelo Ciclope de forma sarcéstica.'®®

Entretanto, nesse ponto também é necessario fazer uma ressalva: do mesmo modo
que o duplo-sentido a que nos referimos antes, a “surpresa” ndo propicia, por si so, o efeito
cdmico, mas sim juntamente com outros elementos ela é capaz de fazé-lo. Ademais, é
inegavel que as palavras ‘surpreendentes’ do Ciclope reforcem seu carater selvagem e
impetuoso. No entanto, ainda ndo nos parece possivel vislumbrar, com muita clareza, o
elemento cémico.

A esse respeito, o pardgrafo 262 parece fornecer mais pistas. Nele, os versos
referentes a fala do Ciclope serdo retomados, na ocasido do capitulo referente ao estilo

veemente:

XpT]OO\)TC(l 8’ aUTA! KAl ol pnTopsg TOTE, Km sxpnoavro Auclas usv
npog TOv EpmVTa ms ypaog )\symv ot 17§ pa/ou v aplﬂ,unaal TOUS
oJourag 17 TOUS 5a/<TU/10U§ Kol ycxp SEWOTO(TO( aua Kol ys}\OIOTO(TO(
gvédnue TNV ypolv- Ounpos 8 16° OUTIv £ycd miuaTov édouat, ws
TPOYEYPOTITAL.

Mesmo os oradores langardo mao desse expediente, as vezes, como ja o
langaram. Lisias, ao atacar o amante de uma velha, de quem era mais facil
contar os dentes do que os dedos, apresentou a velha com a maior
veeméncia e de forma muitissimo engracada. Também Homero, na
passagem anteriormente citada: Ninguém vou comer por Gltimo.

Comentamos um pouco sobre o fato de Demétrio inserir uma reflexdo sobre o
medo, ou sobre a veeméncia, no estilo elegante ou polido; mas também a presenca do
elemento cémico no estilo veemente ndo € menos relevante para nossa analise. E essa
presenga esta, pois, relacionada com o chamado “modo cinico”, cuja insercdo em dado

estilo encontra uma boa justificativa nas proprias palavras do autor, no paragrafo 261:

183 De fato, o autor do PH demonstra ter uma nocdo quanto a esse “dom” no contexto da obra de Homero,
pelo menos ele mostra certo conhecimento de sua fungéo, ao sugerir que o comportamento de Polifemo foge
a regras basicas esperadas por todos. Ademais, o proprio exemplo de Aristételes, citado no pardgrafo 157,
pode indicar que Demétrio reconheca minimamente a importancia desse “dom” no contexto das relagGes
entre os gregos na Antiguidade.
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[e\olov yop TO ﬂpoxslpov TOU )\oyou BElvn &0 Keuﬂousvn sucbacls
Kou o)\cog, ouvs}\ovn ¢p0(00(1 mav To £180os Tou Kuvikou Adyou
OGIVO\)Tl ('XU(X EOlKE Tl K(’Xl SGKVOVTl

Na fala, de antemdo, isso faz rir, mas o sentido oculto é veemente. Para
resumir, em geral, o carater do discurso cinico € parecido com um cédo que
abana o rabo e, a0 mesmo tempo, morde.

Percebe-se, por essas palavras, que aquilo que justificaria a presenga do “modo
cinico” em um estilo caracterizado, sobretudo, pelo tom ofensivo, ndo é tanto a expressao

em si, mas antes sua real intencéo.'®*

A expressédo é, pois, marcadamente comica, como
podemos verificar no parégrafo 259, em que esse “modo” é, inclusive, mencionado ao lado

da propria comédia:

Kaitor eoTl ﬁo)\)\axoD e Taidlos  Tapopeptypevns  Sewotns
suq)alvouevn TS, olov v Tals kwpwidials, kol mas o Kuvikos
TPOTOS.

De fato, muitas vezes, hd uma veeméncia que se manifesta a partir de uma
brincadeira que se mistura a ela, como nas comédias e em todo o modo
cinico.

E oportuno lembrar que os versos referentes & fala do Ciclope também foram, no
paragrafo 152, propostos ao lado de um exemplo retirado de uma comedia, 0 que sugere
uma relagdo mais proxima do que poderia supor um leitor menos atento. Ainda, no
paragrafo 259, é digno de nota o emprego da palavra moudio. Demétrio utiliza um termo
de mesmo radical, mailco, no paragrafo 130, para afirmar que Homero, “brincando, é mais
assustador”. De fato, esse emprego parece portar certa ironia, uma vez que, apesar de seu
radical mo1d— (de “crianga”, em grego), ele se aplica a uma a¢do, nem um pouco ingénua,
préxima da malicia de um ator de comédia ou das acdes de um cinico, cujas reais intencoes
escondem-se por detras de uma aparéncia frivola ou ridicula.'®®

Desse modo, a “brincadeira” do poeta, ao invés de representar um contraponto
dentro de um episddio marcado pelo horror, o torna, ao contrario, ainda mais aterrorizante.
Afirmar que Homero, “brincando, ¢ mais assustador” (ﬂai(;oav (boBepoSTepog),

inevitavelmente, nos remete ao paragrafo 262, em que, ao comentar o0s versos da fala de

164 Cf. Chiron, Démétrios. Du Style, p. 130: “Ce <<tour cynique>> est 4 la fois un ton et une méthode de
direction morale. Il se caractérise par un mélange de sérieux, de rigueur, et de drolerie, voire d’obscénité. On
peut s’étonner de voir le théme de I’humour réapparaitre dans un chapitre consacré a un type de style
offensif, combatif, voire agressif. En réalité, ce qui fait ’unité du Seivos (style véhément) est non pas tant
son expression que sa visée. Or les cyniques visent bien a corriger les hommes vigoureusement.”

185 £ interessante notar, nas palavras de Demétrio, que parece haver uma reflexdo sobre o préprio riso e seu
poder de dissimular desde uma intencdo moralizante, até a ameaga mais cruel.
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Polifemo, ao lado do trecho de Lisias, afirma ele que a maxima veeméncia esta junto com
0 que ha de mais engracado (Se1vOTaTa GG KA1 YEAOIOTATO).

Com todas essas informaces, podemos, enfim, encontrar uma melhor interpretacao
para as mencdes feitas por Demétrio ao trecho mais assustador da Odisseia. O método do
Ciclope se aproximaria, entdo, daquele de um cinico, com a diferenca de que este propde
uma brincadeira com o proposito moralizante, enquanto a intencdo de Polifemo ¢é
claramente muito mais maligna.

Est4, pois, esclarecida a questdo do humor nas palavras de Polifemo — e do duplo-
sentido, a que nos referimos antes, relacionado com a intencdo que se esconde por detras
de um sentido aparente. Ademais, vimos que o efeito da “surpresa”, por sua vez, pautado
na transgressdo de uma norma basica de conduta, € um artificio importante que garante a
eficacia do humor. E compreendemos, enfim, por que o elemento cdmico ndo apenas se
mostra presente nessa cena, marcadamente de horror, mas antes, se coloca a servi¢co do

mesmo para torna-lo ainda maior.

2.4.2 A critica a Safo: a graciosidade dos versos da poetisa sob o olhar de Demétrio

Como destacamos anteriormente, ao contrario do que ocorre com as mencdes a
Homero, dispostas ao longo de todo o tratado, no caso de Safo elas se concentram no
capitulo destinado ao “estilo elegante” (yAadupos), o que faz da poetisa o principal
modelo dele. Deve-se salientar ainda a esse respeito que mesmo as duas meng6es que nao
se inserem neste capitulo remetem, de um modo ou de outro, ao estilo em questao.

No parégrafo 106, por exemplo — se considerarmos a citagdo como sendo mesmo de
autoria de Safo —, os versos da poetisa encontram-se, ao certo, no desenvolvimento sobre o
estilo grandioso, servindo como exemplo ao emprego do chamado epifonema, recurso que
confere grandiosidade ao discurso; no entanto, 0 mesmo procedimento é descrito também
como fator de adorno (koopos) e beleza (kaAAos), termos estreitamente ligados ao estilo
elegante. Quanto a outra mencédo, no paragrafo 127, o fr. 156 L-P, reconhecidamente de
Safo, introduzido na discussédo a respeito da frieza do estilo, no final do primeiro capitulo,
mas, antes, como um contraponto & mesma, exemplificando, na verdade, um recurso que

confere ndo frieza, mas graga ao enunciado.
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E a graca (xopts) €, alias, a marca maior do estilo da poetisa, no contexto da critica
do PH. A propésito, € oportuno lembrar que, se tomarmos as palavras yAadupos e xopls,
veremos que a primeira, embora defina o estilo, € bem menos empregada ao longo da obra,
conforme lembra Chiron, sdo apenas dez vezes em todo o tratado e, sobretudo, nesse
capitulo, nas partes destinadas as questdes relativas a composicdo, enquanto que, no
restante do mesmo e em todo o PH, a palavra xopis € que predomina com cerca de oitenta
empregos.*®

Ademais, ndo podemos nos esquecer de que, dentre todas as mencGes diretas a
poetisa, apenas trés ndo se encontram entre os paragrafos 128 e 162, ou seja, na parte do
PH também conhecida como TTept Xapitos™®, o que por si s6 ja revela a identificagdo de
Safo com a xopts.

Sem duvida, a aplicacdo desse termo ndo esta isenta de problemas'®®, conforme ja
comentamos. Mas, como também ja dissemos, é certo que seu campo semantico orienta-se
em torno de dois eixos: um ligado mais propriamente a graciosidade do estilo; e outro, a

seu carater comico — conforme se 1€ no paragrafo 128:

‘0 y)\o«pupog )\oyog xaplsvnouog |<ou 1\opos )\oyog 0TI, Tcov S¢
Xapurcov ol pEV ElOl usn@ovsg Ko oeuvorepm ou TV TOINTAY, ol 8¢
eUTEAELS HOAAOV Kol KGOUIKGITEPGL, GGIUUOCIV EOIKUIQ.

O discurso elegante é cheio de graca, sendo também um discurso
agradavel. E, dentre os tipos de graga, uns sdo mais elevados e mais
nobres, os dos poetas. Outros sdo mais comuns e mais comicos, parecidos
com escarnios.*®

De fato, como destacamos a proposito da critica a Homero, nota-se uma incoeréncia
no que diz respeito a uma graca (xopts) propria dos poetas, uma vez que se observa, em
outros momentos, a presenca do termo ligado ao riso também entre 0os mesmos. Logo,
também com relacdo a Safo hd uma passagem em que se percebe uma ligacdo entre seus
versos e a comicidade: no paragrafo 167, Demétrio realca o carater prosaico do fr. 111 L-P,
que representaria uma correspondéncia com as partes faladas dos atores das comédias* "

Mas, apesar disso, ndo resta duvida de que, em geral, Safo sera identificada com o

primeiro dos dois tipos de graca. Pode-se dizer, pois, seguramente, que a passagem

188 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 41
187 Sobre o pequeno tratado TTept xopiTos que se insere na obra de Demétrio, cf. Chiron, Un rhéteur
méconnu, p. 41 ; Schenkeveld, p. 19.
168 Acerca dos problemas que envolvem o termo no PH, cf. Chiron. Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 284-
286.
1998128,
170 Cf. Chiron, Démétrios. Du style. p. 116.
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supracitada é uma exce¢do dentre as mengdes feitas a poetisa no tratado, as quais ndo a
associam, em nenhum outro momento, ao carater comico do estilo.

De qualquer modo, esse paragrafo é de suma importancia uma vez que, primeiro,
aponta para divisdo dos tipos de xopis, que ficara patente no capitulo, sendo, portanto,
também de grande relevancia para nossa analise acerca da critica a Safo no PH. Essa
divisdo serd ainda evidenciada, no paragrafo 163, de forma mais elucidativa, com o
acréscimo de uma terminologia mais precisa, tanto para os assuntos ditos graciosos

(eUxapt), quanto para aqueles ligados ao riso (yéAotov):*'™

Alaq)epoum 8¢ TO ys)\mov Kou gUX QI 1Tp(.0TO( HEV TN UAR' )(O(plToov
uev yap UAD vuuq)alol KnTol, EpcoTeg, omep ou ys)\O(Tou ys)\ooTos S¢
|pos ka1 Oepoitns. TooouTov olv Siolcouctv ocov 0 OgpoiTes TOU
"EpwaTos.

E sdo diferentes o risivel e o gracioso. Primeiro, pela matéria: as matérias
da graga sdo jardins de ninfas, amores, coisas sobre as quais ndo se ri; ja as
do riso, sdo Iro e Tersites. E serdo elas diferentes tanto quanto Tersites e
Eros.

No que concerne a Safo, em especial, a sua relagdo com o primeiro dos dois tipos
de graca levantados nas passagens torna-se mais clara quando nos remetemos ao paragrafo
132, em que os jardins das ninfas e 0s amores — assuntos que se encontram entao
associados, no trecho citado, diretamente aquela graca que se contrapde ao riso —, sao

apresentados justamente como o contetido da poesia de Safo:

Enow 8¢ ou UEV €V Toug TPAYLOO! XO(plng, olov vupdaiol knTol,
UMEVCIOL, EPWITES, OAN 1) 2aTTdous ToIngals.

Graga também se encontra em determinados assuntos, por exemplo: jardins
de ninfas, himeneus, amores, enfim, toda a poesia de Safo.

Em suma, pode-se dizer que o termo xaopts, embora apresente as duas acepgdes no
plano do desenvolvimento tedrico de Demétrio, quando aplicado a poetisa se refere,
essencialmente, a graciosidade (suxapt) de seus versos, e, salvo no paragrafo 164, em
nenhum outro momento o vemos aplicado a comicidade.

Ainda com relacdo aos assuntos acima apontados, ha uma consideracdo digna de
nota. De fato, uma leitura mesmo panoramica da obra de Safo permite-nos observar que

eles sdo evidenciados em seus versos; mas, alem disso, se atentarmos para as ocorréncias

171 Chiron atribui a utilizacéo dessa outra terminologia & vontade de Demétrio de recobrir com uma coeréncia
de fachada uma matéria, na verdade, demasiado heterogénia (Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 37).
63



do termo xopts, junto com alguns de seus derivados, constataremos que ndo é dificil
estabelecer, também neles, relagdes entre 0s mesmos assuntos descritos por Demétrio e o
referido termo. Com efeito, iremos perceber que, curiosamente, muitas das concepcdes que
estiveram ligadas & xopis nos versos da poetisa encontram-se reorganizadas, também em
torno desse mesmo termo, nas analises do autor do PH, ainda que, neste, a xapis esteja
mais propriamente ligada a uma concepcao do estilo.

Alids, sabemos bem que o termo é recorrente entre 0s autores gregos da
Antiguidade e que, em geral, refere-se a algo que ¢é agradavel, ou que propicia um estado
de deleite, alegria.'” No caso da poesia de Safo, ele se insere em uma tradicdo que o
relaciona diretamente com eros, ou Eros'’®, a qual encontra ressonancia, por exemplo, na
famosa ode ao deus no Hipélito de Euripides.'”* Nesse caso, interessa-nos especialmente

essa relagdo direta e, no caso, textual, entre a xopis e 0 epcas.’”

"Epoas, Epeds, O KT OPHATV
> talels mobov, eloaywv YAUKE VG
Yuxal xapiv oUs EMOTPOTEUOT)
Eros, Eros, que pelos olhos
instilas o desejo, levando uma doce
graca a alma, aqueles que combates.'”

Também nos versos de Safo ndo é dificil encontrar ocorréncias do termo xopis
associado a construcdo de um cenario tipicamente erético. Mas, a esse respeito, ha um
fragmento que merece especial destaque, dentre outras coisas por apresentar também uma
ocorréncia textual que aproxima aqueles dois termos. Trata-se do fr. 112 L-P, em que a fortuna

(oABos) do noivo esta na grande honra de apoderar-se da “graciosa forma” (xopiev

172 pcerca das acepcdes do termo cf. ainda Kittel & Bromiley, Theological dictionary of the New Testament,
p. 372.

7 Acerca de uma fusdo entre a divindade e seu modo agdo, vale ressaltar as palavras de Calame: “En Gréce
antique, on le sait, I’amour, c¢’est essentiallement eros, une force que ce terme tend a objetiver, une puissance
d’une autonomie telle qu’une majuscule peut, dans notre alphabet, en marquer le caractére divin” (Calame,
L Eros dans la Gréce antique, p. 24)

174 «Néanmoins, en dépit de la dénociation des effets destructeurs de I’intervention divine dans le domaine de
I’amour, cet hymne reprend, avec la structure de la priére rituelle, les traits d’une image poétique d’Eros.
Spécifiquement grecque, cette représentation de 1’amour est perceptible dés les premiers poémes transmis
grice a I’adoption de ’alphabet phénicien a la fin du VIII¢ siécle avant J.-C.” (Calame, L Eros dans la Gréce
Antique , p. 15).

17> Ela se relaciona, nessa passagem, com 0 gozo da visdo proporcionado pelo deus do amor. A graca aqui
evocada ndo deve ser confundida com o sofrimento causado pela divindade, o qual se relaciona com a
impossibilidade de concretizacdo do desejo. Numa certa medida, poderiamos interpretar que a ndo aquisicdo
plena da graca poderia ser um dos motivos do sofrimento do amante; mas a xapis ndo se encontra em
momento algum ligada diretamente ao sofrimento (Calame, L Eros dans la Gréce Antique, p. 23-52).

178 Euripides, Hipdlito, vv. 525-527. A mesma passagem é mencionada em Calame, L Eros dans la Gréce
Antique, p. 15.
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7 em que eros se derrama, em meio a outras imagens marcadamente eréticas.’’®

£1805)
Também vemos, nesse fragmento, uma relagdo direta entre a xopis e o himeneu,
justamente um daqueles assuntos descritos por Demétrio como préprios da poetisa
ONBle yauPRpe, 0Ol LEV 8T YOUOS dS dpoio
ekTeETEAEOT, XIS 8¢ TTOPBEVOV GV Gpoo ...
0Ol XOPIEV [EV €180 OTTTOTO & ...
HEAALX’, EpOS &’ ETF” IUEPTEY KEXUTO TTPOCGITICY
............... TeTiuok’ eEoxa o” 'AppodiTa
O afortunado noivo, a ti a boda que pediste
cumpriu-se; tens a virgem que pediste.
Tua, a graciosa forma, os olhos...

melifluos. Amor derramado sobre a desejavel face...
Honra-o com eminéncia Afrodite

Quanto ao outro assunto apontado por Demétrio, os “jardins das ninfas” (vupdoiol
knot), embora ndo tenhamos, precisamente, uma ocorréncia textual que evidencie a sua
aproximag&o com o termo xopts nos versos de Safo, ela, de fato, existe, pois se sabe que

0s knol, na Antiguidade, estdo intimamente ligados & Afrodite®’

, Cuja associa¢do com 0
termo xcpis*®, na tradicdo em que se inserem esses poemas, é mais do que reconhecida.
Além do mais, apesar de ndo se verificar, em Safo, a aplicacdo do termo knmos a
deusa, outros termos, que se associam estreitamente a Afrodite, poderiam, em certa
medida, remeter a ele. O melhor exemplo disso encontra-se no fr. 2 L-P, em que temos nao
um “jardim”, mas um “prado” (Aeiucdv), o qual, como salienta Ragusa, apresenta
elementos comuns com o primeiro, como as aguas, as arvores, as flores*™, elementos que a
autora destaca como intimamente ligados ao “carater vegetal” da Deusa. Interessa-nos,

ainda, acerca do mesmo fragmento, a presenca do “bosque” (&Acos), 0 qual se inclui no

mesmo espaco do “prado”, e é caracterizado justamente pelo adjetivo derivado de xapis:

7 N4o fica claro se essa graca referir-se-ia a0 noivo ou a noiva, conforme lembra Ragusa: “Nos versos 3 a
5, seguindo o que veio a ser uma das caracteristicas convencionais do género, a voz entoa o elogio dos
noivos. Contudo, as lacunas nos versos 3 e 5 e seu final repentino ndo permitem que se afirme com certeza se
a voz que falava ao ‘noivo’ nos versos 1 e 2 continua a lhe falar ou se dirige a noiva, a “virgem” (v2)
(Ragusa, Fragmentos de uma deusa, p. 369).
'8 Ragusa destaca com precisdo essas imagens no fragmento: “De qualquer modo, o que se apreende
seguramente sobre o elogio é sua funcdo: louvar a aparéncia fisica dos noivos. Assim, ha nele motivos
recorrentes dos contextos erético-amorosos: a “forma” (eidos) de um dos noivos é dita kharien (“graciosa”,
v.3); os “olhos” (6ppata) de um deles podem estar relacionados & dogura (w.3-4); e o ‘amor [éros] se
derrama na desejavel face” de um dos conjuges. Todas essas imagens sdo altamente erotizadas, sobretudo a
Gltima, que traz a tona os versos 910 e 911 da Teogonia, nos quais 0 poeta canta que dos olhos das Cérites
‘escorre amor’, ou o inicio da ‘Ode a Eros’ entoada na tragédia Hipolito de Euripides, em que se diz que
Eros, o deus, destila nos olhos o desejo ”(Ragusa, Fragmentos de uma deusa, p. 370).
7% Acerca da relagdo entre os kol e Afrodite, cf. Ragusa, Fragmentos de uma deusa, p. 214-217.
180 Acerca dessa associaco, cf. Ragusa, Fragmentos de uma deusa, p. 201.
181 Ragusa, Fragmentos de uma deusa, p. 217.
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xoptev oAoos. Ademais, vale lembrar a presenca de uma atmosfera primaveril nesses
espacos, a qual serd também destacada por Demétrio, no parégrafo 168, como assunto para
as belas palavras da poetisa.

Sendo assim, ainda que ndo se encontre, de fato, nos versos da poetisa citados no
PH, a palavra xopts ou algum de seus derivados, parece adequado entender que Demétrio
esteja, a0 seu modo, recompondo um quadro da poesia de Safo, uma vez que 0s
TpaydoTo (assuntos) que aponta encontram-se, Como vimos, também associados entre si
e com a propria xapts naquela poesia.'®

Né&o se trata, porém, de afirmar que autor tenha tido esse intuito, mas € no minimo
razoavel conjecturar que a ligagio estabelecida entre a xopis e os versos séficos reflete-se,
de algum modo, na insercdo da poetisa no contexto do PH. Nesse caso, 0 autor estaria
propondo que os mesmos elementos da poesia de Safo estivessem ndo apenas associados,
mas, de algum modo, submetidos & xopts, a qual seria, entdo, o alvo de sua analise.
Contudo, trata-se, como dissemos, de uma conjectura, acerca da qual seria tarefa
inexequivel tentar chegar a qualquer comprovacio, além de que xopis diz respeito, no

tratado, ao estilo'®

, OU seja, ultrapassa o assunto abordado, englobando questdes relativas a
composicao e também a escolha de palavras.

Logo, uma reflexdo apenas acerca dos mpoyuoTo parece-nos insuficiente se
quisermos entender melhor a vinculacdo da poesia de Safo com o referido termo no PH.
Nesse sentido, uma analise, ainda que breve, da ligacdo entre tais assuntos e as demais
questdes estilisticas deve nos oferecer um quadro mais amplo.

De fato, a assercdo de Demétrio acerca dos assuntos da poesia de Safo, ainda no

paragrafo 132, aponta para uma certa independéncia dos mesmos com rela¢édo ao estilo:

Ta yap TOIGUTC( KQV UTTO |1T1TOJVO(KTOS‘ )\synTou xaplsvra £0TI, KO
auTo 1Aapov To Tpoypo EE oUTOU" OUSElS Yop GV UpEvaiov adol

182 E ainda oportuno lembrar que o termo, no tratado, por remeter-se mais diretamente ao estilo, encontra-se
esvaziado daquela dimensao religiosa que encontramos em Safo, a qual fora também apontada por Ragusa:
“O amplo leque semantico da nogdo grega de kharis vai de ‘favor dos deuses’ a ‘graga fisica, charme,
regozijo, prazer’ e o adjetivo kharieis (xapiels) costuma ser entendido como ‘gracioso, agradavel, améavel’.
Ambos partilham, de um lado, do sagrado e, de outro, se inserem nas esferas do prazer e da beleza fisica — a
esfera de Afrodite” (Ragusa, Fragmentos de uma deusa, p. 201). Nesse caso, a aproximagdo que propomos
aqui baseia-se, mais propriamente, naquela segunda opc¢éo relativa ao campo semantico do termo definida
pela helenista, ou seja, a graca fisica, ao charme, ao regozijo e ao prazer.
183 No que concerne aos estudos de retérica, a xdpis &, em geral, tratada como uma das qualidades do
ornatus, que pode considerar-se como variantes dos genera dicendi. Como um <<ornato suave>>, visaria a
oferecer um resultado sem esfor¢o do belo e corresponde a uma variante do genus medium, designando-se
como gratia ou suavitas (iuncunditas, dulcitudo, dulcedo; yAukutns) (Lausberg, Elementos de retorica
literaria, § 166).
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opy1ouevos, oude Tov “Epcotar 'Epiwuv momoetev T epunueie N
YlyovTa, oude TO YEAGV KAGIELV.

Tais assuntos sdo graciosos, mesmo se ditos por um Hipdnax; o proprio
assunto, por si so, € agradavel. Afinal, ninguém cantaria um himeneu em
célera, nem, por meio do estilo, faria de Eros uma Erinia ou um gigante,
nem faria do riso um pranto.

Nessa passagem, lé-se, entdo, que 0s TpoyuoTo por si sO garantiriam a graca
(xapts) do enunciado, e, além disso, condicionariam, de algum modo, o proprio estilo a
ser empregado.

No entanto, logo no paragrafo seguinte, Demétrio consente que o estilo também
pode promover um acréscimo de graga: (1oTe 1) HEV TIS EV TPOYUXTL XOpPIS EOTI, To O€
ka1 1 Ae€ls motel emxapitaTepa (Desse modo, ha uma certa graga no assunto. Porém,
também o estilo promove um acréscimo dela). Significa dizer, entdo, que a xapis pode ser
também atribuida as duas questdes ligadas ao estilo, que ndo propriamente o assunto, isto
é, a composicdo e/ou a escolha de palavras. E isso se torna ainda mais evidente no
paragrafo 134, em que o autor admite que mesmo assuntos odiosos podem tornar-se

agradaveis por obra de seu enunciador:

T[o)\)\ouag 8¢ kal T psv npayuaw aTEPTT E0TI PUOEL KA1 OTUYVA,
UTo 8¢ Tou AeyovTos yiveTal 1Aapd.

Também, muitas vezes, 0 assunto é, por natureza, entediante e até odioso,
mas se torna agradavel por obra de seu enunciador.

Na passagem, nao € dificil supor, uma vez que o assunto é totalmente oposto a
xopls, que ela s6 poderia provir daquelas duas questdes relativas ao estilo acima
apontadas. Também a proposito dessas palavras de Demétrio, € oportuno dizer que, apesar
de o exemplo extraido de Xenofonte demonstrar mais propriamente um emprego da xopts
ligado ao cdmico, ha, pelo menos, um elemento que a associa também a graciosidade.
Trata-se do adjetivo 1Aapos (agradavel), o qual, retomando o paragrafo 132, qualifica
justamente o assunto da poesia de Safo. Ademais, 0 reconhecimento de uma divisao entre
uma xopls propria dos assuntos, e outra concernente aos elementos do estilo, torna-se
patente no paragrafo 136, em que Demétrio passa a discorrer sobre os Tomol de onde
provém as xopites: ” Hoov 8¢ nuiv ol pev ev 1 Aefel, ol 8¢ ev Tols mpayuaov (A

umas, encontramos no estilo; a outras, no assunto). *

184 Chiron ao comentar que quando Demétrio discorre acerca dessas gracas provenientes do estilo (Aé€1s) ele
relaciona uma série de elementos os quais, se aplicasse a sua subdivisio AéEis/ ouvBeois, mais comum no
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Sendo assim, quanto aquelas que provém do estilo, Safo merecerd destaque por
obté-las do emprego das figuras (oxnuota), conforme se |1é no paragrafo 140: Al 8¢ oo
TV OXNUATWY XapiTes SMAal elol kol TAgloTan Toapa 2amdol (E a graga que
provém das figuras é evidente e abundante em Safo). E, de fato, Demétrio nos oferece uma
lista razoavel de exemplos. Ainda nesse pardgrafo, temos o uso da anadiplose
(avadiTAwots) no fr. 114 L-P:

mapbevia, Tapbevia, Tol He AlToloa oixN;
OUKETI W TTPOS OF, OUKETI NEW.
virgindade, virgindade, para onde, deixando-me, vais?
ndo mais voltarei para ti, ndo mais voltarei

Ja no paragrafo subsequente, temos um exemplo de graca produzida pelo emprego
da anafora (avadopa) no fr. 104 (a) L-P:"Eomepe, mavta depels, Pepets Olv, Depels
alya, pepels poaTept madar (Vésper, tudo trazes: trazes um cordeiro, trazes um cabrito,
trazes uma crianca a mae); e, no paragrafo que segue cita-se da graca advinda da metafora
(ueTadopa), nos versos de autoria questionada, os quais, segundo alguns comentadores,
pertenceriam a Alceu, mas, segundo outros, a Safo: TTepuywv & UToKakxEEl Alyupav
ao1dav, 0 TI ToT’ av PpAoylov kabeTav emimTapevoy kataudein (Das asas verte agudo
canto agudo, ardor que, entdo, voando para baixo, ressoaria).'®®

No paragrafo 146, a graca seria alcancada pela poetisa por meio de uma
comparagdo desenvolvida (rapaBoAn) no fr. 106 L-P: méppoxos s oT’ aoidos o
AéaPios aAhodamolciv (Superior a todos, como o cantor Iésbio entre estrangeiros). Dois
paragrafos a frente, Demétrio aponta ainda para uma graca particular a poetisa, que viria da
chamada “correcio” (ueTofoAn), e, & guisa de exemplo, da o fr. 111 L-P: yw &1 To

1

uehoBpov aépaTe TekToves' youPpos eloepxeTal 1cos ~ Apni, avdpos upeyoAou
moAAG Helloov (Acima, o teto suspendam, carpinteiros! O noivo entra igual a Ares. Muito
maior do que um homem grande).

Por fim, no paragrafo 162, o autor do PH volta a mencionar a graga proveniente da

hipérbole nos versos do fr. 156 L-P, parcialmente citado no paragrafo 127, como um fator

tratado, estariam separados em categorias distintas. Trata-se, portanto, de opor simplesmente conteido
(mparyua) e forma; esse dltimo, entdo, expresso pelo termo Aé€is no seu sentido mais abrangente,
englobando a Ae€is enquanto ‘escolha de palavras’, e a ouvBeois (Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios,
p.42). Ainda a respeito dessa divisdo e dos problemas dela decorrentes, cf. Schenkeveld, Studies in Demetrius
On Style, p. 19sq.
185 Acerca das questdes referentes a autoria da passagem, cf. Chiron, Démétrios. Du style, p. 110, n. 191.
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de graca: moAu mokTISos adupelecTEPQ, Xpuool XpuooTepa (de melodia muito mais
agradavel que de uma harpa, mais aureo que o ouro).

A propdsito, sera também nos comentarios acerca da hipérbole, sobretudo no
paragrafo 127, que encontraremos um traco singular do PH diante dos demais tratados de
Retérica da Antiguidade. Refiro-me, pois, a abordagem de Demétrio acerca da
originalidade, que representa, perante esses tratados, uma situacdo excepcional.’® Vale
lembrar que, na passagem, essa questdo referente a poetisa ndo apenas € apontada, como
também descrita com admiragdo, a qual pode, ainda, ser reforgada pelo atributo conferido a

mesma: “divina” (fsix):

To Se- )(,ouaca )(puaorepa TO Zambmov EV unspBo)\n }\sysml KO(l aUTo
Kol ac‘SUVO(Tcog, n)\nv aUT® YE T a&uvaTm XOPLY sxeu ou
\.|JU)(pOTT]TO( 'O 81 kal uoO\lOTO( Gauuaoslsv av Tis Zomq)oug Tr]g 6510(5
OTl ¢uoel kivduveadel TPOYHaTl Kol SuokaTopfdTw ExproaTo
EMIXOPITWS.

Ja o verso séfico: mais Aureo que o ouro, também com o recurso da
hipérbole, expressa ele proprio o impossivel, contudo, em sua
impossibilidade, ha graca, ndo frieza. O que, aliés, é o mais admiravel na
divina Safo, que tratava de um assunto, por natureza, arriscado e dificil,
com muita graciosidade.

Bompaire lembra o quanto é raro os criticos antigos conferirem meérito a
originalidade dos escritores, mesmo aos maiores deles, e ressalta, entdo, a

excepcionalidade do autor do PH na passagem acima reproduzida:

Thucydide a voulu avoir un style personnel (bien qu’il ait emprunté ses
figures & Gorgias), il est donc condemnable. Démosthéne parait avoir un
style <<extraordinaire>> (eEnAAoypévn), et on lui a reproché. Seuls
quelques esprits indépendants comme Démétrios rendent hommage a
I’ originalité d’une Sappho.*’

Bompaire ndo adentra a questdo, mas poderiamos apontar, pelo menos, mais um

ponto da obra de Demétrio em que se verifica uma aproximacdo com o trecho supracitado,

no que concerne & originalidade da poetisa.'®® No paragrafo 140, Demétrio afirma ser a

186 respeito da questdo da originalidade na passagem, Cf. ainda Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p.

12.

187 Bompaire, Lucien Ecrivan: Imitation et creation, p. 62. Em nota & passagem, 0 autor destaca a
condenacdo da originalidade em Dionisio de Halicarnasso (ad.Am. Il, 2; Tucidides, 51). Também em
Demadstenes, 50 e 56, em que Dionisio, contra certos criticos, considera que o orador atico pdde permitir-se a
originalidade, de outro modo relativa. Ao contrério, notariamos em Demétrio 166, e em Cicero, De Or. 11, 98,
111, 45, oradores que ndo imitam ninguém.

188 No paragrafo 148, embora néo possamos falar propriamente de uma “originalidade”, o advérbio 18icos
indica uma “particularidade” de Safo, a qual, de algum modo, poderiamos interprertar também como préxima
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anadiplose mais propria do estilo veemente; no entanto, o uso feito por Safo tornaria a
figura capaz de gerar graca:

KouTOI 1 avadiTAwGIS TEOS BEWOTT]TO( ua)\)\ov Sokel eupnobat, 1 S¢
KOl TOlS SEIVOTATOLS KOTOXPNTA ETIXAPITS.

Na verdade, a anadiplose parece ter sido criada mais para a veeméncia;
porém, mesmo 0s mais veementes artificios ela usa de forma muito
graciosa.

Mas, além da admiracdo de Demétrio pela originalidade da poetisa, bem como pelo
emprego das figuras como um todo, a beleza das palavras serd outro elogiado artificio de
sua poesia. No paragrafo 166, a beleza, os amores, a primavera, 0 passaro, todos temas
que, enfim, envolvem uma graciosa trama e requerem um estilo gracioso, seriam, segundo

0 autor, cantados de modo aprazivel com belas palavras:

Ao kol 1 Zamdwd mePL pEV kaAlous KoAANIETT)S EOTL Kol Tela, Kol
MEPl EPLITEOV 88 KOl EXPOS Karl TEPl GAKUOVOS, Kol GOV KOXAOV OVOuK
EVUdOVTOL OUTNS TN TOITCEL, Tor 8 Kol U TT) E1pYAGATO.

Por isso também Safo, ao cantar a beleza, o faz com belas palavras e é
aprazivel, bem como ao cantar 0s amores, a primavera, 0 martim-pescador;
palavras de todo belas teceu em sua poesia, e até chegou a cria-las.

Alids, as “belas palavras” seriam, na concep¢do de Demétrio, justamente, o
principal meio de se transmitir, através do estilo, a graciosidade do assunto, como se |1é no

paréagrafo 164:

To pev yop EUXC(pl usm KOOLOU EKPEPETOL Kol 817 OVOUA TV KOAQV
HOAIGTO TTOIEL TS XOPITOS

Pois o que é gracioso se exprime com adorno e por meio de belas palavras,
as quais sao o principal fator de graga.

A esse proposito, parece-nos inevitavel voltarmos, mais uma vez, a obra de Safo, j&
que, também nela, se verifica uma associacdo entre 0 termo xapis e a beleza (kaAhos)
também digna de mencédo. No fr. 112 L-P, por exemplo, anteriormente citado, nota-se a relagéo
entre a graca e a beleza na expressio “graciosa forma” (xopiev £180s). Ambas, beleza e graca

aparecem de novo, lado a lado, em outro fragmento, o 108 L-P:

@ KOAQ, W XOPIECCO KOPOK
6 bela, 6 graciosa menina.*®

da “originalidade”. Do mesmo modo, poderiamos pensar o paragrafo 166, indicado por Bompaire em nota
(Lucien Ecrivan: Imitation et creation, p. 62), o qual se refere a criacdo de palavras pela poetisa.
%9 Fr. 108 L-P.
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Ademais a relacdo entre a graca, que se encontra na beleza, e o prazer, por essa
ultima proporcionado, é também, como podemos perceber, patente nos versos da poetisa
grega. Um bom exemplo € o fr. 22 L-P, em que a narradora exprime 0 regozijo propiciado
pela visdo que tem da amada justamente com o verbo xalipco.

Deve-se, no entanto, salientar que a beleza das palavras, para Demétrio, ndo esta
apenas na imagem por elas evocadas, mas, também, na musicalidade, conforme se Ié na

definicdo de Teofrasto destacada pelo autor, no paragrafo 173:

TTolel 8t eUXaPl TNV EPUMVEICV KOI TO AEYOHEVE KA OVOHOTO.
‘Npicato & auta OeodppacTtos ouTws® kaAlos ovouatos eoti TO
moos' TNV akony 1 mpos Ty oy v, i To 1] S1avoia EVTILOV.

Por outro lado, as chamadas “palavras belas” fazem a expressdo graciosa.
Assim as definiu Teofrasto: A beleza de uma palavra é o que d& prazer ao
ouvido ou a visdo, ou é aquilo que, no pensamento, se estima.

A esse propoésito, ndo s6 em Demétrio, como também em Safo, encontramos
mengOes ao prazer proporcionado pelo canto e expresso pelos derivados de xopts. Essas
mencdes sdo recorrentes na poetisa, basta lembrar as citacGes acima destacadas relativas
aos cantos de himeneu, por exemplo. Mas temos também outras ocorréncias dignas de
meng&o, como no fr. 96 L-P, por exemplo, em que a forma verbal derivada de xopis
expressa um deleite proporcionado pelo canto (exoipe poAman); ou, ainda, no fr. 27 L-P,
em que se sugere uma situacio envolvendo bodas e musica e a xap1s se faz presente sob o
emprego da forma verbal xapiooal.

Vale, por fim, ainda ressaltar que, na poesia de Safo, também as XopiTes
desempenham um importante papel, estando associadas as bodas e as Musas.*® Nas linhas
que podemos ler do fr. 103 L.P, por exemplo, esta sugerida uma relacéo entre as Musas e

as Gragas, num contexto de bodas. No fr. 128, elas também aparecem juntas:

SeUTE vuv afpat XapiTes kaAAikopol Te Moica
Agora aqui tenras Gracas e Musas de belas madeixas.
A relagdo entre xapis e musica, como vimos, encontra-se baseada, justamente, no

prazer (ndovn), expressa pelo autor no adjetivo que atribui & poetisa no paragrafo 166:
“aprazivel” (nd¢1a). E, quanto a poetisa, também ndo poderiamos deixar de mencionar a
relacdo entre graca, musica e prazer, que se estabelece em sua obra por meio do mesmo

adjetivo (aduUs) pelo qual o autor do PH a enaltece. Lembremos, por exemplo, a famosa

199 A relagdo com as musas remete-nos inevitavelmente aos versos da Teogonia que associam essas
divindades conferindo-lhes o atributo da danca e da musica. Cf. Hesiodo, Teogonia.,vv.64-67; vv 906-911.
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passagem do fr. 31 L-P, em que o homem, semelhante aos deuses, assenta-se perto da
jovem para ouvi-la falar agradavelmente (adu ¢peoveioo).

Também ndo poderiamos deixar de dizer dos termos que se compdem a partir desse
adjetivo unido a outros referentes a masica e/ou ao discurso. No fr. 156 L-P, por exemplo —
citado pelo autor do PH —, para dizer sobre o que é mais agradavel de se ouvir, a poetisa
usa 0 termo adupeheoTepa; no fr. 44 L-P, Safo atribui a um oUAos o adjetivo aduueAns;
no fr. 73 L-P, apesar de muito corrompido, é possivel ler o termo aduloyot, abaixo da
palavra ’AdpodiTa; no fr. 153 L-P. a virgem é lembrada por sua doce voz por meio do uso
de um adjetivo composto pelos elementos do prazer e o do som da voz: mwapBevov
adudpcovov.

Sendo assim, ao associar 0 prazer a musica, Demétrio retomaria, afinal, um altimo
topos presente na poesia de Safo, mas, mais do que isso, selecionando essa mesma poesia
como fonte de nosso prazer. Em outras palavras, se uma bela can¢do fora para a ‘divina
Safo’ um bom motivo para seu deleite, Demétrio enaltece o seu préprio canto como fonte

para nosso mais gracioso regozijo.
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CAPITULO 3

A arte da prosa sob o olhar critico de Demétrio

No capitulo anterior, vimos que, ao longo do PH, observa-se um grande interesse
pelos mais variados tipos de discurso, sejam eles em verso ou em prosa. Mas, como vimos,
também, as consideracOes acerca desta Ultima sdo, sem davida, mais recorrentes.
Constatamos, ainda, pela analise das questdes terminologicas envolvendo os dois referidos
discursos, que o termo Aoyos — a despeito de alguns momentos, em que também se aplica
a textos em verso —, em geral, define a prosa, apresentando um expressivo numero de
ocorréncias e aplicando-se a uma consideravel gama de exemplos.

Tais exemplos incluem trechos extraidos de obras de historiadores, como
Tucidides, Herodoto, Xenofonte; de filosofos, como Platdo e Aristoteles; e, claro, de
oradores, como Gorgias, Demostenes, IsOcrates, Lisias, Demades. Mas temos, ainda,
citacdes retiradas de mimos, correspondéncias, provérbios, méaximas, dentre outros.

Ao certo, ha termos que, em dadas circunstancias, aplicam-se de forma especifica a
oratoria: pntopelo (oratoria, retorica), prtopikos (oratdrio, retdrico) e pntwp (orador,
retor). Mas, se verificarmos suas ocorréncias, iremos perceber que ndo se trata,
propriamente, de uma tentativa de distingui-la dos demais discursos, como aquela que se
observa, por exemplo, da poesia com relacdo a prosa.

Ao contrario, o termo A\oyos (e derivados), com bastante frequéncia, faz mengéo a
oratdria, e mesmo quando aqueles outros termos aplicam-se a essa, poderiam, de algum
modo, passar por sinbnimos dos referentes a prosa. No paragrafo 12, por exemplo, o termo
pnTopeia define a oratdria de Isdcrates, Gorgias e Alcidamante; contudo, no paragrafo 15,
para referir-se ao discurso de Gorgias, Demétrio emprega o termo Aoyos, e, nos paragrafos
68 e 299, o mesmo refere-se ao discurso de Isdcrates; inclusive, neste segundo caso, 0
exemplo do dicurso veemente (Seivos Aoyos), tomado como contraponto ao de Isocrates,
é, justo, uma citacdo de Demostenes.

Ademais, 0 termo prTwp, pelo menos em duas oportunidades, nos paragrafos 24 e
287, denota um tom depreciativo, e 0 mesmo se verifica no emprego de pnTopeia, no
paragrafo 9. De fato, ndo significa que esses termos, em todas as suas ocorréncias, sejam
imbuidos desse valor depreciativo: as outras duas ocorréncias de prTwp, nos paragrafos

262 e 275, ndo demonstram, pois, 0 mesmo tom, tampouco a outra passagem de pnTopeia,
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no paragrafo 12, acima mencionado. De qualquer modo, tais ocorréncias ndo deixam de
revelar que esses termos ndo parecem estar na preferéncia de Demétrio, quando se trata da
oratoria, ou, pelo menos, ‘daquela’ que o autor tanto preza.

Em outras palavras, ainda que se identifique a presenca de uma terminologia
especifica da oratéria, ndo se pode afirmar que estejam estabelecidos, propriamente, os
limites do discurso retorico. Isto é, 0 Aoyos, a par da distingdo que ocorre com relagio a
poesia, como dissemos, engloba, indistintamente, os mais diferentes tipos de discurso.

Isso implica que a reflex&o critica sobre 0os mesmos — e, nesse ponto, referimo-nos,
de fato, a critica literaria —, em certa medida, confunde-se com conselhos de ordem pratica
ao orador de como construir um discurso; dito de outra forma, se, por um lado, a critica
literaria aos textos em prosa faz-se mais presente, em razdo da énfase dada a essa ao longo
do PH, por outro, parece mais dificil desvincula-la da funcéo do tratado enquanto manual
do orador.

Quando analisamos as ocorréncias relacionadas a poesia, por exemplo, constatamos
um grande interesse pelo que haveria nela de mais especifico; por conseguinte, ao
distanciar-se do que seria mais precisamente o discurso de um orador, a reflexdo critica
afasta-se também, um pouco mais, daquela referida funcdo do manual, sendo possivel
identificar com maior nitidez a critica literaria. J& os limites entre a oratoria e 0s demais
discursos sdo demasiado ténues para que possamos ter a mesma percepgao.

De fato, se repararmos bem nas citagdes extraidas da prosa presentes no PH,
veremos que aquelas de autores reconhecidos na tradicdo como ligados, especificamente, a
oratéria, além de se encontrarem em menor numero, concentram-se, em especial, naquele
capitulo destinado & veeméncia (Seivdtns).'*!

No primerio capitulo, o autor mais citado, como vimos, € Homero; mas, dentre
aqueles considerados como préprios da prosa, 0 maior nimero de citagdes vem de
Tucidides. Esse € citado em onze oportunidades, enquanto Isdcrates, juntamente com
Xenofonte, em outras cinco, cada um, Platdo, em quatro, Gorgias e Herddoto em duas, e
temos, ainda, uma citagdo de Antifonte e a ameca do tirano de Siracusa, Dionisio.

Quanto aquelas referentes ao estilo elegante, como também vimos, Safo, dentre
todos os autores, € quem fornece 0 maior nimero de citagbes, sendo oito no total.
Xenofonte viria, entdo, em segundo lugar, com sete, sequido de Séfron e Homero, com

cinco, Platdo e Aristoteles, com quatro, cada um, Aristéfanes, com trés, Lisias, com duas,

191 para um exame dessas mencdes e de sua distribuicdo ao longo do desenvolvimento sobre os tipos de
estilo, cf. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 389.
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e, ainda, com uma, Crates, Dicearco, Esquines, Herddoto, Menandro. Ja referente ao estilo
simples, teriamos quatro citacfes de Aristoteles, trés de Homero, duas de Cteésias, duas de
Platdo, uma de Lisias e uma de Tucidides.

Como se nota, com relagdo aos trés tipos de estilo supracitados, a presenca dos
oradores € discreta. Contudo, no capitulo destinado a veeméncia (Seivotns), o principal
modelo é, justamente, aquele autor que ndo fora citado em nenhuma outra ocasido do
tratado: Demdstenes. Com um nimero expressivamente maior de citacdes se comparado as
dos demais — quinze, contra quatro de Demades e Aristofanes, trés de Homero e Platdo,
duas de Didgenes, Esquines e Hiponax, e uma de Antistenes, Lisias, Xenofonte, Ctésias, e
Dicearco —, o orador atico serve como parametro para toda a discussdo sobre a veeméncia
no estilo.

Entretanto, apesar dessa evidente relacdo que se etabelece entre a Seivotns e o
discurso oratorio, ou pelo menos, o de Demdstenes, ndo se deva dela inferir que o autor do
PH esteja propondo, de fato, uma cisdo entre esse discurso e 0s demais. Primeiro porque
ndo podemos nos esquecer de como o proprio ensinamento dos oradores compreende a
leitura das mais diversas formas de discurso, isto é, ndo é porque Demétrio trate menos da
oratdria, em especifico, que essa ndo seja o seu principal objetivo.

Depois, porque o0 que se pretende mostrar, e sem que se desconsidere o foco do
tratado, € o0 seu patente interesse em discorrer sobre todas essas formas de discurso, ou,
mais do que isso, apontar a falta de uma preocupacdo maior em delimitar tais formas; ou
seja, embora Demétrio tenha, de fato, uma percepc¢do acerca de suas diferencas, ele opta,
salvo algumas ocasides, por desconsidera-las, o que propicia, justamente, uma maior
proximidade entre elas, em torno de uma concepc¢do acerca do discurso, visto, entdo, sob
um enfoque mais amplo, por sua vez definido pelo termo Aoyos.

A questdo da critica literaria, conforme comentamos resta indissociada das licdes
deste manual, ndo sendo menos importante, porém mais dificil de ser detectada em
separado. Contudo, h& pelo menos dois momentos em que podemos vislumbra-la com
grande nitidez; sdo justamente passagens em que a relagdo com a oratéria ndo parece ser
decisiva para a reflexdo de Demétrio: trata-se dos conhecidos excursus sobre a
epistolografia e sobre o chamado “discurso figurado”, a respeito dos quais, néo

poderiamos, por conseguinte, deixar de nos dedicar a um exame mais detido.
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3.1 A epistolografia: as cartas como “imagem da alma”

A teoria referente a epistolografia é, certamente, uma das passagens mais
comentadas do PH, pois se trata de um dos raros documentos gregos da Antiguidade que
trazem uma reflexd@o sobre o género. Conforme ja destacou Kennedy, a discusséo reflete o
crescente papel da carta, publica ou privada, literaria ou ndo literaria, no periodo
Helenistico.'® Mas, como também salientou, apesar de ser uma pratica usual, a
epistolografia ficou a margem da teoria retorica da Antiglidade e € justamente Demétrio
quem oferece o primeiro texto conservado sobre a questdo.*

O comentador destaca, ainda, que existiram colecGes de modelos de cartas, das
quais sobreviveram fragmentos em papiro, além de haver poucos manuais breves de
epistolografia grega, identificando tipos de cartas com exemplos, mas que, no entanto, para
a retorica, parecem néo ter merecido maior atencéo, pelo menos, até a Idade Média.***Em
consonancia, Chiron destaca, acerca da abordagem do género epistolar nos tratados de
retorica, que nao encontramos, neles, quase nenhum traco dessa teoria, somente em
passagens isoladas de alguns deles ou nas préprias cartas, notadamente aquelas de
Aristoteles.®™  Assim, Demétrio representaria uma excecdo, oferecendo um
desenvolvimento relativamente longo sobre a mesma.*®

Quanto aos manuais mencionados por Kennedy, deve-se destacar o Tumot

¢moToAikol (Tipos Epistolares), atribuido a um autor desconhecido também denominado

192 Kennedy, A new history of classical rhetoric, p. 89

193 Kennedy, Classical Rhetoric & its Christian & secular tradition from ancient to modern times, p.131.

194 Kennedy, Classical Rhetoric & its Christian & secular tradition from ancient to modern times, p.131. Cf.
ainda Kennedy, A new history of classical rhetoric, 90; Pernot, La Rhétorique dans [’Antiquité , p. 94;
Chiron, Démétrios. Du style, p. XCIV-XCVIII; Grube, A Greek Critic: Demetrius, p. 28. Para uma anélise
mais ampla acerca da epistolografia grega, cf. De La Torre. La epistolografia griega; Stowers, Letter Writing
in Greco-Roman Antiquity.

195 Acerca dessas passagens, De La Torre destaca: “La epistolografia griega estuvo pronto acompanada de
una interesante preceptiva, muy cercana en sus orientaciones, como es natural, a la que se aplicaba a otras
obras literarias y géneros, especialmente la Retérica. Cualquier lector de los epistolografos griegos repasara
con todo gusto las opiniones que sobre esta preceptiva se nos han transmitido bajo los nombres de Demetrio,
Proclo, Filostrato, Gregorio de Nazianzo y Focio, a lo que podemos afiadir las que se espigan en Mitridates,
Didgenes, Isdcrates, Sinesio y otros. No estd de mas tampoco citar el escélio a Aristéfanes (Plut. 322) en que
se menciona el tratado TTept ToU év TR ouvnBela xalpelv Tou Te €v Tals emoTolals, de Dionisio de
Alejandria (s. 1 d. J. C.); también muestra interés por el tema Apolonio Discolo (s. 11 d. J. C.) en el TTep1
ouvtagecds . Asimismo en lengua latina tenemos importantes obras de esta indole, como la de Julio Victor,
aparte de las propias opiniones de los epistolografos latinos” (La epistolografia griega p. 31). Chiron
(Démétrios. Du style, p. XCV) cita ainda: Cicero, De Oratore, Il, 12, 49; Quintiliano, Instituition Oratoire,
IX, 4, 19-20; os tratados tardios contendo <<exercicios preparatorios>> (mpoyuuvacpaTo) que abrangem
diretivas sobre as cartas (cf. Théon, Il, 115, 22 Spengel; Nicolaos, p. 67 Feleten).

19 Chiron, Démétrios. Du style, p. XCV.
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Demétrio, o qual, segundo E. Suarez De La Torre, poderia ser o mesmo do PH.'*” Como
destaca o autor, essa obra, que trata dos varios tipos de carta, sendo o primeiro epistolario
conservado, teria tido, entdo, uma grande influéncia nos autores posteriores, ainda que
possamos afirmar que colecdes desse tipo tenham circulado bastante na Antiguidade e que
a composicdo de cartas tenha sido um exercicio de escola fregiiente.*®

Chiron considera que a provavel atribuicdo desse pequeno manual a Demétrio
deva-se a uma aproximacdo com a passagem de que aqui tratamos, contudo, conforme
ressalta, aquele ndo se ocupara, em momento algum, do aspecto literario da carta, sendo
puramente utilitario e ndo apresentando, por conseguinte, nenhuma relagdo com o excursus
do PH.'*

Alias, é, justamente, por essa preocupa¢do com o aspecto literdrio da carta que o
tratado de Demétrio assume um papel ainda mais relevante no que diz respeito a
epistolografia. E ainda digno de nota, como também destacou Chiron, o interesse
preponderante pelas cartas privadas, um tipo de carta que raramente se conservou, além, é
claro, do carater notadamente antifiloséfico de sua doutrina no excursus em quest&o.”®

A reflexdo acerca do “tipo epistolar” (EmIOTOAIKOS XopakTrpe) compreende 0s
paragrafos 223 a 235, inserindo-se no capitulo referente ao “estilo simples” (ioxvos), ao
qual a sua vinculagéo justifica-se logo no paragrafo que introduz a discussdo: Emel 8¢ kan
O ETMOTOAIKOS XOpoKkTNP SelTal 10XVOTNTOS, Kol Tept ouTou Ae€opev (E uma vez que
também o tipo epistolar requer simplicidade, também a seu respeito falaremos).

Ainda no inicio de sua exposicdo, Demétrio menciona a enigmatica figura de
Artemon, o qual teria sido editor das cartas de Aristoteles. Segundo De La Torre, a
primeira colecdo de correspondéncias privadas que se publicou parece ter sido a de

Aristételes, organizada por esse editor.?%*

Além disso, Chiron levanta a hip6tese de que
Artemon poderia ter sido um dos primeiros a ter enunciado regras, provavelmente na
introducdo da colecdo citada, embora Demétrio ndo diga muito de sua teoria, apenas
apresente sua definicdo da carta como uma das duas partes do dialogo.??

Ao indicar a opinido de Artemon, Demétrio, no entanto, ndo a aceita sem ressalva,

conforme se |& nos paragrafos 223 e 224

197 Acerca desse pequeno manual, cf. Stowers, Letter Writing in Greco-Roman Antiquity, p. 51-60.

1% De la Torre, La epistolografia griega, p. 33.

199 Chiron, Démétrio. Du Style, p. XCVI.

290 jdem.

! De la Torre, La epistolografia griega, p. 24.

202 Chiron, Démétrios. Du style, p. XCV. Conforme lembra o autor, a mesma opinido pode ser verificada, no
inicio da época bizantina, no Emiotoliuciol xapaktnpes (p. XCVI).
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Astpoov HEV OOV o Tag AplOTOTs)\oug avaypmpag smom}\ag qmcw
OTl Ol 51/ Ta) auTw Tpozrco Jlaxloyou TE ypa¢£/1/ kai EmoTolds
elvai ya,o TI71/ EmaToAm/ 0101/ T0 ETEpOV ,UE,OOS‘ TOU §/a/10you Ko
AEYEL PEV TI 10WS, OU WV omow 8¢l yap unostomuaon AN
puoAlov  Tou 610()\oyou TT]\) emmo}\nv o EV yap wpslTou
O(UTocxs&aCOVTO( 1 8¢ YpadeTal Kol SOPOV TEUTETO TPOTTOV TIVC.
Artemon, o editor das cartas de Aristoteles, disse que se deve, do mesmo
modo, escrever dialogo e cartas, pois a carta deve ser como uma das duas
partes do didlogo. Talvez tenha razdo, mas ndo totalmente. A carta deve de
algum modo ser mais elaborada do que o dialogo. Esse imita uma fala
improvisada; ja ela é escrita e enviada, de certa maneira, como um
presente.

Como se nota, 0 autor utiliza a frase de Artemon para contrapor-se a ela e, ao
mesmo tempo, definir a especificidade da carta. De fato, poderiamos, em certa medida,
identificar os primeiros tracos de uma postura antifilosofica com relacao a epistolografia, a
que nos referimos antes, haja vista a importancia do didlogo para a atividade do
pensamento dos filsofos gregos, comentada também oportunamente por Chiron?®, a qual
estaria refletida, de algum modo, na concepcdo de alguém que, afinal, editara cartas de um
filésofo.

Mas, além disso, a citacdo de Artemon, ao introduzir as reflexdes sobre a
epistolografia, remete-nos, de imediato, ao autor mais influente na passagem em questdo:
Aristételes. Para se ter uma nogdo dessa influéncia, o estagirita é mencionado em cinco®®
dos doze parégrafos, sendo que, no paragrafo 230, ele chega a ser considerado o “mais bem
sucedido no género epistolar” (0s poAioTa M TeTEUXEVAL SOKEL TOU [oUTOU ] ETIOTOAIKOU ).

A proposito, ndo deixa de ser curioso o fato de o filésofo ter sido tomado como
principal modelo em uma passagem onde prevalece, justamente, uma postura
antifiloséfica. Vem a ser surpreendente a indicacdo da presenca de elementos na obra do
peripatético, tais como a simplicidade amistosa no assunto e nas palavras, incomuns, se
levarmos em conta seus textos mais conhecidos. Alias, € oportuno salientar que o proprio
carater filosofico de suas cartas a Alexandre é alvo de censura do critico do PH, para quem
0 seu estilo elevado aproximé-las-ia, a exemplo do que ocorre na carta VII de Platdo, de
verdadeiros tratados, fugindo a esséncia da epistolografia.”®®

Ainda entremeado nessa discussdo, hd um breve, mas oportuno, comentario a

respeito da diferenca entre a linguagem falada e escrita. Ele se encontra no paragrafo 226,

293 Chiron, Démétrios. Du style, p. XCVI.
204 § 223, 225, 230, 233, 234.
205 Cf, § 234.
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em que se discute o fato de ndo convir a carta o uso das freqiientes disjuncdes (Auoceis)

apropriadas ao dialogo:

Kai Auoeis ouxvai omoio < ai ToU Siahoyou > ol mpEmouctv
EmOTo)\mg aco«bss yap sv ypo«bn n )\UOIS‘, Kol TO ulpnTlKov ou
ypad)ns oUTWS OlKElOV cos aycovog olov WS &V TR EueucSnuco Tis 1Y,
@ Zw/(parsy, o.) )(95§ £v Nukeic J/EAE)/OU 7 molus Uua§ oxAos
ITE,OIEIUTU/(EI Kol uleov npos)\ecov em¢>spz—:1 aMa pot ;'"51/05 TIs
¢an/ETa/ eivai ¢5 JIEAE)/OU TIS 17V, r] yop TOlO(UTn TECO EPUNVELD KOl
HIUMGLS UTTOKPLTT TPETOV HaAAOV, OU YPOdOpEVaLS ETTIGTOAIS.
Disjuncbes frequentes, como as do dialogo, também nédo sdo convenientes
em cartas. Pois, na escrita, a disjuncdo acarreta falta de clareza, e seu
cardter mimético ndo é familiar & escrita como o é ao debate; como no
Eutidemo: Quem era, Socrates, aquele com quem dialogava ontem, no
Liceu? Sem duvida, havia muita gente ao redor de vocés. E, um pouco
adiante, acrescenta: Mas, a mim, parece ser um estrangeiro aquele com
guem vocé dialogava. Quem era? Toda essa forma de expressar-se e de
imitar seria mais conveniente a um ator, ndo a cartas, que Sao escritas.

Na passagem, nota-se com maior nitidez a postura antifiloséfica de Demétrio no

tocante a epistolografia, revelada, assim, na expressa oposicdo entre ela e o dialogo

socratico. Mas, além disso, observa-se que tal oposicdo estende-se, além do teatro, ao

debate®®, o que, em alguma medida, reflete a pouca ou nenhuma preocupacéo por parte do

autor do PH em apontar qualquer importancia da epistolografia para a oratéria. Alids, em

toda a passagem que discorre acerca das cartas, 0 que se vé é uma reflexdo em torno de um

género puramente literario, o que apenas se justifica pela tendéncia para a reflexdo critica

acerca da literatura no tratado, mais do que propriamente para a oratoria.

Contudo, ndo apenas a diferenca com relacdo ao didlogo é destacada. No paréagrafo

227, Demétrio aponta para a semelhanca, tendo em vista a expressdo do carater (To

nB1kov).

TTAioTOV 5:—: ExsTco TO n6u<ov n smoro)\n, morrep Kol o 6100\oyog
0)(550\) yap ElKOVO( EKO(OTOS Tr]g E0UTOU \Ijuxr]g ypo«beu ™v
EmOTo)\nv Kot €01t pev kol sg oAAou )\oyou TavTos 18elv To fios
ToU YpodovTos, e 0uSevos 8¢ oUTwS WS ETIOTONS.

Mas que a carta tenha, a0 maximo, uma mostra do carater, tal como o
dialogo. Pois cada qual escreve uma carta quase como uma imagem de sua
alma. E, de fato, possivel notar o carater do escritor em qualquer discurso,
porém em nenhum outro como na carta.

206 A aproximacéo entre o teatro e debate retoma, ao certo, a discussdo dos parégrafos 193 e 194. E também
interessante notar, na passagem, a aproximagao dos mesmos com o dialogo socratico.
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E também nessa passagem que se encontra outra caracteristica marcante da parte do
PH dedicada a epistolografia: a bela mengdo & carta como “imagem da alma” (glkcov TS
Juxns). Chiron oportunamente lembra que a carta e, em geral, o estilo enquanto ‘espelho’
ou ‘imagem’ da alma € um motivo muito frequente na literatura epistologréfica ou,
simplesmente, na literatura, desde a Antiguidade. Nesse caso, haveria a presenca de trés
constantes, quaisquer que sejam as variaces que a sensibilidade propria de cada época
possa vir a ter: simplicidade, verdade e calor humano — que, se Demétrio é o inventor da
férmula, atesta sua influéncia, ao menos, sobre as mais célebres Correspondéncias latinas,
aquelas de Cicero e Séneca, notadamente.?”’
De fato, os apontamentos do autor do PH convergem para uma perspectiva da carta

como uma “mostra de amizade” (db1tAodpovnais), conforme se 1& no paragrafo 231:

(Dl)\o¢povn0|§ Yop TIS Bou)\ETou ElVO(l n emoTo)\n OUVTOMOS Kol TPl
aTTAOU TPaYHaTOS EkBECIS Kol EV OVOUGOIV ATTACIS.

Essa [a carta] tem por intengdo ser uma breve mostra de amizade e uma
exposi¢do sobre algum assunto simples e com palavras simples.

Acerca das cartas de amizade (¢p1hikact), Stowers recorda que elas constituiram um
tipo importante de correspondéncia na Antiguidade, cuja funcdo fundamental e propria os
tedricos e escritores educados na tradicdo epistolar grega presumiam ser a manutencdo da
amizade. Como bem recorda o autor, tradicdes antigas e provérbios (cf. Aristoteles, Etica a
Nicdmaco 9.8.1168b, 6-8) afirmavam que a amizade requer o compartilhamento de todas
as coisas entre homens iguais, social e moralmente; mas, diante de um impedimento de
estarem juntos, as cartas amigaveis (¢tAikai) serviriam como um substituto adequado para
o verdadeiro companheirismo.?®

Entdo, pensando a epistolografia enquanto uma mostra de amizade, marcada pela
simplicidade de assunto e palavras, juntamente com a capacidade de expressar o carater
(to nbikov), como oportunamente lembrou Chiron, Demétrio apresenta-nos a faculdade

gue possui um estilo sem ornamento de revelar diretamente aquele que o utiliza, ndo mais

207 Chiron, Démétrios. Du style, p. XCVII. O autor lembra ainda: Dionisio de Halicarnasso, Antiguidades
Romanas, 1, 1.

208 Stowers, Letter Writing in Greco-Roman Antiquity, p. 58. O autor discorre, a seguir, sobre o manual
atribuido ao autor homénimo do PH, o Tumol emioToAikol, 0 qual anuncia, justamente, as cartas de amizade
como o primeiro tipo. Acerca dessa questdo, cf. De La Torre. La epistolografia griega, p. 34.

80



com uma finalidade de convencimento, de despertar simpatia a partir de uma sentenga, mas
para instaurar uma relacdo mais intima entre os seres.?
Sendo assim, embora as cartas, como vimos, apresentem um grau maior de

elaboracdo quando comparadas ao didlogo, a exemplo deste ultimo, mantém a simplicidade

210

no estilo™™ como caracteristica essencial, sobretudo para a manifestacdo da amizade. Isso

inclui, além do emprego das palavras simples mencionadas no pardgrafo supracitado, a
breve exposicdo em um modo de se expressar sem pompa®'! e com uma sintaxe mais
livre**2. Simplicidade que, como vimos, deve ser extensiva ao assunto o que, segundo o
autor do PH, remonta, ao certo, a obra de Aristoteles, conforme se verifica no paragrafo
230:

Eidevor 8¢ Xpn on oux epunvslo( uovov aAa KO(l 1Tp0(y|.10(T0( TIva
ETIOTONIKS ECTI. AplOTOTs)\ng youv og HOAIGTOX € sstTsuxsvm 60|<sl
ToU [O(UTou ] emioToAIKOU" TOUTO 8¢ OU YodPw oot, dnolv, ov yap v
EmoTolikov.

Mas é preciso saber que ndao apenas o estilo, mas também certos assuntos
sdo apropriados a uma carta. Aristoteles, por exemplo, o qual parece ter
sido o mais bem sucedido no género epistolar, disse: E ndo te escrevo isso,
pois ndo é apropriado a uma carta

Por conseguinte, um sofisma, um discurso de ciéncias naturais, maximas,
exortacdes, nada disso, enfim, seria conveninente em uma carta. Mas néo significa que ndo
se admita, na carta, uma sabedoria (codos); nesse caso, ela viria justamente dos

provérbios, por serem populares e conhecidos, conforme se registra no paragrafo 232:

KoO\)\og usvrm C(UTT]S‘ ol TE ¢>l)\u<ou q)l)\ocbpovnosls Kol TTUKVO
napomlou svouom Kou TOUTO yap uovov svsouo aUTh codov, 810T1
(SmJOTIKov Tl EOTl N Topolpio |<o<| KOIVOV, O 8¢ YVWHOAOYQV Kal
TPOTPETOUEVOS OV 81” ETMGTOANS ETI AdAOUVTI EOIKEV, GAAG UNXOVAS.
Sem duavida, a sua beleza estd nas caras mostras de amizade e nos
provérbios, que lhe sdo frequentes. E que seja apenas essa a sua sabedoria,
porque o provérbio é algo popular e conhecido; ja quem profere maximas e
exortagdes ndo parece falar por meio de uma carta, mas sim de um
artificio.

Mais ainda, a par dessa nitida tentativa de dissociar as cartas da filosofia, no

paragrafo seguinte verifica-se uma tendéncia a discerni-la também dos demais discursos,

299 Chiron, Démétrios. Du style, p. XCVII
219 A exemplo do que se observa no TTept XdpiTos, 0 autor propde uma divisdo incomum no tratado entre
forma e contetido, dada, neste caso, pelos termos epunveia e mpaypa (cf. topico 2.4.2).
2t g 228,
212 § 229,
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ao menos se pensarmos na divisdo proposta por Aristoteles no tratado Da interpretacéo.
Isso porque, na passagem do PH em questdo, a carta, em virtude da simplicidade estilistica,
¢ aproximada da demonstracdo (amodeiEis), a qual, segundo a concepgdo aristotélica, seria
caracteristica, justamente, do discurso declarativo (amodavTikos), que, por sua vez, como
bem lembrou Brand&o, aparece, naquele tratado (4, 17a 3 ), discriminado dos géneros
poéticos e retéricos.?*®

Mais do que isso, retomando o que nos diz o helenista, Aristoteles, ao propor essa
divisdo entre o discurso apofantico e aqueles que seriam proprios dos dois referidos
géneros — com relagcdo aos quais ndo se investigaria apenas o 16gos (pois a Iéxis tem uma
funcdo indispensavel) —, estaria admitindo uma modalidade de discurso com Iéxis em grau
zero.”** Sendo assim, poderiamos, ento, voltando & passagem de Demétrio, considerar a
carta, em alguma medida, como um discurso com um grau de léxis, se ndo zero, pelo
menos proximo disso, cuja finalidade, no caso, seria a de revelar o maximo do carater de
guem escreve, manifestando também o mais sincero sentimento de amizade.

SO se pode abdicar dessa simplicidade, ao certo, em algum grau, nas cartas
enderecadas a cidades e a reis, que teriam um estilo um pouco mais elevado, embora,
mesmo neste caso, Demétrio admita a elevacdo contanto que ndo descaracterize o estilo
epistolar, simples em esséncia, a ponto de cartas como a VIl de Platdo ou as de Aristoteles
a Alexandre tornarem-se tratados filosoficos.?*®

Contudo, apesar de a simplicidade do estilo ser indicada, a todo instante, como o
principal atributo da epistolografia, ao final de suas considera¢des, Demétrio, de modo até

mesmo inesperado, conclui, no paragrafo 235:

Kaeo)\ou S¢ ueulxem n EmOTo)\n Koo TT]V spunvslcxv ek Suolv
XOPOKTTPOIV TOUTOIV, TOU TE XXPIEVTOS KA1 TOU 1GXVOU.

Em suma, no que diz respeito ao estilo, a carta deve conter uma mistura
destes dois tipos: o estilo da graga e o simples.

Ao certo, em nenhum outro momento da passagem referente as cartas, o autor do
PH destaca a presenca do elemento estilistico especificamente ligado a graca (xap1s), e
ISSO provoca, no minimo, algum estranhamento.

Grube, de modo ndo muito claro, atribui essa graca a expressdo de amizade

caracteristica da carta, enviada, conforme vimos, como um presente ao destinatario, e que

213 Brandao, L6gos e léxis na Retérica de Aristoteles, p. 11.
214 -
idem.
2158 234,
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mereceria, segundo o autor, ainda maior atencdo por parte de seu remetente, cujo carater
inevitavelmente ela reflete. Vale lembrar que a propria escolha do tradutor em designar o
estilo em questdo por “clegant” transparece esse ponto de vista.**°

Chiron, por outro lado, observou que, geralmente, Demétrio encontra, nas cartas de
Aristételes, dois aspectos que recomenda: simplicidade familiar e humor. E, assim,
explicar-se-ia a situagao do género epistolar, no meio do caminho, entre a simplicidade e a
graca.”’

Sem duvida, a despeito de algumas ressalvas, essa opinido parece mais razoavel
para explicar a presenca do estilo ligado a xopts na epistolografia. Vejamos um exemplo
que teria sido extraido de uma correspondéncia de Aristoteles e, entdo, associado ao
elemento da graca: o fr. 669 Rose — considerado como um resquicio de uma carta a

218

Antipater=™ —, citado no paragrafo 29, em razéo da igualdade fonica entre os colos, a qual

seria responsavel pela graca (xopts) do enunciado:

oag AplOTOTs)\ng cbnolv E)/Cd ek ,ueu /4577110.)1/ 515 Zrayslpa Mﬁol/ Jza
TOV Xez,uawa TOV ,ugym/, ek O 5 TayEIpwV els Abnvas Sia Tov
Xetucova Tov ueyav. El yolv adehots To ETepov peyav, cuvadaipnon
KO TNV XOP1V.

Quando Avristoteles diz: Eu vim de Atenas para Estagira por causa do rei
grandioso; de Estagira para Atenas, por causa do frio grandioso. Se
tirares, entdo, o segundo grandioso, iras tirar também a graca.

Em um primeiro momento, essa xapis encontra-se, de algum modo, relacionada
com a grandiloquéncia. Com efeito, se nos reportarmos ao paragrafo 128, poderemos
pensar em associa-la aquelas gracas dos poetas, que, como vimos no capitulo anterior,
estariam préximas de um estilo mais elevado.

No entanto, se atentarmos bem para o paragrafo que precede o acima reproduzido,
veremos que Demétrio sugere, sobretudo no provérbio To ev mevBolot Tailetv (brincar na
dor), que os chamados colos homeoteleutos estariam mais pdximos de uma brincadeira.
Nesse sentido, se verificarmos, entdo, as ocorréncias do termo que aqui define essa
“brincadeira”, bem como de seus derivados — mailetv, Tailwv, Talyviov, Tolyvia €
mondiax —, veremos que eles se aplicam a situagbes em que a comicidade, em maior ou

menor escala, esta sempre presente.?!® Inclusive, no paragrafo 143, o termo maiyviov (em

2% Grube, A greek critic: Demetrius, p. 29. Para o estilo em questio optamos por “estilo da graca”,
justamente, pela imprecisdo do sentido do termo nessa passagem.
217 Chiron, Démétrios. Du style, p. XCVIII
218 Cf. Chiron, Démétrios. Du style, p. 92, n. 46.
#19 Cf. § 120, 130, 143, 171, 259.
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sua forma neutra plural) insere-se na discussdo a respeito da xapis proveniente do
vocabulario, encontrando-se, na ocasido, estreitamente relacionado com a comédia e o
drama-satirico; além dessa passagem, destaca-se ainda a do paragrafo 171, em que o termo
Tauyvia associa-se, de forma ainda mais direta, aquele tipo de xapis ligado ao riso (To
yéhotov).

Mas, ao certo, ndo parece possivel comprovar a associacdo do fragmento de
Aristoteles com o cdmico. De qualquer modo, sua outra ocorréncia, no paragrafo 154 — que
possui, alias, uma construcdo muito parecida com a do 29 —, fornece também um indicio
dessa tendéncia de leitura da passagem pelo viés cémico. A frase de Aristdteles encontra-
se, pois, neste caso, entremeada a outras que, se repararmos bem, estdo relacionadas, mais
propriamente, com a xopts ligada ao comico.

Ainda que ndo seja possivel, com isso, confirmar a referida associa¢éo, pelo menos
nota-se uma tal tendéncia de leitura por parte de Demétrio, tendéncia que pode confirmar-
se, sobretudo, se examinarmos as ocorréncias do termo xopis quando associado ao
estagirita. Constataremos, pois, que o elemento do humor ndo s6 estd mais presente como
aparece nelas de forma mais contundente, enquanto que aquela xopis ligada mais
precisamente ao que chamamos de “graciosidade” (eUxopt) € indicada, uma Unica vez e
sem muito destaque, no paragrafo 157, a respeito da conhecida fabula da aguia contada na
Historia dos Animais.

Recordemos, entdo, o pardgrafo 128, que introduz as reflexes concernentes ao
estilo elegante, distinguindo os dois tipos de graca. Nessa ocasido, Aristoteles € tomado
como modelo do emprego das gracas mais comuns e mais comicas, que se assemelham a
escarnios, sendo designado ao lado de Séfron e Lisias, cujo exemplo que segue é, alias, de
um humor sarcastico. Também no paragrafo 164 — retomando, ao certo, a citagdo do
parégrafo 144, em que o peripatético é lembrado pela graga proveniente ‘do emprego de
uma palavra comum’ (¢€ 181coTikoU 8¢ ovopaTtos) — Aristoteles é mencionado na
discussdo acerca dos dois tipos de graca, e, mais uma vez, associado, especificamente, a
xapls ligada ao riso (to yeAoiov).

Logo, a justificativa dada por Chiron para a presenca do estilo da graca na
epistolografia parece, de fato, fazer mais sentido do que a proposta de Grube, a0 menos se
levarmos em conta as ocorréncias no tratado das mengdes ao trago cémico do estagirita, o

qual, é bom lembrar, teria exercido uma influéncia decisiva na passagem do PH.
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Mas, além disso, se examinarmos, ainda, com um pouco mais de cuidado, 0s
elementos estilisticos enumerados em tal passagem, iremos perceber que ha, pelo menos,
um deles que possui uma relagdo bem proxima com a xopts ligada ao comico. Trata-se do
provérbio (Tapoipic), apontado, como vimos, no paragrafo 232, como um elemento
recorrente nas cartas.

Se voltarmos, pois, ao paragrafo 156, onde se pode ler que, “por natureza, o
provérbio é um assunto que tem graca” (DUCEl yap XOplEV TPAYUS ECTI T TOXPOIUIC),
veremos que os exemplos que nos oferece Demétrio — sobretudo o segundo deles —
revelam situacbes em que o traco comico é evidente. Alem do que vale lembrar que a
justificativa para a sua frequéncia nas cartas é exatamente o fato de ser popular
(dnuoTikos) e conhecido (kotvos), caracteristicas que se encontram, em outras ocasides
em estreita relacdo com a graca ligada a comicidade.

Quanto a primeira das caracteristicas indicadas, hd mais uma ocorréncia, e, nela, 0
termo que a define, SnuoTikos, relaciona-se diretamente com a comédia, caracterizando o
dialeto 4tico e se adequando, ento, as “exposicdes ao ridiculo” (euTpaTeAia) tdo caras ao
género. Ja a segunda, definida pelo termo kowvos, relaciona-se com a xapis em outras
duas ocorréncias. No paragrafo 157, o termo que a define, de fato, parece estar associado
mais propriamente aquela graca que denominamos “graciosidade” (euxopt); contudo, essa
relacdo ndo é tdo direta nem tdo contundente quanto a que se observa no paragrafo 164, em
que se diz claramente que “o risivel resulta de palavras comuns e mais conhecidas” (To
YEAOIOV KOl OVOUGTGV ECTIV EUTEAV Kol KolvoTépwv), lembrando-se que o exemplo
seguinte é justo uma citacdo de Aristoteles.

Sendo assim, pela andlise tanto das ocorréncias das mengdes ao coémico em
Aristételes, quanto de um conjunto de elementos da passagem que Se reportam a outros
momentos do PH, parece razoavel supor que alguma dose de humor esteja sendo admitida

nas cartas, contanto que ndo comprometa a simples e sincera manifestacdo de amizade.
3.2 O “discurso figurado”: ardiloso exercicio de dissimulagdo
Se, por um lado, o género epistolar reflete a “imagem da alma” de seu enunciador,

por outro, o chamado “discurso figurado” (EoxnucTiouEVOos AOyos) apresenta-se COmo

um ardiloso exercicio de dissimulacdo, abordado nos pardgrafos 287 a 298 do PH.
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Os comentadores apontam a origem da teoria sobre essa figura em Zoile, seguindo,
ao certo, a informacgdo que nos oferece Quintiliano (Instituicdo Oratdria, 1X, 1, 13-14).
Nesse autor, alias, encontra-se um desenvolvimento mais longo da questdo, mas, como
bem lembrou Chiron, essa foi também tratada por retores como Apsines (Rhet. 407, 4, 2,
65 sqq.), Fortunaciano (R.L.M. 84, 27 Halm) e Marcianus Capela (R.L.M. 464, 1 Halm).

O autor destaca ainda, também a exemplo de outros comentadores, a passagem da
Texvn pnTopikn, atribuida erroneamente a Dionisio de Halicarnasso (Quae exstant VI =
Opuscula 11, p. 254-387 Usener-Radermacher), a qual traz a discussdo daqueles que
contestariam a prépria possibilidade desse meio de expressdo: se o leitor ou a audiéncia
compreendem, o discurso figurado torna-se um discurso explicito; se ndo compreendem, o
orador tera trabalhado em véao.%%

Grube oportunamente salienta que o discurso figurado foi também, muitas vezes,
confundido com a aAAnyopia, mas que, na verdade, distingue-se dela porque no visa a
dar relevo a expressdo; pelo contrario, quando alguém o utiliza é porque nao quer ou ndo
ousa falar diretamente.?”* Como bem observou Chiron, trata-se de um modo de comunicar
sem verdadeiramente comunicar, de transmitir aquilo que se deseja sem sequer poder ser
reprimido pelo recebedor da mensagem.?%

Logo, a insercdo deste excursus no capitulo destinado & veeméncia (SeivoTns)
justifica-se, como o préprio Chiron ja o indica, pela mensagem de reprovacdo que tal
figura contém, ndo obstante a intencdo moral ou acusatdria do enunciador, que permanece
oculta.?®
Contudo, ndo deixa de ser curioso o fato de que, embora essa discussdo esteja
inserida em um capitulo no qual, como vimos, a presenca da oratoria, propriamente dita, é
preponderante — e basta lembrarmos o expressivo nimero de mengdes a Demadstenes —,
salvo a indicacdo, logo no inicio, do mau uso do discurso figurado pelos oradores da época,
ndo se nota a presenca da orat6ria, nem qualquer preocupacdo em indicar a aplicabilidade
de tal discurso aos oradores, especificamente. Ao contrario, estamos diante de situacdes de
enunciagdo comuns ou, até mesmo, cotidianas, e a impressdo que se tem é que tal figura

poderia ser utilizada tanto por oradores quanto por quaisquer outras pessoas.

220 Chiron, Démétrios. Du style, p. 133, n. 373. Cf. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 230-236;
Schenkeveld, Studies in Demetrius On style, p. 118-122. Acerca da inser¢éo do discurso figurada na Texvn
pnTopikn, cf. ainda Russell, Figured speeches: Dionysius, Art of Rhetoric VIII-IX.

*2! Grube, A Greek Critic: Demetrius on Style, p. 124.

222 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 224.

228 Chiron, Démétrios. Du style, p. 133, n. 373. Cf. Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 226.
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E se h4, pois, uma relagdo mais proxima com algum género de discurso especifico,
esse seria, mais precisamente, o dialogo, ou, se preferirem, o dialogo socrético. E certo que
o dialogo, como vimos a proposito de sua relacdo com a epistolografia, encontra-se
associado ao debate, justamente por essa proximidade com a fala?*. No entanto, na
discusséo acerca do discurso figurado, essa associa¢do ndo vem ao caso.

De fato, essa proximidade com a fala e, por conseguinte, com as referidas situagdes
de enunciacdo, parece justificar, pelo menos em parte, a sua insercdo nas reflexdes de
Demétrio sobre o discurso figurado. A esse respeito, lembro ainda as palavras de Chiron,
quando comenta que o discurso figurado é apresentado como um ato dos filésofos em
circunstancias reais e ndo puramente ficcionais.??>

N&o significa, no entanto, que o autor do PH deixe, por um momento, de
reconhecer o carater mais propriamente literario do dialogo. Vale lembrar que, a exemplo
do que ocorre na discussdo, presente nos paragrafos 192 a 195, acerca das disjuncbes —
essas frequentes na fala, e, por conseguinte, apropriadas ao debate e ao teatro —, 0sS
exemplos na passagem de que aqui tratamos ndo deixam de ser extraidos da literatura,
mesmo que o autor do PH tenha, naquela ocasido, proposto uma distingdo entre tais
discursos e o que consideraria ser um estilo escrito.”?® Além do que ndo podemos nos
esquecer as palavras do préprio Demétrio, no pardgrafo 224, que afirma que o dialogo
‘imita’, ou melhor, ‘mimetiza’ a fala; ou seja, ele ndo o € propriamente.

Logo, no que concerne a questdo referente a critica literaria presente neste excursus
do tratado, pode-se dizer que ela se da, sobretudo, nas reflexdes acerca do dialogo
socratico; mas, além disso, ao final da passagem, também podemos verifica-la, embora de
forma mais discreta, na reflexdo acerca das trés formas de se modelar o discurso: além da
socratica, teriamos, entdo, a chamada “aristipiana” € a de Xenofonte.

Feitas, entdo, essas consideracdes, vejamos 0 que mais nos dizem as passagens do
PH referentes ao eoxnuaTiopEvos Aoyos. Assim, no inicio de sua exposicdo, Demétrio,
como dissemos, faz alusdo ao mau uso dessa figura pelos oradores de seu tempo, mas, ao
mesmo tempo, ele também indica os dois principios fundamentais para seu apropriado

emprego, isto é, decéncia e seguranga (sUTpeTelor kKol GodoAelc):

224 Cf. § 226.

225 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 229. Como bem destaca o autor, Demétrio nos oferece
conselhos sobre a comunicacéo dos fildsofos entre eles e com os destinatarios, essa regida por um tipo de
decéncia que ndo exclui um certo vigor, e sobre a comunicacédo dos fildsofos na missdo definida por Platéo e
Aristdteles no século IV: aquela de conselheiros de homens politicos.

226 Estilo o qual, alids, é retomado na discussdo acerca da epistolografia, sendo considerado um fator
distintivo entre as cartas e o dialogo.
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To &¢ Ka)\ouusvov eoxnuaﬂcusvov gV )\oyco ol vuv pnTopsg ye}\omog
Tl'OlOUOl KO(I [JETO( E[Jq)O(OEOOS O(YEV\)OUS O(UO( KO(l OIO\) O(VO(H\)T]OTlKT]S,
aAnbivov 8¢ oxmuo EoTi Aoyou peTo SUGIV TOUTOIV AeyOuWevov:
EUTTPETIELOS KO OOPaaAEias.

E o chamado modo figurado no discurso, os oradores de agora 0 empregam
de forma ridicula, com uma impressdo vulgar e, a0 mesmo tempo,
sugestiva demais. Um verdadeiro modo figurado do discurso, porém, se faz
segundo dois principios: decéncia e segurancga.

No paragrafo seguinte, temos, entdo, um exemplo do uso dessa figura segundo o
primeiro principio, e, para tal, Demétrio utiliza justamente um trecho extraido de um
didlogo de Platdo. Trata-se da passagem do Fédon em que se tem a intencdo de repreender
a atitude de Aristipo e Cleémbroto, por ficarem banqueteando-se em Egina, e, por
conseguinte, ndo irem a presenca de SOcrates, que se encontrava preso em Atenas.
Segundo as proprias palavras do autor do PH, a forma encontrada por Platdo pretende
injurid-los, sem propriamente cometer uma injdria, agindo, desse modo, de acordo com o
principio da decéncia.

E ainda oportuno lembrar que, nesse caso, ndo se trata, exatamente, de escapar a um
risco iminente de uma acusacdo direta, mas, antes, de um recurso estilistico empregado

para tornar o discurso ainda mais veemente, como se nota no paragrafo que segue:

TTavTo yop TG TPOEIPTUEVE EUPAIVETOL TG £V Alyin foav, kol TOAU
Se1woTepos 6 Aoyos Sokel, Tou npdyuaTog aUTOU EMPAIVOVTOS TO
Setvov, ouxl TOU )\syowog Tous usv ouv apqn TOV AplOTHT]TOV Ko
)\0150pnoou lows akwduvou ovtos, &V oxnuoTt o TTAaTwv
gho18opnoev.

Com efeito, tudo o que foi mencionado anteriormente, é aludido no
estavam em Egina, e o discurso parece muito mais veemente, uma vez que
0 veemente esta no préprio fato, e ndo nas palavras do interlocutor. Assim,
apesar de que, se injuriasse igualmente Aristipo e seus companheiros, ndo
correria risco, Platdo os injuriou por meio do modo figurado.

Mas, sem davida, o outro principio, o da seguranca, é nitidamente mais enfatizado
em toda a discussédo sobre o discurso figurado no PH. E um exemplo de sua aplicacdo vé-
se no paragrafo 289, onde Demétrio propde que aquele deva ser utilizado quando se
pretende condenar a conduta de algum tirano ou de uma pessoa violenta, uma vez que,

neste caso, a expressao de modo direto poderia ser inconveniente ou oferecer risco aquele
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que a profere. Afinal de contas, como ressalta no paragrafo 292, o carater de quem esta no
poder demanda prudéncia no discurso.?*’

A esse respeito, é ainda oportuno notar que, embora aquele primeiro principio, o da
decéncia, pareca melhor adequar-se a um fildsofo, no paragrafo 290 Demétrio nos oferece
um exemplo de discurso utilizado segundo o principio da segurancga, justamente em Plat&o,
ainda que ndo possamos, ao certo, apreender o real sentido da citacdo nesse contexto.??®
Seja como for, ndo parece haver aqui qualquer relacdo com o método descrito no paragrafo
288, tampouco com a outra mencdo ao dialogo socratico que se encontra ao final da
discussdo sobre o discurso figurado, no paragrafo 297.

Em outras palavras, pode-se dizer que Demétrio, em vista dos dois principios que
garantem o éxito do discurso figurado, utiliza o didlogo filosofico para exemplificar,
sobretudo, o primeiro deles: a decéncia; enquanto que, ao enfatizar a questdo da seguranca,
o destaque maior é dado aquelas relagfes que oferecem um risco de fato.

Também vale lembrar que o discurso figurado pode assumir, ao certo, as mais
variadas formas: no paragrafo 288, estaria ele na mencdo ao fato propriamente dito; no
paragrafo 289, em um pronome déitico; no 291, na ambivaléncia; no 292, estaria na
reprovacdo de acGes similares aquelas do recebedor da mensagem, ou entdo, em um elogio
feito a outrem e passivel de emulagdo; enquanto que, no paragrafo 295, o elogio seria a
acOes anteriores do préprio destinatario; ja no paragrafo 294, o autor situaria o discurso
figurado no meio do caminho entre a adulacéo e a critica.

Logo, o Unico traco distintivo do discurso figurado, como bem salientou Chiron,
estaria, justamente, nas circunstancias exteriores que ndo permitem o uso da dewvoTns
habitual. No caso dos tiranos, uma questdo de seguranca; no caso de Aristipo e
Cledémbroto, de respeito a tradicdo socratica, onde as reprovacdes devem tomar a forma de
uma ironia amena, desnuda de brutalidade.?*® N&o por acaso, as préprias citacdes contidas
neste excursus do PH vém, em geral, acompanhas de uma tentativa de contextualizacao,

ainda que minima, por parte do autor.

22T A esse respeito, Pernot comenta que o discurso figurado teria tido uma grande utilidade na época
helenistica, em face das assembleias, monarcas ou governadores de provincia, fato que as palavras de
Demétrio, entdo, corroborariam (La Rhetorique dans 1’ Antiquité, p. 95). 1sso ndo exclui, no entanto, o seu uso
também no contexto dos estados democraticos, conforme se & no paragrafo 294.

228 Roberts aproxima a passagem da Carta V11, 349b (Demetrius. On Syle, p. 201). No entanto, como bem
salientou Chiron, a citagdo € inexata, além do que, no referido trecho da Carta VII, Platdo se opde
abertamente a Dionisio (Démétrios. Du style, p. 134). Como bem lembra autor, a despeito dos varios sentidos
possiveis da citagdo, o certo mesmo é que ha prudéncia na formula e que a finalidade do discurso figurado é
atingida (Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 227).

223 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios, p. 227.
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E, ainda, ao final das consideracdes a respeito “discurso figurado”, encontra-se uma
breve reflexdo acerca de “como modelar o discurso” (TAaoua ToU Aoyou) (§§296-298).
Para introduzir a questdo, Demétrio recorre & imagem de uma cera que cada um modela a
seu gosto: um pode fazer um céo, outro um boi, outro um cavalo; enfim, no que concerne
ao discurso, isso poderia ocorrer, entdo, com um mesmo assunto.

Assim sendo, os exemplos que seguem apontam para trés modelos. Um é mais

incisivo, declarando e acusando; é a chamada forma “aristipiana”:

Ol O(VBpOJ‘ITOl )(pT]HO(TO( UEV O(‘ITO}\EI‘ITOUOI TOIS 1TO(IOIV EﬂlOTT]UT]V 58 OU
OUVOTTOAELTTOUG! TTV XPNOOUEVNY Tols aToAeIdBEIa!.

Os homens deixam bens para os filhos, mas ndo deixam a ciéncia de
usufruir daquilo que lhes foi deixado.

Outro ja se apresenta sob a forma de um principio, como o faz Xenofonte, na

maioria das vezes:

AEl yap ou xpnum’a uovov O(Tro)\mslv TOIS EQUTAV TGV, GAAa Kol
emompnv TNV XPTICOHEVTIV QU TOIS.

E preciso, pois, ndo deixar apenas os bens para os filhos, mas também a
ciéncia de usufruir deles.

E, finalmente, a outra forma seria a socratica, usada sobretudo por Esquines e

Platdo, que transformaria a idéia anunciada por Xenofonte em um interrogatério:

" 1o, mooo ool XpnuaTa aMENTIEV O TrO(Tnp ) no}\}\a Tvo Kol
oUK euapleum’cx — ﬂo)\)\a w Eprang —"Apa olv Kol ETIGTIUNY
QTEAITTEV GOl TNV XPTOOMEVTV GUTOIS;

— O filho, quantos bens te deixou o pai? Sem duvida, muitos e ndo faceis
de calcular? — Muitas, 6 Sdcrates. — Pois entdo, também ndo te deixou a
ciéncia de usufruir deles?

Como haviamos dito, o contexto da enunciacdo € essencial para se detectar a
presenca do discurso figurado; no entanto, dos trés exemplos, apenas o Gltimo descreve um
contexto no qual podemos identificar essa presenca.

De qualquer modo, podemos perceber que também as outras duas formas de
discurso poderiam aplicar-se a algum contexto descrito anteriormente no excursus do
discurso figurado, ainda que Demétrio, verdadeiramente, ndo o diga. De fato, ambas as
formas apontadas, talvez até mesmo pela relacdo que estabelecem com a socratica,

parecem associar-se mais aquele primeiro principio indicado pelo autor do PH: o da
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decéncia. Mas ndo se exclui a possibilidade de aplicacdo dessas duas também diante do
risco de uma acusacao direta. Vale ressaltar que mesmo a “aristipiana” mais incisiva nao
revela o tom invectivo proprio de uma acusacao expressa a outrem.

Isso nos faz pensar, ainda, que a relacdo entre o discurso figurado e a passagem
acerca de como modelar o discurso ndo deva ser meramente fortuita. Como oportunamente
observou Chiron, Demétrio somente estende o principio segundo o qual um propdsito pode
assumir diferentes formas segundo as circunstancias.?*

Mas, a despeito de as trés diferentes formas poderem servir em um contexto que
demande o discurso figurado, a énfase maior, sem duvida, estd no didlogo socratico. O
procedimento apontado pelo autor do PH ao final de suas consideragdes sobre ‘como
modelar o discurso’ ndo apenas é mencionado, mas, como dissemos, também descrito,
complementando, ao certo, as informacGes do paragrafo 288, que abrem a discussao acerca
do discurso figurado. Lembremos, entdo, 0os comentarios a respeito da forma socratica, no

parégrafo 297 e 298:

ApO( yop KO(I slg omoplo(v 8[30()\8 Tov Ta1da )\s)\neouos, Ko
owsuvnosv OTI €0TI, |<ou nm&-:ueoem ‘ITpOETpE\IJO(TO TCIUTO( ToVTX
NOIK&S Kol euue)\oog, kol ouxi &n To )\eyousvov TOUTO omo >xubcov.
Eunuepncav S ol TOIOUTOl Aoyol ToTe egsupseswsg TO 1TpcoTov
poAhov 8¢ E&Eﬁ)\ngav TG Te HIUNTIKG Kol TG EVOPYEL KOl TG HETO
ueyoAodpoouvns voueermcp

Ao mesmo tempo, levou esse filho, sem que o percebesse, a uma aporia,
lembrou-o de sua ignorancia e chamou sua atengdo para a necessidade de
ser instruido. E tudo isso, com carater e de forma harmoniosa, e ndo, de
fato, como se diz, a maneira dos citas. Quando foram inventados, discursos
como esses lograram éxito e, mais ainda, causaram espanto por seu carater
mimético, pela evidéncia e pela magnanima adverténcia que contém.

Sobre a eficacia do discurso figurado nos dialogos filoséficos apontada pelo autor
do PH, Chiron observou bem gue o tato, ou a prudéncia, é um cuidado que corresponde, na
tradicdo socrética, a intencbes propriamente filosoficas; o destinatario deve ser conduzido a
uma tomada de consciéncia pessoal de seu erro, pois é a ilusdo de conhecer que é o

principal obstaculo ao conhecimento.?*!

20 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios. Ps.- Démétrios de Phalére, p. 228. Conforme complementa
ainda o autor, 0 método habitual de Demétrio (definicdo do objeto, pesquisa da forma que melhor se adapta a
ele) se enriquece, entdo, com um terceiro parametro, as condigdes concretas e psicoldgicas da comunicagao,
donde o seguinte método: seja tal intengdo expressiva, sejam tais circunstancias e/ou destinatario, como
modelar a expressao para que se adapte & mensagem e ao destinatario? O autor lembra também que ha ainda
um quarto pardmetro, que depreedemos do fato dessas formas portarem o nome de autores; esse parametro €,
entdo, a personalidade do autor (p. 229).

231 Chiron, Un rhéteur méconnu: Démétrios. Ps.- Démétrios de Phalére, p. 227.
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E, de fato, se compararmos a passagem supracitada aquela do paragrafo 288,
constataremos que, se em um primeiro momento o foco esteve na tentaviva de
contextualizar melhor a colocacdo de Fédon, neste instante focaliza-se o seu efeito no
destinatario. Neste caso, o filho, sem o notar, toma consciéncia do carater ilusério de seu
conhecimento, sendo, entdo, levado aquela que seria uma das finalidades mais marcantes
desses dialogos: a aporia.

E, assim, Demétrio conclui a sua reflexdo acerca do dialogo socratico, atribuindo-
Ihe o sucesso ao carater mimético, evidéncia, e, sobretudo, a magnanima adverténcia que

contém, a qual nada mais é do que o proprio discurso figurado.

92



CONCLUSAO

Apontar a questdo da critica literaria contida no tratado Sobre o Estilo de Demétrio
pode ndo ser de fato inovador. Porém, apesar de sua reconhecida presenga na obra, entre os
comentadores essa € uma questdo ainda ndo devidamente explorada. Muito se tem a dizer a
esse respeito, quando adentramos o plano das reflexdes criticas desse autor, as quais,
embora, na maior parte das vezes, estejam dispersas ao longo do desenvolvimento tedrico,
revelam uma opinido sui generis sobre 0os mais variados exemplos da literatura grega.

E reconhecido, por exemplo, o papel de destaque da poesia, principalmente, de
Homero, no contexto dessas reflexdes. Mas pouco se explora a concep¢do de Demétrio
sobre ela. Conforme salientamos, da relagdo entre a poesia e a prosa depreende-se, dentre
outras coisas, uma reflexdo critica acerca da primeira, cujo melhor exemplo talvez seja a
questdo envolvendo a métrica e o ritmo. Sendo assim, apds uma analise um pouco mais
detida na questdo, percebemos, dentre outras coisas, que Demétrio propde que o hexametro
seja a medida, por exceléncia, para assuntos grandiosos, enquanto o trimetro, por seu
carater prosaico e comum, para os de menor relevancia, como os apresentados pelos
comediografos, e, por fim, haveria ainda o coliambo, utilizado por Hipbnax e
nomeadamente um verso proprio para a veeméncia.

Com relacgdo aos poetas, vimos que a distribui¢do dos versos de Homero ao longo
do tratado revela uma obra rica e bem sucedida em virtude da grande quantidade de
recursos estilisticos e de uma quantidade igualmente expressiva de assuntos. Ainda sobre
Homero, notamos também que ndo se trata apenas do autor com o maior nimero de
menc¢des no tratado, mas também aquele com o maior nimero delas referentes ao estilo
grandioso, o que retrata a maior identificacdo do poeta com esse tipo de estilo.

Nosso exame das citacbes do mesmo levou-nos, ainda, a um dos aspectos mais
singulares da critica literaria de Demétrio, a qual diz respeito aquela que seria a passagem
de Homero mais mencionada no decorrer da obra: o episédio do Ciclope no canto I1X da
Odisseia. Com base nos exemplos do PH, propostos para ilustrar e/ou comprovar sua
teoria, pudemos notar, dentre outras coisas: primeiro, que ele evidencia o horror e sua
relagdo com o estilo, ou seja, a elevacdo do mesmo ao lado da caracterizagéo da
personagem ou da dindmica da cena; em seguida, vimos também que a questdo da

sonoridade é abordada, sendo a cacofonia 0 modo mais natural de descrever uma cena tao
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desagradavel como a da morte odiosa dos companheiros de Odisseu; e, por fim, pudemos
entender como, nas palavras ameacadoras de Polifemo, o humor se coloca ao lado do
horror, e ndo para ameniza-lo, mas, antes, para maximiza-lo.

Também com relacdo a Safo notamos tracos de uma critica peculiar. Embora as
mencdes & poetisa se encontrem em ndmero consideravelmente menor, se comparado as de
Homero, destacamos que se concentram no capitulo destinado ao estilo elegante, o que a
tornaria, entdo, pelo menos no que diz respeito a0 nuimero de citacbes, a principal
representante desse estilo. Isso inclui, aliada a beleza dos versos, a presenca de uma
temaética graciosa, compreendendo evocacao visual e musicalidade, cujo fim seria 0 nosso
proprio prazer.

Quanto a questdo da critica literaria dos autores de textos em prosa, encontramos
uma maior dificuldade em detecta-la, na medida em que ela ndo se dissocia das licGes
proprias de um manual de retérica. Contudo, destacamos duas passagens em que seria
possivel identifica-la com maior nitidez: os famosos comentérios sobre a epistolografia e o
chamado “discurso figurado”.

Com relacdo a primeira, procuramos aprofundar algumas reflexdes sobre certos
elementos, também ja levantados por alguns comentadores, tais como 0 tom amistoso e a
transparéncia das cartas, contidos na bela expressio da “imagem da alma”. Mas
procuramos explorar também uma questdo pouco debatida, referente a presenca da graca
no estilo epistolar. Quanto a isso, pudemos perceber, ao final de nossas consideracdes, que
se poderia admitir alguma pitada de humor nas cartas, sem, contudo, comprometer a
simples e sincera manifestacdo de amizade, que, afinal, é a principal mensagem que elas
devem transmitir.

Finalmente, tratamos do discurso figurado, muito comentado por sua aplicabilidade
na relacdo com 0s poderosos, mas pouco estudado na sua aplicacao ao discurso literario ou,
mais especificamente, ao dialogo socratico. Assim, 0 exame do excursus por esse Viés
permitiu-nos vislumbrar uma reflexdo critica singular a respeito do referido procedimento
filoséfico, pois, atribui-se o sucesso de tal dialogo, além de a seu carater mimético e a sua
evidéncia, a magnanima adverténcia nele contido, o que nada mais seria do que o proprio
discurso figurado.

Com essas descobertas e reflexdes, esperamos, enfim, haver contribuido para um
maior conhecimento e apreciacdo da obra de Demétrio, ndo sé incentivando sua leitura,

através da traducdo, como pela pretenséo de que nossas leituras sejam Uteis no sentido de
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tonar mais inteligivel o pensamento do autor sobre os problemas que cercam ndo s6 a

retorica, como o texto literario.
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Sobre o estilo®®?

232 Tradug&o com base em edicdo estabelecida em Chiron, Démétrios. Du style.
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Sobre o Estilo

1 Assim como a poesia é dividida em metros (trimetros’, hexametros, ou
outros), também dividem e repartem estilo em prosa os chamados colos?, os quais
impbem pausas tanto para o enunciador quanto para o préprio enunciado, e
determinam os muitos termos do discurso, sem os quais, longo ele seria, e ilimitado,
e, para seu enunciador, simplesmente sufocante.

2 Ao certo, esses colos visam concluir um pensamento. As vezes, todo o
pensamento; por exemplo, quando Hecateu diz no inicio da Historia: Hecateu de
Mileto assim relata®. Um pensamento todo, pois, pelo colo todo é todo abarcado, e
ambos se encerram.*

Outras vezes, no entanto, o colo ndo delimita um pensamento todo, mas toda
uma parte dele. Como as partes de um membro todo, as quais constituem também
um todo, por exemplo, um dedo ou um braco® (cada uma dessas partes tendo um
contorno proprio e partes proprias), assim também um pensamento todo, que é
longo, algumas partes abarcaria, constituindo-se elas, também, um todo. 3 Tal como
no inicio da “Anabase” de Xenofonte: de Dario e Parisatide até o mais novo, Ciro®.
Nessa passagem, estd finalizado um pensamento completo e, dele, os dois colos
constituem, cada um, uma parte, €, em cada um, estd preenchido um pensamento
que possui seu proprio limite. Por exemplo, em Dario e Parisatide tiveram filhos, o
préprio pensamento tem, em si, certa completude, porque houve filhos nascidos de
Dario e Parisatide; do mesmo modo, também o outro colo: o mais velho,
Artaxerxes; o mais novo, Ciro.

Assim, o colo, como digo, ird envolver um pensamento inteira e
completamente, seja ele todo, seja toda uma parte dele.

4 E ndo se deve compor colos muito longos, uma vez que se torna

desmesurada a composicdo ou dificil de se acompanhar; afinal, nem os versos da

! Cf. Notas complementares.

2 Cf. Notas complementares.

® Hecateu de Mileto, fr.1a Jacoby. Cf. Notas complementares.
* Cf. Notas complementares.

> Cf. Notas complementares.

®Xenofonte. Anabase. 1.1. Cf. Notas complementares.



poesia ultrapassaram a medida do hexametro, salvo em poucos casos, pois € ridiculo
o metro ser desmedido’, a ponto de, terminado, nos esquecermos de quando
comegou.

Assim, ndo convém ao discurso em prosa a desmedida extensdo dos colos,
mas um tamanho diminuto também ndo, porque poderia ocorrer a chamada
composicdo seca, como esta: A vida é breve, a arte, longa, a ocasido, fugaz®.
Parece, com efeito, repicada a composi¢do, esmiugcada e modesta, devido a essas
partes diminutas todas ajuntadas.

5 As vezes, é a ocasido para um colo longo, por exemplo, em matérias
grandiosas. Assim, quando Platdo diz: Pois, ora este todo, em seu caminho, 0
préprio deus guia e faz girar °, quase junto com a amplitude® do colo elevou-se
também o discurso. Por isso também o hexametro, por sua extensdo, é denominado
herdico! e convém aos herois. Ninguém teria mesmo escrito, de modo conveniente,
a lliada de Homero, com os versos breves de Arquiloco: mensagem aflita'? e quem
te suspendeu o senso?™*. Tampouco com os de Anacreonte: traz 4gua, traz vinho, 6

I pois o ritmo &, naturalmente, de um velho bébado, ndo de um heroi em

rapaz
combate.

6 Por causa disso, de fato, as vezes haveria ocasido para um colo longo.

Outras vezes, porém, seria para um breve, ao dizermos, por exemplo, algo
irrelevante, como o faz Xenofonte a respeito da chegada dos gregos ao rio Teleboa:
Esse grande no era, mas belo™. Em virtude do ritmo curto e quebrado™®, surgem
tanto a irrelevancia do rio, quanto a graca. Mas se assim o estendendo, dissesse: <<e
esse, em grandeza, era menor do que a maioria, mas em beleza ultrapassava
todos>>, afastar-se-ia do conveniente, e o autor tornar-se-ia frio. Mas a respeito da

frieza deve-se falar depois.

’ Cf. Notas complementares.

® Hipdcrates. Aforismas, I, 1. Cf. Notas complementares.

% Platdo, Politica, 269c.

10 Cf. Notas complementares.

'L Cf. infra § 42.

2 Arquiloco, fr. 185.2 West. Cf. Notas complementares.

3 Arquiloco, fr. 172.2 West.

¥ Anacreonte, fr.38 Gentili = fr.51.1 Page.

1> Cf. Xenofonte, Anabase, 1V, 4, 3. Cf. Notas complementares.
16 Cf. Notas complementares.



7 Os colos curtos s&o, também, (teis & veeméncia'’. Pois é mais veemente o
gue com pouco muito se mostra, e mais severo. Por isso mesmo, os laconicos séo de
poucas palavras'®, por veeméncia. Ora, a ordem é curta e grossa'®, e todo senhor
fala por monossilabos a um escravo. Ja a suplica € longa, assim como o lamento. As

Preces, em Homero, sdo como ‘mancas’ e ‘enrugadas’20

, por sua lentiddo, isto é, por
um longo discurso; também os velhos tém longos discursos, em razdo de sua
fraqueza.

8 Eis um modelo de composicao breve: Lacedemdnios a Felipe, Dionisio em
Corinto?. Muito mais veemente se mostra tendo sido dito assim, com brevidade, do
que se, longamente o estendendo, tivessem dito: << Dionisio, que era, entdo, um
grande tirano como tu, agora, contudo, como um homem comum mora em Corinto
>>. O que se diz, pelo excesso de palavras, ja ndo se parece com uma reprimenda,
mas sim com uma narrativa e, mais ainda, com alguém que ensina, ndo que da
medo. Desse modo extenso, dissipa-se do discurso o carater impetuoso e severo.
Bem como as feras que se encolhem para atacar, o discurso também como que se
voltaria sobre si mesmo, como uma serpente enrolada, para adquirir veeméncia.

9 E tal brevidade na composicao é denominada coma® e assim definida: um
coma é algo menor do que colo, por exemplo, o que foi dito antes, Dionisio em
Corinto, ou ainda, conhece-te a ti mesmo, ou segue a deus, palavras dos sabios.” A
brevidade é propria do apoftegma e das méaximas, e mais sabio é, em poucas
palavras, muito pensamento estar condensado, como, na semente, a poténcia da
arvore toda. Se alguém estende a maxima longamente, cria um ensinamento e uma
oratdria, ao invés de uma méaxima.

10 Decerto, da composicdo de tais colos e comas, uns com 0S outros,
constituem-se os denominados periodos. O periodo € um sistema de colos e comas
ajustado ao pensamento subjacente, com um contorno bem definido. Por exemplo:

Sobretudo por considerar que interessa a cidade revogar a lei, depois também por

17 Cf. Notas complementares.
18 Cf. Notas complementares.
19 Cf. Notas complementares.
20 Cf. Notas complementares.
21 Cf. Notas complementares.
22 Acerca do termo, cf. Notas complementares.
2% Cf. Notas complementares.



causa do filho de Cabria, concordei em falar, o quanto for capaz, em favor deles®”.
Esse periodo, sendo constituido de trés colos, possui certa flexdo e volta-se sobre si
mesmo ao final.

11 Avristoteles define o periodo assim: periodo € uma expressdo que tem
principio e fim*, muito bem e convenientemente tendo-o definido. Pois, ao utilizar
0 periodo, logo o enunciador deixa claro que partiu de um ponto e Se apressa para
chegar ao fim, tal como os corredores lancados a pista, pois também esta claro, em
sua partida, a chegada®®. Dai também ter sido denominado periodo, por ser
comparado com 0s percursos circulares e periodicos.

Em suma, o periodo ndo é nada mais do que certo tipo de composicao. Se,
entdo, for desarticulado dele o carater periddico, sendo assim reconstituido de forma
diferente, 0 assunto permanece 0 mesmo, mas nao sera um periodo. Por exemplo, se
alguém, invertendo a ordem dos termos, enunciasse 0 periodo supracitado de
Demdstenes, assim << Falarei em favor destes, 6 homens atenienses; pois amigo
meu € o filho de Chabria, e muito mais do que ele, a cidade, em favor da qual é
justo eu falar>>. Com efeito, o periodo desapareceu totalmente.

12 E a origem dele ¢é esta.

Ha dois estilos. Um é denominado ciclico?’, o que se compde com periodos,
como o da oratéria de Isécrates, Gérgias e Alcidamante?. Na sua totalidade, esse
estilo apresenta periodos de modo ndo menos contiguo do que 0s hexametros na
poesia de Homero.

O outro se chama estilo repartido®, o qual é desarticulado, apresentando
colos ndo muito amarrados uns aos outros, como o de Hecateu, a maioria dos
escritos de Herddoto ou, em suma, todo o estilo antigo. Um exemplo: Hecateu de
Mileto assim relata. Isto escrevo como a mim parece ser verdadeiro. Pois as
estorias dos gregos, tanto numerosas quanto ridiculas, a meu ver, s&0.*° Os colos

parecem, pois, como que amontoados uns sobre os outros e jogados, ndo tendo

% Deméstenes, Contra Leptines,1. Cf. infra § 11, 20, 245.
% Aristételes. Retérica, 111, 1409a 35-b1.

% Cf. Notas complementares.

27 Cf. Notas complementares.

%8 A respeito de Alcidamante, cf. infra § 116.

2% Cf. Notas complementares.

% Hecateu de Mileto, fr.1a Jacoby. Cf. supra §2.



ligacdo ou apoio entre eles, nem auxiliando uns aos outros, como acontece nos
periodos.

13 No estilo periddico, os colos se parecem, entdo, com as pedras que
apoiam os tetos arredondados e se mantém coesas; ja os colos do estilo
desarticulado®! se parecem com pedras jogadas, apenas préximas umas das outras e
esparramadas.® 14 E, por isso, tem algo de polido e estavel o estilo de antes, como
também as antigas estatuas cuja arte passava pela economia e pela simplicidade.
Daqueles que vieram depois, o estilo ja se parece com as obras de Fidias, tendo algo
de grandioso e preciso a0 mesmo tempo.*

15 Com efeito, eu aprovo que o discurso ndo seja todo encadeado pelos
periodos, como o de Goérgias, nem todo desarticulado, como os antigos, mas que
seja, antes, uma mistura de ambos. Assim, sera apurado e simples ao mesmo tempo
e, por causa de ambos, agradavel, nem tdo comum, nem tdo sofisticado. Quanto
aqueles que falam por meio de periodos ininterruptos, suas cabecas nem param
facilmente em pé, como as dos bébados, e os ouvintes ficam nauseados com tal falta
de persuasdo e, em seguida, exclamam os finais dos periodos, que ja sabem, e de
antemao os proclamam.

16 Dos periodos, os menores sdo compostos por dois colos, 0s maiores, por
quatro. Mais do que quatro, sairia da medida apropriada a um periodo. 17 Também
ha aqueles de trés colos. H4, ainda, os de um colo, que se chamam periodos simples.
Quando, pois, o colo tiver tanto extensdo quanto flexdo ao final, tem-se um periodo
de apenas um colo, como este: De Herodoto de Halicarnaso, esta é uma mostra da
investigacdo.** Ou ainda: Pois a expressédo clara muita luz fornece aos pensamentos
dos ouvintes.*®®

Por ambas, ao certo, o periodo simples é constituido: tanto pela extensao,
quanto pela flexao ao final; por somente uma delas, jamais.

18 Nos periodos compostos, o colo final deve ser mais longo, como que para

envolver e abarcar os demais. Pois, assim, sera um periodo grandioso e nobre, que

31 Cf. Notas complementares.
%2 Cf. Notas complementares.
%% Cf. Notas complementares.
* Herédoto, I, 1.

% Autor desconhecido.



se encerra com um colo nobre e longo; sendo ele seria quebrado e semelhante a um
manco. Um exemplo de um bom periodo: Nao diga, pois, belamente o belo, mas,
dizendo-o, faca o que é dito.*®

19 Ha trés géneros de periodos: o histdrico, o dialdgico e o retorico.

O historico ndo rodeia nem € relaxado demais; ele se encontra, porém, entre
ambas as coisas, para que ndo pareca retorico nem desprovido de persuasdo por
causa do rodeio, obtendo, ainda, tanto nobreza quanto capacidade de exposigéo pela
simplicidade. Por exemplo, de Dario e Parisatide tiveram até o mais novo, Ciro®’; a
terminacdo do periodo se parece, pois, com um encerramento firme e seguro.

20 Ja a forma do periodo retdrico é entrelacada e circular; precisa de uma
boca bem aberta e de uma méo regida pelo ritmo, como em: Sobretudo por
considerar que interessa a cidade revogar a lei, depois também por causa do filho
de Chabria, concordei em falar, o quanto for capaz, em favor deles®®, Quase ja
desde o principio, esse periodo tem certo entrelagamento, além do indicio de que
ndo ird terminar com um final simples.

21 E o periodo dialdgico é ainda mais relaxado, e mais simples do que o
historico, e, dificilmente, da algum indicio de que seja um periodo, como este:
Desci ontem ao Pireu até que agora primeiro celebravam.*® Os colos estdo, pois,
jogados, uns com o0s outros, um sobre o outro, tal como nos discursos
desarticulados, €, ao terminarmos, com dificuldade compreenderiamos, ao final, que
aquilo que estava sendo dito tratava-se de um periodo. Deve, portanto, entre o estilo
repartido e o ciclico, inscrever-se o periodo dialégico, uma mistura igual de ambos.

Assim, as formas de periodos sdo essas.

22 Ha, também, periodos formados por colos opostos. Opostos ou pelo
assunto, como em: navegando por terra, marchando por mar*’; ou por ambas as
coisas, pelo estilo e pelo assunto, como é o caso desse mesmo periodo. 23 Ha colos
opostos apenas pelas palavras; por exemplo, quando aquele que compara Helena

com Heéracles diz: Dele tornou a vida labutada e arriscada; dela determinou a

% Autor desconhecido.

%7 Xenofonte, Anabase, 1.1. Cf. supra § 3.

%8 Demostenes, Contra Leptines, 1. Cf. supra § 10-11.

% plat&o, Republica, I, 327a. Cf. infra § 205-206

%0 |sécrates, Panegirico, 89 (58 e). Cf. Notas complementares.
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natura admirada e disputada®'. Opdem-se o artigo ao artigo, a particula de ligagéo a
particula de ligacdo, semelhantes a semelhantes, e os demais do mesmo modo:
ao tornou o determinou, ao labutada o admirada, ao arriscada o disputada, e, no
conjunto, um a um, entre semelhante e semelhante, a correspondéncia.

24 Mas ha colos que, apesar de ndo serem opostos, apresentam-se como
antitese, por estarem escritos, no seu esquema, como uma antitese, como na
brincadeira do poeta Epicarmo: Ora entre eles eu mesmo estava, ora com eles eu
mesmo*. A mesma coisa estd dita e sem nenhuma contradicdo, e o modo,
estilisticamente, ao imitar uma antitese, parece uma aberracdo. Porém, é provavel
que o autor tenha inventado uma antitese para fazer rir e, a0 mesmo tempo, zombar
dos oradores.

25 Ha, ainda, colos que apresentam igualdade fonica*®, a qual pode ocorrer
ou nas palavras do inicio, por exemplo: sensiveis aos dons, persuadiveis com
rogos™; ou no final, como se nota no comeco do “Panegirico”: Muitas vezes fiquei
admirado com aqueles que as assembleias panegiricas convocaram e com aqueles
que as competicdes de ginastica ordenaram™®.

Uma espécie de colo com igualdade fonica é o isocolo, quando os colos
apresentam igual nimero de silabas, como na passagem de Tucidides: de modo que
0s interrogados ndo negam com indignacao o fato, nem, com 0s que Se preocupam
em saber, agem com reprovagéo“. Um isocolo, entdo, é isso.

26 Homeoteleuta séo colos que possuem terminag6es semelhantes, ou com as
mesmas palavras, como ocorre em: Tu que dele vivo, falavas mal, agora, dele
morto, escreves mal*’; ou quando se encerrarem com a mesma silaba, como o trecho
supracitado do “Panegirico”.

27 Mas o0 uso desses colos € arriscado. N&o sdo vantajosos para aquele que

fala com veeméncia, pois a sutileza e a atencdo que os cercam a diluem. Teopompo

! |scrates, Elogio a Helena, 17.

“2 Epicarmo 147 Kaibel . Cf. Notas complementares.

“3 Cf. Notas complementares.

* Homero, Iliada, IX, 526. Cf. Notas complementares.

*® |sécrates, Panegirico, 1 (cf. Aristoteles, Retérica, 1409 b).

*® Tycidides, 1, 5, 2.

" Autor desconhecido. Cf. infra §211. Arsitételes cita a mesma passagem com omissio do termo
BcvovTa (morto), cf. Retdrica, 1410a 34-35.
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nos mostra isso claramente. Ao acusar os amigos de Felipe, ele diz: Assassinos
sendo por natureza, libertinos eram nos modos; chamados de corteses, mas eram
cortesds.”® A semelhanca entre os colos e a antitese dilui a veeméncia, sendo uma
arte mal empregada. Afinal, o impeto ndo precisa de arte; pelo contrario, & preciso
que aquilo que se diga em tais acusacOes soe espontaneo e simples.

28 Sem duvida, tais colos nem sdo Uteis em matéria de veeméncia, como
mostrei, nem quando se trata da expressdo das emogdes e dos caracteres, pois a
emocao requer simplicidade ¢ naturalidade, e assim também o carater. Em “Sobre a
Justiga” de Aristoteles, se aquele que lamenta a cidade de Atenas tivesse dito assim:

Qual cidade tomaram dos inimigos igual & prépria cidade que perderam?*,

com
emocdo haveria dito e com lamentacdo. Mas se o fizesse com igualdade fonica: <<
qual cidade dos inimigos apanharam igual a propria que largaram?>> , por Zeus,
ndo pord em movimento nem emocdo, nem piedade, mas antes o chamado riso
misturado com lagrimas®. E, como diz o provérbio, “brincar na dor” o emprego de
tais colos na expressdo das emocdes. Isso € arte mal empregada.

29 Entretanto, eles sdo Uteis as vezes, como quando Aristételes diz: Eu vim
de Atenas para Estagira por causa do rei grandioso; de Estagira para Atenas, por
causa do frio grandiosoSl. Se tirares, entdo, o segundo grandioso, iras tirar também
a graca. Para a grandilogliéncia contribuiriam esses colos, tal como a maioria dos
colos antitéticos de Gorgias e de Isocrates. A respeito, enfim, dos colos com
igualdade fonica, é isso.

30 E o entimema®* difere do periodo nisto: o periodo é uma composicdo que
se caracteriza pela circularidade (razdo pela qual recebeu esse nome); ja o entimema
tem poténcia e constituicdo no pensamento. O periodo circunscreve o entimema,
bem como 0s outros assuntos também; ja o entimema € um pensamento dito a partir
de uma contradicdo ou em um esquema de deducdo. 31 Prova disso € que se
desarticulares a composicdo do entimema, fazes desaparecer o periodo, mas 0

entimema permanece 0 mesmo. Por exemplo, se alguém tomando este entimema da

*8 Teopompo de Quios, fr.225 ¢ Jacoby. Cf. infra, § 247, 250.

* Aristoteles, fr.82 Rose.

%0 Cf. Notas complementares.

> Aristoteles, fr.669 A/B Rose. Cf. infra §154. Cf. Notas complementares.
%2 Cf. Notas complementares.
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passagem de Demostenes: Pois, do mesmo modo que, se algum daqueles fosse
condenado, o decreto tu ndo proporias, assim, se tu agora fores condenado, outro
ndo o propord >, e desarticula-lo assim: << N&o vos curveis aos que propdem
decretos ilegais, pois se forem impedidos, esse agora ndo proporia isso, nem um
outro propora, uma vez que esse é agora condenado >>, com isso, a circularidade
do periodo estara desarticulada, mas o entimema permanece no mesmo lugar.

32 Em geral, o entimema é um silogismo retorico, enquanto o periodo nao
silogiza nada, apenas combina palavras. Alem do mais, empregamos periodos por
toda a parte no discurso, por exemplo, nos proémios, enquanto 0s entimemas nédo
por toda parte. Um é como se fosse dito em adicéo a algo, o entimema; ja o periodo,
fala por si s6. Um é como um silogismo incompleto, o outro ndo é um silogismo,
nem completo nem incompleto.

33 De fato, pode acontecer de o entimema ser também um periodo, por
combinar palavras como em um periodo. Mas ele ndo é um periodo, assim como
pode acontecer de uma construcao ser branca, se for branca, sem que isso signifique
que toda construgéo seja branca.

E sobre a diferenca entre o0 entimema e o periodo fica isso dito.

34 Quanto ao colo, Aristoteles o define assim: colo é uma das duas partes de
um periodo; em seguida, acrescenta: mas ha também o periodo simples.>* Desse
modo, tendo definido uma das duas partes™, ele pretendia, evidentemente, que
fosse de dois colos o periodo.

Mas Arquedemo, tomando a definicdo de Aristételes e fazendo-lhe um
acréscimo, de modo mais claro e completo assim definiu: colo é ou um periodo
simples, ou parte de um periodo composto®. 35 O que é entdo periodo simples ja
foi dito. Mas ao dizer isto: parte de um periodo composto, ndo parece definir dois
colos para o periodo, mas também trés ou mais. Assim, n0s expusemos a medida do

periodo. Agora, passamos a falar sobre os tipos de estilo.

5 Demostenes, Contra Aristcrates, 99. Cf. infra, §248.
% Aristoteles, Retdrica, 1409b 16.

% Aristoteles, Retdrica, 1409b 17.

% Cf. Notas complementares.



Sobre os tipos de estilo

36 Quatros sdo os tipos elementares: o simples, o grandioso, o elegante e o
veemente; os demais sdo formados a partir de uma mistura entre esses. Mas nem
todos se misturam com todos. O elegante se mistura tanto com o simples quanto
com o grandioso; de igual modo, com ambos se mistura 0 veemente. Mas 0
grandioso, apenas, ndo se mistura com o simples: os dois se antepdem como
contrarios, em méaxima oposicdo. Por isso, entdo, alguns consideram haver apenas
esses dois tipos, os demais sendo intermediarios. Eles vinculam o elegante mais ao
simples, e ao grandioso, 0 veemente, por ter o elegante certa irrelevancia, tanto
quanto refinamento, e o veemente, volume e grandeza.

37 Mas ¢ ridiculo um discurso como esse. Pois, com exce¢do dos tipos
opostos referidos acima, observamos que todos se misturam com todos, como nos
versos de Homero e na prosa de Platdo, Xenofonte, Her6doto e muitos outros, em
que se tem muita grandiosidade misturada, e muita veeméncia e graga, de modo que
a quantidade de tipos seria tanto quanto o que foi dito.

E o estilo conveniente a cada tipo seria mais ou menos o seguinte.

Capitulo I: Sobre o estilo grandioso

38 Comecarei pelo grandioso, o qual chamam, agora, de eloquente. A
grandiosidade, entdo, reside em trés fatores: pensamento, vocabuldrio e uma
composicdo apropriada.

Uma composicdo apropriada ao estilo grandioso, segundo Aristoteles, é
aquela constituida por peds.>” Para tal, h4 duas espécies de ped: o procatartico, que
comega com uma longa e termina com trés breves, como este: npato 8¢ (e
comecgou); e o catalético, que € o contrario do outro, comegcando com trés breves e

terminando com uma longa, como: 'Apafia (Arébia).

5T Cf. Aristoteles, Retorica, 1408b 32.



39 Nos colos do discurso grandioso, 0 ped procatarctico deve vir no inicio,
enguanto o catalético, no final. Um exemplo é este colo de Tucidides: npfato &¢
10 kakov eE AiBioTrias (e comegou o mal a partir da Etidpia).*®

Por que Aristoteles assim estabeleceu? Porque ja devem ser grandiosos, tanto
a entrada, ou o inicio do colo, quanto o seu final. E isso ocorrera se partirmos de
uma longa e com uma longa encerrarmos. Pois a longa €, por natureza, grandiosa.
Dita no inicio, de imediato impacta; ao encerrar, deixa o ouvinte envolvido em
grandeza. Sem duvida, todos nos lembramos particularmente dos inicios e dos finais
e por eles somos movidos; ja pelo que estd no meio, menos, como se 0s elementos
ai presentes estivessem encobertos ou apagados. 40 Isso é evidente na obra de
Tucidides. Quase completamente em tudo dele, a presenca das longas no ritmo
produz a grandiosidade. Nesse autor, cuja grandiosidade se faz presente por toda
parte, é bem possivel que seja a propria composic¢ao sozinha, ou principalmente ela,
0 que produza o efeito mais grandioso.

41 E preciso, de fato, pensar que, mesmo se ndo formos capazes de empregar
com precisdo os peds aqui e acola nos colos, haveremos dar a composi¢do 0 mesmo
cardter daquela que é constituida por peds, partindo de longas e com longas
encerrando. Também Aristoteles parece anunciar isso e, simplesmente por preciséo,
parece ter dissertado sobre a arte dos dois peéssg. Por isso, ao certo, Teofrasto
propds, como exemplo de grandiosidade, este colo: TV pev mepl Ta pndevos
&Eia hprhooodpouvteov (dos que filosofam a respeito de coisas dignas de nada)®,
pois ele ndo é, de um modo preciso, composto de peds, mas possui caracteristicas de
uma composicédo por eles formada.

Deve-se empregar, entdo, 0 ped nos discursos, uma vez que ha certa mistura
nele e seu emprego é mais seguro, obtendo-se a grandiosidade, proveniente da
longa, e o prosaico, das breves.

42 Quanto a outros ritmos, o herdico é nobre e ndo prosaico, mas sonoro, ndo

tem um bom ritmo, mas, pelo contrario, € sem ritmo, como se nota em: KGOV UGV

*® Tucidides, 2. 48. 1.
> Cf. Aristoteles, Retérica, 1408b 31.
% Teofrasto, F 703 Fortenbaugh.
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gels TV xowpav (chegando a nossa terra)®, pois, a contiguidade de longas
ultrapassa o limite admitido pela prosa. 43 O jambo, por sua vez, € comum e
parecido com a linguagem da maioria das pessoas. Muitos, alias, ao falar, usam
metros jambicos sem saber.®? J& o ped é uma medida intermediaria entre esses dois
ritmos, como se fosse uma mescla deles.

Assim, a composicdo formada de peds seria, de algum modo, a empregada
nos discursos grandiosos.

44 Também a extensdo dos colos produz grandeza, como em: Tucidides, o
ateniense, descreveu a guerra entre os peloponésios e os atenienses®®; ou ainda: De
Herédoto de Halicarnaso, esta é uma mostra da investigacdo®. Com efeito, o
siléncio logo ap6s um colo breve diminui a nobreza do discurso, mesmo se 0
pensamento subjacente for grandioso, ou mesmo se o forem as palavras.

45 E ainda grandioso empregar, ao dizer, um rodeio na composi¢&o, como o
faz Tucidides: Pois o rio Aqueloo, correndo do monte Pindo através da Dolopia,
terra dos agrides e dos anfiloquios, do alto, junto da cidade de Estrato, ao
desembocar no mar, junto de Eniadas, no inverno, e fazer da cidade deles um
pantano, torna impraticavel, com suas aguas, qualquer acdo militar.®® Toda essa
grandeza provém, com efeito, do movimento circular e da dificuldade de tanto ele
quanto seu ouvinte fazerem uma pausa.

46 Mas se assim, desarticulando-o, alguém dissesse: << Pois o rio Aqueloo
corre do monte Pindo e desemboca no mar junto de Eniadas. Mas antes da foz, torna
a planicie de Eniadas um péantano, de modo que, para eles, contra 0s ataques
inimigos praticados durante o inverno, a agua vem a Ser uma protecdo e um
obstaculo>> — de fato, se alterar dessa forma o estilo, por um lado ira fornecer
muitas pausas ao discurso, mas, por outro, retirarad a grandeza. 47 Assim como as

pousadas, localizadas proximas umas das outras, encurtam longos caminhos, e 0s

61 Autor desconhecido. Cf. Notas complementares.

62 Cf. Aristételes, Retérica, 1408b33; Poética, 1449a 24. Posteriormente, Quintiliano, 1X, 4, 88.
® Tucidides, 1. 1. 1.

* Herédoto, I. 1. Cf. supra § 17.

% Tucidides, 2. 102. 2. Cf. infra § 202, 206.
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desertos, mesmo quando seus caminhos sdo curtos, ddo a impressdo de serem
extensos, também ocorreria isso com os colos.®

48 A disfonia da composi¢do também produz, em muitos casos, grandeza,
como, por exemplo, em: Alas & o peyos olev e’ “Extopt xohkokopuoth (O
altivo Ajax, cujo alvo sempre Heitor, de elmo bronzeo)®’.

Em outros casos, pode ser que o hiato seja desagradavel ao ouvido, mas,
aqui, o excesso demonstra a grandeza do herdéi. A fluidez e a eufonia ndo tém muito
espaco no discurso grandioso, salvo poucas excec¢des. Tucidides, quase sempre,
evita a fluidez e a uniformidade na composicéo; ele se parece mais com alguém que
sempre tropeca, tal como 0s que passam por caminhos pedregosos. Um exemplo,
quando diz: To uev 8n £TOS, WS WHOAOYTTO, Avocov g5 Tos aAlos aobevelas
ETUyxavev ov (O ano, como é de comum consentimento, por acaso, foi livre de
outras enfermidades)®®. De modo mais facil e agradavel alguém poderia ter dito
assim: avocov g5 Tas aAAas acBevelas ov eTuyxavev (foi, por acaso, livre de
outras enfermidades); porém, essa pessoa retiraria a grandiosidade da passagem.

49 Pois, tal como uma palavra aspera produz grandeza, assim também a
composicdo. S3o palavras asperas: kekpoyws (gritando) ao invés de PBocv
(clamando); pnyvuuevov (irrompendo) ao invés de depopevov (levando-se).
Tucidides usa-as todas, colocando, em concordancia com a composi¢do as palavras
e, com as palavras, a composicao.

50 E se deve ordenar as palavras do seguinte modo: em primeiro lugar,
colocar as que ndo sdo muito evidentes, e, em segundo e por Ultimo, as mais
evidentes. Pois, dessa forma, ouviremos o que vem primeiro como evidente, e o0 que
vem depois, como mais evidente ainda. Se ndo, pareceremos enfraquecidos, como
se, do pleno vigor, tivéssemos caido em fraqueza.

51 Vejamos um exemplo, na passagem de Platdo: Se alguém a musica se
entrega, ouvindo uma flauta, escorrendo-lhe pelos ouvidos®. O que vem em

segundo lugar é muito mais evidente do que aquilo que vem primeiro. E,

% Cf. infra 202.

%" Homero, Iliada, XVI, 358. Cf. Notas complementares.
% Tucidides, 11. 49. 1.

% plat&o, Republica, 411a.
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prosseguindo: Mas quando, ao escorrer-lhe, ndo sobrevier , mas seduzir, com isso
ja amolece e se derrama.” A expressdo se derrama é mais enfatica do que amolece
e mais proxima de um poema. Se o autor a tivesse colocado antes, com o amolece
posposto, esse Ultimo pareceria mais fraco.

52 Homero também, na passagem do Ciclope, sempre aumenta a hipérbole,
até mesmo a exagerando, como em:

Pois ndo parecia

com um homem comedor de p&o, mas com um pico cheio de arvores,”*
e, mais ainda, com um pico de um elevado monte gque se avista acima dos demais.
De fato, sempre as coisas que vém primeiro, mesmo sendo grandiosas, parecem ser
menores quando outras, que vém depois delas, sdo maiores.

53 E ndo se deve criar uma correspondéncia muito precisa entre as particulas
de ligacdo, como, por exemplo, entre as particulas pév e 8¢'?, pois a preciséo é
prépria de questdes irrelevantes. Deve-se, ao contrario, usa-las de forma um pouco
mais desarticulada, como na passagem em que Antifonte diz: A ilha que habitamos
pode ser avistada, mesmo de longe, alta e rochosa; as partes dela aproveitadas e
cultivadas s&o poucas. Ja as incultas s&o muitas, mesmo sendo ela pequena.” + A
trés particulas pev corresponde um unico 8¢. Também Platio faz isso no Gorgias:
Pode ser que eu tenha feito algo inconveniente ndo te deixando proferir longos
discursos; eu proprio me estendi em um discurso ininterrupto. Entdo, merecgo a tua
desculpa, pois, ao ser breve, ndo me entenderias nem serias capaz de te servir da
resposta que eu te dei, pelo contrario, precisarias de uma explanacgdo. E se entéo
também eu ndo tiver, ao responderes, aquilo de que sirva, estende-te também tu em
um longo discurso; mas se eu o tiver, deixa servir-me dele. E justo. + "

54 Muitas vezes, alias, colocadas de modo sucessivo, as particulas também
tornam grandiosas matérias irrelevantes; como na passagem em que Homero trata
dos nomes das cidades beocias, as quais, apesar de serem comuns e irrelevantes,

adquirem certo volume e grandeza por causa da sucessdo de tais particulas:

"0 platdo, Repblica, 411b. Cf. infra 183-185.
" Homero, Odisséia, XIX, 109-192.
"2 Corresponderia em nossa lingua a uma correlagdo como por um lado....por outro...
’® Antifonte, fr. 50 Blass-Thalheim = 2 Gernet. A intraduzibilidade dessas particulas é notéria.
" Plat&o, Gorgias, 465e — 466a.
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3 XOWov Te 2KWAov Te, ToAukvnuov T°° ETecovov.
(E Esqueno, e Escolo, e montanhosa Eteono).”

55 J4 as particulas expletivas’® devem ser usadas ndo como acréscimos
vazios, apéndices ou acessorios, como fazem alguns que utilizam o &1 (ao certo, de
fato, entdo), o vu (logo, pois) e o TmpoTepov (antes, primeiro) + sem finalidade
alguma. Ao contrério, elas devem ser usadas caso contribuam para a grandeza do
discurso, 56 como em Platdo: o pev 81 peyas ev oupavey Zeus (entdo, o grande
Zeus no céu)’’, ou ainda, em Homero:

aAN’ oTe 81 Topov 1Eov EUpPEIOS TOTOUOIO
(mas quando, entdo, chegaram & passagem do rio de favoraveis correntes)’®.
Assim, colocada no inicio e separando o que se prop8e do que precede, a particula
produziu grandiosidade, pois um grande numero de inicios confere nobreza ao
enunciado.”® Se o poeta tivesse dito: <<mas quando chegaram & passagem do rio>>,
pareceria com alguém que fala de um assunto irrelevante e, mais ainda, que fala de
um assunto so.

57 E muitas vezes também, essa particula € empregada para dar emocao, tal

como na fala de Calipso a Odisseu:
Aoyeves AoepTiadn, mohuunxov’ Oducoel
OuTw 81 oikovde PIANV €5 TaTPISa yola;
(Descendente de Zeus, filho de Laertes, multifacetado Odisseu
Assim, entdo, para casa vais, para a querida terra paterna?) %
Se retirares a particula, retiraras junto, a emocdo. Pois, em geral, conforme
Praxifanes diz, particulas como essas sdo empregadas em lugar de murmdrios e
lastimas, como o oi, ol (ai, ai!), 0 ¢pel (6!) ou 0 Totov Ti eoTiv; (0 qué?). Segundo
ele, 0 ka1 v ke (e, pois, entdo!) convém aos que lamentam, dando a impressdo de

uma palavra de compadecimento.®

> Homero, Iliada, 11, 497. Cf. infra § 257
’® Acerca dessas particulas, cf. Dionisio Tracio, Ars Gramm., p. 96 Uhlig.
" Plat&o, Fedro, 246e.
’® Homero, lliada, X1V, 433; XXI, 1.
" Trata-se do &1, particula que traduzimos por “entéo”.
8 Homero, Odisséia, V, 203-204. (Cf. Odisséia, XVI, 220; XXI, 226).
81 Cf. Notas complementares.
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58 Mas quanto aqueles que preenchem um enunciado com particulas sem
finalidade alguma, ele diz, parecem com atores que também falam uma palavra sem
finalidade nenhuma; por exemplo, se um deles assim dissesse:

KoAuScov pev nde yolia TTedomeias xBovos, deu,
"Ev avtimropBuols medi’ exoua’ eudaiuova, al, ol.
(Esta terra de Célidon, da terra de Pélops - 6!-
Em lado oposto do estreito, tendo planicies felizes, ai, ai!) ®
Do mesmo modo que sdo supérfluos, aqui, o ai, ai! e o ¢!, também o0 sdo as
particulas espalhadas, debalde, por todo lado.

59 As particulas, de fato, tornam a composi¢do grandiosa, como foi dito, mas
as figuras de estilo sdo elas mesmas uma forma de composicdo. Sem duvida, dizer
as mesmas coisas duas vezes, seja pela repeticdo, seja pela epanafora, seja pela
antipalage, € um modo de dispor os termos e variar a composicdo. E € preciso
determinar as figuras que sdo adequadas a cada tipo de estilo. No caso do grandioso,
sobre o qual se discorre, sdo as seguintes.

60 Primeiro, a antipalage, como nesta passagem de Homero:

O 8¢ 8U0 OKOTEAOL O HEV OUPOAVOV EUPUV TKCVEL

(Os dois promontérios, um chega ao vasto céu)®.
E, pois, muito mais grandioso, desse modo, com a enalage, do que se tivesse dito
assim: << Tv Ot U0 OKOTMEAWV O HEV oupovov eupuv kovel (dos dois
promontadrios, um chega ao vasto céu) >>, pois diria conforme o costume, e tudo o
que é costumeiro é proprio de questdes menos relevantes e, por isso, também, nada
admiravel.

61 Ja no caso de Nireu, um personagem pouco relevante e com posses menos
relevantes ainda, trés naus e uns poucos homens, Homero o tornou grande e grandes
tornou suas posses e numerosas, ao invés de poucas, usando uma figura formada por
dois elementos, ao certo uma mistura de epanafora e disjuncdo: Nireu trés naus
conduzia, Nireu, filho de Aglaia, Nireu,0 mais belo homem que veio até ilion®. A

epanafora na expressdao, com o emprego repetido do mesmo nome, Nireu, e a

82 Euripides, Meleagro, fr. 515 Nauck.
8 Homero, Odisséia, XII, 73.
8 Homero, Iliada, 11, 271-273. Cf. Notas complementares.
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disjuncdo ddo a impressdo de que ha um grande nimero de coisas, sendo que, na
verdade, sdo duas ou trés. 62 E é provavel que, de Nireu, apesar de nhomeado uma
Unica vez na acdo, nos lembremos ndo menos do que de Aquiles ou Odisseu,
embora esses sejam mencionados gquase verso a verso. E a razéo disso é o poder da
figura. Se o poeta dissesse: << Nireu, o filho de Aglaia, procedente de Sime, trés
naus conduzia>>, pareceria passar em siléncio por Nireu. Tal como nos banquetes,
poucas iguarias, dependendo do modo como sdo dispostas, parecem ser muitas,

assim também nos discursos.

63 Em vérias ocasifes, no entanto, o oposto da disjuncdo, a coordenacao, é
um fator maior de grandeza, como em: Organizavam uma expedicdo militar gregos
e carios e licios e panfilios e frigios.* O emprego da mesma particula de ligagéo da,
pois, a impressdo de uma multiddo incontavel.

64 J4 quanto a este: recurvas, que pintam de branco com suas espumas®,
com a exclusdo da particula de ligagdo kot (), acontece-lhe ser mais grandioso do
que se 0 poeta tivesse dito: << recurvas e que pintam de branco com suas espumas
>>

65 Mas ainda dentre as figuras de estilo, a grandeza se faz por meio daquela
que consiste na mudanca de flexdo, como em Tucidides: kol Tp&TOS aTORCIVGIV
em v amoPfobpoav  EAeimoYUxNOE Te Kol TECOVTOS OUTOU €S TNV
napsﬁeupeoiav (E, primeiro, descendo pela escada de desembarque, desfaleceu e,
sobre os remos, tendo caido...).?” E muito mais grandioso dizer assim do que se,
mantendo o mesma flexdo, dissesse: << emecev &s TNV TopeEeipeciov Kol
ameRade Tnv acida (caiu sobre 0s remos e jogou o escudo)>>.

66 Também a anadiplose produz grandeza, como em Herodoto: Serpentes
havia no Caucaso t grandes em tamanho, em tamanho e em ndmero. + % Duas

vezes dito o em tamanho, forneceu certo volume ao estilo.

8 Autor descconhecido.

8 Homero, Iliada, X111, 799. Cf. infra § 81.

¥ Tucidides, 1V, 12. 1. Sobre a mudanca de caso, cf. supra § 60.
8 Cf. Notas complementares.
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67 N&o se deve, porém, usar com frequiéncia as figuras, pois isso, além de ser
de mau gosto, evidencia uma certa irregularidade do discurso. Os antigos, apesar de
empregarem muitas figuras nos discursos, por fazé-lo com um conhecimento
apurado da arte, estavam mais acostumados do que aqueles que ndo costumam
emprega-las.

68 E a respeito do hiato, muitos autores o conceberam de diferentes modos.
IsOcrates evitava o hiato, e também seus discipulos. J& outros o praticavam, ao
acaso, em todas as situacGes. Porém, ndo se deve tornar a composi¢do sonora
usando o hiato ao acaso, por desconhecimento da arte (pois isso parece criar lacuna
e brecha no discurso); nem se deve, de fato, evitar o hiato a todo custo, pois, ao
fazé-lo, pode ser que seja mais fluida a composicdo, mas ela também sera menos
musical e mesmo surda, sem arte, uma vez privada de toda a eufonia que provém do
hiato.

69 Primeiramente se deve observar, também, que o préprio costume é usar o
hiato em uma mesma palavra, tendo em vista, sobretudo, a eufonia, como em:
" Alokos e xtwdv. E costume, até mesmo, compor muitas palavras s6 com vogais,
como: Alain e Evios. E ndo sdo elas em nada mais dissonantes do que as outras,
pelo contrério, é provavel que sejam até mais musicais. 70 E mesmo as palavras
poéticas®®, por exemplo, néhios, a qual, pelo acurado emprego da diérese e do
hiato, ¢ mais eufonica do que nAios, assim como opéwv é mais do que opcdv. A
separacdo dos sons e o hiato produzem, pois, o efeito de um canto que sobrevém.
Em muitas outras palavras também, a sinalefa produziria um efeito desagradavel,
enquanto que a diérese e o hiato tornariam o enunciado mais eufénico, como este:
TOVTO EV Ta VEX Kol KoAd eoTtv (tudo o que é novo, belo é)*. Se empregares a
sinalefa ao dizer: koo’ ot (bel’ é), 0 enunciado serd mais dissonante e mais
comum. 71 No Egito, alias, os sacerdotes celebram os deuses por intermédio das
sete vogaisgl, fazendo-as ressoar umas seguidas das outras, e, por sua eufonia, no

lugar de uma flauta ou de uma citara, ouve-se o som dessas letras, de sorte que

8 Ambos os exemplos mostram formas épicas. Cf. infra § 73, 207.
% Autor desconhecido. Cf. infra § 207.
%1 Cf. Notas complementares.
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aquele que exclui o hiato simplesmente exclui nada menos que a melodia do
discurso e a masica.

Mas talvez ndo seja esta a ocasido para nos estendermos sobre isso.

72 No estilo grandioso, seria, entdo, concebivel como conveniente o hiato de
longas, como em: Adav dveo cdBeoke (empurrava a pedra acima)®. O verso tem,
com efeito, certa extensdo, por causa do hiato, e imita o icar da pedra e a forca. Do
mesmo modo, também o: un fiTetpos €ivat (que ndo é continente) de Tucidides™,
Ha ainda os hiatos de ditongos com ditongos: TOUTNV KOTWKNOOV HEV
Kepkupaiol, olkiotns Se eyeveto (Fundaram-na os cercireus, mas ele se fez o
colonizador...).** 73 Mas se, por um lado, tanto vogais longas iguais, em hiato,
quanto ditongos iguais produzem grandeza, por outro, os hiatos de vogais diferentes
produzem igualmente grandeza e variagdo sonora, como, por exemplo, em: Nws.
Em oinv, ndo apenas sdo diferentes os fonemas, mas também a sonoridade: um é
aspirado, o outro doce, de modo que ha muita diversidade.

74 Nos cantos, ocorre melisma em um mesmo e unico fonema longo, como
um canto em outro canto, de tal modo que o hiato de vogais semelhantes sera uma
pequena fragdo de um canto ou um melisma.

E a respeito, entdo, dos hiatos e de como a composi¢do tornar-se-ia
grandiosa, fique dito assim.

75 Mas a grandiosidade reside também no assunto tratado: seja uma grande e
distinta batalha por terra ou por mar, ou um discurso sobre o céu ou a terra. Com
efeito, quem ouve um assunto grandioso, logo também presume que aquele que o
profere o faz com grandiloguéncia. Contudo, esta errado. Ndo se deve observar o
que se diz, mas como se diz, pois é possivel que aquele que fala trate de grandes
questbes com irrelevancia, fazendo-o de modo inconveniente ao assunto. Por isso,
também, certos autores sdo considerados veementes, como é o caso de Teopompo,
por tratarem de matérias veementes, embora o fagcam sem veeméncia.

76 Nicias, o pintor, também isto claramente dizia: ser uma parte ndo pouco

relevante da arte da pintura a escolha, ao pintar, de uma matéria grandiosa. Dizia,

%2 Homero, Odisséia, X1, 596. Cf. ainda Dionisio de Halicarnaso, DCV, 20.
% Tucidides, VI, 1, 2.
% Tucidides, 1, 24, 2.
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ainda, que ndo se deve amiudar a arte com questdes irrelevantes, como passarinhos
ou flores, mas sim, pintar combates a cavalo ou batalhas navais.” Nesses, alguém
mostraria muitas figuras de cavalos, uns correndo, outros empinados, outros
flexionando os joelhos; mostraria muitos homens atirando lancas e muitos caindo
dos cavalos. Presumia, pois, que também a prépria escolha do tema seria parte da
arte da pintura, tal como os mitos o séo da arte da dos poetas. Nao é de se espantar
se, entdo, também nos discursos, a grandiosidade vier de grandes assuntos.

77 Por fim, o vocabulario, para esse tipo de estilo, deve ser raro, com termos
que fogem ao sentido habitual e ao costume, pois, desse modo, tera volume. Se o
vocabulario proprio, com o qual se esta acostumado, € sempre claro, em
compensacao é também modesto.

78 Primeiramente, entdo, deve-se fazer uso das metaforas, pois as mesmas
contribuem, sobretudo, para dar prazer e a grandeza ao discurso. No entanto, ndo se
deve usa-las com frequiéncia, uma vez que, ao invés de um discurso, estaremos
escrevendo um ditirambo. Nem se deve forca-las partindo de uma relacdo muito
distante, pelo contrario, elas devem ser espontaneas e partir de uma semelhanca. Por
exemplo, se parecem uns com os outros o general, o piloto e o cocheiro; todos eles,
afinal, sdo comandantes. Entdo, o fard& com seguranca aquele que se refira ao
general como o piloto da cidade, e também o inverso, ao piloto como comandante
da nau.*®

79 Na verdade, ndo se pode propor, para todas as metaforas, uma inversdo
como a referida acima. O poeta poderia referir-se ao sopé do Ida como o pé do Ida,
mas ndo poderia referir-se ao pé de um homem como um sopé.*’

80 Se, no entanto, a metafora parecer arriscada, tem que ser transformada em
comparagdo, pois assim se tornaria mais segura. A comparacdo € uma metafora
expandida. E como se, diante da seguinte afirmac&o: O orador Piton, que despejava
uma torrente de palavras sobre vés, alguém acrescentasse <<como se despejasse
uma torrente de palavras sobre vos>>. Com efeito, dessa maneira criou-se uma

comparacdo e o discurso tornou-se mais seguro; enquanto, daquele outro modo,

% Nicias 1825 Overbeck. Cf. Notas complementares.
% Cf. Notas complementares.
9 Cf. Homero, Iliada, 1, 824; XX, 59; XX, 218. Cf. Notas complementares.
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tem-se uma metafora e o discurso € mais arriscado. Por isso também Platdo parece
fazer algo bem arriscado usando mais as metaforas do que as comparacOes; ja
Xenofonte usa mais as comparagoes.

81 A melhor metéafora, na opinido de Aristoteles, € a que se chama
animada®, quando coisas sem vida sdo apresentadas em ac&o, como se fossem
vivas. Por exemplo, na passagem a respeito de uma lanca:

Aguda, na ansia de cair sobre a multiddo®;
ou ainda em:
Recurvas, que pintam de branco com suas espumas®
Tudo isso, 0 que pintam e 0 na ansia de, se parece com acgdes de seres Vivos.

82 Algumas coisas, na verdade, sdo ditas de forma mais clara e mais

apropriada por metaforas do que pelos termos proprios em si. Assim, em: arrepiou-

se a batalha'®

, qualquer um gue modificasse isso, usando termos proprios, ndo o
diria de forma mais verdadeira nem mais clara. Com efeito, anunciou-se a agitacao
das lancas e seu leve som continuo com a batalha ‘arrepiante’; a0 mesmo tempo,
ainda empregou, de certo modo, as metaforas animadas supracitadas, ao dizer que a
batalha ‘arrepia-se’, tal qual um ser vivo.

83 Contudo, ndo se deve ignorar que algumas metaforas sejam um fator de
irrelevancia mais do que de grandeza, mesmo que a metafora seja empregada para
dar volume, como em: E, ao redor, trombeteou o vasto céu®. Nao se deveria, pois,
comparar todo um céu ressoante com uma ressoante trombeta, a ndo ser que
alguém, ao mesmo tempo, viesse em defesa de Homero, dizendo que o vasto céu
ressoou do mesmo modo que ressoaria todo o céu, caso tocasse uma trombeta. 84
Portanto, consideremos que ha um tipo de metafora que é fator de irrelevancia mais
do que de grandeza. Deve-se, pois, criar metaforas partindo do que é maior para o
que € menor, ndo o contrario. Por exemplo, quando Xenofonte diz: uma vez

passando, parte da falange transbordou, ele compara o recuo do corpo da tropa

% Cf. Aristoteles, Retorica, 1410b 35; 1411b 32ff; os mesmos exemplos também se encontram em
Aristoteles.

% Homero, Iliada, 1V, 126.

190 Homero, Iliada, X111, 799. Cf. supra § 64.

191 Homero, Iliada, X111, 339.

192 Homero, Iliada, XXI, 388. Cf. Notas complementares.
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com um mar transbordante e, assim, atribuiu-lhe tais termos.’® Mas se alguém,
invertendo, disser: <<o mar saindo da falange>>, provavelmente criard uma

metafora nada familiar e, de toda forma, absolutamente irrelevante.

85 Alguns também asseguram as metaforas com o acréscimo de epitetos,
quando elas Ihes parecem arriscadas; € o caso de TeOgnis, que compara com 0 arco
uma lira sem melodia, falando a respeito de alguém disparando o arco.*** Apenas o
termo lira para o arco é arriscado, mas com o sem melodia foi assegurado.

86 Ora, de todas as coisas, 0 costume é um mestre, mas, além das outras, 0 €,
sobretudo, das metéaforas.’® E, pois, costume criar metaforas talvez para tudo, e
quase nem se percebe isso, por serem seguras. Estamos acostumados a dizer voz
clara, um homem afiado, um carater grosseiro, um longo orador, dentre tantas
outras; assim, para elas criam-se metaforas com tal harmonia que se assemelham
aos termos proprios.

87 Eu proponho esta regra para as metaforas nos discursos: emprega-las
segundo a arte ou a naturalidade do costume. Certamente, 0 costume criou algumas
metaforas tdo bem que nem precisamos mais dos termos correntes; a metafora é o
que ficou, ocupando o lugar do termo corrente, como € o caso da expressao o olho
da vinha e qualquer outra desse tipo.’®® 88 Quanto as partes do corpo, a vértebra, a
clavicula e os dentes, seus nomes nao derivam, contudo, de metaforas, mas sim, de
semelhancas, por parecerem os dentes com partes de um pente, a clavicula com uma
chave, e a vértebra com o verticilo.'"’

89 E se, ainda, como foi dito mais acima'®, fizermos da metafora uma
comparacao, € preciso ter em vista a concisao e nao acrescentar nada mais do que o
“como”, ja que, se for o caso, havera ao invés de uma compara¢do uma comparagao

poetica desenvolvida. Por exemplo, em Xenofonte: Como um céo de raga, de forma

103 X enofonte, Anabase, 1, 8, 18.
0% TrGF i. Theognis F 1; cf. Aristoteles, Retérica, 1413a 1.
105 Cf. Notas complementares.
196 Cf, Notas complementares.
197 Cf. Notas complementares.
108 Cf. supra 78.
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imprudente, se lanca sobre um javali*®; ou ainda: Como um cavalo sem rédeas pela

planicie, orgulhoso e dando coices'

. Isso, pois, ndo mais parece com simples
comparacdes, mas com comparacles poéticas desenvolvidas, 90 e ndo se deve,
livremente, empregar essas Ultimas nos discursos em prosa, nem sem a maxima
precaucao.

A respeito das metaforas, em suma, € isso.

91 Também palavras compostas devem ser empregadas. Ndo as que se
compdem & maneira ditirimbica, como em: @goTepaTous mAavas (errancias
divino-prodigiosas); ou ainda: aoTpwv Soputupov oTpaTov (Um exército estelar
de lancas-de-fogo)'*!; mas, sim, aquelas que se parecem com as palavras compostas
pelo costume. Em geral, essa regra proponho para todos os termos; ela se aplica a
palavras como vouoBetas (legisladores) e apxiTékTovas (arquitetos), além de
muitas outras como essas, a cuja composicao ela se aplica com seguranca.

92 A palavra composta tera ainda, de uma sé vez, pelo simples fato de ser
composta, certa variacdo e grandeza e, junto com elas, também concisédo, pois ira
compor-se uma palavra em lugar de toda uma locucdo. Por exemplo, se te referires
ao transporte do trigo, n Tou oliTou kouidr, como oitomoumia, dessa forma,
havera muito mais grandeza. Mas, talvez, também uma palavra que é desarticulada
criando-se uma locucdo, tornaria esse outro modo mais grandioso, por exemplo,
o1Tou moutn em lugar de citomopmia. 2

93 Uma palavra substitui uma locugéo, por exemplo, quando Xenofonte diz
que ndo era possivel capturar um asno selvagem se os cavaleiros o cagassem sem se

130 autor esta mostrando, com uma s6 palavra, que uns o

separarem, revezando-se
perseguiam por tras, enquanto outros, lancando-se adiante, vinham ao seu encontro,
de modo que o asno fosse apanhado no meio deles.

E preciso, contudo, ter cuidado para ndo criar palavras compostas usando

outras ja compostas***, pois isso foge & caracteristica do discurso em prosa.

109 X enofonte, Ciropedia, I, 4, 21. Cf. infra § 274.
19 cf. Notas complementares.
11 pMG Adesp. 962 (a) e (b).
112 Cf. Notas complementares.
113 Xenofonte, Anabase, 1, 5, 2.
114 Cf. Notas complementares.
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94 E as onomatopéias™™ sdo definidas como palavras que, por seu carater
mimético, exprimem uma emocdo ou uma agdo; por exemplo, cile (chiou) e
AamTtovtes (lambendo).'® 95 Sdo, sobretudo, fator de grandeza por se parecerem
com os sons que descrevem e, sobretudo, pela estranheza, pois ndo diz palavras que
ja existem, mas que nascem no momento. A0 mesmo tempo, 0 nascimento de uma
nova palavra demonstra certa sabedoria, como se viesse de um costume. Afinal,
enquanto criador de palavras ele se parece com aqueles que, primeiro, as
institufram.**’

96 E € preciso ter em vista, primeiro, a clareza e o costume, na criacdo de
palavras; depois, a semelhanca com as palavras ja estabelecidas. Assim, ninguém
pareceria estar falando frigio ou cita no meio de palavras gregas. 97 Deve-se
inventar neologismos, na verdade, ou para coisas ainda ndo nomeadas, como o faz,
por exemplo, aquele que chamou o tamboril, bem como os outros instrumentos
proprios dos afeminados, de vergonhagitadas®'®, e, também Avristoteles, quando diz
elefanteiro™®; ou se deve inventa-los formando palavras ao lado das ja
estabelecidas, por exemplo, quando alguém chama de canoista aquele que rema a
canoa'?, ou, ainda, Arist6teles quando, desse modo, chama de solista quem vive
s6*%. 98 Xenofonte, quando disse: o exército gritatacava, imitou o grito de guerra
que clamava o exército sem parar, com uma sé palavra.’?> No entanto, é bem
arriscado esse emprego, como eu dizia, mesmo para 0S proprios poetas.

A palavra composta*®

também seria, ao certo, uma forma de palavra criada,
pois tudo o que € composto veio evidentemente de certos elementos.

99 Mas outro fator de grandeza é a alegoria, principalmente nas ameagas,
como quando Dionisio falou: As cigarras cantardo para eles debaixo da terra.***

100 Se tivesse dito simplesmente assim, que devastariam a regido da Locrida, teria

115 Cf. Notas complementares.

1% Homero, Odisséia, 1X, 394; Iliada, XVI, 161. Cf. infra § 220.

117 Cf. Notas complementares.

118 Cf. Notas complementares.

119 Aristételes, Historia dos Animais, 497b28.

120 Autor desconhecido. Cf. Estrabdo, XVII, 1, 49.

121 Aristoteles, fr. 668 Rose. Cf. infra § 144, 164.

122 Xenofonte, Anabase, V, 2, 14. Cf. Notas complementares.

122 Em grego, “palavras duplas” (cf. § 93; n. 125).

124 Estesicoro, de acordo com Aristételes, Retorica, 1395a1-2; 1412a22-23 (=PMG 281(b)). Cf. infra § 243.
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se mostrado mais irascivel e mais comum. Mas ora, ele usou a alegoria como uma
camuflagem do discurso, pois tudo o que estd subtendido d& mais medo: um
imagina uma coisa, 0 outro, outra. Ja aquilo que é claro e evidente é natural que seja
desdenhado, como alguém que estivesse despido. 101 Por isso também os mistérios
sdo proferidos sob forma de alegoria, para que causem espanto e arrepio, como na
treva ou na noite. E se parece mesmo a alegoria com a treva e a noite.

102 Deve-se, no entanto, tomar cuidado com a frequéncia delas, para que o
enunciado néo se torne um enigma para nés, como nesta descricdo de uma ventosa
médica: Um homem vi aplicando, com um fogo, sobre outro homem, um bronze.'?®
Também os lacbnicos diziam muitas coisas sob a forma de alegoria, para
amedrontar, como o Dionisio em Corinto!?, dito a Felipe, e outras, ndo poucas,
COMO essas.

103 Mas, em certos casos, é a concisdo que serd um fator de grandeza,
sobretudo a reticéncia, pois algumas coisas, quando ndo ditas, mostram-se maiores,
e, mais ainda, quando subentendidas. Em outros casos, porém, ela d& uma
impressdo de irrelevancia, e a grandeza, com efeito, faz-se pela repeticdo, como
nesta passagem de Xenofonte: Conduzia os carros, uns no meio dos proprios

amigos, outros no meio dos préprios inimigos.*?’

Muito mais grandioso do que se
tivesse dito assim: <<tanto no meio dos amigos, quanto no meio dos inimigos
deles>>.

104 Muitas vezes, também, a construcdo indireta produz mais grandeza do
que a direta. Por exemplo: O pensamento era que as linhas de combate dos gregos
se lancassem, e as rompessem™?; ao invés de <<tencionavam se lancar e romper>>.

105 Contribuem ainda para a grandeza, a assonancia das palavras e a disfonia
apresentada, pois o que € disfénico, muitas vezes, tem volume, como em:

Alas 8 o ueyas alev ed’ " ExTopt xaAkokopuoTh!

(O altivo Ajax, sempre o alvo, Heitor, de elmo brénzeo). **°

125 Cleobulina I, 1 West; cf. Aristoteles, Retérica, 1405b1.
12 Cf. supra § 8; infra § 241.

127 X enofonte, Anabase, 1, 8, 20.

128 Xenofonte, Anabase, 1, 8, 10. Cf. Notas complementares.
129 Homero, Iliada, XV1, 358. Cf. infra § 48.
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O choque de dois sons evidenciou 0 grande Ajax muito mais do que o escudo de
sete couros de boi.

106 E o chamado epifonema, alguém o definiria como uma expressdo que
adorna, mas confere maxima grandiosidade aos discursos. Pois, da expressao, uma
parte auxilia enquanto a outra adorna. Esta auxilia:

O jacinto em gue, nas montanhas, os homens pastores
pisam com 0S pes,
e 0 que se acrescenta, adorna:
e, por terra, prpura flor™®.
Com efeito, ao que fora proferido antes, é acrescentado isto: adorno, é claro, e
beleza. 107 A poesia de Homero, também, é repleta de epifonemas. A essa
passagem, por exemplo:

Depu-las para longe da fumaca, ja que ndo mais se parecem com as que,

outrora, partindo para Tréia, Ulisses deixou. E’inda algo muito maior

langou-me uma divindade no espirito:

que, embriagados pelo vinho, levantando discordia entre vds, nao ferissem

uns aos outros;

0 poeta acrescenta o epifonema:
pois o ferro atrai o homem. %

108 Em suma, o epifonema se parece com a pompa dos ricos, ou seja,
cornijas, triglifos e largas purpuras.’**> Pois ele também é como um simbolo de
riqueza nos discursos.

109 O entimema também pareceria ser uma espécie de epifonema, apesar de
ndo o ser. Pois ele ndo € empregado como ornamento, mas como demonstracdo, a
menos que seja acrescido ao final de um enunciado, como um epifonema.

110 Do mesmo modo, também a maxima se parece com um epifonema,
quando acrescida ao final de um enunciado; mas ela ndo é um epifonema. Pois, na
maior parte das vezes, ela da inicio ao enunciado e, apenas em algumas, assume a

posicdo de um epifonema.

130 Fragmento por vezes atribuido a Safo, mas de autoria discutida. Cf. Notas complementares.
3! Homero, Odisséia, XVI, 288-294 (cf. ainda XIX, 7-13).
132 Cf. Notas complementares.
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111 Quanto a este verso:
Néscio, ndo iria escapar das deusas da morte™,

ndo seria ele um epifonema, pois ndo vem acrescido ao final de enunciado algum,
nem adorna, nem se parece em absoluto com um epifonema, mas antes com uma
apostrofe ou um sarcasmo.

112 Quanto a linguagem poeética, que ela confere grandiosidade a prosa,
como se diz, mesmo um cego pode ver,"** com excecdo de naqueles autores que, a
todo instante, lancam mao de uma imitacdo nua e crua dos poetas e, mais ainda, ndo
sO de uma imitacdo, mas de um pléagio, como é o caso de Herddoto. 113 Tucidides,
no entanto, mesmo ao empregar alguma passagem de um poeta, fazendo uso dela a
sua prépria maneira, torna-a sua. Por exemplo, quando o poeta disse a respeito de
Creta:

Creta é uma terra no meio do mar cor de vinho,
Bela e fértil, cercada por 4gua.™®

usou o cercada por agua para dar grandeza. Entdo, Tucidides, por sua vez, julga ser
belo que os Sicilianos vivam em harmonia, mesmo vivendo em uma unica terra
cercada por 4gua™®. Dizendo de todo as mesmas coisas, terra ao invés de ‘ilha’ e,
de igual modo, o cercada por agua, parece, a0 mesmo tempo, dizer outra coisa,
porque usa tais palavras ndo por causa da grandeza, mas para reforcar o ideal de
harmonia.

Enfim, a respeito da grandiosidade € isso.
Sobre o estilo frio que se opde ao grandioso
114 Assim como se avizinham certos defeitos de certas virtudes, como a

audacia da coragem, ou a vergonha do pudor, do mesmo modo também algumas

formas falhas se avizinham dos tipos de estilo.

133 Homero, Iliada, XII, 113.
3% Acerca do provérbio, cf. Paroem. Gr. ii. 156. Cf. infra § 239.
135 Homero, Odisséia, X1X, 172-173. Cf. Notas complemantares.
138 Tycidides, 1V, 64, 3.
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Primeiro, falaremos a respeito daquela que se avizinha da grandeza. Seu
nome: frieza. Teofrasto assim definiu a frieza: frieza é aquilo que excede ao
enunciado familiar®”. Um exemplo:

N&o se encontra sobre uma mesa uma taca sem base™,
ao invés de: << ndo se coloca sobre uma mesa uma tagca sem pé>>. O assunto, que é
irrelevante, ndo admite, pois, tal volume na expressao.

115 E a frieza, a exemplo da grandiosidade, reside em trés fatores. Um é o
pensamento. Por exemplo, quando alguém, a respeito da passagem em que Ciclope
atira um rochedo contra a nau de Odisseu, disse: ao ser mandado o rochedo, cabras
pastavam nele'*. Pelo exagero e pela impossibilidade do pensamento, da-se, pois, a
frieza.

116 Outro fator é o vocabulario. Aristételes** disse que a frieza se encontra
nele sob quatro aspectos <...>, como em Alcidamante: suor imido.*** Ou em um

2

termo composto, quando os dois termos constituintes da palavra**? estiverem

compostos a maneira ditirambica, por exemplo, quando alguém disse epnuoTmAavos

(solitarierrante)'*

, € qualquer outra coisa assim pomposa. Pode se encontrar frieza,
ainda, em uma metafora: os acontecimentos trémulos e palidos***. Sob quatro
aspectos, assim, se encontraria a frieza no vocabulario.

117 E o terceiro fator em que reside a frieza é a composicdo. Uma
composicdo fria é aquela que ndo tem um bom ritmo, mas, pelo contrario, € sem
ritmo, tendo todas as silabas longas, como esta: Tkwv MUV ElS TNV XwWPOV,
Taons MUV opbns duons (chegando a nossa regido, que nos é toda préspera)'*®.
Nada, afinal, tem de prosaico, nem de seguro, devido a contiguidade das silabas

longas.

37 Teofrasto, F 686 Fortenbaugh.
38 TrGF iv. Sofocles, Triptélemo, F 611.
139 Autor desconhecido. Cf. Notas complementares.
19 Aristételes, Retorica, 1405b 35 — 1406b 19.
41 Alcidamante, fr. 15 Sauppe. Exemplo de epiteto frio em Aristételes, Retérica, 1406a 21.
142 Cf. Notas complementares.
143 Autor desconhecido.
144 Gérgias B16 D-K; cf. Aristoteles, Retorica, 1406b 8-10.
1% Autor desconhecido. Cf. supra § 42.
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118 Também hé frieza na composi¢do de metros contiguos, 0s quais nao sao
apreendidos por causa de tal contiguidade, como alguns fazem. Pois um poema
inoportuno ¢é frio, tal como um verso que ultrapassa a medida.

119 Em geral, a frieza é, de algum modo, tal qual a fanfarrice. Pois o
fanfarrdo se vangloria com coisas que ndo lhe pertencem, como se, no entanto,
fossem suas. Quem imprime volume a assuntos irrelevantes também se parece com
aquele que fanfarreia com irrelevancias. Tal qual o pildo enfeitado do provérbio* é
a elevacdo do estilo quando se trata de assuntos irrelevantes.

120 De fato, alguns falam que é preciso dizer questdes irrelevantes de forma
grandiosa e consideram isso ser um sinal de extraordinaria capacidade. Policrates
tem meu consentimento, o orador que faz o elogio <<...>> como a Agamémnon,
com antiteses, metafora e todos os modos de elogio, pois brincava, ndo falava sério,
e a proprio volume impresso na sua escrita é uma brincadeira.'*’ Ora, que seja
permitido brincar, como digo, mas a conveniéncia, em qualquer assunto, deve estar
assegurada, isto €, é preciso se expressar adequadamente: tratar as questOes
irrelevantes de modo irrelevante e as grandiosas com grandiosidade.

121 Assim diz Xenofonte que o rio Teléboa era pequeno e belo: ouTtos 8¢
TOTAHOS NV HEYTS eV ou, kahos 8¢ (Esse rio grande ndo era, belo porém)**,
Pela brevidade da composicdo e pela terminagdo em um Gnico 8¢ (porém), ndo
sobrevalorizou um rio pequeno. J& outro autor, expressando-se a respeito de um rio
semelhante ao Teléboa, disse: Dos montes lauricos precipitando-se, entrega-se ao
mar'*, como se estivesse exprimindo a descida do Nilo ou a foz do DanGbio. Tudo
isso, entdo, se chama frieza.

122 Ha, ainda, outro modo de tratar questdes irrelevantes como grandiosas,
sem ser inconveniente; inclusive, algumas vezes, isso & necessario. Por exemplo,
quando queremos exaltar um general que tenha logrado éxito em batalhas sem
importancia, como se essas fossem grandes triunfos. Outro exemplo, quando um

éforo, na Lacedemdnia, acoitou alguém por jogar bola com indiscricdo e em

146 paroem. Gr. i. 459.

147 policrates, Art. Scr. B. xxi. 11.

148 Xenofonte, Anabase, 1V, 4, 3. Cf. supra § 6.
149 Autor desconhecido.
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desacordo com o costume local. Dessa questdo, que soa irrelevante por si so,
fazemos um drama dizendo que aqueles que permitem, nos menores atos, 0S maus
costumes, abrem caminho para males maiores, e que se deve punir mais 0s
pequenos delitos do que os grandes. Acrescentaremos, ainda, o provérbio: 0 comego

é metade de tudo™®

, que é parecido com esse mal irrelevante, ou ainda, porque
nenhum mal é irrelevante. 123 Desse modo, que se possa, entdo, também exaltar o
pequeno sucesso como se fosse grandioso, e sem que se faca algo de inconveniente,
mas, ao contrario, tal como € Util, muitas vezes, o grande ser rebaixado, assim
também o seria exaltar uma coisa irrelevante.

124 Mas, dentre todos os fatores, a hipérbole é, sem duvida, o que mais gera
frieza. Ela decorre de trés possibilidades, a saber: a semelhanca, como em correr
como 0s ventos; a proeminéncia, como em mais brancos do que neve™; ou a
impossibilidade, como em a cabeca apoia-se no céu.'*

125 Na verdade, toda hipérbole é impossivel. Pois ndo existiria nada mais
branco do que a neve, nem quem corresse como um vento, apesar de s6 uma das
hipérboles ditas anteriormente ser chamada especificamente de impossivel. Por isso,
de fato, toda hipérbole parece gerar muita frieza, porque se parece com 0
impossivel. 126 Principalmente por isso também o0s poetas cémicos usam-na, pois
do impossivel eles arrancam o risivel. Como quando se disse a respeito do apetite
hiperbélico dos persas: defecavam planicies inteiras*>*; ou ainda que: traziam bois
entre os dentes.™™ 127 Da mesma forma, temos estas: mais careca que o céu limpo
e mais sadio que uma abébora’®®. J& o verso séafico: mais aureo que o ouro, também
com o recurso da hipérbole, expressa ele proprio o impossivel, contudo, em sua

impossibilidade, ha graca, ndo frieza.'*®

O que, alias, é o mais admiravel na divina
Safo, que tratava de um assunto, por natureza, arriscado e dificil, com muita

graciosidade.

150 Hesiodo, Os trabalhos e os dias, 40; cf. Paroem. Gr. i. 213.

51 Homero, Iliada, X, 437.

152 Homero, Iliada, 1V, 443.

153 Autor desconhecido. Cf. Aristofanes, Arcanenses, 82.

1% Autor desconhecido. Um provérbio, cf. Paroem. Gr. ii. 749. Cf. infra § 161.
135 56fron, 108 e 34 Kaibel. Cf. infra § 162.

1% 5afo, 156 L—P. Cf. infra § 162.
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E a respeito da frieza e da hipérbole é isso. Agora, falaremos a respeito estilo

elegante.

Capitulo I1: Sobre o estilo elegante

128 O discurso elegante é cheio de graca, sendo também um discurso
agradavel. E, dentre os tipos de graca, uns sdo mais elevados e mais nobres, 0s dos
poetas. Outros sdo0 mais comuns e mais cdmicos, parecidos com escarnios, por
exemplo, os tipos de graca de Aristoteles™’, Séfron, Lisias. Em passagens como
esta, a respeito de uma velha: de quem seria mais facil contar os dentes do que 0s
dedos™®, ou como esta: era merecedor de receber um tanto de pancadas quanto o

159

que recebeu de dracmas™, tais finezas nao diferem, pois, em nada dos escarnios,

nem estdo muito longe de uma palhacada.

129 Ja nesta passagem:
e com ela as Ninfas
brincam; e, em seu coragao, regozija-se Leto —

e mais:

e é facil reconhecé-la, mas todas sdo belas ,

tém-se os tipos de graca ditos nobres e grandiosos.

130 Mas, as vezes, Homero também lanca mao da graca para aterrorizar e
impressionar — e é mais amedrontador brincando. Alias, ele parece ter sido o
primeiro a ter encontrado a graca amedrontadora, como no episddio da mais sem
graca das personagens, o Ciclope: Ninguém vou comer por ultimo; os outros,
primeiro’® — esse o dom de hospitalidade do Ciclope! Com efeito, em nenhum
outro momento, o poeta 0 mostrou tao terrivel (nem ao jantar os dois companheiros,

162

nem nas mencoes a clava ou a pedra que Ihe servia de porta)™*, quanto nessa fineza.

157 Cf. Notas complementares.
158 | fsias, fr. 1 Thalheim = Dicurso XXXVIII § 5 Gernet.
159 fsias (n° 93 Thalheim = 10 Gernet).
1% Homero, Odisséia, VI, 105-108.
181 Homero, Odisséia, IX, 369- 370. (cf. infra 152, 262).
162 Cf. Notas complementares.
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131 Tambem Xenofonte lanca méo dessa espécie de graca e também ele
promove o terror por meio dela. Por exemplo, na passagem da dancarina em armas:
Perguntado pelo plafagénio se também as mulheres guerreavam ao lado deles,
disse: ‘pois, elas mesmas até fizeram o rei voltar para tras’®. Por meio da graca,
um duplo terror se manifesta: um, porque ndo eram quaisquer mulheres que 0s
acompanhavam, mas as amazonas; outro é contra o rei, que seria fraco a ponto de
ser afugentado por mulheres.

132 Assim sdo tantos e tais as espécies de graca.

Graca também se encontra em determinados assuntos, por exemplo: jardins
de ninfas, himeneus, amores, enfim, toda a poesia de Safo. Tais assuntos sdo
graciosos, mesmo se ditos por um Hipdnax™®*: o préprio assunto, por si s6, é
agradavel. Afinal, ninguém cantaria um himeneu em colera, nem, por meio do
estilo, faria de Eros uma Erinia ou um gigante, nem faria do riso um pranto.

133 Desse modo, ja hd uma certa graca no assunto, mas também o estilo
promove um acréscimo, por exemplo, em:

Como quando, menina de Pandareo, um rouxinol do verdor [da mata

belamente canta, em uma primavera que acaba de despertar'®,

pois, 0 rouxinol é um passarinho gracioso e a primavera €, por natureza, graciosa,

mas, além disso, muito adorno é acrescido pela expressdo, de tal modo que 0s

versos se tornam ainda mais graciosos ao serem aplicados termos como do verdor

da mata e menina de Pandareo a um péassaro, coisas que, de fato, sdo préprias do
poeta.

134 Também, muitas vezes, 0 assunto €, por natureza, entediante e até
odioso, mas se torna agradavel por obra de seu enunciador. E o que se encontra em
uma passagem de Xenofonte, o primeiro, parece, a ter descoberto isso. Tomando,
pois, uma personagem seriissima e odiosa, o persa Aglaitadas, descobriu como
poder-se-ia rir dele, pois € mais facil, com cdcegas, arrancar-lhe fogo do que

riso’®. 135 E essa é a graca mais eficaz e ela depende, sobretudo, do enunciador,

163 X enofonte, Anabase, VI, 1, 13.
164 Acerca de Hiponax, cf. § 301.
185 Homero, Odisséia, X1X, 518-519.
166 xenofonte, Ciropedia, 11, 2, 15.
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como também Aglaitadas. O assunto era, pois, por natureza, odioso e inimigo da
graca, porém o autor mostra de algum modo que, mesmo com coisas como essas, é
possivel brincar, tal como se fosse possivel refrescar-se com o calor ou ser
esquentado pelo frio.

136 E uma vez que estdo apresentadas as espécies de graca, quais sao elas e
onde se encontram, agora também iremos apresentar os lugares de onde provém.

A umas, encontramos no estilo; a outras, no assunto. Indicaremos, pois, em
cada caso, os lugares. Primeiro, os lugares das que provém do estilo.

137 A primeira é simplesmente a graca que provém da concisdo, quando a
mesma idéia, se estendida, torna-se sem graca, mas, se concebida de imediato, tem
graca, como na passagem de Xenofonte: Ndo ha nada de grego nele, pois eu mesmo
vi-lhe ambas as orelhas furadas, como se fosse um lidio — e as tinha assim*®’. O
acréscimo de e as tinha assim, pela concisdo, produz graca. Mas se isso tivesse se
estendido por mais palavras: << dizia a verdade, pois claramente ele as tinha
furado>>, haveria uma simples narrativa ao invés de graca.

138 Muitas vezes, também, para ter graca, exprimem-se duas coisas em uma
sO; por exemplo, quando se disse a respeito de uma Amazona que dormia: o arco
era deixado esticado e a aljava cheia, o escudo sobre a cabeca; mas 0s cintos nao
se desataram™®®. Nessa frase, esta referido o costume de usar cinto, além do fato de
que ela ndo o desatou; em uma sO expressao, as duas coisas. E ha certa elegancia
nesse tipo de conciséo.

139 Um segundo lugar de onde se tira graca € a ordem dos elementos. Com
efeito, a mesma idéia, se colocada primeiro ou no meio, fica sem graga, mas, se vier
no final, passa a ter graca. Por exemplo, quando Xenofonte diz sobre Ciro: e Ihe da
de presente: um cavalo, uma roupa, um colar e a palavra de que seu pais ndo mais
seré pilhado™®. Nessa passagem, o final — a palavra de que seu pais ndo mais seré
pilhado — é o que traz graca, pela estranheza do presente e sua particularidade. E € o
lugar que provoca tal graga. Se, pois, tivesse sido colocado primeiro, teria sido mais

sem graca, por exemplo, se fosse assim: <<da-lhe de presente: a palavra de que seu

167 Xenofonte, Anabase, 111, I, 31.
188 Autor desconhecido. Cf. Notas complementares.
169 X enofonte, Anabase, 1, 11, 27.
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pais ndo mais serd pilhado, um cavalo, uma roupa e um colar>>. Ora, tendo
enunciado antes os presentes habituais, trouxe, ao final, o presente estranho e
incomum. Por tudo isso, se produz a graca.

140 A graca que provém das figuras é evidente e abundante em Safo. Por
exemplo, a proveniente da anadiplose, quando diz uma jovem esposa a virgindade:
virgindade, virgindade, para onde, deixando-me, vais? E ela lhe responde,
empregando a mesma figura: ndo mais voltarei para ti, ndo mais voltarei'. E
notdrio que ha mais graca nisso do que se tudo tivesse sido dito uma Unica vez, isto
é, sem o0 emprego da figura. Na verdade, a anadiplose parece ter sido criada mais
para a veeméncia; porém, mesmo 0s mais veementes artificios ela usa de forma
muito graciosa.

141 As vezes, ela produz graca pelo emprego da anafora, como na passagem
a respeito de Vésper: Vésper, tudo trazes — diz ela — trazes um cordeiro, trazes um
cabrito, trazes uma crianca & mae'’". Nesses versos, a graca se da ao repetir a
expressao trazes na mesma posicdo. 142 Mas se poderia mencionar, ainda, muitos
outros tipos de graca. Ha a graca que vem do vocabulario: seja da metafora, como a
proposito de uma cigarra: Das asas verte agudo canto, ardor que, entdo, voando
para baixo, ressoaria®’’; 143 seja de uma palavra composta, e ao modo ditirambico,
como em: Plutdo, negro-alado senhor, diante de tuas asas promova este terror'’®, o
que é, sem davida, uma brincadeira, sobretudo, prépria da comédia e do drama-
satirico.

144 Ha também a graca que vem do emprego de uma palavra comum, como
o faz Aristoteles: quanto mais solitario sou, mais amante-de-mitos me torno. E ha
aquela proveniente do emprego de uma palavra criada, como se nota ha mesma
passagem do autor: quanto mais solista e solitario sou, mais amante-de-mitos me
torno.'™ Solitario ja é do uso mais comum, mas solista é um termo criado a patir de

[IP 4

SO .

179 safo, 114 L-P.

71 5afo, 104 (a) L-P.

172 Acerca da questdo da autoria da passagem. Cf. Notas complementares.
1% Autor desconhecido.

174 Aristoteles, fr. 668 Rose (cf. supra § 97; infra § 164).
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145 Muitas palavras também séo graciosas por sua aplicacdo. Por exemplo,
na passagem: este passaro &, pois, adulador e velhaco'”, a graca est4 em escarnecer
do péssaro como se ele fosse um homem e, também, porque ndo se aplicaram
palavras de costume ao passaro. Tipos de graga Como esse Se encontram no proprio
vocabulario.

146 E a graca pode vir de uma comparacao desenvolvida, como a respeito de
um homem proeminente Safo diz:

Superior a todos, como o cantor Iéshio entre estrangeiros.!™

Nesse exemplo, a comparagdo desenvolvida teve mais graca do que
grandeza; de fato, a poetisa poderia ter dito: << superior como a lua dentre todos 0s
outros astros>>; ou: <<o sol mais brilhante do que...>>; ou quantas outras coisas
mais poéticas.

147 O proprio Séfron, por meio de um recurso semelhante, diz: V&, o quanto
de folhas e raminhos as criangas jogam nos homens, como ao certo dizem, querida!
os troianos jogam de lama em Ajax.!”” Também nessa passagem, a comparacio
desenvolvida tem muita graca, brincando com os troianos como se eles fossem
criangas.

148 Ha, ainda, uma graca particular a Safo, que é proveniente da correcao,
quando, apds dizer uma coisa, ela se corrige, como se estivesse reconsiderando o
que disse. Por exemplo: Acima, o teto suspendam, carpinteiros! O noivo entra igual
a Ares. Muito maior do que um homem grande!*”® E como se ela estivesse fazendo
uma objecdo a si mesma porque usou uma hipérbole impossivel e porque ninguém é
igual a Ares.

149 A mesma espécie de graca encontra-se também nesta passagem de
Telémaco: Dois cées estiveram amarrados diante do portico, e posso até mesmo
dizer os nomes dos cées... Mas que sentido t&m esses nomes para mim?'’® Esse
autor corrigindo-se no meio da frase e calando-se com relagcdo aos nomes, teve

também fineza.

175 Autor desconhecido.
176 safo, fr. 106 L—-P.
17 g6fron, fr. 32 Kaibel.
178 safo, fr. 111 L—P.
19 Autor desconhecido.
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150 Mas ha& graca também no uso de um verso alheio, como o faz
Aristofanes escarnecendo Zeus, em algum lugar, porque ele ndo fulmina os maus

180 Assim, entdo,

mas seu proprio templo atinge, Sunio, o promontério de Atenas
ndo mais Zeus € quem parece ser o alvo da comédia, mas Homero e 0 verso
homeérico, e nisso ha ainda mais graca.

151 E tém um ar de tagarelice também algumas alegorias, como: Délficos, a

cadela de vocés carrega uma criancinha'®

. Do mesmo modo, nas palavras de
Sofron a respeito dos velhos: Aqui estando eu, junto de vocés, meus iguais nos
cabelos, deixo 0 ancoradouro, aguardando vento favoravel a navegacéo; pois, para
os de nossa idade, as ancoras ja foram suspendidas.® Também sdo assim quantas
coisas sobre as mulheres ditas alegoricamente, por exemplo, como sobre peixes:
Solenideos, marisco de doce carne, gulodice de mulheres vitvas'®®; e tais coisas sdo
improprias e concernem mais ao mimo.

152 H4, ainda, a graca que vem junto com o inesperado, como aquela do
Ciclope: por dltimo, ninguém vou comer®®. Afinal, por um dom de hospitalidade
como esse, nem Odisseu nem o leitor esperavam. Também Aristofanes lanca mao
dessa graca, ao referir-se a Sdcrates: tendo derretido a cera — diz ele — e, em
seguida, apanhado um compasso, a saida da palestra, furtou o manto'®, 153
embora aqui a graca venha de dois lugares, pois ndo apenas o final traz o
inesperado, mas também ndo apresenta nexo com o0 que precede. E essa falta de
nexo chama-se logogrifo; € como faz Bulias, discursando em uma passagem de
Sofron, pois ndo diz nada com nexo; também, em Menandro, o prologo da
Messénia.'®®

154 Muitas vezes, também, colos semelhantes produzem graca, como em
Aristoteles: De Atenas — diz ele — eu vim para Estagira por causa do rei grandioso;

de Estagira para Atenas, por causa do frio grandioso™’; tendo, pois, terminado

180 Aristofanes, Nuvens, 401.

181 Autor desconhecido.

182 56fron, fr. 52 Kaibel.

183 S6fron, fr. 24 Kaibel. Cf. Notas complementares.

184 Homero, Odisséia, 1X, 369. Cf. supra § 130; infra § 262.
18 Aristofanes, Nuvens, 149, 179.

18 Ambos os textos ndo foram conservados.

187 Aristoteles, fr. 669 Rose. Cf. supra § 29.
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ambos o0s colos com a mesma palavra, 0 autor produziu graca. Se, entdo, cortares o
grandioso do segundo colo, acaba a graca.

155 Também as insinuacdes, as vezes, parecem ter um efeito semelhante ao
de uma graca, tal como na passagem de Xenofonte em que Heraclides, na mesa de
Seutes, aproxima-se de cada conviva e o persuade a dar de presente a Seutes o que
tivesse'®®; isso aparenta ter alguma graca e sdo insinuacdes.

156 Assim, isso é o quanto de graca pode haver na expressao, bem como o0s
lugares de onde provém.

J& no assunto, a graca pode vir de um provérbio. Por natureza, o provérbio é
um assunto que tem graca, como em Séfron: Insensato, que estrangulou o pai'®’,
ou, alhures, no mesmo autor: A partir da unha, pintou o ledo, poliu uma colher,
serrou um cominho®. Com efeito, 0 autor usa dois ou trés provérbios justapostos,
COmo se gerasse, com isso, mais e mais graca. Alias, € possivel recolher quase todos
0S provérbios em seus dramas.

157 Também uma fabula empregada oportunamente € graciosa. Pode ser uma
fabula tradicional, como aquela que Aristételes conta a respeito da aguia: Morre de
fome, pois vai recurvando o bico. E sofre isso porque, sendo outrora um homem,

191 Ele usa, entdo, uma fabula tradicional e

cometeu injustica com um hospede
conhecida. 158 Mas também inventamos muitas fabulas que sdo adequadas e
préprias ao nosso assunto. Como aquele que, ao falar a respeito de um gato que ele
definha ou engorda conforme a lua, inventou: Donde a fabula diz que a lua pariu o
gato. Com efeito, a graca ndo estara apenas na ficcdo em si mesma, mas também a
fabula demonstra certa graciosidade, fazendo, de um gato, filho da lua.**

159 Muitas vezes, também, a graca vem de um medo que se transforma em
alivio, quando alguém se sente amedrontado por nada, achando, por exemplo, que
um cinto é uma cobra, ou que um forno é uma fenda na terra, coisas que, de fato,

sd0 mais proprias da comédia.

188 % enofonte, Anabase, VII, 3, 15-20.

189 g6fron, fr. 68 Kaibel.

190 g6fron, fr. 110 Kaibel.

191 Aristoteles, Historia dos Animais, 619 a.
192 Autor desconhecido.
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160 Mas ha, ainda, comparacGes graciosas. Se comparares, por exemplo, o
galo com um persa,'* porque usa a carapuca em pé; ou com um rei, porque se cobre
de pdrpura, ou porque, quando um galo grita, damos um pulo, tal como quando um
rei grita, e ficamos com medo.

161 De hipérboles, também, vem a graca, sobretudo nas comédias.’®* Toda
hiperbole é impossivel. Assim, Aristofanes diz a respeito do apetite insaciavel dos
persas que assavam, nos fornos, bois ao invés de paes'®; e, ainda, sobre os tracios,
outro autor diz que seu rei, Medoque, trazia um boi inteiro entre os dentes®. 162
Da mesma espécie € a graca de: mais sadia que uma abdbora; e: mais careca que 0
céu limpo™®’. E, dos versos saficos: de melodia muito mais agradavel que de uma
harpa, mais aureo que o ouro'®®. Todos esses tipos de graca sdo, pois, oriundos da
hipérbole, embora sejam diferentes.

163 E sdo diferentes o risivel e o gracioso. Primeiro, pela matéria: as
matérias da graca sao jardins de ninfas, amores, coisas sobre as quais ndo se ri; ja as
do riso, sdo Iro e Tersites.'®® E serdo elas diferentes tanto guanto Tersites e Eros.

164 E sao diferentes, também, pelo proprio estilo. Pois 0 que € gracioso se
exprime com adorno e por meio de belas palavras, as quais sdo o principal fator de
graca; por exemplo: a terra se colore multicoroada®’; ou ainda: um rouxinol do
verdor da mata®®. J4 o risivel resulta de palavras comuns e mais conhecidas, como
em: quanto mais solista e solitario sou, mais amante-de-mitos me torno®?; 165 Por
conseguinte, com o adorno da expressdo, o risivel some e, ao invés de riso, passa a
provocar assombro. De fato, a graca obedece ao bom senso: descrever com detalhes
coisas risiveis é 0 mesmo que embelezar um macaco®®.

166 Por isso também Safo, ao cantar a beleza, o faz com belas palavras e é

aprazivel, bem como ao cantar os amores, a primavera, 0 martim-pescador; palavras

193 Cf. Arist6fanes, Aves, 486-487; 490.

194 Cf. supra § 126.

195 Cf. Arist6fanes, Acarnenses, 85-87.

19 Autor desconhecido. Cf. supra § 126.

197 56fron, fr. 108 e 34 Kaibel. Cf. supra § 127.
198 Safo, fr. 156 L—P. Cf. supra § 127.

199 Acerca de Iro, cf. Homero, Odisséia, XVIII, 1 sqg. Sobre Tersites, cf. Homero, lliada, 11, 212 sqq.
200 Autor desconhecido.

1 Homero, Odisséia, XIX, 518. Cf. supra § 133.
202 Aristételes, 668 Rose. Cf. supra § 97, 144.
203 Cf. supra § 119.
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de todo belas teceu em sua poesia, e até chegou a cria-las. 167 Mas de outra
maneira ela escarnece do noivo tosco®® e do porteiro das bodas, de uma forma
muitissimo comum e com palavras mais prosaicas do que poéticas, de modo que
seus poemas desse tipo sdo mais para serem falados do que para se cantar, e ndo se
harmonizariam com o coro ou com a lira, a ndo ser que seja um coro dialogado.

168 De fato, 0 gracioso e o risivel se diferem principalmente pela intencéo de
seus autores, pois ndo é ela a mesma: em um caso, encantar; no outro, provocar o
riso. Também sdo diferentes pelo efeito: num caso, o riso; no outro, o elogio.

169 E séo diferentes pelo lugar. A arte do riso e a da graca estdo no drama
satirico e nas comédias. Ja a tragédia, muitas vezes, langa méao da gracga, mas o riso
é seu inimigo. Afinal, ninguém conceberia uma tragédia que brinca, ja que acabaria
escrevendo um drama satirico ao invés de uma tragédia.

170 As vezes, mesmo 0s sensatos fazem uso daquilo que faz rir, de acordo
com a ocasido; por exemplo, em festas ou banquetes, ou, ainda, nas reprimendas

205 206

contra os mais moles. Assim, o brilhante saco de farinha™>, a poética de Crates” e

207 seriam lidos na ocasido de deboches. Tal é o modo cinico,

0 encomio da lentilha
na maioria das vezes, pelo qual coisas como essas, que fazem rir, tomam o lugar de
sentencas®®® e maximas.

171 E até se tem uma impressdo do carater a partir dessas coisas que fazem
rir, seja da brincadeira, seja do destempero. Um exemplo, quando aquele fez o

209 " A antitese envolvendo os

escarnio do vinho derramado: Peleu ao invés de Eneu
nomes e seriedade deixam transparecer certa frieza e desvio de carater.

172 Sobre os escérnios, um, por exemplo, é a comparacdo jocosa. Serdo
usadas comparacOes desse tipo: Ramo egipcio, para um homem grande e negro; ou :
carneiro marinho, para um imbecil no mar.?!° Serdo usadas coisas como essas; caso

contrario, iremos fugir dos escarnios, como se fossem injuria.

204 Cf, supra § 148.
205 provavelmente, uma alusdo ao Telauges de Esquines, o socratico (fr. 42 Dittmar). Cf. infra § 291.
206 Crates, VH 66 Giannantoni. Cf. infra § 259.
207 Seria outra obra de Crates (cf. Ateneu, 1V, 158 B).
2% O termo se refere mais precisamente a sentencas anedoticas.
29 Crates, VB 488 Giannantoni. Cf. Notas complementares.
219 Ambos atribuidos a Crisipo (SVF i. 1; ii. Crisipo 11).
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173 Por outro lado, as chamadas “palavras belas” fazem a expressado
graciosa. Assim as definiu Teofrasto: A beleza de uma palavra € o que da prazer ao
ouvido ou & visdo, ou é aquilo que, no pensamento, se estima®*.

174 A visdo sdo apraziveis palavras como estas: uma rosea tez, de uma pele
com frescor da flor — pois quantas coisas sdo vistas com prazer, também ao serem
ditas sdo belas. Ao ouvido, sdo apraziveis: KaAAloTpatos e  Avvocdv, pois 0
encontro de dois A contém certa sonoridade, assim como o encontro de duas letras
v. 175 Em geral, por uma questdo de eufonia, os aticos empregam um v ao final de
palavras, dizendo Anuocbevnv e ZokpaTnv. S&o estimadas no pensamento, coisas
tais como: “ancides”, no lugar de “velhos”, ¢ mais estimado, pois 0s anciaes sao 0s
homens muito estimados®*%,

176 Entre os masicos, é dito que uma palavra é fluida, outra aspera, outra
ajustada, e outra volumosa. Uma palavra fluida é formada, na totalidade ou em sua
maioria, por vogais, como, por exemplo, Alas (Ajax). Aspera €, por exemplo:
BeBpcoke (devorou); e essa propria palavra aspera traz, em si, a imitagdo daquilo
que exprime. Uma palavra ajustada € esta entre as duas espécies e mistura por igual,
vogais e consoantes. 177 J4 a palavra volumosa se apresenta sob trés aspectos:
abertura, extensdo e modulagdo. Por exemplo, BpovTa — ao invés de PBpovtn -,
pois 0 termo possui aspereza por causa da primeira silaba, e, por causa da segunda,
ele tem extensdo em virtude da longa, e tem abertura por ser um dorismo. Alias,
tudo o que os dérios falam é aberto. Por isso ndo se representam comédias em
dorico, mas num atico picante, pois o dialeto atico tem algo de conciso e € popular e
conveniente para tais exposicdes ao ridiculo. 178 Que fique, ao certo, para outra
oportunidade essa discussao técnica. Quanto as palavras mencionadas, devem-se
empregar apenas as fluidas, por terem certa elegancia.

179 Mas a elegancia vem também da composicdo. Alias, ndo é facil falar

sobre tal procedimento, pois nada a respeito da composicdo elegante foi dito por

21 Teofrasto, TTepi AéEecos, fr. 1 b, p. 157 Mayer.
212 Cf. infra § 244.
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nenhum de meus predecessores.”** E preciso, contudo, na medida do possivel, tentar
falar algo a respeito.

180 Pois bem, ¢é provavel que haja algum prazer e graga se construirmos a
composicdo com metros, sejam metros inteiros sejam metades de versos. N&do de
modo que 0s metros sejam indicados engquanto tais no encadeamento do discurso;
mas que, se alguém vier a separar e discernir um a um, entdo, eles sejam
descobertos até por nés mesmos.

181 E se a composicao tiver apenas 0 aspecto métrico, também produzira a
mesma graga. Sem que se perceba, a graca que vem desse prazer nos adentra. Esse
procedimento é muitissimo comum entre os peripatéticos, em Platdo, em Xenofonte,
em Herddoto. Pode ser que também em muitos lugares da obra de Demostenes.
Tucidides, porém, o evita.

182 Como exemplo, poderia ser tomada esta composicio de Dicearco: ev
"EXéa Ths Itadias mpeoPutn 8n tnv nAikiva ovti (Na Eléia, Italia, com uma
idade j& avancada).”**As terminacdes de ambos os colos tém um aspecto métrico,
mas, pelo encadeamento e pela fluéncia da frase, o carater métrico fica oculto e o
prazer que sobrevém ndo € pouco.

183 Platdo, em muitos momentos, € elegante devido a seu proprio ritmo, que,
de algum modo, se desenvolve sem repouso nem extensdo. O repouso é proprio dos
estilos simples e veemente, enquanto a extensdo € prépria do grandioso. Ao
contrario disso, em Platéo, os colos se parecem, assim, com algo escorregadio; nao
se parecem com colos formados somente por metros, nem com aqueles que néo tém
metro algum. Por exemplo, no discurso a respeito da musica, quando diz: viv 8n
éNéyouev (por hora, entdo, diziamos)®®; 184 e, adiante: pivupilcov Te Kol
Yeyavwuevos UTo Ths dns StaTeAel Tov Blov ohov. (cantarolando e radiante,
com o canto passa a vida toda)?'®; e ainda: To pev mpdTOV, €1 T1 BupoeSes €lxev,

wotep oidnpov euolaev (primeiro, se tivesse algo de irascivel, tal como um

213 Cf. Notas complementares.
214 Dicearco, fr. 39 Wehrli.
215 p|atdo, Republica, 111, 411 A. Cf. supra § 51.
?1° p|atdo, Republica, 111, 411 A.
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ferro, amoleceu)?"’.

Isso é notoriamente elegante e musical. Mas se disseres,
invertendo: <<epaha€ev cyomep oidnpov (amoleceu como um ferro) >> ou <<
Siateel ohov Tov PBlov (passa toda a vida)>>, desperdicaras a graca do discurso,
que esta no proprio ritmo e ndo no pensamento, nem no vocabulario.

185 Também acerca dos instrumentos musicais, de novo, com graciosidade,
organizou os termos, na passagem em que, entdo, diz: AUpa 81 Got AelITETO KoTax
mOAv (resta-te a lira, na cidade)®'®. Se, com efeito, invertendo, dissesses: << kaTa
moAv Aeimeton (na cidade, resta) >> farias algo parecido com subverter a
harmonia. Mas Platdo ainda acrescenta: kol ol kaT> 6ypous Tols Toldect ouplyE
av Tis ein (j& nos campos, para 0s pastores haveria a siringe) — e, com o
desenvolvimento e a extensdo do colo, muito graciosamente imita, de algum modo,
0 som da siringe. E isso ficara evidente se alguém disser a mesma coisa alterando a
ordem dos termos na composigéo.

186 A respeito da elegancia que se mostra na composicdo, € isso — uma
questdo dificil. Esta dito, também, a respeito do tipo elegante, onde e como ele se

faz presente.

Sobre o estilo afetado

Do mesmo modo que o estilo frio se avizinha do grandioso, ha, assim, um
estilo falho que se avizinha do elegante. Eu o chamo pelo conhecido nome de
“estilo afetado”.

Também como os demais, ele reside em trés fatores.

187 No pensamento, por exemplo, quando alguém disse: Um centauro

montado em si mesmo®®; ou, ainda, quando se falou a respeito da intengdo de

27 platdo, Republica, 111, 411 B.
218 p|atdo, Republica, 111, 399 D.
219 Autor desconhecido.
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Alexandre em disputar a corrida nas Olimpiadas assim: Alexandre, corra 0 nome da
tua mae?®.

188 Nas palavras, outro fator de afetacdo, estaria em expressdes como: Ria a
rosa de petalaprazivel?*, pois a metafora ria é muito forcada, e o termo composto,
petalaprazivel, absolutamente ninguém, com o minimo de bom senso, colocaria
nem mesmo em um poema. Ou ainda: o pinheiro assoviava com os suaves ventos?%.

Assim, quanto ao vocabulario, € isso.

189 Quanto ao outro fator, a composicao, esta seria a anapéstica, parecida,
sobretudo, com os metros quebrados e vulgares, como sdo, principalmente, as
composicdes de Sotades, por causa do excesso de moleza, como em: oknAas
kaupaTt kaAuov (se ficou seco com o calor, esconda); ou ainda: oeicov peAinv
TnAiada SeE1ov kat’ dpov (brandindo a langa pélia sobre o ombro direito)??*, ao
invés de: oelcov TTnAtada peAinv Se€iov kat’ duov (brandindo a pélia lanca

sobre o ombro direito)?”.

Em composicbes como essas, 0 metro parece
metamorfoseado, tal como aqueles sobre os quais a fabula conta que, de homens,
foram transformados em mulheres.

E isso é tudo sobre a afetacéo.
Capitulo I11: Sobre o estilo simples

190 Para o estilo simples, € provavel que tenhamos alguns assuntos
irrelevantes também adequados a esse tipo de estilo. Por exemplo, na passagem de
Lisias: A minha casinha é de dois andares, tendo as partes de cima iguais as de
baixo®.

E o vocabulario, todo ele, deve ser empregado no sentido proprio, estando
também em conformidade com o costume. Pois, aquilo que é mais costumeiro é

sempre mais irrelevante, enquanto o que foge ao costume e € metaforico é

220 Autor desconhecido. Referencia ao nome da mae de Alexandre, Olimpia.
221 Autor desconhecido.
222 Autor desconhecido.
223 Sotades 17 e 4(a) Powell.
22 Homero, Iliada, XXI1, 133.
2% | fsias, I, 9.
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grandioso. 191 Também, ndo se deve empregar palavras compostas, pois elas séo
préprias do tipo de estilo oposto?”®; nem palavras criadas, nem outras quantas
produzam grandiosidade. Antes de tudo, o vocabulario deve ser claro.

E a clareza reside em mais fatores. 192 Nos termos proprios, primeiro,
depois na articulacéo entre eles.

O assindeto e a total falta de articulacdo sdo, absolutamente, contrarios a
clareza. Por causa da disjuncdo, ndo se vé o comeco de cada colo, tal como ocorre
na escrita de Heraclito, a qual, na maioria das vezes, a disjuncéo torna obscura. 193
Sem davida, o estilo desarticulado serve melhor ao debate e, inclusive, ele é
chamado de

221 30 contrario, cabe a

teatral, pois a disjuncdo da dinamica a cena. O estilo escrito
leitura, e esse sim possui ligacdo entre os termos, o que € garantido, entdo, pelas
particulas. Por isso, na maioria das vezes, gracas a seu estilo desarticulado,
Menandro é encenado, enquanto que Filémon é lido.
194 Que a disjuncéo ¢ teatral, eis um exemplo:
Te concebi, te pari, te criei, 6 querido!??®

Assim desarticulado, forcara a ser teatral mesmo aquele que ndo o queira,
gracas & disjuncdo. Se, porém, disseres, empregando a particula << te concebi, e te
pari, e te criei >>, junto com as particulas, traras uma grande apatia, e aquilo que é
apatico € exatamente o contrario do teatral.

195 Ha, ainda, outras observacbes concernentes ao teatro. Por exemplo, em
Euripides, quando fon apanha o arco e a flecha e ameaca o cisne que defeca sobre as
estatuas, fornecem muito dinamismo & cena a corrida até o arco, a olhada da
personagem para 0 céu, enquanto dialoga com o cisne, e toda a performance
restante, concebida para o ator.??*

Mas nosso propdésito, no momento, ndo é a encenacéo teatral.

196 A escrita clara deve também fugir a ambiguidade e lancar méo da figura

chamada epanalepse. Epanalepse é a retomada da mesma particula de ligagdo nos

226 Cf. supra § 36.

221 Cf. Aristoteles, Retérica, 1407b 11.
228 Menandro, fr. 685 Kcerte-Thierfelder.
229 Cf. Euripides, fon, 158 sqq.
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termos finais, na ocasido de um enunciado longo. Por exemplo, em: O quanto,
entdo, fez Filipe, como submeteu a Tracia, tomou o Queroneso, sitiou Bizancio, nao
entregou Anfipolis. Isso, entdo, deixarei de lado®®. Talvez seja a particula pev
(entdo), uma vez retomada, que nos faca lembrar a proposta anterior e nos remeta
ao principio.

197 Em funcdo da clareza, também muitas vezes se deve empregar a
repeticdo, pois 0 que é mais conciso € de algum modo mais agradavel do que

claro.?®

Assim como mal se veem, as vezes, aqueles que passam do nosso lado
correndo, também mal se ouve a expressao que passa de imediato.

198 Deve-se, ainda, evitar as construgdes indiretas, pois isso vai de encontro
a clareza, tal como ocorre no estilo de Filisto. Um exemplo mais conciso de estilo
indireto e que, por isso, ndo é claro, é a passagem de Xenofonte: E porque ouviu
falar de trirremes que navegavam da Jonia até a Cilicia, Tamo tendo as dos
lacedemdnios e do préprio Ciro?*?. Por meio de uma construcéo direta, isso seria
dito mais ou menos assim: <<trirremes eram esperadas na Cilicia, muitas da
Laconia, muitas persas, por Ciro construidas com esse propdsito. Navegavam
vindas da Jonia, e seu almirante era Tamo, o egipcio>>. Pode ser que, desse modo,
tenha ficado mais longo, porém, € mais claro.

199 Em geral, deve-se usar a ordem natural das palavras, como em:
Epidamno é uma cidade & direita de quem entra pelo golfo jonico?*®. Primeiro, é
nomeado aquilo a respeito do que se trata; em segundo lugar, 0 que €, ou seja, uma
cidade, e o resto em seguida. 200 Haveria também uma ordem inversa, como em: E
uma cidade, Efira?®*. Em absoluto, nio aprovamos nem desaprovamos esta ou
aquela, razao pela qual apenas expomos a forma natural da ordem das palavras.

201 Nas narrativas, deve-se comecar ou pelo caso reto: 'EmiSauvos €0
moAis (Epidamno é uma cidade), ou pelo acusativo:<< Aéyeton ~EmiSapvov tnv
mohv (Fala-se que a cidade de Epidamno)>>. Os outros casos irdo trazer certa

obscuridade e pdr a prova tanto o orador quanto o ouvinte.

230 Autor desconhecido.

2L Cf. supra § 138.

232 ) enofonte, Anabase, I, 2, 21.

2% Tucidides, 1, 24, 1. Cf. supra § 72.
2% Homero, lliada, VI, 152.

XLV



202 Deve-se, ainda, tentar ndo se estender em logos rodeios: Pois 0 Aqueloo
correndo do monte Pindo, do alto, junto da cidade de Estrato, sai para 0 mar®>>. Ao
contrario, espontaneamente, deve-se dar repouso e pausa ao ouvinte, deste modo:
<< Pois 0 Aquel6o flui do monte Pindo e sai para 0 mar>>. Assim fica muito mais
claro, tal como ocorre com o0s caminhos com muita sinalizacdo e muitas paradas,
cujos sinais sdo como guias, enquanto que o caminho sem sinalizacdo e uniforme,
mesmo curto, parece incerto.

203 E a respeito da clareza, entdo, é isso, ainda que seja pouco diante de
tantas coisas que Ihe dizem respeito. Mas, sobretudo, deve-se usé-la nos discursos
simples.

204 E, na composicdo desse tipo de estilo, deve-se evitar, primeiro, a
extensdo dos colos, pois tudo que é extenso é grandioso. Como, no caso do metro
herdico, 0 hexdmetro, que é chamado de herdico pela grandeza e é conveniente aos
her6is®*®, enquanto que a comédia — a nova — se restringe ao trimetro.?’ 205 Com
efeito, na maior parte do tempo usamos colos trimetros e, algumas vezes, comas — a
exemplo de Platdo, quando diz: Desci ontem ao Pireu com Glauco®®, pois, neles
sdo freqlientes as paradas e os términos. O faz também Esquines, ao dizer:
Estavamos sentados nos bancos, no Liceu, de onde os juizes dos jogos organizam a
disputa®®.

206 Que tenham um fundamento e uma cadéncia firmes os finais dos colos,
como nos exemplos supracitados, pois, alongar-se ao final produz grandiosidade,
como na passagem de Tucidides: O rio Aqueloo correndo do monte Pindo®?, e o
que segue.

207 Deve-se também evitar, nesse tipo de estilo, os hiatos entre vogais
longas e entre ditongos, pois todo alongamento acarreta volume. Se for o caso, usar

0 hiato entre vogais breves, como em: TavTo HEV To VEa korAa eoTiv (tudo o que é

2% Tucidides, 11, 102, 2. Cf. supra § 45 e infra § 206.
26 Cf. supra § 5.

237 Cf. Notas complementares.

2% p|at&o, Republica, I.

2% Esquines, o Socrético, fr. 15 Krauss.

0 Tucidides, 11, 102, 2. Cf. supra § 45, 202.
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novo, belo é)**!; ou entre breve e longa, como em: néAios;ou, de uma forma ou de

outra, contendo breve. Em geral, esse modo de expressar-se tem uma aparéncia
modesta e comum, e é feito para isso.

208 Devem-se evitar, ainda, as figuras chamativas, pois tudo aquilo que
chama atencédo foge ao que é de costume e comum.

Evidéncia e persuasdo, sobretudo, sdo o que esse tipo de estilo ira mostrar.
Sendo assim, a respeito da evidéncia e da persuasdo é preciso falar.

209 Primeiro, a respeito da evidéncia. A evidéncia resulta, em primeiro lugar,
da precisdo: ndo deixar nada de lado nem cortar. Por exemplo: como um homem que

abre um canal®*?

, € toda essa comparacédo desenvolvida tem evidéncia pelo fato de
estar dito tudo o que aconteceu, sem nada ter sido deixado de lado. 210 Tambeém a
corrida de cavalo em honra a Patroclo, na passagem em que diz:

no arfar, as espaduas de Eumelo

parecia, a todo instante, que ambos iam subir no carro.**?
Tudo isso é evidente, porgque ndo deixou de lado nada do que normalmente acontece
e do que, de fato, aconteceu. 211 De sorte que, também em muitas oportunidades,
dizer duas vezes a mesma coisa produz mais evidéncia do que dizé-la uma s, como

em: Tu que, dele vivo, falavas mal, agora, dele morto, escreves mal®**

. A repeticédo
do termo mal destaca a difamacao, tornando-a mais evidente.

212 Quanto a isso, de fato, acusam Ctésias®*® de ser um falastrdo, por causa
de suas repeticBes. E provavel que, muitas vezes, o acusem acertadamente; porém,
em muitas outras, ndo percebem a evidéncia de que usa esse autor, o qual, na maior
parte do tempo, repete 0 mesmo para causar maior impressao.

213 Como no seguinte: Certo estriangeu, homem meda, tendo derrubado
uma mulher sacida de seu cavalo (pois as mulheres em Saces guerreiam, tal como
as Amazonas), ao ver, entdo, que a sacida era distinta e bela, deixou que ela se

salvasse. Depois, ja com o armisticio, enamorado pela mulher, ndo logrou éxito.

1 Autor desconhecido. Cf. supra § 70.
2 Homero, Iliada, XXI, 257 sqq.

?*3 Homero, lliada, XXII1, 379-381.

244 Autor desconhecido. Cf. supra § 26.
¥ E H.G. lll C, n° 688 Jacoby.
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Tinha decidido, entdo, deixar-se morrer de fome, mas, antes, escreve esta carta a
mulher, culpando-a: ‘Eu te salvei, tu foste salva gracas a mim, mas, gragas a ti, eu
morri, 4
214 Nessa passagem, talvez alguem, julgando-se conciso, o criticasse porque,
sem nenhum propdsito, foi repetido o salvei e o foste salva gracas a mim, uma vez
que ambos indicam a mesma coisa. Contudo, se retirares um dos dois, retirarias
junto tanto a evidéncia quanto a emocdo resultante dela. Também o acréscimo ao
final de morri, ao invés de morro, é mais evidente em virtude do proprio emprego
do perfeito, pois 0 que, de fato, aconteceu é mais terrivel do que aquilo que vai
acontecer ou que esta acontecendo ainda. 215 E, em geral, esse poeta — com razéo,
alguém poderia chama-lo de poeta — é um artista da evidéncia em toda sua escrita.
216 E outro exemplo. Diante de certos acontecimentos, ndo se deve dizer
logo o que aconteceu, mas fazé-lo pouco a pouco, deixando em suspense 0 ouvinte
e forcando-o0 a compartilhar da angustia. E o que faz Ctésias no antncio de que Ciro
estd morto. Tendo vindo o mensageiro, ele ndo diz logo, junto de Parisatide, que

*247): a0 contrario, ele

Ciro morreu (pois isso ¢ que se chama ‘conversa de Citas
primeiro anunciou que Ciro vence, e ela se regozija... e se angustia. Depois,
pergunta: E como esta o rei? E ele diz: Escapou. E ela, retomando: Tissafernes,
para ele, é a causa disso. E, de novo, volta a perguntar: Mas e Ciro, onde esta
agora? E o mensageiro responde: Onde devem permanecer os homens bons. Pouco
a pouco, passo a passo, prosseguindo com dificuldade, Ctésias, como se diz, acaba
por esclarecer isso de uma vez por todas, com muito carater e evidéncia tendo
apresentado 0 mensageiro que, contra a vontade, anuncia a desgraca e leva a mée a
angustia, bem como o ouvinte.?*®

217 Mas a evidéncia resulta, ainda, da descri¢do daquilo que acompanha o0s
fatos. Por exemplo, quando alguém disse a respeito dos passos de um camponés: De
longe fora ouvido o estrondo de seus passos, quando se aproximava®*®, como se néo

caminhasse, mas sim, escoiceasse 0 chdo. 218 E mesmo, quando diz Platdo a

246 Ctésias, fr. 8a Jacoby.

247 Cf. supra § 96.

248 Ctésias, Pérsica, fr. 24 Jacoby.
9 Autor desconhecido.
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respeito de Hipdcrates: Ruborizado — pois, jA comecava a raiar o dia para que

pudesse ser visto™®

. Que isso tem o0 maximo de evidéncia, em tudo se nota. E a
evidéncia resultou da devida atengdo dada ao texto e do fato de nos lembrarmos que
Hipdcrates veio a Socrates ainda de noite.

219 A evidéncia resulta muitas vezes da cacofonia, como em: komT’ &k &’
gyképahos (chocou e da cabeca os miolos)®! e moAAa & &vovTa, KEATAVTO

(muitas vezes acima, abaix0)*?

— pois se imita por meio da cacofonia a aspereza, e
toda imitacdo contém alguma evidéncia. 220 Também as palavras criadas contém
evidéncia por trazerem consigo a imitacio daquilo que exprimem. E o caso do
termo AamtovTes (lambendo)®3. Se tivesse dito << mivovTes (bebendo) >>, ndo
teria imitado os cdes enquanto bebem, nem transmitiriam nenhuma evidéncia.
Também o termo yAwoonoot (linguas) colocado diante de AamTovTtes
(lambendo), torna ainda mais evidente o discurso.

E a respeito da evidéncia, em resumo, € isso.

221 A persuasdo, por sua vez, resulta de dois fatores: a clareza e o costume,
pois 0 que foge a clareza e ao costume ndo € persuasivo. Entdo, deve-se buscar um
vocabulario que ndo seja raro nem pomposo, bem como uma composicdo firme e
que ndo tenha nenhum caréater ritmico.

222 Nisso esta a persuasdo. E, ainda, no que diz Teofrasto: N&o se deve falar
longamente e com precisdo a respeito de tudo, mas deixar algumas coisas para o

ouvinte compreender e pensar por si s6°°*

. Ao compreender o que foi deixado por
ti, torna-se ele, pois, ndo apenas teu ouvinte, mas também tua testemunha, e, ao
mesmo tempo, te & mais favordvel. Pois ele se julga inteligente gracas a ti, que lhe
deste o ponto de partida para a sua compreensdo. Ora, tudo dizer, como a um
ignorante, soa como um desprezo ao ouvinte.

223 E uma vez que também o tipo epistolar requer simplicidade, também a

seu respeito falaremos.

20 p|at&o, Protagoras, 312a.

! Homero, Odisséia, 1X, 289-290.

22 Homero, Iliada, XXIII, 116.

%3 Homero, Iliada, XVI, 161. Cf. supra § 94.
4 Teofrasto, TTepi Aéecos, (fr. VII Mayer).
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Artemon, o editor das cartas de Avristoteles, disse que se deve, do mesmo
modo, escrever dialogo e cartas, pois a carta deve ser como uma das duas partes
do dialogo. 224 Talvez tenha razdo, mas ndo totalmente. A carta deve de algum
modo ser mais elaborada do que o didlogo. Esse imita uma fala improvisada; ja ela
¢ escrita e enviada, de certa maneira, como um presente. 225 Quem, afinal,
dialogaria com um amigo do mesmo modo como diz Aristoteles a Antipater,
escrevendo sobre o velho no exilio: Se este se afasta a toda terra de exilio, de modo
a ndo regressar, € evidente que, da parte daqueles que querem descer ao Hades,

2% Ao falar desse modo, parece, com efeito, propor mais uma

ndo ha inveja alguma
exposicao do que uma conversa.

226 Disjunces frequentes, como as do dialogo, também ndo sdo
convenientes em cartas. Pois, na escrita, a disjuncéo acarreta falta de clareza, e seu
carater mimético ndo é familiar a escrita como o é ao debate; como no Eutidemo:
Quem era, SOcrates, aquele com quem vocé dialogava ontem, no Liceu? Sem
duvida, havia muita gente ao redor de vocés. E, um pouco adiante, acrescenta: Mas,
a mim, parece ser um estrangeiro aquele com quem vocé dialogava. Quem era??>®
Toda essa forma de expressar-se e de imitar seria mais conveniente a um ator”’,
nédo a cartas, que sdo escritas.

227 Mas que a carta tenha, a0 maximo, uma mostra do caréter, tal como o
dialogo. Pois cada qual escreve uma carta quase como uma imagem de sua alma. E,
de fato, possivel notar o carater do escritor em qualquer discurso, porém em
nenhum outro como na carta.

228 E se deve restringir o tamanho da carta, bem como o estilo. Se séo
demasiado longas e, mais ainda, se apresentarem um modo de expressdo mais
pomposo, nao serdo, de jeito nenhum, cartas de verdade, mas sim tratados em que
se inscreve um: saudacdes! E o caso de muitas cartas de Platdo e da de Tucidides.

229 Quanto a sintaxe, deve ser mais livre. Pois € ridiculo construir periodos

como se se estivesse escrevendo, ndo uma carta, mas um processo judicial. E ndo é

25 Aristoteles, fr. 665 Rose
%6 p|atdo, Eutidemo, 271 a.
7 Cf. supra § 193-194.



apenas ridiculo preocupar-se com isso em cartas, mas também nada amistoso —
como se diz no provérbio, os figos séo figos.

230 Mas é preciso saber que ndo apenas o estilo, mas também certos assuntos
sdo apropriados a uma carta. Aristoteles, por exemplo, o qual parece ter sido o mais
bem sucedido no género epistolar, disse: E ndo te escrevo isso, pois ndo é
apropriado a uma carta®®. 231 Qualquer um que escreva, em uma carta, um
sofisma ou um discurso de ciéncias naturais, pode fazé-lo, mas, com certeza, ndo
estd escrevendo uma carta. Essa tem por intencdo ser uma breve mostra de amizade
e uma exposicao sobre algum assunto simples e com palavras simples.

232 Sem duvida, a sua beleza estd nas caras mostras de amizade e nos
proveérbios, que lhe sdo frequentes. E que seja apenas essa a sua sabedoria, porque o
provérbio é algo popular e conhecido; ja quem profere méaximas e exortacbes ndo
parece falar por meio de uma carta, mas sim de um artificio.

233 Avristoteles, alids, propbe algumas vezes demonstracdes sob uma forma
parelha a da carta. Por exemplo, quando quer ensinar que se deve, da mesma
maneira, prestar servicos as grandes cidades e as pequenas: Pois 0s deuses sdo
iguais em ambas; de modo que, como as Gragas sao deusas, em ambas, igualmente,
te concederdo favores®®®; aquilo que é demonstrado é préprio de uma carta, bem
como a propria demonstracéo.

234 Mas como também, as vezes, escrevemos a cidades e a reis, que se
admita que tais cartas sejam pouco mais elevadas, pois se deve ter em vista também
0 destinatario. Elevada sim, mas ndo a ponto de se tornar, em lugar de uma carta,
um tratado, como ocorre com aquelas de Aristoteles a Alexandre, ou com a de
Platdo aos amigos de Dion®®.

235 Em suma, no que diz respeito ao estilo, a carta deve conter uma mistura
destes dois tipos: o estilo da graga e o simples.

E a respeito da carta, bem como do tipo simples, é isso.

Sobre o estilo seco

28 Aristoteles, fr. 670 Rose.
29 Aristoteles, fr. 656 Rose.
20 Cf. Platdo, Carta VII.
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236 Avizinha-se também do estilo simples um estilo falho, chamado seco. E
também esse reside em trés fatores. No pensamento, quando, por exemplo, alguem
disse sobre Xerxes: Descia Xerxes com todos os seus”®’. De fato, o autor rebaixou
muito o assunto ao dizer << com todos 0s seus >> ao invés de << com toda a Asia
>>,

237 Com relacéo a outro fator, o vocabulério, o estilo seco ocorre quando se
anuncia um grande assunto com palavras irrelevantes — por exemplo, quando o
gadereu disse sobre a batalha de Salamina <<...>>; ou ainda, quando alguém disse
do tirano Falaris; Alguns problemas que Falaris criou para os agrigentinos®®. Ora,
uma batalha como essa e a crueldade do tirano jamais deviam ser tratadas com
palavras como alguns ou problemas, e sim com termos grandiosos e convenientes
ao assunto proposto.

238 Por fim, na composicgéo, o estilo seco ocorre, ou quando houver comas
contiguos — como nessa passagem dos Aforismos: A vida curta, a arte longa, a
ocasido fugaz, a experiéncia enganosa’*- ou quando, em se tratando de um
assunto grandioso, 0 colo estiver quebrado e incompleto — como nas palavras de
alguém que acusa Aristides porque ndo chegou a batalha de Salamina: Mas sem ser

chamada, Deméter veio e combateu junto com a frota; Aristides, ndo”®*

. A quebra,
além de ser inconveniente, estd fora de proposito. Quebras como essa devem ser
usadas em outros casos>®.

239 De fato, muitas vezes, a propria idéia é uma coisa fria e, como dissemos
entdo, afetada, enquanto a composi¢do é quebrada e oculta a insoléncia da idéia. Tal
como ocorre aquele que disse de um homem que teve relagdes sexuais com a

mulher morta: N&o tem mais relacées com ela?®®

. A ideia, dizem, mesmo um cego
pode ver, mas a composicao, ao ser restrita oculta, de algum modo, a insoléncia do

assunto e cria 0 que, agora, tem-se por nome afetacdo seca, a qual se compde de

281 Autor desconhecido.
262 Autor desconhecido.
%63 Hipécrates, Aforismos, I, 1. Cf. supra § 4.
264 Autor desconhecido.
65 Cf. supra § 6, 21.
266 Autor desconhecido.
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dois males: um deles, a afetacdo, advinda do assunto; o outro, a secura, advinda da

composigéo.
Capitulo 1V: O estilo veemente

240 E a respeito da veeméncia, considerando o que foi dito até entdo, é claro
que também ela residiria em trés fatores, os mesmos dos tipos de estilo anteriores.

Ha, pois, certos assuntos que, por si sO, sdo veementes, de sorte que quem
fala sobre eles parece veemente mesmo que o fagca sem veeméncia alguma, como €
0 caso de Teopompo quando fala sobre as flautistas no Pireu, os prostibulos, os
flautistas que cantam e dancam. Como todos esses assuntos sao veementes, mesmo
tendo se expressado de forma fraca, o autor parece veemente.

241 No que concerne a composicdo, esse tipo de estilo vem a ocorrer, antes
de tudo, se ela possuir comas ao invés de colos. A extensdo dilui, pois, a severidade,
e, ao contrario, mais veemente é o que, com pouco, muito mostra. Um exemplo, as

267 Se 0 tivessem

palavras dos lacedemodnios a Filipe: Dionisio em Corinto
estendido: << Dionisio, depois de ter sido deposto, vive na miséria em Corinto,
ensinando a ler como professor>>, seria, talvez, mais uma narrativa, e ndo uma
injaria. 242 Também nas demais circunstancias, os laconicos, por natureza, eram de
falar pouco. Afinal, a brevidade é mais veemente e imperativa, enquanto que o
longo discurso, ao contrario, convém & stplica e ao pedido.?®®

243 Por isso também, as expressdes simbdlicas possuem veeméncia, por se
parecerem com as falas breves. De uma fala breve, a maior parte das coisas deve
estar, pois, subtendida, como no caso das expressdes simbdlicas. Desse modo,
também a passagem: Debaixo da terra, as cigarras cantardo para n6s”®, dita de
forma alegérica, &€ mais veemente do que se dita, simplesmente, desta maneira: <<as
arvores de vocés serdo derrubadas>>.

244 Os periodos devem estar, ao certo, bem amarrados ao final, pois o rodeio

é veemente. A disjuncdo, ao contrario, € uma marca de maior simplicidade e de

287 Cf. supra § 8-9.
28 Cf. supra § 7.
2%9 Cf. supra § 99-100.
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carater bondoso, como ocorre em todo o estilo antigo, j& que os antigos eram
simples®®. 245 De sorte que, em matéria de veeméncia, deve-se evitar 0 modo
antigo (e ndo sé o seu carater, mas também seu ritmo) e recorrer, sobretudo, a
veeméncia que agora prevalece. Entdo, terminacGes de colos como as desta

~

passagem: wHOAOyToo TOUTOlS, S OV Olos Te @, cuvepelv (concordei em

falar, o quanto for capaz, em favor deles),?"*

tém o melhor do ritmo de que falei.

246 Também a violéncia na composicdo produz certa veeméncia. Pois,
muitas vezes, também os sons dificeis de pronunciar, como se fossem asperos
caminhos, sdo veementes. Um exemplo é a passagem de Demdstenes: Upds To
Sotvart Uiy eEgtvan (vos priva do poder de conceder isencdes)”’.

247 Antiteses e igualdade fonica, nos periodos, devem ser evitadas. Elas
imprimem volume, ndo veeméncia; e, muitas vezes ainda, ao inves de veeméncia,
frieza, como por exemplo, quando Teopompo, ao se dirigir contra os companheiros
de Filipe, diluiu a veeméncia com a antitese: Assassinos sendo por natureza,

libertinos eram nos modos?’®

. Ao prestar atencdo no raro artificio e, mais, em seu
mau emprego, o0 ouvinte mantém-se alheio a qualquer sentimento impetuoso.

248 Muitas vezes, ao certo, seremos, por assim dizer, compelidos pelo
préprio assunto a fazer uma composicdo com densidade e veeméncia, como a de
Demdstenes: Pois, do mesmo modo que se algum daqueles fosse condenado, o
decreto tu ndo proporias, assim, se tu agora fores condenado, outro ndo o
propora®’. O préprio assunto e a sua ordenacao tém, claramente, uma composicao
que combinou com eles; mesmo forcando, dificilmente alguém a faria de outro
modo. Afinal, para muitos assuntos criamos composi¢des, puxados pelos mesmos,
tal como corredores ladeira abaixo.

249 E também fator de veemeéncia deixar para o final aquilo que for mais
veemente, pois, compreendido no meio, fica atenuado. E o caso da passagem de

Antistenes: Quase a aflicdo que o homem teria causado ao levantar detras da

20 Cf. supra § 67, 175.

2! Deméstenes, Contra Leptines, 1. Cf. supra § 10, 20, 31.
22 Demostenes, Contra Leptines, 2.

23 Teopompo. Fr. 249. Cf. supra § 27.

2 Demostenes, Contra Aristdcrates, 99. Cf. supra § 31.
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moita®”. Se alguém invertesse a composicdo deste modo: << quase a aflicdo que, ao
levantar detrds da moita, 0 homem teria causado >>, de fato, apesar de ter dito a
mesma coisa, a mesma coisa néo irdo pensar que ele diz.

250 E a antitese, sobre a qual me referia a propésito de Teopompo®’®,
também ndo foi um procedimento adequado nesta passagem de Demostenes:
Iniciavas, eu era iniciado. Eras professor, eu frequentava as aulas. Eras um ator
mediocre, eu era espectador. Tu saias, eu assoviava’’’. Devido ao jogo de
correspondéncia entre os termos, o enunciado parece constituir uma arte mal
empregada; parece mais ser uma brincadeira, ndo um constrangimento.

251 Mas convém ainda a veeméncia a contiguidade de periodos, a qual, de
fato, nos demais tipos de estilo ndo é vantajosa’’®. Essa forma de emprega-los
continuamente sera, pois, assimilada como um enunciado de metros sucessivos, €
metros veementes, tais quais os coliambos. 252 Alids, que sejam contiguos e
concisos ao mesmo tempo, digo de até dois colos, ja que aqueles formados por
muitos colos irdo fornecer mais beleza, ndo veeméncia.

253 E a concisdo é tdo Util a esse tipo de estilo que a reticéncia, em muitas
ocasides, € até mais veemente, como é o caso de Demostenes: Quanto a mim, nao
pretendo dizer nada capcioso, mas este me acusa impunemente®”®. Nessa passagem,
é provavel que, ao se calar, o orador tenha sido mais veemente do se tivesse dito
tudo. 254 E — pelos deuses! — até mesmo a falta de clareza, em muitas ocasides, €
veemente. Afinal, é mais veemente aquilo que esta subentendido; uma vez
explicado, ao contrario, ndo chama a atencao.

255 E, de algum um modo, a cacofonia produz veeméncia, sobretudo se o
assunto proposto a requer, como ocorre neste verso de Homero:

Tpcdes 8 epplynooav, OTws 180V alolov optv

(Os troianos arrepiaram-se quando viram a serpente de varias cores).”®

2 Antistenes. Fr. 67 Mullach.
278 Cf. supra § 27, 247.
2" Deméstenes, Sobre a coroa, 265.
2’8 Cf. supra § 12, 15.
2" Deméstenes, Sobre a coroa, 3.
28 Homero, Iliada, XII, 208.
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Seria possivel salvar o verso dizendo de modo mais eufonico: << Tpwes &
€pplynoov, OTws OPlv alolov eidov >>; porém, desse modo, nem o autor
pareceria terrivel, nem a prdpria serpente.

256 Seguindo entdo esse modelo, imaginaremos 0s outros, por meio de
semelhante procedimento. Por exemplo, no lugar de mavt’ av eypaev (tudo teria
escrito), movTta eypaev av; no lugar de ou TapeyeveTo (ndo estava presente),
TapeyEveTo ouxl; 257 ou encerrando ora com a particula 8¢, ora com Te. De fato, é
recomendado evitar uma terminagdo desse tipo®®!, porém, muitas vezes, tal seria
util, como em: ouk eudnunoe pev, a€lov ovta, NTipaces 8¢ (Mesmo sendo digno,

n&o o elogiou; desonrou-o, ao contrario)®®; ou ainda: Zxoivév Te SkdASV Te (E

Esqueno, e Escolo)?®®

, embora, na passagem de Homero, a termina¢ao por meio de
particulas tenha produzido, ao certo, grandeza. 258 Mas se poderia produzir
veeméncia se alguém dissesse assim: aveTpee 8¢ UTO TS appPOCUVNS Te UTO
s oaocePelas Te Ta lepa Te Ta oota Te (Inverteu, tanto por insensatez quanto
por impiedade, tanto as leis divinas quanto as humanas).***

Em geral, a fluidez e a eufonia sdo préprias da elegancia, ndo da veeméncia,
e esses dois tipos de estilo parecem opor-se a0 maximo.

259 De fato, muitas vezes, ha uma veeméncia que se manifesta a partir de
uma brincadeira que se mistura a ela, como nas comédias e em todo 0 modo cinico,
como nesta passagem de Crates:

Alforje é uma terra no meio da névoa cor de vinho®®.

260 Também na de Didgenes, nas Olimpiadas, quando, apds a corrida em
armas, ele proprio correndo, proclamava-se vencer em nobreza todos os homens nas
Olimpiadas. Suas palavras provocam o riso €, a0 mesmo tempo, causam espanto —
e, devagar, o0 que é dito se torna levemente mordaz. 261 Também aquilo que foi
dito a um belo menino nesta passagem: lutando Didgenes contra o mesmo, de

algum modo suas vergonhas se mexeram e, como 0 menino ficou amedrontado,

281 Cf. supra § 238.

282 Autor desconhecido.

%83 Homero, Iliada, 11, 497. Cf. supra § 54.
284 Autor desconhecido.

285 Cf. supra § 170.
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dando até um pulo para trés, o filésofo disse: Coragem, menininho, ndo sou como
essa! Na fala, de antemado, isso faz rir, mas o sentido oculto € veemente. Em geral,
para resumir, o carater do discurso cinico é parecido com um cdo que abana o rabo
e, a0 mesmo tempo, morde. 262 Mesmo os oradores lancardo mao desse expediente,
as vezes, como ja o lancaram. Lisias, ao atacar o amante de uma velha, de quem era
mais facil contar os dentes do que os dedos®®, apresentou a velha com a maior
veeméncia e de forma muitissimo engracada. Também Homero, na passagem
anteriormente citada: Ninguém vou comer por Gltimo®®’.

263 Mas, de como a veeméncia também resultaria do emprego das figuras,
passamos a falar. Primeiro, entdo, das figuras de pensamento. E uma delas é a
denominada pretericdo: Olinto, Metone, Apol6nia e as trinta e duas cidades da
Tracia, as deixo de lado®®. Nessa passagem, além de o orador ter dito todas as
coisas que queria, ele afirma que as preteriu como se tivesse para dizer outras ainda
mais veementes.

264 Também a reticéncia®®®, ja referida anteriormente, tendo 0 mesmo
carater, tornara mais veemente o discurso.

265 Poderia ainda ser empregada, a favor da veeméncia, uma figura de
pensamento chamada prosopopéia. Um exemplo desse emprego: Imaginai que
v0ossos antepassados reprovam e que diz mais ou menos isso ou a Grécia, ou a
patria, sob a figura de uma mulher®. 266 Tal como, no Epitafio, na passagem em

1 _ eele nio fala

que Platdo diz: O criancas, porque sois nascidas de bons pais...”
pela boca da prépria personagem, mas pela de seus pais. Ora, a passagem parece
muito mais efetiva e veemente gracas a personificacdo; e mais, ela se torna,
simplesmente, um drama. 267 E assim entdo, poderiam ser empregadas as figuras
de pensamento do modo como foi dito, e tantas quantas as que foram, como

exemplo, mencionadas.

%86 | fsias, fr. 1 Thalheim. Cf. supra § 128.

%87 Homero, Odisséia, 1X, 369. Cf. supra § 130, 152.

288 Deméstenes, Filipicas, 111, 26.

289 Cf. supra § 103, 253.

2% Autor desconhecido.

91 pat&o, Menexeno, 246 d. Cf. Notas complementares.
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Passando agora as figuras de linguagem, ao escolhé-las com maior variedade
pode-se tornar o discurso mais veemente. Temos, por exemplo, a anadiplose, como
em: Tebas, Tebas, a cidade vizinha, foi arrancada do meio da Grécia®?. A
repeticdo do nome produz, com efeito, veeméncia.

268 Temos também a chamada anafora. Por exemplo: Contra ti mesmo o

intimas. Contra as leis o intimas. Contra a democracia o intimas®®

. Alias, a figura
aqui mencionada é tripla: ha a epanafora, ja referida anteriormente, em virtude da
repeticdo, no inicio, da mesma expressao; o assindeto, pois duas vezes as particulas
de ligagdo foram omitidas; e, por fim, o0 homeoteleuto, pelas repetidas terminacoes
com o termo intimas. Inclusive, a veeméncia se da pelo acumulo desses trés
elementos. Se alguém, ao contrario, disser assim: << contra ti mesmo, € as leis, e a
democracia o intimas>>, junto com as figuras, ira retirar também a veeméncia.

269 Mas, dentre todas as figuras, é preciso saber, a disjuncdo é o principal
fator de veeméncia. Um exemplo: Atravessa a agora, inchando as bochechas, com
as sobrancelhas levantadas, andando igual a Pitocles®®*. Se isso for amarrado com
particulas de ligacdo, tornar-se-4 mais daocil.

270 Poderia, ainda, ser empregada a chamada gradagdo, como nesta
passagem de Demdstenes: Nao disse isso, sem redigir um decreto; nem redigi um
decreto, sem partir em embaixada; nem parti em embaixada, sem persuadir 0s

tebanos®®

. O discurso parece a alguém que sobe mais e mais. Porém, se alguém o
disser deste modo: << eu, tendo dito isso e redigido um decreto, parti em embaixada
e persuadi os tebanos>>, dird apenas uma narrativa, e nada veemente.

271 Em suma, as figuras de linguagem, sobretudo a disjungédo, oferecem ao
enunciador uma possibilidade tanto para a encenacdo quanto para o debate, isto é,
Ihe proporcionam veeméncia.

E a respeito de ambas as figuras, isso é tudo.

272 Quanto ao vocabulario, deve ser empregado todo aquele que também se

emprega no tipo de estilo grandioso, embora ndo com a mesma finalidade. O

292 Esquines, Contra Ctésiphon, 133.
293 Esquines, Contra Ctésiphon, 202.
2% Demostenes, Sobre a falsa embaixada, 314.
2% Demostenes, Sobre a coroa, 179.
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emprego de metaforas pode, pois, produzir veeméncia, como em: A Piton que,
insolente e exagerado, despejava uma torrente de palavras sobre vos®*®®. 273 O
mesmo vale para as comparacGes. Em Demostenes, por exemplo: Este decreto fez
com que 0 perigo que pairava sobre a cidade passasse como uma nuvem?*’. 274 As
comparacdes desenvolvidas, porém, ndo sdo vantajosas a veeméncia, por causa de
sua extensdo. Exemplo disso: Como um cdo de raca, inexperiente, de forma
imprudente se lanca sobre o javali’®®. Beleza, além de alguma preciséo, aqui se
destaca; contudo a veeméncia requer certa severidade e concisdo, ela € como um
combate corpo a corpo.

275 J& de uma palavra composta também se extrai veeméncia. Como se nota
nas indmeras que o costume, com tal veeméncia, cria: TMV xoupoITUTTMV
(prostituta), Tov moapamAnya (golpeado de lado, demente), ou qualquer outra
desse tipo. Mesmo entre os oradores podem ser encontradas muitas dessas.

276 E é preciso tentar usar palavras de modo conveniente ao assunto. Por
exemplo, para quem agiu com violéncia e astdcia: forgou; para quem agiu
abertamente com violéncia e insensatez: demoliu, destruiu; com ardil e em segredo:
rompeu ou se esquivou, ou qualquer palavra desse tipo, adaptada ao assunto.

277 E elevar, um pouco, 0 assunto que se toma produz ndo apenas grandeza,
mas também veeméncia, como em: N&o € preciso dizer com as maos para dentro,
Esquines, mas partir em embaixada com as méos para dentro®. 278 Ou ainda:

Mas aquele que se apropriava da Eubeia®®

. Agui a elevacdo ndo € para tornar o
discurso grandioso, mas veemente. E isso acontece quando, no meio de nossa
exaltacdo, acusamos alguém, como no caso da acusacao a Esquines e a Filipe.

279 Também é veemente dizer algumas coisas interrogando os ouvintes, sem
esclarecé-las: Mas aquele que se apropriava da Eubéia, preparando uma fortaleza
contra a Atica, ao fazer isso, cometia uma injustica, e violava, e rompia os acordos

de paz; sim ou nd0?%* 1sso como que leva a uma aporia 0 ouvinte, que parece posto

2% Deméstenes, Sobre a coroa, 136. Cf. supra § 80.
27 Demostenes, Sobre a coroa, 188.

2% Xenofonte, Ciropedia, |, 4, 21. Cf. supra § 89.
29 Demostenes, Sobre a falsa embaixada, 2565.

%0 Demaostenes, Sobre a coroa, 71.

%% 1hidem.
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a prova sem ter nada a declarar. Mas se alguém, invertendo, dissesse assim:
<<cometia uma injustica e rompia os acordos de paz>>, claramente pareceria
ensinar e ndo acusar.

280 E a chamada tenacidade é uma expressdo que vai além do assunto e
contribuiria, ao maximo, com a veeméncia. Um exemplo dela em Demostenes: Pois
uma doenca terrivel, 6 homens atenienses, caiu sobre a Grécia...*** <...> ¥ desse
modo ndo seria veemente.

281 E provavel que também o chamado eufemismo colabore com a
veeméncia, ao fazer de difamagdes eufemismos, e da impiedade piedade. Por
exemplo, quando aquele exortava a fundir as Vitdrias de ouro e aproveitar essa
riqueza na guerra, nao disse simplesmente assim: << Destruamos as Vitérias para a
guerra>>, pois, desse modo, seria uma difamacdo, algo semelhante a um ultraje as
deusas. Ao contrario, com maior eufemismo disse: Contemos com as Vitorias para
a guerra®®. Dito assim, ndo parece com alguém que ‘destroi’ as Vitorias, mas que
as transforma em aliadas.

282 Também sdo veementes as colocagbes de Demades. Apesar de
parecerem ter um modo peculiar e extravagante, sua veeméncia resulta das
Impressdes que causam ou, ainda, de um tipo de alegoria empregado ou, terceiro, da
hipérbole. 283 Um exemplo: Alexandre ndo estd morto, 6 homens atenienses; pois
toda a terra espalharia o cheiro de seu cadaver®®. Dizer espalharia o cheiro de ao
invés de <<perceberia>> €, a0 mesmo tempo, alegdrico e hiperbdlico; dizer que
toda a terra perceberia sua morte retrata o poder de Alexandre de forma
impressionante e, a0 mesmo tempo, o discurso causa espanto, pelo acimulo dos trés
elementos®®. E todo espanto é veemente, uma vez que amedrontador. 284 Com a
mesma caracteristica, temos ainda: Porque este decreto eu ndo escrevi, mas € a

guerra que ia escrevendo com a lanca de Alexandre®”. Ou ainda: O poder da

%2 Demostenes, Sobre a falsa embaixada, 259.
%03 Cf. Notas complementares.

%04 Autor desconhecido.

%% Er LI De Falco.

%06 Cf. supra § 268.

%7 Fr. XI1 De Falco.
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Maceddnia, apds a perda de Alexandre, parecia com o Ciclope j& cego®®. 285 Ou
alhures: Cidade, ndo a de nossos ancestrais, a poténcia naval, mas uma velha,
calcada com sandalias e tomando um cozimento de cevada®”. Ora, velha é uma
forma alegérica de dizer <<fraca>> e <<exausta>>, e, a0 mesmo tempo, da a inacéo
da cidade um contorno que impressiona em virtude da hipérbole; e tomando um
cozimento de cevada, ja que ela, passando o tempo com distribuicdes de carnes e
banquetes para todos, gastava os fundos militares.

286 A respeito, entdo, da veeméncia de Demades, é o bastante. De fato, €
algo bem arriscado e ndo muito facil de imitar, pois ha também um elemento
poético na forma, se, ao certo, sao poéticos a alegoria, a hipérbole e a impressao que
causa. Alias, quanto a esse elemento poético, ha uma mescla de comédia.

287 E o chamado modo figurado®'?

no discurso, os oradores de agora o
empregam de forma ridicula, com uma impressdo vulgar e, a0 mesmo tempo,
sugestiva demais. Um verdadeiro modo figurado do discurso, porém, se faz segundo
dois principios: decéncia e seguranca.

288 Decéncia, por exemplo, como em Platdo, quando quis injuriar Aristipo e
Cledmbroto, os quais se banqueteavam em Egina, embora Sdcrates ja estivesse na
cadeia em Atenas ha muitos dias, sem sequer cruzarem 0 mar para ver 0
companheiro e mestre, apesar de estarem a menos de duzentos estadios de Atenas.
Tudo isso o autor ndo disse com termos precisos, pois o discurso seria uma injuria.
Ao contrario, com decéncia, o fez do seguinte modo. Questionado Fédon quanto
aqueles que estavam junto de Socrates, ele os enumerou. Em seguida, ao ser
novamente questionado se Aristipo e Cleémbroto estavam presentes, disse: Nao.
Estavam em Egina311. Com efeito, tudo o que foi mencionado anteriormente, é
aludido no estavam em Egina, e o discurso parece muito mais veemente, uma vez
que 0 veemente esta no préprio fato, e ndo nas palavras do interlocutor. Assim,
apesar de que, se injuriasse igualmente Aristipo e seus companheiros, nao correria

risco, Platdo os injuriou por meio do modo figurado.

%8 £y XV De Falco.
%9 Fr, XVIII De Falco.
310 Cf. Notas complementares.
311 platdo, Fédon, 59 c.
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289 Muitas vezes, quando dirigimos a palavra a um tirano ou a qualquer
outra pessoa violenta, dispostos a censura-los, usamos por necessidade o modo
figurado no discurso, como o fez Demétrio de Falero contra Cratero da Macedonia.
A esse gue, assentado sobre um leito de ouro, com ar de superioridade e envolto em
uma manta parpura, recebia com soberba as embaixadas dos gregos, disse com
censura, por meio do modo figurado: NOs recebemos outrora, como embaixadores,
n&o s estes, como este Cratero®'?. No pronome déitico este, h4 uma indicacéo de
toda a soberba de Cratero, censurada por meio de um modo figurado. 290 Do
mesmo tipo sdo, também, as palavras de Platdo dirigidas contra Dionisio, por esse
ter mentido e negado: Eu, Platdo, ndo concordei em nada contigo; tu, no entanto,
pelos deuses!®®® Com efeito, ha o convencimento de que ele mentiu; ademais, 0
discurso contém um modo figurado que produz grandiosidade e, a0 mesmo tempo, é
também seguro.

291 Além disso, muitas vezes, também empregam a ambivaléncia. E caso
alguém queira copiar esses e fazer reprovacdes que ndo sejam, de fato, reprovacdes,
um exemplo é a passagem de Esquines a prop6sito do Telauges. Quase toda a
narracdo sobre Telaugués fornece uma aporia: é algo a ser admirado ou é uma
chacota? Esse tipo de ambiguidade, apesar de ndo ser, na verdade, uma ironia, da a
impressdo de sé-lo.

292 Mas poder-se-ia ainda empregar o modo figurado de uma maneira
diferente; por exemplo, assim: uma vez que os soberanos e soberanas ouvem falar
de suas faltas com desagrado, para aconselha-los a ndo cometé-las, ndo o diremos
diretamente, mas reprovaremos outros por terem cometido falhas semelhantes. Para
o tirano Dionisio, por exemplo, falaremos contra o tirano Falaris®** e a dureza de
seu carater. Ou elogiaremos, diante de Dionisio, alguns que fizeram o oposto do que
ele fez, como Geléo e lerdo, que foram como pais e educadores da Sicilia. Com
efeito, enquanto ouve, ele é advertido e, a0 mesmo tempo, ndo se sente injuriado e
emula a Gélao, pelo elogio recebido, e ele mesmo passa a aspirar ao elogio. 293 Ha

muitas ocasifes como essas, na presenca dos tiranos. Filipe, por exemplo, por ser

312 Demétrio de Falero, fr. 7, 183 Wehrli.
313 Cf. Notas complementares.
314 Cf. supra § 237.
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caolho, ficava em célera se alguém pronunciasse, diante dele, “Ciclope” ou, em
uma palavra, “olho”. Hérmias, o governante de Atarneu, ddcil com relagdo as outras
coisas, conforme se diz, ndo se continha facilmente quando alguém pronunciava
“navalha” ou “mutilacdo” ou “castrag¢ao”, pelo fato de ser eunuco.

E mencionei isso querendo demonstrar, sobretudo, o carater do poder, que
demanda, principalmente, um discurso seguro chamado de “figurado”.

294 Alias, muitas vezes, assim como as tiranias, também as democracias
grandes e poderosas precisam dessa espécie de discurso. E o caso do povo de
Atenas, que comandava a Grécia e nutria os aduladores Cledo e Cleofonte. Ora, a
adulacdo é vergonhosa, mas a critica € muito arriscada; o melhor, entdo, é o meio
termo, isto é, o0 modo figurado. 295 Também, as vezes, elogiaremos aquele que
comete faltas, ndo pelas que cometeu, mas pelas que ndo cometeu. Por exemplo,
elogiaremos uma pessoa em colera, dizendo que ontem ela era elogiada por se
mostrar ddcil perante as faltas de um outrem, e que ela é um exemplo para 0s
cidaddos. Ora, é com prazer que uma pessoa toma a si mesma como modelo e quer
que Ihe seja associado elogio em cima de elogio, e mais, que lhe seja feito um Unico
e constante elogio.

296 Em geral, como acontece com uma mesma massa de cera, com que uma
pessoa molda um cdo, outra um boi, outra um cavalo, também ocorre com um
mesmo assunto. Um, declarando e acusando, diz: <<Os homens deixam bens para
os filhos, mas néo deixam a ciéncia de usufruir daquilo que Ihes foi deixado>>; essa
forma de discurso é chamada aristipiana. Ja outro, ird proferir a mesma passagem
sob a forma de um principio, (como o faz Xenofonte, na maior parte do tempo), por
exemplo, dizendo: << E preciso, pois, ndo deixar apenas os bens para os filhos, mas
também a ciéncia de usufruir deles>>. 297 Quanto aquela que é propriamente
chamada forma socratica, com a qual parecem emular, sobretudo, Esquines e Platéo,
ela transformaria 0 mesmo assunto dito acima em um interrogatério, de modo mais
ou menos assim: << O filho, quantos bens te deixou o pai? Sem ddvida, muitos e
nao faceis de calcular? — Muitas, 6 Sécrates. — Pois entdo, também nao te deixou a
ciéncia de usufruir deles?>>. Ao mesmo tempo, levou esse filho, sem que o

percebesse, a uma aporia, lembrou-o de sua ignorancia e chamou sua atencdo para a
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necessidade de ser instruido. E tudo isso, com carater e de forma harmoniosa, e nao,

de fato, como se diz, a maneira dos citas®®®

. 298 Quando foram inventados,
discursos como esses lograram éxito e, mais ainda, causaram espanto por seu
carater mimetico, pela evidéncia e pela magnanima adverténcia que contém.

A respeito, entdo, de como modelar o discurso e do modo figurado, que isso
seja suficiente.

299 A fluidez na composicdo, que foi usada, sobretudo, pelos discipulos de
IsOcrates, os quais se abstiveram do hiato, ndo € muito vantajosa para o discurso
veemente. Pois, muitas vezes, a veeméncia pode vir do préprio o hiato, como em:
Tou yop Dwkikol ouGTOVTOS TOAEpou, ou 81’ EuE, ou yop On Eywys
eToAITEVOUNV T TOTe. (Quando a guerra da Fdcida se instaurou, ndo foi culpa
minha, pois, de fato, eu mesmo ndo tinha, ainda, qualquer participacdo politica)®.
Mas se alguém, ao alterar a frase, lhe conferindo fluéncia, disser assim: << Tou
TOAEOU yap ou 81” e Tou PwKIKOU GUGTAVTOS® OV YO ETTOAI TEUOUTV EYWYE
Tw ToTe. (A guerra da Focida ndo foi culpa minha, quando comecou. Pois ’inda
ndo tinha qualquer participagdo politica)>>, ter4 suprimido ndo pouco da
veeméncia, ja que a sonoridade resultante do hiato sera talvez, como em muitos
casos, mais veemente. 300 Aquilo que é despreocupado, e como que espontaneo,
trar4, com efeito, alguma veeméncia, sobretudo, quando nos mostramos
encolerizados ou injusticados, enquanto que a reflexdo em torno da fluidez e da
harmonia ndo € propria de uma pessoa em colera, mas de alguém que faz alguma
brincadeira ou, mais ainda, que esta se exibindo.

301 E, como a figura da disjuncdo produz veeméncia®’, conforme dito
anteriormente, ird produzi-la a composicao toda repleta de disjuncdes. Prova disso é
uma passagem de Hiponax®'®: querendo, pois, injuriar os inimigos, ele quebrou o
metro e 0 tornou manco, ao invés do correto, e sem ritmo, isto é, conveniente a
veeméncia e a injaria. Afinal, aquilo que contém ritmo e é eufénico conviria mais

aos encomios do que as reprovagoes.

315 Cf. supra § 96, 216.

%16 Deméstenes, Sobre a coroa, 18.
317 Cf. supra § 269.

318 Cf. supra § 132.

LXIV



E a respeito do hiato, € isso.
Sobre o estilo sem graca

302 Também ao tipo de estilo veemente, avizinha-se, como € devido, um tipo
falho, e ele ¢ chamado de “estilo sem graca”.

Ele estd no assunto tratado, quando se diz, abertamente, coisas improprias e
indiziveis, como é o caso daquele que, acusando Timandra de prostituicéo,
desembucha uma descri¢do sobre a bacia, 0s 6bolos, a esteira, enfim, muita coisa
desse tipo, feia para se dizer, diante do tribunal.

303 A composicdo mostra-se sem graca, caso pareca toda despedacada, como
em < ouUTws 18’ £XwVv To [kTo] kTévat > e quando os colos ndo tiverem nenhuma
ligacdo entre si, mas parecerem arrebentados. Também os periodos ininterruptos,

longos e sufocantes ao enunciador®

ndo sdo apenas algo enfadonho, mas também
desagradavel.

304 Pela escolha dos termos, muitas vezes, assuntos graciosos mostram-se 0s
mais desagradaveis. Como é o caso de Clitarco, quando fala sobre a vespa, um
animal parecido com a abelha: Ele devasta a regido montanhosa e voa até os
profundos carvalhos*°. E como se falasse a respeito de um boi bravo ou do javali
de Erimanto, e ndo de um tipo de abelha, de sorte que o discurso vem a ser, ao
mesmo tempo, sem graca e frio. Alids, de certo modo, essas duas faltas se

avizinham.

9Cf. supra § 1
320 Clitarco, fr. 14 Jacoby.
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Notas complementares

1. Manuscritos trazem, em lugar de 1 TpiueTpols, a lico nuiueTpots, conforme se
I nas edicdes de Roberts e Innes. No entanto, como salienta Chiron, essa licdo apresenta
problemas: o termo nuipeTpov no sentido de ‘semi-verso’, ¢ um hapax. O autor lembra
que esse termo aparece apenas no Souda como glosa a nuikadiov (metade da medida de
um liquido), ou como fruto de uma restituicdo em uma inscricdo (1.G. 1V, 523, Argos,
Heraion, in. Suppl. 1968). Em sua edicdo, ele opta pela proposta de Spengel, que substitui
TNUILETPOLS POr T) TPILETPOLS, €, como 0 proprio Chiron salienta, essa distingdo entre
verso longo e verso curto anuncia desenvolvimentos posteriores sobre o comprimento de
colos (84 sg.) e também a oposicdo entre hex&metro herdico e trimetro cdmico
desenvolvida a frente (8 204-205). Ademais, oportunamente, o autor lembra que a idéia de
‘semi-verso’ é expressa em outra passagem pela formula: ek pETpoov...nuicewv (§ 180), e
Dionisio de Halicarnaso emprega com esse mesmo sentido nuioTtixiov (D.C.V. 26, 11)
(Chiron, Démétrios, Du style, p. 85, n. 1).

2. O termo colo (kcdAov, lat. membrum) foi usado com o sentido de membro de
uma frase, pela primeira vez, em Aristoteles, Retorica, 3.9.5. O termo designa também
uma das duas metades de uma corrida ou, mais precisamente, de um SiauAos (cf. infra §
11). Chiron lembra que, a partir disso, tem-se a metafora de uma viagem a pé, onipresente
desde as primeiras linhas, e que retornard, sob a forma de uma comparacdo explicita, a
propdsito do periodo, no pardgrafo 11 (Chiron, Démétrios, Du style, p.1, n. 2). Grube
lembra também que essa no¢do de levar a falta de félego tornou-se comum na Grécia
(Grube, A Greek Critic: Demetrius, On Style, p. 60, n. 1).

3. Estrabéo (I, 2, 6) o considera um dos ancestrais dos prosadores; Chiron lembra
que, como um dos primeiros a se expressar em prosa, esse autor, ainda que tenha quebrado
a estrutura métrica, ndo teria deixado de conservar as outras caracteristicas da poesia. E,
por isso, ndo seria casual o fato de ter sido o primeiro a ser citado por Demétrio, pouco
depois de enunciar a analogia entre colo e verso, e para ilustrar as propriedades do colo na
prosa (Chiron, Démétrios, Du style, p.85, n. 3). Outros retores o citaram e julgaram; cf.
Dionisio de Halicarnaso, Tucidides, 5,2; Ps.Longino, Tratado do sublime, 27,2,
Hermogenes, . 18. 11, 6, p. 411 Rabe.

4. Aristételes, Retorica, 3, 9, 4, propde que, em um periodo, 0 pensamento e a

sentenca se encerram juntos, mas que o periodo pode constituir-se de um ou mais colos.
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Demétrio estaria, assim, acrescentando um novo e importante ponto, ao considerar que, no
caso de periodos formados por mais de um colo, cada colo também expressaria um
pensamento, ainda que esse ultimo estivesse, por sua vez, subordinado ao pensamento
maior encerrado na sentenca (Grube, A Greek Critic: Demetrius, On Style, p. 60, n. 2).

5. Em grego, o termo colo (kcoAov, lat. membrum) define, também, um membro do
corpo; logo, a comparacdo proposta por Demétrio ndo parece meramente fortuita (cf.
Innes, Demetrius.On style, p. 345, n. d). Ocorre uma divergéncia entre os tradutores com
relacdo ao termo mmxus, aqui traduzido por “brago”; Grube, Innes € Lopez entendem que
se trata do “antebrago”, enquanto Chiron do “cotovelo” (Grube, A Greek Critic:
Demetrius, On Style, p. 60; Innes, Demetrius.On Style, p. 345; Lopez, Demetrio. Sobre el
Estilo, p. 27; Chiron, Démétrios, Du Style, p. 1). Parece, contudo, fazer mais sentido que
Demétrio tenha citado duas partes do membro superior, as quais poderiam, também, se
decompor: a primeira, em falanges, a segunda, em braco e antebraco — conforme salienta o
préprio Chiron (Démétrios, Du Style, p. 85, n. 4). O segundo colo da citagcdo de Xenofonte,
por exemplo, pode ser dividido em duas partes, ou dois comas. (cf. Innes, Demetrius.On
Style, p. 347, n. a). Por esse motivo, optamos por “braco”, entendendo-0 como 0 conjunto
braco e antebraco, mesmo que 0s outros autores primem por uma maior precisdo filologica.

6. Xenofonte. Anabase. 1.1: Aapeiou ka1 TTapuoaTidos ylyvovTtal moides Suo,
mpeoPuTepos uev  AptatepEns, vewTtepos 8¢ Kipos. (Dario e Parisatide tiveram dois
filhos: o mais velho, Artaxerxes; o mais novo, Ciro). A principio, poderia se pensar que a
sentenga de Xenofonte deveria ser dividida em trés colos; no entanto, como lembrou
Grube, “o mais velho” implica o “mais novo”, e vice versa, de tal modo que os dois
respectivos colos ndo teriam autonomia de sentido. (Grube, A Greek Critic: Demetrius, On
Style, p. 60, n. 3; cf. Chiron, Démétrios, Du style, p. 2, n. 5)

7. Demétrio explora os sentidos possiveis para a palavra péTpov: Verso e justa
medida ou limite. (Chiron, Démétrios, Du style, p. 86, n. 6; Innes, Demetrius.On Style, p.
345, n. c).

8. A citacdo de Demétrio apresenta um texto ligeiramente alterado; a licdo de
Hipdcrates seria: o Plos Ppoxus, 1 8 Texvn pokpr, O 8¢ kaipos ofus, i 8¢ TEIpa
odaAepn (A vida breve, a arte longa, a ocasido fugaz, a experiéncia arriscada). Cf.
infra § 238. A supressdo das particulas poderia ser explicada por uma alteracdo acidental
no texto, em seu processo de transmissdao. Contudo, parece certo que Demétrio o tenha

alterado para acentuar o estilo seco da passagem (Chiron, Démétrios, Du Style, p. 86, n.7).
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10. Demétrio explora duas possibilidades para o termo ueysbos: uma se refere a
‘extensdo’ ou a ‘amplitude’, e a outra, a uma marca de elevacéo do estilo.

12. O termo okuToAn, refere-se ao bastdo usado pelos espartanos para mensagens
cifradas (cf. Plutarco, Moralia, 152 €). Como lembra Innes, trata-se de uma expressdo
proverbial para expressar uma mensagem de dor ou aflicdo (Innes, Demetrius.On Style, p.
349, n. d). A medida do verso equivale a metade do hexdmetro; sobre essa relacéo, cf. infra
§ 205.

15. Demétrio cita a passagem com alguma alteracdo; o texto de Xenofonte diz:
ouTos & Av kaAos pEv, pEyas & ou. (Esse era belo; grande, porém, ndo). Mais uma
vez, 0 autor parece ajustar a citacdo a seu propdsito (cf. Chiron, Démétrios, Du Style, p. 87,
n. 12; cf. ainda supra 84). Grube aponta outro fator que poderia ocasionar tal alteragéo, o
fato de que as citacdes, frequentemente, sdo de memoria e ndo muito exatas (A Greek
Critic: Demetrius, On Style, p. 62, n. 6). De fato, isso justificaria, pelo menos em parte, o
grande namero de citacdes, ao longo do tratado, em que se verificam alteracbes como
essas. No entanto, em varias delas, é perceptivel também que as alteracGes, intencionais ou
n&o, servem a um proposito de Demétrio. E bom lembrar que, apesar da alteragéo, o autor
mantém a quebra abrupta da frase, como lembrou Innes (Demetrius.On Style, p. 349, n. g),
0 que justifica, alids, a insercdo do trecho nessa passagem do tratado. O mesmo €, ainda,
citado, mais a frente (cf. infra § 121).

16. E provéavel que a “quebra” do ritmo (amokomm), sugerida nessa passagem,

tenha um valor métrico. A frase, da forma em que se encontra citada por Demétrio (—
—/o—~/fo—/o—/o—/2), aproxima-se de um trimetro jdmbico cataléctico (v~ —A—/A—A)

(Chiron, Démétrios, Du Style, p.87, n. 13). Ainda com relacdo ao ritmo, Grube salienta que
a sequencia de cinco troqueus apds uma inicial longa teria sido considerada, por todos 0s
criticos gregos, um ritmo quebrado e inadequado para qualquer propésito de nobreza
(Grube, A Greek Critic: Demetrius, On Style, p. 62, n. 6).

17. Acerca do Ssivov yevos (genus vehemens), cf. Lausberg, Elementos de
Retorica Literaria, § 468.

18. A Bpaxuloyla (Beaxutns, lat. brevitas) é uma forma de expressdo concisa
pela qual um elemento ndo é repetido, ou é omitido, quando seu uso tornaria completo o
pensamento ou a construcdo gramatical (cf. Smith, Greek Grammar, 83017). A detractio

na esfera do pensamento (cf. Lausberg, Elementos de Retorica Literaria, 8 407).
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19. Mais literal seria dizer “uma ordem concisa e breve”, que equivaleria, no
portugués, a expressao mencionada.

20. Demétrio refere-se a famosa passagem da personificacdo das Preces na fala de
Fénix, em Hom. 11.9.502-3: ka1 yap Te Aitai eiot A1os kouPai peyadolo, / xwhai Te
pucal Te TopaPAdTEs T° opBaducd (Pois sdo as Preces filhas do grande Zeus/ mancas
e enrugadas e vesgas dos dois olhos). Innes salienta que interpretacfes alegoricas das
Preces referem-se, em outros lugares, as aparéncias fisicas das mesmas e ndo a sua fala
(Innes. Demetrius. On Style, p. 351, n. e). Cf. Ps. Heraclito, Hom. Aleg. 37. Sem dulvida, a
colocacdo de Innes é bastante oportuna, pois hd aqui uma relacdo entre discurso e
caracterizacdo fisica singular, no contexto dessas interpretacdes. Contudo, € preciso
ponderar que o texto grego da margem para que pensemos que Demétrio pode ndo estar se
referindo, precisamente, a fala delas. A que tudo indica, e o préprio Innes o aponta,
Demétrio teria em mente a longa e suplicante fala de Fénix; portanto, poderia ser essa
personagem quem estaria caracterizando aquelas por meio de seu discurso. De fato, essa
conjectura ndo pode ser comprovada, embora pareca bastante razoavel. Um ponto que, no
entanto, chama a atencdo é que, quando Demétrio se refere aos velhos, a opgdo pelo
adjetivo parece ndo deixar duvidas de que se trata de suas falas, enquanto o mesmo nédo
ocorre com relagdo as Preces. De qualquer modo, como esse “longo discurso” as estaria, de
fato, caracterizando? Seria em razdo da contiguidade dos adjetivos, dada com a repeticéo
da particula, no verso 503?

21. Trata-se de uma expressao conhecida, que carrega um tom de ameaga (cf.
Plutarco, Moralia, 511e) ; cf. infra § 102, 241. Dionisio fora deposto em 344 a. C. indo
viver em Corinto; segundo a versao que nos traz Demétrio, no § 241, em Corinto, ele vive,
na pobreza, como ensinando letras.

22. A coma (koppc, incisum)é formada por, aproximadamente, trés ou menos
palavras e € sintaticamente independente, ainda que seja dependente do colo, em termos
fonéticos e oracional (Lausberg, Elementos de Retorica Literaria, § 456).

23. Cf. e.g. Cic. De Fin. 3.73; Paroem. Gr. ii. 19 e 40.

26. Demétrio se refere ao Siouhos (curso em que corredores ddo a volta em um
marco, percorrendo dois trechos iguais, ou paralelos, retornando, assim, ao ponto de

partida). O periodo seria, entdo, toda essa trajetéria. O préprio termo kwAov (colo)

designa, também, uma das duas partes desse curso (cf. nota § 1). O termo kot (flexdo),
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utilizado para qualificar o periodo de Demdstenes (cf. supra §10), serviria para designar
também o marco por onde aqueles corredores déo a volta.

27. Cf. Aristételes, Retorica, 1409a 26. Ainda sobre o periodo como construcéo
sintatica ciclica (oratio vincta atque contexta, connexa series: koteoTpappevn AeELs), cf.
Lausberg, Elementos de Retorica Literaria, § 452.

29. Aristoteles opde o estilo ciclico (kateoTpauuevn Ae€is) ao estilo continuo
(s1popevn Ae€1s), cf. Aristoteles. Retdrica. 1409 a.

31. Segundo Lausberg, a oratio soluta (SiaAeAupevn Ae€is) € a insercdo solta e
arbitraria de oracdes curtas e, em grande parte das vezes, principais, como ocorre na fala.
Distingue-se da oratio perpetua (elpouevn Ae€is), que é a sucessdo progressiva, semantica
e sintaticamente linear, de oracdes, ndo necessariamente curtas, principais e parataticas, na
maioria das vezes. O periodo seria 0 outro tipo de conformacdo sintatica (Lauberg,
Elementos de Retorica Literaria, 8450, 452). Nota-se que Demétrio ndo propGe a mesma
distingdo, entendendo um Unico estilo, em oposic¢éo ao periddico.

32. Acerca dessa comparacao, cf. Dionisio de Halicarnasso, DCV, 22.

33. Acerca do desenvolvimento paralelo do estilo e da escultura, cf. Dionisio de
Halicarnasso, IsOcrates, 3; Quintiliano, 12. 10. 7-9.

40. A citagdo altera levemente o texto de Isocrates que seria: TAeUoon uev St TS
nmelpou, meleUoon 8¢ Sia Ths Balooons (navegar por terra, marchar pelo mar). A
passagem refere-se a Xerxes, que faz passar seu exército através de uma ponte de barcos
sobre 0 Helesponto e abre um canal pelo Atos para atravessar sua frota. O mesmo trecho
foi citado por Aristoteles (Retdrica, 1410a 10-12).

42. Aristoteles cita a referida passagem como exemplo de falsa antitese (Retdrica,
1410b 3-5). Cf. Chiron, Démétrios, Du Style, p. 90, n. 37.

43. A mapopolwats é uma igualdade fonica com diferenca semantica que abarca,
especialmente, muitas partes da palavra. Utiliza-se bastante da paronomaésia e do poliptoto
(Lausberg, Elementos de Retorica Literaria, §357). Segundo Aristdteles, a mopouoiwaots
é a similaridade nas silabas finais de cada colo (Retérica, 1410 a).

44. Homero, lliada, 1X, 526: SwpnTol Te MEAOVTO, TOPOPENTOl T’ ETEECTIV.
Embora o texto grego, a principio, ndo seja muito claro, ao verificarmos o exemplo,
percebemos que a igualdade fonica do “inicio” refere-se, mais precisamente, ao final das
palavras do inicio. Aristoteles cita a mesma passagem para ilustrar o procedimento

(Retorica, 1410 a). Cf. Chiron, Démétrios, Du Style, p. 91, n. 40.
LXX



50. A expressdo “riso misturado com lagrimas” ocorre, também, em Xenofonte
(Helénicas, 7.2.9), como uma alusdo a Homero (lliada, VI, 484). O provérbio seguinte é
desconhecido.

51. Como bem lembrou Chiron, considera-se, em geral, esse fragmento como um
resquicio de uma carta a Antipater (Démétrios. Du style, p. 92, n. 46).

52. Sobre o entimema, cf. Aristételes, Retdrica, 1356b. Sobre os dois tipos de
silogismo, refutacdo e demonstracdo, cf. Aristoteles, Retorica, 1396b 23.

56. Frequentemente identificado com o estdico do segundo-século Arquedemo de
Tarso (SVF iii. Arquedemo 7) ou o retérico Arquedemo, de Quintiliano, 3.6.31-33 (Innes,
Demetrius. On Style, p. 371, n. b).

61. Trata-se de um verso composto por quatro pés, todos espondeus, mas, como
vimos, o “verso herdico” seria, nas proprias palavras do autor, o hexdmetro. Como lembra
Grube, porque Demétrio teria ignorado o dactilo aqui € uma incégnita. Na opinido do
comentador, o exemplo dado na passagem pode ser chamado de herdico segundo a mesma
perspectiva geral com que a frase de Teofrasto teria sido tratada como pednica, no
paragrafo anterior (Grube, A Greek Critic: Demetrius, p. 72). Chiron, por outro lado, pensa
no “ritmo herdico” como sendo propriamente o espondeu; desse modo, 0 autor nota uma
divergéncia entre Demétrio e Dionisio de Halicarnasso, quando este trata do dactilo como
aquele que mais frequentemente compde o verso heroico (TTepl ouvBécewds OvVoUATwY,
17, 11; ed. Aujac & Lebel), a menos que os dois autores ndo falem da mesma coisa e
distingam o ‘ritmo’ heroico, que seria o espondeu, do ‘metro’ ou ‘verso’ herdico, que seria
0 hexametro dactilico (Chiron, Démétrios. Du style, p. 93).

64. Autor desconhecido. Tem-se aqui uma sucessao de silabas longas. Cf. infra §
117.

67. Uma traducdo mais proxima da literalidade seria: <<O grande Ajax sempre
contra Heitor de elmo bronzeo>>. Verifica-se um hiato interno nas palavras Alas (Ajax) e
anev (sempre). Mas, além disso, hd uma destacada assonancia entre os dois termos, a qual
sera apontada mais a frente pelo proprio Demétrio (cf. infra § 105). Innes salienta, ainda, o
comprimento irregular do o ueyas (ho mmegas) (Demetrius. On Style, p. 381. n. a). Em
nossa traducdo, procuramos reproduzir, pelo menos em parte, um dos efeitos do texto
apontados por Demétrio.

81. Innes lembra oportunamente uma passagem em Homero, lliada, XXIII, 154,

que ilustra o emprego da expressdo xat vu ke (e, pois, entdo!).
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82. Um exemplo tradicional: cf. Aristételes, Retorica, 1414a2-7; Ps. Plu. Vit. Hom.
33. O nome de Nireu vem no inicio de trés versos de Homero.

88. Texto incerto. Talvez, de memdria, de Herodoto, I, 203. 1. Mas o texto de
Herddoto ndo diz nada de serpentes. Orth, Philologische Wochenschrift 45 (1925) 778-783,
sugere Herddoto de Heracleia (FGrHist 31 F 63 addenda, p.*12 Jacoby) (Innes, Demetrius.
On Style, p. 393, n. b).

91. Conforme salienta Innes, tais vogais musicais aparecem em textos de magia
greco-egipcios, como se verifica em H. D. Betz, The Greek Magical Papyri in Translation,
Chicago 1986, e.g. pp. 172-195 (Innes, Demetrius. On Style, p.395, n. d).

95. Pintor ateniense do quarto século. Apesar daquilo que sugere Demétrio, ndo €
atestada nenhuma obra sua que contenha batalha de cavalaria, mas, de fato, teria sido
famoso por suas pinturas de animais, e.g. Plinio, Nat. Hist. 35, 133 (Innes, Demetrius, On
Style, p. 399, n. a).

96. Acerca dessa metafora, cf. EGF ‘Homerus’ F 19 e 20 (= Ps. Plu. Vit. Hom. 2.
20, RG 3. 228). A mudanga de “legislador” para “cocheiro”, como lembra Iness, prové um
exemplo tradicional de metafora, e preserva o foco sobre a metafora analdgica sobre a qual
cf. Aristoteles, Politica, 1457b 6 (Iness, Demetrius. On Style, p. 401, n. a).

97. Conforme salientou Innes, assim como outros criticos posteriores, Demétrio vai
de encontro a colocacdo de Aristoteles (Retdrica, 1407a 14-15) de que as metaforas
deveriam ser sempre reversiveis (Innes, Demetrius. On Style, p. 401, n. b).

105. Acerca da ouvnfeia (costume): cf. supra § 69; infra § 91, 96. Innes
oportunamente levanta autores que trataram seu papel como SiSockados ou kavev, cf.
Quintiliano, 1, 6, 3 loquendi magistra ; Horacio, Ars Po. 72 norma dicendi (Innes,
Demetrios. On Style, p. 405, n. c). Innes (idem) lembra, ainda, da met&fora necesséaria em
Cicero, De Or., 3, 155; Quintiliano, VIII, 6, 6, ambos com exemplos similares, e.g. durum
hominem e gemare vites.

106. E comum,em grego, tratar o botdo de uma planta como olho; e.g. Xenofonte,
Oeconomicus, 19, 10. Cf. Innes, Demetrios. On Style, p. 406, n. a).

107. Quanto a segunda, tentou-se recuperar na tradugédo, uma aproximacéo, no caso,
etimologica entre os dois termos. Como salienta Innes, a conexdo de pensamento néo é
clara, mas o termo é agora restrito a metafora analdgica; cf. supra § 78 (Innes, Demetrius.
On Style, 78)
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110. Autor desconhecido. Innes recorda o famoso simile homérico (Homero, Iliada,
VI, 506ff.), donde a passagem reproduzida por Demétrio seria uma imitacdo (Demetrius.
On Style, p. 407, n. e).

112. Um significado raro para o termo moumm encontra-se em Tucidides, 1V, 108, 1
(Innes, Demetrius. On Style, p. 408, n. a).

114. O sentido mais proximo do literal seria “palavras duplas”. Na verdade, pelo
que se pode depreender das consideracfes de Demétrio, 0 autor entende por palavras
compostas, aquelas que se compde de apenas dois termos (cf. infra § 98, 116). Cf.
Aristoteles, Retorica, 1404b 23; Politica, 1457a 34.

115. Os termos gregos que deram origem ao termo “onomatopéia” em portugues,
ndo sdo, no entanto, aplicaveis apenas a ele. No § 94, as “onomatopéias” que, em grego se
1€, mais literalmente, “palavras criadas”, no § 96-98 ndo se referem precisamente ao que
conhecemos por “onomatopéia”, mas sim por neologismo. Sobre os trés tipos de “palavras
criadas”, cf. fingere, confingere, declinare in Varrdo, Ling. Lat. 5. 7, uma classificacdo
alexandrina (cf. Iness, Demetrius. On Style, p. 411, n. a).

117. H& uma divergéncia, nessa passagem, entre os tradutores. LOpez segue a
interpretacdo de Roberts. Innes e Chiron se abstém dela. Grube encontra-se no meio termo.
De fato, parece mais l6gico pensar em Homero como sujeito desses verbos, como o
apontou Roberts. Afinal de contas, por um lado, 0 poeta pode ndo ser necessariamente o
sujeito do verbo moigw (sdo fator de), mas seria dificil encontrar uma solugdo razoavel
para 0 sujeito do verbo Aéyc (dizer). Quanto ao termo “criador de palavras”, ele poderia,
de fato, ndo referir-se ao poeta, mas ndo deixa de ser estranho pensar que qualquer criador
de palavras se pareceria com 0s que primeiro as instituiram; dada a crenca na superioridade
dos antigos, parece mais razodvel pensar que esse “criador” devesse criar tais palavras com
0 minimo de engenho para que viesse a ser comparado com aqueles, o que me leva a crer
na mencao a Homero também nesse termo. (Ha muitas outras passagens em que ha o verbo
com sujeito oculto, sendo este, entdo, Homero). Cf, ainda infra § 210, 219-220.

118. Autor desconhecido. A etimologia é obscura; provavelmente, a palavra viria
de dois termos: kivéw (mover, agitar) e o18cds (vergonha).

122. Refere-se a um verbo criado a partir do grito de eleleu, um grito de guerra
dado por um exército.

128. A principio, como bem lembrou Innes, a construgdo indireta seria o uso da

construcdo subordinada participial (cf. § 198). O exemplo, assim como o do paragrafo
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seguinte, também ilustra assonancia (cf. 8 25) e “choque de vogais” (inclusive, hiatos de
silabas longas, cf. 8 72) (Innes, Demetrius.On Style, p. 415, n. b).

130. Como lembra Chiron, esse fragmento é por vezes atribuido a Safo (fr. 94
Bergk), mas a coisa € discutida; cf. P. Leb. Fr., fr. 105 c., p. 87 Lobel- Page (Démétrios.
Du style, p. 104, n. 141).

132. Innes considera pouco provavel que o termo se refira a uma vestimenta, como
em Horéacio, Ars Poet. 15-16; segundo o autor, tratar-se-ia de um termo referente a
arquitetura e ligado a pintura de métopas ou muros (Demetrius. On Style, p. 417, n. c).

135. Innes lembra que se verificarmos o uso de mepippuTos (cercada por dgua) em
Herddoto (1V, 42, 2; IV, 45, 1), a referéncia a esse autor no § 112, torna-se ainda mais
nitida (Demetrius. On Style, p. 419, n. c).

140. A mencdo a Homero, Odisséia, 1X, 481, ndo deixa de ser curiosa, afinal, ndo
seriam também as outras ac¢6es do Ciclope, exageradas e mesmo impossiveis?

143. O texto em grego, uma vez mais, se refere aos termos compostos como
“palavras duplas” (cf. supra § 93, 98).

147. Cf. Aristételes, Retdrica, 1405b34ff. Os dois aspectos que preencheriam a
lacuna seriam: glosas e epitetos.

157. Uma menc¢do, no minimo, curiosa a obra de Aristoteles. Alguns autores
chegaram a propor o nome de Aristéfanes em lugar daquele do filésofo.

162. Trata-se de trés outros momentos do Canto 1X: a menc¢éo a porta da caverna de
Polifemo, (Odiss€ia, 1X, 240 sqq.); a clava engendrada por Odisseu com a qual o Ciclope é
cegado (Odisséia, 319 sqq.); a nefasta refeicdo do Ciclope (Odisséia, 1X, 287sqq.) (cf.
infra 8 219).

168. Parece ser uma mencdo ao costume das Amazonas de permanecerem virgens.

172. Como lembra Chiron, o fragmento de origem lésbia, (como atesta a propria
forma uokakxew em lugar de UTTokaTaEw) Ndo € satisfatria, nem do ponto de vista de
dialetal, nem do ponto de vista métrico, ao menos sob a forma que lhe ddo os manuscritos.
Inclusive a sua atribuicdo oferece problemas; alguns o atribuem a Safo (fr. 206 Puech),
outros a Alceu (fr. 39 Bergk, 111 Reinach) e, até mesmo, o inserem em um fragmento mais
conhecido desse autor (fr. 347 Lobel- Page) (Démétrios. Du style, p. 110, n. 191).

183. Solenideos seriam mariscos em forma cilindrica, donde a conotacdo sexual
(Cf. Chiron Démétrios. Du style, p. 113, n. 203).
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209. Como lembra Chiron, a propésito do nome de Eneu (Oiveus), ha uma
semelhanga com a palavra “vinho” em grego (oivos), ponto de partida para a chacota
contra um taberneiro (Chiron, Démétrios Du style, p. 116, n. 231).

213. A passagem constitui um forte argumento em favor da anterioridade de
Demeétrio com relagdo a Dionisio de Halicarnasso (Chiron, Démétrios Du style, p. 52, n.
241)

237. Grube lembra que ndo é certo que Demétrio tenha em mente a divisdo da
comédia proposta pelos Alexandrinos, em comédia antiga, nova e recente. O autor ressalta
0 uso de uma expressdo muito similar em Aristételes, quando este comenta acerca da
diferenga entre o humor cru e o polido, fazendo uma analogia com as “comédias antigas e
as novas” (Etica a Nicomaco, 1128 a 22: €k TV KWHUWSIQY TV TOAXIDY Kol TGV
Kovadv...). (Grube, A Greek Critic, p. 45; cf, ainda: Chiron, Démétrios. Du Style, p. 123,
n.271). Trata-se de uma opinido que se opde a de W Rhys Roberts ( Demetrius, On style, p.
53).

263. Cf. Homero, Odisséia, XVI, 6; e ainda Dionisio de Halicarnasso, D.C.V. 3, 8.

290. Temos aqui uma reproducao do discurso direto. Na verdade, SAcrates reproduz
a fala de Aspaésia, que, por sua vez, reproduz a dos pais ja mortos. A aproximacao entre o
dialogo e o teatro € uma vez mais mencionada e corrobora o carater mimético do primeiro.

303. A lacuna, neste ponto, foi proposta na edigdo de Innes e Roberts. Uma vez que
o trecho de Demostenes oferece uma licdo é conhecida, preferimos entender que na lacuna
estivesse proposta uma diferente.

313. Roberts, em nota a sua traducdo, propée uma comparacdo com a Carta VII,
349b (Demetrius. On Syle, p. 201). No entanto, como bem salientou Chiron, a citacdo é de
tal modo inexata, tanto na forma quanto no contetdo (pois nesse caso, Platdo se opde
abertamente a Dionisio), que poderiamos indagar se a aproximacdo ndo é infundada
(Démétrios. Du style, p. 134). Ainda como lembra o mesmo autor, a passagem pode
apresentar diversos sentidos, mas ndo resta ddvida de que o né do enigma reside no
emprego do aoristo, na elipse do verbo e dos complementos seguintes a ou pévtot. (Un

rhéteur méconnu: Démétrios, p. 227).
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