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RESUMO

Com o objetivo de compreender o lugar do cinema nas discursividades produzidas sobre a
aids, esta dissertacdo procura observar as semanticas presentes nos filmes que retratam a
doenca na ultima década. A questdo central ¢ analisar como estes meios realgam padrdes que
evidenciam experiéncias sociais de desrespeito ou reconhecimento. Para nos aproximarmos
das respostas para esta indagagdo, nos voltamos as teorias do reconhecimento (Honneth,
2003; Butler, 2015; Petherbridge, 2017; Lage, 2020); considerando o cinema como ponte
semantica (Simim, 2015; Maia, 2018) e supondo que as pecas de ficgdo produzidas sobre o
tema sdo capazes de influenciar as praticas sociais (Turner, 1997; Sontag, 2003; Hall, 2016) e
acelerar ou retroceder a formacdo das lutas sociais de grupos vulnerabilizados. Entendemos
que a populagdo que vive com o HIV ¢ suscetivel a falta de reconhecimento; principalmente
quando examinamos a perversidade dos discursos produzidos sobre a doenga durante a década
de 1980 e perpetuados até hoje no imaginario contemporaneo. Para articular a relagdo entre a
aids e a vulnerabilidade nos voltamos aos fendmenos comunicacionais conhecidos como
epidemia discursiva (Bessa, 1997) e terceira epidemia (Daniel & Parker, 2018); ideias que se
concebem a partir do processo de metaforizagdo e significagdo das doengas nos discursos
sociais (Sontag, 2007). A partir desta discussdo; que ainda nos ajuda a enumerar as
semanticas comumente utilizadas para descrever a sindrome ¢ os pacientes da aids, bem como
o historico das relagdes entre a doenga e o cinema (Carvalho, 2008; Sousa, 2016);
operacionalizamos duas vertententes da andlise filmica (Aumont & Marie, 2004) — em
carateres critico e transcritivo — de fragmentos extraidos de cinco produgdes langadas sobre o
tema entre os anos de 2014 e 2023: “1985”, “California”, “Pride”, “Os primeiros soldados” e
“Trés tigres tristes”. Em seguida, os resultados da analise foram apresentados a partir de uma
constelagdo filmica (Souto, 2020): método comparatista do cinema que organiza o material
observado através de subconjuntos temadticos. Esta pratica nos permitiu confrontar
panoramicamente as semanticas das produgdes selecionadas com os enunciados sobre a aids
difundidos na memoria e praticas sociais; resultando em inferéncias sobre as relagdes desta
cinegrafia com padroes de reconhecimento ou de desacato, que vao em direcao dos
personagens aos espectadores e podem, no ponto final desse processo, catalisar ou retroceder
a formacao de lutas que reivindicam melhores condi¢des de vida e de visibilidade.

Palavras chave: aids; cinema; constelagdo filmica; experi€ncias sociais; reconhecimento.



ABSTRACT

With the aim of understanding the place of cinema in the discourses produced about AIDS,
this dissertation seeks to observe the semantics present in films that portray the disease in the
last decade. The central question is to analyze how these devices highlight patterns that
evidence social experiences of disrespect or recognition. To get closer to the answers to this
question, we turn to theories of recognition (Honneth, 2003; Butler, 2015; Petherbridge, 2017;
Lage, 2020); considering cinema as a semantic bridge (Simim, 2015; Maia, 2018) and
assuming that the fictional pieces produced on the subject are capable of influencing social
practices (Turner, 1997; Sontag, 2003; Hall, 2016) and accelerating or reversing the formation
of social struggles of vulnerable groups. We understand that the population living with HIV is
susceptible to a lack of recognition; especially when we examine the perversity of the
discourses produced about the disease during the 1980s and perpetuated to this day in the
contemporary imagination. To articulate the relationship between AIDS and vulnerability, we
turn to the communicational phenomena known as discursive epidemic (Bessa, 1997) and
third epidemic (Daniel & Parker, 2018); ideas that are conceived from the process of
metaphorization and meaning of diseases in social discourses (Sontag, 2007). Based on this
discussion; which also helps us to enumerate the semantics commonly used to describe the
syndrome and AIDS patients, as well as the history of the relationships between the disease
and cinema (Carvalho, 2008; Sousa, 2016); We operationalize two strands of film analysis
(Aumont & Marie, 2004) — in critical and transcriptional terms — of fragments extracted from
five productions released on the subject between 2014 and 2023. Next, the results of the
analysis will be presented based on a film constellation (Souto, 2020): a comparative cinema
method that organizes the observed material through thematic subsets. This practice allows us
to panoramically compare the semantics of the selected productions with the statements about
AIDS disseminated in memory and social practices; resulting in inferences about the
relationships of this cinematography with patterns of recognition or contempt, which go from
the characters to the spectators and can, at the end of this process, catalyze or set back the
formation of struggles that demand better living conditions and visibility.

Keywords: AIDS; cinema; film constellation; recognition; social experiences.



RESUMEN

Con el objetivo de comprender el lugar del cine en los discursos producidos sobre el SIDA,
esta tesis busca observar las semanticas presentes en las peliculas que retratan la enfermedad
en la ultima década. La pregunta central es analizar como estos medios resaltan patrones que
demuestran experiencias sociales de falta de respeto o reconocimiento. Para acercarnos a las
respuestas a esta pregunta, recurrimos a las teorias de reconocimiento (Honneth, 2003; Butler,
2015; Petherbridge, 2017; Lage, 2020); considerando el cine como un puente semantico
(Simim, 2015; Maia, 2018) y asumiendo que las piezas ficcionales producidas sobre el tema
son capaces de influir en las practicas sociales (Turner, 1997; Sontag, 2003; Hall, 2016) y
acelerar o retroceder la formaciéon de las luchas sociales de los grupos vulnerables.
Entendemos que la poblacion que vive con VIH es susceptible a la falta de reconocimiento;
especialmente cuando examinamos la perversidad de los discursos producidos sobre la
enfermedad durante la década de 1980 y perpetuados hasta el dia de hoy en la imaginacion
contemporanea. Para articular la relacion entre el SIDA y la vulnerabilidad, recurrimos a los
fenomenos de comunicacion conocidos como la epidemia discursiva (Bessa, 1997) y la
tercera epidemia (Daniel y Parker, 2018); ideas que se conciben a partir del proceso de
metaforizacion y significacion de las enfermedades en los discursos sociales (Sontag, 2007).
De esta discusion; lo que también nos ayuda a enumerar la semantica comtiinmente utilizada
para describir el sindrome y los pacientes con SIDA, asi como la historia de la relacion entre
la enfermedad y el cine (Carvalho, 2008; Sousa, 2016); Operacionalizamos dos vertientes de
analisis filmico (Aumont & Marie, 2004) —en términos criticos y transcripcionales— de
fragmentos extraidos de cinco producciones estrenadas sobre el tema entre 2014 y 2023:
“1985”, “California”, “Pride”, “The “Primeros soldados” y “Tres tristes tigres”. Luego, se
presentaron los resultados del analisis con base en una constelacion cinematografica (Souto,
2020): un método de cine comparativo que organiza el material observado a través de
subconjuntos tematicos. Esta practica nos permitid comparar panordmicamente la semantica
de las producciones seleccionadas con los enunciados sobre el SIDA difundidos en la
memoria y las practicas sociales; resultando en inferencias sobre las relaciones de esta
cinematografia con patrones de reconocimiento o desprecio, que van de los personajes a los
espectadores y pueden, al final de este proceso, catalizar o retrasar la formacion de luchas que
reclamen mejores condiciones de vida y visibilidad.

Palabras clave: cine; constelacion cinematografica; experiencias sociales; reconocimiento;
SIDA.
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1 Introducao

Assim como a tuberculose esteve presente em parte significativa da producao artistica
entre o final do século XIX e o inicio do século XX, a aids passou a ser um tema constante da
cultura de massa a partir da primeira metade da década de 1980 (Sousa, 2016). E nas vésperas
de se completarem quatro décadas do comeco de tal produgdo; uma vez que a doenca
apareceu pela primeira vez em um filme lancado no dia 20 de setembro de 1985, chamado
“Buddies™" (Figura 01), do diretor Arthur Bressan®; que apresentamos esta pesquisa, que tem
como objetivo principal verificar as formas como as experiéncias sociais de reconhecimento e
209desrespeito (Honneth, 2003) se evidenciam através dos filmes produzidos sobre o tema na

ultima década (2014-2023).

FIGURA 01 - Frames de “Buddies” (Arthur Bressan, Estados Unidos, 1985).
FONTE - Midia fisica (2018).

Os meus estudos sobre a presenca da aids na ficcdo audiovisual comegaram durante a
graduagdo em Comunicacdo Social, na Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ). Na
ocasido, como trabalho de conclusdo de curso, desenvolvi uma monografia sobre as
representacdes da doencga nas séries de teve, a partir de uma andlise da minissérie "It's a Sin",
lancada na Inglaterra no ano anterior (Silva, 2022). Desde entdo, apresentei e publiquei
trabalhos que discutem a representagdo da aids nos variados dispositivos da comunicagdo; que
vao do jornalismo até a publicidade, passando pela fotografia e pelas narrativas ficcionais

(Silva, 2022; Silva, 2023; Silva, 2024).

Como ja expomos, esta pesquisa, em especifico, tem como questao central a anélise das
formas como os filmes produzidos sobre a aids e o HIV realcam padrdes que evidenciam

experiéncias sociais de desrespeito ou reconhecimento (Figura 02).

! Este filme acompanha dois homens sorodiscordantes que se tornam amigos apds participarem de um
programa de recrutamento de cuidadores para pacientes com aids.

* O cineasta veio a falecer em decorréncia da aids dois anos ap6s o langamento do filme.
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Essas experiéncias

Tais meios odem se traduzir
Cinema sobre reproduzem P em padroes de
a aids e o HIV semanticas que reconhecimento e
na condigdo de evidenciam desrespeito que
ponte semantica. experiéncias aferem o potencial
sociais. politico do cinema.

\ \ \

FIGURA 02 - As experiéncias sociais evidenciadas no cinema sobre a aids.
FONTE - Autor (2025).

Embora a presenca da aids no cinema seja um objeto bastante explorado em trabalhos
da area da comunicagdo, pouco se escreveu sobre a conexao dessas produgdes com as relagdes
interpessoais, e também, com a autopercep¢do’® dos pacientes soropositivos. Procuramos
contemplar tais no¢des no desenvolvimento do trabalho a partir de conexdes com as teorias do
reconhecimento. A partir do pressuposto de que as pessoas que vivem com o HIV constituem
um grupo vulnerabilizado — uma ideia que circunscreve a construg¢do discursiva da aids nas
praticas sociais — procuramos responder nossa problematica de pesquisa a partir da
observagdo das gramaticas tracadas sobre a doenga na cinegrafia do tema constituida ao longo

dos ultimos dez anos (2014-2023).

Ousamos dizer que esta dissertacao foi escrita a partir de uma perspectiva cara a nossa
linha de pesquisa®, uma vez que ela se atém a observagdo dos usos e das apropriagdes da
comunica¢do nas condutas e nos padrdes da vida cotidiana. Este pressuposto se torna mais
nitido quando apresentamos a hipotese que mobiliza este trabalho. Entendemos que o cinema
deve ser considerado uma ponte semantica do reconhecimento (Honneth, 2003); uma vez que
os filmes de ficgdo sdo mecanismos carregados de orientagdes simbdlicas que podem ser
utilizadas para interpretar e criar experiéncias sociais, fundamentais na constru¢do da
autorrelagdo pratica dos individuos e do reconhecimento intersubjetivo. Além disso, temos o
entendimento de que o cinema, ao evidenciar multiplas experiéncias sociais, tem a capacidade
de acelerar ou retroceder a formacdo de conflitos sociais que se resultam nas lutas pelo

reconhecimento (Honneth, 2003).

3 A autopercepcdo dos individuos, ou autorrelagdo pratica, se compreende na visdo positiva que um
sujeito traca sobre si proprio quando contemplado por relagdes de reconhecimento mutuo (Honneth,
2003).

* Esta dissertagdo pertence a linha “Processos comunicativos e praticas sociais” do Programa de
Po6s-Graduagdo em Comunicagao Social da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
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Destacamos ainda, que ¢ importante manter a discussao sobre a aids no atual processo
de apagamento e descentraliza¢do da epidemia nos processos narrativos. Segundo dados do
UNAIDS’, ainda existem 40 milhdes de pessoas vivendo com o HIV no mundo, sendo que
algo em torno de 25% dessas pessoas ndo possuem acesso aos tratamentos adequados. O
instituto também chama a atencdo para a diminui¢do do financiamento para o combate a
doenga no mundo, que caiu 8% nos ultimos quatro anos. Analisando esses dados, ¢ factivel
afirmar que uma parcela significativa das pessoas que vivem com o HIV estdo inseridas em
condi¢des de vulnerabilidade juridica e fisioldgica. Entretanto, ressaltamos que no percurso
teorico e metodoldgico deste trabalho, iremos analisar, de forma mais contundente, as
vulnerabilidades simbdlicas vivenciadas pelo grupo; entendendo que, neste caso, o conceito
de vulnerabilidade (Honneth, 2003; Butler, 2015; Petherbridge, 2017; Lage, 2020) passa pelo
confronto entre a vida de certos grupos e as formas discursivas com as quais essas

caracteristicas sdo interpretadas pela sociedade.

Como ja dissemos, para nos aproximarmos das experiéncias sociais presentes no cinema
sobre a aids e o HIV, nos atentamos, em primeiro lugar, as teorias de Axel Honneth (2003). O
autor faz consideragdes sobre a vulnerabilidade dos individuos para explanar conceitos que se
relacionam com o reconhecimento, o desrespeito e as lutas sociais que se formam a partir do
rompimento de expectativas de aceitacdo intersubjetiva; pratica fundamental para a
autorrelagdo positiva dos individuos. Neste percurso, confrontamos as ideias do autor alemao
com outras nogdes sobre estes conceitos, advindo de textos elaborados por autores que
comentam a sua obra; como Petherbridge (2017) e Lage (2020); ou pelas ideias de uma outra
pensadora importantes nos estudos deste tema; a filosofa americana Judith Butler (2015). Em
uma segunda frente, examinamos a anatomia dos discursos produzidos sobre a aids durante a
década de 1980 e que permanecem, até hoje no tecido social, a partir de gramaticas
estigmatizantes insistentemente perpetuadas no imaginario das pessoas. Para descrever esse
fendmeno, nos aprofundamos em um conceito conhecido como epidemia discursiva (Bessa,
1997). Também nos atemos as variagdes nominais desse fendmeno, como a terceira epidemia
(Daniel & Parker, 2018): todas ideias que se concebem a partir do processo de significacao e

metaforizacdo das doengas nos discursos sociais (Sontag, 2007).

> O UNAIDS ¢é um programa conjunto da Organizacio das Nagdes Unidas que tem como objetivo
liderar e coordenar a resposta global a epidemia da aids. O programa foi criado no ano de 1996 e tem
representagdo no Brasil desde o ano de 2002; atuando em colaboracdo com os governos federal,
estaduais e municipais, além de organizagdes da sociedade civil, redes de pessoas que vivem com HIV,
institui¢cdes académicas e organizagdes parceiras
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Dessa forma, nos trés proximos capitulos, apresentaremos com mais detalhes nosso
objeto de investigacdo, bem como aspectos teoéricos utilizados para observar a problematica
apresentada pela pesquisa. Mais especificamente, ¢ no Capitulo 2 que nos debrugamos nos
conceito de vulnerabilidade e sua relagao com os padroes de validacao e desrespeito; a partir
da filosofia honethiana sobre o reconhecimento. Em seguida, no Capitulo 3, procuramos
relacionar as reflexdes da sessdo anterior com as semanticas produzidas sobre a aids;
pensando nas reflexdes sotagianas sobre a metaforizagdo e a significagdo das doengas,
preceitos que motivam o estudo de fendmenos comunicacionais conhecidos como epidemia
discursiva (Bessa, 1997) e terceira epidemia (Daniel & Parker, 2018). Em uma segunda, ¢ no
Capitulo 4, que inserimos o cinema em nossa equagdo; explicando com mais detalhes o
conceito que considera o dispositivo como ponte semantica do reconhecimento intersubjetivo.
E nesta sessdo que iremos apresentar um panorama historico da aids no cinema: descrevendo
as categorizacdes filmicas criadas por estudiosos do tema (Carvalho, 2008; Sousa, 2016) e

expor os marcos importantes desta industria.

No Capitulo 5, partimos para explicagdes metodologicas referente as praticas utilizadas
no desenvolvimento da pesquisa. Apresentamos o processo de selecdo e analise do corpus de
pesquisa, além da forma como organizamos e apresentamos os resultados obtidos pelo estudo.
Essa apresentacdo se baseia na justificativa da escolha por analisar fragmentos em detrimento
das obras filmicas como um todo; no detalhamento da analise filmica, critica e transcritiva
(Aumont & Marie, 2004); e nas consideracdes sobre o conceito benjaminiano de constelacao
filmica (Souto, 2020). Este ultimo, outro ponto importante do trabalho, tem como seu objetivo
apresentar e confrontar panoramicamente as inferéncias feitas sobre os materiais observados®.
O Capitulo 6, da analise propriamente dita, ¢ onde apresentamos nossa constelagdo; formada
por multiplos subconjuntos semanticos encontrados nos fragmentos filmicos analisados de
cinco longas produzidos sobre a aids durante a ultima década (Figura 03): “Pride” (2014);
"California" (2015); "1985" (2018); "Os primeiros soldados" (2021) e “Trés tigres tristes”
(2022). Além da apresentacdo dos subconjuntos, iremos estabelecer quais os elos entre as
semanticas consteladas e as experiéncias de sociais vivenciadas pelos personagens e,

principalmente, pelos espectadores.

6 Sendo o cinema uma pratica social, a constelagdo nos permite organizar, tensionar e exibir os
objetos analisados em um exercicio de apreciagdo que vai além das esferas estéticas e visuais dos
fragmentos filmicos; agrupando analises dedicadas a encontrar aproximagdes entre as dizibilidades
da doenga nas praticas sociais e no interior das obras selecionadas.
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FIGURA 03 - Cartazes dos filmes selecionados para o corpus de pesquisa.
FONTE - Letterboxd (2024).

E nessa etapa do trabalho que procuramos contemplar cada um dos nossos objetivos

especificos. Reiteramos que estes sao:

a) criar uma constelacao filmica dividida em subconjuntos semanticos sobre a aids;

b) analisar os fragmentos dessa constelagdo alinhando a teoria do reconhecimento com as
especificidades dos processos de significagdo da doenga;

¢) tragar o cinema como certificagdo estética e ponte semantica do reconhecimento;

d) se ater as especificidades contextuais do cinema sobre a aids da ultima década;

e) diferenciar os grupos de espectadores que assistem esses filmes;

f) relacionar o cinema sobre o tema com a formagao das lutas sociais por reconhecimento

Ao final desse percurso, nossa expectativa € que consigamos oferecer uma resposta
satisfatoria para a nossa pergunta de pesquisa’, oferecendo uma maior compreensido sobre
como os dispositivos filmicos evidenciam multiplas experiéncias sociais. Ao longo desse
processo, procuramos deixar claro como essa pratica condiciona nogdes de autoestima para o
grupo representado e solidariedade para o outro grupo de espectadores e, por fim, como essa

relacdo pode afetar a articulagdo das lutas por reconhecimento (Honneth, 2003).

7 Como os filmes sobre a aids produzidos na tltima década podem evidenciar experiéncias sociais de
reconhecimento ou desrespeito?
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2 A vulnerabilidade e as experiéncias sociais

Neste capitulo, vamos nos debrucar na teoria do reconhecimento; discurso que tem se
tornado mais frequente no debate filosofico contemporaneo (Feldhaus & Saraiva, 2023).
Elaborada pelo sociologo alemdo Axel Honneth durante a década de 1990, esta vertente do
pensamento social interpreta o reconhecimento como uma necessidade vital dos individuos;
uma vez que a existéncia de um sujeito s6 passa a ser validada a partir da existéncia de outro
(Garcéz, 2008). Contemplamos, aqui, o primeiro de uma série de componentes importantes
para responder nosso problema de pesquisa. Para analisar as formas como o cinema sobre a
aids realca padrdes que evidenciam experiéncias sociais de desrespeito ou reconhecimento ¢é
importante discutir esta dindmica no sentido de apontar as influéncias politicas dos filmes
sobre a aids; observando em que ponto as semanticas tragadas sobre a doenca podem
impulsionar lutas sociais que reivindicam novas gramaticas para a obten¢do de vida mais

digna para este grupo que ¢ historicamente vulnerabilizado.

Feldhaus e Saraiva (2023) afirmam que, para Honneth, o aspecto fundamental do
reconhecimento ¢ a intersubjetividade. Logo, as experiéncias sociais advindas das relagdes
intersubjetivas, entre parceiros de interacdo, ¢ o que baliza o nosso estudo. Mattos (2016)
afirma que a constituicdio da identidade livre ¢ dependente das experiéncias de
reconhecimento; enquanto as praticas de desrespeito violam os consensos intersubjetivos do
sujeito, capazes de abalar a percepcdo dos individuos sobre a sua propria existéncia. Neste
contexto, a auséncia da aceitagdo do outro ¢ um mote para a formagdo de conflitos sociais.
Explorar a obra de Honneth permite a compreensao dessas batalhas sob o pretexto de que uma
vida digna de ser vivida s6 ¢ possivel quando existem condi¢des necessarias para o

reconhecimento efetivo e pleno dos individuos (Mattos, 2016).

Mais tarde, iremos estabelecer conexdes entre este pressuposto, a aids € o cinema;
explorando as experiéncias sociais representadas em tela, sobretudo em cinco producdes
lancadas entre os anos de 2014 e 2023 . Tal concepcao estabelece dialogo com pesquisas que,
como esta, observam as intervengdes dos processos comunicativos no tecido social. As ideias
de Honneth tém servido como escopo tedrico de discussdes que abarcam a inclusdo social, os
direitos humanos, os movimentos sociais € os estudos de género; reflexdes que flertam com

os conceitos abordados ao longo desta pesquisa.

Este capitulo comega tragando definigdes para o conceito de vulnerabilidade,

comparando a visao honethiana com a de outros autores que complementam, ou até mesmo
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contradizem, as teses estabelecidas pelo tedrico. E verdade que o conceito de vulnerabilidade
ndo ¢ o foco das discussdes elaboradas por Honneth, mas ¢ o ponto de partida para as suas
preocupacoes relacionadas ao desrespeito moral, potencializador das fragilidades humanas.
Nesse sentido, articulamos os escritos de diferentes autores para discutir aspectos distintos da
vulnerabilidade. Em seguida, enumeramos as esferas da vida social em que se estabelecem as
relagcdes de reconhecimento; contrastando tais padrdes com as experiéncias de desrespeito e
apontando suas interlocugdes com as ideias de resisténcia e, também, com formagao de lutas
por reconhecimento oriundas da vulnerabilizagao simbolica dos pacientes que convivem com
o virus do HIV. Também introduzimos, brevemente, na presente se¢do, o conceito de ponte
semantica: elemento essencial para a formagdo das batalhas sociais e que sera retomado

durante toda a argumentacgao teorica deste texto.

2.1 Perspectivas sobre a vulnerabilidade

As preocupagdes teodricas que abarcam a vulnerabilidade sdo frequentes ha bastante
tempo no campo cientifico®. No caso analisado — em que a discursividade associou o HIV aos
membros do entdo conhecidos como grupos de risco — nos mobilizamos pelo entendimento de
que, de forma intencional ou ndo, aqueles que se opdem as regras da normatividade se tornam

suscetiveis a falta de reconhecimento e a vulnerabilidade (Honneth & Anderson, 2011).

Lage (2020) aponta a existéncia de uma imensidade de possibilidades de interpretacdes
para o conceito de vulnerabilidade, com enfoques emocionais, sociopoliticos, bioéticos,
ambientais, fisicos, ontoldgicos € morais. A partir deste ponto, iremos apresentar algumas
concepgoes sobre o tema, nos baseando, principalmente, na perspectiva moral e normativa do
termo; que passa pela concepgdo de que "[...] todos sentimos dor e todos somos capazes de
reconhecer a dor alheia" (Lage, 2020, p. 50). Embora nio seja este o foco dos seus estudos,
Honneth (2003), em sua obra, pensa a vulnerabilidade a partir das formas de cooperagao
social relacionadas a necessidade de cuidados bdésicos, o que aponta uma dimensao
permanente de interdependéncia dos sujeitos (Lage, 2020). As contribuig¢des do autor alemao

sobre o conceito advém de sua matriz hegeliana e intersubjetiva de pensar o reconhecimento;

¥ Essas discussdes aumentaram a medida que os discursos de extrema direita ficaram mais populares
ao redor do mundo. A utilizagdo massiva do termo nas pesquisas cientificas esta muito relacionada,
atualmente, com a ascensdo do autoritarismo € com a crise das democracias. Além disso, a
efervescéncia da pauta pode ser vista como uma resposta do pensamento critico ao contexto de
precarizacao em que vivemos (Lage, 2020).
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resultando o que Lage (2020) chama de wuma no¢do de vulnerabilidade conectada as

demandas por justiga social, autonomia e cuidados intersubjetivos.

Na abordagem de Honneth (2003), os individuos sdo amplamente dependentes da
infraestrutura de ser visto pelo outro. O socidlogo apresenta a compreensdo de vulnerabilidade
bioldgica: uma condigdo intrinseca a existéncia dos individuos e que pode ser exacerbada a
partir da falta de reconhecimento, oriunda das experiéncias sociais de desrespeito. Nesse
sentido, Honneth (2003) divide as relagdes de reconhecimento em trés ambitos distintos da
vida social, definindo que as negligéncias e os danos causados nessas estruturas sdo capazes
de colocar em risco a autonomia dos individuos (Honneth & Anderson, 2008). Lage (2020)
acredita que ¢ necessario ter em mente, de forma clara, trés movimentos para conectar os
estudos de Honneth com os conceitos de vulnerabilidade; algo que faremos ao longo de todo
este capitulo; principalmente quando apresentarmos como as experiéncias sociais podem
afetar a vida cotidiana dos individuos:

1) em primeiro lugar, serd necessario desatrelar, em certa medida, a vinculagao
da vulnerabilidade a formas, estruturas € mecanismos de violéncia, no sentido
de expandir as possibilidades de relagdo entre reconhecimento, vulnerabilidade
e autonomia para além de uma dimensdo fisica, corporal; 2) em seguida,
buscaremos sintetizar o esquema desenhado por Honneth para explicar como
experiéncias de desrespeito e o fendmeno da reificagdo estdo intimamente
associados a pelo menos trés dimensdes da vulnerabilidade, e de que formas tais
experiéncias servem de gatilho para gestos de resisténcia e lutas por
reconhecimento; 3) por fim, [...] indicar o que entendemos que sejam as
principais contribui¢cdes do autor para as teorias da vulnerabilidade , [...], além
de apontar caminhos abertos para reflexdes em outras dire¢des (Lage, 2020, p.
50-51).

De forma geral, podemos adiantar que a contribuicdo de Honneth para as teorias sobre a
vulnerabilidade aparece, principalmente, vinculada a autonomia pratica dos individuos, algo
que sO6 € constituido a partir de redes solidas de reconhecimento social (Lage, 2020).
Consequentemente, o robustecimento da vulnerabilidade pode ser observado quando existem
violagdes na condicdo de independéncia e aceitagdo dos individuos, a partir de praticas de
desrespeito que sao capazes de desmoronar a identidade dos sujeitos. Em alguns casos, que ¢
o que discutiremos no fim deste capitulo, estas perturbacdes funcionam como gatilhos para a

abertura de agendas de resisténcia politica, conhecidas como lutas por reconhecimento: a

principal teoria da carreira de Honneth e que também mobiliza parte deste estudo.

Oriunda da vertente politica do pensamento, outra nog¢ao de vulnerabilidade se entrelaca

com as relagdes estruturais de poder e dominagdo (Petherbridge, 2017). Esta, que ¢
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considerada por estudiosos como uma lacuna na obra de Honneth, ¢ amplamente discutida
pela filésofa americana Judith Butler (2015); que baseia sua visao de vulnerabilidade nas
ideias de precariedade e condigdo precaria; além de relacionar esses conceitos ao potencial de
enlutamento dos sujeitos. Para Butler (2015), “se certas vidas ndo sdo qualificadas como vidas
[...] de acordo com [...] enquadramentos epistemologicos, entdo essas vidas nunca serdo
vividas nem perdidas no sentido pleno dessas palavras” (p. 13). Ao contrario de Honneth
(2003), que faz a associagdo entre os processos de vulnerabilizacdo e violéncia apenas nas
discussdes sobre como o desrespeito afeta o reconhecimento; Butler (2015) utiliza este
encadeamento como uma das bases estruturantes da sua teoria, ao afirmar que a precariedade
conduz a uma potencializagdo da violéncia que torna perceptivel a susceptibilidade fisica de

determinados grupos e o desejo dominante de destrui-los.

Embora as visdes de Axel Honneth e Judith Butler sejam marcadas pela efusdo das suas
diferengas; sdo as suas similaridades que mais nos chamam a aten¢@o na composi¢do deste
estudo. Neste sentido, comparamos a nocdo de vulnerabilidade biologica com a de
precariedade. Ambas as visdes se baseiam no que chamamos de antropologia da
interdependéncia e na tradi¢ao hegeliana da enxergar a vida social; uma vez que ao tempo que
Honneth (2003) afirma que, desde o nascimento, os individuos sdo suscetiveis ao cuidado e ao
reconhecimento do outro; a no¢do de precariedade de Butler (2015) se baseia no “[...] fato de
que a vida de alguém esta sempre, de alguma forma, nas mios do outro” (p. 31). E utilizando
dessa linha de pensamento, que a autora afirma que ndo nascemos para nos tornarmos
precarios, mas que a precariedade ¢ coincidente ao proprio nascimento, uma vez que — desde
o primeiro momento, o ser humano ¢ amplamente dependente de uma rede social de ajuda. A
concepgdo de ambos os tedricos pode ser sintetizada na frase: “é exatamente porque um ser

vivo pode morrer que € necessario cuidar dele para que possa viver” (Butler, 2015, p. 32).

Para Butler (2015), o conceito de precariedade se entrecruza com o conceito de
condi¢des precarias. Se, como expomos, as vidas sdo, por definicdo, precarias; a condi¢cdo
precaria ¢ politicamente induzida para certas populacdes, que sofrem por motivos sociais €
econdOmicos, ¢ estdo expostas a um variado nimero de violagdes e violéncias e, até mesmo, a
morte. A autora ainda acredita que, em muitas situagdes, estes grupos estdo expostos a

violéncia arbitraria do proprio Estado, um espaco que — teoricamente, em um mundo ideal —

deveria oferecer proteg¢do para essas populagoes.
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Assim como Honneth (2003), que afirma que a vulnerabilidade biologica pode ser
tonificada a partir da degradagdo semantica, em uma dindmica que explicaremos
posteriormente; Butler (2015) acredita que os enquadramentos sociais determinam a
compreensdo da precariedade da vida de multiplos grupos sociais. Para a fildsofa, aqueles que
comumente ndo tém a oportunidade de serem representados correm risco de serem tratados
com inferioridade, uma vez que ¢ a dindmica da visibilidade que “[...] decidem quais vidas
serdo reconheciveis como vidas e quais nao o serdo [...]” (2015, p. 28). Essa relacdao ¢ o que
impede o mecanismo da dignidade, uma vez que a autora compreende que a
imperceptibilidade limita todas as possibilidades de uma vida florescer (Butler, 2011). A
autora resume esses pressupostos afirmando que a vida exige apoio e condigdes
possibilitadoras para poder ser uma vida vivivel; expondo que:

[...] se queremos ampliar as reivindicagdes sociais e politicas sobre os direitos a
protecdo e o exercicio do direito a sobrevivéncia e a prosperidade, temos [...]
que nos apoiar em uma nova ontologia corporal que implique repensar a
precariedade, a vulnerabilidade, a dor, a interdependéncia, a exposi¢do, a

subsisténcia corporal, o desejo, o trabalho e as reivindicagdes sobre a linguagem
e o pertencimento social (Butler, 2015, p. 15).

Butler (2015) também insere o luto em suas discussdes sobre vulnerabilidade; primeiro
ao afirmar que “sem a condicdo de ser enlutada, ndo hé vida, ou, [...], ha algo que esta vivo,
mas que ¢ diferente de uma vida” (p. 33). Isso quer dizer que a apreensdo da condi¢do de ser
enlutada precede e torna possivel a apreensdo da vida precaria (Butler, 2015). Em segundo
lugar, a autora ainda afirma que a perda € um elo que conecta os sujeitos, catalisando relagdes
de proximidade e compreensdo mutua entre os individuos; reiterando a condicdo de
intersubjetividade que Honneth (2003) acredita ser a base das relagdes sociais
contemporaneas. Barbosa e Garcéz (2022) retomam as concepgdes da fildsofa americana para
reiterar a conclusdo de que as condi¢des de precariedade estrutural chegam em sua pior versao
quando se diferenciam quais vidas sdo ou ndo sdo passiveis de luto. Nesta perspectiva, "[...]
vidas sdo somente consideradas como tais a partir do momento em que suas perdas sdao
lastimadas e, dessa forma, contam com recursos para que permanecam vivas" (Barbosa &
Garcéz, p. 76). Butler (2015) ainda afirma que:

[...] a condi¢do [...] de precariedade conduz ndo ao reconhecimento reciproco, mas
sim a uma exploragdo especifica de populagdes-alvo, de vidas que ndo sdo
exatamente vidas, que sdo consideradas destrutiveis e ndo passiveis de luto. Essas
populacdes sdo perdiveis, ou podem ser sacrificadas, [...] porque foram
enquadradas como ja tendo sido perdidas ou sacrificadas; sdo consideradas como

ameagas a vida humana como a conhecemos, ¢ ndo como populagdes vivas que
necessitam de protecdo contra a violéncia [..], a fome e as pandemias.
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Consequentemente, quando essas vidas sdo perdidas, ndo sdo objeto de lamentacao,
uma vez que, na logica distorcida que racionaliza sua morte, a perda dessas
populacdes ¢ considerada necessaria para proteger a vida dos vivos (p. 53, grifos da
autora).

Com a intencdo de estabelecer uma nova nogdo, critica, sobre o conceito de
vulnerabilidade; Petherbridge (2017) sincretiza as teorias de ambos os autores aproveitando as
concepgdes do intersubjetivismo normativo de Honneth e a nocdo de Butler sobre as
condigdes de precariedade. Para a autora, as teorias ja existentes podem ser respostas
possiveis, mas ndo completamente definitivas para as discussdes colocadas em jogo na
contemporaneidade. Dessa forma, no exercicio de procurar lacunas nessas acepgoes,
Petherbridge conclui que “[...] a vulnerabilidade é uma categoria critica que revela as tensoes
e ambiguidades das relagdes sociais, bem como sua riqueza e complexidade” (2017, p. 171).
Atenta a este processo, a autora diferencia a vulnerabilidade comum da vulnerabilidade
situacional, conecta a vulnerabilizagdo a imperativos solidarios que vincula os individuos a
partir das suas nogdes de finitude, cuidado, susceptibilidade e responsabilidade (Lage, 2020).
Esta vulnerabilidade situacional acontece nas ocasides em que um individuo tem essa
condicdo exacerbada contextos particularizados. Podemos observar este excedente de
vulnerabilidade a partir da censura normativa imposta pela sociedade em praticas e formas de
vida especificas (Petherbridge, 2017). Neste contexto, uma pessoa ¢ considerada vulneravel
quando nao se encontra em condi¢do de evitar abusos que minam suas possibilidades de

independéncia e bem-estar.

E pensando na ideia de excedente, que inserimos, neste estudo, os pacientes que vivem
com o HIV nas discussdes sobre a vulnerabilidade. Podemos afirmar que as configuragdes
culturais impostas a aids estabeleceram uma série de imagens distorcidas sobre a doenca e os
doentes, se conectando aos preconceitos ja existentes e produzindo respostas perversas e
desumanizantes a epidemia (Daniel & Parker, 2018). As experiéncias de desrespeito
direcionadas aqueles que estdo doentes — e também as pessoas que a sociedade acredita
estarem suscetiveis a serem contaminadas pelo virus — afetam a integridade fisica e social,
assim como a dignidade destes individuos. Vamos esclarecer este processo no proximo topico,
voltando principalmente as teorias de Honneth (2003); categorizando os padrdes de
reconhecimento e desacato e, também, especificando como as experiéncias sociais incidem no

cotidiano dos pacientes soropositivos.
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2.2 Consideragdes sobre o reconhecimento

Agora que ja estabelecemos alguns entendimentos sobre a vulnerabilidade, voltamos as
teorias de Honneth (2003) para esclarecer o que o autor entende por reconhecimento. Esta
acepcao passa pela ideia de que os seres humanos s6 se sentem plenamente realizados a partir
do momento que sdo reconhecidos como sujeitos de valor pelos seus parceiros de interagao
(Honneth, 2003). Garcéz (2008) afirma que essa ideia ultrapassa as fronteiras da tolerancia ou
da cortesia daqueles que apenas aceitam o outro, atingindo a necessidade de uma real
construgdo intersubjetiva da aceitagdo das diferengas. Sendo assim, o reconhecimento nao
envolve apenas as vontades daqueles que o buscam, mas também as vontades do outro em um
processo que se da a partir de negociagdes de sentidos envolvendo ambas as partes. Mattos
(2016) complementa que:

Honneth procura mostrar as relacdes de reconhecimento reciproco
presentes nas esferas sociais que permitiram colocar a liberdade
individual, pensada como autodeterminagdo e autorrealizagdo, no centro
da no¢do moderna de bem-viver. Com isso, ele pretende identificar os
obstaculos e patologias sociais que podem dificultar ou impedir o
exercicio pleno das liberdades individuais nas diferentes esferas sociais.
E o reconhecimento mutuo [...] que possibilita a realizagio de um aspecto
especifico da liberdade individual (p. 426).

Recuperando as teorias de Mead e Hegel, Honneth (2003) afirma que a reproducao da
vida social estd ligada ao pressuposto de ampliagdo simultanea das relagdes de
reconhecimento mutuo. Os individuos sé sdo capazes de se sentirem satisfeitos consigo
proprios quando se percebem uteis para a coletividade. Com o objetivo de examinar os
padrdes que mobilizam as relagdes de mutualidade, o autor trabalha com resultados empiricos
de pesquisas oriundas das diferentes esferas das ciéncias sociais. A partir disso, Honneth
(2003) apresenta uma categorizacdo que enumera trés dimensdes onde se localizam as
experiéncias de reconhecimento (Figura 04): a do amor e da amizade — que constitui a
autoconfianga; a juridica e moral — que constitui o autorrespeito; e, por fim, a solidariedade

social — que constitui a autoestima dos individuos.
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FIGURA 04 - Dimensoes do reconhecimento reciproco ¢ as formas de autorrelcao.
FONTE - Autor (2025); com base em Honneth (2003).

A partir de agora, vamos detalhar estes padrdes oriundos das experiéncias de
reconhecimento. Como ja evidenciamos, o primeiro mobiliza a dedica¢do emotiva, originada
dos vinculos primarios da comunhdo sentimental tracada entre um numero reduzido de
pessoas’. Esse padrdo se baseia na realizacdo das necessidades e dos desejos advindos da
esfera afetiva dos sujeitos (Honneth, 2003). O autor retoma a concepg¢ao hegeliana dizendo
que ¢ através do amor que os seres humanos se confirmam mutuamente na natureza concreta
das suas caréncias; uma vez que os “[...] sujeitos se sabem unidos no fato de serem

dependentes, em seu estado carencial, do respectivo outro” (Honneth, 2003, p. 160).

O segundo padrao de reconhecimento, fundamental para as discussdes que sdo tragadas
em nosso estudo, € o respeito cognitivo advindo do reconhecimento juridico. Este padrdo se
diferencia do amor por se basear em um numero maior de parceiros de interagdo. No interior
da cultura liberal, ser portador de direitos se tornou sindnimo de autorrespeito e da capacidade
do individuo de se enxergar de forma independente e autonoma na comunidade. Honneth e
Anderson (2011) confirmam essa ideia ao dizer que em virtude dos "[...] padrdes legalmente
institucionalizados que a relevante autorrelagdo pratica ¢ assegurada” (p. 91). Retomando as
inspiracdes de Hegel e Mead na constru¢do da teoria do reconhecimento, Honneth (2003)
afirma que:

Para o direito, Hegel e Mead perceberam uma semelhante relacdo na
circunstancia de que s6 podemos chegar a uma compreensdao de nés mesmos

como portadores de direitos quando possuimos, inversamente, um saber sobre
quais obrigacdes temos de observar em face do [...] outro: apenas da perspectiva

° O autor apresenta compreensdes da psicandlise para explicar os potenciais normativos da relagdo
entre o amor e o reconhecimento. Embora recorra a esses exemplos, ele reconhece que esta ndo é uma
explicagdo definitiva para entender o amor na esfera da autorrelagdo. A psicanalise “[...] s permite
urna ilustracdo do amor como uma forma |[...] de reconhecimento em virtude do modo [...] pelo qual o
sucesso das ligagdes afetivas se torna dependente da capacidade, adquirida na [...] infancia, para o

equilibrio entre a simbiose e a autoafirma¢ao” (Honneth, 2003, p. 163).
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normativa de um outro generalizado, que ja nos ensina a reconhecer os outros
membros da coletividade como portadores de direitos, ndés podemos nos
entender também como pessoa de direito, no sentido de que podemos estar
seguros do cumprimento social de algumas de nossas pretensdes (p. 179, grifos
do autor).

O autorrespeito ¢ para as relagdes juridicas o que a autoconfianga é para as relagdes
amorosas. Viver sem direitos significa para o individuo dificuldades de constituir a si mesmo
como ser independente (Honneth, 2003). Isso acontece porque o amparo juridico ¢ a base na
qual uma pessoa constata que goza da consideracdo de todos os seus parceiros de interacdo. A
partir de uma concepgao comunicacional, essencial para um estudo oriundo da nossa area do
conhecimento, reclamar direitos ¢ o que da ao individuo um meio de expressao simbdlica
"[...] cuja efetividade pode demonstrar-lhe reiteradamente que ele encontra reconhecimento
universal [...]" (Honneth, 2003, p. 197). Em outras palavras, um sujeito s6 pode se considerar
reconhecido quando partilha a possibilidade de participacdo e formagdo discursiva da

vontade.

Honneth (2003) também afirma que mais perceptivel que o autorrespeito ¢ a falta dele
no grupo de pessoas que tem, historicamente, seus direitos negados perante a construgdo
coletiva das comunidades. Esses grupos, considerados como vulnerabilizados, encontram
barreiras na articulagdo para suprir essas caréncias e, consequentemente, para abrir espacos
para a organizagao de uma luta organizada em prol das garantias de bem-estar que lhe sdo
negadas pelo Estado vigente. Podemos conectar essa concepg¢do de Honneth com a nogao de
Butler (2015) de que, muitas vezes, os grupos que vivem em condigdes precdrias tentam
recorrer “[...] ao Estado em busca de protecdo, mas o Estado ¢ precisamente aquilo do que
elas precisam ser protegidas” (p. 47); justamente por negarem direitos fundamentais para a

manuten¢do de uma vida digna.

Pensando em uma categorizacdo juridica, Honneth (2003) afirma que existe uma
divisdo que deve ser considerada; entre direitos liberais de liberdade; direitos politicos de
participagdo e direitos sociais de bem-estar'®. Enquanto as democracias liberais garantem o
direitos a participagdo politica através do voto, os direitos sociais de bem-estar surgem apenas

a partir "[...] da pressdao de grupos desfavorecidos, que ainda ndo havia sido dada a todos os

1 A primeira categoria de direitos compreende os "[...] direitos negativos que protegem as pessoas de
intervengdes desautorizadas do Estado, com vista a sua liberdade, sua vida e sua propriedade”
(Honneth, 2003, p. 189). A segunda categoria se refere "aos direitos positivos que lhe cabem com vista
a participacdo em processos de formacdo publica da vontade” (idem, p. 189). O terceiro grupo, por
fim, compreende os direitos positivos que fazem o individuo ter "[...] parte, de modo equitativo, na
distribuicao de bens basicos” (p. idem 189) para a obtencao da cidadania.
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implicados a condi¢do necessaria para a participagdo" (Honneth, 2003, p. 192) nas diversas
dindmicas da politica ocidental. Por ora complicadas e nem sempre frequentes, Honneth
(2003) destaca a importancia das reivindicagdes; uma vez que somente quando compete ao
individuo um certo nivel de vida é que surge a possibilidade plena de se situar na esfera da
liberdade e de participar juridicamente do processo publico. Butler (2015), por sua vez, afirma
que um fazer politico consciente deveria ter como meta um redirecionamento de foco,
ampliando a critica ao Estado e a “[...] violéncia legalizada [...] as quais populagdes sao [...]

privadas de recursos basicos necessarios para minimizar a precariedade” (p. 55).

Nesse sentido, ¢ indubitavel afirmar, que a distribuicdo de direitos ndo ¢ — e nem nunca
foi — uma questdo igualitaria. E justamente esse desequilibrio a pélvora para que as
experiéncias de desrespeito incendeiem a arena das interagdes sociais. Como ja expomos, 0
fogo atinge os grupos previamente vulnerabilizados que, por algum motivo, ndo alcancaram
as primeiras posicdes na piramide de privilégios que sintetizam a coletividade. Se
teoricamente a justica deveria contemplar os interesses universais de todos os humanos, na
pratica fica claro que, no percurso historico da democracia liberal, o sistema juridico ndo se
mostra capaz de "[...] conceitualizar adequadamente a caréncia, a vulnerabilidade ¢ a

interdependéncia dos individuos” (Honneth & Anderson, 2011, p. 84).

O terceiro padrido de reconhecimento esta relacionado a estima social medida
subjetivamente a partir de critérios de relevancia estabelecidos durante a formacao historica e
politica das comunidades (Honneth, 2003). Para atingir a autorrelagdo pratica ¢ preciso; além
da autoconfianca e do autorrespeito, advindos do reconhecimento afetivo e do
reconhecimento juridico, respectivamente; de uma autoestima que permita aos individuos
referir-se positivamente a suas capacidades concretas e particulares. Essa forma de
reconhecimento esta associada aquilo que torna os seres humanos diferentes uns dos outros. O
mais importante, em qualquer discussdo, ¢ ressaltar que a mediagdo dessas caracteristicas
individuais ¢ operada, no nivel social, por um quadro de orientagdes simbolicamente
articulados (Honneth, 2003). Em outras palavras, a forma como as caracteristicas de cada
pessoa € vista se baseia nos valores e objetivos €ticos que constituem uma autocompreensao

simbolica da comunidade.

Honneth (2003) afirma que o valor social de cada individuo passa a ser medido pela
forma como ele contribui as predeterminacdes desses simbolismos, impostos de forma

arbitraria pela discursividade em vigéncia no interior destes processos. Partindo dessa relagao,
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entre os agentes discursivos e a vulnerabilidade, afirmamos que os regimes de representagao
tém um poder impar de determinar o valor social de diferentes grupos sociais. Isso estratifica
os individuos em hierarquias marcadas pelo que a sociedade considera certo ou errado, padrao
ou desviante. Um exemplo, neste caso, ¢ a observagao da homossexualidade como condigao
vulneravel a partir do que Wittig (2022) aponta como uma série de “[...] discursos que [...]
tomam como certo que a base da sociedade, de qualquer sociedade, ¢ a heterossexualidade”
(p. 59). Honneth e Anderson (2011) afirmam que:
[...] o carater [...] valorativo desse campo simbolico-semantico que possui
implicagdes cruciais no que diz respeito a autonomia. Pois, se os recursos
semanticos disponiveis para pensar sobre a forma de vida de alguém sao
carregados negativamente [...] entdo se torna dificil vé-lo como digno de valor.
Mesmo que, talvez, ndo impossivel. Contudo, sem um nivel particularmente
alto de confianga pessoal, apoio subcultural e empenho constante — isto ¢, sem

outras fontes [...] de autoestima — modos de vida marginalizados deixam de ser
opgoes genuinas para individuos (p. 97).

Em outras palavras: ¢ na medida em que uma forma de vida ndo consegue obter
aprovacgdo ¢ ¢ alvo constante de denegacdo e humilhacdo, que se perceber significativo para
sociedade se torna uma tarefa repleta de dificuldade (Honneth & Anderson, 2001). Fica claro
que para o exercicio pleno da autonomia, os individuos precisam vivenciar um ambiente
semantico favoradvel que permita o estabelecimento de processos positivos de
autointerpretacdo. Sendo assim, todos os seres humanos sdo mais vulneraveis se estiverem
inseridos em contextos discursivos hostis as suas particularidades. Uma justica social
comprometida com a protecao da autonomia tem de incluir, portanto, protecdes contra este

tipo de ameaga''.

Honneth (2003) afirma que a estima social ¢ um padrdo varidvel, uma vez que os
quadros simbolicos sdo abertos e porosos'?. Butler (2015) também faz algumas contribui¢des
neste nivel, afirmando que “os sujeitos sdo constituidos mediante normas que, quando
repetidas, produzem e deslocam os termos por meios dos quais 0s sujeitos sdo reconhecidos”
(p. 17). As discursividades sociais se modificam com as concepgdes éticas da sociedade, que,

quando se abrem a novos valores, permitem o estabelecimento de relagdes mais justas e

' Embora afirmem que é necessario estabelecer normas para evitar ameagas semanticas a existéncia de
grupos vulneraveis, Honneth e Anderson (2011) afirmam que o liberalismo individualizou os
processos de representacdo. Agora, mais do que as propriedades de um grupo, é a capacidade
biografica dos individuos que passou a ser submetida aos simbolismos que empregam a estima social.

12 No caso da aids, a permanéncia das semanticas estigmatizantes originadas nas décadas de 1980 e
1990 disputam espaco com semanticas de desdramatizacdo. Detalharemos essa situagdo mais adiante,
nos proximos capitulos deste texto.
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simétricas. Enquanto isso ndo acontece, o mundo estd exposto a complexas e rigorosas
divisdes; com grupos de pessoas que possuem determinadas caracteristicas sendo
considerados mais importantes do que outros que nao as possuem. Nesse sentido, a classe € o
sexo sdao exemplos de quadros que determinam o valor social de uma pessoa (Honneth &

Anderson, 2011).

Para finalizar este topico e sendo a solidariedade a forma de reconhecimento
relacionada a estima social, definimos este termo como "[...] uma espécie de relagdo interativa
em que os sujeitos tomam interesse reciprocamente por [...] modos distintos de vida, ja que
eles se estimam entre si de maneira simétrica" (Honneth, 2003, p. 209). Se a solidariedade se
encadeia com tolerancia e, também, com o interesse as particularidades do outro, Honneth
(2003) observa que as relagdes solidarias sdo mais comuns entre membros de um mesmo
grupo, mas, por vezes, sao capazes de ultrapassar essas fronteiras. Como vamos desenvolver
mais tarde, Daniel e Parker (2018) — ao entender a solidariedade como capacidade de
reconhecer as diferengas € como o cimento basico da democracia — afirma que esta ¢ "[...] ndo
apenas a melhor vacina contra a aids, mas também o melhor andaime para estruturar o

edificio de um mundo melhor" (p. 12).

Outro ponto chave nessa discussdo sdo as lutas permanentes nas quais estdo inseridas as
variadas relagdes de estima social. Nesta batalha, diversos grupos procuram elevar,
utilizando-se de meios provenientes da for¢a simbolica, o valor das capacidades associadas a
sua forma de vida. Entendendo este padrao de reconhecimento como uma chave capaz de
abrir os horizontes do sujeito a partir de uma estima “[...] isenta de dor, [...], ndo turvada por
experiéncias de desrespeito” (Honneth, 2003, p. 211); comecaremos a falar, no préximo
topico, das praticas que mitigam o reconhecimento intersubjetivo e tonificam as situacoes de

vulnerabilidade, ameagando diversos componentes da personalidade dos individuos.
2.3 As experiéncias sociais de desrespeito

Mattos (2016) afirma que a constitui¢ao da identidade ¢ dependente do reconhecimento
reciproco nas trés dimensdes que apresentamos no topico anterior. Nessa logica, a autora
afirma que “o foco da teoria de Honneth sdo as experiéncias de ndo reconhecimento que
mostram que foram violados consensos intersubjetivos™ (p. 435). Se ja entendemos que todos
os seres humanos buscam a autorrealizacdo atingida a partir dos principios da
intersubjetividade, quando o reconhecimento ¢ negado pelo outro, os individuos atingem

niveis de vulnerabilidade que parecem extremamente injustos e desconfortdveis (Honneth,
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2003). Sendo assim, o desrespeito ¢ considerado um sindnimo de reconhecimento recusado.
Além de causar danos relacionados a liberdade, ele fere as pessoas a partir da
autocompreensao; sentimento adquirido através da percepgao positiva daqueles que estdo a
nossa volta. Ora, se uma boa compreensao de si depende da aprovacdo constante do outro, o
desrespeito deste mesmo outro ¢ capaz de causar lesdes permanentes que podem afetar e

desmoronar a identidade de um individuo.

Honneth (2003) categoriza as experiéncias de desrespeito pela observacdo da sua
abrangéncia nas praticas sociais. Em outras palavras, o autor sistematiza os modos de
insubordinagao conforme eles abalam a autorrelagdo pratica do individuo, afetando-o na
busca pela afirmagdo da sua propria identidade. Lage (2020) resume esta divisdo afirmando
que a primeira forma de desrespeito remete as ameacas diretas a integridade fisica do
individuo, que possuem um impacto destrutivo sobre o modo como o sujeito se relaciona
consigo, confiando em si e no mundo a sua volta. Complexificando esta defini¢ao, podemos
dizer que os maus-tratos e as violagdes; como a tortura e o estupro; afetam a integridade
corporal de uma pessoa e representam a espécie mais elementar de rebaixamento pessoal.
Nestes casos, sdo tiradas do ser humano as possibilidades de livre disposi¢do sobre o seu

corpo (Honneth, 2003).

Essa forma de desrespeito fere, de forma complexa e duradoura, a confianga do sujeito
que ¢ conquistada através das relacoes de amor e dedicagdo. Além disso, € importante
ressaltar que diferente das outras formas de desrespeito, que estdo inseridas em um vasto
processo de mudanga social, os efeitos da degradagdo fisica sempre serdo os mesmos. Os
maus-tratos, independente dos contextos onde estdo inseridos, sempre vao se resultar em um
colapso dramatico capaz de deturpar a percepcdo de seguranga vivenciada pelo individuo
(Honneth, 2003). Ainda sobre a degradacdo fisica, que causa aos sujeitos uma espécie de
vergonha social, o autor afirma que:

[...] toda tentativa de se apoderar do corpo de uma pessoa, empreendida contra
sua vontade e com qualquer intengdo que seja, provoca um grau de humilhacao
que interfere na autorrelagdo pratica de um ser humano, com mais profundidade
do que outras formas de desrespeito; pois a particularidade dos modos de lesdo
fisica, como ocorrem na tortura ou na violagdo, ndo ¢é constituida, como se sabe,
pela dor puramente corporal, mas por sua ligagdo com o sentimento de estar

sujeito a vontade de um outro, sem protecdo, chegando a perda do senso de
realidade (Honneth, 2003, p. 215).

A segunda forma de degradagdo “[...] afeta ndo mais a confianca do sujeito em si

proprio, mas a compreensao normativa da identidade [...] como alguém que dispde da mesma
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imputabilidade moral que outros membros da sociedade” (Lage, 2020, p. 55-56). Essa forma
de desrespeito acontece a partir de métodos de exclusdo e segregacdo. Se ser portador de
direitos significa ser considerado um membro de igual valor em uma coletividade, ter esses
direitos negados afeta a nogio de autorrespeito e a compreensio normativa de identidade. E
importante lembrar que, por direitos, Honneth ndo se refere apenas aos amparos legais, mas
também a expectativa de ser socialmente reconhecido como alguém capaz de formar juizo
moral (Lage, 2020). Vale ressaltar que, na contemporaneidade liberal, a privagdo de direitos
ndo se mede apenas pelo grau de universalizagdo das leis em vigor, mas pelo alcance dos
direitos institucionalmente garantidos e, sobretudo, das garantias de bem-estar que qualificam
a vivéncia cotidiana (Honneth & Anderson, 2011). E importante ndo subvalorizar os
principios que, se hoje garantidos, no passado eram negados para muitas das camadas da
sociedade. A privagdo de direitos ¢ sinonimo de exclusdo social e representa uma violagdo a
autonomia e a perda da capacidade de se afirmar como peca equivalente a todas as outras na

engrenagem que compdem o cotidiano coletivo.

A terceira forma de desrespeito, um dos focos deste trabalho, faz referéncia ao
rebaixamento moral, & humilha¢do e a injiria como formas de desmoralizacdo; a partir da
utilizagdo de diversos componentes semanticos e simbdlicos (Honneth, 2003). Esta forma de
degradacao se relaciona a estima social e, portanto, afeta diretamente a autoestima de um
individuo. Como j4 explicamos, o desrespeito nessa esfera acontece a partir da depreciacdo de
modos de vida particulares ou coletivos e das referéncias negativas ao valor social de um
individuo ou de um grupo; através da verbalidade gramatica, com atitudes de ofensa e
degradacao. O sujeito ¢ incapaz de atribuir valor as suas capacidades quando elas sdo
consideradas pelos seus parceiros de interacdo como itens que ndo agregam valor para a
construgdo comunitaria. Garcéz (2008)" reitera essa proje¢do em sua dissertagdo ao dizer que

a rejeicdo ou a aprovagdo das pessoas que nos rodeiam fornecem meios para que os

individuos construam um senso de valor sobre si mesmos.

Prosseguindo a discussdo do desrespeito a partir da discursividade, Honneth (2003)

afirma que as consequéncias individuais do desacato sdo comumente descritas a partir de

3 A autora difere as relagdes juridicas das de estima ao dizer que enquanto a imputabilidade moral
gera uma relagdo essencialmente reciproca; existe, no segundo padrdo, a possibilidade de "[...]
respeitar o outro sem contudo estima-lo [...]" (Garcéz, 2008, p. 58). Nesse sentido, Butler (2015)
afirma, em suas teorias, que nem todos os atos de conhecer sdo atos de reconhecimento; embora uma
vida tenha que, geralmente, atingir certos graus de inteligibilidade, a fim de se tornar reconhecivel.
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metéaforas relacionadas aos estados de abatimento do corpo humano'. Nas associa¢des
observadas, a morte psiquica se relaciona aos casos de tortura e violagdo; a morte social se
encadeia aos casos de privacdo de direito; e, por fim, a vexacdo ¢ o resultado dos casos de

degradacdo cultural de identidades particulares e de pequenos grupos coletivos.

Se para Honneth (2003) as experiéncias de desrespeito tem a capacidade de tonificar a
condicao de vulnerabilidade desmoronar a identidade dos individuos, afetando toda uma
dindmica do reconhecimento; as contribui¢des de Butler (2015) neste aspecto passam pela
no¢do de que toda essa gama de situagdes tiram das pessoas as condigdes sociais de
sobrevivéncia. A partir de um aspecto mais politico, a autora afirma que a precariedade esta
associada a tese de que a manutengdo de uma vida depende das condi¢des sociopoliticas que
geram o reconhecimento, e ndo somente de um impulso interno para viver. A americana ainda
afirma que “para sustentar a vida [...] € necessario proporcionar [...] condi¢des e batalhar por

sua renovagao e fortalecimento” (2015, p. 43).

Antes de, no proximo topico, contrastar as experiéncias sociais descritas por Honneth
(2003) e o cotidiano das pessoas que vivem com o HIV, relembramos que estabelecemos —
nas duas secgOes anteriores — a ideia de que os seres humanos sao dependentes do
reconhecimento. Quando privados deste processo, passam a ter a capacidade de enxergar a si
mesmo como alguém digno de afeto, direitos e estima comprometida (Lage, 2020). Nesta
dindmica (Quadro 01) em que negacao de reconhecimento € sindnimo de desrespeito; este
ultimo ¢, por sua vez, condi¢do primordial para a tonificagdo dos estados de vulnerabilidade.
Isso quer dizer que embora a vulnerabilidade seja uma condicdo inevitavel ao individuo,
consideramos que ela pode ser intensificada a partir do momento que grupos nao alcancam as

expectativas dominantes do contexto cultural e temporal de onde vivem.

Componentes
Formas de Autorrelacao Formas de
ameacados da
reconhecimento. pratica. desrespeito.
personalidade.
Relacdes primarias Maus-tratos ) )
) Autoconfianca. ) Integridade fisica.
(amor e amizade). e violacdes.
Relagdes juridicas Autorrespeito. Privacdo de direitos | Integridade social.

4 Sontag (2007) ja havia feito esta observagdo no ensaio "Doenga como metafora", escrito no ano de
1978 e utilizado de forma mais profunda nos préximos capitulos desta pesquisa.
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(direitos). e exclusdo.
Valores sociais ' Degradagao o
o Autoestima. Honra e dignidade.
(solidariedade). e ofensa.

QUADRO 01 — As dinamicas do reconhecimento intersubjetivo.
FONTE - Honneth (2003).

2.4 O desrespeito no cotidiano das pessoas que vivem com o HIV

Quando consideramos as pessoas que vivem com o HIV sujeitos em condicdo de
vulnerabilidade, queremos dizer que o grupo vivencia, historicamente, uma série de
experiéncias de desrespeito que podem afetar o estabelecimento de uma compreensao positiva
de si mesmos. Comecando na esfera da violéncia, que atinge a autoconfianca, Daniel e Parker
(2018) acreditam que a doenga se tornou uma evidéncia disponivel para legitimar a violéncia
fisica sobre grupos que ja eram estigmatizados — incluindo as "prostitutas, prisioneiros,
travestis, criangas de rua, drogadictos [...]" (p. 19) e, sobretudo, homossexuais. A sindrome foi
chamada, durante suas origens, de SH, em uma referéncia direta a grupos sociais que ja eram

. e s . . .
previamente vulnerabilizados™. Os autores ainda afirmam que existiram, durante as origens
da sindrome:

AgoOes policiais [...] contra lugares bem conhecidos de encontro de
homossexuais ou, num caso amplamente noticiado'¢, contra areas que servem de
ponto para a prostitui¢ao de travestis — [...] apresentadas pelas autoridades como

esforgos dirigidos no sentido da prevengdo da aids. A violéncia policial
pretendia servir aos interesses da satide publica (Daniel & Parker, 2018, p. 23).

Quanto as experiéncias referentes ao desrespeito juridico, vém a tona toda a falta de
amparo governamental relacionada ao controle e ao tratamento da doenga; bem como as
atitudes segregativas que pensam a aids como a doenca do outro. Neste Ultimo caso, os paises
ricos do norte se referiam a doenca, durante a década de 1980, como um invasor estrangeiro
proveniente dos paises de terceiro mundo (Sontag, 2007). Dessa forma, no contexto de
governos neoliberais, a atitude perante a existéncia da doenga foi similar ao comportamento
dos pensamentos de direita frente a imigragao; quando o preconceito e a separagdo entre uns e
outros contém qualquer tentativa complexas de debate, impedindo a articulagao de estratégias

para enfrentar os desafios impostos pela realidade.

15 Este grupo era formado "[... ] por homossexuais, hemofilicos, haitianos, heroindmanos (usuarios de
heroina) e hookers, nome dado a profissionais do sexo, em inglés (Outra Estagdo, 2021).

16 O caso em questdo foi extraido, pelos autores, da noticia "Entidades denunciam violéncia policial
contra travestis”, publicada no jornal Folha de Sdo Paulo no dia 10 de margo de 1987.
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Nos Estados Unidos, o presidente Ronald Reagan sé pronunciou publicamente o nome
da doenca em 1987, momento em que a aids ja havia matado milhares de pessoas (Sousa,
2016). Esta ¢ apenas uma das muitas negligéncias tomadas pelos governos neoconservadores
das décadas de 1980 e 1990 para insular os pacientes soropositivos. Outro exemplo histérico,
que sempre vém a tona quando pensamos na violagdo de direitos das pessoas que viviam com
o HIV, ¢ a instauracdo da Lei de Satde Publica, em 1984, pela primeira-ministra britinica
Margaret Tatcher. Entre outras medidas, o texto previa o isolamento total de enfermos com
doencas de notificacdo obrigatoria, o que incluia — naquele momento — pacientes

SOropositivos.

No Brasil, atualmente, o Sistema Unico de Satide (SUS) garante o tratamento gratuito e
universal para as pessoas que vivem com o HIV. No entanto, tais garantias juridicas
demoraram mais de uma década para serem concebidas. A partir de 2019, com a posse de um
governo reacionario ao poder, a verba para a politica nacional de combate e tratamento contra
a doenca comegou a ser reduzida. No ano de 2022, ultimo do governo do presidente de
extrema direita Jair Bolsonaro, 407 milhdes de reais foram cortados de programas do
Ministério da Satde que lidam diretamente com o virus'’. Essas medidas evidenciam
experiéncias de desrespeito juridico que colocam em risco direitos que ja haviam sido

garantidos, além da vida das pessoas que vivem com o HIV no pais.

Por ultimo, as experiéncias voltadas a esfera semantica estdo relacionadas aos estigmas
e as metaforas, produzidas principalmente durante a epidemia discursiva (Bessa, 1997),
momento marcado pela formagdo simbolica da doenca. Formou-se, neste contexto, uma
sindrome de culpabilidade e acusagdao que, em ultima instancia, ¢ tdo perigosa quanto a
propria disseminagdo do virus (Daniel & Parker, 2018). Os discursos produzidos durante a
descoberta da doenga eram baseados, sobretudo, em imagens amplamente distorcidas do que ¢é
a sindrome, “[...] a quem ela atinge e como atinge essas pessoas” (Daniel & Parker, 2018, p.
14). Parte dessas “[...] complexas, por vezes contraditorias, reacoes e respostas [...]” (idem, p.
14) se mantiveram no imagindrio da sociedade contemporanea. Outras, por sua vez, tem se

transformado lentamente com o passar dos anos, de forma complexa e variada.

A exploracdo mais detalhada das semanticas vulnerabilizantes sobre a doenga sera feita
no capitulo seguinte da presente dissertacdo, dedicada especificamente aos simbolismos que

acompanham a epidemia da aids das suas origens aos dias atuais. Abaixo (Figura 05),

7 Informacdo extraida do portal do IEPS. Acesso em 24 dez. 2024.


https://ieps.org.br/governo-bolsonaro-reduz-verba-para-tratamento-de-aids-e-protege-orcamento-secreto-em-2023/
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procuramos sintetizar esta conexao, entre as experiéncias de desrespeito e a vivéncia cotidiana
do grupo estudado, para que — no préoximo topico — seja possivel discutir a relagdo, que marca

o trabalho de Honneth (2003), entre o desacato e as lutas pelo reconhecimento.

Virus como evidéncia para a
legitimagao de maus-tratos a
grupos ja estigmatizados
(Daniel; Parker, 1990).

/ \ Violéncia. ﬁ

Segregacao dos
pacientes e
falta de amparo

governamental ‘ -
(Giovanetti; Evora, Estigmas e metaforas perversas
1997). que permanecem desde a

eclosdo da epidemia discursiva
(Bessa, 1997).

\ /

FIGURA 05 - Experiéncias de desrespeito na vida de pessoas que vivem com o HIV.
FONTE - Autor (2025); com base em Honneth (2003).

2.5 A formagdo das lutas por reconhecimento

A principal questdo que Honneth (2003) procura responder com as reflexdes expostas
anteriormente ¢ como as experiéncias sociais se relacionam com as vivéncias afetivas dos
seres humanos. De que modo o desrepeito, especificamente, permite — a partir de um plano
motivacional — o impulso para a resisténcia e para o conflito através das lutas por
reconhecimento? Para responder esta pergunta, o autor observa as reagdes negativas

resultadas por estas dindmicas no plano psicologico.

Quando as expectativas de reconhecimento — que acontecem, a0 mesmo tempo, em
niveis pessoais e culturais — sdo desapontadas pela sociedade, desencadeia-se experiéncias
sociais traduzidas na insubordinagdo (Honneth, 2003) (Figura 06) E da indignacio que surge
a ansia de se organizar em uma dificil, porém necessaria batalha por legitimagdo. A “[...]
lacuna psiquica, na qual entram as reacdes emocionais negativas como a vergonha ou a ira”
(Honneth, 2003, p. 220) se abre quando o assentimento pessoal ¢ negado no processo de “[...]
dependéncia constitutiva do ser humano em relagdo a experiéncia do reconhecimento [...]”
(idem p. 220). Recorrendo a tradigdo pragmatista de Dewey, Honneth (2003) afirma que a
relagdo entre os sentimentos humanos e a efetivagao das agdes, positivas ou negativas, parte
do principio de que as reagdes emotivas sdo excitacdes emocionais que surgem da violagdo ou
do cumprimento das expectativas do comportamento. O autor complementa:

Dai a experiéncia de desrespeito estar sempre acompanhada de sentimentos

afetivos que em principio podem revelar ao individuo que determinadas formas
de reconhecimento lhe sdo socialmente renegadas. Para tornar plausivel essa
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tese complexa pelo menos em seu esbogo, ¢ recomendavel reportar-se a uma
concepgao de sentimento humano como a que John Dewey desenvolveu em sua
psicologia pragmatica (Honneth, 2003, p. 220).

Agdes que buscam
reconhecimento
mutuo.

Experiéncias de Conflitos
desrespeito. sociais.

\ \ \

FIGURA 06 - Caminho entre o desrespeito, os conflitos sociais e o reconhecimento.
FONTE - Autor (2025); com base em Honneth (2003) e Garcéz (2008).

Lidando com o inesperado, sentimentos reagem afetivamente no contrachoque do
sucesso ou do insucesso de nossas intencdes praticas (Honneth, 2003). A agdo pratica da
quebra da expectativa no sujeito ativo e no seu parceiro de interacdo acontece a partir dos
sentimentos de culpa, no primeiro caso, ¢ da indigna¢do moral, no segundo. Para Honneth
(2003), entre todos os sentimentos, a vergonha é aquele que possui o carater mais aberto e
profundamente ancorado no plano antropolédgico. O autor diz que o conteudo emocional da
vergonha consiste em uma espécie de rebaixamento do sentimento do valor proprio, ou seja: o
sujeito que se envergonha de si mesmo se considera alguém de menor importancia do que
havia suposto. Essa espécie de vergonha pode ser causada pela propria pessoa ou pelo outro.
No primeiro caso, a crenca do sujeito em seu valor reduzido acontece porque o proprio feriu
uma norma moral que constituia um principio advindo de sua moralidade. No segundo,
acontece porque os parceiros de interacdo feriram as normas relacionadas com aquilo que a
pessoa deseja ser a partir dos seus proprios ideais. Honneth (2003) afirma que o fato dos
sentimentos da vergonha social ¢ da vexacdo se tornarem uma convic¢do moral depende,
sobretudo, de como ¢ constituido o entorno politico e cultural dos sujeitos atingidos. Quando
o meio de articulagdo de um movimento social estd disponivel é que a experiéncia de
desrespeito pode tornar-se uma fonte de motivacdo para acgdes de resisténcia politica

(Honneth, 2003).

Honneth (2003) afirma ainda que, mesmo em movimentos distintos, diversos autores do
pensamento social — como Marx, Sorel e Sartre — determinaram que compreender os
movimentos sociais era uma atividade que se relaciona a analise do potencial semantico e

conceitual do reconhecimento. Para estes teoricos exemplificados, os conflitos sociais podiam
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remontar a infragdo das regras implicitas da identificagdo reciproca. Segundo Garcéz (2008),
"[...] a proposta de Honneth ndo diz respeito a luta de classes e nem ao aumento do poder ou a
necessidade de autoconservacao, mas trata de uma nova forma de conflito social caracterizada
pela modernidade" (p. 51). O alemdo retoma os conceitos de Hegel para comprovar o nexo
entre os conflitos sociais e o desrespeito, acreditando que as formas de reconhecimento

possibilitam a abertura de novas possibilidades identitarias.

Vale ressaltar que, para Honneth (2003), ¢ considerada uma luta social quando os
objetivos do conflito vao além das intengdes individuais e se tornam a base de um movimento
coletivo. Como definicdo de luta social: encaramos estes combates como processos praticos
nos quais experiéncias individuais de desrespeito sdo vistas como experiéncias vividas
tipicamente por um grupo inteiro; de forma que podem influir na exigéncia coletiva por
relagdes ampliadas de reconhecimento (Honneth, 2003). Um ponto importante ¢ que essa
interpretagdo nao faz distingdo entre formas violentas ou nao violentas de resisténcia. Antes
disso, ela quer apontar que — por meios materiais, simbodlicos ou passivos — a luta social ¢ a
forma como os grupos se articulam publicamente contra os desrespeitos e as lesdes

vivenciadas de forma insistente em seu cotidiano'®.

Entre as finalidades coletivas de um movimento social e as experiéncias privadas, deve
sempre haver uma ponte semantica que permita a constituicdo de uma identidade coletiva
(Honneth, 2003). Como ja adiantamos, acreditamos que o cinema ¢ capaz de exercer esta
funcdo para diversos grupos que sao historica e simbolicamente vulnerabilizados. Isso
acontece porque os filmes sdo dispositivos que difundem doutrinas morais que formam
semanticas coletivas utilizadas para interpretar experiéncias de reconhecimento ou
desrespeito, bem como patologias sociais, que podem catalisar a formacao das lutas por
reconhecimento. Ainda sobre este conceito, entendemos que o surgimento dos movimentos
sociais dependem inteiramente da existéncia de uma semantica coletiva que permita
interpretar as experiéncias de realizacdo ou desapontamento pessoal como algo que afeta ndo

s0 o eu individual mas também um circulo de muitos outros sujeitos (Honneth, 2003).

Continuando esta discussdo, destacamos que podemos considerar o engajamento
politico como uma forma de exaurir o rebaixamento social. Honneth (2003) acredita que lutar

¢ ndo ser passivo ao desacato e, consequentemente, adquirir uma autorrelacdo renovada e

'8 Vale ressaltar, no entanto, que os atores sociais, algumas vezes, nio estio conscientes dos motivos
morais que levaram as suas acgdes de resisténcia, o que da certo carater de neutralidade aos
movimentos que buscam reconhecimento (Honneth, 2003).
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positiva. Neste contexto, a solidariedade que existe entre grupos que se mobilizam na luta por
reconhecimento ¢ um elemento capaz de fazer com que os membros de movimentos
coletivos'® estabelecam, entre si, uma relagdo de estima mutua e compartilhada; um primeiro
passo para objetivos mais robustos. Autores como Butler (2015), Petherbridge (2017) e Lage
(2020) complementam as ideias de Honneth ao dizer que os danos que atingem os individuos
vulnerabilizados podem levar a feridas que nao se limitam as formas de autorrealizagdo do
sujeito, mas que também podem ameagar a sua propria existéncia. Mesmo de forma limitada,
Honneth (2003) flerta com este conceito ao dizer que nem todas as formas de resisténcia
remontam a pretensdo moral. Isso porque, no percurso historico, existiram milhares de casos

onde a simples questdo da seguranca e da sobrevivéncia foram os fatores que mobilizaram as

rebelides das massas.

Para sintetizar essa discussdo, Honneth (2003) recorre as ideias de Moore de que
medidas politicamente impostas pelos poderes vigentes podem desrespeitar socialmente a
identidade herdada por grupos subvalorizados, resultando, assim, em atos de resisténcia
politica. Vale lembrar que essas lutas s6 fazem parte do processo de evolucio social quando
desempenham um papel concreto no progresso moral das relagdes de reconhecimento. Ainda
sobre essa questdo, o autor afirma que os sentimentos de injusti¢a, advindos das experiéncias
de desrespeito, nao sdo vistos apenas como motivos de a¢cdo, mas também como objetos de

estudo que os entrelace ao papel moral especifico de cada relacdo de reconhecimento.

Finalizamos este capitulo reiterando a importancia das teorias sobre a vulnerabilidade e
o reconhecimento para as ciéncias sociais, a filosofia politica e a comunicacdo; dentro de uma
perspectiva critica que procura "[...] compreender a sociedade de forma normativa, por meio
de uma postura [...] orientada para um ideal de emancipa¢do da dominagao" (Garcéz, 2008, p.
51). Associar o reconhecimento e o desrespeito ¢ uma das importantes originalidades
encontradas por Honneth em sua obra (Garcéz, 2008). Outra contribuicao inédita do filésofo &
a de "[...] explicar como experiéncias cotidianas de ndo reconhecimento podem ser entendidas
como uma fonte [...] motivacional da luta contra injusticas econdmicas e culturais ¢ [...] fonte

para a mudanga social" (idem, p. 61).

No proximo capitulo, procuramos vincular de forma mais consistente os conceitos

¥ Vale ressaltar que a busca por reconhecimento ndo se configura apenas através de lutas coletivas,
mas também de uma busca individual e particular do individuo. Essa inten¢do pode ou nio ganhar
contornos mais abrangentes e estruturados a partir de elementos que catalisam as lutas sociais em prol
da aceitacdo e compreensao coletiva.
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apresentados nesta sessdo com a parcela da populagdo observada por esta pesquisa: a das
pessoas que vivem com o virus do HIV. A partir da formagao simbolica e discursiva, mas sem
perder o interesse nas outras esferas citadas do reconhecimento, vamos descrever como o
desrespeito cotidianamente vivenciado pelo grupo condicionaram por muito tempo, € ainda
condicionam, estes pacientes a um estado de vulnerabilidade situacional. Por outro lado,
também vamos expor brevemente batalhas articuladas por estes grupos para a obtencdo de
novas formas de autorrealizacdo — conquistada através da formacgao de outras semanticas que
podem substituir as dizibilidades formadas no fim do século XX, relacionadas a morte ¢ ao

sofrimento, para um novo regime semantico ligado a vida e, também, a cronicidade.
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3 A formacao simbdlica da aids nos discursos sociais

Neste capitulo, expomos o processo de formagdo semantica da aids, produzida nos
ultimos quarenta anos por diversos atores sociais. Na esteira deste processo, procuramos
apresentar estes significantes, a0 mesmo tempo que contrastamos sua recorréncia com as
experiéncias sociais de reconhecimento e desrespeito que foram apresentadas no capitulo
anterior. Retomamos a ideia de que a representacio que abrange certos grupos sao
determinantes na formacdo da qualidade de vida e na autorrelacdo pratica dos sujeitos
(Honneth, 2003; Butler, 2015). E improvavel que um individuo estabeleca nogdes de
autoestima quando vive em um ambiente discursivamente desfavoravel a sua existéncia. Este
¢ um dos componentes que nos aproximam de uma possivel resposta para a nossa
problematica da pesquisa; uma vez que € preciso esmiugar os aspectos discursivos da doenca
para discutirmos, em seguida, as apropriagdes feitas sobre ela pelos dispositivos

cinematograficos.

Antes de continuarmos, contextualizamos que HIV e aids sdo sigla para o virus da
imunodeficiéncia humana e para a sindrome da imunodeficiéncia adquirida. O HIV ¢ um
retrovirus que trafega de frente para trds e isso os torna mais plasticos, econdmicos e
adaptaveis que os virus comuns; tornando-se muito mais dificil para noés, humanos,
combaté-los e, se possivel, elimina-los (Bastos, 2006). De acordo com a medicina, somente ¢
considerado aids quando o HIV comeca a se reproduzir no corpo humano, destruindo as
células do sistema imunoldgico, impedindo que o organismo seja capaz de lutar contra
multiplas infecgdes. Hoje em dia, hd muitos pacientes que vivem com o HIV, mas que nao
desenvolvem aids: algo possivel apds a descoberta e a modernizacdo dos tratamentos

antirretrovirais®.

E dificil remontar as origens da epidemia da aids. Para Bastos (2006), muita tinta foi
gasta com afirmacgdes racistas que relacionavam a transferéncia do virus dos macacos para
humanos provenientes de tribos africanas. O autor afirma que, provavelmente, a aids provém
do continente africano; o que nao constitui novidade alguma, pois este € comprovadamente o
principal ber¢o da biodiversidade e da civilizagdo humana. A doenca virou pauta da

comunidade cientifica na primeira metade da década de 1980, quando foram identificados

%% Quando alguém que vive com o virus do HIV segue o tratamento com os antirretrovirais corretos;
que no Brasil sdo disponibilizados pelo Sistema Unico de Satde (SUS); a carga viral ¢ reduzida a
ponto de ndo ser mais detectada pelos exames comuns. E o que chamamos de carga viral indetectavel.
Uma pessoa vivendo com HIV e que possui a carga indetectavel ndo transmite o virus sexualmente.
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casos atipicos de pneumonia em homens jovens, previamente sauddveis e, em sua maioria,
homossexuais, nas cidades de Los Angeles, Sdo Francisco e Nova lorque. Ap6s inumeras
marchas e contramarchas, erros e acertos por parte de diversos epidemiologistas e
infectologistas, chegou-se, entdo, a definicdo e a caracterizagdo da sindrome da

imunodeficiéncia adquirida (Bastos, 2006).

Desde os primordios, a historia da aids tem sido marcada “[...] pelo medo, pelo
preconceito e pela injustica — uma sindrome de culpabilidade e acusacdo que [...] € tdo
perigosa [...]” (Daniel & Parker, 2018, p. 26-27) quanto a propria disseminagdo do virus. Das
metaforas perversas — que sao relacionadas as doengas de forma geral — aos fendmenos
comunicacionais que analisam especificamente a epidemia da aids; este capitulo tem o
objetivo de elucidar a anatomia desta discursividade. Assim, conseguimos entender a
vulnerabilizagdo simbolica que se conecta ao cotidiano das pessoas que vivem com o HIV;
partindo do contexto de que a doenca “[...] alimenta fantasias de vulnerabilidades individuais
e sociais” (Martins, 2004, p. 32) e evidencia uma falta de reconhecimento que causa

encadeamentos na formagao das lutas que buscam a aceitagdo coletiva (Honneth, 2003).

Boa parte desta sessdo se ancora nas teorias da filosofa estadunidense Susan Sontag;
primeiro, a partir da ideia de metaforizacdo das doencas e, também, em seus escritos sobre as
gramaticas do sofrimento humano. Além disso, apresentaremos os entendimentos de epidemia
discursiva (Bessa, 1997) e terceira epidemia (Daniel & Parker, 2018); conceitos dedicados ao
estudo incisivo da formagdo simbolica que acompanhou as primeiras descobertas cientificas
sobre o virus. Apds a exposicao das semanticas de vulnerabilizagdo, falamos brevemente de
batalhas articuladas pelo grupo para a obtencdo da aceitacdo publica; objetivo que sO ¢
conquistado a partir da formagdo de novas dizibilidades sobre uma populagdo que ¢

historicamente exposta nas relacdes da sociabilidade contemporanea.
3.1 A doenga como metafora

A estadunidense Susan Sontag — além de escritora, cineasta e filésofa — foi uma grande
ativista das causas anti-guerra e do combate a aids. Como dissemos anteriormente, algumas
das suas intimeras contribuigdes para as ci€ncias humanas e sociais serdo recuperadas nesta
pesquisa; especialmente os escritos relacionados a critica da arte, a metaforizacao das doencgas
e as semanticas do sofrimento humano. Em uma monografia escrita no ano de 1978, a autora
procura analisar “[...] as fantasias sentimentais ou punitivas [...]” (Sontag, 2007, p. 11)

engendradas no fato de se estar doente a partir da investigagdo dos discursos sociais
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empregados as doengas ao longo da historia. Este € o primeiro passo para entendermos, mais
tarde, a constru¢do simbdlica da aids no tecido social. De modo geral, sobre as doengas,

Sontag (2007) afirma:

A doenga ¢ a zona noturna da vida, uma cidadania mais onerosa. Todos que
nascem t€m dupla cidadania, no reino dos sdos e no reino dos doentes. Apesar
de todos preferirmos so6 usar o passaporte bom, mais cedo ou mais tarde nos
vemos obrigados, pelo menos por um periodo, a nos identificarmos como
cidaddos desse outro lugar. [..] as fantasias sentimentais ou punitivas
engendradas em torno dessa situagdo [de se estar doente]: ndo se trata da
geografia real, mas dos esteredtipos do carater nacional. Meu tema ndo € a
doenga fisica em si, mas os usos da doenga como figura ou metafora. Minha
tese [...] € que a maneira mais fidedigna de encarar a doenga — e a maneira
mais saudavel de estar doente — ¢é aquela mais expurgada do pensamento
metaférico e mais resistente a ele. Porém ¢ quase impossivel fixar residéncia no
reino dos doentes sem ter sido previamente influenciado pelas metaforas
ligubres com que esse reino foi pintado (p. 11).

Desde o mundo antigo, as doengas sdo consideradas instrumentos da ira divina (Sontag,
2007). As enfermidades muitas vezes eram consideradas um castigo imposto para
comunidades ou individuos especificos. Nessa linha de pensamento, as epidemias ¢ o seu
efeito devastador passaram a ser vistos como sentencas de Deus contra a iniquidade: uma
resposta para a corrup¢do moral e de costumes que tomou conta do espaco e das pessoas
atingidas pelas patologias de grandes propor¢des. O advento do cristianismo intensificou este
processo, uma vez que as ideias moralizantes da igreja determinaram a noc¢ao de que a doenga
pode ser considerada um castigo adequado para aqueles que ndo se inclinam as suas doutrinas.
Mais tarde, somada a concepg¢do cristd, surgem as chamadas teorias psicoldgicas da doenga

que “[...] sao meios poderosos de por a culpa no doente” (Sontag, 2007, p. 52).

Etimologicamente, paciente significa sofredor (Sontag, 2007). Este sofrimento, para a
autora, estd associado a culpabilizagdo. Sontag (2007) afirma que nada ¢ mais punitivo do que
dar um sentido a doenca; principalmente quando essa significagdo possui cunhos moralistas e
conservadores. Qualquer doenga cujo tratamento seja ineficaz acaba por ser, inevitavelmente,
saturada de significagdes (Sontag, 2007). Tal atribuicdo de sentidos se da pela combinacao
entre a doenca e os objetos de pavor mais profundo dos humanos: como a decomposi¢do, a
decadéncia, a contaminacdo e a fraqueza. Em seguida, ocorre o processo de metaforizacao:
quando “[...] em nome da doenga [...] esse horror ¢ imposto a outras coisas. A doencga torna-se
adjetiva. Diz-se que algo parece a doenca, indicando que € feio ou repugnante” (Sontag, 2007,

p- 53). Sintetizamos este processo (Figura 07) abaixo.
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FIGURA 07 - O processo de significagdo das doengas.
FONTE - Autor (2025); com base em Sontag (2007).

No processo de atribuicdo de significados, as doengas epidémicas se tornaram uma
figura de linguagem para designar a desordem social; algo que se acentua de acordo com os
modos de transmissdo da enfermidade (Sontag, 2007). A sifilis, infec¢do sexualmente
transmissivel, foi considerada, por muito tempo, uma doenca infame e vulgar. A patologia foi,
inclusive, utilizada pelos anti-semitas no processo de degradacao simbdlica dos judeus entre o
fim do século XIX e o inicio do século XX. O encadeamento entre uma doenga que pode ser
transmitida pelo sexo e um grupo minoritario se repetiu com o surgimento da aids; quando a
relacdo entre a sindrome e a homossexualidade foi amplamente repercutida por diversos
produtores discursivos, intensificando atitutdes de desrepeito contra uma populacao que ja era
historicamente vulnerabilizada. Ainda sobre o tema, a autora afirma que:

[...] as explicagdes usuais das epidemias tratam sobretudo do efeito devastador
da doenga sobre a personalidade. Quanto mais fraco for o preconceito [...] de
que a doenga ¢ o castigo por alguma iniquidade, maior a probabilidade de que a
explicacdo enfatize a corrup¢do moral que a disseminagdo da doenga tornou
manifesta. Mesmo que ndo seja entendida como um julgamento sobre a

comunidade, a doenca torna-se isso [...], porquanto desencadeia uma inexoravel
derrocada da moral e dos costumes (Sontag, 2007, p. 40).

De forma geral, as doengas sempre foram usadas como metaforas que tinham o intuito
de refor¢ar acusacdes de que uma sociedade era corrupta e injusta. Sontag (2007) acredita que
“a doenca, que poderia ser considerada uma parte da natureza, assim como a satude, tornou-se
o sindnimo de tudo o que era antinatural” (p. 65). Dessa forma, enquanto uma enfermidade
for tratada como um predador invencivel, maligno e artificial e ndo s6 como uma doenca; a
maioria dos individuos se sentirdo desmoralizados e culpabilizados pelo simples fato de se
encontrarem doentes. E preciso, portanto, desmistificar a doenga; desassociando-a de
significados perversos que originam semanticas que afetam a percep¢do do paciente sobre si

mesmo e suas perspectivas de um futuro promissor. Sontag (2007) afirma que este processo
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ndo passa apenas pelo simples cuidado de evitar a metaforizagdo das doencas; mas pelo

extenso trabalho de desmascarar, criticar, atacar e desgastar toda essa perversidade discursiva.

Ao comentar a obra de Sontag, Sanfelice (2023) chama a atencdo para a vertente
aristotélica da autora de pensar metafora como transferéncia; quando o sentido de uma coisa ¢
comumente utilizado para significar outra. Essa transposi¢ao de significados, na questao das
doengas, traz inumeros impactos para os pacientes e para a sociedade como um todo;
tornando-se libertadora a atitude de expurgar das doengas as metaforas que produzem sentidos
de culpa e de vergonha. A concepcao utilizada pela autora passa por sua tentativa de “[...]
desarmar usos inadequados das metaforas, ou pelo menos [...], mostrar o prejuizo de abdicar
da manipulabilidade” (Sanfelice, 2023, p. 180). Sendo assim, Sanfelice (2023) afirma que
“[...] Sontag reconhece na descricdo de patologias humanas o lugar do literal e do dever de

expurgar o pensamento metaforico” (p. 180).

Por fim, Sontag (2007) traga relagdes entre as doencgas e a linguagem militar; algo que
se popularizou na década de 1880, quando identificaram as bactérias como agentes de um
determinado ntimero de doencgas. Tais terminologias passaram a ser, também, utilizadas na
relagdo da medicina com o cancer; e, ainda, se fazendo presente na terminologia utilizada
durante a epidemia da aids*', quando “[...] o corpo do paciente ¢ visto como se estivesse sob
ataque [...]” (Sontag, 2007, p. 58) pelo virus do HIV. Nesse sentido, qualquer tratamento
possivel passa a ser considerado um contra-ataque planejado em direcdo a um invasor que
precisa ser combatido. Expressdes como virus invasivo, virus colonizador, células de defesa,
matar o virus e exterminar a doenca sdo exemplos dessa pratica capaz de destituir a
capacidade de autorrelagdo pratica do paciente a partir da producdo de semanticas

relacionadas ao medo de ser derrotado em uma guerra.
3.2 Os processos de significacao da aids

A entrada [da aids] em cena nos corpos dos individuos, e também, no tecido
social, impde um pedido de designacdo, algo que vai se tecendo, a partir dos
regimes de discursividades das diferentes instituicdes que passam a lidar com
este fenomeno corpdreo e, igualmente, simbolico (Fausto Neto, 2000, p. 95,
grifo do autor).

No inicio da década de 1980, nos deparamos ndo apenas com uma epidemia viral, mas

I Sontag (2007) afirma que encarar a aids como invasio retoma as metaforas da militarizagdo que
definem como inimigo o elemento causador da doenca. Em uma época em que a franquia "Star Wars"
dominava as bilheterias do cinema, a aids se tornou uma doenga idealmente inteligivel; uma vez que
os discursos sociais afirmam que as células do organismo invadido se transformam em invasoras no
corpo do paciente que vive com o HIV.



52

também como uma epidemia de sentidos. A aids surge como uma doen¢a desconhecida; sem
uma histéria discursiva que mobilizasse previamente os seus reservatdrios linguisticos e
culturais (Fausto Neto, 2000). Quando as institui¢des precisaram construir estratégias para
enunciar a epidemia; em um contexto onde a entrada do virus ocorre nos corpos € no tecido
social de forma simultanea; o mundo passa a se deparar ndo apenas com uma crise de saude,
mas também com uma crise de palavras baseadas em “[...] consideragdes socioculturais de
certo e errado, de posigdes etnocéntricas e completamente ignorantes a respeito da
sexualidade humana” (Bessa, 1997, p. 26). Este fenomeno recebe diferentes nomenclaturas
em uma série de estudos linguisticos e comunicacionais (Procopio & Santos Filho, 2023).
Nesta dissertagdo, vamos trabalhar, principalmente, com duas denominac¢des que dao conta
das caracteristicas de um mesmo processo semantico: a epidemia discursiva® (Bessa, 1997) e

a terceira epidemia (Daniel & Parker, 2018).

Se a aids contamina o corpo dos seres humanos, ela €, por sua vez, contaminada pelo
corpo dos discursos sociais (Fausto Neto, 2000). Daniel e Parker (2018) estudam o processo
de significacdo da doenca como uma das etapas da propria epidemia; algo que € provocado
por um “[...] virus ideoldgico, de consequéncias mais funestas do que a epidemia provocada
pelo virus biologico” (p. 10). Esta tese, conhecida como terceira epidemia, analisa uma ampla
série de distor¢des e preconceitos (Procopio & Santos Filho, 2023). Bessa (1997), por sua vez,
relaciona a formagdo simbdlica da aids a partir da epidemia discursiva; retomando as teorias
de Susan Sontag sobre a metaforizagdo para observar a perversidade das significacdes
impostas a patologia pelos diversos produtores de significados da sociedade contemporanea.
Ainda sobre este fenomeno discursivo:

Em uma consulta a estudos que se valeram dessa nog¢ao, notamos que a maioria
deles se baseia nas obras de Marcelo Secron Bessa [...], que partem do

pressuposto de que a aids ndo é apenas uma questdo de saude, mas também
discursiva, sobretudo pela constru¢do da doenca pelos discursos biomédicos

e mididticos frente a urgente necessidade de torna-la inteligivel para, entdo,
lidar com ela. O autor analisa [...] essa epidemia discursiva marcada por visdes
estigmatizantes, monopolizadoras e autoritarias [...] (Procopio & Santos Filho,

2023, p. 02).

Mesmo com a diferenca de nomenclatura, ¢ importante destacar que ambos os estudos

afirmam que “[...] os discursos médicos, cientificos, politicos, religiosos e midiaticos,

2 Intencionalmente, o termo epidemia discursiva, utilizado por Bessa (1997) para descrever a
formagdo simbdlica da aids durante a década de 1980, é uma metafora. O autor dialoga, em todo seu
texto, com as afirmagdes de Sontag (2007) ja expostas nesta dissertacdo. Nesse caso, Bessa (1997)
aproxima a propagacdo de discursos estigmatizantes e o termo epidemia justamente para denunciar o
encadeamento entre termos relacionados as doengas e as situagdes negativas do cotidiano social.



53

baseados em ideias equivocadas e valoragdes morais, foram [...] disseminando representacoes
[...] que ainda se mantém em nosso imaginario social mesmo 40 anos depois” (Procopio &
Santos Filhos, 2023, p. 02) das origens da sindrome. Mesmo com o processo, ainda lento, de
desconstru¢do das semanticas vulnerabilizantes e de desdramatizacdo da sindrome (Sontag,
2007), continuamos observando fortes resquicios das ideias predominantes nos primeiros anos
da epidemia (Martins, 2004). Uma defini¢do mais geral sobre a epidemia discursiva entende o
fendmeno como:
[...] um conjunto de imaginarios criados e partilhados discursivamente por
ambitos sociais diversos, em um contexto de midiatizacdo e excesso de
enunciados sobre determinada tematica, expressando determinadas visdes de
mundo dominantes em uma dada sociedade e em um dado momento, mas que
pela proliferacdo e repeticdo duradouras, com dificil mutabilidade, se

consolidam na memoria coletiva de modo tdo potente a ponto de serem
frequentemente evocados (Procodpio & Santos Filhos, 2023, p. 05).

Ainda nesta caracterizagdo mais ampla do conceito (Figura 08), antes de partir para as
especificidades do contexto da epidemia da aids, podemos afirmar que a epidemia discursiva
refere-se a "[...] emergéncia de [...] discursos em diversos dominios sociais" (Procopio &
Santos Filho, p. 05) e, também, a proliferagao destes discursos. Em outras palavras, quando
falamos de epidemia discursiva no contexto desta pesquisa, nos atentamos a intensidade, ao
volume e ao fluxo de enunciados produzidos sobre a doenga. Mais importante do que isso, €
entender que esta discursividade se propaga pelo tempo e se estabelece, de forma muito
intensa, na memoria e nas praticas da sociedade como um todo. Nesse sentido, Sontag (2007)
afirma que se uma coisa ¢ dita repetidamente, cria-se a condi¢do de transforma-la em
realidade. No caso desta doenga, o fluxo de enunciados instigou a condi¢do de permanéncia;
quando todas informagdes disponibilizadas sdo consideradas, mesmo aquelas divulgadas sem

a anuéncia de agentes mais especificos e especializados sobre o tema.

Conjunto de
imaginarios e
discursos criados €
partilhados por
ambitos sociais
diversos em um
contexto midiatico.

Epidemia
discursiva.

\

FIGURA 08 - O fendmeno da epidemia discursiva.
FONTE - Autor (2025); com base em Bessa (1997) e Procépio & Santos Filho (2023).
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Para Bessa (1997), s6 € possivel analisar a epidemia de forma perspicaz com atencao
aos discursos que se colocam em jogo. Eles sdo capazes de direcionar o curso presente e
futuro da doenca. Nesse sentido, as forgas politicas e sociais em conflito nas representagdes
da aids devem ser clarificadas e expostas com argumentos explicitos e racionais; uma vez que
o processo de defini¢do simbodlica da doenga incorporou, desde o inicio, “[...] um tipo
particular de operacdo ideoldgica” (Bessa, 1997, p. 19). Evidenciamos este pressuposto
quando lembramos que a década de 1980 corresponde a um momento da histoéria em que os
governos neoconservadores dominavam a politica ocidental, se aproveitando do surgimento
da epidemia para ressuscitar a metafora da peste (Sontag, 2007) e para operacionalizar uma
série de manobras ideologicas que se opunham as liberdades sexuais adquiridas ao longo da

década de 1970.

As ideologias politicas autoritarias t€ém interesse em promover o medo [...] €
para elas as doencgas sdo um prato cheio. As epidemias normalmente ddo origem
a propostas no sentido de se proibir a entrada de estrangeiros e imigrantes. E a
propaganda xen6foba sempre representa o imigrante como portador de doengas.
Era de se esperar que a figura politica que, na Franga, representa as posi¢des
nativistas e racistas mais extremadas, Jean-Marie Le Pen, tentasse adotar a
estratégia de fomentar o medo desse novo perigo de origem estrangeira,
afirmando que a aids é ndo apenas infecciosa, mas também contagiosa, exigindo
que o exame de HIV seja obrigatorio em todo o pais e que todos os portadores
do virus sejam postos em quarentena. E a aids caiu do céu para o [...] regime
sul-africano, cujo ministro [...] declarou [...] a proposito da incidéncia da doenga
em mineiros importados de paises vizinhos de populagdo integralmente negra.
(Sontag, 2007, p. 125).

Como ja expomos, Sontag (2007) afirma que s6 ¢ possivel adoecer sem culpa quando
passamos a perceber as doengas apenas como doencas. Isso € algo que tem de ser resolvido
pela linguagem através de uma discursividade proxima do real; que nao permita que uma
doenga signifique mais do que realmente ¢ (Bessa, 1997). Nesse sentido, o autor afirma que a
ciéncia biomédica deveria se apresentar como um campo apto a essa pretensdo, ao descrever
as doengas sem as figuragdes metaforicas encontradas na literatura e no jornalismo. Bessa
(1997) afirma que € nesse campo que “[...] as lutas entre representacao e conceitualizagao se
iniciam, obscurecendo o processo de criagdo das doengas e de suas abordagens [...]" (idem, 7,
p. 22, grifo do autor). Entretanto, na contramdo do que deveria ser, o processo de
denominacdo biomédica da aids foi deturpado através da consideragdo de dados
extracientificos e ndo-cientificos carregados de visdes preconceituosas e desinformativas:

Esses dados ndo-cientificos ou extracientificos — relacionados, no caso da aids,

as sexualidades e as culturas diferentes —, quando sdo pressupostos para
formulagdes teodricas clinico-epidemioldgicas, ndo s6 estigmatizam grupos
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sociais, como também naturalizam e cientificizam esse mesmo estigma,
direcionando os rumos da epidemia e perpetuando uma fantasiosa divisdo entre
uns em risco e outros ndo [...] (p. 22, grifo do autor).

Bessa (1997) afirma que os discursos biomédicos sobre a aids colaboraram com uma
inteligibilidade que foi difundida pelos diversos outros atores sociais. Sendo assim, este
processo ndo ofereceu uma caracterizagdo isenta da aids, depurada da discursividade
metaforica. O pesquisador afirma que a concepcao da doenga gay nao € baseada na realidade
material, mas colabora nas divisdes feitas entre culpados e inocentes; homens e mulheres;
homossexuais e heterossexuais, promiscuos e monogamicos. Estes binarismos que foram
citados acabaram sendo registrados nos discursos culturais; controlando semanticas a ponto de
reproduzir, como verdade, a ideia de que existem identidades que estdo ou ndo em risco de
contrair o virus do HIV (Treichler, 1988). Acreditar em uma suposta isen¢do do discurso
cientifico, no caso da aids, fortalece os preconceitos originados pela epidemia discursiva; que,
embora fujam dos rigores da logica médica, sdo por ela legitimados (Bessa, 1997). Este

processo (Figura 09) ¢ chamado pelo autor de cientifizacao ideologica.
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FIGURA 09 - O processo de cientifizacdo ideoldgica.
FONTE - Autor (2025); com base em Treichler (1988) e Bessa (1997).

Com a estigmatizagdo das sexualidades divergentes, a gravidade da epidemia foi
minimizada por 6rgdos oficiais; considerando que a aids era um problema exclusivo de uma
minoria social marginalizada dentro da estrutura global da sociedade (Daniel & Parker, 2018).
Giovanetti ¢ Evora (1997) afirmam que as fic¢des sociais construidas sobre a aids “[...] afetam
[...] a possibilidade de tratamento da doenga na medida em que a sequestram do lugar de
doenca grave, fatal, mas apenas doenga, para um outro que recende a maldi¢ao” (p. 133). Tal
distor¢do, além de modelar as politicas publicas para o controle da epidemia, também
ocasionou o crescimento dos preconceitos, das discriminagdes e das violéncias: situagdes que
evidenciam experiéncias sociais de desrespeito quando retomamos as teorias de Honneth

(2003) sobre o reconhecimento.
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O desenvolvimento simbdlico da epidemia da aids deu origem a uma “[...] sindrome de
culpabiliza¢do e acusagdo que em nada contribui [...] para diminuir o avango da doenca ou
para atender aqueles cuja vida atingiu” (Daniel & Parker, 2018, p. 16). Martins (2004) afirma
que a vida das pessoas que viviam com o virus da aids, sobretudo na década de 1980, era
dificultada pela marginalizacdo desqualificante associada a auséncia de garantias juridicas e a
intolerancia sem limites. Daniel & Parker (2018) acreditavam que discutir o tema
cientificamente, analisando criticamente as forcas relevantes que formaram a terceira
epidemia, poderia contribuir no desenvolvimento de respostas importantes para o futuro;
suprindo uma necessidade de romper com as semanticas contraproducentes da epidemia

discursiva.

E muito complexo; ainda mais em um estudo do campo da comunicagdo; desvincular os
conceitos de epidemia discursiva e epidemia midiatica. Sousa (2016) afirma que a aids ¢ a
primeira epidemia midiatica da historia, em referéncia a atuacdo dos dispositivos de
comunica¢do durante a formacdo simbolica da aids — que apresentamos nesta secdo. Se
atualmente nos preocupamos com um certo apagamento desta epidemia nos telenoticiarios e
nos jornais impressos € on-lines, o agendamento da aids na década de 1990 representava uma
unanimidade na midia. Outras enfermidades, como a tuberculose ¢ a malaria — que também
representavam um risco para o sistema de saide mundial — nunca chegaram a ganhar uma
pequena parte desta atencdo (Biancarelli, 1997). Midia e praticas discursivas estdo
interligadas umbilicalmente em uma sociedade midiatizada (Spink et al, 2001). Sobre isso, os
autores afirmam que:

A producao de sentido, nessa perspectiva, € uma pratica social, dialoégica, que
implica a linguagem em uso. Desse modo, o estudo da produgdo de sentidos
compreende a andlise das praticas discursivas que atravessam o cotidiano,
entendidas como as maneiras pelas quais as pessoas produzem sentidos e se
posicionam em relagdes sociais. Essas praticas discursivas se desenvolvem pelo
uso de repertorios interpretativos, o conjunto de termos, descrigoes,
lugares-comuns e figuras de linguagem que demarcam o rol de possibilidades de
construgodes discursivas, tendo por pardmetros o contexto em que essas praticas

sdo produzidas e os estilos gramaticais especificos empregados (Spink &
Medrado, 1999 in Spink et al, 2001, p. 853).

Sintetizando essas informagdes, percebe-se que, neste contexto, “[...] a midia assumiu
um papel fundamental nos processos de produgdo de sentidos, introduzindo transformagdes
substantivas nas praticas discursivas cotidianas” (Spink et al, 2001, p. 805). Os autores
afirmam que a midia ¢ um meio poderoso de circular repertorios e que, nos primeiros anos da

aids, se dedicou em constituir modos de interpretar a doenga a partir de numeros e de saberes
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emergentes sobre as causas, os tratamentos e as significagdes metaforicas e controvérsias
associadas a esta sindrome. Se a imprensa ¢ uma das protagonistas do processo da epidemia
discursiva; torna-se necessario falar também do discurso ficcional; esfera que ¢ totalmente
aberta as significacdes (Sontag, 2007). Bessa (1997) ressalta que, embora indesejavel, €
menos problematico que a fic¢do atribua metaforas as doencas do que discurso cientifico e
jornalistico que, supostamente, deveriam estar associados ao literal; conduzindo as discussoes

sociais sobre a tematizagao.

Bessa (1997) afirma que a ficcao ¢ o habitat natural da metafora, mas mesmo sendo essa
a sua natureza, i1Sso nao evita a participacao da literatura ¢ do cinema na chamada epidemia
discursiva (Bessa, 1997). Sendo assim, o autor questiona algumas tendéncias da fic¢do
produzida sobre a aids. Em primeiro lugar, pode existir producdo cultural diante de um
fendmeno tao real e doloroso? Em quais sentidos esta ficcao deve se dobrar ao real? A ultima
pergunta, por sua vez, questiona as formas de recepc¢dao deste conteido por parte dos
consumidores. Embora muito do discurso ficcional passe pela intengdo de mimetizar o real —
algo mais comum no cinema do que na literatura, por exemplo; a fic¢do se coloca ao lado do

discurso biomédico quanto agente produtora de enunciados perversos sobre a epidemia.

Assim como os orgaos jornalisticos e cientificos, a ficcdo constroi linguagens que atuam
no processo de criacdo e desconstrucdo de imagens e identidades; afirmando ou negando
discursos sobre as doengas € os seus pacientes (Bessa, 1997). A utilizagdo dessas dizibilidades
pode colaborar na tonificacdo do “[...] estigma sombrio que a construcdao social da doenca
produziu” (Giovanetti & Evora, 1997, p. 128). Entretanto, podemos dizer que além da ja
exposta possibilidade de propor significagdes perversas a aids e ao HIV; a série de
questionamentos anteriores pode ser respondida quando pensamos que a ficgdo também ¢é
capaz de atuar diretamente no enfrentamento da epidemia, proporcionando direcionamentos
discursivos que se opde a domindncia simbdlica marcada pelos rastros de vulnerabilizacao.
Nesse sentido, Sousa (2016) afirma que se a epidemia discursiva invadia a ciéncia e o
jornalismo; e como iremos expor mais adiante; as artes podiam oferecer espago para

contradiscursos, viabilizando estratégias politicas de atuagdo e visibilidade.
3.3 As semanticas de vulnerabilizagao

Cerca de uma década apds fazer as primeiras consideragdes sobre a metaforizacdo das
doengas, Sontag (2007) contempla exclusivamente o processo de significacdo da aids durante

o fim da década de 1980; quando a doenga passa a representar uma censura genérica a vida e
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a esperanca. As preocupacdes geradas durante a descoberta da tuberculose, no século XIX,
balizaram-se na quebra do entendimento de que “[...] a premissa central da medicina ¢ que
todas as doencas podem ser curadas” (p. 12). Este receio se repete durante a descoberta da
aids nos primeiros anos da década de 1980 — momento em que as tecnologias cientificas se
apresentavam como “[...] um local seguro para o controle e tratamento de toda e qualquer
doenga” (Carvalho, 2008, p. 4). Assegurava-se neste contexto que os antibioticos eram
capazes de curar todas as infecgdes sexualmente transmissiveis. Entretanto, a partir da falta de
respostas cientificas nos primeiros anos da doenca, tal pensamento foi substituido pelo medo
resgatado de uma época “[...] em que as doencas eram inumerdveis e misteriosas, € a
passagem de uma doenga grave para a morte era algo normal” (Sontag, 2007, p. 104).
A aids assinala um momento decisivo nas atitudes [...] em relagdo as doencas e
a medicina, bem como a sexualidade e as catastrofes. Até entdo, a medicina
vinha sendo encarada como uma antiquissima campanha militar [...] se
aproximando de sua fase final e da vitoria definitiva. O surgimento de uma nova
doenga epidémica, quando ha varias décadas vigorava a convicgdo de que tais
calamidades eram coisa do passado, alterou inevitavelmente o status da
medicina. O advento da aids deixou claro que as doengas infecciosas estdo
longe de ter sido derrotadas, e que seu repertério ndao se esgotou. [...] A
medicina modificou os costumes; a doenca estd forcando uma volta aos
costumes do passado. Agora a aids obriga as pessoas a verem a sexualidade
como algo que pode vir a ter a mais terrivel conseqiiéncia: o suicidio. Ou o
assassinato.Quando uma pessoa tem relagoes sexuais com um parceiro, ndo é so
com esse parceiro que ela estd tendo relagoes, e sim com todas as outras
pessoas que tiveram relagoes com esse parceiro nos ultimos dez anos, afirmou,
num pronunciamento cuidadosamente neutro quanto ao sexo das pessoas

envolvidas, o secretario da Satude e Servigos Humanos, o Dr. Otis R. Bowen, em
1987 (Sontag, 2007, p. 133-134, grifos da autora).

A aids adquire uma genealogia metaférica dupla: resgatando a metafora de invasdo
empregada para o cancer e invocando a metafora de poluicdo empregada para a sifilis
(Sontag, 2007). Nesse sentido, Daniel e Parker (2018) apontam dois conjuntos distintos, mas
correlacionados, de semanticas que influenciaram as variadas respostas sociais para a aids no
contexto da terceira epidemia (Figura 10). A primeira se d4 a partir do conjunto de
suposi¢des fantasiosas a respeito das caracteristicas atribuidas aos que eram atingidos pela
doenga. A segunda se refere ao conteudo desinformativo a respeito das caracteristicas da
propria doenca. O fluxo e o volume dessas informacdes foram tdo intensos que as
representacdes interagiram, se complementaram e se reforcaram; "[...] influenciando [...] as

maneiras com as quais a sociedade [...] tem respondido a epidemia" (p. 17).



59

[ Concepgoes preconceituosas sobre os pacientes. }
Conjuntos

semanticos que
influenciaram as Formulagdes que interagem,
respostas sociais se complementando e se refor¢ando.
para a aids na
terceira epidemia.

[ Concepgoes desinformativas sobre a patologia. }

FIGURA 10 - Conjuntos semanticos sobre a aids na terceira epidemia.
FONTE - Autor (2025); com base em Daniel & Parker (2018).

A jungdo destes dois conjuntos semanticos misturou preconceitos populares®, teorias da
conspiragdo* e consideragdes extracientificas® de modo que se tornou impossivel distinguir
ou separar essas representacdes. Sendo assim, pensando nas formas discursivas de
vulnerabilizagdo, focamos primeiramente nas semanticas da culpa e da vergonha; uma das
principais teses de Sontag (2007) em sua analise do processo de significacdo da doenga®. A
autora explica que estes sentidos sao construidos através da ideia de que HIV € um virus que
ndo escolhe suas vitimas de modo aleatorio; mas por participar de um determinado grupo de
risco — definido na época a partir de estigmas relacionados a sexualidade. A ideia de que a
doenca ¢ produzida por comportamentos perigosos se estabelece no senso comum. Vale
ressaltar, que neste contexto, a pratica do sexo anal com outra pessoa do mesmo sexo era
considerado algo anormal e perigoso. Desse modo, as praticas sexuais que se diferem da
tradi¢ao heteronormativa como sindnimos de irresponsabilidade. Além disso:

A doenga expde uma identidade que poderia ter permanecido oculta dos
vizinhos, colegas de trabalho, familiares e amigos. Ao mesmo tempo, confirma

uma identidade, e, no grupo de risco mais atingido nos Estados Unidos num
primeiro momento, o dos homossexuais masculinos, chegou a dar origem a uma

# Podemos relacionar os preconceitos populares que envolvem a aids & aids nos estigmas que ja
existiam de forma contundente nas crengas sociais. Estes estigmas se relacionam ao género, a raga, a
classe, mas, principalmente, a sexualidade (Parker & Aggleton, 2021.).

% Muitas teorias da conspiragdo envolveram a doenga, como a hipdtese de que o HIV foi criado em
laboratorio, bem como o falso boato de que a eclosdo da epidemia se deu apds relagdes sexuais de
homens com macacos. Muitas dessas teorias envolviam estigmas ja existentes; a partir do uso de ideias
conspiratorias racistas (Sontag, 2007) e homofobicas (Daniel & Parker, 2018).

» A popularizagio de consideragdes extracientificas estd relacionada ao ja mencionado processo de
cientifizagdo ideoldgica (Bessa, 1997). A propria nogdo de grupos de risco seria cientificamente mais
isenta se substituida pelo termo comportamentos de risco, por exemplo.

% Giovanetti e Evora (1997) afirmam que a construgdo psicossocial da doenga se alinhou, durante os
primeiros anos da epidemia, com estes sentimentos.
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comunidade, bem como a uma experi€ncia que isola e expde os doentes a
discriminagdes e perseguigdes (Sontag, 2007, p. 97).

A metafora da peste reforca essess sentidos e se manifesta como a principal das
metéaforas das quais a aids ¢ compreendida; se tornando o veiculo essencial para as visdes
mais pessimistas da epidemia (Sontag, 2007). Historicamente, esse pressuposto ¢ empregado
para doencas coletivas que sdo encaradas como castigos impostos aos seus pacientes;
integrantes de grupos sociais considerados provocadores da sua propria enfermidade. Neste
contexto, a transmissao de uma doenga por via sexual acentua a culpabilizacao dos pacientes.
Cria-se uma espécie de censura a doenga a partir de uma otica de que a aids ¢ causada por
excessos. Felippe e Esmerio (2020) afirmam que a concepgdo de peste remete a condi¢do de
calamidade; em um sentido que define determinadas doengas como um alerta para as praticas
condenaveis da coletividade. Os autores também afirmam que a metafora da peste contribuiu
para o adiamento de debates fundamentais que, ainda hoje, permanecem parcialmente

discutidos

Esta metéafora se insere na visdo de uma parcela consideravel da sociedade, que passa a
considerar que a contracdo da doenca através da pratica sexual depende da vontade e dos
modos de vida do individuo. Isso acontece porque “uma doenga infecciosa cuja principal
forma de transmissdo € sexual [...] expde mais ao perigo aqueles que sao sexualmente mais
ativos — e torna-se facil encara-la como um castigo dirigido aquela atividade" (Sontag, 2007,
p- 98). Entretanto, vale ressaltar que “nunca foi confirmado a acuidade que essa imagem do
doente [...] — como um saudéavel, promiscuo, homossexual masculino — oferecia como
descricdo de alguma oculta realidade epidemioldgica" (Daniel & Parker, 2018, p. 18). Na
verdade, os autores afirmam que os contatos sexuais homoafetivos constituiam menos da

metade dos casos notificados no Brasil na década de 1980.

Entretanto, essas imagens — da aids como doenca gay — dominaram as precoces
discussdes sobre a epidemia, desempenhando certo protagonismo na concep¢ao popular que
se tem da doenca. Nesse contexto, a aids muitas vezes foi chamada — principalmente pela
imprensa?’ — de praga gay ou cancer gay; associando a doenga ao que ja era um dos grupos
mais nitidamente marginalizados da sociedade. Daniel e Parker (2018) afirmam que, no inicio
da epidemia, houve um esfor¢o muito grande dos ativistas para convencer as pessoas de que a

aids ndo era uma doenca exclusiva dos homossexuais; mas uma doenga que atingia “...]

7 Uma das primeiras noticias publicadas sobre a chegada da doenga no pais, na edi¢do de 12 de junho
de 1983 do Jornal do Brasil apropriou-se da associagdo entre a aids ¢ a homossexualidade a partir da
manchete: “Brasil ja registra 2 casos de cdncer gay”.
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homens, mulheres e criancas, de todas as idades e em todas as partes do mundo” (p. 11).
Entretanto, os autores também temem a desohomossexualizagdo da epidemia: quando os tabus
e preconceitos impedem criacdo de campanhas de prevencgdo direcionadas para homens que
mantém relagdes sexuais com outros homens. Ainda segundo os autores:
Esconder ou obscurecer qualquer fato relativo a epidemia de aids ¢ seguramente
favorecer seu espraiamento. Nao se trata de “valorizar” alguma via de
transmissdo da epidemia mais do que outras. Trata-se de compreender toda a

dindmica da epidemia e estar atento onde o preconceito gera entraves ou
simplesmente abre portas para o virus (Daniel & Parker, 2018, p. 12).

A compreensdo da aids como doenca gay fez parte de um conjunto de ag¢des organizadas
pelas forgas reaciondrias a respeito dos avangos comportamentais da modernidade (Sontag,
2007). A critica conservadora; que se debrucava na musica, no uso de drogas, na subversao da
familia tradicional e no fantasma do comunismo; encontrou na aids uma oportunidade de
justificar seu 6dio aos homossexuais e a politica da liberdade que dava seus primeiros passos
a partir da segunda metade do século XX. Para Sontag (2007), “toda uma politica da vontade
— de intolerancia, de paranoia, de medo da fraqueza politica — se aproveitou dessa doenga” (p.
126, grifo da autora) para alcancar os seus objetivos. Instaura-se uma politica de receio da
sexualidade, que refor¢a o individualismo tdo almejado pela ideologia liberal; chegando a
afetar até a esfera amorosa do reconhecimento intersubjetivo. Nesse sentido, “o isolamento
individual [...] recebe [...] um estimulo, pois passa a ser considerado como simples medida de
prudéncia” (idem). Com a mesma linha de raciocinio, na Franca daquela época, novas:

[...] maquinas fornecem novas formas populares de inspirar o desejo em
condi¢des de seguranga e manté-lo restrito a esfera do mental tanto quanto
possivel: a lascivia comercializada via telefone (patrocinada, no caso da Franca,

pelo préprio Ministério das Telecomunicagdes), que oferece uma versao do sexo
promiscuo ¢ andnimo sem troca de fluidos (Sontag, 2007, p. 139).

Existem, entretanto, contradigdes na discursividade dominante. Ao mesmo tempo em
que se afirmava que a aids era uma ameaga para toda a humanidade; diziam também que a
doenca era uma doenga exclusiva do outro (Sontag, 2007). A segunda vertente se baseia na
suposicao que considera a doenga como um mal que vem de um outro lugar; em uma invasao
oriunda de um pais estrangeiro ¢ menos desenvolvido. Isso culminou em uma série de
afirmag0es racistas sobre a origem da aids. Operacionaliza-se uma visdo de que a aids surgiu
na Africa, se popularizou no Haiti para, entdo, assolar os Estados Unidos e a Europa. A aids
era encarada “[...] como uma doenga tropical: [...] uma peste oriunda do Terceiro Mundo [....],

além de ser um flagelo dos triste tropiques” (Sontag, 2007, p. 117). A autora da razdo aos
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africanos que assinalam a presenca de estereOtipos racistas nas especulacdes a respeito da

origem geografica da aids nos discursos populares e académicos.

Sontag (2007) parte, entdo, para a observacdo dos modos como 0s preconceitos
originados pelas praticas discursivas se instauram no cotidiano, quando no inicio da década de
1990, muitas pessoas eram despedidas de seus empregos quando tornavam publico os seus
diagnosticos. Essa pratica reforca a condicdo de clandestinidade em que viviam as pessoas
com HIV, mostrando a impossibilidade que a sociedade tinha de conviver com a doenca
(Martins, 2004). No contexto norte-americano, as pessoas que viviam com o HIV eram
proibidas de ter um cargo nas For¢as Armadas e nao podiam emigrar para qualquer outro pais
do mundo. Para a autora, estas experiéncias de desrespeito levaram muitos pacientes a uma
morte social, que precedia a morte fisica. Em uma andlise da doenga como construcdo social,
no campo da psicologia, Giovanetti e Evora (1997) afirmam que, nos anos 1990, o paciente
que vivia com o HIV enfrentava o paradoxo de ser considerado socialmente morto para
muitos e, em um “[...] segundo momento, quando finalmente se aproxima a experiéncia tao
temida, espera-se que abra mao do direito de exprimir tal terror, pois tal tensdo emocional ¢
incompativel com a regularidade da vida quotidiana familiar ou hospitalar” (p. 132-133).
Giovanetti ¢ Evora (1997) enxergam que a morte inevitivel que existia antes da evolugio
farmacéutica como uma fila de espera na qual; gragas a discursividade em curso; quanto mais

se ganha em tempo, menos se tem em dignidade®,

Além disso, outra gramatica de sofrimento relacionada a aids ¢ a solidao e o abandono.
Para Sontag (2007), entre as dinamicas de sofrimento desumanizantes, ser abandonado ¢
aquela que significa uma verdadeira excomunhdo do paciente nos multiplos aspectos da sua
vida social. Outra dessas dinamicas ¢ a do sofrimento associado a deformacao fisica, que
abala os “[...] aspectos dos costumes, modas, apreciacdo sexual, sensibilidade estética —
praticamente todos os nossos conceitos do que é correto” (Sontag, 2007, p. 109). Carvalho
(2008) afirma que a série de deformidades fisicas causadas pela aids em um contexto
pré-coquetel ¢ vista como a morte que se revela no rosto da vitima; sendo esse um dos

principais motivos para que a doenga desperte tanto medo e apelo popular.

* Martins (2004) afirma que com o progresso nas pesquisas sobre o virus HIV, com a contagem das
cargas virais, o sucesso das novas terapias: morre-se cada vez menos de aids. Entretanto, para o autor,
ainda morre-se em consequéncia da aids; uma vez que “[...] as perdas, as dores, os sofrimentos, as
culpas, as melancolias e os lutos continuam a incomodar os que vivem e os que convivem com o HIV
[...]” (Martins, 2004, p. 25).
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Finaliza-se esta secdo com o desejo de Sontag (2007) de que aquilo que tememos seja
transformado em algo comum e que as enfermidades dotadas de significados tornem-se
apenas uma doenca. A autora afirma que tal processo aconteceu com a lepra: que passou de
uma patologia cheia de significagcdes metaforizantes para uma denominag¢do mais neutra, a
hanseniase. De forma otimista, Sontag (2007) acreditava que este processo deveria se repetir
com a aids a medida que as inovagdes cientificas fossem disponibilizadas. Entretanto,
enquanto ainda se caminha nessa jornada, € preciso disputar a propriedade retdrica da doenga,
uma vez que — como demonstramos — a discursividade ¢ um elemento balizador das
experiéncias individuais e coletivas, politicas e sociais. Essa batalha discursiva se coloca na

arena das aspiracdes sociais a partir dos conflitos e das lutas pelo reconhecimento, cujo alguns

exemplos serdo apresentados a seguir.
3.4 As disputas discursivas

Para tracar uma conexdo entre as semanticas sobre a aids e o dapice das teorias
honethianas do reconhecimento que sdo a formagdo das batalhas sociais; dedicamos este
topico para tracar breves exemplos de casos onde experiéncias sociais de desrespeito
motivaram lutas pelo reconhecimento. Este sentido de luta coletiva, se ndo formado através de
componentes da identidade, se da a partir de pontes semanticas que evidenciam o
compartilhamento dos estigmas sombrios que a construgdo social da doenca produziu
(Giovanetti & Evora, 1997). Dessa forma, as experiéncias intersubjetivas constantes ao “ser
doente no trabalho, com o parceiro, no sistema de saude, com a familia, com os amigos, nos
grupos de apoio e assim por diante” (Giovanetti & Evora, 1997, p 129) se unem na articulagio
de batalhas essenciais para a producdao de contradiscursividades e para a reivindicacao de

direitos basicos que sdo negados pelo Estado e pelas autoridades competentes.

Um dos movimentos marcantes, neste sentido, foi relembrado por Bessa (1997) em seu
texto sobre a epidemia discursiva. O autor retoma uma das mobilizagdes do grupo Act Up”
com a inten¢do de incitar as comunidades afetadas pela aids a produzirem discursos que se
contrapossem as semanticas desrespeitosas popularizadas pelos enunciados dominantes. Na
visdo dos ativistas, ficar calado poderia culminar em uma morte fisica e discursiva. Por isso,

um dos célebres cartazes do grupo carregava a frase “silence = death” (siléncio = morte)

* A AIDS Coalition to Unleash Power é um grupo politico internacional que trabalha com o intuito de
controlar a epidemia da aids ao mesmo tempo que se esfor¢a para melhorar as condigdes de vida das
pessoas que vivem com o HIV a partir de agdes diretas que se ddo através de pesquisas médicas e de
reivindicagdes para aumentar as garantias juridicas da populacao afetada pelo virus.
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acompanhada de um tridngulo rosa que remetia aos campos de concentragdo nazistas (Figura
11), onde homossexuais eram confinados e assassinados. Ao contrario dos judeus, que
ostentavam uma estrela de Davi estampada em seus uniformes, os gays eram identificados por

um tridangulo rosa em suas vestimentas.

Assim como o holocausto, os discursos oficiais sobre a aids possuiam um inicial e
persistente carater de identificar a homossexualidade como doenga. O triangulo rosa reforca
essa identificacdo para questionar o discurso arbitrario que uniu as praticas sexuais a doenca.
A campanha “silence = death” incita a produ¢ao de uma contradiscursividade e estabelece
uma equagao que equaliza os preceitos de defesa e aceitagdo. Assumir o diagndstico seria o
primeiro passo para a sobrevivéncia e a afirmagdo social; o que permite o maior controle das
narrativas que circunscrevem a sindrome, se relacionando, dessa forma, aos desejos de Sontag
(1997) sobre a disputa simbdlica e aos conceitos de Honneth (2003) sobre reconhecimento. A
intencao do Act Up apela, nesse sentido, para produgao de novos e mais textos e pela direcao
a uma reacdo defensiva contra as representagdes vulnerabilizantes que se punham em curso

naquele contexto.

SILENCE=DEATH

FIGURA 11 - “Silence = death”: cartaz do grupo Act Up.
FONTE - Tablet Magazine (2019).

Além disso, era extremamente importante falar sobre prevencdo em um contexto
epidémico onde nao havia perspectivas imediatas de avangos cientificos para a contengao da
doenga. Falar sobre os métodos de prevenir contra o HIV, “[...] implica uma atitude de
reconhecimento — e portanto de tolerdncia — em relagdo a existéncia de uma variedade de
comportamentos sexuais que nao podem ser reprimidos” (Sontag, 2007, p. 136). Entretanto,
em uma ¢época onde as semanticas de homofobia eram mais cristalizadas do que as nogdes de
solidariedade, popularizar campanhas que procuravam evitar a propagacdo da doenga se

tornou uma atividade repleta de dificuldades que s6 poderiam ser superadas a partir de
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mobilizagdes publicas em prol da desconstrucdo das experiéncias de desrespeito

internalizadas no tecido social.

Outra reivindicacdo do Act Up, neste caso motivada a partir da esfera do
reconhecimento juridico, aconteceu ainda na década de 1980; mobilizada a partir do
descontentamento gerado pela auséncia de garantias juridicas que agregassem condigdes de
autorrespeito aos pacientes soropositivos. O movimento marcado pelo slogan “AIDS needs
aid” (aids precisa de ajuda) reivindicava que o governo e os cientistas se dedicassem de forma
mais contundente as pesquisas voltadas ao tratamento da doenca. Além disso, o grupo exigia
que a industria farmacéutica parasse de aumentar os precos dos medicamentos ja existentes
para a contencdo do virus no corpo humano. Segundo o advogado David Barr, em uma
entrevista para uma reportagem feita por uma radio publica estadunidense, “a Act Up desejava
que a Food and Drug Administration® desse aos pacientes afetados pelo HIV o acesso
gratuito a um medicamento experimental, mas eles nem sequer discutiam essa
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possibilidade

Outra movimentacdo de resisténcia motivada por uma experi€éncia semantica de
desrespeito ocorreu no inicio da década de 1990, quando o grupo Terrence Higgins Trust’” se
mobilizou contra uma campanha publicitdria que utilizou comercialmente a foto de um
paciente de aids em seu leito de morte (Figura 12). Para o grupo, a publicacao da marca de
moda italiana Benetton ultrapassou limites éticos; flertando com uma ideia de banalizacao do
sofrimento (Sontag, 2003) que ignorava uma construgdo ética que vinculasse um exercicio da
empatia para a ignicdo de padrdes de reconhecimento. O grupo organizou movimentos para
reivindicar a proibi¢do do antncio nos meios de comunicagdo por considerar que a marca
retirou uma imagem de um contexto muito mais complexo para associar a doenca a
deformagdo fisica e ao sofrimento, em uma realidade onde as pessoas que viviam com o HIV

j& eram estigmatizadas por tais praticas discursivas.

A Food and Drug Administration, mais conhecida pela sigla FDA, é uma agéncia federal do
Departamento de Saude e Servicos Humanos dos Estados Unidos.

3! Traducdo do autor.

32 A Terrence Higgins Trust ¢ a principal institui¢do de caridade voltada ao HIV e a satde sexual no
Reino Unido. Foi formada em 1982 por amigos de Terrence Higgins, uma das primeiras vitimas da
doenga no pais. A instituigdo tem o objetivo de reduzir a propagacdo do HIV no mundo: promovendo
informacdes sobre satde sexual; prestando servigos as pessoas afetadas; e fazendo campanhas para
uma maior compreensao publica dos impactos do HIV e da aids.
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FIGURA 12 - Fotografia de David Kirb publicada na Time e pela Benetton.
FONTE - Time (2019).

Essas significagdes afetavam nog¢des de reconhecimento dos individuos que, como ja
expomos, se ddo a partir da intersubjetividade (Honneth, 2003). Além disso, utilizar uma
imagem de sofrimento para intuitos comerciais ¢ uma pratica eticamente condenavel, uma vez
que o registo da luta do paciente capturado pela imagem, que deveria servir como uma
ferramenta de conscientizacdo e alteridade; nesse contexto se tornou uma ferramenta
mercadologica para gerar comentarios a respeito de interesses comerciais e particulares. Vale
ressaltar que a luta do grupo ganhou notoriedade e fez com que revistas importantes — como a

Elle, a Vogue e a Marie Claire — se recusassem a publicar o anuncio da marca italiana.

Expostas algumas das disputas formadas para o reconhecimento relacionadas as
vivéncias das pessoas que vivem com HIV; continuamos essa dissertacdo apresentando o
cinema como espago determinante da construcdo de discursiva, com o potencial ético e
politico de evidenciar diversas experi€éncias sociais que se relacionam com as teorias do
reconhecimento. Este conceito, que denominamos como ponte semantica, parte das teorias de
Honneth (2003) que, inclusive, acreditava que filmes, romances e outras obras de artes sao
capazes de ilustrar e denunciar as diversas patologias sociais que deturpam a vida e o

cotidiano de grupos vulnerabilizados (Simim, 2015).
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4 O cinema como ponte semantica do reconhecimento

Se a questdo central que nos mobiliza neste estudo ¢ analisar as formas como os filmes
sobre o HIV e a aids realgam padrdes que evidenciam experiéncias sociais de desrespeito ou
de reconhecimento; ¢ neste capitulo que vamos inserir, de forma mais consistente, o cinema
nas dindmicas tedricas apresentadas. Sendo assim, retomamos a ideia de representacdo como
0 processo em que os membros de uma mesma cultura®® utilizam a linguagem para dar sentido
as coisas (Hall, 2016). Entendendo o cinema como sistema representacional, Turner (1997)
afirma que € necessario investigar esses dispositivos como um meio especifico de produzir e
reproduzir significados; concluindo que em varias areas de estudo, os filmes ndo sdo o alvo
final de uma pesquisa, mas parte de um argumento mais amplo sobre os regimes simbolicos

que tragam sobre temas que deverao ser analisados.

E a partir dessas consideracdes, que empregaremos ao cinema a condi¢io de ponte
semantica (Honneth, 2003); considerando este sistema de comunicagdo como um facilitador
da constatagdo de desvios sociais que condicionam certos grupos a condicao de precariedade.
Dessa forma, neste capitulo vamos articular como o cinema forma semanticas coletivas que
podem ser utilizadas para interpretar experiéncias sociais e diferenciar padroes de
reconhecimento e desrespeito. Prosseguimos a discussdo, apontando que esta dindmica se
associa aos movimentos sociais € demais formas de coletivizacdo das questdes; uma vez que a
articulagdo politica ¢ dependente da existéncia de semanticas coletivas capazes de fazer com
que se entenda que certos desapontamentos nao afetam sé as esferas individuais, mas um

circulo de muitos outros sujeitos.

Assim como boa parte da presente pesquisa, este capitulo também aciona as teorias de
Sontag (2003); ao afirmar que, diferente das imagens isoladas — como as fotografias, as
narrativas se relacionam com o contexto histdrico e temporal de forma que as fazem carregar
potencialidades perante os sentimentos humanos que nio se esgotam tio rapidamente. E
possivel afirmar que as imagens relacionadas a aids contidas nas narrativas audiovisuais
podem ultrapassar efeitos €ticos e encontrar, além disso, repercussoes politicas que se
entrelagam com a habilidade das pontes semanticas de se envolverem na formacgado das lutas

pelo reconhecimento (Simim, 2015; Maia, 2018).

Por fim, este capitulo se dedica a apresentar um panorama histdrico da aids no cinema.

3 Para Hall (2006) "[...] cultura diz respeito ao intercAmbio de sentidos — o compartilhamento de
significados — entre os membros de um grupo ou sociedade" (p. 21).
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Além de mencionar marcos importantes desta cinegrafia, que ndo podem ser ignorados em um
estudo sobre o tema; recorremos a autores que categorizam esta produgdo a partir de
caracteristicas produtivas e narrativas. Enquanto Sousa (2016) observa esta dindmica a partir
das narrativas langadas apos o advento dos antirretrovirais, na segunda metade da década de
1990; Carvalho (2008) observa o material produzido sobre a doenga desde as suas origens;
constatando que a constru¢do da maior parte dessas narrativas se dao a partir da relagdo do

personagem que vivem com o HIV e a morte que se aproxima.

Além disso, trabalhamos com a ideia de que a representacdo da aids na ficg¢do
audiovisual da ultima década ¢ feita, majoritariamente, a partir das chamadas narrativas de
memoria (Sousa, 2016). Utilizando gramaticas relacionadas ao sofrimento; essas historias
expdem a resisténcia fisica, mental e social de personagens que viviam com o HIV em um
tempo em que o virus e a morte eram conceitos indissocidveis. Ja as producdes baseadas na
cronificacio da sindrome®* sdo pouco aproveitadas pela inddstria (Sousa, 2016). Essas
informagdes permitem discutir até que ponto o cinema se apropria das discursividades
estigmatizantes produzidas ao longo da epidemia discursiva (Bessa, 19970) e que estdo

presentes até hoje no conjunto comum de crengas da sociedade contemporanea.
4.1 O cinema e as praticas sociais

Antes de conectar o cinema e o conceito de ponte semantica, elaborado por Honneth
(2003); devemos ressaltar alguns estudos que chamam a atencao para os encadeamentos entre
os dispositivos filmicos e as praticas sociais. Neste aspecto, ¢ muito dificil nao mencionar os
estudos de Hall (1989; 2016) sobre representagdo. Ainda que Hall “[...] ndo tenha sido um
teorico do cinema [...], podemos detectar a influéncia do seu pensamento nos estudos
filmicos, [...] nas correntes mais afeitas [...] aos estudos culturais” (Prysthon, 2016, p. 78).
Introduzindo o pensamento do autor; Hall (2006) afirma que cultura diz respeito aos
significados compartilhados pelos membros de uma mesma sociedade e que ¢ através da
linguagem que se da sentido as coisas. O autor se apropria da abordagem construtivista para
reconhecer o carater social da linguagem, afirmando que o humano coloca sentido nas coisas
através da forma como ele as integra nas praticas cotidianas. O autor se aprofunda neste

conceito dizendo que:

3 Definimos como cronifica¢do da sindrome as formas contemporineas de se viver com o HIV,
marcado por um contexto em que os medicamentos antirretrovirais sdo capazes de tornar o virus
indetectavel no organismo; fazendo com que os pacientes tenham a possibilidade de levar uma vida
sem grandes complicagdes (Sousa, 2016).
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[...] n6s concedemos sentido as coisas pela maneira como as representamos — as
palavras que usamos para nos referir a elas, as histérias que narramos a seu
respeito, as imagens que delas criamos, as emogdes que associamos a elas, as
maneiras como as classificamos e conceituamos, enfim, os valores que nelas
embutimos (Hall, 2016, p. 21).

Hall (2016) ressalta que multiplas disputas ocorrem no processo de constru¢do de
significados; algo possivel de se observar no processo de construcao discursiva da aids. Isso
acontece porque os sentidos possuem importancia na constru¢do de normas e
comportamentos. O autor também utiliza o conceito de sistemas de representacdo: conjuntos
que s3o utilizados para representar ou dar sentido ao que queremos dizer. Nesse caso, 0s
sistemas de representagdo servem para expressar pensamentos, conceitos, ideias ou
sentimentos. O importante de se ressaltar, neste momento, ¢ que qualquer sistema
representacional pode ser visto como algo que funciona com principios da representacdo pela
linguagem. Hall (2016) aponta a fotografia como um sistema representacional que utiliza
imagem e papel fotografico para transmitir significados sobre pessoas, cenas ou

acontecimentos.

Sendo a linguagem considerada uma pratica significante e os dispositivos audiovisuais
sistemas representacionais que se utilizam da linguagem, assim como a fotografia, o cinema ¢é
definido na maioria dos estudos sobre o tema como um fendomeno comunicacional que
produz e reproduz significados. Os filmes associam palavras, sons ¢ imagens em movimento
para produzir sentidos, transmitir ideias e disseminar sensagoes a respeito de objetos, pessoas,
temas e, também, eventos que permeiam as relacdes e as praticas cotidianas. Na
contemporaneidade:

[...] o sentido € [...] produzido em uma variedade de midias; [...] nos sistemas
de comunica¢do global, de tecnologia complexa, que fazem os sentidos
circularem entre diferentes culturas numa velocidade e escala até entdo
desconhecidas na historia. O sentido também ¢ criado sempre que nos
expressamos por meio de objetos culturais, os consumimos, deles fazemos uso
ou nos apropriamos; isto €, quando nés os integramos de diferentes maneiras
nas praticas e rituais cotidianos e, assim, investimos tais objetos de valor e

significado. Ou ainda, quando tecemos narrativas, enredos - e fantasias - em
torno deles (Hall, 2006, p. 22, grifo do autor).

Além de compreender os filmes como sistemas de representacdo, algo elementar das
teorias do autor, Prysthon (2016) afirma que as implica¢des dos estudos de Hall para o cinema
também envolvem “[...] a critica dos modos de caracterizagdo negativa de grupos
marginalizados da sociedade, a revisao da propria historia do cinema a partir de novos

parametros e [...] a sinalizacdo da funcionalidade social dos esteredtipos em alguns casos
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especificos” (p. 80). Estes elementos, sem duvidas, sdo importantes e devem ser resgatados ao
longo desta pesquisa. Um outro autor que dialoga com os estudos de Hall, apontando o
cinema como pratica social, € Graeme Turner (1997), que afirma que os filmes carregam um
conjunto de praticas e convengdes que geram mensagens previamente codificadas quando sdo
sintetizadas pelos espectadores. Ao recuperar a tradi¢do de contrastar cinema e linguagem,
Turner (1997) condiciona a leitura de um filme aos chamados sistemas significadores — como
a cAmera, a iluminac¢do, o som, o mise-en-scéne” e a edi¢do; elementos primordiais no
processo de significacdo dos espectadores perante as narrativas audiovisuais que lhe sdo

apresentadas.

Outro ponto resgatado por Turner (1997) para balizar o cinema como processo
fundamental na formacdo das praticas sociais ¢ a sua popularidade perante a maior parte da
populacdo. Em um texto sobre o estilo € o meio no cinema; considerado por Sontag (2020)
como um dos melhores ja escritos sobre o tema; Panofsky (1978) afirma que, na vida
moderna, o cinema € o que as outras formas de arte deixaram de ser: ndo um enfeite, mas uma
necessidade. O autor acrescenta que apenas o cinema faz justica a uma interpretacao
materialista do universo que, querendo ou ndo, influencia toda a dindmica da vida

contemporanea.

Turner (1997) também chama atencdo para outro autor importante nas teorias do
cinema: André Bazin (1991) que introduziu o chamado mito do cinema total: algo que
entende os filmes como o resultado do desejo e da necessidade humana de criar uma forma de
arte que conseguisse duplicar com exatiddo a realidade em que vivemos. Para o autor, embora
tenha caracteristicas mais miméticas que as outras formas de arte, o cinema ainda caminha em
direcdo a este objetivo; por ora, sem garantias de consegui-lo. Nesse sentido de que o cinema
faz representacdes e ndo mimetizacdes da realidade, Turner (1997) afirma que essas
representacdes podem estar saturadas de ideologias mas que, de forma alguma, isso torna a

visdo dos dispositivos filmicos sobre o mundo algo falso ou provisorio.

Como as ideias de Sontag ja foram utilizadas durante esta dissertagdo e ainda serdo
retomadas, posteriormente, na constru¢do do modelo analitico da metodologia deste estudo;
também consideramos importante resgatar a concepg¢do da autora de que, diferente das

imagens isoladas, as narrativas carregam potencialidades éticas e politicas perante os

% Mise-en-scéne ¢ uma expressdo da lingua francesa, que significa colocar em cena, e ¢ utilizada na
gramatica cinematografica para descrever todos os elementos que compdem uma encenagao.
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individuos afetados pela sua visualizagdo. Bem diferente da sua visdo mais critica sobre as
fotografias, as quais acreditavam possuir apenas eficacia ética (Rodrigues Siqueira, 2021);
Sontag (2003) afirma que as histérias podem ser revisitadas a qualquer momento, sem perder
0 universo contextual nas quais estdo inseridas. Para Sontag (2003), “na narrativa, [...], 0
contexto real ¢ mediado por um contexto criado pela propria narracdo, o qual situa o contetido
descrito e lhe proporciona as condi¢des de significatividade [...] sem a perda de pano de fundo
diante do qual esse contetido deve ser projetado” (Rodrigues Siqueira, 2021, p. 154-155). Tal
concepgdo se mostra tdo forte nos pensamentos da autora, que ¢ frequentemente resgatada em

6. uma

varias das suas obras, incluindo os seus textos de ficcdo. Em “The way we live now
novela sobre a aids escrita para a revista New Yorker, em 1986; um trecho sobre a perspectiva
chama a ateng¢ao:
Eu estava pensando, Ursula disse a Quentin, que a diferenga entre uma histéria e
uma pintura ou uma fotografia é que numa historia vocé pode escrever ele
continua vivo. Mas numa pintura ou numa foto ndo d4 para representar esse

continua. Voc€ pode apenas mostra-lo estando vivo (Sontag, 1995, p. 54-55,
grifos da autora).

Considerando todos os aspectos mencionados, para seguirmos com o objetivo de
responder a pergunta de pesquisa: o topico a seguir sera utilizado para expor as conexdes mais
diretas entre a materialidade filmica e a teoria do reconhecimento. E de forma mais especifica,
entdo, que apresentaremos o conceito de cinema como ponte semantica (Honneth, 2003). As
consideragdes feitas nesta secdo, entre filmes e praticas sociais, sdo fundamentais para
estabelecer esse entendimento; uma vez que o cinema ¢ um complexo conglomerado de
sistemas de significacdo, que podem até ser complementares ou conflitantes, mas que, no
final, sempre oferece novos simbolismos que serdo, impreterivelmente, codificados pelas

praticas da sociedade (Turner, 1997).
4.2 O cinema como ponte semantica

Em um texto que faz reflexdes sobre o filme “O som ao redor” a partir das ideias do
sociologo alemao, Simim (2015) afirma que Honneth enxergava no cinema um subsidio
primario para identificar e conhecer as tendéncias que deformam o comportamento social;
sendo ndo apenas as praticas que se encontram na legalidade formal ou nas praticas
institucionais, mas sobretudo, as que tém como base “[...] a exclusdo social amplamente

aceita, inclusive pelos afetados” (Simin, 2014, p. 54) por estas anomalias. Com base em

* Esta novela foi publicada no Brasil pela Companhia das Letras, em 1995, com 0 nome “Assim
vivemos agora” e a traducdo de Caio Fernando Abreu.
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Honneth, o autor ainda afirma que ¢ a partir de um filme que o espectador pode se colocar no

lugar de um personagem e entender como uma determinada pratica social legitima ¢é, na

verdade, a negacdo do reconhecimento. Além disso, o espectador também tem:
[...] a capacidade de experimentar em segunda pessoa o que experimenta em
primeira pessoa, caso seja membro da sociedade alvo, ganhando afastamento;
ou pode experimentar ainda em segunda pessoa, mas na dire¢do contraria, caso
seja um observador externo a sociedade, ganhando proximidade neste caso.
Diferentemente do experimento mental de se colocar no lugar do outro, no
cinema esse outro ¢ quem conduz a trama. Em lugares e circunstincias
especificas ¢ a vida daquele outro ficticio que esta rodeada pelo destino da
narrativa. O aparato estético do filme, [...], € complementar na anélise de um
contexto. A revelagdo da patologia se da em toda a trama na qual os filmes se

desenrolam e na ilustracdo do problema com enfoque no seu mecanismo
(Simim, 2015, p. 55).

Chamamos atencdo para a palavra contexto, utilizada na citagdo acima, por acreditar
que ela ¢ fundamental para a compreensdo do cinema nos niveis da teoria do reconhecimento.
Acreditamos que toda a andlise que ancora esta pesquisa, bem como todas as outras que
aproximam os filmes das incidéncias sociais, devem levar em conta os aspectos contextuais
em torno das obras analisadas: “[...] desde os meios de producdo utilizados para dar corpo a
narrativa, até [...] a forma como a obra, ja consolidada, se relaciona com o espectador” (Colins
& Lima, 2020, p. 430) e, consequentemente, com a coletividade que se apropria dessas
producdes. Analisar um filme com estes pressupostos em mente nos permite operacionalizar a
compreensdo de que o cinema oferece recortes do mundo real que trazem, em sua
composicao, perspectivas que oferecem diversos olhares acerca das experiéncias de variados
grupos sociais. Neste caso, compreender o cinema como possivel ponte semantica do
reconhecimento ¢ interpretar os filmes ndo apenas como objetos de pesquisa soltos pelo ar;
mas como documentos culturais que projetam imagens do comportamento humano que nos
permite refletir premissas culturais e padrdes de pensamento, que sobretudo sdo capazes de

influenciar o comportamento ¢ a realidade dos espectadores (Colins & Lima, 2020).

O cinema pode ser considerado ponte semantica (Figura 13) por proporcionar, ao
publico, a leitura e a formag¢do de novos e variados vocabulérios que permitem distinguir e
caracterizar experiéncias de reconhecimento ou desrespeito que sdao vivenciadas pelos
diversos grupos sociais representados em suas narrativas. Para Honneth (2003), este
compromisso social do cinema colabora com a formagdo de semanticas coletivas que podem
culminar, retrocedendo ou acelerando, as lutas pelo reconhecimento. Também aproximando o

cinema do conceito de ponte semantica, Simin (2015) retoma outro termo de Honneth,
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conhecido como certificagdo estética (Honneth, 2011); elemento que permite que os

dispositivos filmicos retratem as diversas patologias sociais’’ do nosso tempo de forma

condensada para o publico.

Cinema como ponte
semantica e certificagdo

(2) Revelagao das
patologias sociais em suas

(4) Distingao e
caracterizagao de
experiéncias de aceitagao

\
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FIGURA 13 - Aproximagdes entre o cinema ¢ o conceito de ponte semantica.
FONTE - Autor (2025); com base em Honneth (2003; 2011); Simin (2015) ¢ Colins & Lima (2020).

Simin (2015) acredita que o cinema pode dar vivacidade para as anélises mais formais
oriundas dos estudos feitos pelas ciéncias sociais; uma vez que utilizar a arte como sensor
para destrinchar as teorias de Honneth pode ser considerada uma atividade que catalisa a
compreensdo da relacao entre os sujeitos € a sociedade. Nesse sentido, Maia (2018) ¢ outra
autora que precisa ser destacada nesta sessdo do nosso texto; uma vez que seu livro “Midia e
lutas por reconhecimento” ¢ uma importante referéncia na popularizagdo da ideia de que os
meios de comunicacdo, ficcionais ou ndo ficcionais, desempenham o papel de aprimorar os
processos de democratizagdo, reconhecimento e justica. A autora retoma a importancia
contextual dos produtos mididticos analisados; ja expostos aqui anteriormente; ao afirmar que
o alinhamento entre a comunicagdo e a obra de Honneth levanta questdes ndo apenas sobre
como se ddo as formas de representagdo ou a elaboragdo de discursos, mas também sobre
como se da “[...] as interagdes sociais e culturais mais amplas, por meio das quais as pessoas
interpretam os materiais dos media nas suas conversagdes e praticas culturais e politicas

diarias” (Maia, 2018, p. 24, grifo da autora).

Maia (2018), ao explorar conexdes entre reconhecimento e as representacdes dos
discursos da comunicagdo de massa, busca analisar os impactos no publico em seus variados
dominios — sejam eles a partir da autopercep¢ao ou a partir da identificagdo sobre uma visao

de um outro que ganha a capacidade de perceber as patologias sociais (Figura 14). Embora

37 Por mais que o termo possa abranger uma extensa gama de problemas sociais; nesta dissertagio,
conectamos patologias sociais com a vulnerabilidade situacional (Petherbridge, 2017) vivenciada por
grupos que possuem caracteristicas que se opdem a comunidade de valores adotada pela sociedade e,
dessa forma, sofrem pela invisibilidade (Butler, 2105) e pela falta de reconhecimento (Honneth, 2003).
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reconhega a tendéncia da midia em excluir e estereotipar os grupos sociais menos favorecidos,
a autora procura distinguir o antigo modelo de se debater representagdes positivas ou
negativas feitas pela midia de massa; procurando deixar para tras a ideia de que os modelos de
representacdo devam acompanhar caracteristicas, interesses e expectativas fixas, pouco
complexas e sem transformacgdes. Além de retomar os ja citados estudos de Hall sobre os
significados e de perceber a importancia dos profissionais de comunicac¢ao neste processo; a
autora aponta que, geralmente, “[...] as caracteristicas da representacdo simbolica sdo
constituidas por meio de um processo politico, no ambito dos conflitos e da agdo coletiva” (p.

67).

Nesta perspectiva, a representacdo dos grupos vulnerabilizados nos meios de
comunica¢do podem ser alterados ao longo do tempo; a medida que as proprias experiéncias
sociais sofrem mutagdes no escopo da sociedade, alterando, dessa forma, as conexoes
estabelecidas pelos cinema — dispositivo que configuramos, ao longo deste estudo, como
ponte semantica do reconhecimento. Por fim, ao falar sobre como as distor¢des de
reconhecimento sdo construidas na comunicacdo de massa; Maia (2018) ressalta a
importancia de se estar ciente de que existe uma interagdo de significados entre as ideias que
circulam na midia e as estruturas de marginalizagdo, exploragdo e dominacao que permeiam a
sociedade. A autora destaca que a visibilidade e a diversidade de representacdes de minorias ¢
um primeiro passo para “[...] ampliar e introduzir complexidade na maneira pela qual um
determinado grupo ¢ percebido" (Maia, 2018, p. 70). Ao mesmo tempo, a tedrica ressalta que
um entendimento complexo sobre o tema “[...] nos obriga a ir além da ideia de uma

multiplicidade de representacdes” (idem).
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FIGURA 14 - O cinema na percepgao de patologias de reconhecimento social.
FONTE - Autor (2025); com base em Maia (2018).

Além da propria visibilidade; Maia (2018) interliga a retratagdo das experiéncias de

\

desrespeito a presenca de estereodtipos: tese oriunda das nogdes de Hall (2016) sobre
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representacdo e, voltando ao nosso objeto de pesquisa, também conectada as ideias
estigmatizantes produzidas sobre as pessoas que viviam com o virus do HIV a partir de
contextos como o da epidemia discursiva. E justamente quando voltamos a citar o grupo
estudado que esperamos, na proxima se¢ao, apresentar as principais caracteristicas e um breve
historico do cinema sobre a aids ao longo do tempo. Dessa forma, poderemos conectar a
materialidade filmica produzida sobre o tema com os levantamentos que fizemos neste topico
— sobre cinema, ponte semantica e as incidéncias sociais advindas do acoplamento entre os

meios de comunicagao e as teorias do reconhecimento.
4.3 As caracteristicas e o historico do cinema sobre a aids

Um dos importantes nomes que tragam a relacdo entre a aids e o cinema — € com 0s
meios de comunicacdo de forma geral — ¢ Carvalho (2008). O autor comeca a dissertar sobre o
tema falando da forma como os filmes trataram a questdo da homossexualidade ao longo do
tempo; afirmando que o cinema submeteu, por anos, aos preconceitos atavicos contra a
comunidade LGBT. Entretanto, se demorou 80 anos para que a homossexualidade comecasse
a ser retratada com mais seriedade e naturalidade nas telas; Carvalho (2008) considera que, no
caso da aids, ndo foi nescessario tanto tempo “[...] para que um tema, tdo envolto em tabus
[...], fosse retratado pela industria cinematografica [...] de forma direta e sem subterfugios” (p.

2).

Durante a introducao deste estudo, citamos que a aids estreou no cinema em 1985: no
filme “Buddies”, dirigido por Arthur Bressan. Em uma analise sobre o longa, Aratjo e Silva
(2021) ressaltam o senso de urgéncia que envolveu esta produ¢do: roteirizada em cinco dias e
filmada em apenas nove, na cidade de Nova lorque. O filme custou 27 mil délares; um
or¢amento limitado até mesmo para os padrdoes do cinema independente. Ao ressaltar o
pioneirismo de “Buddies”, Aratjo e Silva (2021) destacam duas cenas (Figura 15)
emblematicas do filme. A primeira, quando um dos protagonistas ¢ mostrado sentado na cama
do hospital onde o amigo morreu em decorréncia das complicagdes advindas da doenga. Os
autores ressaltam o siléncio da sequéncia, um “[...] mudo de despedida que ndo houve, visto
que as pessoas com aids ndo tinham direito a um velorio” (p. 11). A segunda cena destacada
passa, sobretudo, pela “[...] imagem final, [...] um cartaz enorme em que pede mais atencao a

aids e afirma ndo ser uma doenca criada por Deus para punir os gays [...]” (idem).

Um ano depois de “Buddies”, o Brasil também produziu um filme sobre o tema.

Suscitando debates entre as diferencas do erotismo com a pornografia; o longa “Masculino...
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até certo ponto” (Figura 16), de Wilson Rodrigues, acompanha um homem, com uma doenga
terminal, que rememora episddios de uma vida boémia e sexualmente ativa. No fim do longa,
antes dos créditos finais, ¢ exibida em tela uma mensagem alertando sobre os perigos da aids;
mas ressaltando a necessidade de ndo deixar extinguir-se as atividades e os desejos sexuais. O
cinema brasileiro sobre o tema estd concentrado, de forma mais pujante, no corpus desta
pesquisa; mas aproveitamos a deixa para destacar longas-metragens nacionais que tém a
doenca inserida em suas narrativas, como: “Carandiru”, de 2003, e “Cazuza: o tempo nao

para”, de 2004.

FIGURA 15 - Frames de “Buddies” (Arthur Bressan, Estados Unidos, 1985).
FONTE - Midia fisica (2018).
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FIGURA 16 - Frames de “Masculino... até certo ponto” (Wilson Rodrigues, Brasil, 1986).
FONTE - X (2024).

Na orelha da unica edig@o brasileira de “The way we live now”, o tradutor e escritor
Caio Fernando Abreu (1995) cita os filmes experimentais de Hervé Guibert e Cyrill Collard
como dois dos grandes precursores do cinema sobre a aids. Langado na Franga, em 1992, o
primeiro — chamado “La Pudeur ou I'Impudeur” (Figura 17) expde as vivéncias do proprio
diretor com o virus HIV: apontando sua camera para o seu proprio corpo doente: emagrecido
e submetido a tratamentos médicos intensos e constantes. As gravagdes do filme foram
interrompidas com a morte de Hervé, em dezembro de 1991, em decorréncia das

complicacdes causadas pela doenca. O longa foi exibido pela primeira vez no canal de
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televisdo francés TF1 em pouco mais de um més apds a morte do diretor. Esta exibicao
suscitou discussoes sobre a forma como a doenga era encarada na Franga e, também, sobre os
estagios da medicina perante a expansao da epidemia no pais. Sobre este filme, a critica
francesa Catherine Humblot afirmou na edig¢ao de 2 de fevereiro de 1992 do “Le Monde’:

[...] Filmar a propria morte ¢ uma experiéncia dura. [...] Provar a queda coloca a
sinceridade em grande perigo. [...]. Deveriamos mostrar tudo, até a propria
vergonha da degradacdo do corpo? O filme de [....] Guibert é luminoso, gracioso
e ¢ isso que me surpreende. Ele filmou sua morte ou a representagdo dela? O
escritor, que nada escondeu ao escrever sobre a evolucdo da sua doenca,
mergulha no fundo das coisas e das pessoas [...]. La pudeur ou I’Impudeur nao é
um filme sobre a aids. E a visdo de um homem jovem, que esté prestes a morrer,
sobre 0 mundo que o rodeia e que o abandona™®.

FIGURA 17 - Frames de “La pudeur ou l'impudeur” (Hervé Guibert, Franga, 1992).
FONTE - Dailymotion (2024).

Ja o filme de Cyrill Collard, “Les nuits fauves” (Figura 18), também de 1992, conta a
histéria de Jean (Cyrill Collard): um jovem que mantém a efervescéncia de sua vida sexual e
afetiva mesmo apods ser diagnosticado com o virus do HIV. Oliveira Junior (2015) rebate as
criticas de que o filme trate a aids com leviandade ou com uma glamourizagdo irresponsavel;
afirmando que a doenca ¢ utilizada para tensionar eventos narrativos e modificar as
experiéncias do protagonista. O autor ainda afirma que, diferente dos demais longas
produzidos sobre aids neste periodo, “[...] a grande questao do filme ndo sera o processo de
definhamento [...], a morte em a¢do, mas justamente o oposto, [...] uma afirmagdo de vida
cada vez mais radical e poética [...]” (Oliveira Junior, 2015, p. 16). Assim como Hervé, o
diretor morreu por decorréncia de complicagdes causadas pela aids enquanto o filme estava
em fase de pos-producdo. Ainda sobre “Les nuits fauves”, Oliveira Junior (2015) afirma em
seu artigo sobre a temdtica queer no cinema europeu contemporaneo:

Essa consciéncia da proximidade da morte imprimiu em cada fotograma do

filme uma incrivel vontade de vida, um ultimo ela de prazer e de dor, um [...]
esforco de pertencer ao mundo. Isso se traduz como velocidade, como

8 Tradugdo do autor.
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aceleragdo da montagem, expressdao ambigua de uma avidez de viver tudo, de
sorver todo o tempo que ainda resta e de acelerar contra o muro ou despencar do
abismo. [...] Cyril Collard se desnuda moralmente na frente da camera, se
expoe, se confessa. Ele assume sem pudores a forma [...] como encarou a
realidade de ter contraido a doenca mais temida e indesejada de seu tempo. O
filme acabaria se tornando cult, ndo s6 pela histéria peculiar de seu diretor, de
cuja carreira ¢ vida meteoricas ele representa o ponto culminante, mas,
sobretudo, por sua instigante mise-en-scéne dos comportamentos e [...] desejos,
e pela inversdo de perspectiva que propds, temperando o antigo drama do
enfrentamento dos preconceitos com uma dose de puro erotismo ¢ hedonismo
(Oliveira Junior, 2015, p. 160-161).

FIGURA 18 - Frames de “Les nuits fauves” (Cyril Collard, Franga, 1992).
FONTE - IMDB (2024).

Estes dois filmes citados por Caio Fernando Abreu fazem parte do chamado new queer
cinema: um movimento do cinema independente que surge na década de 1990. Lopes e
Nagime (2015), especialistas sobre o tema no Brasil, afirmam que o new queer cinema nasce
como uma resposta politica, social e artistica em face a crise da aids nos Estados Unidos:
“com o preconceito [..] mais forte em relacdo aos homossexuais, a resposta [...]
cinematografica foi em grande parte fazer um cinema conciliador, que apresentava
homossexuais [...] e bissexuais como engrenagens da [...] sociedade de todos nos” (p. 14,
grifo dos autores). Além de Hervé e Collard, muitos outros cineastas do new queer cinema
“[...] se apropriaram de cameras para filmar manifestacdes [...], mas também para registrar a
acao da aids em seus proprios corpos e comunidades” (idem). Nesse sentido, Beauvais (2015)
destaca os filmes de John Greyson; “The AIDS epidemic”, de 1987, e “Zero patience” (Figura
19), de 1993; como marcos fundamentais desta relagdo entre a doenca € o cinema
independente. Ainda sobre o new queer cinema:

O ativismo [...] antiaids dos anos 1980 e 1990 foram cruciais para o
desenvolvimento desse circuito independente - forneceram uma base
estética, institucional e cultural para a autorrepresentacdo, que nao era [...]
dependente de financiamento comercial. [...] Festivais e distribuidores [...]
facilitaram uma autorrepresentagdo inovadora e reuniram publicos

engajados. Muitos dos novos autores queer [...] comegaram com curtas,
documentarios e videos experimentais ou de ativismo. Festivais e
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distribuidores  queer/feministas  facilitaram uma autorrepresentagdo
inovadora e reuniram publicos engajados. [...] a estética e a expertise que se
desenvolveram [...] foram fundamentais para [...] o fendmeno do New Queer
Cinema (Pidduck, 2015, p. 64-65).

FIGURA 19 - Frames de “Zero patience” (John Greyson, Estados Unidos, 1993).
FONTE - Midia fisica (2005).

Se a doenga fez com que o circuito independente se mobilizasse na construgdo de
estratégias para uma maior visibilidade (Lopes & Nagime, 2015); o mainstream do cinema
hollywoodiano oficializou o seu discurso sobre a doenga na sociedade estadunidense com
“Longtime companion”, em 1989 (Aratjo & Silva, 2021). Em uma andlise sobre a producao,
Aragjo e Silva (2021) ressaltam, em primeiro lugar, o or¢amento miliondrio de um milhdo e
meio de dolares da producdo da Stan Wiodkowkis; dirigida pelo estreante Norman René, que
ndo possuia envolvimento com nenhum movimento social. Além disso, os autores afirmam
que a produtora censurou a linguagem e os niveis de intimidade dos relacionamentos
homossexuais do roteiro original: “[...] pasteurizaram o drama, adogaram o nivel de didlogos e

romantizaram a trama da aids no filme” (Aragjo & Silva, 2021, p. 12).

Ainda sobre as problematicas encontradas no filme de René, os autores afirmam que os
personagens sdo exclusivamente gays, brancos e de classes altas; sem nenhuma relacdo com
movimentos sociais LGBTs e sem dedicacdo a nenhuma atividade fora dos padrdes da
burguesia. Aratijo e Silva (2021) ainda chama atengdo ao fato dos personagens contrairem a
doenca durante a narrativa; que mostra uma visao assimiladora dos casais gays “[...] contanto
que esse siga a receita para nao contrair aids que ¢ segundo o filme: ndo fazer sexo” (p. 12,
grifo dos autores). Os autores afirmam que os personagens gays de “Longtime companion”
(Figura 20) contraem o virus do HIV mesmo sem participar de possiveis relacionamentos
promiscuos ou poligdmicos; passando a visdo que apenas o simples fato de fazer sexo com

outro homem ¢ um risco a ser considerado. Para Aratijo e Silva (2021) esse ¢ um mote
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comum na onda heteronormativa que se insere, tipicamente, o cinema mainstream

estadunidense.
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FIGURA 20 - Frames de “Longtime companion” (Norman René, Estados Unidos, 1989).
FONTE - Midia fisica (2005).

Outro filme do cinema mainstream norte-americano sobre a doenga, este mais bem visto
pela critica especializada, é “Philadelphia” (Figura 21): langado em 1993 pelo diretor
Jonathan Demme. Carvalho (2008) considera esta produgdo como um dos marcos mais
importantes do cinema sobre o tema. O longa em questdo conta a historia de um advogado
(Tom Hanks) que ¢ demitido por viver com o virus do HIV e, entdo, decide mover um
processo judicial contra a empresa de advocacia na qual trabalhava. Um dos motes do filme ¢
mostrar as diferentes esferas do preconceito (Carvalho, 2008) e, consequentemente, da falta
de reconhecimento. Esse objetivo comega com a exibicdo dos comportamentos do advogado
(Denzel Washington) do protagonista. Carvalho (2008) enxerga o longa como uma narrativa
que apresenta os homossexuais “[...] de forma ndo caricata, funcionando ndo somente como
uma denuncia contra os preconceitos sofridos por soropositivos, mas também pelos gays” (p.
2) de forma geral. Considerando o ano de langamento “Philadelphia”, o autor afirma que:

[...] o que mais se destaca [...] € 0 modo como a [...] doenga tornada ptblica no
inicio dos anos 1980, cercada de diversos tabus [...] alcangou projecdo. A julgar
pelo tempo levado para que [...] conseguisse lidar com a homossexualidade de
forma natural, deveria esperar-se ainda algum tempo para que cineastas
retratassem a aids. Considerando-se que as praticas homossexuais remontam
[...] & propria existéncia [...] humana, [...], o tempo decorrido dos primeiros
casos tornados publicos de aids, com toda a comogdo [...], incluindo
preconceitos os mais diversos, as primeiras abordagens [...] pelo cinema, nota-se

um amadurecimento da industria cinematografica para lidar com temas tabu
(Carvalho, 2008, p. 2, grifo do autor).
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FIGURA 21 - Frames de “Philadelphia” (Jonathan Demme, Estados Unidos, 1993).
FONTE - Max (2024).

Para Benetti e Santos (2018), outro marco importante a ser considerado na cinegrafia
sobre o tema ¢ o filme espanhol, de 1999, “Todo sobre mi madre” (Figura 22), do renomado
diretor Pedro Almoddvar. Para Benetti e Santos (2018), Almodévar “[...] desenvolve o tema
da aids de maneira sutil em sua produg@o cinematografica, porém nao de modo a omitir ou a
atenuar a gravidade da doenca” (p. 129). A sindrome aparece no filme a partir de uma
personagem coadjuvante interpretada por Penélope Cruz. Os autores ressaltam que sao poucas
as cenas onde ha men¢ao da doenga e em apenas uma delas a palavra aids ¢ mencionada.
Sendo assim, “ao deslocar a discussdo sobre a aids para o segundo plano, ou seja, ela ndo ser
o tema que sustenta toda a narrativa principal, Almodévar parece sugerir uma analise mais
introspectiva sobre a doenga, porém ndo menos reflexiva” (idem). Benetti e Santos (2018)
acreditam que o diretor espanhol utiliza coédigos narrativos, no nivel das metéaforas e,

sobretudo, da construcdo de personagens, para falar sobre o virus:

Acreditamos que nossa suposicdo [...] encontra fundamentacéo [...] na cena do
enterro de Rosa, quando, finalmente, Manuela reencontra o pai de seu filho,
Lola, e diz para ela vocé ndo é um ser humano Lola, vocé é uma epidemia. Com
essa declaragdo, a protagonista sugere [...] que Lola encontra meios para fazer
parte da vida de uma pessoa, ndo importando as consequéncias, os danos
causados por ela. De fato, Lola ndo considera quais prejuizos ela promove as
pessoas que permitem a sua aproximacdo, sejam eles fisicos, psicologicos,
financeiros, emocionais, ela apenas quer viver, aproveitar a vida em todas as
suas possibilidades, mesmo que, agindo dessa maneira, ela prejudique os outros,
invariavelmente. Com essa postura, com esse comportamento, podemos sugerir,
uma vez que a dire¢do afirma, que Lola ¢ uma epidemia, ela alastra-se e
espalha-se intermitentemente, sobrepujando os outros, como uma doenga, uma
enfermidade, nesse caso, como representacdo fisica e figurativa do
comportamento do virus HIV (Benetti & Santos, 2018, p. 131, grifo dos
autores).
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FIGURA 22 - Frames de “Todo sobre mi madre” (Pedro Almodévar, Espanha, 1999).
FONTE - Prime Video (2024).

Com a mengao de “Todo sobre mi madre”; um filme que tem a aids na sua narrativa,
mas que ndo necessariamente ¢ sobre a doenga; apresentamos a visdo panoramica que
Carvalho (2008) expde sobre o tema em seus estudos. Com a inten¢do de categorizar as
producdes sobre a aids no cinema (Figura 23), o autor identifica duas situagdes: aos filmes
que existem em funcdo da aids e em que toda a narrativa filmica esta associada a existéncia da
sindrome; e os filmes em que a existéncia da aids ndo condiciona toda a narrativa, mas ¢

fundamental para reforcar caracteristicas de alguns personagens ou da trama.
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FIGURA 23 - Os tipos de narrativas cinematograficas sobre a aids.
FONTE - Autor (2025); com base em Carvalho (2008).

Carvalho (2008) afirma que cabe ao cinema a fun¢do de representar a doenga de modo
que seja possivel permitir “[...] deslocamentos da realidade, ainda que, em [...] circunstancias,
para [...] tentar compreendé-la” (p. 7). Voltando para a condi¢do dos dispositivos filmicos
oferecerem recursos para as pessoas se imaginarem no lugar do outro, moldando perspectivas
sociais (Maia, 2018); Carvalho (2008) afirma que os filmes sobre a aids podem,
simultaneamente, carregar a funcdo de gerar “[...] identifica¢do catartica com o sofrimento
retratado na tela e reafirmar a condicao de sadio do telespectador” (p. 8, grifo do autor). Esta
viabilidade reitera o entendimento do cinema sobre a aids como ponte semantica; uma vez

que ao mergulhar nesses dilemas e encontrar, neste processo, as mais diversas
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intersubjetividades; os filmes sobre o tema podem nos levar “[...] no minimo, a um consenso
sobre a necessidade de tratar dignamente os portadores do HIV” (Carvalho, 2008, p. 9). Ao
prosseguir com esta visao otimista sobre os potenciais politicos e sociais da cultura de massa,
o autor afirma que:
Se a sindrome, na vida real, mobilizou saberes multiplos, trazendo a tona a
necessidade de superacdo, ou minimizacdo de preconceitos [...], inclusive como
estratégia para [...] tentar barrar a dissemina¢do do HIV, no mundo ficcional a
Aids parece também ter sido a responsavel por uma visivel humanizagdo. [...] o
cinema [...] incorporou um ponto de vista que teve [...] a solidariedade, a
dentincia de preconceitos ¢ a humanizagdo como panos de fundo para as
produgdes que retrataram a Aids. Provavelmente [...] a Aids tenha representado
a potencialidade de extingdo da existéncia humana. Também [...] ela parece ter
contribuido para reconfiguragdes culturais [...] como novas formas de encarar e

viver a sexualidade, as relacdes afetivas e a ética dos encontros dos corpos
(Carvalho, 2008, p. 9-10, grifo do autor).

Benetti e Santos (2018) afirmam que, para entendermos a rela¢do entre os filmes e a
aids, dependemos “[...] ndo somente de aspectos cientificos, mas também de questdes
humanitarias e [...] conceitos ideologicos” (p. 121). Ao analisarem filmes que trazem a aids
como tema, os autores perceberam que cada producdo, & sua maneira, retrata as “[...]
consequéncias ¢ as dificuldades de viver-se e conviver-se infectado pelo HIV” (idem, p. 132).
Os teodricos concluem que, em menor ou maior grau, todas essas producdes demonstram que a
vida ¢ efémera mediante ao virus; uma vez que existem muitas representagdes de uma época
onde doenca e morte eram conceitos indissocidveis. Posteriormente, a partir da segunda
metade da década de 1990, o tratamento passa a ser uma possibilidade de representagdo; como
um avango que possibilitou “[...] ndo s6 uma melhor qualidade de vida para os infectados,

mas também uma maior oportunidade para eles terem uma vida social plena e consciente”

(idem, p. 137-138).

Outra categorizacao que ¢ utilizada de forma recorrente nos estudos sobre aids e cinema
¢ a elaborada por Sousa (2016) em um artigo sobre as dizibilidades da doenga apods os
avangos medicinais e farmacoldgicos da década de 1990*°. Segundo o autor, o ano de 1996 ¢é
marcado por um ponto de mutacao nas narrativas sobre a aids; uma vez que “a descoberta dos
[...] antiretrovirais [...] vai dar uma nova configuragdo a epidemia e sua discursividade”

(Sousa, 2016, p. 5). Sousa (2016) afirma que as transformagdes promovidas pelos fairmacos

¥ Segundo Nagime (2015), na década de 1990, ao mesmo tempo que o coquetel revolucionou o
combate a aids, governos menos conservadores chegam ao poder. Nos Estados Unidos, Bill Clinton
assume a presidéncia em 1993; e na Inglaterra, o trabalhista Tony Blair se torna primeiro ministro em
1997. Neste contexto, segundo o autor, o cinema deixa de ser uma arma politica para ser uma
ferramenta social
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alteraram os modos de contar a epidemia no cinema, na televisdo e na literatura. Chamadas
pelo autor de narrativas pds-coquetéis, essa nova configuragdo se diverge em trés
dizibilidades distintas (Quadro 02): a descentralizacdo da epidemia dos processos narrativos;
as chamadas narrativas de memoria; e as historias de cronificagdo da doenga. Sousa (2016)
ressalta que essa divisdo ¢ aplicavel apenas a produgdo mainstream do cenario artistico
mundial, ficando de fora, por exemplo, as produgdes alternativas oriundas da tradi¢do do ja

mencionado new queer cinema.

Tipo de narrativa. Descricio da narrativa.

' o E o desaparecimento da epidemia nos
Descentralizagdo da epidemia. _ ‘
processos narrativos sobre a aids.

Se passa por reportagens sobre as vivéncias
e os acontecimentos da origem da epidemia,
Narrativa de memoria. antes dos avangos farmacologicos; quando a
morte ¢ o0 HIV eram conceitos

indissociaveis.

Narrativas contemporaneas de
personagens que vivem com o HIV,
Cronificacao da doencga. possuem acesso aos tratamentos
e encaram a doenga como mais uma das

caracteristicas da vida.

QUADRO 02 - As narrativas sobre a aids produzidas no periodo pés-coquetel.
FONTE - Autor (2025); com base em Sousa (2016) e Silva (2022).

Sousa (2016) ressalta que as producdes baseadas na terceira dizibilidade, da
cronificagdo, sdo pouco aproveitadas pela industria cinematografica. O autor afirma que
narrativas desse tipo sdo escassas tanto em Hollywood quanto em outros eixos importantes da
producdo cinematografica, como a Europa e o Brasil, “o que parece demonstrar [...] a
auséncia de interesse [...] do audiovisual comercial contemporaneo sobre os modos de vida
das pessoas vivendo com HIV/aids hoje” (Sousa, 2016, p. 7). Em contramao a este processo,
Sousa (2016) afirma que as chamadas narrativas de memoria sdo preponderantes € assumem
quase que a totalidade das produgdes sobre a aids no cinema; justificando este caminho ao

afirmar que sdo essas producdes que rendem maior retorno financeiro para os conglomerados
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produtores. Como um fator preocupante (Figura 24), estd a descentralizag¢do da epidemia dos
processos narrativos (Sousa, 2016). A mudanca da face dos pacientes da aids apds a
popularizagao dos coquetéis nos paises desenvolvidos “[...] parece ter contribuido para a
tematica [...] sair de pauta dos meios de comunica¢do” (idem). Entretanto, Sousa (2016)
ressalta que isso ndo quer dizer que a epidemia esteja controlada; “longe disto, vieram
também sua feminizagdo, o aumento dos casos entre jovens, o deslocamento dos Obitos para

os paises periféricos [...]” (idem).

Conjuntos observados nas narrativas L> Conjunto majoritario:
pos-coquetel (1996*-presente). perspectivas do passado.

* O primeiro antirretroviral a ser langado foi Conjunto minoritario: modos
[...] em 1987, sob o nome comercial de * de vida contemporaneos.
Retrovir®. Depois vieram a didanosina
(Videx®) em 1991, e a zalcitabina ( Hivid®)
em 1992 (Jota, 2011). Entretanto, Sousa Conjunto preocupante:
(2016) afirma que foi em 1996 que os coquetéis o Sl 2pagamento e decentralizagdo
deram uma nova configuragdo a epidemia e sua
discursividade.

da epidemia nas narrativas.

FIGURA 24 - Os tipos de narrativas cinematograficas sobre a aids.
FONTE - Autor (2025); com base em Sousa (2016).

Como expomos, Sousa (2016) afirma que a representacdo das perspectivas do passado,
quando a morte era o destino provavel para as pessoas que viviam com o HIV, configuram um
conjunto majoritario na producao cinematografica sobre a aids. Ao fazer consideragdes sobre
a importancia politica do cinema sobre a tema, ressaltando as reconfiguracdes culturais
geradas pela repercussdo das narrativas, Carvalho (2008) ressalta que, nos filmes, a doenga,
inevitavelmente, acabou sendo “[...] cercada por um tabu tdo poderoso quanto a sexualidade: a
morte” (p. 3). Nessa perspectiva, a finitude que se aproxima aparece como pano de fundo na
maioria dos filmes sobre o assunto. No entanto, ¢ também a relagdo dos personagens com a
doenca e a morte que permite que as narrativas abranjam historias sobre a vida em suas
multiplas dimensdes (Carvalho, 2008). Cria-se, assim, uma “[...] tensdo entre a morte
provocada pelas complicagdes da aids e a vida como contraponto que assume nao somente a
dimensao fisica, mas também as dimensdes psicossociais” (idem). O autor afirma que a
contraposi¢cdo entre vida e morte estd presente, muitas vezes, nesses filmes, “[...] como fator
de humaniza¢do das personagens acometidas pela sindrome, assim como por aquelas que

estdo em seu entorno” (idem, grifo do autor).
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Carvalho (2008) retoma um texto do cineasta Amos Vogel que afirma que com o
advento do sexo no cinema®’, a morte se constituiu como o Gltimo tabu narrativo nas grandes
telas. Por esta perspectiva, discutir a morte pdoe em xeque a ordem social e o sistema de
valores que regem as discussdes cotidianas. Ao comentar esse trecho, o autor ressalta que
Vogel ndo esta se referindo as mortes violentas mostradas nos filmes de acdo; mas aquelas que
carregam “[...] intensidade dramatica, ameagadora exatamente porque, apesar de inscrita em
uma narrativa sabidamente ficcional, nos lembra a [...] propria finitude” (Carvalho, 2008, p.
5). Mesmo que inevitavel, a morte €, para o autor, uma experiéncia estética extremamente
dificil de ser representada; embora preponderante nos filmes produzidos sobre a aids desde o

seu surgimento, na segunda metade da década de 1980.

Soares Junior (2015) afirma que uma experiéncia geracional traumatica, como a aids,
pode ser vista como elemento catalisador de uma temporalidade especifica; mobilizada pelos
filmes sobre o tema produzidos entre o seu surgimento ¢ fim dos anos 1990. Entretanto, para
o autor, essa encruzilhada envolve passado, presente e futuro. Se a producao ficcional sobre a
aids pareceu mais timida na primeira década do século XXI, a producdo retoma, de forma
consideravel, depois dos primeiros anos da década de 2010. E justamente essa produgcio,
realizada entre os anos de 2013 e 2022, que sera analisada originalmente nos proximos
capitulos desta pesquisa; a fim de entendermos quais semanticas convergem com as
produgdes pioneiras sobre o tema, mas sobretudo, perceber até que ponto as experiéncias
traumaticas dominam as representacdes sobre este grupo social e quais as interagdes de tais

gramaticas cinematograficas com as teorias do reconhecimento.

% Segundo Beauvais (2015), na década de 1990, tornou-se importante mostrar atos sexuais na
tela do cinema, ndo apenas para combater o moralismo, mas também para salvar vidas e
mostrar que o sexo entre homens ndo era sindbnimo da contaminagao pelo virus do HIV.
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5 Os aspectos e as etapas metodologicas da pesquisa

Para analisar como o cinema sobre a aids evidencia experiéncias sociais de desrespeito
ou reconhecimento; nosso primeiro passo na constru¢ao da dissertagdo foi o levantamento dos
filmes, langados entre 2014 e 2023, que correspondiam a tematica da pesquisa e que
contavam com a presenca do HIV ou da aids em suas narrativas. Em paralelo, foram
realizadas leituras que apresentam relagdes com os objetos deste estudo. Estes materiais
teoricos, elaborados por outros pesquisadores e encontrados em diversos formatos de
publicacdo, foram selecionados de formas e em tempos diferentes. Em um primeiro momento
nossa busca se delimitou a partir do campo da ciéncia da comunicagdo. Mais tarde, a partir da
identificacdo da centralidade das teorias da vulnerabilidade e do sofrimento nos dispositivos
filmicos analisados, buscamos contribui¢des oriundas da teoria do reconhecimento. Neste
momento, as leituras ganharam contornos mais abrangentes. De forma geral, podemos dizer
que a pesquisa bibliografica foi um procedimento metodologico fundamental para a definigao
da problematica da pesquisa* e para a elaboragdo da concepgdo tedrica apresentada nos trés

capitulos anteriores deste texto.

Passamos, em seguida, a buscar formas de operacionalizar nossas intengdes com este
trabalho. As demais metodologias adotadas pelo estudo fazem parte do processo de selecao,
analise do corpus e organizacdo dos resultados da pesquisa Os elementos filmicos que
compdem a cinegrafia selecionada foram manejados através de processos oriundos aos
estudos do cinema e agregados a consciéncia critica adquirida a partir das discussoes
apresentadas nas etapas teoricas deste processo. Detalhados a seguir, os procedimentos;
escolhidos para lidar diretamente com os filmes e a com a concepcao de que estas produgdes
sdo inerentes as experiéncias sociais de reconhecimento ou desrespeito; foram divididas em

quatro etapas principais:

a) a seleg¢do do corpus de pesquisa;
b) a operacao e selecdo dos fragmentos filmicos;
¢) a andlise filmica — transcritiva e critica — destes fragmentos;

d) a maneira de apresentar e de contrastar o material analisado.

Ressaltamos, ainda, que todas as etapas metodoldgicas que compdem nosso estudo e
sdo decodificadas neste capitulo foram escolhidas por apresentarem a capacidade de integrar e

dialogar com conceitos oriundos da comunicagdo e, de forma mais especifica, da linguagem

*I' Como o cinema sobre a aids evidencia experiéncias sociais de reconhecimento ou desrespeito?
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cinematografica e suas interagdes com as praticas sociais. As perspectivas metodologicas, que
reine teorias de varios autores, abrange conceitos que permitem a possibilidade de
operacionalizar as andlises propostas; considerando toda a estrutura técnica do corpus
selecionado, mas principalmente, o impacto politico e social dos filmes observados. As
abordagens apresentadas a seguir nos permitem aproximar, sobretudo, as interagdes entre o
cinema, os discursos e sociedade; proporcionando uma compreensdao mais ampla da forma
como os enunciados produzidos sobre a aids se manifestam nos meios de comunicagao e,
dessa forma, evidenciam experiéncias sociais que causam impactos significativos na matriz

simbolica de toda a comunidade.
5.1 A sele¢do do corpus de pesquisa

Como ja expomos, realizamos um levantamento dos filmes langcados na ultima década e
que contavam com a presen¢a do HIV ou da aids em suas narrativas. Nesta listagem (Anexo
9.1), reunimos e assistimos 22 produg¢des; registrando ainda os anos (Quadro 03) e os paises
de producdo (Quadro 04), bem como o nome dos diretores ¢ a duragdo de cada filme. O
acesso a essas informagdes nos ajudou no processo de selegdo da filmografia analisada neste
estudo. Vale ressaltar que, para compor a lista dos 19 filmes, pesquisamos as palavras-chave
“aids” e “HIV” em plataformas de catalogagdo de filmes, como o IMDB ¢ o Letterboxd. Em
seguida, adotamos a j& exposta perspectiva de Carvalho (2008), que considera duas
configuragdes na filmografia sobre o tema: os longas que existem em “[...] funcdo da
sindrome e toda a narrativa esta atrelada a ela” (p. 3) e os filmes em que a aids “[...] ndo
condiciona em sua totalidade a narrativa, mas é fundamental para reforcar caracteristicas das

personagens e da trama” (idem).

Anos de produgao Nuamero de filmes produzidos.
2014. 3 filmes.
2015. 3 filmes.
2016. 2 filmes.
2017. 2 filmes.
2018. 3 filmes.
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2019. 2 filmes.
2020. 0 filme.
2021. 2 filmes.
2022. 2 filmes.
2023. 0 filme.

QUADRO 03 - Numero de filmes da lista prévia produzidos por ano.
FONTE - Autor (2025).

Paises de producao Nuamero de filmes produzidos.
Estados Unidos. 5 filmes.
Brasil. 4 filmes.
Franca. 3 filmes.
Australia. 1 filme.
Cuba. 1 filme.
Espanha. 1 filme.
Inglaterra. 1 filme.
Panama. 1 filme.
Portugal. 1 filme.
Taiwan. 1 filme.

QUADRO 04 - Numero de filmes da lista prévia produzidos por pais.
FONTE - Autor (2025).

Ja que nossa exploracao observou as produgdes langadas nos tltimos dez anos, todos os
materiais previamente selecionados integram o grupo de narrativas pos-coquetéis; delimitacdo
que abrange a fic¢do lancada a partir de 1996, quando os antirretrovirais se popularizaram
pelo mundo (Sousa, 2016). Como ja exposto no capitulo anterior, a filmografia pds-coquetel
se divide em trés vertentes: a primeira considera a descentralizacdo da epidemia das

narrativas, quando negligencia-se a aids como uma problemdtica do presente; a segunda
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considera as narrativas de memoria, que reporta as vivéncias € 0s acontecimentos da origem
da epidemia — quando o virus e a morte eram conceito indissocidveis; e a ultima, conhecida
como cronificagdo da sindrome, abrange as narrativas contemporaneas de personagens que
possuem acesso aos antirretrovirais € encaram o virus como uma das tantas caracteristicas da

sua vida.

Na composi¢do da lista prévia, de 22 filmes, averiguamos a afirmacdo de que, na
filmografia da aids, as semanticas de cronificacdo da sindrome sdo escassas e minoritarias
(Sousa, 2016). Dessa forma, a maior parte da cinegrafia selecionada mostram certa “[...]
prevaléncia de situagdes que a sindrome acomete homossexuais masculinos, [...] a partir da
sua relagdo com a morte” (Carvalho, 2008, p. 3). Dessa forma, as chamadas narrativas de
memoria sdo preponderantes e assumem quase que a totalidade das producdes sobre a aids;
uma vez que sdao estas que geram um maior retorno financeiro para os conglomerados
produtores. Sendo assim, considerando as informagdes que reunimos na lista prévia e na
anatomia do cinema sobre a aids, escolhemos cinco filmes (Quadro 05) que contemplam

caracteristicas que consideramos importantes para o desenvolvimento desta pesquisa.

Ano de Pais de
Titulo do filme. Diretor. Duracao total.
lancamento. producio.
Estados
1985. 2018 Yen Tan. 85 min.
Unidos.
California. 2015. Marina Person Brasil. 90 min.
Matthew
Pride. 2014. Inglaterra. 120 min.
Warchus.
Os primeiros Rodrigo de
2021. Brasil. 107 min.
soldados. Oliveira.
Gustavo
Trés tigres tristes. 2022. ‘ Brasil. 86 min.
Vinagre.

QUADRO 05 - Os cinco filmes selecionados para o corpus da pesquisa.
FONTE - Autor (2025).

Nesse sentido:
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a) a partir da ideia de priorizar a andlise de produgdes nacionais, trés dos cinco filmes
selecionados foram produzidos no Brasil. Outro filme selecionado representa os Estados
Unidos, mercado mais pujante do cinema e territorio com maior nimero de produgdes na lista
prévia. Por fim, a Inglaterra também compdem nossa lista final, como a representante
europeia desta selegao.

b) como as narrativas de memoria s3o preponderantes na industria (Sousa, 2016), esta
dizibilidade ¢ representada por quatro filmes da nossa selecao: “1985”, “California”, “Pride”
e “Os primeiros soldados”. J& a dizibilidade minoritaria da cronificagdo ¢ representada pelo
filme “Trés tigres tristes”.

c¢) fomos surpreendidos com o preocupante fato de que apenas trés dos 22 filmes listados sdo
dirigidos por mulheres. Por considerar importante a observacdo das diversas formas de se
retratar a aids no cinema; esse fato foi considerado para a escolha de “Califérnia” entre as
producdes selecionadas.

d) também levamos em conta a no¢do de que atualmente a maior parte das producdes retratam
a doenca em homens brancos, cisgéneros e homossexuais (Sousa, 2016). Entretanto,
considerando a realidade epidemioldgica que se pde em curso, procuramos inserir filmes em

que também subvertem estes padrdes.
5.2 A operacdo e a selecdo dos fragmentos filmicos

No desenvolvimento da pesquisa, percebemos que, no espaco da dissertacao, trabalhar
no nivel das sequéncias — através de pequenas cenas extraidas de cinco filmes que tem a aids
como tema — nos traria resultados mais palpaveis do que analisar somente uma ou duas obras
como um todo. Tomamos esta decisao a partir do momento que percebemos que trabalhar
com uma variedade de pequenos objetos nos permite a operacionalizagdo de triangulagdes e
contrastes que estabelecem a nocdo de constelacdo filmica (Souto, 2020): um conceito
metodoldgico baseado na obra do socidlogo alemdo Walter Benjamin; aplicado em nosso

estudo e teoricamente desenvolvido nos topicos posteriores deste capitulo.

Em um livro especifico sobre a andlise de filmes, os importantes tedricos franceses
Aumont e Marie (2004) afirmam que a decisdo de analisar um fragmento tem a ver com uma
preocupacdo de precisao tomada pelo analista. Isso se da a partir de uma explicagdo obvia:
ora, o fragmento de um filme ¢ um elemento muito mais manejavel do que um filme como

todo. Além disso, “o fragmento de filme [...] foi visto como um sucedaneo proveitoso, do
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ponto de vista analitico, do filme inteiro: uma espécie de amostra, de antecipacdo, a partir da

qual [...] poderiamos analisar o todo do qual ele € retirado” (Aumont & Marie, 2004, p. 73).

Aumont e Marie (2004) acreditam que, embora a unidade filmica completa tome conta
da maior parte das analises e que valha ressaltar que iremos descrever brevemente o enredo
dos filmes de forma completa; os fragmentos continuam sendo um dos artefatos privilegiados
do analista cinematografico. Os autores afirmam que a andlise de fragmentos filmicos passa,
obviamente, pela escolha desses fragmentos. Dessa forma, para o sucesso desse
empreendimento, ¢ preciso apresentar justificativas plausiveis sobre motivos que levaram
determinados fragmentos a serem escolhidos para a andlise. Embora acreditem que os
critérios de selecdo dessas sequéncias possa ser tdo diverso quanto a propria natureza,

Aumont e Marie (2004) estabelecem trés regras implicitas a triagem desses materiais:

a) o fragmento escolhido deve estar claramente delimitado como fragmento;

b) o fragmento escolhido deve ser um excerto consistente e coerente do filme — que consiga,
por si proprio, apresentar uma organizagao interna e aparente;

c) o fragmento escolhido deve ser suficientemente representativo do filme, ou seja, deve

estabelecer um didlogo palpavel com a obra como um todo (Figura 25).

Unidade filmica

completa. Deve sintetizar os codigos

e a valéncia simbolica
_— sobre a aids que sdo
Fragmento filmico. I:> predominantes na
unidade filmica
como um todo.

FIGURA 25 - O critério de selecdo dos fragmentos filmicos.
FONTE - Autor (2025); com base em Aumont e Marie (2004).

Os autores afirmam que, além dessas, “¢é impossivel determinar mais indicacdes
concretas sobre o processo pratico de escolha de um fragmento para analise: como quase tudo
em matéria de andlise, essa escolha ¢ largamente determinada pelos resultados que dela se
esperam” (Aumont & Marie, 2004, p. 76). Portanto, ¢ a nossa vez de apresentar e justificar a
escolha dos fragmentos filmicos analisados nesta pesquisa. Considerando os trés critérios de
Aumont e Marie, especialmente aquele que determina que o fragmento escolhido seja uma

fracdo condizente a totalidade do filme, procuramos, em nossa analise, selecionar cenas que
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sintetizam cddigos e discursos sobre a aids que se mostram, de forma geral, predominantes

nos cinco longas-metragens selecionados para compor o corpus deste estudo (Quadro 06).

Numero de
Duracio Duracio somada dos
Titulo do filme. fragmentos
total. fragmentos selecionados.
selecionados.
1985. 85 min. 04 fragmentos. 6 min e 28 seg.
California. 90 min. 06 fragmentos. 8 min e 2 seg.
Pride. 120 min. 04 fragmentos. 4 min e 58 seg.
Os primeiros soldados. 107 min. 07 fragmentos, 17 min e 57 seg.
Trés tigres tristes. 86 min. 04 fragmentos. 7 min e 4 seg.

QUADRO 06 - Quantidade de fragmentos selecionados e tempo de filme analisado.
FONTE - Autor (2025).

5.3 A andlise filmica dos fragmentos selecionados

E importante dizer que este estudo integra uma linha de pesquisa que tem como objetivo
analisar as incidéncias dos processos comunicativos nas praticas sociais. Portanto, como ja
expomos na tépico 4.1 do capitulo anterior, mais do que perceber o filme a partir de
elementos textuais e imagéticos, procuramos adotar perspectivas que nos permitam entender o
cinema como um fendmeno que carrega consigo uma vasta gama de potencialidades politicas
e sociais; entre elas, a possibilidade de se constituir como ponte e influéncia para o
reconhecimento social (Honneth, 2003). Refor¢amos a explicagdo de que, em nossa
perspectiva, as obras filmicas reiteram padrdes e experiéncias de autoafirmacdo ou de
desrespeito que, por vezes, servem como combustivel para as batalhas em prol da aceitagao e

da compreensao coletivas.

Fazemos essas consideracdes antes de apresentar as metodologias de analise filmica
para, agora, apresentar mais uma concep¢ao de Susan Sontag que ¢ valiosa a esta pesquisa.
Em “Contra a intepretagdo”, Sontag (2020) afirma que a teoria mimética da arte* ainda
permeia toda a consciéncia ocidental. Para a autora, isso gera duas problemadticas que

precisam ser combatidas: a necessidade de defender ou justificar a arte e o entendimento de

2 A teoria mimética da arte refere-se & compreensdo de que a arte ¢ uma reprodugio precisa da vida
real.
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que a forma e o conteudo sdo coisas que precisam ser analisadas separadamente. A autora
afirma que “o que o excesso de énfase na ideia de conteido acarreta é o perpétuo e sempre
inconcluso projeto de interpretacdo” (Sontag, 2020, p. 18). Entdo, sobre a interpretagdo, a
autora complementa:
O caso ¢ que esse tipo de interpretagdo sempre indica uma insatisfagdo
(consciente ou inconsciente) com a obra, um desejo de substitui-la por outra
coisa. A interpretagdo, baseada na teoria altamente duvidosa de que uma obra de
arte € composta de elementos de contetido, violenta a arte. Converte a arte num

artigo de uso, passivel de inclusdo em um esquema mental de categorias
(Sontag, 2020, p. 24).

Sontag (2020) afirma que “o estilo moderno de interpretacdo escava e, ao escavar,
destroéi; ele cava por baixo do texto para encontrar um subtexto que € o verdadeiro” (p. 20,
grifo da autora). A partir da concep¢ao de que interpretar ¢ empobrecer € esvaziar a arte na
busca de uma realidade paralela, a tedrica defende que os analistas encarem a obra pelo que
ela é e ndo pelo que ela poderia ser. Mas, essa ¢ uma atividade possivel? E respondendo essa
pergunta que a autora afirma que “o cinema ¢, entre todas as formas de arte, a mais viva, a
mais empolgante, a mais importante no presente” (Sontag, 2020, p. 25-26). Ao pensar que 0s
bons filmes trazem consigo um tom direto que nos afasta do impulso interpretativo, a tedrica

define o cinema como a expressdo artistica onde ¢ mais dificil separar a forma do conteudo.

Considerando extremamente valiosa a contribuicdo sontagiana que a melhor andlise

“[...] € aquela que dissolve as consideragdes sobre o conteido nas consideragdes sobre a

forma” (2020, p. 27) é que escolhemos as metodologias analiticas que irdo conduzir nossa

pesquisa. Por mais que contrastar referenciais teoricos externos com fragmentos filmicos

possa ser considerada uma forma de interpretacdo, em nenhum momento iremos “[...] extrair

mais conteido do que ja estd ali” (Sontag, 2020, p. 29). Analisar o filme, nesse caso, ¢

diferente de dizer o que o filme significa — uma tarefa que, nessa perspectiva, deve ser

exclusivamente do autor. O nosso objetivo analitico, portanto, ¢ mostrar o que o filme é € o

porqué ele o é. A partir dessa vertente do pensamento contraintrepretativo, Aumont e Marie
(2004) também tragaram contribuicdes:

Vamos deixar bem claro que ndo se trata de forma alguma, para nods, de

pretender ter acesso ao que se passou "na cabeca" do cineasta; pelo contrario,

opomo-nos a qualquer leitura de um filme - analiticas ou ndo - que assente em

supostas "intengdes" do autor; mesmo supondo que essas intengdes tenham sido

perfeitamente claras e explicitas para o proprio cineasta (o que ¢ raro), nada

garante que que o filme corresponda a essas intengdes, que além disso o analista
nao pode ter a certeza de conhecer (p. 182).
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Partindo para as especificidades da andlise, voltamos ao teodrico francés Jacques

3

Aumont (2009) e a afirmagdo de que “uma analise filmica supde [...] duas condi¢des: a
constituicdo de um estado intermedidrio entre a propria obra e sua analise, e a modificagao
mais ou menos radical das condigdes de visdo do filme” (p. 213). Em outras palavras, a
analise de um filme implica referéncias concretas ao objeto que estd sendo analisado. Por sua
vez, essas referéncias implicam uma necessidade de transcricdo filmica, que passa,
essencialmente, pelas informacdes visuais e sonoras que sdo apresentadas em tela. Dessa
forma, o analista “deve utilizar com a maior habilidade possivel todos os recursos da

diagramagdo, da disposi¢do complementar do texto e da ilustracdo fotografica” (Aumont,

2009, p. 217) que considerar possivel.

Para compor a nossa metodologia de analise, partimos do pressuposto de Aumont
(2009) de que as estratégias de escrita de uma andlise filmica devem, sobretudo, equilibrar a
transcri¢do filmica, ja mencionada, com o que chamamos de comentario critico. O comentario
critico, por sua vez € no nosso caso, renega as chamadas analises filmicas puras; uma vez que
elas confrontam a obra estudada com outras manifestagdoes sociais que advém do universo
circunscrito em nosso objeto de pesquisa. Sintetizando o que ja dissemos, nossa analise serad

dividida entre:

a) a transcricdo filmica, que ¢é operacionalizada a partir de instrumentos descritivos,
citacionais ¢ documentais e se debruca — entre uma gama de codigos especificos ou ndo do
cinema — na dimensao narrativa, visual e sonora do elemento filmico;

b) o comentario critico que, por sua vez, ¢ a aplicacdo do referencial teorico da pesquisa que,
sobretudo, encara os fragmentos filmicos como ponte semantica que evidencia experiéncias
sociais. E nessa parte que iremos considerar os conceitos apresentados nos capitulos
anteriores para estabelecer conexdes entre o corpus e a problematica deste estudo. Vale
ressaltar que, ao comparar a discursividade filmica com as praticas sociais, iremos apontar

como as semanticas encontradas em cada cena remete experiéncias sociais e coletivas de

reconhecimento ou desrespeito.

Esquematizamos as etapas e particularidade deste processo analitico (Quadro 07 ¢

Figura 26) a seguir:

Estratégia de analise. Instrumentos de analise. Dimensées analisadas.
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Codigos narrativos, visuais e
Instrumentos descritivos,
Transcrigdo filmica. sonoros das sequéncias
citacionais e documentais. ‘
filmicas.

As semanticas da aids nas
sequéncias filmicas e a
aplicacdo critica do
referencial tedrico da
pesquisa; a partir da
Comentario critico. Inferéncias criticas.
observagao de como este
material evidencia as
experiéncias sociais de

reconhecimento ou

desrespeito.

QUADRO 07 - Estratégias, instrumentos e dimensdes da analise filmica.
FONTE - Autor (2025); com base em Aumont ¢ Marie (2004) e Aumont (2009).

ey Encara o filme como estrutura textual e
Transcrig¢ao filmica. ::> visual

Analise filmica.

. Encara o filme como ponte semantica
Comentario critico. l::> que evidencia experiéncias sociais.

FIGURA 26 - Estratégias, instrumentos e dimensdes da analise filmica.
FONTE - Autor (2025); com base em Aumont ¢ Marie (2004) ¢ Aumont (2009).

Para continuar detalhando as estratégias de observagdo filmica que serdo utilizadas;
focaremos, em primeiro lugar, na elabora¢dao do que chamamos de instrumentos de analise.
Pensando na primeira etapa, de transcricdo filmica, recorremos ao manual elaborado por
Aumont ¢ Marie (2004); que aponta a existéncia ¢ a importancia dos chamados instrumentos

descritivos, citacionais e documentais:

a) os instrumentos descritivos sdo de extrema importancia na atividade analitica, uma vez que
“[...] num filme tudo ¢é potencialmente descritivo” (Aumont; Marie, 2004, p. 34). Tendo em
conta que as unidades selecionadas sdo o que chamamos de filmes narrativos, esse

instrumento de andlise vai, sobretudo, nos permitir descrever as mais variadas unidades
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narrativas dos fragmentos analisados. Além disso, este instrumento também permite
descri¢des das caracteristicas sonoras e imagéticas encontradas no material observado.

b) os instrumentos citacionais desempenham a mesma fun¢do dos instrumentos descritivos,
mas, por sua vez, também permite que se trace um estado intermediario entre a analise € o
proprio filme analisado através da utilizagcdo de excertos e fotogramas, por exemplo.

¢) os instrumentos documentais nao descreve a unidade filmica em si, mas colabora na analise
a partir da consulta e da utilizagdo de informagdes exteriores, mas relacionadas a produgdo e a

distribui¢ao da obra analisada.

Por outro lado, o instrumento que sustenta a parte critica da analise sdo as inferéncias do
proprio analista, inerentes ao exercicio da pratica cientifica e do estudo minucioso dos temas
relacionados a pesquisa. Essa parte ¢ importante para que o texto produzido nao corra o risco
de se apresentar como uma parafrase ou uma descri¢ao formal do filme analisado (Aumont,
2000). Este instrumento, portanto, aposta em uma alternativa que combina as hipdteses do
pesquisador aos elementos detectaveis da unidade filmica. Ora, muitos poderiam dizer que
este ¢ um método um tanto arbitrario, mas ¢ justamente a liberdade pratica uma das
caracteristicas da analise filmica como um todo. Vale ressaltar também que entendemos o
conceito de comentério critico como uma observagao perscrutadora da realidade. Em outras
palavras, este ¢ um processo que conduz o pesquisador para a resolu¢do das problematicas
suscitadas pela discussao que se propds a escrever. Em nenhum momento utilizaremos este
conceito como uma forma de “[...] professar juizos de valor ou estabelecer normas [...]”

(Aumont; Marie, 2004, p. 14) a respeito das producdes cinematograficas.

Sobre as dimensdes analisadas, expomos as especificidades da pratica e da
instrumentaliza¢do do que denominamos comentario critico, que € justamente a aplicacdo do
referencial teorico desta pesquisa na analise de cada cena selecionada. Agora, esclarecemos as
idiossincrasias dos elementos transcritos pela analise: os codigos narrativos, visuais € SOnoros
do material selecionado. Aumont (2000) afirma que “o filme é&, [...], o lugar de encontro de
um enorme numero de cddigos nao-especificos e de um numero mais reduzido de codigos
especificos”. (p. 199) do cinema. Logo, o autor afirma que “estudar um filme sera estudar um
enorme numero de configuragdes significantes que nada tém de especificamente
cinematografico [...]” (idem). Esta etapa da andlise, portanto, ¢ um empreendimento complexo
que apela a disciplinas que embora relacionadas, ndo sdo particulares das teorias do cinema.

Sintetizamos, em seguida (Quadro 08), os elementos que constituem os codigos simbolicos
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da arte cinematografica; parte da etapa de transcricdo da andlise proposta por este estudo e
que devem ser explanadas adiante, na sequéncia do presente capitulo metodolégico desta

dissertacao.

Dimensdes descritivas da analise. Descricao.

M¢étodo de analise propria da teoria literaria,
Codigos narrativos. onde a narrativa se divide em enredo;

personagem; tempo e espaco/ambiente.

Esfera onde encontramos elementos mais
. o especificos da linguagem cinematografica, ¢
Codigos visuais. o
dividido entre enquadramento/ponto de

vista; montagem; espaco e figuratividade.

Encarado a partir das suas combinagdes com
_ a imagem, se da conta dos papeis

Codigos sonoras. .
desempenhados pelos ruidos; musica e

palavras.

QUADRUO 08 - Dimensdes analisadas pela etapa transcritiva da analise filmica.
FONTE - Autor (2025); com base em Aumont ¢ Marie (2004).

Vale ressaltar que o foco da andlise € nos ajudar a responder a problematica da pesquisa;
evidenciando as experiéncias sociais de reconhecimento e desrespeito nos filmes que tem a
aids como tema. Dessa forma, esses codigos presentes na linguagem cinematografica serdo
resgatados e transcritos a medida que dialoguem de maneira concreta com as semanticas sobre
a doenga tracadas em tela em cada fragmento observado. Embora tenhamos a intengdo de
detalhar o enredo de todas as histérias e de localizar cada cena em seu respectivo universo
contextual, ndo estabelecemos uma obrigagdo de detalhar todas as caracteristicas narrativas,
visuais e sonoras de cada sequéncia; destacando-os, portanto, apenas nos casos em que eles se
mostrem significativos para a proposta da pesquisa. Essa escolha, evidencia mais uma vez
nossa concepgao de que, neste projeto, os filmes sdo vistos, sobretudo, como instrumento que

influencia as praticas e os comportamentos sociais da contemporaneidade.

Feita essa explicacdo, iremos expor, com mais detalhes, como sera feita nossa analise

quanto aos coédigos mencionados anteriormente. Comegaremos detalhando os chamados
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codigos narrativos do filme. Aumont e Marie (2004) afirmam que os cddigos narrativos foram
estudados de forma muito mais aprofundada do que outros codigos e, por isso, a filmologia
ndo se constrange de pegar emprestado varios aspectos da heranca critica e das teorias
literarias. A partir desse ponto de vista, os autores afirmam que “a narratividade é uma das
grandes formas simbdlicas da nossa civilizacdo, e certos modelos, elaborados a propdsito do
romance, t€ém um alcance suficientemente amplo para aplicar-se mesmo a filmes tenuamente
narrativos” (Aumont & Marie, 2004, p. 83). Tendo isso em mente, iremos recorrer as
defini¢des da professora e pesquisadora brasileira Candida Vilares Gancho, em seu texto
sobre analise de narrativas. A autora ressalta que “narrar ¢ uma manifestacdo que acompanha
o homem desde a sua origem” (Gancho, 2011, p. 6) e que “toda narrativa se estrutura sobre
cinco elementos, sem os quais ela ndo existe” (p. 11). Em textos teatrais, e consequentemente
em roteiros cinematograficos, um desses elementos ndo € essencial: o narrador. Dessa forma,
vamos detalhar os quatros elementos da narrativa que podem fazer parte da etapa transcritiva

desta anélise

a) o enredo, entendido como o “conjunto dos fatos de uma historia” (Gancho, 2011, p. 11);
sempre € movido por um conflito — “elemento estruturador das partes” (p. 12) — e ¢ dividido
entre exposi¢do, complicacao, climax e desfecho;

b) o personagem, “ser ficticio responsavel pelo desempenho do enredo; em outras palavras, é
quem faz a a¢do” (Gancho, 2001, p. 17);

¢) o tempo, “ficticio, isto €, interno ao texto, entranhado no enredo” (Gancho, 2001, p. 24);

d) o espago, que ¢ “por defini¢do, o lugar onde se passa a agdo numa narrativa” (Gancho,
2011, p. 27) a partir de uma perspectiva fisica e o ambiente, que ¢ usado “para designar um

lugar psicologico, social, econdmico, etc” (p. 27, grifo da autora).

Quanto aos cddigos visuais, onde se encontram elementos mais especificos da
linguagem cinematografica — como a imagem em movimento — usaremos como base dois
textos escritos por Marie (2004, 2007): o primeiro em conjunto com Aumont e j& mencionado
nesta dissertacdo; e o segundo, escrito em parceria com Jullier e focado exclusivamente nos
aspectos visuais da imagem cinematografica. Aumont e Marie (2004) dividem, em um
primeiro momento, a andlise da imagem filmica em enquadramento e ponto de vista;
montagem; espacgo e figuratividade. Sobre a imagem cinematografica, Martin (2005) afirma

em texto célebre:
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A imagem constitui o elemento de base da linguagem cinematografica. Ela é a
matéria-prima filmica e, simultaneamente, uma realidade particularmente
complexa. A sua génese ¢, com efeito, marcada por uma ambivaléncia
profunda: é o produto da atividade automatica de um aparelho técnico capaz de
reproduzir exata e objetivamente a realidade que lhe ¢ apresentada, mas ao
mesmo tempo esta atividade ¢ dirigida no sentido preciso desejado pelo
realizador. A imagem assim obtida ¢ um dado cuja existéncia se coloca
simultaneamente em varios niveis da realidade, em virtude de um certo nimero
de caracteres fundamentais [...] (p. 7).

Ainda para Martin (2005), também vale a pena destacar a importancia do realizador na
concepgao visual de um filme, parte que exerce uma grande influéncia estética e significante
sobre a coisa filmada. Este poder do cineasta somado a percepcdo do espectador, a partir de
complexos de afetividade e inteligibilidade que culminam na compreensao do que se vé em
tela, ¢ o que caracteriza o cardter visual da linguagem cinematografica. A partir deste
entendimento e da divisdo dos aspectos visuais citados acima ¢ que moveremos esta etapa da

andlise. Cada elemento serd explicado detalhadamente a seguir:

a) o enquadramento (Figura 27), além de um significante do ponto de vista dos personagens,
¢ “[...] também um significante do ponto de vista da instancia narradora e da enunciagdao”
(Aumont & Marie, 2004, p. 111). E apresentado, antes de tudo, pela localizagio da cAmara e
se mostra como um dos elementos mais importantes da analise imagética porque “o lugar
onde se encontra a testemunha de uma cena com frequéncia condiciona a leitura que ela fara
da cena” (Jullier & Marie, 2007, p. 22-23);

b) a montagem, “[...] uma interrupcao do fluxo visual” (Jullier & Marie, 2007, p. 42), tem o
poder de construir a narrativa filmica, uma vez que compreende o ato de selecionar e unir as
imagens em movimento que foram filmadas na sequéncia desejada pelos realizadores
cinematograficos;

¢) o espaco, nivel que dialoga com os aspectos do nivel narrativo, mas se diferencia por partir
de uma vertente ndo narratoldgica; mas pléstica e iconica da imagem analisada. E, sobretudo,
“o nivel da figuragdo, dos efeitos da realidade e o da representagdo propriamente dita; e o
lugar atribuido ao espectador por um dispositivo filmico de comunicag@o vinculado aos dois
primeiros niveis (figuragao/representacao)” (Aumont & Marie, 2004, p. 121);

d) a figuratividade, que aponta a iconicidade de um filme “através de todas as [...] extensdes
plasticas, retoricas e, [...], culturais [...]” (Aumont & Marie, 2004, p. 125) suscitadas pelas
imagens. Em outras palavras, esta perspectiva aponta como os aspectos imagéticos de um
filme produzem efeitos no espectador do mundo real a partir de sua proximidade com os

parametros simbolicos adotados pela realidade.
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Primeiro plano. Plano médio. Plano aberto.

FIGURA 27 - Tipos de enquadramento cinematograficos.
FONTE - Midia fisica (2018), Autor (2025); com base em Aumont ¢ Marie (2004) e Jullier e Marie (2007).

Por fim, os codigos sonoros transcritos pela andlise ddo conta, na verdade, das
combinagdes audiovisuais; separando, dessa forma, a matéria sonora de um filme em “ruidos,
musica e palavras, considerando seus possiveis papéis” (Jullier & Marie, 2007, p. 39) na
totalidade de uma sequéncia. Para os autores, “o som pode ndo remeter a nada sendo a si
proprio, ou remeter sobretudo a fonte da qual emana ao sinal ou simbolo que o acompanha”
(p. 39). Explanamos em detalhes as caracteristicas e as fungdes dos elementos constituintes da

dimensao sonora cinematografica:

a) o ruido, uma fonte de naturalismo no cinema, ¢ um recurso que povoa as imediagdes da
cena a partir de uma fonte invisivel e apoiada em significados de ordem simbolica regidas
pelos nossos hébitos culturais (Julier & Marie, 2007). Para fazer entender o poder dos ruidos
em um filme, as autoras afirmam que a simples utilizagdo desse recurso pode situar uma cena
hipotética de uma simples discussdo na cozinha até os perigos de uma floresta ou a
efervescéncia do coracdo da cidade de Manhattan.

b) a musica, um dos encantos mais evidentes da cena filmica, capaz de comover mesmo
aqueles que ndo estdo familiarizados com as complexidades especificas de sua linguagem
(Julier & Marie, 2007). A musica, ou orquestragdo, nem sempre sdo elementos neutros, tendo
o poder de se comunicar com o publico a partir da conotagcdo de imagens e ideias que variam
de acordo com “[...] sua origem, o contexto em que sdo escutados e os gostos particulares dos
espectadores” (Jullier & Marie, 2007, p. 40).

c) as palavras, proveniente da voz humana, que produz efeitos diretos na percepcdo dos
espectadores perante a cena apreciada. O tom grave da voz, os murmurios, a voz em off: “[...]
as palavras pronunciadas em voz alta constituem os sons mais frequentemente lidos apenas

pelo que transmitem de significado codificado” (Jullier & Marie, 2007, p. 41).
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Feita as consideracdes sobre a etapa analitica das cenas escolhidas, partimos para a
etapa metodologica que vai nos permitir apresentar e contrastar cada um desses fragmentos. A
constelagdo filmica, apresentada no topico seguinte, ¢ baseada na proposta benjaminiana de
agrupar ideias e suposicdes. Acreditamos que este método se mostrara capaz de anuir a
operacionalizacdo e a organizac¢do das escolhas processuais tomadas na composi¢ao analitica

deste trabalho.

5.4 A apresentacgdo e os contrastes do material analisado

Para acomodar as analises cinematograficas, procuramos um método que permite o
confronto panoramico entre as inferéncias feitas sobre os fragmentos filmicos que foram
observados no decorrer desta pesquisa. Sendo assim, organizamos o proximo capitulo a partir
do que chamamos de constelagdo benjaminiana: premissa baseada na contemplagdo e na
comparacao das ideias que formam o corpus da dissertacao; identificando caracteristicas que
se destacam perante outras e tragando ligagdes que possam gerar resultados que respondam as

problematicas apresentadas.

Benjamin afirma em sua tese de livre-docéncia, publicada no Brasil no ano de 1984
como “Origem do drama barroco alemado”, que as ideias se relacionam com as coisas assim
como as constelacdes se relacionam com as estrelas. E a partir deste insight que surge uma
metodologia baseada na “premissa de que a conformacdo de um corpus e a maneira de
aborda-lo ¢ um momento fundamental [...],” (Souto, 2020, p. 154) da pesquisa cientifica. Otte
e Volpe (2000) consideram a metafora da constelagdo “uma das inspiragcdes mais importantes
de Walter Benjamin” (p. 36) para a ciéncia como um todo, reconhecendo a importancia de
contemplar o material pesquisado procurando “[...] os elementos que se destacam e [...] as

ligacdes que poderiam ser estabelecidas entre esses pontos” (Otte & Volpe, 2000, p. 39).

Redin (2018) afirma que, da mesma forma que os seres humanos organizam as estrelas
para ndo as perderem na imensiddo do céu, a sistematizacdo constelar dos resultados de um
trabalho académico permite que “possamos nos aproximar melhor dos fenomenos observados,
que sdo matéria de pensamento, imaginacao e cria¢cdo de mundos” (p. 154). Conciliando este
principio as produgdes artisticas, Redin (2018) afirma que as constelagdes empregam a arte
uma profundidade de significados que ultrapassa os dominios da linguagem, da imagem, da
imaginacdo e do pensamento. Dialogando com a consciéncia de que o cinema ¢ uma pratica
social, constelar permite caminhar em dire¢ao ao exercicio da apreciagdo plena, que vai além

das esferas estéticas e visuais da obra analisada.
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A realidade se confunde com a ficgdo, e dessas ficgdes resultam como objeto as
fronteiras entre o mundo infinito de possibilidades e sua pausa, materializada
em objetos artisticos singulares. O carater constelar da arte esta na capacidade
de se mostrar a total, particular, inconclusiva e aberta em sua singularidade. o
constelar reside nessa particularidade do universal, que torna Unica cada
experiéncia do sensivel (Redin, 2018, p. 161).

Voltado especificamente para o universo da cinematografia, o método da constelagdo —
aqui particularmente chamada de “constelagdo filmica” — se mostra como uma forma do
pesquisador estabelecer relagdes entre variadas producdes a partir de agrupamentos que facam
sentido quando observadas em conjunto. Nesse sentido, constelar se torna uma dinadmica que
permite ao observador diferenciar as possiveis interagdes entre os objetos: afinidades e
distanciamentos, semelhangas e diferencas. Este pensamento dialoga com a experiéncia de
Souto (2020) em manipular contrastes cinematograficos. A autora afirma que os filmes sdo
como substancias quimicas cujo os comportamentos s6 sdo descobertos quando aproximados:
“uns se fundem, outros se repelem como agua e 6leo; uns explodem ao contato, outros

mudam de estado fisico; e ha ainda os que nao reagem” (Souto, 2020, p. 154).

Vale ressaltar que a constelagdo nao ¢ uma metodologia de analise filmica, mas um
método de organizar, tensionar e exibir os objetos analisados. E, dessa forma, um “modo de
ordenagdo e exposicdo — o que certamente também envolve reflexdo” (Souto, 2020, p. 160).
Para Souto (2020), uma constelagdo pronta traz consigo as marcas de um percurso € €, acima
de tudo, uma proposta de relagdao entre partes que — ao olho nu — pareciam ser difusas. Otte e
Volpe (2000) afirmam que constelar €, sobretudo, ser livre para estabelecer ligagdes entre
partes dispersas, questionando as relagdes entre os objetos e detectando as similaridades e as

oposi¢des que se mostram latentes a partir do confronto entre os sentidos.

Souto (2020) também afirma que os filmes sdo elementos “vivos cujas ideias variam ao
sabor do tempo e do espaco sem, todavia, abdicar de sua autonomia no mundo” (p. 154).
Dessa forma, a pesquisadora procura ressaltar a importdncia da comparagdo filmica,
estabelecendo esse movimento como uma forma de pavimentar as interagdes entre a cinefilia
e as praticas da sociedade e, sobretudo, de produzir uma “forca da empiria [...] que tenha
como principio a observacdo e a escuta atenta dos objetos” (Souto, 2020, p. 154). A
constatacdo de Souto dialoga com o que Otte e Volpe (2000) acreditam que seja a principal
tarefa de um pesquisador: “mapear, com contornos e fronteiras moveis e imaginarias, os
acontecimentos que relampejam do passado para o presente” (p. 46), promovendo

possibilidades de releituras que aproximam os objetos analisados do mundo em que vivemos.
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Para tornar essa concep¢do menos abstrata, apontamos que a “constelacdo filmica” ¢
formada necessariamente por um nimero minimo de trés obras, “[...] como as Trés Marias”
(Souto, 2020, p. 160). Mais do que o ponto e o contraponto, ¢ a triangulagdo uma das
principais caracteristicas das constelacdes e isso justifica o nimero de fragmentos filmicos
selecionados (dez) para compor o corpus desta pesquisa. A partir deste ponto, afirmamos que
a presente geometria nos permitird a criagdo de subconjuntos: bifurcacdes baseadas na etapa
critica da analise filmica que, sobretudo, observa a aplicacdao simbolica da aids encontrada nas
sequéncias analisadas. Como ja exposto, essas semanticas serdo detectadas com suporte no
alinhamento entre as duas etapas da observacao feita sobre as cenas: a transcri¢ao dos codigos
cinematograficos e a execucao critica do referencial tedrico levantado pela pesquisa: sobre

reconhecimento, vulnerabilidade e discursividade.

A organiza¢do das sequéncias em subconjuntos constelares, baseadas, portanto, na
enumeracdo das representacdes sobre a aids encontradas no cinema, refor¢a a nossa intencao
de encarar o cinema como uma ponte semantica do reconhecimento social e, especialmente,
de entender este dispositivo artistico e comunicacional como um processo que potencialmente
se relaciona com as praticas sociais do nosso tempo. Essas subdivisdes que, segundo Souto
(2020) podem ser estimuladas pelos proprios cientistas ou podem surgir de forma espontanea

e independente de suas acdes, foram visualmente estabelecidas (Figura 28) abaixo.

| o ® ‘ ---------- ° |:> Cada ponto (estrela) representa um
‘ P fragmento filmico.
i Constelacio ~~@.__
i filmica. T ° g 3
W] e Subconjunto. |:"> A partir da analise das cenas, a
‘. constelagdo pode se configurar em
.‘ . desenhos e formatos diferentes.

FIGURA 28 - Modelo hipotético de constelagdo filmica,
FONTE - Autor (2025); com base em Redin (2018) e Souto (2020).

Apresentado os aspectos metodologicos que orientam esta pesquisa — que vao da
selecdo do corpus e a opgdo de trabalhar com fragmentos filmicos até as formas de andlise e
apresentacdo dos resultados — o proximo capitulo operacionaliza tais epistemologias; sempre
com o objetivo de trazer consideragdes importantes que se relacionam a problematica deste
estudo. Dessa forma, apresentaremos cada filme e, em seguida, nossa constelacao

cinematografica; fazendo, entdo, as relagdes entre o cinema sobre a aids, o processo de
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significacdo da doenca e, € claro, as teorias do reconhecimento. O objetivo dessas relagdes
prossegue em entender como as experiéncias sociais, de desrespeito ou de reconhecimento,

sdo evidenciadas no cinema sobre a aids.
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6 As experiéncias sociais nos filmes sobre a aids

Chegamos a operacionalizag¢do da analise desta pesquisa. Com os métodos apresentados
no capitulo anterior, manuseamos o corpus de pesquisa — formado por 25 fragmentos filmicos
de cinco longas sobre a aids — a fim de observarmos como estas obras evidenciam
experiéncias que ratificam ou desrespeitam a existéncia das pessoas que vivem com o HIV.
Seguindo a aplicagdo cinematografica do método constelar benjaminiano (Souto, 2020),
organizamos os fragmentos em subconjuntos semanticos que se relacionam e que sdo capazes

de transmitir informag¢des que colaboram para as nossas intengdes com esta dissertacao.

Nunca ignorando o rigor cientifico exigido pela ciéncias sociais, da comunicagdo e do
cinema; a metodologia aplicada permite que nossas consideracdes sejam apresentadas de
forma autonoma dentro dos espagos delimitados para a mesma. Sendo assim, procuramos

organizar este capitulo da seguinte forma:

a) em primeiro lugar, expomos consideragdes sobre os filmes selecionados; onde recorremos
aos instrumentos documentais (Aumont & Marie, 2004) e a uma breve descri¢do narrativa
(Gancho, 2011) das tramas de cada unidade filmica.

b) em seguida, a apresentacao e justificativa dos 25 fragmentos selecionados e da constelagao
filmica que abriga estas cenas, de forma escrita e visual (Souto, 2020). Somada a essa
explanagdo, dissertamos, entdo, sobre cada subconjunto semantico da constelagdo: com a
analise dos fragmentos, recorrendo a transcricdo descritiva e citacional dos codigos
cinematograficos, e relacionando criticamente as gramaticas encontradas com o referencial
teorico da pesquisa.

¢) por fim, no segmento que nos aproxima das respostas que procuramos, iremos estabelecer
as formas como os fragmentos analisados podem se estabelecer como ponte semantica do
reconhecimento; suscitando experiéncias sociais, positivas ou negativas, que se relacionam

com a percepgao da aids e do HIV nas praticas sociais do nosso tempo.

6.1 Consideracdes sobre os filmes selecionados

Antes de apresentar a analise dos fragmentos a partir do que chamamos de subconjuntos
constelares, procuramos tracar pequenas considera¢des sobre cada um dos filmes
selecionados. Portanto, iremos relatar algumas informagdes gerais sobre cada obra®, contando

com informagdes relacionadas ao langamento e a recep¢do dessas producdes, recorrendo ao

4 Além disso, no Anexo 9.2, estdo reunidas as fichas técnicas dos cinco filmes analisados.



107

instrumento documental da transcricdo filmica. Além disso, também apresentamos uma breve
sinopse que adianta as estruturas das narrativas dos filmes: a partir da apresentagdo,
desenvolvimento e resolugdo de cada trama selecionada. Destacamos, ainda, personagens

especificos e detalhes que consideramos importantes de serem mencionados.

6.1.1 1985

“1985” (Figura 29) ¢ um filme norte-americano, com 85 minutos de duragao, lancado
em 2018, pelo diretor Yen Tan. O longa €, na verdade, uma adaptagdo de um curta-metragem,
homoénimo, langado pelo mesmo diretor em 2016. A produ¢do ganhou popularidade em
diversos festivais de cinema LGBT, estando em cartaz na estreia do Vancouver Queer Film

[*. O filme foi aclamado pelo publico e pela critica especializada, ganhando prémios

Festiva
importantes como: o primeiro lugar do juri no SXSW Texas Competition; o de melhor filme no
Festival Fire!! Barcelona LGBT Film e o prémio do jari e de melhor roteiro no LGBT Los

[¥. No Brasil, o filme foi lan¢ado no dia 25 de abril de 2019, com o

Angeles Film Festiva
titulo “O ano de 1985”*. Em outubro de 2024, no agregador Rotten Tomatoes, “1985”
contava com 96% de aprovacdo da critica especializada e 82% de aprovacdo do publico

geral®’.

FIGURA 29 - Frames de “1985” (Yen Tan, Estados Unidos, 2018).
FONTE - Midia fisica (2018).

A historia deste filme se passa na virada entre os anos de 1984 e 1985, acompanhando
Adrian (Cory Michael Smith): um homem gay que trabalha como publicitario em Nova

Iorque, mas decide retornar ao estado Texas para contar que esta doente para a familia

* Informagcio extraida do portal Vancouver Sun. Acesso em 21 out. 2024,
# Informagdes extraidas do portal IMDB. Acesso em 21 out. 2024.
* Informagdo extraida do portal Adoro Cinema. Acesso em 21 out. 2024,

*" Informagdo extraida do portal Rotten Tomatoes. Acesso em 21 out. 2024.



https://www.rottentomatoes.com/m/1985_2018
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-255889/
https://www.imdb.com/title/tt6411590/awards/?ref_=tt_awd
https://vancouversun.com/entertainment/festivals/yen-tans-moving-1985-opens-30th-annual-vancouver-queer-film-festival
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conservadora. O desenvolvimento da narrativa ¢ marcado por uma dupla configuracdo: a
grande dificuldade do personagem em tornar publico o diagndstico da doenga, que até aquele
momento ja havia matado alguns dos seus amigos; ¢ o tom de despedida na qual o
protagonista encara a viagem, uma vez que acredita que esta ¢ a Ultima vez que verd os
familiares e os amigos da cidade natal, crenca ancorada na falta de tratamentos para a doenga
na época em que o filme é ambientado. “1985” termina com o embarque de Adrian no
aeroporto, para sua volta a Nova lorque. Embora melancélico e sem esperancas de uma

possivel cura para a sindrome, Adrian ganha a compreensao parcial dos pais: contando, dessa

forma, com a resolucdo de um dos conflitos que move a dramaticidade do personagem.

Outro ponto que precisa ser destacado na narrativa sdo as relagdes de Adrian com o
irmao mais novo, Andrew (Aidan Langford), e, também, com a melhor amiga de infincia,
Carly (Jamie Chung). Adrian reconhece sinais da homossexualidade no irmao e imagina que
ele enfrentard os mesmos desafios, enfrentados por ele, para receber a aceitagdo da familia
religiosa. O protagonista, no entanto, considera o irmd@o muito novo para compreender o
diagnéstico do HIV, bem como os estigmas e os esteredtipos que acompanham a doenca.
Dessa forma, Adrian escreve uma carta para que o irmao entenda, no futuro, a causa da sua
possivel morte pela sindrome. Quanto a Carly, a amiga ¢ a primeira pessoa que Adrian
consegue revelar o seu diagnostico e, também, expor a situagdo complicada que vivem os

homens gays de Nova lorque desde a eclosdo da epidemia no inicio da década de 1980.

6.1.2 California

“California” (Figura 30) ¢ um longa-metragem brasileiro, langado em 2015, com 90
minutos de direcdo e da diretora Marina Person. O filme ¢ a estreia da cineasta,
ex-apresentadora da MTV Brasil, no cinema de ficgdo.“California” ganhou elogios da critica
especializada por apresentar uma nova roupagem ao cinema sobre a aids e a ditadura militar
que assolou o pais entre os anos de 1964 ¢ 1985. Além disso, a produgdo foi indicada na
categoria de melhor filme no Grande Prémio do Cinema Brasileiro no ano do seu langamento.
Caio Blat, um dos protagonistas, foi laureado com o prémio de melhor ator na votagdo
popular do Festival SESC Melhores Filmes de 2015, Em outubro de 2024: “California”

contava com uma nota de 7 pontos, dentre 10 possiveis, na opinido dos usudrios do IMDB¥; e

* Informagao extraida do portal IMDB. Acesso em 21 out. 2024.

¥ Informagdo extraida do portal IMDB. Acesso em 21 out. 2024.


https://www.imdb.com/title/tt4532634/awards/?ref_=tt_awd
https://www.imdb.com/title/tt4532634/
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de 3.6 pontos, dentre 5 possiveis, na opinido dos usudrios do portal Letterboxd™.

AL IFORIZ

FIGURA 30 - Frames de “California” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - Apple TV (2024).

A historia se passa em 1984 e acompanha Estela (Aren Gallo), personagem que
atravessa uma fase turbulenta da adolescéncia e tem como sonho visitar Carlos (Caio Blat),
seu tio e maior hero6i, na Califérnia. Os planos de Estela desmoronam quando o tio volta
magro, fraco e doente para o Brasil. Dessa forma, entre crises e descobertas, a adolescente
passa a enfrentar uma realidade que muda para sempre a forma como ela enxerga o mundo e
as pessoas a sua volta. A estrutura dramatica da trama se divide no relacionamento de Estela
com JM (Caio Horowicz), um novo aluno que chega a sua escola e que desperta o interesse
amoroso da protagonista; e o convivio com a doenca do tio, que embora ndo mencionada, é
associada, por vezes, a sua sexualidade e ao estilo de vida que levava trabalhando, como
jornalista musical, nos Estados Unidos. A passagem do tempo no filme se entrelaga com a
debilitacdo da satide do tio e o fim da trama coincide com a morte do personagem e, também,

com a aproximacao de Estela e JM.

Destacamos o personagem de JM na trama porque, entre todos que integram o longa,
ele ¢ o que possui mais abertura para entender os sentimentos da Estela quanto a enfermidade
do tio, o protecionismo dos seus pais ¢ os desafios de contar com uma personalidade diferente
dos outros jovens que compdem o mesmo circulo social. Com uma personalidade
desconstruida perante os padrdes conhecidos pela protagonista, JM fala abertamente sobre
questdes relacionadas a sexualidade e a ditadura militar, outro dos problemas encarados pelo
Brasil no inicio da década de 1980. Até por nao ter o seu nome falado com clareza ao longo

da trama®', os medos e as desinformagdes sobre a epidemia da aids marcam presenga ao longo

> Informagdo extraida do portal Letterboxd. Acesso em 21 out. 2024.

! A palavra aids ¢ mencionada apenas uma vez durante todo o filme, quando Estela diz ter receio de
que JM contraia o virus do HIV.


https://letterboxd.com/film/california-2015/
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do filme. Isso colabora com a construcdo de uma série de incertezas que Estela estabelece
sobre a doenga e que ndo sdo esclarecidas nem por seu tio, que carrega receios em contar seu
provavel destino para a sobrinha, e nem pelos pais — que criam a filha a partir de uma rede de

protecionismo quanto ao desafios impostos pela realidade do Brasil daquela época.

6.1.3 Pride

“Pride” (Figura 31) ¢ um filme britanico que foi lancado no Brasil com o nome
“Orgulho e esperanga”. Dirigido por Matthew Warchus; que recentemente ficou conhecido
por dirigir a nova versdo da historia infantil de “Matilda”, para a Netflix; o longa tem 120
minutos de duracdo e estreou na edi¢do de 2014 do conhecido Festival de Cannes. Na
ocasido, “Pride” venceu o Queer Palm, prémio que laureia o melhor filme com tematica ou
personagens LGBT exibido no circuito®®>. O longa foi indicado em premiag¢des importantes,
como 0 BAFTA e o Golden's Globe de 2015°°. Em novembro deste ano, no agregador Rotten
Tomatoes, “Pride” contava com 93% de aprovacdo da critica especializada e 89% de

I*. Os elogios se concentram ndo s6 na forma como o filme retrata

aprovacao do publico gera
a doenca, mas também na forma como retoma os desafios encarados pelos trabalhadores
britnicos durante o governo da primeira-ministra conservadora Margaret Thatcher”. Em
outros portais importantes que reinem as avaliagdes dos espectadores: “Pride” ostenta uma
nota de 7.8 pontos, dentre 10 possiveis, no IMDB’%; e de 4.1 pontos, dentre 5 possiveis, no

Letterboxd’’.

Baseado em uma historia real; o filme se passa em 1984, periodo em que a relagdo do
governo britdnico com os mineiros do Pais de Gales comeca a passar por diversas
conturbagdes. A falta de direitos trabalhistas basicos para a manuten¢do de uma atividade de

risco acentuado faz com que o grupo deflagre uma greve que paralisa, consequentemente,

>? Informagio extraida do portal Standard. Acesso em 22 nov. 2024.
33 Informagdo extraida do portal IMDB. Acesso em 22 nov. 2024.

> Informagdo extraida do portal Rotten Tomatoes. Acesso em 22 nov. 2024.

> A greve dos mineiros de 1984 e 1985 na Inglaterra, mesmo sem obter éxito politico, reuniu algo em
torno de 200 mil trabalhadores, espalhados por 130 minas de carvao. As reivindica¢des do grupo se
concentravam no protesto contra o neoliberalismo e o enfraquecimento dos direitos trabalhistas.
Informagdes extraidas do portal Folha de S. Paulo. Acesso em 11 dez. 2024,

> Informagdo extraida do portal IMDB. Acesso em 22 nov. 2024.

°7 Informagao extraida do portal Letterboxd. Acesso em 22 nov.. 2024.


https://letterboxd.com/film/pride-2014/
https://www.imdb.com/title/tt3169706/
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mundo/ft0305200914.htm
https://www.rottentomatoes.com/m/pride_2014
https://www.imdb.com/title/tt3169706/
https://www.standard.co.uk/culture/film/pride-cannes-film-festival-film-review-9437759.html

111

diversas atividades econémicas do pais. E neste exato contexto temporal que a epidemia da
aids passa a apresentar numeros alarmantes na Inglaterra. Isso faz com que uma série de
ataques homofobicos eclodam em todo o pais, gracas ao estigma sexual que relacionava a
doenca com a comunidade gay. O enredo do filme comeca a ser articulado quando uma
comunidade gay de Londres comeca a arrecadar dinheiro para ajudar a causa dos
trabalhadores, formando um grupo batizado como “Lésbicas e gays em apoio aos mineiros”.
Embora a alianga se mostre proficua no fim do filme; este movimento comeca gerando
resisténcia dos galeses, que carregam o receio de terem suas pautas deslegitimadas pelo
governo caso recebam o apoio de um grupo que ¢ visto com desconfianga e preconceito por

uma grande parcela da sociedade.

FIGURA 31 - Frames de “Pride” (Matthew Warchus, Inglaterra, 2014).
FONTE - dApple TV (2024).

Embora o filme tenha um foco maior na alianga politica tracada entre os gays e os
mineiros, a epidemia da aids ¢ um tema bastante frequente em toda a narrativa. Um
personagem importante do filme, Jonathan (Dominic West), vive com o virus do HIV.
Inspirado em uma pessoa real, Jonathan foi a segunda pessoa de todo o Reino Unido a ser
diagnosticado com a doenca. Diferente de outros filmes que se passam durante a década de
1980, a histéria de Jonathan ndo ¢ contada a partir de traumas fisicos e psicologicos, que
comumente eram experimentados pela comunidade que vivia com a sindrome nesta época.
Outros quatro personagens importantes do longa que devem receber certo destaque neste
primeiro momento sdo: Mark (Ben Schnetzer), o ativista mais engajado do grupo LGBT que
morre em decorréncia da aids em 1987°%; Joe (George MacKay), um jovem universitario que
ainda ndo contou para os pais sobre sua sexualidade; Sian (Jessica Gunning), mulher de um
mineiro que se interessa pela luta politica; e, por fim, Cliff (Bill Nighy), tinico gay entre todos

0S mineiros.

% A informacdo de que Mike morre em decorréncia da aids é dada na Gltima cena do filme. Assim
como Jonathan, Mike também ¢ inspirado em uma pessoa real.
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6.1.4 Os primeiros soldados

“Os primeiros soldados” (Figura 32) ¢ um filme brasileiro, de 107 minutos de duragao,
langado em 2021 pelo diretor Rodrigo de Oliveira. O longa estreou em um festival alemao, o
Internationales Film Festival Mannheim-Heidelberg, e na ocasido foi contemplado com o
prémio de melhor filme para o publico jovem e para o publico em geral®. No Brasil, o filme

1%°. A produgdo venceu

foi exibido pela primeira vez, no Festival do Rio, em dezembro de 202
o prémio de melhor filme na Mostra de Cinema de Tiradentes de 2022°' — uma das mais
importantes do pais. Em outubro de 2024: “Os primeiros soldados” contava com uma nota de
6.8 pontos, dentre 10 possiveis, na opinido dos usuarios do IMDB®; ¢ de 3.7 pontos, dentre 5

possiveis, na opinido dos usuarios do portal Letterboxd®.

FIGURA 32 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - 4pple TV (2024).

A historia se passa no ano de 1983, na cidade de Vitéria, no Espirito Santo; e
acompanha um jovem bidlogo chamado Suzano (Johnny Massaro), que vive na Franca, mas
decide passar o feriado de ano novo com a familia no Brasil. Durante essas férias, Suano sente
que tem algo errado com seu corpo e, no meio do inicio da epidemia de aids no Brasil, o
personagem enfrenta os estdgios da doenca e das incertezas sobre a sindrome ao lado dos seus
amigos Rose (Renata Carvalho) e Humberto (Victor Camilo). Em determinado ponto da
narrativa, apos a virada do ano, quando Suzano compreende a realidade do diagnoéstico; ele
retine 0s amigos, que também vivem com o HIV, em um sitio isolado da cidade. E neste local

que os trés personagens recebem, por correspondéncia, as atualizagdes — tanto informacionais

> Informacdo extraida do portal Tudo Sobre Filme. Acesso em 21 out. 2024,

® Informagdo extraida do portal Festival do Rio. Acesso em 21 out. 2024.
¢ Informagdo extraida do portal IMDB. Acesso em 21 out. 2024.
52 Informagdo extraida do portal IMDB. Acesso em 21 out. 2024.

 Informagdo extraida do portal Letterboxd. Acesso em 21 out. 2024.


https://letterboxd.com/film/the-first-fallen/genres/
https://www.imdb.com/title/tt15823516/?ref_=ttawd_ov
https://www.imdb.com/title/tt15823516/awards/?ref_=tt_awd
https://www.festivaldorio.com.br/br/filmes/os-primeiros-soldados
http://www.tudosobrefilme.com.br/2021/11/os-primeiros-soldados-estreia-com.html
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quanto medicamentosas sobre a doenga — do namorado de Suzano, que vive em Paris; e que
gravam arquivos, a partir da camera de Humberto, do cotidiano e da progressao da doenga em
seus organismos. O filme termina com a morte de Suzano e com a revelagdo dos arquivos
gravados por Humberto, finalizando com reflexdes do protagonista sobre ser um dos

primeiros pacientes a enfrentar a dura realidade da epidemia no pais.

Vale a pena ressaltar, ainda, a relagdo de Suzano com a irma, Maura (Clara Choveaux),
e com o sobrinho, Muriel (Alex Bonini). Embora Suzano sempre ressalte a proximidade e o
afeto que possui com os personagens, até porque seus pais ja estejam falecidos, ele t€ém culpa
e receio de divulgar o seu diagnostico para estes membros da familia. Este receio ¢
corroborado pela forma como Suzano enxerga o sobrinho, muito parecido com ele proprio
durante a adolescéncia, e por qual tem temor de que carregue um destino parecido com o seu.
Vale ressaltar, ainda, que diferente da maioria dos filmes sobre o tema que, como ja exposto,
retrata a vivéncia de homens cis; “Os primeiros soldados” traz para as telas a personagem

Rose: uma mulher transexual diagnosticada com a doenga.

6.1.5 Trés tigres tristes

“Trés tigres tristes” (Figura 33) ¢ outro filme nacional, langado em 2022, com 86
minutos de duracdo e dirigido por Gustavo Vinagre. Para a composi¢ao do roteiro do filme, o
proprio diretor, ao lado de Taind Muhringer, se influenciaram na pandemia da Covid-19 e em
historias, distopicas, que retratam a eclosdo exacerbada de problemas sociais. O longa estreou
no 72° Internationale Filmfestpiele Berlin, na Alemanha, onde foi considerado o melhor filme
com tematica LGBT®. Ainda no ano de 2022, foi reproduzido no 38° Festival LGBT Filma,
na Eslovénia, onde foi laureado com o prémio do jari Dragdo Rosa®. No Brasil, a produgido
comegou a ser distribuida no segundo semestre de 2023. Em novembro de 2024, “Trés tigres
tristes” contava com 6 pontos, dentre 10 possiveis, no IMDB®; ¢ com 3.4 pontos, de 5

possiveis, na opinido dos usuarios do Letterboxd® .

A histéria se passa no comeco da década de 2020, em uma pandemia analoga a da

Covid-19, que perdurou, na vida real, entre janeiro de 2020 e maio de 2023. No inicio do

# Informagdo extraida do portal Terra. Acesso em 6 nov. 2024.

% Informagdo extraida do portal Kulturni Center Q. Acesso em 6 nov 2024.

% Informagcdo extraida do portal IMDB. Acesso em 6 nov. 2024.

%7 Informagéo extraida do portal Letterboxd. Acesso em 6 nov. 2024.


https://letterboxd.com/film/three-tidy-tigers-tied-a-tie-tighter/
https://www.imdb.com/title/tt17055878/
https://www.kulturnicenterq.org/38-festival-lgbt-filma/
https://www.terra.com.br/diversao/entre-telas/tres-tigres-tristes-vence-teddy-award-em-berlim,e350a2058d4a6c4471e96ee93ea6f1fbhrx4vfz0.html#google_vignette
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filme, a cidade de Sdo Paulo declara a fase dourada da pandemia, devido a descoberta de uma
nova cepa do virus que, entre outros sintomas, causa amnésia nas pessoas infectadas. A
narrativa acompanha um dia na vida de Isabella (Isabella Pereira), Pedro (Pedro Ribeiro) e
Jonata (Jonata Vieira). Enquanto os dois primeiros moram juntos em Sao Paulo; Jonata, ¢
sobrinho de Pedro e mora em Sao Lourenco — no sul de Minas Gerais. Mesmo com a
pandemia, o personagem viaja até a capital paulista para uma consulta com a infectologista:
uma vez que ele vive com o virus do HIV. “Trés tigres tristes” ¢ um filme que cronifica e
desdramatiza a vida com o virus e, ao longo da trama, vemos Jonata seguindo o tratamento
antiviral e levando uma vida sem complicagdes. O filme acaba com Jonata recebendo o
diagnéstico de HIV indetectavel, o que significa que ndo € mais capaz de transmitir o virus

através de relacdes sexuais.

FIGURA 33 - Frames de “Trés tigres tristes” (Gustavo Vinagre, Brasil, 2022).
FONTE - Apple TV (2024).

Vale a pena ressaltar que o filme se passa em uma realidade alternativa onde o virus da
Covid-19 teve proporgdes ainda mais tragicas do que na vida real. Além disso, enquanto a
primeira metade do longa ¢ marcada pela retratacdo, sobria, do cotidiano dos personagens; a
segunda metade do filme ¢, na verdade, um musical surrealista com elementos de fantasia e
teatralidade. Chamamos aten¢do para mais um personagem: Omar (Everaldo Pontes), um
senhor idoso que contrata os servigos sexuais de Pedro e que vive com o HIV desde a década
de 1990. No momento do filme, Omar também estd vivendo com um cancer terminal. Esse
sincretismo — do HIV, do céancer e do novo virus, andlogo ao da Covid-19 — ¢ muito bem
sintetizado no inicio da produgdo, que comeca com a personagem Isabella dizendo a frase:

“todo mundo sofre com pequenas e grandes doencas”.

6.2 Uma constelagdo filmica de semanticas sobre a aids

Para apresentar nossa constelacdo filmica, vamos, primeiro, apresentar cada fragmento

selecionado dos filmes que integram nosso corpus de pesquisa (Quadro 09). Como citamos
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no capitulo dedicado a metodologia, e seguindo recomendagdes de Aumont e Marie (2004);
os fragmentos selecionados estdo delimitados de forma clara como fragmentos: a partir do
tempo de duragdo e da decupagem que ocupam na unidade como um todo. Além disso, esses
fragmentos sdo fracdes consistentes, capazes de serem compreendidas por si so e, quando
necessario, a compreensdo depende apenas da ajuda de pequenas explicacdes
complementares. Por fim, estes fragmentos s3o suficientemente representativos das
semanticas apresentadas pelas obras como um todo e, dessa forma, estabelecem um didlogo

palpavel, homologo e conexo com a constituicao filmica completa.

Fragmentos de “1985”.
Niamero do Decupagem do Duracio Descricao sintetizada
fragmento. fragmento. do fragmento. do fragmento
Protagonista liga para um
15 mine 51 seg amigo e fala, principalmente,
1. até 1 min e 22 seg. | sobre a dificuldade de revelar o
17 min e 13 seg. diagnostico do HIV para a
familia conservadora.
Protagonista que vive com o
22 min e 59 seg HIV toma um comprimido e
2. até 56 seg. diz para o cachorro da familia
23 min e 53 seg. que provavelmente vai morrer
em breve.
' Protagonista contempla as
48 min e 47 seg ‘
alteracgoes fisicas que o virus do
3. até 27 seg.
_ HIV fez no seu corpo pelo
49 min e 14 seg.
espelho.
_ Protagonista revela diagndstico
63 min e 38 seg ) ) _
' de HIV para amiga de infancia,
4. até 3 min e 43 seg. '
. revela as dificuldades de se
67 min e 21 seg. ]
viver com a doencga e afirma
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que sua morte esta proxima.

Fragmentos de “California”.

Nuamero do Decupagem do Duracao Descricio sintetizada
fragmento. fragmento. do fragmento. do fragmento
Personagem que vive com HIV
37 min e 39 seg
pensa em revelar seu
L. ate 2mine 11 seg. ' . .
) diagndstico para a sobrinha,
40 min e 50 seg. '
mas acaba ndo conseguindo.
Protagonista encontra tio
53 mine 2 seg
passando mal dentro do carro e
2. até 38 seg. ) )
. interrompe suas férias
53 min e 40 seg. )
antecipadamente.
Protagonista interrompe
67 min e 32 seg ' _
passeio no parque com tio
3. até 31 seg. )
. doente quando encontra antigo
68 min e 3 seg.
namorado.
Protagonista ouve conversa dos
69 min e 9 seg
pais e descobre que a morte do
4. até 38 seg.
tio que vive com HIV ¢
69 min e 47 seg. o
inevitavel.
_ Protagonista diz para menino
70 min e 39 seg '
que ¢ apaixonada que sua
5. até 3 mine 1 seg.
sexualidade pode fazé-lo
73 min e 40 seg. ‘
“pegar aids”.
77 min e 30 seg Protagonista passa ultimos
0. até 1 min e 2 seg. momentos com o tio, em fase

78 min e 32 seg.

terminal da aids, no hospital.

Fragmentos de “Pride”.
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Numero do

fragmento.

Decupagem do

fragmento.

Duracao

do fragmento.

Descricao sintetizada

do fragmento

38 min e 3 seg
ateé

40 min e 1 seg.

1 min e 58 seg.

Personagem recusa em
hospedar manifestantes gays

em sua casa por medo da aids.

47 min e 15 seg
até

47 min e 39 seg.

24 seg.

Cunhado do protagonista faz
comentario de teor homofobico
ao ver reportagem sobre a aids

na televisao.

98 min e 27 seg
até

99 min e 36 seg.

1 min e 9 seg.

Personagem que esta
hospitalizado ap6s agressao
pede para amiga cuidar do seu

namorado que vive com o HIV.

99 min e 37 seg
até

101 min e 4 seg.

1 min e 27 seg.

Personagem conta para a amiga
as origens do HIV na Inglaterra
e a incentiva a entrar na causa

do combate a aids.

Fragmentos de “Os primeiros soldados”.

Nimero do

fragmento.

Decupagem do

fragmento.

Duraciao

do fragmento.

Descricio sintetizada

do fragmento

53 min e 14 seg

até

56 min ¢ 48 seg.

3 min e 34 seg.

Protagonista que vive com HIV
liga para se despedir da irma e

receber noticias do sobrinho.

60 min e 25 seg

até

61 mine 51 seg.

1 min e 26 seg.

Protagonista em fase terminal
da doenga passa mal em porta
de boate e ¢ resgatado por
sobrinho que desconhece seu

diagnostico.
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62 min e 4 seg

Protagonista morre em
decorréncia das complicagoes

da aids e irma recebe uma série

3. até 3 min e 29 seg. ‘ _
. de desinformacdes no hospital,
65 min e 35 seg. ) )
sendo impedida de ver o corpo
do irmao.
' Um dos coprotagonistas ¢
73 min e 21 seg ) )
_ diagnosticado com HIV quando
4. até 1 min e 56 seg. ] ]
] seus amigos analisam um
75 mine 17 seg.
sarcoma em seu pe€.
' Protagonistas recebem
80 min e 44 seg ‘
) medicamentos contra o HIV,
5. ateé I min e 38 seg.
_ mas concluem que sao
82 min e 22 seg. )
ineficazes.
Protagonista travesti que vive
84 min e 12 seg com HIV faz monologo sobre a
6. até 2 min e 53 seg. doenca: citando sua origem,
87 min e 5 seg. suas caracteristicas e o
cotidiano vivendo com o virus.
Protagonista em estagio
_ avancado da doenca ¢
96 mine 11 seg )
_ fotografado e, depois, faz
7. até 2 min e 25 seg. )
) reflexdes sobre a aids enquanto
98 min e 36 seg. )
a familia desfaz das suas
cinzas.
Fragmentos de “Trés tigres tristes”.
Nimero do Decupagem do Duracio Descricao sintetizada
fragmento. fragmento. do fragmento. do fragmento
1. 28 min e 2 seg 2mine 21 seg. | Protagonista conta do estigma
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até que sofre vivendo com HIV no
30 min e 23 seg. interior, em aspectos sociais e
romanticos.

Personagem revela para os
32 min e 52 seg ‘ ‘
] protagonistas que vive com
2. até I min e 1 seg.
. HIV desde 1992 e que tem
33 min e 53 seg.
cancer em estado terminal.

45 min e 57 seg ) ) )
Protagonista nomeia porquinho
3. até 2 min e 2 seg. ,
. da India de Intransmissivel.
47 min e 59 seg.

78 min e 13 seg Protagonista recebe diagnostico
4. até 1 min e 40 seg. indetectavel para o virus do
79 min e 53 seg. HIV.

QUADRO 09 - Fragmentos selecionados para elaboracdo da constelagio filmica.
FONTE - Autor (2025).

A partir de uma analise exploratoria (Anexo 9.3), reunimos o teor discursivo € as mais
relevantes construgdes semanticas que envolvem a aids em cada um dos 25 fragmentos
escolhidos. Sera perceptivel que alguns fragmentos dialogam de forma consistente com
muitas gramaticas sobre a doenca, mas, nesses casos, procuramos estabelecer uma
dizibilidade preponderante para constelar as cenas na pratica benjaminiana. A atividade de
organizacdo e segmentagdo dos vocabularios presentes nas cenas nos ajudou a criar dez
subconjuntos semanticos que compdem a constelacdo filmica. Esses subconjuntos sdo
bifurcagdes que se relacionam entre si: sendo algumas estimuladas pelo pesquisador e outras
que surgiram, de maneira 0bvia, espontaneamente. De maneira geral, € como vamos ver mais
tarde, essa formagdo nos ajuda a enxergar como cada forma de retratar a doenga no cinema
evidencia experiéncias sociais; capazes de estabelecer o cinema como um processo que se

relaciona com as praticas sociais do mundo real.

Constelar ¢, para Souto (2020), uma atividade que permite o estabelecimento de
ligagdes entre partes dispersas, questionando as relacdes entre as diferencas e as similaridades
de elementos filmicos. Além das experimentacdes estimuladas, as conclusdes elementares ndo

devem ser ignoradas e, portanto, tem o seu proprio espaco na composi¢ao desta atividade. Em



120

um primeiro momento, considerando a categorizagdo de Sousa (2016) entre as narrativas de
memoria e as de cronificacdo; categorizamos os fragmentos filmicos em dois tipos de estrelas
diferentes: as pretas, que evidenciam trauma ou sofrimento dos personagens que movem a
acdo; e as brancas, que ndo evidenciam trauma ou sofrimento dos personagens, em
dizibilidades que caminham em dire¢do a desdramatizacdo da sindrome. Com essa pequena
explicagdo, apresentamos, em seguida, a constelagdo filmica do HIV e da aids no cinema

(Figura 34).

Constelacao filmica sobre o
HIV e a aids.

{:} Tratamento médico. ‘

Fragilidade

Compreensao
do corpo.

sobre a doenga.

Desinformagao.

& L

Homossexualidade.

%

‘ Mprte
inevitavel.

{:} Questdes juridicas. ‘

Revelagido
do diagnéstico.

. Vergonha e culpabilizagao. .

Questdes
afetivas.

FIGURA 34 - A constelagdo filmica da aids e do HIV no cinema.
FONTE - Autor (2025).

Dissertamos agora sobre cada fragmento e cada subconjunto da constelagdo: aplicando
o processo da andlise filmica (Aumont & Marie, 2004) em nossas cenas, utilizando-se de
ferramentas descritivas e citacionais, € com o auxilio de frames e didlogos que contemplam os
codigos cinematograficos das produgdes. Partindo para outra etapa da andlise, também
contrastamos estas gramaticas com inferéncias extraidas das teorias que foram apresentadas

ao longo dessa pesquisa.

6.2.1 A fragilidade do corpo e a morte inevitavel

Sendo as narrativas de memoria majoritdrias ndo apenas em nossa sele¢do, mas
preponderante no cinema sobre a aids, de forma geral (Sousa, 2016); os primeiros

subconjuntos da constelagdo filmica que iremos explorar neste capitulo sdo aqueles que dao
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conta da fragilidade do corpo do paciente — comum quando o HIV se replica de forma
desordenada no organismo, levando ao que conhecemos como aids — e consequentemente,
sobre a morte inevitavel e indissocidvel em uma temporalidade em que ndo existiam
tratamentos eficazes para conter o virus no organismo e promover a cronificacao da sindrome
(Figura 35). As trés estrelas que formam o subconjunto da fragilidade do corpo sdo formados
por dois fragmentos de “1985” e por um fragmento de “Califérnia”. Ja o subconjunto que
explora a morte inexoravel e associada a doenga, nos dias mais criticos da epidemia, ¢
formado por um fragmento de “1985”, um fragmento de “Califérnia” e um fragmento de “Os
através primeiros soldados”. Decidimos analisar estas duas gramaticas em um mesmo topico
pela percepcao de que os fragmentos que exprimem a degradagao fisica dos protagonistas que

vivem com HIV geralmente antecedem as sequéncias que decretam a morte desses

personagens.
Subconjuntos: Fragmentos 3 e 4 de "1985" e fragmento 2 de
Fragilidade do corpo; "California".

morte inevitavel.

A AEREE

Fragmento 2 de "1985", fragmento 4 de "California" e
fragmento 4 de "Os primeiros soldados".

FIGURA 35 - Subconjuntos constelares: a fragilidade do corpo e a morte inevitavel.
FONTE - Apple TV (2024), Midia fisica (2018), Autor (2025).

O fragmento trés de “1985” (Figura 36), primeira estrela do subconjunto sobre a
fragilidade do corpo, tem apenas 27 segundos de duragdo. Na cena; enquadrada em primeiro
plano; Adrian se observa no espelho do banheiro apds ter recebido a ajuda da mae para tomar
banho quando chega em casa passando mal e vomitando, na sequéncia anterior. Assim como
todas as cenas do filme, o fragmento analisado de “1985” ndo tem cores. Ousamos dizer que
esta estratégia visual, ja4 presente no curta-metragem que inspirou o longa, dialoga com a
dramaticidade e a melancolia presentes no roteiro filmico; fazendo referéncia, ainda, ao fato
da historia ndo ser ambientada no contexto de producao, mas nos ultimos dias de dezembro de
1984, nas vésperas para a chegada do ano de 1985: titulo do filme em questdo. Uma musica
instrumental preenche a cena enquanto Adrian abre lentamente seu roupao, com os olhos

embargados de lagrimas. Assim que a voz de sua mae aparece, fora do quadro; Adrian fecha
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imediatamente, com muita velocidade, o quimono de banho e, neste momento, a sequéncia é

interrompida..

FIGURA 36 - Frames de “1985” (Yen Tan, Estados Unidos, 2018).
FONTE - Midia fisica (2018).

Ja o fragmento quatro de “1985” (Figura 37) ¢, em nossa compreensao, 0 mais
significativo de toda a unidade filmica. Embora a sequéncia retna uma quantidade
consideravel de semanticas que permitiriam que a sequéncia composse diferentes
subconjuntos constelares da nossa pesquisa, entendemos que o climax do enredo tragado na
sequéncia ¢ diretamente associado a uma deformacao fisica no corpo do Adrian, personagem
principal do longa. Este fragmento ¢ representativo na unidade filmica pois ¢ quando o
personagem revela pela primeira vez, em voz alta, que vive com o virus do HIV. Embora a
intencdo de Adrian seja fazer essa revelacdo para a familia, composta pelos pais
conservadores e pelo irmao, a confidéncia ¢ feita para Carly: melhor amiga de infancia do
personagem. Os dois se afastaram, no entanto, no momento em que Adrian abandonou a vida

no Texas para tentar uma carreira publicitaria na cidade de Nova lorque.

FIGURA 37 - Frames de “1985” (Yen Tan, Estados Unidos, 2018).
FONTE - Midia fisica (2018).

A acgdo acontece nos dias finais da viagem de Adrian para visitar a familia, no que

parece o subsolo de um viaduto: um lugar vazio que garante a privacidade da conversa entre
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os amigos e, de certa forma, contrasta a pacata cidade do Texas frente a realidade de Adrian
em Nova lorque. A cena tem um enquadramento duplo que alterna entre planos abertos e
fechados. Sobre os efeitos sonoros, destacamos o ruido dos passaros e de alguns poucos
carros, importante para a constru¢do da atmosfera de imperturbabilidade. A repetigao,
melancolica, da melodia instrumental do fragmento analisado anteriormente e, por fim, a voz
embargada pelas lagrimas dos personagens, traduz o teor taciturno da cena e do dialogo que

vem a seguir.

A sequéncia comeca com Adrian mostrando para Carly a foto de um amigo, que morreu
dois meses antes da a¢do devido as complicacdes causadas pela aids. Adrian diz que, desde
que se conheceram, ele passou todas as noites de ano novo com este amigo; algo que ndo ira
se repetir no réveillon de 1985. Adrian também diz que quando este amigo morreu, os pais se
recusaram a enterrar o filho e emenda que, nos ultimos anos, seis outros conhecidos morreram
devido as complicagdes originadas pela doenca. Em seguida, Adrian revela para Carly que
também vive com o virus do HIV. Reiterando a chamada morte social que acompanhava o
diagnéstico da doenca naquele contexto (Giovanetti e Evora, 1997); o protagonista revela que
o HIV o fez perder o emprego na agéncia de publicidade. Agora ele faz bicos como gargom e,
sem esperancas na continuidade da sua vida, conta que gastou todo o dinheiro que lhe restava

para comprar presentes de Natal para a familia que vai deixar para tras.

Em determinado momento da conversa, para demonstrar afeto e compreensido pelo
amigo, Carly avisa que espera outra visita de Adrian, no préximo inverno, para comemorar o
Natal de 1985 e a chegada do ano de 1986. Neste momento, de maior dramaticidade em toda a
pelicula, o protagonista revela que ¢ muito provavel que ndo esteja mais vivo até o proximo
ano. Carly retruca, dizendo que o amigo ainda parece saudivel. E nesse momento que
justificamos a localizacdo dessa cena no subconjunto da fragilidade do corpo: para negar esta
constatacdo, Adrian abre sua camisa de botdes e mostra para a amiga um numero consideravel
de manchas, conhecidas como sarcomas, localizada em sua barriga (Figura 38). Nos
deparamos com uma estratégia de figuratividade visual do diretor que, como expomos,
significa apontar a iconicidade de um fato narrativo através de extensdes plasticas e retdricas
que suscitam compreensdes culturais que acessam os parametros simbolicos que sao
previamente conhecidos e adotados pelos espectadores (Aumont & Marie, 2004). Neste caso,
ao ver os sarcomas na barriga de Adrian, o publico entende que o personagem ja se encontra
em um estagio avancado da doenca — em que o HIV se replicou ¢ a aids ja ¢ uma realidade —

justificando, portanto, o pessimismo quanto a continuidade da vida do protagonista.
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FIGURA 38 - Frames de “1985” (Yen Tan, Estados Unidos, 2018).
FONTE - Midia fisica (2018).

Apobs mostrar os sarcomas em sua barriga para Carly; Adrian pede para que, no futuro, a
amiga esclareca ao seu irmao mais novo o que aconteceu com ele. Esse pedido retoma o
conflito com a familia e reflete o0 medo do protagonista dos pais religiosos negarem ao jovem
garoto esta informagdo. Esse dilema provoca, também, a semantica mobilizada pela vergonha
da doenca, algo que vem da metifora da peste e das associagdes do virus com a
homossexualidade (Sontag, 2007), podendo se salientar através das praticas da familia, dos
amigos e, at¢ mesmo, dos proprios pacientes. Estas gramaticas, por sua vez, serao retomadas
na explanacdo de outros subconjuntos seméanticos, analisados posteriormente no capitulo.
Retomando a uma dimensdo textual, do roteiro de “1985” — escrito pelo proprio diretor,
apresentamos os didlogos contidos nesta fragdo; contendo uma série de codigos narrativos que

podem colaborar no entendimento das exposicoes feitas neste item:

Adrian e Carly estdo sentados, embaixo de um viaduto.

Adrian: Léo morreu dois meses atras, em outubro. Nove meses depois dele ser
diagnosticado. Nos passamos todas as noites de Ano Novo juntos desde que nos
conhecemos. [...]. Liguei para os pais dele depois que ele morreu. Eles ndo
queriam nada com ele. [...] Eu perdi muitos amigos, estive em seis enterros esse
ano. Eu sinto como se estivesse enlouquecendo. [...]. Perdi meu emprego na
agéncia, alguém deve ter descoberto. [...].

Carly: [...] ndo posso acreditar que vocé levou tanto tempo para me contar. [...].
Me prometa uma coisa: quando vocé ficar doente, vocé me liga.

Adrian: Vocé nao vai querer estar por perto quando isso acontecer. [...] As
coisas vao ficar muito feias. [...]

Carly: [...] Vocé esta sendo parandico, ok? Eu vou te ver no proximo Natal, nds
vamos sair e nos divertir. [...] quem sabe, até 14, exista uma cura. Podem surgir
novos remédios, novos tratamentos.

Adrian: Eu ndo vou durar tanto.

Carly: Vocé ainda esta saudavel. Nem parece doente para mim.

Adrian abre a camisa, mostra os sarcomas em sua barriga e Carly comega a
chorar (Tan, 2018)%.

% Tradugdo do autor.
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Se os fragmentos de “1985” mostram a vulnerabilidade corporal que se traduz na pele —
através de sarcomas, em um recurso estético que se tornou comum para representar a aids no
cinema (Sontag, 2007; Carvalho, 2008); o fragmento dois de California (Figura 39)
contempla a destrutibilidade através do enjoo e do desmaio de Carlos, tio da protagonista
Estela, que vive com o HIV e, com o estdgio avancado da doenga, se muda da Califérnia para
passar os ultimos dias com a familia no Brasil. Ainda sem conhecer o diagndstico do tio,
embora saiba que ele ndo estd com a saude perfeita, Estela tem um fim de semana de folga
interrompido quando vé o carro que pertence a Carlos estacionado de forma brusca em uma
estrada perto da praia onde se diverte com as amigas. No banco da frente, destinado ao

passageiro, Carlos estd apoiado nas janelas, com respiracao ofegante e olhos fechados.

FIGURA 39 - Frames de “California” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - Apple TV (2024).

A musica de fundo que toca enquanto Estela ¢ enquadrada em primeiro plano ¢
imediatamente interrompida no momento em que ela se depara com o carro do tio. Ao
perguntar o que aconteceu; Carlos responde que esta gripado e pede cuidado para a sobrinha.
Ao dizer que o tio estd com uma aparéncia péssima, um outro homem, que ainda nao havia
sido apresentado para o publico, € que nem aparece em sequéncias posteriores — mas que,
nesse momento, parece muito intimo do tio da protagonista — diz que vai dirigir o carro, com
Carlos e Estela, de volta para a cidade de Sao Paulo. A sobrinha concorda e a sequéncia ¢
interrompida para uma cena posterior, onde ela organiza rapidamente a sua bagagem, com o

intuito de retornar para casa com o tio € 0 seu amigo.

No segundo subconjunto da nossa constelagdo, voltamos ao filme “1985” para falar das
cenas que expressam a morte inevitavel em decorréncia da doenca; dizibilidade propria das
narrativas de memoéria que contemplam uma temporalidade especifica onde o que
conhecemos como medicamentos antivirais ainda ndo estavam completamente desenvolvidos.

Coincidentemente, ou ndo, o fragmento dois de “1985” (Figura 40) comeca com Adrian
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tomando um comprimido. Entretanto, em dezembro de 1984, tempo em que se passa esta
cena; os medicamentos para HIV ainda ndo eram tao eficazes na contengdo da multiplicagdo
do virus no organismo e, assim, o tratamento medicamentoso era visto pela comunidade
médica como insuficiente para prolongar, definitivamente, a vida dos pacientes que lidavam
com o virus. Retomaremos a discussdo sobre os tratamentos para o HIV, do passado e do

presente, no topico posterior.

g | PP,

-
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FIGURA 40 - Frames de “1985” (Yen Tan, Estados Unidos, 2018).
FONTE - Midia fisica (2018).

Se dissemos anteriormente que a primeira pessoa do Texas para quem Adrian revela o
diagnostico ¢ Carly; nesse fragmento, o personagem revela para o cachorro da familia,
Landry, que estd com os dias contados devido a progressdo do virus em seu corpo. Em uma
cena anterior, nos ¢ dada a informagao que o cachorro ¢ velho e estd ha muito tempo com a
familia. Com essa informacao e exprimindo a morte inevitavel de Adrian em decorréncia das
complicagdes originadas pela aids, o protagonista expressa as seguintes palavras para o
animal, que deita ao seu lado na cama e tem a cabega acariciada pelo protagonista: “[...] se

vocé for antes de mim: vai me esperar? Por que eu vou te esperar se eu for primeiro”.

A segunda cena que expressa a inevitabilidade da morte € curiosa, primeiro, por ndo ser
estrelada pelo personagem que vive com o HIV. No fragmento quatro de “California”, Estela
caminha sorrateiramente pelos corredores da casa, no momento em que flagra os seus pais
conversando sobre a situacdo do tio, Carlos, que estd internado no hospital devido as
complicagdes oriundas da doenca. Enquanto o pai da protagonista, Beto, afirma ndo ter mais
condigdes financeiras e estruturais de manter o cunhado em sua casa apos a alta no hospital;
Cris, mae da personagem, afirma que recebeu dos médicos a noticia de que o irmao nao deve
sair vivo desta ultima interna¢do. Ao ouvir as palavras da mae, Estela corre desesperada para
outro comodo da sua casa e a sequéncia ¢ interrompida. Para enriquecermos os detalhes desta

explanagdo, reproduzimos o didlogo da familia da protagonista:
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Cris: Seja um pouco mais acessivel, eu te pego.

Beto: E sempre a mesma coisa, Cris. Essa é a nossa casa. [...]

Cris: Eu s6 quero ir visitar o meu irmao, ta& bom?

Beto: A gente vai, mas antes vamos combinar isso.

Cris: Depois a gente conversa.

Beto: Nio, ndo! Vamos conversar agora! E sempre a mesma historia. A gente
ndo tem estrutura aqui em casa.

Cris: Eu ndo tenho a minima condig@o de falar sobre isso agora!

Beto: Vai falar, vai falar! Antes que as criangas cheguem [...].

Cris: Vocé ndo entendeu ainda, ndo? Vocé nao viu o médico falar? O Carlos nao
vai sair daquele hospital! (Guarnieri; Person & Verissimo, 2015).

Sem trilha sonora, o enquadramento da cena (Figura 41) nos permite entender que
Estela ouve escondida a conversa dos pais: a inclinagdo da protagonista, em primeiro plano, e
uma barreira, formada por uma cortina que, figurativamente pensando, oferece o
discernimento que aquela ¢ a visdo parcial da protagonista do comodo, onde observa os pais
clandestinamente. Este fragmento ¢ parte importante do enredo porque ¢ a partir dele que
Estela se torna ciente da gravidade da doenga do tio e de sua morte inevitdvel. Embora saiba
que o estado de saude de Carlos ndo ¢ bom, Estela sequer imaginava, até este ponto da
narrativa, que a enfermidade do tio era tdo grave e mortal. Inclusive, neste ponto da pelicula,

o nome da doenga e do virus sequer haviam sido mencionados.

FIGURA 41 - Frames de “California” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - dpple TV (2024).

O ultimo fragmento analisado neste topico, o quatro de “Os primeiros soldados”
(Figura 42) dialoga de forma consistente com o subconjunto do corpo fragilizado e, também,
com o universo afetivo que circunscreve as pessoas que vivem com o HIV. Entretanto, no
processo de analise, uma frase do personagem Suzano nos fez optar por constelar a cena no
subconjunto sobre a inevitabilidade da morte, que € inexoravel e inegocidvel no contexto dos
trés protagonistas do filme de Rodrigo de Oliveira. A cena se passa quando Humberto vai até
o sitio em que Suzano e Rose estdo isolados para lidar, sozinhos, com a doenga. Em uma

maca hospitalar, situada em dos quartos da casa, Suzano observa, com o auxilio de uma lupa,
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uma mancha que surgiu na sola do pé direito de Humberto. Enquanto isso, Rose toma notas
em um caderno. Suzano diz que a mancha tem um centimetro de didmetro, coloragdo clara,
bordas regulares e redondas e que ¢, definitivamente, um sarcoma ocasionado pela progressao

do virus do HIV no corpo de Humberto:

Suzano: E uma tinica manchinha: na sola do pé [...], um centimetro, a coloragio
ainda ¢é clara. Mas € um sarcoma, sim.

Rose: E as bordas?

Suzano: Téa regular. [...]. Parece recente. Ha quanto tempo [...] descobriu essa
manchinha, Humberto?

Humberto: Ndo sei. Acho que um més, mais ou menos.

Suzano: Faz as contas, Rose.

Rose faz as contas com os dedos.

Suzano: Volta para Vitoria.

Humberto: E muito grave?

Suzano: Nao, é uma boa noticia. [...] Vocé tem mais um ano, Humberto. [...]
(Oliveira, 2022).

FIGURA 42 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - dpple TV (2024).

Embora Suzano expresse com um certo otimismo que Humberto ainda tem mais um ano
de vida; algo caracteristico da personalidade do personagem e que serd perceptivel em outros
fragmentos analisados de “Os primeiros soldados”; o diagnostico dado através da frase “vocé
tem mais um ano” representa que os dias de Humberto estdo contados e que, mesmo com a
positividade do amigo, essa ndo parece ser um realidade reversivel ou negocidvel. Nesse
contexto, do momento mais critico da epidemia da aids, a questdo ndao parece ser a
possibilidade da morte mas, infelizmente, o0 momento da sua chegada temida e irrevogavel.
Humberto, em seguida, chora ao dizer que ndo consegue ficar sozinho; relatando que tem
medo de ser abandonado devido ao diagnostico que acaba de receber — reacdes que Sontag
(2007) descreve em seu ensaio sobre a doenga. Apos uma breve discussdo, fica decidido que

Humberto vai se isolar com os amigos no sitio de Suzano.
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A assimilacdo que obtemos em contrastar este fragmento com consideragdes teoricas
sobre a epidemia € que, primeiro, o cinema se apropria das deformidades fisicas que a aids
causa no corpo dos seus pacientes; o que para Sontag (2007) exprime uma revelacdo da morte
no rostos a vitima e ¢ um dos muitos motivos para que a doenga desperte o medo da
populacdo. Essa conexdo feita pela autora dialoga com a inten¢do analitica de constelar, de
forma tdo proxima, os subconjuntos sobre corpo e morte; uma vez que sendo a segunda uma
experiéncia dificil e delicada de ser estetizada no cinema (Carvalho, 2008), a solu¢ao dos
diretores ¢ antecipar essa experiéncia a partir da degradacdo fisica dos corpos dos
protagonistas afetados pelos virus. Vale ressaltar que em nenhum dos trés filmes analisados
neste topico existem cenas que retratem o suspiro final dos personagens acometidos pela aids.
Enquanto a morte de Adrian, de “1985”, ¢ de Humberto e Rose, de “Os primeiros soldados”
ficam apenas subentendidas em futuro proximo; a morte de Carlos, de “Califérnia”, e Suzano,
de “Os primeiros soldados”, se passam durante o desenvolvimento da narrativa. Entretanto,
nesses casos, a morte desses protagonistas acontecem através de uma cena de fragilidade
fisica que antecede outra que exprime o luto dos amigos e dos familiares daqueles que

acabaram de partir.

Embora discutir a morte pde em xeque a ordem social e de valores que regem a
estabilidade existencial do ser humano; ¢ ela que permite, narrativamente, que a vida desses
personagens sejam mostradas em suas multiplas dimensdes (Carvalho, 2008). A nocdo da
finitude inexordvel certamente atinge dimensdes psicossociais dos personagens e, também,
dos amigos e familiares que estdo a sua volta. Embora ndo seja nossa intengdo colocar os
personagens, ou o filme, no diva; ¢ certo que essa nog¢do psicologica e ideoldgica de cada
arquétipo representado afeta a forma como suas ac¢des sdo construidas ao longo da narrativa e
isso exprime, por exemplo: a resignacdo, serena, de Adrian quanto a proximidade do seu
falecimento; o desespero de Estela e de sua mae quanto ao fato de que o tio nunca vai receber
alta do hospital; e, por fim, a no¢do corrompida de Suzano pela realidade ao dizer que um ano

¢ muito tempo de vida.

6.2.2 Os tratamentos contra o HIV do passado e do presente

Ainda pensando nessa oposicdo entre as narrativas de memoria e cronificacdo da
sindrome (Sousa, 2016) dentro dos filmes selecionados; o subconjunto que sera apresentado
neste topico da conta dos tratamentos contra o virus do HIV em tempos narrativos diferentes

(Figura 43). Formam essa fracdo constelar um fragmento de “Os primeiros soldados” e um
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fragmento de “Trés tigres tristes”. Enquanto a primeira cena representa a traumatica
experiéncia da indisponibilidade de remédios eficazes para pausar a progressdo do virus; a
segunda sequéncia cita os estados avangados do tratamento com os antirretrovirais modernos:
quando o virus do HIV deixa de ser detectavel nos exames convencionais € ndo ¢ mais

transmitido através das relagdes sexuais dos pacientes.

Subconjunto: Fragmento 4 de "Trés tigres tristes" e fragmento 5 de
Tratamento médico. "Os primeiros soldados".

FIGURA 35 - Subconjunto constelar: o tratamento médico.
FONTE - 4Apple TV (2024), Autor (2025).

Comegando com o fragmento quatro de “Trés tigres tristes” (Figura 44), a cena se
passa no consultério de uma infectologista. E o final do filme e depois de passar o dia anterior
com os amigos, andando pela cidade de Sao Paulo, Jonata visita a especialista para conferir os
seus ultimos exames e para renovar a receita dos seus medicamentos. A cena, inicialmente em
plano aberto, mostra Jonata e a médica de mascaras: uma referéncia a pandemia andloga a da
Covid-19 na qual ¢ ambientada o filme. Um telefone toca ao fundo enquanto a médica folheia
as paginas do exame do protagonista, aumentando a tensdo provocada pela cena. Ela
finalmente diz: “¢... o HIV esqueceu vocé€”. A profissional explica que a carga viral do

paciente ¢, agora, indetectavel.

FIGURA 44 - Frames de “Trés tigres tristes” (Gustavo Vinagre, Brasil, 2022).
FONTE - Apple TV (2024).
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Apoés dar a boa noticia para Jonata, a médica lamenta que, mesmo depois de 40 anos,
ainda ndo existe vacina para o HIV. Em tom conspiratdrio, os personagens comparam, entao,
a situacao com a vacina da pandemia viral em curso, na qual o imunizante foi desenvolvido
muito rapidamente. Enquanto a médica renova a receita dos antirretrovirais — tomados na
dosagem de 40g, duas vezes por dia — Jonata observa os cardumes desenhados pela médica
em um papel em cima da sua mesa e, também, na prescri¢do do medicamento. Percebendo a
curiosidade de Jonata, a especialista diz que gosta de cardumes porque eles representam um
sO organismo. A consulta termina em um tom habitual que expressa, com perfeigdo, a
cronificagdo da doenca de Jonata: assim como um paciente com diabetes ou com asma, Jonata
pode ter uma vida sem complicagdes se seguir o tratamento medicamentoso e fazer novos

exames periodicamente.

Partindo ao fragmento cinco de “Os primeiros soldados” (Figura 45), a cena se passa
no sitio onde Suzano, Rose e Humberto estdo isolados. Enquanto Humberto, fora do plano,
grava os acontecimentos, Suzano corre até um carro onde estdo os outros dois personagens
com varios pacotes na mao. Em €xtase, o personagem diz: “hoje ¢ dia da graga, meu bem!”.
Em seguida, j& dentro do carro, Suzano 1€ uma carta, enviada por seu namorado que mora em
Paris. A mensagem diz que nas caixas azuis estdo antibioticos, para dificuldades respiratorias.
Diz também que esse medicamento € proibido na Franga, mas que ¢ vendido normalmente no
Japao. O namorado ainda envia oito caixas de antivirais, testes de sangue e mais doze caixas
de “foda-se”. Questionado por Humberto, Suzano explica que eles chamam de “foda-se” itens
que vao de antialérgicos, vitaminas de homeopatia e, at¢ mesmo, barbatana de tubardo.
Olhando diretamente para Humberto e, consequentemente, também para a cdmera do amigo;
gerando, assim, um enquadramento em primeiro plano; Suzano completa: “esses remédios
ninguém sabe se funciona, entdo ndo tem problema nenhum tomar. Por isso mesmo,

foda-se!”.

FIGURA 45 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
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FONTE - 4pple TV (2024).

Apo6s os amigos e Suzano rirem da analogia; o personagem muda a expressao e reflete
que, na verdade, nenhum medicamento, nem mesmo os antibidticos e os antivirais funcionam
de verdade para combater ou, mesmo, retardar os impactos da doenga em seus corpos: “mas
na verdade, nada disso funciona. Tudo que a gente t4 colocando para dentro do corpo,
Humberto, ¢ foda-se!”. Essa sequéncia, primeiro, mostra que, mesmo pouco eficazes, os
remédios disponibilizados para conter o HIV na década de 1980 eram muito dificeis de serem
encontrados no Brasil. Suzano e seus amigos t€m acesso a essas drogas gracas ao namorado
do protagonista, que os envia da Franca — pais que, junto com os Estados Unidos, foi pioneiro
nos estudos para combater o virus nas décadas de 1980 e 1990 (Sontag, 2007). O trafico de
um antibidtico japonés e a tentativa, va, de tomar substincias aleatorias, para outras
finalidades, evidencia uma esperanca corrompida, pela pratica, com os tratamentos
tradicionais disponibilizados na época; inferéncia que aponta os pacientes em direcdo de um
ultimo e desesperado recurso: a aposta em terapias sem comprovagdo cientifica na ignobil,

mas existente, expectativa de que faga algum efeito.

E notéria a ligagdo entre parte desse subconjunto as particulas constelares que foram
expostas no topico anterior. Os métodos de tratamento dos primeiros anos da epidemia, ao se
mostrarem ineficazes, levavam as pessoas que viviam ao HIV, na maioria das vezes, a uma
fragilidade corporal que permitia a proliferacdo de doengas oportunistas que direcionavam os
pacientes a morte. Se afirmamos, algumas vezes, que a descoberta dos antirretrovirais
modernos geraram novas dindmicas narrativas para os filmes sobre a aids (Sousa, 2016); &,
porque, primeiro, esses medicamentos geraram novas configuragdes para a propria vida com o
virus do HIV. Depois da segunda metade da década de 1990, o diagnoéstico deixa de ser uma
sentenca de morte para se tornar uma doenga que, mesmo séria e ainda epidémica, pode ser
cronificada gracas ao apoio da ciéncia e dos agentes contradiscursivos que estdo na luta,
diariamente, para arrefecer os significados perversos que foram atribuidos a sindrome durante

a epidemia discursiva (Bessa, 1997); tema presente no proximo subconjunto analisado.

6.2.3 Os discursos desinformativos ¢ a condenagdo da homossexualidade

A formacdo dos discursos estigmatizantes, metaforicos e desinformativos sobre a aids e
seus pacientes, que foram promovidos no contexto da epidemia discursiva (Bessa, 1997),
respaldaram boa parte da discussdo teorica dessa pesquisa. Daniel e Parker (2018) dividem

essa construcao simbolica em dois conjuntos: aqueles feitos sobre a propria doenga; € outros
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feitos sobre os pacientes que viviam com o virus e aqueles que, na época, eram considerados
suscetiveis a sua infecgdo. Voltando a nos ater na intensidade, no volume, no fluxo ¢ na
permanéncia (Procopio & Santos Filho, 2023) de enunciados que consideramos
vulnerabilizantes; o subconjunto que se debruca nas semanticas da homossexualidade

contempla trés das quatro estrelas que formam o subconjunto da desinformacdo (Figura 46).

Tal aproximacao foi feita pensando nas caracteristicas da terceira epidemia (Daniel &
Parker, 2018) e nas teorias de Sontag (2007) que, também, enxergava um acercamento entre
essas duas caracteristicas discursivas da doenca. Analisaremos, portanto: o fragmento dois de
“Trés tigres tristes"; o fragmento cinco de “Califérnia”; e os fragmentos um e dois de “Pride”.
Todas as estrelas desse subconjunto, assim como do anterior, sdo, na nossa concepgao,
representacdes de trauma e sofrimento para as pessoas que vivem com o virus. Justificamos
essa apuracao pelo didlogo com a concepcao sontagiana de que ¢ a desinformagdo e as
metaforas que, no caso da aids, estigmatizam os pacientes: tornando a doenga um sindénimo

traumatico de sentimentos agonizantes em suas vitimas.

iSub con]unt()Ns:. Fragmento 2 de “Trés tigres tristes”, fragmento 5 de
desimifarigao; “California” e fragmentos 1 e 2 de “Pride”
homossexualidade. 8 :

B

FIGURA 46 - Subconjuntos constelares: a desinformagao e a homossexualidade.
FONTE - 4pple TV (2024), Autor (2025).

Comegando com o fragmento dois de “Tres tigres tristes” (Figura 47), unica estrela
deste topico que faz parte apenas do subconjunto da desinformacao. A cena se passa na sala
de estar da casa de Omar: um homem, com céancer terminal, que contrata os servi¢os de Pedro
como garoto de programa. Mais uma vez, ¢ importante ressaltar que os personagens de
mascara sao uma referéncia a pandemia andloga a da Covid-19 que € enfrentada pelos
personagens durante o longa. Omar comeca perguntando aos protagonistas o que eles haviam
feito naquele dia e Isabella responde que os trés visitaram a praca da Liberdade; o que reitera
a ambienta¢do do filme na cidade de Sao Paulo. Ao que Jonata responde que conhecer a praca

era seu sonho, Omar questiona o jovem se ele ndo mora na capital paulista.
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Em seguida, o seguinte didlogo se desenvolve:

Jonata: Nao, t6 de passagem. Volto amanha de manha.

Omar: E veio para?

Jonata: Uma consulta médica.

Omar: Consulta de que? [...].

Jonata: E para o meu tratamento de HIV.

Omar: Tem tantos virus hoje [...] que o HIV virou coisa do passado. Eu tenho HIV,
desde 92. [...] Eu nem imaginava que estaria vivo hoje. Morrendo de outra coisa
(Muhringer & Vinagre, 2022).

FIGURA 47 - Frames de “Trés tigres tristes” (Gustavo Vinagre, Brasil, 2022).
FONTE - Apple TV (2024).

Consideramos a fala de Omar, “tem tantos virus hoje [...] que o HIV virou coisa do
passado”, como desinformativa porque embora outros virus tenham surgido e os tratamentos
contra a doenga tenham progredido e se popularizado; a epidemia ainda deve ser considerada
um problema do presente. Para Sousa (2016), é justamente esta linha de raciocinio que causa
a chamada descentralizagdo da epidemia nas conversas, noticidrios e processos narrativos.
Expomos na introducdo da pesquisa que a epidemia da aids ainda ¢ uma realidade. Segundo
dados da UNAIDS, existiam cerca de 40 milhdes de pessoas vivendo com o virus em 2024,
sendo que 25% dessas pessoas ndo tinham acesso a tratamento. Pensar que a aids é uma coisa
do passado também fez com que o financiamento para o combate & doenca diminuisse quase
8% do seu valor nos ultimos quatro anos. Além disso, existe uma feminizacdo da epidemia;
que tem atingido, de forma jamais vista; meninas e mulheres: realidade que precisa ser

estudada e combatida.

Partindo para os fragmentos filmicos que contemplam essa intercessdo, entre a aids e a
homossexualidade; no fragmento cinco de “California”, Estela e seu interesse romantico, JM,
estao juntos, no quarto do garoto. O comodo € escuro e baguncado; repleto de posteres, livros
e discos. Essa estética impressiona Estela e representa bastante a personalidade de JM:
misteriosa e diferente das dos demais garotos que frequentavam o circulo social da

protagonista antes de sua chegada. Apos devolver uma série de livros que pegou emprestado,
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Estela pergunta para JM: “cé é gay?”. O fato de JM ser bissexual ¢ um fato que causa
sentimentos conflitantes na protagonista durante o filme, desde uma cena anterior em que JM

diz se sentir atraido por Mick Jagger: vocalista da banda “The Rolling Stones”.

O garoto parece surpreso com a pergunta e devolve o mesmo questionamento para
Estela. Ele chama a personagem de careta e insinua que a protagonista estd interessada em
rotular a sua sexualidade, justamente, por se sentir apaixonada por ele. Em uma explosao de
raiva, Estela responde: “meu, cé se protege? [...] Cara, cé se for gay, c€ vai pegar aids!”. JM
responde que uma coisa nao tem nada a ver com a outra e Estela retruca dizendo que todo
mundo faz essa relagdo. Em seguida, JM afirma que todo mundo diz muita besteira sobre o
assunto. A protagonista diz que estd com medo, sentimento que pode estar relacionado tanto a
progressdo da doenca do tio quanto ao receio de JM também contrair a doenca. O fragmento

se encerra com os dois personagens se beijando (Figura 48).

FIGURA 48 - Frames de “Califérnia” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - Apple TV (2024).

Assim como em “Califérnia” e na maioria das narrativas de memoria (Sousa, 2016), a
relacdo entre aids e comunidade gay também se faz presente nos dois primeiros fragmentos
selecionados de “Pride”. Enquanto em uma das cenas, o cunhado de um dos protagonistas
relaciona aids, sexo anal e homossexuais; essa combinagao extrapola para niveis ainda mais
alarmantes no segundo fragmento, na qual uma personagem, a vilad homofobica do filme, diz
ter medo de que o simples fato de hospedar homens gays em sua casa, dentro de sacos de

dormir, traria um risco de contaminagao.

No fragmento citado um de “Pride” (Figura 49), a cena se passa no momento em que
os grevistas decidem aceitar a ajuda do grupo “Lésbicas e gays em apoio aos mineiros”.
Como todas as entidades apoiadoras sao convidadas para conhecer a base dos militantes em

Gales, alguns personagens estdo combinando, em uma cozinha, quantos membros da
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comunidade gay cada um vai hospedar em sua casa. Maureen (Lisa Palfrey), uma viuva que ¢
contra o grupo grevista ter relagdes com a entidade LGBT de Londres, interrompe a
discussdo: “me desculpem, mas eu nao vou. Estou preocupada com a aids. [...]. Nao ¢ pouca
coisa. [...]. Eu li uns panfletos”. Revoltada com a declaragdo da colega, a personagem Hefina
(Imelda Staunton) responde: “Vou dizer algo, Maureen Barry: se pegar aids, eu cuidarei de

"’

vocé. Embora eu ndo entenda como pegara aids em alguns sacos de dormir!”. A cena ¢
interrompida com mais um dos confrontos entre as mulheres: dessa vez, Maureen afirma que
Hefina sera mal-sucedida na inten¢do de normalizar, para homens trabalhadores, a

comunidade gay que estdo lhes visitando.

FIGURA 49 - Frames de “Pride” (Matthew Warchus, Inglaterra, 2014).
FONTE - dpple TV (2024).

O fragmento cinco de “Pride” (Figura 50), por sua vez, se passa no Natal, na casa de
Joe, um dos protagonistas da trama que carrega o dilema de ndo conseguir se assumir gay para
os pais, também conservadores. Ele, inclusive, mente que esta trabalhando com confeitaria na
faculdade para justificar as diversas vezes que se ausenta de casa para se reunir com o grupo
“Lésbicas e gays em apoio aos mineiros”. Na cena analisada, como era comum no contexto da
epidemia mididtica (Bessa, 1997; Sousa, 2016), no televisor, ligado em um noticidrio, uma
reportagem relata que existe uma nova ameaga capaz de afetar a todas as pessoas: uma doenca
mortal no qual ainda ndo ha cura, causada por um virus que pode ser transmitido sexualmente

por pessoas infectadas
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FIGURA 50 - Frames de “Pride” (Matthew Warchus, Inglaterra, 2014).
FONTE - dpple TV (2024).

Quando aparece, entdo, a palavra aids na tela da tevé, o cunhado de Joe, diz, em tom
debochado, que a sigla significa “anus injetado com doenga sexual”. A analogia feita pelo
cunhado causa um extremo incomodo em Joe; sentimento que ¢ perceptivel através da
mudanga da expressdo facial do personagem. E perceptivel, pelas cenas analisadas, que o
conteudo desinformativo propagado sobre a aids nos primeiros anos da existéncia da epidemia
era baseado, sobretudo, no fato de se ter notificado — nos primeiros momentos, um maior

numero de caso em membros da comunidade homossexual.

Para Parker e Aggleton (2021), o estigma relacionado ao HIV e a aids opera a partir de
uma série de outras estigmatizagdes preexistentes. No caso da aids e do HIV, o surgimento da
doenca serviu para reforgar os impactos de discriminagdes que ocorrem, sobretudo, a partir de
quatro eixos principais: em relacdo a sexualidade; ao género; a raga e a pobreza. A mécula do
primeiro eixo estigmatizante merece, como vimos, uma atencdo especial: visto que “[...] a
relacdo complicada e continua entre as formas [...] de estigmatizacdo sexual e o
desenvolvimento da estigmatiza¢do e discriminacgdo [...] relacionadas ao HIV e a aids foi
especialmente profunda” (Parker & Aggleton, 2021, p. 49), uma vez que se popularizou na
argumentacdo cotidiana, gragas a epidemia discursiva (Bessa, 1997) a ideia de que a aids

afetava exclusivamente os homens que faziam sexo com outros homens.

Como expomos, os discurso que associam a doenga com a homossexualidade foram
incentivados por forgas reaciondrias, que propagaram a ideia de que praticas sexuais que se
diferenciavam do padrdo da heteronormatividade eram sinonimos de irresponsabilidade; algo
perceptivel na fala do cunhado de Joe no fragmento dois de “Pride”. Também ¢ importante
destacar o papel da imprensa na propagacao dessa associagdo. Na outra cena analisada neste
subconjunto, o fragmento um de “Pride” a personagem embasa sua afirmacao com a frase “eu

li uns panfletos”. Na cena de “Califérnia”, por sua vez, a personagem Estela corrobora essa
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associacdo dizendo que ¢ o que “todo mundo t4 falando”. Embora ndo esclarecido de forma
clara, essa coletividade, citada pela personagem, certamente engloba produtos mididticos ou
comentarios do corpo social que foram afetados pelos mesmos. Essa dinamica corrobora a
afirmacdo de Sousa (2016) de que os meios de comunicagdo ndo s6 relataram a doenga, como

moldaram toda a sua existéncia discursiva.

6.2.4 A revelacdo do diagndstico, a vergonha e a culpabilizacio

Estes dois subconjuntos (Figura 51) serdo cotejados concomitantemente, uma vez que
entendemos que a revelacdo do diagnostico do HIV, para a familia e os amigos, se relaciona
diretamente com os sentimentos de culpabilizacdo e vergonha, geralmente produzidos pelo
processo de metaforizagdo da aids nas praticas sociais (Sontag, 2007). Formado por
narrativas de memoria (Sousa, 2016) e com estrelas representando gramaticas de sofrimento;
o subconjunto da revelagdo do diagndstico retne fragmentos de “1985”, “Os primeiros
soldados” e “Califérnia”. Vale notar que, coincidentemente, em duas das trés cenas analisadas
consteladas, os protagonistas estdo falando ao telefone. Vale notar também que em nenhuma
das trés cenas essa revelacdo acontece de fato, ¢ nem nas unidades filmicas como um todo.
Isso acontece justamente pelos impasses gerados por essa situacdo. Ja o subconjunto da
vergonha e da culpabilizacdo reune dois fragmentos: um de “Os primeiros soldados” e outro

de “California”.

Subconjuntos: Fragmento 1 de “1985”, fragmento 1 de “Os primeiros
revelacao do soldados” e fragmento 1 de “California”.
diagndstico; vergonha
e culpabilizagao.

A / Fragmento 2 de “Os primeiros soldados” e fragmento 3 de

“California”.

FIGURA 51 - Subconjuntos constelares: o diagndstico, a vergonha e a culpabilizagio.
FONTE - Apple TV (2024), Midia fisica (2018), Autor (2025).

O fragmento, analisado, o um, de “1985” (Figura 52) corresponde uma ligacdo do
protagonista Adrian para um amigo que ficou em Nova lorque. Este telefonema ¢ feito em um
telefone publico, retomando uma €poca onde ndo existiam dispositivos méveis e, também, o
fato de ndo querer utilizar o telefone fixo da sua casa, onde os pais conservadores poderiam
ouvir sua conversa. A cena, como todo o filme, ndo tem cores e ¢ preenchida pela mesma

melodia melancolica que preenche as cenas dramaticas do filme, quando a doenga ¢ citada. O
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diretor opta por ndo permitir que o espectador ouca o outro lado da linha telefonica. No

entanto, reproduzimos as falas do protagonista abaixo:

Adrian: Sé para saber do Georgie. Ele esta bem? Ele parou de vomitar? [...]. Como vocé
esta indo? [...]. Nido, ndo tenho [noticias]. Eu acabei de chegar aqui, Brandon. [...]. E, eu
sei! Isso ¢ muito valioso vindo de vocé. O que? [...]. Voc€ nem fala mais com a sua
propria familia! Entdo pare de falar o que eu devo fazer! [...]. Me desculpe, Brandon.
Mesmo. eu s6 ndo quero falar sobre isso. [...] eu ligo de volta em alguns dias, ok? S6
ndo se preocupe comigo, tudo bem? E dé varios beijos em Georgie por mim. [...].
Tchau! (Tan, 2018).

FIGURA 52 - Frames de “1985” (Yen Tan, Estados Unidos, 2018).
FONTE - Midia fisica (2018).

Apods desligar o telefonema, Adrian faz uma expressdo triste e este fragmento ¢
interrompido. Esta ligacao do protagonista, para atualizar o seu amigo Brandon, se norteia em
um valioso questionamento: teria Adrian ja realizado o seu objetivo, ao voltar para de Nova
Iorque para o Texas, de revelar o diagndstico e despedindo-se da sua familia? Neste momento
do filme, Adrian nem chegou perto disso e ¢ por isso que ele se irrita com os conselhos do
amigo que, segundo ele, também carrega uma gama de problemas familiares; realidade muito
comum para a comunidade gay e para as pessoas que viviam com o HIV na década de 1980.
Esta revelacdo, do diagnostico de HIV, para o pai e a mae religiosos, que impedem o pequeno
irmao do protagonista de ouvir discos da Madonna, ¢ um dos grandes dilemas de Adrian. Se

mostrado de forma sutil nas cenas anteriores, este impasse se torna explicito neste fragmento.

Também chamamos atencdo, neste subconjunto, para uma semantica que ndo foi
especificamente delimitada em nossa exploracao, mas que aparece nesta cena e no fragmento
quatro do mesmo filme: a forma como a epidemia estd assolando, em 1984, um grande
nimero de pessoas da comunidade gay das grandes metropoles do mundo ocidental. Se na
sequéncia analisada no conjunto sobre a fragilidade do corpo, Adrian cita um amigo que
morreu e que teve seu corpo recusado pela familia; nesta cena ele fala sobre Georgie: outro

amigo que parece estar sofrendo as consequéncias da doenga.
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O fragmento um de “Os primeiros soldados” (Figura 53) também retrata um
telefonema, entre o protagonista Suzano e a sua irma, Maura. O enquadramento da cena
alterna entre a mulher, que esta no local de trabalho, e Suzano, que mente estar em Paris,
usando um telefone publico; mas que, na verdade, estd no sitio da familia, isolando-se com os
amigos. Maura questiona o motivo da ligacdo e Suzano, que diz estar com saudades. Suzano
pergunta sobre seu sobrinho, que parece muito triste nas cartas que envia para o tio. Maura
questiona como estd o irmao e Suzano mente que a vida esta normal na Franca e seus estudos
continuam normalmente. Maura pede para que Suzano passe para ela o seu numero de

telefone, mas o protagonista nega com o seu siléncio, no momento em que comeca a chorar.

FIGURA 53 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - 4pple TV (2024).

Com a voz embargada pelo choro, Suzano diz estar com saudade de Maura e de Muriel.
O protagonista completa: “saiba apreciar muito o Muriel. [...]. Eu queria ter a chance de
comecar de novo [...] e ser um bom filho para o papai [...], assim como o Muriel ¢ para vocé.
[...]. Eu te devo tudo Maura, eu te agradeco por tudo!”. Em seguida Suzano diz que Muriel vai
envelhecer e, entdo, quando Maura responde que Suzano também vai, mais lagrimas surgem
nos olhos do personagem. Ao desligar o telefone e se virar, o enquadramento da cena mostra o
personagem de perfil do lado oposto em que estava na ligagdo. O espectador pode ver um
grande sarcoma no pescoco de Suzano; figuratividade iconografica que confirma o
diagnostico do avango do HIV no corpo do personagem. Colocamos essa cena no subconjunto
da revelacao do diagnostico porque a conversa, em tom de despedida, ¢ a forma encontrada
pelo personagem de alertar a irma sobre a doencga e, também, sobre a morte inevitavel que se

associa ao virus naquele tempo.

Outro fragmento desse subconjunto, o um de “California” (Figura 54), se passa em uma
lanchonete; onde a protagonista Estela esta acompanhada do tio. Enquanto tomam um milk

shake, a protagonista pergunta para o tio sobre a vida na Califérnia. Carlos esta fumando: um
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comportamento absolutamente normal na década de 1980, mas incompativel ao seu estado de
saude. Ao perguntar sobre as fotos que tirou nos Estados Unidos, Carlos responde que vai dar
todos os negativos para Estela; que estranha o desapego material, repentino e inesperado, do
tio. Estela pergunta como o tio esta se sentindo e diz que esta achando o tio mais magro. Vale
ressaltar, que nesse ponto do filme, Estela ainda ndo sabe do diagnéstico de Carlos que,

mente, respondendo que se sente bem melhor.

-

FIGURA 54 - Frames de “California” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - dpple TV (2024).

Em seguida, Estela diz que a vida do tio ¢ bem mais divertida que a dela e Carlos
responde que “[...] todo mundo tem problemas, ¢ que a gente s6 repara nos nossos”. Carlos
diz o nome de Estela, espera alguns segundos e encara os olhos da sobrinha; passando ao
espectador uma sensagdo de que estd prestes a revelar seu diagndstico para a protagonista.
Depois de alguns segundos de puro siléncio entre os personagens, onde o Unico som que
preenche a cena ¢ o dos pratos e talheres do restaurante, Carlos diz, desviando do seu foco
inicial: “vocé esta linda com essa blusa, sabia?”. A cena, depois disso, ¢ interrompida e Carlos

ndo consegue, nesse fragmento — e em nenhum outro — falar sobre a doenca com Estela.

Quando alguns dizem que a revelacdo do diagnostico da aids é como “uma segunda
saida do armario”, desconsideram que, muitas dessas pessoas, ainda nem tornaram publicas a
sua sexualidade para os amigos e familiares. Nessa linha de pensamento, Sontag (2007)
afirma que a doenga expde uma identidade que poderia ter permanecido oculta dos vizinhos,
colegas de trabalho, familiares e amigos. Este €, principalmente, o caso de Adrian: revelar a
aids, numa época em que os discursos provenientes da epidemia discursiva (Bessa, 1997)
insistiam em associar a doenga ¢ o HIV, era, ao mesmo tempo, revelar a orientacao sexual
para a familia religiosa e extremamente conservadora. No caso de Estela, que ¢ criada em um
contexto superprotetor, principalmente pelo pai conservador; a sexualidade ¢ um grande tabu.

Este ¢ um dos contextos que causam receio em Carlos de falar sobre o assunto, abertamente,
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com a sobrinha. Por fim, embora a sexualidade de Suzano seja publica para todos os seus
conhecidos, o receio de divulgar o diagndstico parece advir dos sentimentos de culpa e,
também, de vergonha: sentimentos motivados pela metafora da peste e que sdo os temas, do

proximo subconjunto analisado.

O subconjunto da vergonha e culpabilizagdo comega com o fragmento nimero um de
“Os primeiros soldados”. Este ¢ um fragmento que poderia estar constelado em muitos outros
subconjuntos, mas nos chamou a atencdo um apelo de Suzano para seu sobrinho Muriel na
parte final da cena em questdo. A cena anterior € marcada por Suzano distribuindo fotos do
seu corpo fragilizado em uma boate gay para alertar os frequentadores quanto aos perigos do
HIV. J4 o fragmento que nos debrugamos comeca com Suzano, na saida do estabelecimento.
O protagonista estd se desequilibrando e tossindo muito e, coincidentemente, ¢ socorrido pelo
sobrinho Muriel, que esta na rua com alguns amigos. Muriel pergunta o que o tio esta fazendo

no Brasil, uma vez que Suzano passa todo o filme mentindo que estd na Franca.

A cena ¢ escura, em um tom azulado (Figura 55). Suzano, ainda passando mal, pede
para que o sobrinho leve-o até um hospital. Muriel responde que a mae, Maura, que ¢
enfermeira, estd fazendo plantdo em uma unidade de satide préoxima. Suzano nega, dando a
entender que precisa ir para outro hospital pois ndo quer que a irma o veja no estado critico
em que se encontra. A cena ¢ interrompida e, em uma sequéncia posterior, o espectador

descobre que Suzano ndo resistiu e morreu a caminho de um posto de saude.

FIGURA 55 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - 4pple TV (2024).

A tosse, a falta de ar, a transpiragdo excessiva e o desequilibrio que provoca a queda de
Suzano configuram a semantica de fragilidade do corpo, decorrentes do estagio avancado da
doenca. Em certo momento, quando pede para o sobrinho ndo tocé-lo, Suzano evidencia a

falta de informacgdes que existia sobre a transmissdao do virus e a ideia de que um individuo
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infectado era uma figura contagiosa para a sociedade. Entretanto, ¢ a fala “ndo, ndo, melhor
nao” do protagonista quando o sobrinho sugere o hospital em que a mae ¢ plantonista que
evidencia o sentimento de vergonha, sempre acompanhado da culpabilizagdo, que segundo
Sontag (2007) ¢ acentuada pela transmissdo sexual da doenca e pela metafora da peste: que
faz com que a vitima se sinta culpada e envergonhada da sua situagdo, uma vez que na década
de 1980, os estigmas existentes apontavam que a aids era causada pela perversdo sexual,

sendo assim, um castigo para os pacientes infectados.

A vergonha de si, que afeta a autorrelacao pratica dos pacientes que vivem com o HIV
(Honneth, 2003); soma-se a vergonha do outro, o que afeta a esfera primaria do
reconhecimento enumerada pelo filosofo alemao. Nesse tltimo caso, destacamos o fragmento
trés de “California” (Figura 56), que come¢a com um simples passeio no parque de Estela
com o tio, que por sua fragilidade fisica, estd usando uma cadeira de rodas empurrada pela
sobrinha. A cena que parece marcada pela estabilidade e pelo afeto encontra uma reviravolta:
ao enxergar, de longe, Xande (Giovanni Gallo), seu ex-interesse romantico, Estela fica
constrangida. Ao perceber que o personagem encarou ela e o tio, Estela corre, muito

envergonhada, interrompendo a sequéncia e o passeio em familia.

FIGURA 56 - Frames de “Califérnia” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - Apple TV (2024)

Como ja expomos, Honneth (2003) afirma que a vergonha ¢ o sentimento que consiste
em uma espécie de rebaixamento do proprio valor. O sujeito que se envergonha de si mesmo
se considera alguém de menor importincia. A vergonha, como vimos nos fragmentos
analisados, pode ser causada pela propria pessoa ou pelo outro. Se no primeiro caso, ja
delimitamos as consideracdes de Sontag (2007) relacionadas a metafora da peste; no segundo,
este sentimento se delimita quando um parceiro de intera¢do fere as normas relacionadas com

aquilo que a pessoa deseja ser a partir dos seus proprios ideais. No fragmento analisado,
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Carlos ndo parece estar tdo constrangido quanto Estela pela aparicdo publica no parque da

cidade.

6.2.5 A autocompreensdo sobre a doenga

Estrelas fundamentais na constelagdo em que montamos, elas representam as formas de
lidar com a aids em diferentes temporalidades narrativas (Figura 57). Enquanto a esperanga ¢
uma semantica ligada a contemporaneidade, onde os tratamentos médicos possibilitam uma
vida saudavel com o HIV; sdo outros sentimentos, mais conflituosos, que foram identificados
nos fragmentos dos filmes que sao nos momentos mais criticos da epidemia. O subconjunto
semantico que apresentado agora ¢ formado por um fragmento de “Trés tigres tristes”, filme
do nosso corpus de pesquisa que desdramatiza o HIV em sua narrativa; e por dois fragmentos
de “Os primeiros soldados™ que, quando comparados, nos trouxeram conclusdes interessantes
ligadas as especificidades de cada personagem e sua conformidade com a dura realidade
epidémica do ano de 1983, época onde a morte e a infeccdo pelo HIV era vista, muitas vez,

como conceitos indissociaveis.

Subconjunto:
Compreensao
sobre a doenga.

Fragmento 3 de “Trés tigres tristes” e fragmento 6 e 7 de
“Os primeiros soldados”.

FIGURA 57 - Subconjunto constelar: a autocompreensio sobre a doenga.
FONTE - 4Apple TV (2024), Autor (2025).

No fragmento trés de “Trés tigres tristes” (Figura 58); Jonata, Isabella e Pedro estdo
caminhando pelas ruas do centro de Sao Paulo. Isabella estd carregando, em suas costas, uma
mochila transparente: onde dorme um porquinho da India, sem pelos, que os personagens
compraram na sequéncia anterior. Isabella sugere para Jonata montar, mais tarde, o porquinho
como uma drag queen. A personagem faz esse incentivo, uma vez que Jonata nao pode
realizar o sonho de montar a si mesmo devido a familia e a cidade conservadora onde mora
originalmente. Pedro, em seguida, pergunta aos amigos qual serd o nome do animal recém
adotado e Jonata responde que sera Intransmissivel. A cena, entdo, continua com a apari¢ao
de um interesse romantico de Jonata. Entretanto, o protagonista percebe que esse homem

sequer lembra da sua existéncia: uma prova que pode estar infectado com a nova cepa do
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virus andlogo ao da Covid-19 que, entre as suas consequéncias, causa amnésia aos pacientes

infectados.

O nome dado por Jonata ao porquinho ¢ referéncia a fase avangada e exitosa do
tratamento contra o HIV, quando o virus se torna indetectdvel no corpo humano. Como ja
expomos anteriormente, uma carga viral indetectdvel de HIV no organismo faz com que o
paciente deixe de transmitir o virus sexualmente. Portanto, a pessoa passa a ser, também,
intransmissivel. Embora Jonata fale abertamente sobre a vida com o HIV, até neste ponto do
filme, ele ainda ndo contou aos outros personagens o estagio em que se encontra o seu
tratamento. Mais tarde, no fragmento quatro — ja analisado nesta dissertacdo, descobrimos que
os ultimos exames feitos por Jonata revelaram que o personagem se tornou indetectavel e
intransmissivel ao retrovirus. Nessa cena, portanto, o batizado do animal demonstra a
expectativa e, também, a esperanca de Jonata quanto a regressao do seu diagndstico; e, assim,
a ciéncia do personagem de que essa ¢ uma possibilidade plausivel e, na maioria dos casos,
esperada para os pacientes que fazem corretamente o acompanhamento da doenga com

profissionais da saude e utilizam os medicamentos disponiveis.

FIGURA 58 - Frames de “Trés tigres tristes” (Gustavo Vinagre, Brasil, 2022).
FONTE - 4pple TV (2024).

Essa esperanca, no entanto, ndo existia quatro décadas atras: tempo narrativo em que
Rose e Suzano, personagens de “Os primeiros soldados”, fazem mondlogos expondo
conclusdes sobre a vida com o HIV e sobre a hostil realidade epidémica na qual estdo
inseridos. No sexto fragmento selecionado deste filme (Figura 59); cujo o enquadramento ¢
feito em primeiro plano e a qualidade da imagem revela ser uma gravagao feita pela filmadora
de Humberto; Rose parece estar inconformada com a existéncias e os efeitos da doenca:
suscitando teorias da conspiragdo de que o virus foi inventado por humanos; mencionando a
associacdo do HIV com a existéncia de prostitutas, homossexuais e usudrios de drogas;

relembrando as dificuldades de ser mulher transexual no Brasil daquela época; e apresentando
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um discurso dubio que em certos momentos se mostra ciente da inevitabilidade da morte e,

em outros, apresenta a certeza de que a doenga nao serd capaz de mata-la.

Por sua vez, o mondlogo de Suzano, no sétimo fragmento que selecionamos do mesmo
filme (Figura 60), mostra o personagem totalmente conformado com a morte que vem em
decorréncia da aids. Suzano expde argumentos para encontrar algum lado positivo na
conjuntura epidémica; afirmando que saber da proximidade da morte livra os seres humanos
da tortuosa incerteza da sua chegada. Esse fragmento ¢ exibido quando ja sabemos da morte
do personagem. A voz de Suzano exprimindo esses pensamentos foi gravada por Humberto,
sendo reproduzida — em off, por um flashback — enquanto Suzano encara seu corpo fragilizado
pela doenga no espelho®, no momento em que seus amigos fotografam os numerosos
sarcomas que surgiram em suas costas. Por fim, o fragmento exibe membros da familia e os

amigos do personagem depositando as suas cinzas nos pés de uma cachoeira.

FIGURA 59 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - 4pple TV (2024).

FIGURA 60 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - 4pple TV (2024).

% O ato de contemplar o corpo fragilizado pela aids no espelho também esta presente no terceiro
fragmento selecionado do filme “1985” — analisado no subconjunto seméantico sobre o corpo doente (p.
125). Na cena, o protagonista, Adrian, observa as alteragdes fisicas que a doenga fez em seu corpo no
espelho do banheiro, enquanto sua mae (fora do plano) grita o seu nome.
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Embora estivessem vivendo juntos, isolados, por um periodo de quase um ano; as
formas como os dois protagonistas de “Os primeiros soldados” encaram a doenca sdo bastante
contrastantes nos monologos (Quadro 10) dos fragmentos analisados. Enquanto Rose
assimila a epidemia com certa sublevagdo, questionando até mesmo as origens € 0s
hipotéticos objetivos de uma suposta geragdo do retrovirus de forma artificial, Suzano tém
uma compreensdo resignada da realidade, aceitando a morte como um tnico destino provavel,
e expondo as controvérsias vantagens de se saber que o fim da vida se aproxima. A reacao
divergente dos dois personagens ajuda o espectador a compreender as caracteristicas distintas
de cada protagonista. Vale destacar o fato de que enquanto Suzano ¢ um homem cis, branco e
privilegiado, que estuda em Paris com o dinheiro que herdou dos pais; Rose ¢ uma mulher
trans, parda, que estudou apenas até o ensino fundamental e que, por muito tempo, se
prostituiu para sobreviver. Esse pano de fundo tracado sobre os personagens, se relaciona,
obviamente, com as formas como cada um lida com a epidemia da aids nas cenas posteriores

do filme e, consequentemente, nos fragmentos analisados neste subconjunto.

Monologo de Rose, no fragmento 6 de “Os primeiros soldados”.

“Vocés acham que isso € uma coincidéncia? Que iam inventar uma doenga, e eu acho que
eles inventaram, [...] que iam inventar uma doenca que s6 mata puta, viado e drogado, sem
querer? Meninos, eles tentam nos matar desde que o mundo ¢ mundo [...]. E o que a gente
faz ¢ sobreviver sendo linda! E ta tudo certo. Eu sei que vocés estdo com medo. Eu também
t0. Mas se for isso mesmo que vai matar a gente: pronto, matou, acabou! Daqui a pouco
vem outros iguais a gente [...]. Voc€, Humbertinho, guardadinho 14 no armario da mamae na
puta que pariu daquela roga. Voc€, Suzaninho, escondidinho na sua beliche na reptblica em
Paris, vivendo da heranga dos paizinhos. Vocés estdo agora com uma puta velha que parou
de estudar na quinta série, com meus peitos vazando e uma historia de vida [...] que vocés
nunca vao passar. Gracas a Deus que nunca vao. Gragas a Deus que a gente vai morrer
antes de vocés serem fudidos igual eu. Porque se essa peste ¢ gay, a mae dela ¢ a travesti. A
gente trancado aqui nessa casa [...] e tem dia que ndo tem forca nem para levantar da cama!
Segurando o cabelo um do outro para vomitar porque o remédio parece ta deixando a gente
mais doente. Se fazendo rir, se fazendo chorar, enchendo o cu de cachaga e dormindo
abragadinho so pra ter um pouquinho de calor. Vocés acham que eles conseguem matar isso

aqui? Matam nao, matam nada!”.
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Monologo de Suzano, no fragmento 7 de “Os primeiros soldados”.

“Eu, ontem, acordei com a sensagdo estranha de que a aids pode ser uma doenga
maravilhosa. Descubro, nesse momento, algo muito fascinante nessa barbarie. Nao deixa de
ser uma doenga inescapavel, sabe? Mas ndo é fulminante. E uma doenca de patamares.
Uma escada muito alta que certamente leva para a morte, mas que cada degrau representa
um aprendizado incrivel. E uma doenga que nos da tempo de morrer e que d4 a morte
tempo de viver. O tempo de descobrir o tempo, de descobrir a vida. Pensa bem: ¢ uma
invengao moderna genial! Se a vida € o pressentimento da morte, torturando a gente sem
descanso quanto a incerteza da sua chegada, a aids fixa um termo determinado. Isso faz da
gente homens plenamente conscientes das nossas vidas. Livra a gente da ignorancia. Nos

vamos morrer sabendo o maximo que podiamos”.

QUADRO 10 - Mondlogos de Rose e Suzano nos fragmentos de “Os primeiros soldados”.
FONTE - Oliveira (2022).

A compreensdo geral, a partir da analise desses fragmentos, ¢ de que a forma de lidar
com a realidade epidémica ¢ correlata a temporalidade narrativa e, também, as caracteristicas
nas quais foram construidas cada um dos personagens afetados pela sindrome. Sobre esta
primeira associagdo, retomamos a ideia de que a tensdo provocada por uma morte inexoravel,
nas chamadas narrativas de memoria (Sousa, 2016), provoca uma tensdo que ultrapassa as
elementos fisicos para atingir variadas dimensdes dos aspectos psicossociais dos personagens
retratados (Carvalho, 2008; Sousa, 2016). Pensando dessa forma, relacionamos as reagdes dos
personagens de “Os primeiros soldados” com o conceito de morte social (Giovanetti & Evora,
1997; Sontag, 2007), que precede a morte fisica. A reagdo de Suzano, em especifico, se
relaciona a ja exposta consideragdo de Giovanetti ¢ Evora (1997) ao analisar falas de pessoas
que viviam com a doeng¢a no fim da década de 1990: quando a morte, experiéncia tdo temida
se aproxima, muitos pacientes abrem mao de exprimir seu terror aquele momento; uma vez
que essa tensdo ¢ incompativel a regularidade e ao otimismo esperado da rotina hospitalar e

das pessoas que os acompanharam neste processo.

Em um caminho oposto ao mono6logo de Rose e Suzano; a cena de “Trés tigres tristes”
se passa em um tempo narrativo os tratamentos para a aids, como expomos, originaram um
processo de desdramatizagdo da sindrome (Sontag, 2007); curso que se relaciona as narrativas
de cronificagdo (Sousa, 2016). Jonata ndo lida com o HIV pensando na finitude; mas em uma

nova tendéncia discursiva relacionada a vida e a esperanga. Ao expressar a possibilidade de se
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tornar intransmissivel, Jonata profere uma dizibilidade habitual nos discursos
desdramatizantes sobre o HIV, expressando a “[...] experiéncia da soropositividade em [...]
dimensdes mais amplas" (Azevedo, 2019, p. 1 in Malta e Cordeiro, 2024, p. 57). Essa
esperanca rompe com a obstinada permanéncia de enunciados desesperancosos da epidemia
discursiva (Bessa, 1997); se aproximando das novas inclina¢des simbolicas defendidas por

inumeros agentes contradiscursivos.

Quanto a relagdo entre as formas de lidar com a epidemia e as caracteristicas
socioculturais dos personagens retratados nos fragmentos analisados neste topico; retomamos,
primeiro, a concepgao de que a maioria dos filmes retratam a vivéncia com o HIV de homens
gays, brancos e cisgéneros (Sousa, 2016). Embora Suzano, tenha exatamente essas
caracteristicas; Rose, como mulher trans, e Jonata, como homem negro, subvertem essas
particularidades e apresentam, consequentemente, diferentes maneiras de se encarar o virus;
distinguindo, assim, da preponderancia presente na cinegrafia do tema. Destacamos, no
fragmento seis de “Os primeiros soldados”, a fala “porque se essa peste € gay, a mae dela ¢ a
travesti”: referéncia direta de Rose a persistente associacdo do HIV as sexualidades
divergentes (Sontag, 2007); mas também, ao fato de que, ja na década de 1980, as travestis
eram um dos grupos mais afetados pelo virus, embora o enquadramento mididtico, assim
como hoje, negligenciasse esse fato em detrimento a outros grupos sociais que eram
comumente chamados, de forma equivocada, de grupos de risco para a contaminagdo com o

HIV.

6.2.6 Entre os direitos sociais e as relagoes afetivas

Adiante iremos tracar as relacdes entre os subconjuntos analisados e a teoria do
reconhecimento. Entretanto, foi com uma breve inspiracdo nos pensamentos de Honneth
(2003); que adiantamos os pensamentos do autor para a formagdo dos subconjuntos
apresentados neste topico. Se as gramadticas apresentadas até agora se relacionam,
principalmente, com o universo simbolico que envolve as pessoas que vivem com o HIV e,
consequentemente, com a chamada terceira esfera do reconhecimento; as subdivisdes
expostas agora se encadeiam com as relacdes juridicas e afetivas que também se mostram
essenciais na formacao da autorrelacdo pratica dos sujeitos (Figura 61). Assim, o subconjunto
nomeado questdes juridicas reune dois fragmentos que se relacionam aos direitos sociais das
pessoas com HIV: a quarta cena de “Pride” e o terceiro fragmento de “Os primeiros

soldados”. O conjunto das questdes afetivas, por sua vez, retine o fragmento um de “Trés
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tigres tristes”, o fragmento seis de “Califérnia” e o fragmento trés de “Pride”.

Subconjuntos: Fragmento 4 de “Pride” e fragmento 3 de “Os primeiros
questodes juridicas; soldados”.
questoes afetivas.

A Fragmento 3 de “Pride”, fragmento 6 de “California” e
fragmento 1 de “Trés tigres tristes.

FIGURA 61 - Subconjunto constelar: questdes juridicas e afetivas.
FONTE - 4Apple TV (2024), Autor (2025).

O primeiro fragmento analisado do conjunto que observa as questdes juridicas; o
terceiro de “Os primeiros soldados” (Figura 62), ¢ de extrema importancia para o filme: uma
vez que, nele, descobrimos que Suzano morreu em decorréncia das complica¢des causadas
pela aids. A cena comeca com a irma do protagonista, Maura, chegando em uma espécie de
unidade de satde. O local ¢ mal iluminado e parece vazio. Apds bater em uma porta sem obter
nenhuma resposta, ela avista seu filho, Muriel, sentado em uma sala de espera. Muriel comeca
a chorar e diz para a mae que ndo deu tempo. Os dois se abracam e Maura também comeca a
chorar. Ao perguntar quem atendeu o irmdo e o sobrinho na unidade de saude, Muriel
responde a mae que todas as pessoas sumiram apds a chegada dos dois no local. Maura se
levanta e bate na porta até encontrar uma enfermeira, profissional que ela acredita ter a

capacidade de esclarecer o que estd acontecendo.

FIGURA 62 - Frames de “Os primeiros soldados” (Rodrigo de Oliveira, Brasil, 2022).
FONTE - dpple TV (2024).

Maura pergunta para a enfermeira, chamada Norma (Verdnica Gomes), onde estd o seu
irmdo. Ao questionar a postura dos profissionais da unidade, Norma diz para Maura que ¢ a

primeira vez que atendem um paciente com aquela doenca. Norma diz que Suzano ja chegou
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morto no local e que, entdo, depois de ficar cinco minutos com o paciente em uma sala, o
médico plantonista fez uma ligacdo e foi embora. Maura se descontrola ¢ Norma diz que o
profissional orientou o isolamento da sala onde repousa o corpo, sem vida, de Suzano. Maura,
amparada pelo filho, pede para que a enfermeira a deixe ir até o comodo para ver, uma ultima
vez, o corpo do irmdo morto. Norma, entdo, responde que o médico trancou a porta e levou a
chave embora. A enfermeira reitera que Maura ndo esta entendendo a gravidade da situagdo,

completando que chegar perto de Suzano ¢ muito perigoso.

Essa cena, que poderia estar constelada no subconjunto da desinformagao, foi disposta
nas configuracdes juridicas por uma elemento em especifico: a auséncia de um tratamento
digno para Suzano no posto de saude e a recusa dos profissionais em deixar Maura ver o
corpo morto de seu irmdo. Durante a terceira epidemia, com a popularizacdo dos conjuntos
discursivos, desinformativos e estigmatizantes, sobre a doenga e os seus pacientes; no Brasil,
a epidemia foi marginalizada pelos 6rgaos oficiais e pelos estabelecimentos de satide (Daniel
& Parker, 2018). Em um contexto onde a aids era um problema exclusivo de um outro
marginalizado; a validacdo da cientifizacdo ideologica, pelas trés esferas governamentais, e a
falta de amparo dos 6rgdos de satide geraram atitudes segregativas que se encadeiam com a
negacao de direitos basicos de liberdade, afetando a autorrelagdo dos primeiros pacientes a

viverem com o HIV e, também, de suas bases de apoio mais proximas.

Segundo Campos (2016), que estuda os direitos da pessoa depois da morte, o
recém-falecido deve ter garantido o direito ao corpo, a sepultura e a boa reputacdo. Esses
direitos devem ser exercidos a partir dos parentes préximos ou, em alguns casos, dos seus
sucessores testamentarios. A série de desinformagdes que mobiliza os profissionais de saude
do fragmento analisado, que desconheciam os modos de transmissdo do virus do HIV,
impediram que as garantias de liberdade de Maura e Suzano fossem estabelecidas: impedindo
a irma de contemplar o corpo falecido do irmao. Vale ressaltar que ¢ um dever das unidades
de satide impedir o contato com corpos altamente infecciosos e isso atenua a infracdo; mas,
em 1984 — momento em que se passa a cena — ja se sabia que o retrovirus da aids era
transmissivel por sangue ou fluidos sexuais, ¢ ndo pelo ar; o que mostra, portanto, que a
insipiéncia e a negligéncia informacional daquele hospital e de seus responsaveis fez com que

os direitos dos personagens fossem desrespeitados.

Se a nega¢do dos chamados direitos sociais de bem-estar e direitos liberais de liberdade

foram contemplados no fragmento de “Os primeiros soldados”, os direitos politicos de
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participagdo ¢ um tema abrangido no fragmento trés de “Pride”: que corresponde a um
didlogo entre o militante da causa LGBT, Jonathan, e a mulher de um dos mineiros em greve,
a galesa Sian. A conversa entre os dois; em um patio do hospital onde Gethin, namorado de
Jonathan, estd internado apos ter sido agredido; comega com Jonathan, que vive com o HIV,
dizendo para Sidn que o sistema de satde britanico, poucos anos antes de 1985, davam
nimeros como um diagndstico da doenga. Jonathan é o numero dois, o que significa que foi a
segunda pessoa, em todo o Reino Unido, a ser diagnosticada com o virus. Jonathan diz que
ninguém sabe o que o mantém vivo e relativamente saudavel. Ele faz referéncia ao uso da
maconha, algo cientificamente ndo comprovado. Como Jonathan ¢ inspirado em uma pessoa
real, o ativista Jonathan Blake, vivo até hoje, por mais de 40 anos convivendo com virus; o
mais provavel ¢ que os tratamentos daquela época foram eficazes em seu caso. Como o
retrovirus do HIV reage com mutagdes e replicacdes distintas em cada hospedeiro, existem
alguns casos em que os medicamentos desenvolvidos no inicio da epidemia foram suficientes

para conter a sua progressao desenfreada e causadora da aids.

Em seguida, Jonathan pergunta para Sidn o que ela vai fazer apos o término da
paralisacao dos mineiros. A pergunta vem da observagdo do personagem quanto a dedicacao
de Sian na organizagdo da greve, quando uma vocacao politica ¢ despertada na vida da galesa.
Gravada em um plano médio, que alterna entre a face completa do personagem falante e o
perfil do personagem ouvinte (Figura 63), a cena continua com Sian dizendo que deve voltar
para o Pais de Gales para se dedicar ao papel de esposa e mae. Inconformado com a resposta
conformada de Sian, Jonathan aconselha a mulher a comecar uma faculdade e continuar
lutando pelo direito das pessoas em situagao de vulnerabilidade. Depois de receber o apoio do
grupo “Lésbicas e gays em apoio aos mineiros”, Sian virou, também, uma grande apoiadora
da causa LGBT. Jonathan alerta Sian das providéncias politicas que precisam ser tomadas
apos a eclosdo da epidemia da aids: “vocé tem uma mente tao privilegiada. [...]. Deveria fazer
alguma coisa. [...]. Ha pessoas jovens morrendo todos os dias: pessoas boas, espertas,

promissoras. Nao dé as costas pra isso”.
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FIGURA 63 - Frames de “Pride” (Matthew Warchus, Inglaterra, 2014).
FONTE - dpple TV (2024).

No fim do filme, durante a parada do orgulho gay: onde o grupo de “Lésbicas e gays em
apoio aos mineiros” recebe, em contrapartida, o apoio dos trabalhadores; ¢ informado que
Sian ¢ a representagdo ficcional de uma pessoa real; a parlamentar britanica Sidn James:
integrante do Partido Trabalhista e representante do parlamento inglés entre os anos de 2005 e
2015. Eleita com 11.249 votos em 2005, Sian James foi a primeira mulher a representar
Swansea do Leste no congresso: contando com uma base de eleitores formada,
majoritariamente, por gays, mulheres e trabalhadores socialistas. Embora nao seja uma pessoa
que viva com HIV, Sian James foi escolhida por parte dessa populagdo como uma
representante da causa. Nas democracias modernas, ¢ o direito ao voto; somada com as

reivindica¢des populares; que podem garantir aos grupos menos favorecidos a ampliacdo dos

direitos de bem-estar e a garantia dos direitos de liberdade (Honneth, 2003).

Partindo para o subconjunto que amplia as relagdes primadrias e afetivas vividas pelos
personagens dos filmes sobre a aids; comecamos falando do fragmento um de “Trés tigres
tristes” (Figura 64). Alternada em planos médios e abertos e, quando gravado deste ultimo,
de forma que seja possivel o espectador contemplar uma das saidas do metrd de Sdo Paulo e a
Banca da Praga da Liberdade; esta sequéncia comeg¢a com Jonata apreciando a maquiagem
que lhe foi feita na cena anterior. Ele lamenta que, no entanto, ndo poderd usar a mesma
maquiagem na sua cidade natal, no sul de Minas Gerais. Isabella questiona o conservadorismo
da cidade de Jonata e recomenda que ele enfrente esse reacionarismo. Pedro, por sua vez,
recomenda que Jonata use a maquiagem em Sao Paulo, uma vez que, a partir de agora, ele ird

visitar a capital paulista uma vez por més para seguir seu tratamento contra o HIV..
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BANCA DA PRACA LIBERKDADE

FIGURA 64 - Frames de “Trés tigres tristes” (Gustavo Vinagre, Brasil, 2022).
FONTE - dpple TV (2024).

Com a deixa de Pedro, Isabella pergunta se o tratamento ndo esta disponivel na cidade
de Jonata. Jonata diz que sim, mas que ninguém na cidade poderia saber o seu diagnostico.
Ele diz que, por um tempo, buscava o remédio na cidade vizinha; mas que, em um certo dia,
encontrou uma colega de trabalho nesse mesmo posto de saude. A partir do acontecimento,
que traumatizou o personagem, Jonata relata que comegou a contratar os servicos de um
garoto, que ficava na fila para pegar os medicamentos enquanto ele fazia os exames de HIV.
Chegando entdo, finalmente, na parte da cena que dialoga com o subconjunto das relagdes
afetivas, Jonata relata que se apaixonou por esse garoto. Depois de investir em um possivel
namoro, mesmo que também apaixonado por Jonata, este homem se recusou a entrar no
relacionamento com o protagonista por ndo querer estar com uma pessoa que vive com o HIV.
Os amigos ficam indignados com a historia de Jonata, que completa: “ndo faz sentido: vocé
fica na fila, a cidade inteira achando que vocé tem HIV [...] e ndo pode ficar com uma pessoa

que tem?”.

Ja o fragmento seis de “Califérnia” (Figura 65), se passa no hospital onde o tio da
protagonista, Carlos, esta internado. A cena ndo tem falas e nem musica e € preenchida apenas
com os barulhos dos aparelhos hospitalares e os passos nos corredores. Esse fragmento
corresponde em uma das sequéncias mais dramaticas de toda trama; porque nela, vemos
Carlos com o corpo totalmente fragilizado, em seu leito de morte. As maos do personagem
estdo repletas de sarcomas e ele parece consideravelmente mais magro do que em todas as
cenas anteriores. Na cena, Estela, estd de maos dadas, de forma afetuosa com o tio, enquanto
contempla sua situagdo. Tal fragmento confronta diretamente o terceiro fragmento do filme,
analisado no subconjunto da vergonha. Se naquela sequéncia Estela parecia ter vergonha de
Carlos e da doenca, nessa cena ¢ perceptivel o amor da personagem pelo tio e a dor da

protagonista em perdé-lo. A dramaticidade dessa situagdo se intensifica na cena posterior,
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onde todos os personagens estdo em um cemitério, evidenciando a morte de Carlos que ja

parece questdo de tempo no fragmento analisado.

FIGURA 65 - Frames de “California” (Marina Person, Brasil, 2015).
FONTE - Apple TV (2024)

Embora as duas sequéncias analisadas sejam turvadas pelas gramaticas de sofrimento,
essas duas cenas mostram duas frentes distintas das relagdes primarias e afetivas vivenciadas
pelas pessoas com HIV. A cena de “Califérnia”, ambientada na década de 1980, mostra que
Carlos teve a sorte de manter o apoio da sobrinha; em uma época em que o abandono familiar
era algo, de certa forma, comum em casos como este. Embora este sustentaculo ndo tenha
sido constante; uma vez que, em um fragmento, a sobrinha se envergonhou de estar
acompanhada do tio em um passeio no parque e, em outra cena, Beto (Paulo Miklos) relatou
para a esposa que estava insatisfeito em continuar hospedando Carlos, ainda doente, em sua
casa; o apoio no momento final, ¢ mais dificil de todos, expressa que a ternura familiar,
mesmo que ndo da forma desejada e com certos desvios na jornada, acabou sendo um lago

que se persistiu no desfecho da sua situagao.

Por sua vez, o universo afetivo de Jonata sofre com a persisténcia das ideias
estigmatizantes que surgiram durante a epidemia discursiva (Bessa, 1997), 40 anos antes: com
a série de desinformacgdes e, também, com a persistente relacdo feita entre a doenca e a
homossexualidade, que ja citamos em um dos tdpicos anteriores desta andlise. Uma fala que
seria controversa mesmo durante as décadas de 1980 e 1990, ao dizer que jamais namoraria
uma pessoa que vive com o virus do HIV; o interesse romantico de Jonata parece desconhecer
os avancos cientificos que, hoje, possibilitam que o paciente se torne intransmissivel e nao
oferega nenhum risco de contaminacao ao seus parceiros sexuais. Além disso, vale ressaltar

que a sorofobia ¢ crime no Brasil, de acordo com a lei 12.984/2014: levando quem comete
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alguns tipos de discriminagdo’™ contra as pessoas que vivem com o HIV a reclusdo de um até

quatro anos em regime fechado e multa.

O terceiro fragmento analisado, o terceiro de “Pride” (Figura 66), se difere dos outros
por mostrar outra dimensao do relacionamento afetivo, entre um personagem que vive com
HIV e o seu namorado. A cena se passa em um quarto de hospital, onde o personagem Gethin
(Andrew Scott), um dos militantes do grupo “Lésbicas e gays em apoio aos mineiros”, esta
internado, com varios ferimentos, apds ter sido agredido em um ataque homofébico. A cena
come¢a quando Jonatha, namorado de Gethin, chega no quarto com um buqué de flores,
jornais e balas de goma. Ele sai do quarto para trocar a 4gua de um vaso, deixando Gethin no
comodo com Joe e Sian. Nesse momento, Gethin pede a Sian que cuide de Jonathan para ele,
no qual a mineira responde que, o mais importante no momento, ¢ cuidar dele proprio. Ao
perceber que a amiga ndo entendeu o seu pedido, Gethin completa: “[...] s6 tenha certeza de
que ele comprara comida. [...]. Ele tem HIV positivo, Sian. Ele ndo pode fumar e tem que

comer bem. Por favor, por mim”. Com essas palavras, Sian assente e concorda com o amigo.

Honneth (2003) ¢ adepto da tese hegeliana que através das relagdes primdrias e afetivas
que os seres humanos se confirmam, de forma mutua, na natureza concretas das suas
caréncias. Essa unido gera autoconfiangca; um elemento que ¢ primordial para o
estabelecimento da autorrelagdo pratica e do reconhecimento mutuo. Essa proximidade afetiva
acontece quando sujeitos tém a plena consciéncia de que estdo unidos no fato de serem
dependentes do respectivo outro e tal relacdo se estabelece em um circuito social
extremamente reduzido, que comumente ¢ formado por familiares, amigos ou as pessoas que
os individuos costumam estabelecer um relacionamento romantico. Afirmamos que € neste
ultimo caso que enquadra a situacdo dos dois personagens deste ultimo fragmento: que se se
mostram dependentes um do outro, através da preocupacdo pelo bem-estar do parceiro
evidenciada nos presentes que Jonathan leva para um Gethin hospitalizado e, também, no
pedido de Gethin a Sian: de que a colega monitore o namorado que vive com HIV enquanto

ele esta impossibilitado de fazé-lo.

" Dialogando com a primeira parte do presente topico, sobre questdes juridicas, a chamada sorofobia,
que € considerada crime no Brasil, enquadra o preconceito, o medo, a rejeigdo e a discriminagdo contra
pessoas que vivem com o virus do HIV. Sdo considerados casos de sorofobia: recusar ou atrasar
atendimento de satde; negar emprego ou trabalho; divulgar a condigdo da pessoa com HIV sem
consentimento; exonerar ou demitir de cargo ou emprego; segregar no ambiente de trabalho ou
escolar; recusar ou impedir que a pessoa permanega como aluno em creche ou estabelecimento de
ensino. Informacdes retiradas do portal Ecoa Uol. Acesso em 28 nov. 2024.


https://www.uol.com.br/ecoa/ultimas-noticias/2022/12/01/uma-pessoa-com-hiv-nao-esta-condenada-a-nada-o-que-e-sorofobia.htm#:~:text=H%C3%A1%20alguma%20lei%20que%20proteja,Justi%C3%A7a%20e%20vem%20sendo%20revista.
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FIGURA 66 - Frames de “Pride” (Matthew Warchus, Inglaterra, 2014).
FONTE - dpple TV (2024).

Chamamos também a atencdo para as diferencas entre a atitude de Gethin com a do
personagem, sem nome mencionado, que se recusa a namorar Jonata no fragmento um de
“Trés tigres tristes”. Enquanto o personagem do filme brasileiro, ambientado na década de
2020 — com todas as possibilidades antivirais que tornam aquele que vive com o HIV
intransmissivel e com a existéncia de preventivos com o PREP”' — se recusa a namorar um
homem que vive com o virus, expressando essa sorofobia de forma insensivel e traumatica
para Jonata; Gethin, por sua vez, convive ordinariamente com a doenca de Jonathan, no
contexto da década de 1980 onde os tratamentos ainda ndo eram completamente eficazes e
que os preservativos eram a unica, mas ja eficientes, forma de proteger-se da infec¢cdo. Gethin
ainda parece ser quem cuida de Jonathan, monitorando os hébitos e o ajudando a ter uma vida
mais saudavel e compativel a doenca; sanando este vinculo, da resolu¢do afetiva das
vulnerabilidades do outro, que se encadeia com as relagdes advindas da primeira esfera do

reconhecimento (Honneth, 2003).

6.3 Pontes entre as semanticas consteladas e as experiéncias sociais

Feita a explanagdo dos fragmentos constelados, dos subconjuntos que abrigam as
especificidades de cada cena e das semanticas retratadas por cada uma delas, a presente sessao
compreende um segmento que nos aproxima, de forma mais especifica, de respostas para a
pergunta de pesquisa: como o cinema sobre a aids evidencia experiéncias sociais de
reconhecimento ou desrespeito? Pensando em uma resolucdo que seja vidvel para este

questionamento, nos adentramos de forma mais profunda na etapa critica da analise filmica

A profilaxia pré-exposi¢do (PrEP) ¢ uma das formas de se prevenir ao HIV. Ela consiste em
comprimidos, tomados antes de uma relagdo sexual, que permitem ao organismo estar preparado para
enfrentar um possivel contato com o retrovirus do HIV. No Brasil, a PrEP ¢ distribuida gratuitamente
pelo Sistema Unico de Saade (SUS). O usudrio da medicagdo, no entanto, deve realizar
acompanhamento regular de satde, com testagem para o HIV e outras infecgdes sexualmente
transmissiveis. Informagao extraida do portal Gov.br. Acesso em 28 nov. 2024.


https://www.gov.br/aids/pt-br/assuntos/prevencao-combinada/prep-profilaxia-pre-exposicao/prep-profilaxia-pre-exposicao
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(Aumont & Marie, 2004), que contrasta o material tedrico com os filmes e cenas que foram
observados. O primeiro passo dessa etapa ¢ estabelecer como o cinema, a partir do corpus de
pesquisa, se enquadra como ponte semantica e certificagao estética. E por isso que resgatamos

a Figura 13, da pagina 73 desta pesquisa, que estabelece essa condi¢do a partir:

a) do contexto de cada filme analisado;

b) da revelacdo das patologias sociais em suas multiplas estruturas;

¢) da inser¢do do espectador na realidade do grupo representado;

d) da distincdo e, também, da caracterizacdo das experiéncias sociais de aceitacdo ou
desacato;

e) e, por fim, do oferecimento de semanticas que se relacionam a formacao das lutas sociais.

Esperando contemplar cada uma dessas caracteristicas, esta sessdo carrega o objetivo de
confrontar, junto ao corpus constelado, as teorias sobre a significagdo da aids nos discursos
sociais junto as teorias sobre o reconhecimento formuladas por Axel Honneth (2003). O
objetivo ¢ que, no final dessa movimentagdo, seja possivel enxergar com clareza as
incidéncias da filmografia sobre a aids no tecido social e, especialmente, como essa produgado
tem a capacidade de representar e formular diversas experiéncias sociais, positivas ou
negativas, na autopercep¢ao do proprio grupo representado ou, em outro caso, no processo de
compreensdo da realidade e das particularidades vivenciadas por terceiros; pessoas que
convivem diariamente com diversas patologias sociais que podem estabelecé-los em uma

certa situagdo de vulnerabilidade (Simin, 2014; Maia, 2018).

6.3.1 As especificidades contextuais

Como citamos no terceiro capitulo da dissertacdo, para este tipo de analise, € preciso
ater-se aos contextos de cada filme selecionado (Colins & Lima, 2020); uma vez que essa
compreensdo ¢ fundamental para que foi observado nos niveis da teoria do reconhecimento
(Axel Honneth, 2003). Se toda a analise que leva em conta a incidéncia social do cinema deve
se debrucar nos contextos dos filmes analisados, em torno da narragdo, da produgdo e da
relacdo da obra com os seus espectadores, retomamos a ideia de Sousa (2016) sobre as
configuragdes narrativas da ficcdo sobre a aids apos a segunda metade da década de 1990,
quando a popularizacdo dos antirretrovirais ocasionaram mudangas na conjuntura epidémica.
Como o nosso corpus de andlise retne apenas filmes produzidos nos ultimos dez anos; isso
faz com que, consequentemente, todos os fragmentos filmicos analisados e constelados

integrem ao grupo das chamadas narrativas pos-coquetéis.
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Analisar o cinema a partir do seu contexto nos permite entender que os filmes oferecem
recortes do mundo real e que carregam olhares sobre as experiéncias e as realidades de
variados grupos sociais. No caso dos filmes selecionados, produzidos entre os anos de 2014 ¢
2022, ¢ preciso, entdo, entender a realidade epidémica da ultima década para, em seguida,
confrontar tais informagdes com as caracteristicas das produgdes analisadas (Figura 67).
Ressaltamos, no entanto, que os fragmentos constelados ndo retratam, necessariamente, esta
realidade atual. Quatro dos cinco filmes do corpus se configuram como narrativas de
memoria, retomando os anos da década de 1980, momento mais critico da epidemia. Este
modelo narrativo ¢ o que gera mais lucro para as industrias produtoras (Sousa, 2016). Mesmo
assim, ainda ¢ possivel, ¢ até mesmo desejavel em nosso contexto, estabelecer pontos de
contato entre a contemporaneidade e a temporalidade narrativa dessas produgdes, algo que

sera util quando nos dedicamos a pensar nas permanéncias discursivas das Ultimas quatro

décadas.
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FIGURA 67 - Divisdo entre narrativas de memoria e cronificagdo no corpus analisado.
FONTE - Letterboxd (2024), Autor (2025); com base em Sousa (2016).

Nos ultimos anos, nos deparamos com os primeiros, € ainda lentos, passos de uma
desdramatizacdo da sindrome: impulsionada pelos avangos cientificos e pelas disputas
simbdlicas de agentes contradiscursivos’. Analisando dissertagdes escritas sobre o tema no
Brasil com fins epistemologicos, Malta e Cordeiro (2024) apontam pequenos sinais deste
processo, tais como uma maior compreensao entre as diferencas do que ¢ HIV e o que ¢ aids;
a alteragdo do termo grupos para comportamentos de risco na midia; e, por fim, a
popularizagdo de produtos midiaticos independentes, publicados on-line, que permitem uma
visibilidade sobre o tema que nunca havia sido vista até¢ entdo. Como ja expomos

anteriormente, Sontag (2007) acreditava que esse seria um caminho natural para a doenca;

2 Assim como os agentes da epidemia discursiva se evidenciaram em um variado niimero de atores
sociais, no caso da desdramatizagdo tomam este papel os ativistas desta causa, profissionais da
linguistica e da comunicagdo, alas da comunidade cientifica e os proprios meios de comunicagao.
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apontando que a lepra, enfermidade dotada de significados estigmatizantes, passou, ao longo
do tempo, por um processo saudavel de desdramatizagdo, sendo atualmente conhecida apenas

como hanseniase.

Além disso, como vimos em trés dos quatro fragmentos de “Trés tigres tristes”; os
avangos cientificos permitem, hoje, a existéncia de antirretrovirais que tornam a vida com o
HIV cronificada através dos processos de indetect¢do e intrasmissdo do virus. Ademais, os
métodos profilaticos também passaram por essa evolugdo: hoje, além dos preservativos,
existem as pilulas de PrEP, j4 citada neste estudo, e de PEP que, ao contrario da anterior, deve
ser tomada ap6s uma relagdo de risco, em uma janela de 72 horas”. O avango no tratamento
fizeram com que o nimero de mortes, no mundo, diminuisse em 69% desde o pico no ano de
2004 e 51% desde o ano de 2010. Por sua vez, as novas alternativas profilaticas fizeram com
que nimero de novas infec¢des diminuisse em 65% desde o ano de 1995, ano que marcou o

auge das contaminagdes pelo virus’.

Entretanto, engana-se quem, assim como o personagem Omar, no fragmento dois de
“Trés tigres tristes”, pensa que a epidemia ¢ um problema do passado. Além dos ja expostos
casos de feminizagdo, onde pela primeira vez, desde a década de 1980, a epidemia atinge mais
mulheres e meninas do que homens adultos; 25% das pessoas que vivem com o HIV ndo tem
acesso ao tratamento adequado, fazendo com que 630 mil pessoas morressem em decorréncia
das complicacdes causadas pela aids em 2023, o que totaliza algo em torno de uma morte por
minuto. Além disso, os investimentos governamentais para o combate a doenca diminuiram
em 8% desde o ano de 2020. A descentralizacdo da epidemia da aids nos noticidrios e, porque
ndo, nos processos narrativos podem ter diminuido a conscientizagdo em torno do tema e o
nimero de testagens: em 2023, cerca de cinco milhdes e meio de pessoas desconheciam seus

diagnosticos”.

Além dessas patologias, clinicas, que ainda existem ao redor da aids; € preciso ressaltar
também as patologias sociais relacionadas a significacdo da doenga, que permanecem mesmo
ap6s quatro décadas de circulagdo do virus, gracas ao carater de permanéncia da epidemia
discursiva. Nao existem tantas diferengas entre o garoto da década de 2020 que se recusa em

namorar Jonata, um paciente intransmissivel, no primeiro dos fragmentos de “Trés trigres

7 Informagdes extraidas do portal Gov.br. Acesso em 29 nov. 2024.
™ Informacgdes extraidas do portal da UNAIDS. Acesso em 29 nov. 2024.

™ Informagoes extraidas do portal da UNAIDS. Acesso em 29 nov. 2024.


https://unaids.org.br/estatisticas/
https://unaids.org.br/estatisticas/
https://www.gov.br/aids/pt-br/assuntos/prevencao-combinada/pep-profilaxia-pos-exposicao-ao-hiv/o-que-e

161

tristes” e a falsa tese de Maureen, no primeiro fragmento de “Pride”, de que o HIV poderia
ser transmitido pelo simples contato em sacos de dormir utilizados por possiveis pessoas
infectadas pelo virus. A grande quantidade de gramaticas desinformativas, sobre como o virus
¢ transmitido, continua mesmo com os iniimeros esclarecimentos informacionais que surgiram
nos ultimos 40 anos: representando o claro e inflexivel poder de reten¢do das semanticas
estigmatizantes (Bessa, 1997) frente aos avangos discursivos do tdo sonhado processo de

desdramatizacao (Sontag, 2007).

Pensando neste conflito da progressdo simbolica das semanticas sobre a aids,
identificamos um paradoxo na predominancia das narrativas de memoria frente as narrativas
de cronificagdo da sindrome (Figura 68). Podemos afirmar que a fic¢do que retoma o passado
pode traduzir os avancos que a populagdo que vive com o HIV adquiriu ao longo dos anos.
Esse avango — ao contrastar a realidade do passado com a do presente — pode evidenciar
certos padrdes de reconhecimento; sobretudo a observacao de um progresso discursivo que,
embora ainda timido, comeca a ter for¢a para disputar espacos com as semanticas
vulnerabilizantes que dominam o imaginario social e que podem ser vistas, nestes fragmentos,

quando ¢ retomada a associagdo entre a morte ¢ a doenga.

Entretanto, a predominancia dessas narrativas (Figura 69) também podem evidenciar
uma lacuna representativa, mostrando que as proprias associagdes formuladas durante a
epidemia discursiva ainda s3o semanticas dolorosas que persistem majoritariamente na
producdo cinematografica e na discursividade sobre o tema. Retratar esta doenca apenas como
fenomeno do passado pode refletir um apagamento que ignora as vivéncias contemporaneas
das pessoas que vivem com o HIV. Esta negligéncia as narrativas de cronificacdo da sindrome
limita a compreensao publica dos avangos da atualidade e contribui para um processo de falta
de reconhecimento semantico a partir do momento que minimiza os desafios, mas também as
enormes conquistas, das pessoas que convivem com o virus no presente. Ao deixar de retratar
a luta continua desta populacdo, e os avangos clinicios e semanticos, em detrimento das
memorias do passado, o cinema pode estar perpetuando estigmas e deixando de se ater a um

contexto que se difere daquele dos momentos mais criticos da epidemia.
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FIGURA 68 - Decorréncias sociais das narrativas de memoria.
FONTE - Autor (2025).
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FIGURA 69 - Lacuna representativa do cinema sobre a aids na ultima década.
FONTE - Autor (2025).

Portanto, por um lado, acreditamos que resgatar a histéria e a memoria para
conscientizar sobre a doenga e para homenagear aqueles que perderam a vida pela aids na
década de 1980 ¢ um exercicio de reconhecimento e resisténcia. Essa configuracdo permite
contrastar os avangos do presente com as semanticas do passado, também se mostrando eficaz
nas dentincias contra as negligéncias governamentais quanto a constru¢do de medidas para
combater a epidemia. Ao mesmo tempo, no entanto, percebemos que quatro dos cinco filmes
analisados e 21 entre os 25 fragmentos constelados retratam a mesma gramadtica de sofrimento
nos demonstra a importancia de se construir novas tendéncias discursivas sobre personagens
que vivenciam o virus de formas ndo associadas a dor e a inevitabilidade da morte, sem
esquecer a importancia de difundir conceitos sobre a prevencao e as formas contemporaneas

de se viver com o HIV.

6.3.2 A distingdo entre o desrespeito € o reconhecimento

Este topico serda dedicado a demonstrar como os personagens das produgdes, em alguns
fragmentos especificos, vivenciam experiéncias sociais de desrespeito ou de reconhecimento.

Mais adiante, no tépico 5.3.4, a intengdo ¢ procurar traduzir como as experiéncias retratadas
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nos longas podem ser transferidas para a vida real, seja na autopercepcdo do grupo
representado ou na compreensdo do outro. Para Honneth (2003), uma autorrelagao positiva so
¢ possivel a partir do momento que somos reconhecidos por nossos parceiros de interagao.
Entretanto, quando, no lugar deste almejado reconhecimento, passa-se a encarar experiéncias
de desacato; a vulnerabilidade, que consiste todos os humanos, ¢ tonificada e, assim, o

individuo passa a ter suas capacidades de autopercepcao abaladas.

Honneth (2003) divide o reconhecimento, e consequentemente as formas como as
atitudes de desrespeito podem abalé-las, em trés esferas distintas: a afetiva, a juridica e a
semantica. Enquanto a primeira esta relacionada as relacdes de amor e amizade, encadeia-se
com a autoconfian¢a e ¢ desmoronada pelos maus tratos e as violagdes; a segunda se relaciona
a garantia de direitos, € intrinseca ao respeito proprio e tem como formas de desacato a
privacao, a exclusdo e a segregacao juridica. Por fim, a terceira esfera; que opera em niveis
simbolicos e foi amplamente discutida quando falamos da constru¢ao semantica da aids; ¢
formulada a partir da comunidade de valores, trabalha no estabelecimento da autoestima dos
individuos e ¢ abalada com degradagdes e ofensas que atingem a honra e a moral dos sujeitos

atingidos.

Com estas explanagdes revisadas, resgatamos, agora, dois fragmentos que fazem parte
do subconjunto da morte inevitavel (Figura 70). No fragmento quatro de “Califérnia”, na
cena em que Estela ouve a conversa dos pais e descobre a real situagao de satde de seu tio, o
cunhado de Carlos chega a dizer que ndo ¢ mais possivel hospedar o personagem em sua casa.
Beto sabe que o personagem estd em estagio avangado da aids e a ameaga de abandono, que
nao ¢ feita diretamente a Carlos, mas a sua irma, evidencia uma violagdao na confianca que
geralmente ¢ estabelecida com a familia nas relagdes afetivas e que, muitas vezes, foi
quebrada durante a epidemia da aids (Sontag, 2007). J& no fragmento quatro de “1985”, essa
relacdo ndo ¢ substituida por uma experiéncia de desrespeito; uma vez que Carly se mantém

ao lado do amigo Adrian mesmo apds a revelagdo do seu diagnostico.

Outras duas cenas (Figura 71) que, ao serem confrontadas, relacionam-se as ideias de
Honneth (2003) quanto a primeira esfera do reconhecimento, mas também na questdo
semantica; fazem parte dos fragmentos trés de “California” e “Pride”. O primeiro faz parte do
subconjunto da vergonha e o segundo, por sua vez, € o unico, ndo impregnado de gramaticas
de sofrimento a integrar o subconjunto das questdes afetivas. Na cena de “Pride”, assim como

na cena de “1985 anteriormente citada, a referida relagdo primaria se mostra em pleno gozo
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do reconhecimento: o cuidado de Gethin com o namorado, ao pedir que Sian cuide do
personagem, representa uma experiéncia positiva que, inclusive, se debruga na exposta
questdo do carater de interdependéncia dos sujeitos. Ja cena de “Califérnia”, Estela tem
vergonha de ser vista em publica com o tio doente, especialmente quando encarada por um
interesse romantico do passado, o que evidencia, para Carlos, uma possivel experiéncia de
desrespeito que retoma a questdo afetiva; mas que, também pode representar uma degradagao

simbolica capaz de atingir a honra e a autoestima do personagem.

Ameaca de Relagao de l‘
abandono. confianga. "

Relagdes primarias constituidas
sem violagdes e outras
experiéncias de desrespeito sao
Fragmento 4 de fundamentais para o Fragmento 4 de

“California”. estabelecimento da autoconfianga. “1985”.

FIGURA 70 - Ameaga e confianca como experiéncias nos fragmentos analisados.
FONTE - Apple TV (2024), Midia fisica (2018), Autor (2025).

A vergonha O cuidado l‘
do outro. do outro. "

A vergonha e o cuidado do outro
sdo opostos quando pensamos na
primeira esfera do reconhecimento,
Fragmento 3 de na interdependéncia e na Fragmento 3 de

“California™. constru¢ao da autoconfianca. “Pride”.

FIGURA 71 - Vergonha e cuidado como experiéncias nos fragmentos analisados.
FONTE - dApple TV (2024), Autor (2025).

Tocando na questdo semantica, trazemos agora os fragmentos um de “Pride” e dois de
“Trés tigres tristes”, que se diferem por trazerem discursos de degradacdo e de compreensdo
quanto a vida com o HIV (Figura 72). Vale reiterar que os discursos sobre caracteristicas ou
um modo de vida especifico, geralmente baseados em uma série de valores arbitrarios da
sociedade, podem afetar a honra e a dignidade do individuo, bloqueando a constru¢ao da
autoestima: fator mais do que necessario para a constru¢cdo de uma relacdo positiva com si
mesmo (Honneth, 2003). Nesse caso, discursos de degradagdo, como o feito por Maureen, em
“Pride”, coloca a reputacdo de toda a comunidade que vive com o virus do HIV, bem como de

toda a comunidade gay, em suspicacia, ao afirmar que os membros do grupo “Lésbicas e gays
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em apoio aos mineiros” sdo altamente contagiosos e podem transmitir o virus pelo simples

fato de utilizarem um mesmo saco de dormir.

Pelo contrario, no fragmento de “Trés tigres tristes”; que ja foi problematizado por
conceber a ideia de que a epidemia ¢ uma coisa do passado; tem uma dupla configuragcdo, uma
vez que, também, apresenta um discurso de compreensdo que evidencia uma experiéncia de
reconhecimento para os dois personagens que vivem com o virus de forma cronificada: Jonata
e Omar. Ao saber que Jonata vive com a doenga, Omar lida com a informagdo de forma
completamente natural, diferente das reagdes de surpresa ou incomodo que geralmente
aparece em outras sequéncias de revelagdo de diagndstico. Por sua vez, essa ¢ a mesma reagao
dos protagonistas quando Omar revela que também vive com o virus do HIV, desde 1992. Na
cena, todos os quatro personagens; sensiveis a causa, ou por viverem com a doenca ou por
manterem proximidade com pessoas diagnosticadas; tém a consciéncia da forma

contemporanea e majoritaria de se viver com o virus, hoje, no Brasil™®.

i ‘ Discurso de Discurso de
o degradacio. compreensao.

A honra e a dignidade de todo
um grupo ¢ colocada a prova
com ofensas e degradagdes
Fragmento 1 de semanticas, afetando a nogao

“Pride”. de autoestima dos sujeitos.

Fragmento 2 de
“Tres tigres
tristes”.

FIGURA 72 - Degradacgdo e compreensdao como experiéncias nos fragmentos analisados.
FONTE - Apple TV (2024), Autor (2025).

Para finalizar este topico, contemplando a esfera juridica do reconhecimento e ao direito
a saude, nos atemos as cenas do subconjunto sobre o tratamento contra o HIV: sendo o
fragmento cinco de “Os primeiros soldados” e quatro de “Trés tigres tristes” (Figura 73). Na
sequéncia extraida da narrativa de memoria, os personagens vivem em um contexto onde ndo
existem, no Brasil, possibilidades de tratamento perante o virus. Isso faz com que os
medicamentos tomados pelos protagonistas sejam importados da Franca, onde mora o
namorado de Suzano: personagem que, por muitas vezes, ¢ citado como economicamente
privilegiado. Rose e Humberto, personagens que vivem em uma situagdo de vulnerabilidade

financeira, ndo teriam acesso a nenhum tipo de tratamento se ndo fosse a amizade com

" Segundo noticia do jornal Folha de Sdo Paulo, publicada no dia 29 de novembro de 2024, 95% das
pessoas que vivem HIV no Brasil ndo transmitem a doenga devido aos tratamentos existentes.
Informagao extraida do portal da Folha de Sao Paulo. Acesso em 30 nov. 2024.



https://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2024/11/hiv-95-das-pessoas-diagnosticadas-no-brasil-nao-transmitem-a-doenca.shtml#:~:text=95%25%20das%20pessoas%20com%20HIV,2024%20%2D%20Equil%C3%ADbrio%20e%20Sa%C3%BAde%20%2D%20Folha
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Suzano. Essa realidade evidencia uma experiéncia grave de desrespeito, de privacdo aos
direitos basicos de saude, mas, também, a negligéncia governamental do governo do ditador
Joao Figueiredo quanto ao HIV que, na época, ndo era considerado um problema pelos 6rgaos

oficiais de satde por ser considerada uma doenga do outro (Richard & Parker, 2018).

* Privagao de Garantia de |‘ I
€ possibilidades. direitos. €0

As possibilidades e o direito
a saude se encadeiam com a

Fragmento 5 de construgao do autorrespeito e do Fragmento 4 de
“Os primeiros sentimento de integragdo social. “Tres tigres
soldados”. tristes”.

FIGURA 73 - Direitos a saude como experiéncias nos fragmentos analisados.
FONTE - 4pple TV (2024), Autor (2025).

r

Essa realidade ¢ oposta no fragmento da narrativa de cronificagdo. Se em uma cena
anterior Jonata cita que frequentava as filas do posto de saude do interior para pegar,
gratuitamente, os remédios que compdem o seu tratamento; na cena nimero quatro extraida
do filme, o personagem estd mais uma vez em um posto de satude, dessa vez da cidade de Sao
Paulo, dispondo de uma consulta médica gratuita com a infectologista. Os direitos basicos de
bem-estar social, quando distribuidos de forma igualitaria, se encadeiam na integracao social
e, nas ideias de Honneth (2003), com a constru¢ao do autorrespeito fundamental para uma
percepgdo positiva sobre si. O Brasil foi um dos primeiros paises do mundo a oferecer o
acesso ao tratamento contra o HIV de forma integral e gratuita, desde metade da década de
1990, no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso’’. Segundo o portal do
Ministério da Satde, além dos direitos de saude a populagdo que ja vive com o virus; o SUS
também oferece a¢des de prevencdo, como: a distribui¢do de camisinhas e de gel lubrificante;

o aconselhamento sobre a doenga e o incentivo a testagem’®.

6.3.3 A autopercepgao ¢ a inser¢ao na realidade do outro

Voltando a atengdo, outra vez, para a Figura 13, da pagina 73, a terceira das condi¢des
que caracterizam o cinema como ponte semantica e certificacdo estética ¢ a inser¢do do

espectador na realidade do grupo ou individuo representado durante a narrativa (Honneth

" Informagdo extraida do portal Gov.br. Acesso em 30 nov. 2024.

™ Informagdo extraida do portal Gov.br. Acesso em 30 nov. 2024


https://www.gov.br/aids/pt-br/assuntos/hiv-aids/tratamento#:~:text=S%C3%A3o%20a%C3%A7%C3%B5es%20voltadas%20%C3%A0%20redu%C3%A7%C3%A3o,Profilaxia%20Pr%C3%A9%2DExposi%C3%A7%C3%A3o%20%E2%80%93%20PrEP.&text=S%C3%A3o%20a%C3%A7%C3%B5es%20que%20contribuem%20para,comunica%C3%A7%C3%A3o%20e%20educa%C3%A7%C3%A3o%20entre%20pares.
https://www.gov.br/conitec/pt-br/assuntos/noticias/2017/maio/medicamento-para-prevencao-do-hiv-e-incorporado-no-sus#:~:text=O%20Brasil%20foi%20um%20dos,dados%20de%20dezembro%20de%202016).
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2003; Simin 2015; Maia, 2019; Colins & Lima, 2020). Adiante, na Figura 14, utilizamos a

concepgdo de Maia (2019) de que essa percepcao tem uma dupla configuragdo:

a) o percebimento de si, quando o espectador faz parte do grupo representado e, portanto, se
compara, a partir da realidade material, com as experiéncias vividas pelos personagens da
narrativa;

b) a percepcao do outro, que afere ao cinema o carater de moldar perspectivas culturais e que
ocorre quando o espectador ndo faz parte do grupo representando, mas recebe, ao ver o filme,

uma série de recursos que o possibilitam enxergar-se no lugar dos personagens.

Pensando no cinema sobre a aids e nesse segundo caso detalhado, dividimos a
percepcao do outro entre os espectadores que ja sdo sensiveis a causa e, por outro lado,
aqueles que ainda ndo o sdo (Figura 74). A primeira aglomeragdo reune as pessoas que ja
foram sensibilizadas com os contradiscursos de desdramatizacdo da sindrome e que, por
consequéncia, ja& ndo predispde-se mais aos simbolismos metaforicos e estigmatizantes
originados durante o contexto da epidemia discursiva (Bessa, 1997). Pelo contrario, o outro
grupo de pessoas ainda ¢ afetado pelo poder de permanéncia desses discursos estigmatizantes,
ndo tendo ainda a oportunidade de serem suficientemente desconstruidos quanto as novas
formas de ver e entender a doenga. Os filmes sobre a aids, nesse segundo caso, podem ajudar
nesse papel de ruptura de preconceitos. Entretanto, também podem colaborar na manutengao

dos simbolismos e das informacgdes estigmatizantes.

Essa discussdo pode nos levar a uma outra questdo, que poderia gerar uma nova
problematica de pesquisa: quem sdo as pessoas que assistem os filmes sobre a aids? Nossa
hipotese ¢ de que as produgdes independentes, das novas geragdes no new queer cinema,
atingem, sobretudo, um publico que j4 est4 familiarizado com a contradiscursividade ao redor
do tema. Entretanto, as produgdes mainstream, com maior orcamento e distribui¢cdo nas salas
de cinema, atingem espectadores dessa segunda parcela; o que aumenta consideravelmente a
responsabilidade dessas produgdes em representarem a epidemia livre das metéaforas

impregnadas as suas significacoes desde a década de 1980.
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FIGURA 74 - Grupos de possiveis espectadores do cinema sobre a aids.
FONTE - Autor (2025); com base em Maia (2019).

Como nao ¢ possivel captar essa informacgao, contemplamos, rapidamente, o numero de
usuarios que cadastraram cada filme na plataforma Letterboxd. Esses nimeros, embora nao
possam ser considerados totalmente oficiais, fazem parte de uma transcricdo documental do
corpus, parte que integra a analise transcritiva referenciada por Aumont e Marie (2004) em
seus estudos. Nesse caso, o filme com mais visualizagdes € “Pride”, que foi assistido por 152
mil usudrios; seguido por “Califérnia”, com 15 mil usuarios; “1985”, com cerca de 7 mil
usuarios; “Os primeiros soldados”, com quase 2 mil usudrios; e, por ultimo, “Trés tigres
tristes”, com algo em torno de mil usuarios”. Olhando superficialmente esses numeros, vale
ressaltar que a unica narrativa de cronificagdo da lista €, justamente, a producao mais
alternativa entre o corpus selecionado. Isso contempla a percepgao de Sousa (2016) de que as

narrativas de memoria rendem mais dividendos financeiros para as empresas produtoras, o

que gera um interesse menor em produzir peliculas que pertengam a outra dizibilidade.

Voltando a pensar sobre a dupla configuragdo de espectadores das producdes filmicas,
visando o cinema como ponte semantica, inserimos a reflexao nesse ponto da analise porque
ela serd essencial no proximo topico deste capitulo da pesquisa, onde procuramos estabelecer
como os fragmentos que foram constelados podem evidenciar, para o publico, as experiéncias
e as patologias sociais em suas multiplas dimensdes. Fica manifesto que essa percepcao sera
diferente para cada subgrupo: as pessoas que vivem com o HIV; as pessoas que ndo vivem
com o virus, mas sdo sensibilizadas a contradiscursividade e desdramatizacdo que
circunscreve o tema; e, por fim, as pessoas que ndo sdo familiarizadas as novas tendéncias
discursivas e que ainda sdo, possivelmente, afetadas pelo poder de permanéncia das

semanticas criadas nos piores anos da epidemia, durante as décadas de 1980 e 1990.

" Informagdes extraidas do portal Letterboxd. Acesso em 1 dez. 2024.


https://letterboxd.com/raphaelctlo/list/o-cinema-como-ponte-semantica-as-experiencias/
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6.3.4 A evidéncia de experiéncias e patologias sociais

Entre todos os topicos da dissertacdo, este pode ser o que mais se concatena com o que
consideramos uma resolugdo satisfatoria para a nossa problematica de pesquisa. Mas, no
entanto, antes de estabelecer as formas como cada subconjunto da constelagdo filmica sobre a
aids e o HIV evidenciam as experiéncias sociais; ¢ preciso explicar, com detalhes, como
funciona este processo na dimensao especifica do cinema: organizagao tedrica formulada com
a soma das multiplas teorias que mobilizam este projeto, as andlises feitas e os resultados

obtidos na se¢fo 5.2 e, até entdo, na secio 5.3 desta pesquisa.

A primeira afirmacdo € que ao assistir filmes que carregam consigo a tematica da
doenca, os diferentes grupos de espectadores; que foram citados e detalhados no tdpico
anterior; percebem as experiéncias sociais vivenciadas pelos protagonistas com o HIV.
Detalhamos algumas dessas experiéncias, que podem ser positivas ou negativas e estdo
inseridas nas trés esferas do reconhecimento diferenciadas por Honneth (2003), no tépico
5.3.2 deste trabalho. Acreditamos que essa percep¢ao do publico suscita a manifestacao de
novas € outras experiéncias; desta vez ndo nos personagens, mas no publico. Essas
experiéncias permeiam as extensdes do universo simbolico e fazem parte, sobretudo, do
terceiro nivel de reconhecimento reciproco que foi enumerado pelo autor, se relacionando a

noc¢ao de solidariedade e, também, com os valores sociais periodicamente construidos.

As novas experiéncias, de ordem simbdlica, sdo criadas a partir da percep¢do do
publico, sobretudo, sobre as patologias sociais relacionadas a doenga que sdo comumente
retratadas nos filmes sobre o tema. Entdo, nesse sentido, dividimos as patologias sociais sobre

a aids entre:

a) as patologias clinicas: relacionadas a propria doenca em sua materialidade epidemiologica
e na realidade que ainda ¢ alarmante em varios paises do mundo;

b) e as patologias semantica:, relacionadas a retencdo de discursos e simbolismos
estigmatizantes ¢ metaforicos sobre a aids e também sobre os seus pacientes (Richard &

Parker, 2018), criados durante a chamada epidemia discursiva (Bessa, 1997).

Prosseguindo nessa linha de raciocinio, ao perceber as experiéncias e os desafios
vivenciados pelos personagens dos filmes analisados, nesses dois niveis, os espectadores
podem verificar, em si proprios, experiéncias positivas — que se relacionam ao

reconhecimento; ou experiéncias negativas — que se relacionam ao desrespeito. As
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decorréncias dessas experimentagdes variam, entretanto, com os grupos de espectadores ja
mencionados. Para as pessoas que vivem com o HIV, as experiéncias sociais de
reconhecimento evidenciadas nos filmes sobre a aids podem estabelecer e fortalecer a nogao
de autoestima e, pelo contrario, as experiéncias sociais de desrespeito tem o poder de afetar a

nocao de dignidade, tonificando uma situagao simbolica de vulnerabilidade.

Por outro lado, no grupo de pessoas que ndo vivem com o HIV, as experiéncias sociais
que caminham no nivel da compreensdo e aceitagdo simbolica do outro, fator essencial para
estabelecer uma nog¢do de reconhecimento, se opera nos niveis da solidariedade (Honneth,
2003) e ajuda a elucidar as condigdes de interdependéncia de um grupo semanticamente
vulnerabilizado. As experiéncias sociais negativas, no entanto, podem se traduzir em
experiéncias de desrespeito em direcdo aos grupos retratados, uma vez que carregam consigo
o poder de manter e fortalecer as ideias estigmatizantes ja impregnadas sobre os pacientes que
vivem com o HIV. Vale ressaltar que a formacgdo dessas experiéncias, além das semanticas
representadas nos filmes, ¢ influenciada pela proximidade prévia do espectador sem o virus

com o tema, algo que discutimos no topico anterior.

Estabelecida a formagdo desse processo (Figura 75), ¢ hora de retomar nossa
constelagdo, ponderando como cada subconjunto semantico analisado ¢ capaz de evidenciar

estas experiéncias sociais nas pessoas que vivem ou que nao vivem com o virus.

A percepgdo das varias experiéncias sociais vivenciadas pelos personagens nos
fragmentos analisados suscita a manifestagdo de novas experiéncias sociais, de
natureza simbdlica, nos diferentes grupos de espectadores.

> afin
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FIGURA 75 - O cinema sobre a aids na evidéncia de experiéncias sociais.
FONTE - Autor (2025).

Comegando pelo primeiro subconjunto, da fragilidade do corpo e da morte inevitavel
(Figura 76), ¢ perceptivel que os personagens passam, nessas cenas, por diversas experiéncias
turvadas pela dor e pelo sofrimento. A experiéncia de carregar consigo um prazo de validade,
curto e determinado, pode afetar diversas esferas da relacio do sujeito consigo mesmo.
Embora o rol dos sentimentos relacionados a percep¢ao da inevitabilidade da morte venha
mais de si mesmo do que do outro, ainda que existam casos em que terceiros reiteram essa
afirmacdo, surge o seguinte questionamento: ¢ possivel construir uma autorrelagdo positiva,
com a autoestima advinda da esfera simbolica do reconhecimento, sabendo que, em breve,

vocé vai deixar de existir?

A fragilidade do corpo, por sua vez, retoma o sentimento de vergonha que abala os
personagens ao despontar a expectativa normativa do que se espera do pensamento dos seus
parceiros de relacdo. Os sarcomas € o emagrecimento excessivo, por exemplo, revelam
iconograficamente a doenca, que era carregada de sentimentos de culpa e de vergonha
(Sontag, 2007). Demonstrar essa fragilidade pode desapontar aqueles que esperam que a
pessoa continue forte e viva e, a0 mesmo tempo, causar comentarios desrespeitosos daqueles
que carregam consigo, em seus conjuntos de crengas, os diversos estigmas que envolvem a

doenga.

Mas, questionamos, entdo, de que forma essa absor¢do de sentidos sobre a doenga se
evidencia no publico. Como as pessoas sao muito diferentes e as visoes a respeito de um filme
podem ser demasiadamente distintas, também considerando a diferenga entre o grupo de
espectadores, apontamos uma dupla configuracdo que pode ser suscitada nessas cenas. A
primeira percepg¢do, positiva, passa pela compreensdo de que algumas das patologias clinicas
que envolvem a aids se arrefeceram durante as ultimas décadas, a partir da deducao, evidente,
de que hoje morre-se menos da doenga do que morria-se na década de 1980. As deformagdes
fisicas decorrentes da doenca também tornaram-se mais raras a partir do advento dos
antivirais na segunda metade da década de 1990. Essas conclusdes atingem a esfera semantica
porque pensar nessa realidade €, impreterivelmente, afastar-se da nocdo de que “aids =
morte”, popularizada durante a epidemia discursiva (Bessa, 1997). Se todas as semanticas
estigmatizantes e metaforicas popularizadas nesse periodo representam experiéncias de
desrespeito; a quebra e a substituicdo dessas gramaticas caminham em dire¢do a um sentido

oposto, representando experiéncias de reconhecimento quanto ao outro ou no fortalecimento
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da dignidade advinda da abertura das nog¢des de autoestima.

Pode haver ainda, no entanto, a conclusdo de que todos esses personagens que vivem
com o HIV (Adrian, Carlos ¢ Humberto) foram retratados nessas cenas a partir do trauma, e
pelos sentimentos de dor e sofrimento. Os espectadores mais atentos as estruturas dos filmes
podem se ater que essa retragao ¢ fetichizada em varios momentos, com o intuito narrativo de
atingir certos efeitos dramaticos para gerar sentimentos de emocdo. Tais aplicacdes
dramaticas podem até gerar empatia no publico formado pelo outro, entretanto ¢ importante
refletir que mesmo que a solidariedade mova a terceira das esferas de Honneth (2003); a
empatia ¢ diferente do sentimento de reconhecimento reciproco. Além do mais, o majoritario
numero de pessoas que vivem com o virus do HIV de forma cronificada (95% dos casos, hoje,
no Brasil)®*, podem ndo se sentir bem representadas com essa insistente codificagdo da dor.
Ainda ressaltamos que aqueles que ndo estdo bem familiarizados com os avangos clinicos
vivenciados nas ultimas décadas podem ter essa desinformagdo respaldada em seus conjuntos
de crengas e podem continuar se dispondondo de opinides e comentarios vulnerabilizantes

que afetam a honra e o reconhecimento semantico daqueles que convivem com o virus.

Subconjuntos “morte Experiéncias positivas: Experiéncias negativas:
inevitavel” e “fragilidade Y T )
%,
do corpo™ Percepcao de que a Conclusao de que a
realidade clinica se maioria dos personagens
aprimorou ao longo de com HIV sao retratados a
quatro décadas e dedugdo artir do sofrimento nos
de que, atualmente, ilmes e cogni¢ao de que
morre-se menos em esse sofrimento €, por
decorréncia da aids do que vezes, fetichizado para
na década de 1980. atingir efeitos dramaticos.

FIGURA 76 - A evidéncia das experiéncias sociais no subconjunto da morte e fragilidade.
FONTE - Autor (2025).

No subconjunto do tratamento médico (Figura 77), as conclusdes que se relacionam
com os avangos referente as patologias clinicas que envolvem a doencga estdo presentes de
forma ainda mais contundente. A garantia aos direitos basicos, que move a segunda esfera do
reconhecimento (Honneth, 2003), gera ao personagem Jonata uma nocao de autorrespeito; e,
aos outros personagens, que vivem na temporalidade da década de 1980, uma sensagao que se
relaciona a privacdo, a exclusdo e, também, ao enfraquecimento dos sentimentos de
pertencimento e integridade social. Podemos dizer que tais sensagdes traduzem-se para a vida

real, primeiro, com a conclusdo 6bvia da existéncia de um avanco juridico: os pacientes que

% Informagdo extraida do portal da Folha de Sdo Paulo. Acesso em 30 nov. 2024.



https://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2024/11/hiv-95-das-pessoas-diagnosticadas-no-brasil-nao-transmitem-a-doenca.shtml#:~:text=95%25%20das%20pessoas%20com%20HIV,2024%20%2D%20Equil%C3%ADbrio%20e%20Sa%C3%BAde%20%2D%20Folha

173

vivem com HIV, atualmente, tém mais garantias de bem-estar e satide, o que ¢ fundamental
para a manutencdo de uma vida digna de ser vivida. Entretanto, ao perceber a temporalidade
narrativa das duas cenas analisadas, ¢ perceptivel que essa evolugdo juridica ndo aconteceu do

nada e, muito menos, foi marcada pela rapidez e a estabilidade.

Para as pessoas que vivem com o HIV e as que sdao sensiveis a causa, pode surgir um
sentimento de indignagdo, efeito das experiéncias de desrespeito, quanto a todo esse processo
que envolve as garantias da satide universal. Por mais que se reconheca os avangos vividos na
ultima década, o nosso pais demorou mais de uma década para criar uma politica de satde
consistente para tratar ¢ combater a doenca. Além disso, como afirma Honneth (2003), as
garantias de reconhecimento juridico ndo sdo estaveis e podem se alterar a partir das
especificidades contextuais da realidade. Um exemplo recente é que, durante o governo do
ex-presidente Jair Bolsonaro (2019-2022), o ministro da saude Luiz Henrique Mandetta
chegou a tomar medidas que abalaram o programa nacional de politicas contra a aids ao
rebaixar o departamento que cuidava deste assunto para apenas um coordenagao de outra area:
o Departamento de Doencas de Condigdes Cronicas e Infecgdes Sexualmente
Transmissiveis®'. Ultrapassando o nivel juridico e chegando no nivel simbodlico do
desrespeito; o ministro da satde ainda disse que as politicas de prevengao da aids ndo podiam
ofender as familias®, resgatando uma tradi¢do de estigmatizagdes contra a doenga € o0s
homossexuais com um discurso altamente reacionario. Essas degradagdes ndo se limitaram ao
ministro da saude: o proprio ex-presidente chegou a dizer que pessoa com a doenga formam
uma despesa desnecessaria para todo o Brasil®® e a associar a vacina contra a Covid-19 com a

infec¢do com o virus do HIV¥,

O sentimento de reconhecimento da quebra dos estigmas da década de 1980 quanto aos
tratamentos e as informacgdes referentes a propria doenga se mistura, nos espectadores, com o
sentimento de indignacdo e revolta que surge quando se retoma a precaria estabilidade dos
direitos de saude voltado as pessoas que vivem com a doenca. Por mais que o governo atual

(2023-2026) esteja reconstruindo tais politicas, sancionando uma lei que amplia a producao de

8! Informagao extraida do portal da Andes. Acesso em 2 dez. 2024.

82 Informacdo extraida do portal da Folha de Sao Paulo. Acesso em 2 dez. 2024.
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medicamentos® e fazendo parcerias com aplicativos de relacionamento gay para ampliar o
acesso aos testes de HIV®®; uma volta ao poder do grupo politico anterior poderia colocar em

risco, ou até mesmo revogar, os avangos conquistados.

A experiéncia social de desrespeito descrita aqui pode impulsionar a criacdo de
movimentagdes politicas em busca da manutencdo e da ampliacao dos direitos das pessoas
que vivem com o virus do HIV. Relacdo que deve ser mais detalhada no préoximo tépico, que €
totalmente dedicado a essa questdo; retomamos a férmula de Honneth (2003), detalhada por
Garcéz (2008), de que as experiéncias de desacato impulsionam conflitos no sentido de que
catalisam lutas sociais marcada por agdes na busca pelo reconhecimento mutuo; por parte nao
s6 dos parceiros de interacdo, mas, também, dos decisivos escaldes da esfera politica e

governamental.
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FIGURA 77 - A evidéncia das experiéncias sociais no subconjunto do tratamento médico.
FONTE - Autor (2025).

Os proximos subconjuntos (Figura 78) sdo os que retratam as desinformacdes e as
associagdes entre a doenca e a homossexualidade. E divido, por sua vez, entre uma cena em
que um personagem em especifico; Omar, de “Trés tigres tristes”; diz que a epidemia do HIV
¢ uma coisa que ficou no passado e outras trés; duas de “Pride” e uma de “California”; que
remetem a associagdo insistente e estigmatizante entre a infec¢do com o virus do HIV, a
comunidade gay e os atos de relacdo sexual entre dois homens. Estas ultimas trés cenas
significam aos personagem; que tem orientagdes sexuais que diferem da heteronormatividade;
experiéncias muito claras de desrespeito social, uma vez que ofendem e degradam a imagem
de todo um grupo que, segundo Parker e Aggleton (2019), ja era anteriormente estigmatizado.
Ja a fala de Omar nao recebe resposta do personagem Jonata, em uma atitude que foi tomada

pelo roteiro e a dire¢do do filme e, na qual, nds ndo temos a ci€ncia ou o lugar para dizer se

% Informagdo extraida do portal Gov.br. Acesso em 2 dez. 2024.

% Informagdo extraida do portal Metropoles. Acesso em 2 dez. 2024,


https://www.metropoles.com/colunas/igor-gadelha/governo-lula-faz-parceria-com-app-lgbt-para-acesso-a-testes-de-hiv
https://www.gov.br/aids/pt-br/assuntos/noticias/2024/outubro/governo-sanciona-lei-que-amplia-producao-de-medicamentos-para-doencas-que-afetam-populacoes-de-baixa-renda

175

foi intencionalmente pensada para problematizar essa questao.

Transportando essa nogdo para a realidade pratica e as experiéncias sociais que suscitam
no publico, nos atemos a esfera do reconhecimento que se relaciona aos valores e as
semantizagOes feitas pela sociedade. As pessoas que vivem com o virus, bem como as
sensibilizada, pela causa, sdo capazes de reconhecer o fato de que as degradagdes, hoje, sao
menos frequentes do que antes; uma vez que as disputas simbolicas dos agentes
contradiscursivos possibilitaram a criacdo de semanticas de desdramatizacdo e quebraram
parte das gramaticas metaforicas que envolviam a doenca. Ainda longe de substituir as ideias
preconceituosas € as controversas informacionais da epidemia discursiva; esse novo
simbolismo taz uma maior consciéncia de que aids nao ¢ sinonimo de homossexualidade, algo

pensado pelas personagens Estela e Maureen na temporalidade narrativa de 1984.

Entretanto, a ideia de desdramatizagdo ndo pode ser confundida com a ideia de
descentralizagcdo da epidemia. Sim, é preciso abster, desmascarar, criticar, atacar ¢ desgastar
as metaforas que se circunscrevem a aids (Sontag, 1997). No entanto, ndo se pode, nunca,
diminuir ou negligenciar a gravidade da doenga. Ao dizer que o HIV ¢ coisa do passado, o
personagem pde em cheque uma realidade que ainda ¢ alarmante em muitos paises do mundo,
além do numero de cerca de 630 mil mortes causadas pela doenga em cada um dos anos dessa
década. Essa fala, considerada uma atitude de desrespeito, ¢ ainda mais especifica para o
publico que vive com o HIV: uma vez que ela negligencia a vivéncia do individuo com o
virus e os desafios que ainda sdo enormes em uma sociedade tdo conservadora. Todos hao de
convir que ndo deve ser facil manter um tratamento diario para conter a progressao do virus
no organismo. Ainda mais dificil ¢ lidar com todo o preconceito que permaneceu nessas
quatro décadas e que, por mais que em certos momentos parecam adormecidos, ainda existem
em uma abundancia capaz de diminuir a honra e, sobretudo, a dignidade de um grupo que ¢

simbolicamente vulneravel.

Ao assistir essas cenas, os espectadores podem concluir que a configuragdo de
descentralizagdo se soma a percep¢ao de permanéncia da epidemia discursiva (1997). Se o
fluxo e a intensidade na producao de discursos desrespeitosos sobre a doenga diminuiu nos
ultimos anos, o fator de permanéncia dessas estigmatizagdes ¢ muito mais dificil de se

romper. Quando essas declaragdes desrespeitosas ndo sdo corrigidas®’ ou nio sio fornecidos

¥ Nas cenas pertencentes aos fragmentos cinco de “Califérnia” e um de “Pride”, as falas
preconceituosas e estigmatizantes dos personagens sdo rebatidas pelos seus parceiros de cena.
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os esclarecimentos de que pertencem a um contexto temporal especifico; elas podem reiterar
pensamentos que ja existem no repertério social de pessoas que niao tem nenhum
envolvimento com o assunto. Isso evidencia mais possibilidades de desrespeito semantico,
que como ja expomos algumas vezes, ¢ capaz de desmoronar a possibilidade de autorrelagao
positiva do individuo. No caso da outra parcela do publico, essa conclusdo pode trazer uma
conscientizacdo politica de que ainda ¢ preciso se somar as existentes disputas
contradiscursivas, que procuram dar novas configuragdes para a semantizagdo da doenga,
circulando novas gramaticas que podem sanar a nocdo de injustica e de auséncia de

reconhecimento; promovendo, assim, novas, pertinentes e desejaveis possibilidades

emancipatdrias para aqueles que vivem com o virus.
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FIGURA 78 - A evidéncia das experiéncias sociais no subconjunto da desinformagéo.
FONTE - Autor (2025).

O subconjunto da vergonha e da revelagdo do diagnostico (Figura 79) caminha de
formas similares a outros subconjuntos, como o da fragilidade do corpo, da morte inevitavel,
da desinformagdo e o da homossexualidade. Os personagens dessas cenas se sentem
envergonhados da sua propria condigdo, o que os impede de revelar o diagnostico da doenga
para amigos e familiares. Para Honneth (2003), esse sentimento de vergonha representa uma
quebra da expectativa que o sujeito ativo tem de si mesmo, o que reitera a culpa e a
indignagdo moral. Para o autor, a vergonha é o sentimento mais aberto ¢ ancorado do plano
antropolégico: uma espécie de rebaixamento do préoprio valor que faz o individuo se
considerar alguém de menor importancia do que se havia suposto. No fragmento de
“California”, em especifico, o sentimento de vergonha vem de Estela perante a doenca e, a
fragilidade do tio: um claro caso onde um parceiro proximo de interagdo fere normas

relacionadas com aquilo que um sujeito deveria ser, de acordo com os seus ideais.

A vergonha de revelar-se com HIV ancora-se na vergonha balizada pelo sentimento de

culpabilizacdo; algo que se relaciona a retomada da chamada metafora da peste (Sontag,
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2007): significagdo que encara a doenga como um castigo imposto ao paciente pelo seu
comportamento, os considerando, assim, provocadores da sua propria enfermidade. Vale
ressaltar que, quase sempre, essa metafora ¢ resgatada para doencas em que os pacientes sao
integrantes de populacdes previamente vulnerabilizadas. Afirmamos que utilizar a metafora
da peste para compreender o HIV e seus pacientes ¢, indubitavelmente, uma atitude de
desrespeito simbolico que degrada e humilha os integrantes desse grupo. Vale ressaltar,
também, que o ato de ndo revelar o diagnostico pode impedir que o paciente receba, de seus
amigos e familiares, a rede de apoio necesséaria para oferecer cuidados clinicos e também
emocionais. Pensando nisso, surgiu o slogan do grupo Act Up, “silence = death”, que,

incentivava os pacientes a tornarem publico os seus diagnosticos.

De forma semelhante aos subconjuntos analisados anteriormente, a percep¢ao dos
avangos simbolicos pode ser traduzida em uma experiéncia de reconhecimento. Entretanto, a
representacao insistente em personagens que tem vergonha da sua prépria condigdo ou que
convive com pessoas que tém vergonha do diagndstico da doenga em seus familiares, pode
ndo representar, exatamente, as formas contemporaneas de se viver com o HIV; gerando uma
lacuna representativa que pode se traduzir em invisibilidade, descentralizacdo e falta de
reconhecimento. Também ¢ possivel, através dessas cenas, recuperar as significagdes da
metafora da peste e perceber que essas € uma das semanticas sobre o HIV que permanecem
mais enraizadas no tecido e nas praticas sociais, gerando uma quebra da expectativa dos
avangos gramaticais recém citados e incentivando, de forma ética e politica, os grupos de
espectadores a se somarem na luta dos agentes sociais que trabalham na esperanca da

popularizar a contradiscursividade.
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FIGURA 79 - A evidéncia das experiéncias sociais no subconjunto da revelagao e da culpa.
FONTE - Autor (2025).

Esperanca, medo, revolta, cansaco e entrega sdo algumas das muitas palavras que

podem descrever a autocompreensdo dos personagens perante a doenga € a si mesmos nos
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fragmentos de um dos nossos ultimos subconjuntos constelares (Figura 80). Nos entendemos,
aqui, que essas emogoes podem ser consideradas a expressao final e sintetizada da gama de
experiéncias sociais vividas pelos protagonistas durante toda a narrativa. Jonata, vive no
contexto de cronificacdo da sindrome, e ainda experimenta uma série de violagdes que o
abalam na esfera afetiva e semantica do reconhecimento reciproco. Entretanto, dentro do
contexto temporal e espacial da narrativa (o Brasil da década de 2020); o tratamento contra a
enfermidade ¢ gratuito e universal; o que o garante direitos juridicos e o autorrespeito

necessario para a constru¢do de uma percep¢do esperancosa quanto ao futuro.

Ja Rose, em um discurso mais carregado de dramaticidade, esta inconformada com com
a existéncia, os efeitos do HIV e as experiéncias que tem vivenciado desde o recebimento do
seu diagnodstico. Um dos pontos mais marcantes desse mondlogo ¢ a diferenciagdo que Rose
faz entre as experiéncias de desrespeito vividas por ela; muito mais truculentas do que as
vividas pelos seus amigos Humberto e Suzano. Ela faz mencao, ainda, a associacao irrestrita,
na década de 1980, da doenca com as travestis, as prostitutas e os usudrios de drogas.
Quarenta anos depois, esse grupo ainda vive em uma situacdo mais tonificada de
vulnerabilidade: segunda a UNAIDS, em 2023, a incidéncia do HIV era 3% maior entre
garotas e garotos de programa, 5% maior entre pessoas que fazem uso de drogas injetaveis e

9% maior entre pessoas transexuais*®.

O discurso de Suzano, revelado nos momentos finais do personagem e que ¢ executado
em off durante o sepultamento de seus restos mortais, ¢ marcado por um sentimento de
extenuagdo. Isso gera uma tentativa, para atenuar o apice da doenga marcada pelo sofrimento,
de enxergar um lado positivo na realidade que, em cenas anteriores, ele entende como
amedrontadora. O personagem usa de consolo que saber a hora da morte ¢ uma vantagem
trazida pela doenca. Questionamos essa afirmacdo, na andlise do subconjunto da morte
inevitavel, com a percepcao de que pode ser ainda mais dificil construir uma autorrelagao
positiva quando temos a nog¢do de que a vida, ancoragem maior de toda essa questdo, estd

prestes a ser finalizada.

Transferida para o publico, essas sensacdes exprimidas nos monologos também se
relacionam com o avango simbolico: uma vez que existe a percep¢do de que ndo ¢ apenas a
realidade clinica em curso que moldam esses discursos, mas também, as relagdes de

reconhecimento mutuo e a diminuicdo das experiéncias de desrespeito. Entretanto, se

% Informagdo extraida do portal da Unaids. Acesso em 02 dez. 2024.
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insistirmos em relacionar o conteudo discursivo com fatores além da esfera cientifica,
pensando nas dimensdes mais amplas do contexto epidemioldgico, os espectadores podem vir
a concluir que a autocompreensao nao ¢ influenciada apenas pelos avangos clinicos que
vieram a ocorrer com a passagem do tempo; mas, também, com fatores étnicos, sociais €

financeiros.

A forma como Suzano; homem gay, branco, cis e financeiramente privilegiado; ¢é
diferente da forma como Rose; mulher bi, parda, trans e financeiramente instavel; lida com a
epidemia. Com os dados da UNAIDS de que o HIV incide de forma mais intensa em grupos
mais vulneraveis; pelas questdes patologicas das sociedades, como a caréncia informacional e
a auséncia da atitudes de reducdo de danos nos comportamentos de risco; ¢ fato dizer que a
forma dessas pessoas em lidar com o virus do HIV, assim como a forma de lidar com os
multiplos desafios da vida, sdo diferentes das pessoas menos vulneraveis e que vivenciam
menos experiéncias de desrespeito cotidianamente. A percepcao desta preocupante realidade
pelo publico evidencia mais uma quebra de expectativa perante os avangos discursivos,
clinicos e sociais das quatro décadas da epidemia; fazendo-o, a partir da nossa concepg¢ao do
cinema como ponte do reconhecimento e ferramenta de potencialidade politica, & aderirem a
movimentos sociais em busca do decrescimento das patologias que envolvem o HIV e a aids

— assunto que sera revisado no topico a seguir.
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amplamente relacionado pelo tempo, mas também

aos avangos clinicos mas, se relaciona a fatores
também, as relagdes de étnicos, sociais e
reconhecimento mutuo. financeiros.
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FIGURA 80 - A evidéncia das experiéncias sociais no subconjunto da autocompreensao.
FONTE - Autor (2025).

Para finalizar, nos atemos brevemente as cenas sobre as questdes juridicas e afetivas
(Figura 81). Ja falamos varias vezes da importancia da manutencdo dessas esferas para a
constitui¢do de uma autorrelagdo pratica e positiva do sujeito. Nesses fragmentos, do lado do
desrespeito, podemos observar a experiéncia da negacdo de direitos; da relagdo afetiva que s6

se estabelece a partir de uma redengdo e da negagcdo de um relacionamento devido ao
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diagnostico do HIV. J4& na formacgdo do reconhecimento reciproco, notamos o incentivo a

representacdo politica e o cuidado advindo da confianca das relagdes afetivas.

4

E importante que o publico, de forma geral e conclusiva, e principalmente os
espectadores formado pelo outro, tenha a consciéncia que, assim como acontece na esfera
simbolica, as relacdes afetivas advindas do apoio e do cuidado e as garantias juridicas
advindas da representacdo e da manutencao dos direitos de bem-estar sdo fundamentais para a
constituicdo do reconhecimento e de uma autorrelacdo pratica dos individuos que vivem com
o HIV. Dessa forma, e tendo nogao de que sao as formas de semantizacao estigmatizantes que
afetam diretamente as outras esferas do reconhecimento, € preciso se ater a uma nova
discursividade. O novo simbolismo deve, por sua vez, ser turvado de conotagdes mais justas,
que permitam a abertura de potenciais emancipatorios de grupos, até entdo, vulnerabilizados.
E somente com a criagio de novas gramaticas, que permite outras formas de se notar os

sujeitos, que chegaremos a uma ruptura que seja capaz de abrir os horizontes de grupos em

condi¢cdes de precariedade (Honneth, 2003).

Subconjunto Experiéncias positivas: Experiéncias negativas:
“questodes juridicas” ( Y T )
“questdes afetivas”:
Conclusoes sobre a Percepgao de que esses
mportancia da conceitos podem se
represen acao politica, dos | | atrasar, ou ateé mesmo nao
direitos sociais, da base de existir, devido as
apoio para a constituicdo | |semanticas estigmatizantes
de uma autorrelagao que persistem da epidemia
pratica. discursiva.

FIGURA 81 - A evidéncia das experiéncias sociais nos subconjuntos juridicos e afetivos.
FONTE - Autor (2025).

6.3.5 A formacao das lutas por reconhecimento

Finalizamos nosso capitulo analitico pensando no potencial politico do cinema na
formacgdo das lutas por reconhecimento. No caso da nossa pesquisa, essa ¢ uma conclusao
incontestavel: ora, se as experiéncias sociais de desrespeito permitem o impulso para a
resisténcia, e se o cinema evidencia essas experiéncias; logo, os filmes podem catalisar os
conflitos sociais através das lutas pelo reconhecimento (Figura 82). Como ja expomos, essa ¢
mais uma das condigdes que dao ao cinema a definicdo de ponte semantica. Quando as
expectativas de reconhecimento, em niveis pessoais e culturais, sdo desapontadas através

dessas produgdes, que demonstram muitas vezes que a epidemia discursiva se sobrepde as
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gramaticas de agnicdo, desencadeia-se percepgdes morais que podem ser traduzidas, de forma

ética e politica, na insubordinagdo (Honneth, 2003)

Essas experiéncias Reagdes éticas e
Cinema sobre a podem gerar desrespeito politicas que podem
alds evidercia e quebre_t da expectativa catalisar a aNdesao ou
experiéncias socias normativa dos sujeitos a formagao das
' representados ou lutas por
sensiveis a causa. reconhecimento.

\ \ \

FIGURA 82 - O cinema sobre a aids na formacao de lutas por reconhecimento.
FONTE - Autor (2025).

De forma geral, tudo se resume ao fato de que ¢ a indignagdo o sentimento que da
origem a vontade de se organizar em prol das batalhas por reconhecimento. Manifestando um
exemplo pratico (Figura 83), no primeiro fragmento de “Trés tigres tristes”; o protagonista
que vive com o HIV, cronificado, conta a histéria de um garoto no qual era apaixonado,
reciprocamente, mas que recusou namora-lo devido a sua condicdo médica. A historia se
passa na década de 2020, onde existe uma expectativa de que os discursos estigmatizantes da
epidemia discursiva estdo perdendo espago para novas gramaticas desdramatizantes. Uma
situagdo como essa evidencia, de forma clara, uma quebra de expectativa que tem como
resultado uma indignagdo moral que dificilmente pode ser controlada. Logo, forma-se
incentivos para a formagdo de um conflito: algo que pode se resultar & soma, a procura ou a

formacao de lutas pelo reconhecimento.

Vale ressaltar que as lutas por reconhecimento, no entanto, ndo se configuram
exclusivamente a partir dos movimentos sociais. A coletivizagdo das questdes que se
relacionam as patologias sociais ndo geram, necessariamente, um movimento organizado. Um
dos exemplos ¢ que a aids, tema do nosso estudo, primeiro se configura como uma pauta do
movimento LGBT antes de estabelecer-se como um movimento particularizado. Vale sempre
ressaltar que o reconhecimento ¢, primeiro, uma necessidade individual que, aos poucos,

torna-se uma questao de identidade e coletividade (Mendonga, 2009).



182

s N ( )
g
r r . ~ H
Ja na década de Indigna¢do moral 882
2020, personagem advinda da percepgio S 8
ue vive com HIV ANC o
q ; de permanéncia da 50%
conta que um epidemia discursiva £-80
ngﬁfgﬁg_lrgcéles&go em detrimento da 2 =
Fragmento 1 de ¢ desdramatizacio. 288
P =t a doenga. o)
Trés tigres i E
s Lg] 3
tristes”. -
x J -~

FIGURA 83 - “Trés tigres tristes” e a formagao das lutas por reconhecimento.
FONTE - Autor (2025).

Como ja citamos no capitulo sobre cinema e praticas sociais, o autor Rodrigues Siqueira
(2021) faz uma comparacdo entre as ideias de Sontag e Butler quanto as potencialidades e
eficacias éticas e politicas dos meios de comunicacdo. Partindo da discussdo sobre a
fotografia, mas em uma perspectiva que pode ser transferida para o cinema, o autor afirma
que Sontag (2003) tem uma visdo mais cética sobre este tema; enquanto Butler (2019)
acredita que a circulagdo audiovisual sempre ¢ capaz de abrir fissuras que ocasionam novas
possibilidades de reconhecimento. Nao que Sontag seja contrdria a ideia dos potenciais
politicos do cinema. Na verdade, muito pelo contrario: a autora acredita que, diferente das
fotografias que, com o passar do tempo “[...] perdem sua for¢ca mobilizadora, tornando-se
objetos mais estéticos do que politicos” (Rodrigues Siqueira, 2021, p. 172); as narrativas,
diante do seu poder de revisitagdo, ndo perde os potenciais que podem produzir a vontade

politica de participacao.

Entretanto, em uma oposi¢do ao nosso conceito, Sontag (2003) acredita que ndo ¢ toda
a obra que exprime experiéncias de desrespeito que ocasionam impulsos para conflitos sociais
e lutas por reconhecimento. Isso porque, em alguns casos, as narrativas possuem apenas uma
eficdcia ética, que se resume no potencial do cinema em evidenciar no publico os sentimentos
de aprovacdo ou indignagdo e, como consequéncia, despertar um senso pessoal de obrigagdo e
responsabilidade sem, no entanto, progredir para uma mobilizacdo efetiva para agdo
(Rodrigues Siqueira, 2021). Dessa forma, a aproximagdo das teorias do reconhecimento
(Honneth, 2003) com o cinema se aproximam mais das ideias de Butler (2015), autora que
“[...] leva em conta o tipo de abordagem foucaultiana do poder normativo que permeia |...]
vida social, [...] percep¢ao sensorial e todo [....] aparato de conhecimento” (Rodrigues
Siqueira, 2021, p. 173-174). Nesse sentido, todo modo de se perceber um grupo

vulnerabilizado, inclusive pelas representagdes feitas pelo cinema, evidencia novas normas de
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experiéncias e de reconhecimento. Essas novas percepgdes, por sua vez, podem alterar o
enquadramento dos rostos em condigdes precarias; inclusive através da formacao de lutas e

conflitos sociais (Butler, 2015).

Finalizamos nosso capitulo analitico retomando as ideias gerais que expomos nesta
analise. De forma geral, a transcri¢do filmica somada aos comentarios criticos, que alinham
fragmentos e teorias trabalhadas, nos proporcionaram uma percep¢do ampla que foi capaz de
oferecer uma resposta ao nosso problema de pesquisa. Sintetizamos essa resolugdo da
problemdtica da seguinte maneira: os fragmentos constelados apresentam semanticas que
evidenciam experi€ncias sociais, de desrespeito e reconhecimento, no cotidiano dos
personagens que vivem com o HIV. Tais experiéncias sdo dependentes do contexto narrativo e
das especificidades de cada uma das produgdes. Essas experiéncias, por sua vez, produzem
novas experimentagdes nos grupos de espectadores desses filmes. As novas sensagdes geradas
no publico sdo capazes de fortalecer uma série de componentes da autorrelagdo pratica do
individuo ou, em outros casos, refor¢ar o sentimento da solidariedade; ou, pelo contrario,
indignar o publico ao ponto de catalisar o estabelecimento de conflitos sociais que geram a

soma ou a formagao de lutas pelo reconhecimento.
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7 Consideracoes finais

A aids passou a ocupar o cinema relativamente cedo, em 1985; poucos anos apos a
eclosdo da epidemia. Em 2025, irdo completar-se quarenta anos do inicio dessa producao.
Este ¢ um um momento marcado por uma tripla configuracdo, dividida pela permanéncia de
simbolos metaforicos e estigmatizantes, pela eclosdo de novas disputas contradiscursivas e
pelo apagamento narrativo que descentraliza a doenca nos meios de comunicacdo. Neste
contexto, consideramos a importancia em desenvolver uma pesquisa que se atenha sobre o
tema. Como sdo numerosas as dissertagdes que observam a relagao entre a aids € o cinema,
trabalhamos esse encadeamento através de uma perspectiva pouco explorada nos estudos
sobre o tema: o confronto entre os filmes produzidos na ultima década (2013-2022) e as

teorias do reconhecimento (Figura 84).

Dessa forma, expomos a seguinte pergunta de pesquisa: “como os filmes sobre a aids
podem evidenciar experiéncias sociais de reconhecimento ou desrespeito?”. Nossa ideia
principal se impds ao conceito de que o cinema pode servir como uma ponte semantica do
reconhecimento (Honneth, 2003): hipotese que estabelece os filmes como possiveis agentes
na formacdo de experi€ncias sociais em seus espectadores, a partir da percepcao e

interpretacdo de patologias sociais.

Relagdo do cinema
com as praticas € as
experiéncias sociais que

::> se relacionam ao
reconhecimento

intersubjetivo estudado

pelo socidlogo alemao

Ponte semantica. Axel Honneth.

Cinema de fic¢ao Teorias do reconhecimento.

FIGURA 84 - O cinema sobre a aids visto a partir das teorias do reconhecimento.
FONTE - Autor (2025).

Além do objetivo de verificar a ocorréncia e os efeitos de tal experimentagao, tivemos a
intencdo de desenhar uma constelagdo filmica da aids e o HIV (Figura 85) (Souto, 2020). Tal
atividade nos ajudou a definir subconjuntos semanticos sobre a doenca, constantes na
cinegrafia sobre o tema, bem como apresentar os resultados da nossa aproximacao entre os
fragmentos filmicos, as teorias do reconhecimento e o processo de significacdo da doenca nos

discursos sociais. Além disso, cumprimos o objetivo de expor a histdria e as especificidades
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contextuais do cinema sobre o tema; de diferenciar a incidéncia dos filmes nos diferentes
tipos de espectadores que assistem essas obras; e, por fim, de relacionar essas produgdes com

a formacao de lutas pelo reconhecimento intersubjetivo.

Relagdo do cinema
com as praticas € as
experiéncias sociais que

::> se relacionam ao
reconhecimento

intersubjetivo estudado

pelo socidlogo alemao

Ponte semantica. Axel Honneth.

Cinema de fic¢ao Teorias do reconhecimento.

FIGURA 85 - A constelagdo filmica na apresentacdo dos resultados da pesquisa.
FONTE - Autor (2025).

A hipdtese inicial de que o cinema ¢ ponte semantica do reconhecimento e, assim,
evidencia experi€ncias sociais diversas nos seus espectadores — ainda mais no caso da
cinegrafia sobre aids — foi verificada com sucesso. Isso quer dizer que apds dois anos intensos
de trabalho, consideramos razoavelmente bem sucedida a intengdo de encontrar uma
resolucdo para os questionamentos propostos. De forma geral, entendemos que o carater
narrativo e contextual do cinema passa por um processo de traducao que oferece aos
espectadores uma consciéncia dos problemas sociais, bem como a criacdo de novas e proprias
experiéncias — de desrespeito ou reconhecimento — que afeta a autorrelacdo individual ou a
aceitacdo coletiva, pensando nos niveis das teorias de Honneth (2003) sobre reconhecimento.

(Figura 86)

Essa conclusdo se diferencia daquelas que ja estdo disponiveis nos estudos do cinema
sobre a aids porque coloca, em primeiro lugar, atencio na incidéncia destes filmes nas praticas
sociais, ultrapassando a categorizagdo de dizibilidades sobre o tema. Como expomos na
introducao e na metodologia deste estudo, nossa intencao sempre foi encarar o cinema como
um meio que ultrapassa os aspectos textuais e imagéticos da linguagem cinematografica;
trabalhando o meio como uma ferramenta de comunicagdo que reproduz o que acontece na
realidade e, simultaneamente, ¢ capaz de influenciar o tecido social com novas significagdes

sobre diferentes temas de interesse e relevancia cultural.
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FIGURA 86 - Interacdo dos achados sobre o cinema ¢ as praticas sociais.
FONTE - Autor (2025).

De forma sintetizada, respondemos nossa pergunta de pesquisa afirmando que a forma
como o cinema sobre a aids evidencia as experiéncias sociais comeg¢a pelos sentimentos, nao
dos espectadores, mas dos protagonistas que vivem com HIV nos filmes analisados. Essas
experiéncias podem estar ligadas ao contexto da narrativa, as particularidades de cada obra e
as caracteristicas de cada personagem. Por sua vez, as experiéncias dos personagens se
traduzem em novas e outras experiéncias nos amplo numero de espectadores. Essa parcela se
divide em pessoas que vivem com o HIV, pessoas que sdo sensiveis a causa e pessoas que tém
pouco ou nenhum conhecimento sobre o tema. As sensagdes que surgem no publico
geralmente se relacionam a percep¢do das patologias sociais que envolvem a doenga, sejam

elas de natureza clinica ou de natureza semantica.

Em seguida, entendemos que essas novas experiéncias podem ser positivas e
relacionadas ao reconhecimento ou negativas e relacionadas ao desrespeito®. No primeiro dos
casos, essas sensacdes sdo capazes de fortalecer uma ampla série de componentes da
autorrelagdo pratica do individuo ou reforgar o sentimento de solidariedade com a obtengao de
novas e possiveis gramaticas sobre a doenga. No segundo caso, o desacato pode gerar uma
quebra de expectativa quanto a eclosdo desse novo simbolismo, refor¢ando o poder de
permanéncia da epidemia discursiva (Bessa, 1997); e possibilitando ou acelerando a formagao
de conflitos sociais que, nas ideias de Honneth (2003), podem culminar na formagdo e no
fortalecimento de lutas pelo reconhecimento. Exposta esta explicagdo, para ilustrar o principal
achado deste trabalho, reproduzimos, em um fluxo sintetizado, a Figura 75 (Figura 87) da

dissertacao

% Consideramos essa divisdo, entre experiéncias positivas e negativas, mas destacamos, também, a
possibilidade das experiéncias serem traduzidas a partir de dimensdes mistas e contraditorias nos
espectadores.
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FIGURA 87 - Resposta sintetizada do problema de pesquisa.
FONTE - Autor (2025).

Como em toda pesquisa na area das ciéncias sociais aplicadas e da ciéncia da
comunicagdo; houveram achados ja esperados — devido as hipdteses levantadas e o referencial
tedrico utilizado — e outras, inovadoras, que devem contribuir para ampla gama de estudos
sobre o tema (Quadro 11). Consideramos que o material teérico e analitico desta pesquisa
pode passar a ser util para todos aqueles que querem estudar o cinema como ponte semantica,
principalmente a partir de perspectivas que se atenham a representagdo de grupos
simbolicamente vulneraveis em tela. Além disso, a constelagcdo filmica desenhada ofereceu
uma nova categorizacdo que pode ser aplicada aos estudos sobre a aids e o cinema; somada

aos agrupamentos ja existentes e que foram, inclusive, utilizados nesta pesquisa.

Consideracoes ja esperadas a partir do Consideracoes que consideramos

estudo do referencial teorico. inovadoras no estudo do tema.

O cinema pode ser considerado como ponte A influéncia se da a partir da tradugdo de

semantica que influencia praticas sociais nos | experiéncias sociais dos personagens para os

niveis do reconhecimento intersubjetivo espectadores; podendo ter um carater
(Honneth, 2003). positivo ou negativo (Autor, 2024).
As experiéncias sociais relacionadas a A desdramatizagdo representa avangos
aids estdo intrinsecamente relacionadas simbolicos, evidenciada em experiéncias
ao processo de significagdao e metaforizagao sociais positivas. Essa expectativa de
da doenca (Sontag, 2007), que comeca na melhora ¢ quebrada quando nota-se a
década de 1980 com a epidemia discursiva permanéncia dos discursos
(Bessa, 1997). estigmatizantes (Autor, 2024).

As narrativas de memoria sao Esta divisdo ¢ mais discrepante do que o
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preponderantes as narrativas de cronificacao
da sindrome

(Sousa, 2016).

esperado; gerando uma lacuna
representativa que precisa ser preenchida

(Autor, 2024).

O cinema sobre a aids é construido,

sobretudo, a partir da relagdo de quem

A morte no cinema sobre a aids pode
evidenciar os avangos clinicos perante a

doenga nas ultimas quatro décadas.

vive com o HIV e a morte

(Carvalho, 2008).

Entretanto também pode evidenciar uma
fetichizagdo do sofrimento para efeitos

narrativos (Autor, 2024).

o ' . O cinema sobre a aids mostra que a
A significag@o da aids se divide entre os o o
significacdo dos doentes, principalmente no
discursos sobre a propria doenca € os
nivel da autocompreensao da doenga,
discursos sobre os doentes e aqueles que sao
também ¢ afetada por fatores étnicos, sociais
suscetiveis a té-la (Daniel & Parker, 2018).
e financeiros (Autor, 2024).

QUADRO 11 - Alguns dos achados desta pesquisa: da previsibilidade a inovag@o.
FONTE - Autor (2025).

Destacando brevemente as dificuldades encontradas durante o percurso da pesquisa,
chamamos aten¢do para dois impasses especificos. Em primeiro lugar, a indisponibilidade da
maior parte dos filmes da lista prévia; assim como daqueles que foram mencionados no
topico 4.3, nos servigos de video sob demanda que existem, hoje, no Brasil. Em alguns casos,
tivemos que recorrer as midias fisicas, em DVD, que sdo encontradas com dificuldade nas
lojas nacionais. Ilustrar o trabalho com frames também se torna uma atividade um pouco mais
ardua nesses casos. Outra dificuldade, que consideramos solucionada no fim deste estudo, foi
pensar na forma como desenhariamos visualmente a constelagdo filmica a partir dos
subconjuntos encontrados na analise dos fragmentos. Nossa intengdo era explicitar o como as
cenas se relacionavam e, também, que nenhuma estrela era esparsa e isolada na construgao

deste processo.

Por fim, finalizamos esta pesquisa acreditando que o estudo abre um leque de novos
potenciais académicos que podem ser estudados no futuro. Entre algumas das possibilidades
estdo: a extensdo do eixo temporal da pesquisa, para os 40 anos de produgdo filmica sobre o
tema, permitindo uma analise comparativa mais detalhada sobre as significagdes impostas a

doenca pelo cinema; a transferéncia da hipotese do cinema sobre a aids como ponte semantica
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para novos dispositivos que falam sobre o tema: como o jornalismo, a literatura e a ficgdo
seriada; o estudo das lutas por reconhecimento relacionadas a aids e seus encadeamentos com
os diferentes meios de comunicagao; e, por Ultimo, mas nao menos importante, a andlise das
caracteristicas e as incidéncias das disputas simbolicas entre a desdramatizagdo, a

estigmatizacdo e o apagamento da epidemia da aids nos dias atuais.
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9 Anexos

9.1 Fichas técnicas dos filmes selecionados
9.1.1 1985

Abaixo (Quadro 12) estdo as informagdes técnicas do filme “1985”, uma das producdes

escolhidas para serem analisadas.

Titulo original do filme. 1985.
Titulo brasileiro do filme. O ano de 1985.
Ano de producio. 2018.
Pais de producio. Estados Unidos.
Duracio (em minutos). 85 minutos.
Cor. Preto e branco.
Direcao. Yen Tan.
Producao. Ash Christian Hutch.
Roteiro. Yen Tan.

Cory Michael Smith, Virginia Madsen,
Elenco principal. Michael Chiklis, Jamie Chung e Aidan
Langford.

Floren Shieh Productions, MuseLessMime

Produtora. Productions, RainMaker Films e Cranium
Entertainment.
Distribuidora oficial. Wolfe Releasing e Peccadillo Pictures.

Apos trés anos longe de casa, o reservado
publicitario Adrian retorna a sua cidade
Sinopse.
natal no Texas e luta para revelar uma

terrivel situagdo para a sua familia
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conservadora.

QUADRO 12 - Ficha técnica de “1985”.
FONTE - Letterboxd (2024).

O filme “1985” ndo estava, no momento da redacdao desta dissertagcdo, disponivel na
Apple TV ou em qualquer outro servigo de videos sobre demanda no Brasil. Dessa forma, o
filme foi operacionalizado através da sua midia fisica, em DVD, cuja a capa se encontra

abaixo (Figura 88).

0 CORY MICHAEL SMITH VIRGINIA MADSEN MICHAEL CHIKLSS JAMIE CHUNG

"SENSITIVELY OBSERVED...
A MODEL OF ELOQUENT RESTRAINT"

THE HOLL EPORTER

Color WRITTEN AND DIRECTED BY

85 Minutes VEN TAN

FIGURA 88 - Encarte do DVD de “1985”.
FONTE - Midia fisica (2018).
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9.1.2 California

Abaixo (Quadro 13) estdo as informagdes técnicas do filme “Califérnia”, uma das

produgdes escolhidas para serem analisadas.

Titulo original do filme. Califérnia.
Ano de producio. 2015.
Pais de producio. Brasil.

Duracao (em minutos). 90 minutos.

Cor. Colorido.
Direcio. Marina Person.

Carmem Maia, Marina Person e Gustavo
Producio.
Rosa de Moura;

Francisco Guarnieri, Marina Person e
Roteiro. ) .
Mariana Verissimo.

Aren Gallo, Caio Horowicz, Caio Blat,
Elenco principal. o ) )
Virginia Cavendish e Paulo Miklos.

Produtora. Mira Filmes.

Distribuidora oficial. Vitrine Filmes.

O ano ¢ 1984. Estela atravessa a turbulenta
fase da adolescéncia. Sexo, amantes,
amizades: tudo parece muito complicado.
Seu tio Carlos ¢ seu heroi, e visita-lo na

Sinopse. Calif6rnia ¢ seu maior sonho. Mas tudo
desmorona quando ele volta magro, fraco e
doente. Entre crises e descobertas, Estela
enfrentara uma realidade que mudara para

sempre a sua forma de ver o mundo.
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Titulo original do filme. California.

QUADRO 13 - Ficha técnica de “California”.
FONTE - Letterboxd (2024).

O filme “Califérnia” foi operacionalizado através do servigo de videos sob demanda

Apple TV. Segue a captura de tela (Figura 89) da pagina da produgao na plataforma.

No inicio da década de 1980, a adolescente Estela vive os conflitos tipicos da
» Retomar idade, de identidade, amizade e amor. Ela tem um idolo, o tio Carlos, jornalista
musical que vive nos Estados Unidos, e o maior sonho da menina é visit-lo na Diregd@o Marina Person

Califérnia durante as férias. No entanto, os seus planos vao por dgua abaix...
Drama - 2015 - 1 h e 30 min [i#l &)

FIGURA 89 - Captura de tela da pagina de “California” na Apple TV.
FONTE - Apple TV (2024).
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9.1.3 Pride

Abaixo (Quadro 14) estdo as informagdes técnicas do filme “Pride”, uma das

produgdes escolhidas para serem analisadas.

Titulo original do filme. Pride.
Titulo brasileiro do filme. Orgulho e esperanga.
Ano de producio. 2014.
Pais de producao. Inglaterra.
Duracao (em minutos). 120 minutos.
Cor. Colorido.
Direcao. Matthew Warchus.
Producio. David Livingstone.
Roteiro. Stephen Beresford.

George MacKay, Ben Schnetzer, Bill Nighy,
Elenco principal. Imelda Staunton, Andrew Scott e Jessica

Gunning.

Pathé, BBC Films e Ingenious

Produtora. )
Media.
Distribuidora oficial. 20th Century Fox.
Em 1984, um grupo de ativistas LGBT
decide arrecadar dinheiro para apoiar o
Sindicato Nacional dos Mineiros durante
Sinopse. uma greve dos trabalhadores. Entretanto,

existe um problema: a Unido parece
envergonhada de receber o apoio do grupo

durante o contexto conservador da era
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Tatcher e a eclos@o da epidemia da aids.

QUADRO 14 - Ficha técnica de “Pride”.
FONTE - Letterboxd (2024).

O filme “Pride” foi operacionalizado através do servigo de videos sob demanda Apple

TV. Segue a captura de tela (Figura 90) da pagina da produgdo na plataforma.

Orgulho e Esperanga

No ano de 1984, durante o periodo de Margaret Tatcher no poder, os mineiros Estrelando Bill Nighy, Imelda Staunton
decidem entrar em greve. Um grupo de ativistas homossexuais comega a e Dominic West

trabalhar para arrecadar dinheiro para a familia desses trabalhadores. O Diregéo Matthew Warchus

problema é que a Unido Nacional dos Mineiros parece um pouco constrang...

LGBTQ - 2015 - 1h e 59 min M 93% [l &)

FIGURA 901 - Captura de tela da pagina de “Pride” na Apple TV.
FONTE - Apple TV (2024).
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9.1.4 Os primeiros soldados

Abaixo (Quadro 15) estdo as informagdes técnicas do filme “Os primeiros soldados”,

uma das produgdes escolhidas para serem analisadas.

Titulo original do filme. Os primeiros soldados.
Ano de producio. 2021.
Pais de producio. Brasil.
Duracao (em minutos). 107 minutos.
Cor. Colorido.
Direcao. Rodrigo de Oliveira.
Producio. Rodrigo de Oliveira e Victor Graize
Roteiro. Rodrigo de Oliveira.

Johnny Massaro, Renata Carvalho, Victor
Elenco principal. ) .
Camilo, Clara Choveaux e Alex Bonini.

Produtora. Pique-Bandeira Filmes.

Distribuidora oficial. Olhar Distribuidora.

Em 1983, um jovem bidlogo volta para casa
depois de estudar no exterior e sente algo
errado com seu corpo. Este € o inicio da
Sinopse. epidemia da aids; quando a primeira onda da
doenca atinge o Brasil. Vidas mudarao,
amigos serdo perdidos e o futuro sera

incerto.

QUADRO 15 - Ficha técnica de “Os primeiros soldados”.
FONTE - Letterboxd (2024).

O filme “Os primeiros soldados” foi operacionalizado através do servigo de videos sob

demanda Apple TV. Segue a captura de tela (Figura 91) da pagina da produgdo na plataforma.
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Os primeiros soldados

"Em 1983, o jovem bidlogo brasileiro Suzano tenta sobreviver a primeira onda da Renata Carvalho, Johnny
Alugar por R$ 14,90 epidemia de AIDS. O desespero diante da falta de informag&o e do futuro Massaro e Clara Choveaux
Rodrigo de Oliveira

incerto aproxima Suzano da transexual Rose e do videomaker Humberto,

igualmente doentes."

Drama 1h e 47 min

FIGURA 91 - Captura de tela da pagina de “Os primeiros soldados” na Apple TV.
FONTE - Apple TV (2024).
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9.1.5 Trés tigres tristes

Abaixo (Quadro 16) estdo as informagdes técnicas do filme “Trés tigres tristes”, uma

das produgdes escolhidas para serem analisadas.

Titulo original do filme. Trés tigres tristes.
Ano de producio. 2022.
Pais de producio. Brasil.
Duracao (em minutos). 86 minutos.
Cor. Colorido.
Direcao. Gustavo Vinagre.
Producao. Luiza Ramos.
Roteiro. Taind Muhringer e Gustavo Vinagre.

Isabella Pereira, Jonata Vieira, Pedro
Elenco principal. o .
Ribeiro, Gilda Nomacce, Carlos Escher.

Carneiro Verde Filmes e Tempero Filmes do

Produtora. )
Brasil.
Distribuidora oficial. Olhar Distribuidora.
Isabella, Jonata e Pedro passam um fim de
semana presos em casa. Angustiados com o
estado do mundo e com as dificuldades
financeiras, o trio decide sair pelas ruas de
Sinopse.

uma Sao Paulo distopica para relaxar, o que
lhes permite conhecer muitos individuos em
situacdo semelhante, causando situagdes

tragicas, comicas e fantésticas

QUADRO 16 - Ficha técnica de “Trés tigres tristes”.
FONTE - Letterboxd (2024).
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O filme “Trés tigres tristes” foi operacionalizado através do servigo de videos sob

demanda Apple TV. Segue a captura de tela (Figura 92) da pagina da produgdo na plataforma.

Trés tigres tristes

Sé&o Paulo, num futuro distdpico ndo muito distante do presente. Esta circulando Estrelando Isabella Pereira, Pedro
um virus que ataca principalmente o cérebro e a capacidade de lembrar. Trés Ribeiro e Jonata Vieira

jovens queer que andam a deriva por uma cidade sangrando pela pandemia e Diregéo Gustavo Vinagre

pelo capitalismo desenfreado, lembrando-se dos Ultimos amantes um do o...

Comédia - 2023 - 1he 26 min %6 X3

FIGURA 92 - Captura de tela da pagina de “Trés tigres tristes” na Apple TV.
FONTE - Apple TV (2024).
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10 Apéndices

10.1 Levantamento da filmografia da aids entre 2013 e 2022

Abaixo (Quadro 17) estdo reunidos os 22 filmes inseridos na lista prévia, em ordem
alfabética. As cédulas em preto representam os cinco filmes que foram, de fato, escolhidos

para a analise.

Titulo do filme. Ano. Diretor. Pais. Duracao.
120 battements par
2017. Robin Campillo. Franca. 135 min.
minute.

Estados
1985. 2018. Yen Tan. . 85 min.
Unidos.
California. 2015. Marina Person Brasil. 90 min.
El acompariante. 2015. Pavel Giroud. Cuba. 104 min.
Estiu 1993. 2017. Carla Simon. Espanha. 97 min.
Holding the man. 2015. Neil Armfield. Austrélia. 128 min.
Cristian Dario
Los ojos llorosos. 2018. Panama. 100 min.
Pellegrini.
Estados
NY§4. 2016. Cyril Morin. _ 80 min.
Unidos.

. Rodrigo de )
Os primeiros soldados. 107 min.
Oliveira.

Plaire, aimer et courir Christophe

vite. Honoré.

Matthew
‘Warchus.

Inglaterra. 120 min.
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Trés tigres tristes.

Gustavo Vinagre.

Lin-Manuel Estados )
Tick, tick... booom! 2021. 115 min.
Miranda. Unidos.
Olivier Ducastel
Théo et Hugo dans le
2016. & Jacques Franca. 97 min.
méme bateau. '
Martineau.
Estados )
The normal heart. 2014. Ryan Murphy. _ 133 min.
Unidos.
Fery B B 2Ny Chen ' .
2019. ) Taiwan. 92 min.
(The teacher). Ming-Lang.
Estados
Three months. 2022. Jared Frieder. . 104 min.
Unidos.

Brasil.

86 min.

Variagoes.

2019.

Joao Maia.

Portugal.

109 min.

QUADRO 17 - Levantamento da filmografia da aids entre 2013 e 2022.

FONTE - Autor (2025)
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10.2 Ficha auxiliar de anélise dos fragmentos filmicos

A ficha abaixo (Quadro 18) foi utilizada na andlise exploratéria dos filmes, uma etapa

prévia a andlise filmica descrita nas metodologias da pesquisa.

Transcri¢ao filmica.

Para ajudar a elaborar a transcri¢do filmica, ¢ importante recorrer, sobretudo, a
instrumentos descritivos; mas também a instrumentos citacionais (frames e dialogos) e

documentais (contextualizagdo).

Descri¢do da cena, com foco no enredo (objetivo®,
Codigo narrativo. conflito’ e desastre’®), nos personagens, no tempo € no
espago.
Codigo visual (somente Descri¢do da cena, com foco no enquadramento, na
quando pertinente). montagem, no espaco ¢ na figuratividade.
Cdédigo sonoro (somente Descrig¢ao da cena, com foco nos ruidos, na musica e nas
quando pertinente). palavras.

Comentario critico.

As semanticas da aids nas sequéncias filmicas e a aplicacdo critica do referencial teérico da
pesquisa; a partir da observagao de como este material evidencia as experiéncias sociais de

reconhecimento ou desrespeito.

Sintese descritiva da cena a partir de sua seméantica sobre a aids.

Semanticas sobre a aids abordadas pela cena, com destaque para aquela que mais chama a

atencao.

Referenciais tedricos que descrevem essas semanticas.

Essas semanticas podem evidenciar experiéncias sociais de reconhecimento? Como?

% Objetivo é 0 que o personagem quer na cena, que geralmente pode ser uma versdo menor do que ele
quer na narrativa.

! Conflito ¢ o desafio que o personagem precisa resolver para atingir seus objetivos.

%2 Desastre ¢ o resultado da cena.
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Essas semanticas podem evidenciar experiéncias sociais de desrespeito? Como?

Constelacao filmica.

Separar os fragmentos a partir de suas semanticas dominantes e formar subconjuntos para

estruturar sua apresentacao ao longo do capitulo.

QUADRO 18 - Ficha auxiliar de analise dos fragmentos filmicos.
FONTE - Autor (2025)
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