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RESUMO

Esta dissertacdo propde uma analise da producdo literaria de Carlos Drummond de Andrade
durante a década de 1920 a fim de investigar o processo formativo do escritor antes da
publicacdo de seu primeiro livro, Alguma poesia (1930). A partir de um cotejo entre critica
literaria, crbnica, poesia e epistolografia, busca-se compreender as principais inquietagdes
enfrentadas pelo escritor, que empreendeu esforcos para se inserir na cena publica, tendo
publicado numerosos textos em jornais e revistas do periodo. Diante da dificil realidade da
tradicdo literaria no Brasil, nota-se que Drummond elaborou uma saida critica ao problema da
formulacdo de uma literatura nacional, que, longe de ser uma adesdo as ideias em voga,
evidencia uma especificidade de sua obra e do modernismo em Minas Gerais. Os textos do
periodo, tomados em conjunto, revelam que a formulagdo de uma persona poética, assim como
da primeira obra, foi um processo ndo-linear, marcado por rupturas e continuidades. Nessa
poética, investiga-se como a melancolia esta na constituicdo ambigua do sujeito moderno que
se formula diante de um processo profundamente contraditorio de modernizagédo, posto como
centro de sua propria historia pessoal, a qual o sujeito se volta de forma muitas vezes corrosiva.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade; melancolia; modernismo mineiro; poesia
moderna.

ABSTRACT

This master's thesis aims to analyze the literary production of Carlos Drummond de Andrade
during the 1920s to investigate the formative process of the writer before the publication of his
first book, Alguma poesia (1930). Through a comparison between literary criticism, chronicle,
poetry and epistolography, the goal is to understand the main concerns confronted by the writer,
who made efforts to establish himself in the public sphere by publishing numerous texts in
newspapers and magazines of the period. Confronted with the difficult reality of literary
tradition in Brazil, it is noteworthy that Drummond elaborated a critical solution to the
challenge of formulating a national literature, which, far from conforming to the ideas in vogue,
highlights a specificity of his work and of modernism in Minas Gerais. The texts from that
period, when examined collectively, reveal that the development of a poetic persona, as well as
the first work, was a non-linear process characterized by ruptures and continuities. In this
poetics, the investigation focuses on how melancholy resides within the ambiguous constitution
of the modern subject, which is formulated in the face of a profoundly contradictory process of
modernization, placed as the center of its own personal history, to which the subject turns in an
often corrosive way.

Keywords: Carlos Drummond de Andrade; melancholy; mineiro modernism; modern poetry.
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INTRODUCAO

Primeiros escritos
Quando se comeca a analisar a carreira de Carlos Drummond de Andrade como escritor,
é usual que a publicacéo de Alguma poesia, em 1930, seja tomada como o0 marco inicial de sua
obra. Esse movimento critico se relaciona a tendéncia de ler o escritor em livro, ou seja,
considerar sua obra completa como o conjunto de seus livros publicados — no caso de
Drummond, especialmente os de poesia e cronica. De fato, a publicagcdo de um livro de poesia
era parte importante do processo de afirmacdo de um poeta (e ainda é, embora tenha de se
considerar o impacto gerado pela internet nos modos de leitura, criacdo e recepcdo de uma
obra). Apesar da relevancia do livro, é certo que, no inicio do século XX, especialmente em
Minas Gerais, as condi¢des de producdo e de circulacdo desse objeto eram precérias; afinal,
apesar de Belo Horizonte ter certos meios para a vida intelectual, como a Imprensa Oficial, a
sede da Academia de Letras e varias escolas superiores que atraiam jovens do interior do estado
para a capital, havia um circulo ainda reduzido de leitores e o0s custos de editoracdo eram altos.
Em cartas a Mério de Andrade, Drummond ironizou, mais de uma vez, o meio literario belo-

horizontino:

Fui também a Livraria Alves (rua da Bahia, 1055), onde me informaram que seu livro
poderd ser-lhe remetido em consignagdo, ganhando a casa 20%. Mande sO dez
exemplares; vendidos, a livraria (que é a maior de Minas) pedird mais. (N&o imagina
como é o nosso divertido comércio de livros e o nosso divertidissimo meio literario!).

A Livraria Alves era o principal local de acesso a literatura estrangeira, sobretudo
francesa, por Drummond e outros escritores mineiros que foram seus contemporaneos, Como

descreve Arthur Versiani Veloso em “Os caixotes da Alves”:

L& estavam, na hora do certa, o0 Capanema, o Gabriel Passos, o Francisco Negrdo, o
Casassanta, 0 Abgar Renault, o Carlos Drummond, o Emilio Moura, o Ciro dos Anjos,
o Flavinho de Melo Santos, o Guilhermino César, o Jodo Alphonsus, o Teixeirdo, o
Martins de Almeida, o Luis Camilo, o Xico Magalhaes e o atual governador [Milton
Campos]. Eram os tais que abriam os enormes caixotes de livros que vinham da
Franga.?

IANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Méario de Andrade, 6 de fev. de 1925. Cf. SANTIAGO, Silviano
(Org.). Carlos & Mario: correspondéncia completa entre Carlos Drummond de Andrade (inédita) e Mario de
Andrade. Rio de Janeiro: Bem-te-vi, 2002, p. 94.

2 VELOSO, Arthur Versiani. “Os caixotes da Alves”. Revista Panorama (Belo Horizonte), n. 6, fevereiro-margo
de 1948.
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Na se¢do “Imagens mineiras”, do Correio da Manhd, CDA dedica uma cronica a
memoria do fundador da Livraria Alves, Francisco Alves de Oliveira. Com o titulo de “O velho

Alves”, descreve a Livraria como o centro da vida cotidiana dos escritores mineiros:

Grande editora de livros escolares, e grande fornecedora do estado, a livraria, contudo,
podia permitir-se o luxo de cultivar um jardim de infancia de que sairiam prosadores,
poetas, governadores e ministros. lam a cata de novidades francesas, porque francés
era 0 meridiano na época, e tinham o privilégio de assistir a abertura de certos caixotes
de novidades, de onde as edi¢cbes Calmann Lévy, Plon, Grasset e N.R.F. saltavam
ainda recendendo esse cheiro misto de papel novo e tinta de impressdo, que todo
escritor conserva no fundo da meméria sensorial.®

Alguma poesia, o livro de estreia de Drummond, acaba sendo publicado apenas em 1930
pela Imprensa Oficial de Minas Gerais, com uma modesta tiragem de 500 exemplares, em
edicdo ndo comercial. Houve um acordo de parcelamento do valor, ja que Drummond era, a
época, redator do jornal Minas Gerais, o que lhe possibilitou driblar sua “terrivel e incuravel
incapacidade de agir”, como se refere a propria demora para concretizar o primeiro livro em

carta direcionada a Mario de Andrade — a quem a obra é dedicada:

Eis ai, Mario amigo, a histéria da impressdo de minha obrinha primeira. Ela ai vai.
[...] A sensacdo que experimento, ao ver esse livro concluido, é de alivio. Sim senhor!
Que coisinha dificil de parir. Sinto que me libertei de alguma coisa incdmoda, que me
aporrinhava silenciosamente. Estou purgado de dez anos de lirismo desenfreado.
Agora posso fazer outra coisa ou ndo fazer coisa henhuma; de qualquer maneira, sou
um cidadao impresso.*

Como se nota no trecho, a publicacdo de um livro € de relevancia para a afirmacao de
um cidaddo como escritor em seu meio. Por outro lado, a carta também esclarece como a obra
de Drummond ndo se iniciou com essa primeira publicacdo, mas envolveu um trabalho poético
intenso durante os “dez anos de lirismo desenfreado”. A passagem da titulo a uma pesquisa
desenvolvida por Thais de Castro em 2004°, na Universidade Federal de Minas Gerais, que
localizou um corpus notavel de 149 poemas espacadamente publicados em jornais e revistas
entre 1918 e 1930, ou mesmo nunca publicados, encontrados em arquivos da Fundacdo Casa
Rui Barbosa, Biblioteca Nacional Mario de Andrade, Instituto de Estudos Brasileiros da

Universidade de Sdo Paulo e Arquivo Pablico Mineiro.

3 ANDRADE, Carlos Drummond. “Imagens Mineiras”, Correio da Manhd, 11 de agosto de 1954, p. 4.

4 ANDRADE, Carlos Drummond. Carta a Méario de Andrade, 27 de abr. de 1930. Cf. SANTIAGO, Silviano., Op.
cit., p. 368-369.

5 CASTRO, Thais Isabel. Dez anos de lirismo desenfreado: poesia inédita de Carlos Drummond de Andrade nos
anos 20. 2004. 278 f. Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pés-Graduagdo em Estudos Literarios, Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2004.
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Por muito tempo, as interpretacfes criticas sobre a obra de Carlos Drummond de
Andrade comegaram por seu primeiro livro. Disso resultou uma tese de que Drummond, ao
contrario de outros poetas de sua época, como Manuel Bandeira e Mario de Andrade, ja teria
encontrado “estabilizada a revolu¢do” do Modernismo®, sem que tivesse de lidar com dilemas
e tensbes proprias do periodo. Uma grave consequéncia dessa ideia € o ofuscamento de uma
producdo critica e literaria juvenil muito reveladora, que pode iluminar a compreenséo sobre a
obra do poeta e também sobre o modernismo mineiro.

Especialmente a partir dos anos 1980, ganha forca uma linha de pesquisa que tende a
investigar as publicacbes anteriores a Alguma Poesia, a qual sera responsavel por evidenciar
um intenso trabalho do poeta ja nos anos 1920. A Bibliografia comentada de Carlos Drummond
de Andrade (1918-1930), de Fernando Py, foi um estudo pioneiro por registrar essa intensa
atividade literaria, que se deu em variadas frentes — poesia, cronica e, inclusive, critica literaria.
Mais tarde, em 2002, Py langaria a mais abrangente Bibliografia comentada de Carlos
Drummond de Andrade (1918-1934). Essa producdo veio a publico em periodicos de Minas
Gerais e do Rio de Janeiro, principalmente, mas também de Sao Paulo, o que mostra como
Drummond estava inserido em uma articulacdo com diferentes intelectuais, ainda que a cena
literaria brasileira (e especialmente a mineira), aquela época, lhe impusesse inumeras restrigdes.

Em 1981, John Gledson publica Poesia e poética de Carlos Drummond de Andrade; o
capitulo de abertura é um estudo original sobre o desenvolvimento intelectual de Drummond
durante os anos 1920. Dessa mesma década de 1980, data A licdo do amigo (1982), que trouxe
a publico as cartas enviadas por Mario de Andrade a Drummond. A correspondéncia, embora
ainda unilateral nesta edicao, também contribuiu para uma ampliacdo da compreensao da obra
de Drummond. Nessas cartas, trocadas a partir de 1924, encontramos ndo apenas o debate de
ideias acerca da producdo literaria dos escritores, mas a circulacdo de manuscritos e de
publicacGes modernistas, a mencao a projetos de publicacao e, como fica evidente, a articulacéo
dos poetas na atividade literaria que a muito custo se realiza.

De | pra ca, outros livros apontaram para o trabalho de Drummond nos anos 1920. Um
dos mais importantes foi a publicacdo da correspondéncia completa com o escritor Mario de
Andrade, Carlos & Mario (2002), em que o leitor pbde ter acesso também as cartas enviadas
por Drummond a Mario. Outra fonte preciosa foi o Inventario do Arquivo de Carlos Drummond
de Andrade (2002). Ainda sobre esse primeirissimo Drummond, as pesquisas de Maria Zilda

® MARTINS apud TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e modernismo brasileiro. Sdo Paulo: Editora
José Olympio, 2022, p. 270.
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Cury, Horizontes modernistas: O jovem Drummond em seu grupo em papel jornal (1998), e de
Roberto Said (2007), Quase biografia: poesia e pensamento em Drummond (2007), foram
fundamentais para a reflexdo sobre a poesia e a cronica drummondiana e sobre a relacdo da
producado literaria com o contexto de Belo Horizonte. Outro importante norteador deste trabalho
foi o mais recente Cenas de um modernismo de provincia (2012), de Ivan Marques.

Nossa pesquisa as fontes primérias evidenciou um constante trabalho literario de
Drummond, para o qual o jornal foi o principal suporte de producéo e veiculacdo. O “estudo
lente”’ da atividade jornalistica foi um caminho indispenséavel para compreensio do processo
formativo de Drummond, dando a ver marcas de seu aperfeicoamento, além de auxiliar na
compreensdo de seu tempo. Para esta dissertacdo, que procurou investigar esses textos
produzidos nos anos 1920 por Drummond, as principais fontes foram os arquivos encontrados
na Associacdo Comercial e Empresarial de Juiz de Fora, no Arquivo Publico Mineiro, na
Hemeroteca Histdrica da Biblioteca Publica Estadual de Minas Gerais, no Arquivo do Instituto
dos Estudos Brasileiros da USP e no acervo da Fundagdo Casa Rui Barbosa.

A estreia tipografica de Drummond ocorreu em 14 de abril de 1918, com a publicacdo
de “Vida Nova”, que comentava o inicio do ano letivo no Aurora Colegial, 6rgdo dos alunos
do Colégio Anchieta da Companhia de Jesus, onde Drummond estudou até 1919, quando foi
expulso sob a justificativa de “insubordinacio mental”®. Ainda em 1918, foram publicados os
textos “Maio”® e “O Centenario” (n® 187, 7/6/1918) e, em 1919, seus textos foram selecionados
para praticamente todos os numeros da revista mensal: “Historia do pinto pelado” (n°
195,25/5/1919), “Extraordindria visita”, (n® 196,10/6/1919), “Uma noite na Senegambia” (n°
199, 31/7/1919), “Uma data” (n° 200, 17/8/1919), “X ¢é um rapaz” (n° 201, 31/8/1919),
“Primavera” (n° 202, 18/9/1919), “Calor, exames e o nariz de Cledpatra” (n° 203, 30/9/1919) e
“Conversa fiada” (n° 204, 19/10/1919).

Essas publicacBes foram, mais tarde, alvo de queixa do autor, que relembra as

intervengdes feitas em seus escritos:

Desde antes de Homero
a aurora de dedos réseos
pousava todas as manhas

T A expressdo é de Maria Zilda Cury. Cf. CURY, Maria Zilda. Acervos: génese de uma nova critica. In:
MIRANDA, Wander Melo (Org.). A trama do arquivo. Belo Horizonte: Editora UFMG, Centro de Estudos
literarios da Faculdade de Letras da UFMG, 1995.

8 WERNECK, Humberto. Op. cit., 1992, p. 13.

9 “E Qutono. As folhas vio caindo, sacudidas pelo vento frio das tardes cinzentas. A beira dos lagos amortecidos,
as cegonhas, imersas na tristeza profunda do ambiente, cismadoramente ficam a remirar-se no vasto espelho das
aguas” (ANDRADE, Carlos Drummond. “Maio”, Aurora Colegial, 30 de abr. de 1918).
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por obrigacéo.

Néo assim tao rdseos.

Nossa aurora particular baixa num vapor
de frio do alto da serra, e mal nos vemos,
errantes, no recreio, em meio a rolos

de névoa.

Outra aurora eu namoro: a Colegial.
Quatro paginas. Quinzenal. 300 réis.

“Periddico da Divisdo dos Maiores”.
Quero escrever, quero emitir clardes

de astro-rei literario em suas edicoes.
Déao-me, que esplendor, primeira pagina,
primeira, soberbissima coluna.

E a gldria, entre muros, mas a gloria.
Contemplo, extasiado,

0 meu préprio talento em letras publicas.
Ler? N&o leio ndo.

Quero é sentir meu nome, com a notinha:
“Aluno do segundo colegial”.

Ja sdo quatro da tarde.

Até agora ninguém

veio gabar-me a nobre criacéo.
Ninguém gastou 300 réis para me ler?
Seré que meu escrito

ndo é 14 uma peca tao sublime?
Decido-me a encara-lo mais a fundo.
Vou me ler a mim mesmo. Decepcéo.
O padre-redator introduziu

certas mimosas flores estilisticas

no meu jardim de verbos e adjetivos.
Aquilo ndo é meu. Antes assim,
ninguém me admirar.X°

A referéncia a essas primeiras publicacdes, feita bem mais tarde, em Contos de Aprendiz
(1951) e em Boitempo (1979), em textos que se propdem a retomar o inicio da carreira do
escritor, é significativa, porque o proprio poeta inclui as paginas do jornal escolar no amplo
arco que compreende sua carreira. Nos versos de “Estreia literdria”, a referéncia a aurora de
Homero ndo é gratuita, mas contrasta com as neblinosas manhas frias da regido serrana do Rio,
que, bem diferentes do rosado homérico, sdo o contexto do inicio ndo apenas do dia, mas da
prépria carreira drummondiana. No poema, vemos a preocupac¢ao do jovem enquanto poeta: o
animo de testemunhar a obra tornar-se publica e a vaidade que isso suscita, o desejo por leitores,
a decepcao pela perda de autoridade sobre o proprio escrito (alterado) e pela falta de ptblico. E
curioso como Drummond ironiza uma determinada imagem do poeta, como alguém que se

pretende sublime e publico: “Quero € sentir meu nome, com a notinha”, “nobre criacdo”,

10 ANDRADE, Carlos Drummond. “Estreia literaria”, Boitempo. In: Carlos Drummond de Andrade: Poesia
completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p. 1101.
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“esplendor”, “soberbissima”. O alvo da ironia feita pelo poeta ja maduro € ele mesmo quando
jovem, em um movimento que desmonta qualquer expectativa altiva acerca da “estreia literaria”
de um poeta de seu alcance, malfadada pelos muros e pelo padre-relator.

As intervencOes do padre sdo também descritas em “Um escritor nasce ¢ morre”, de
Contos de aprendiz (1951): “No internato, fui redator da Aurora Ginasial, onde um padre
introduziu criminosamente, em minha descricdo da primavera, a expressdo ‘timidas cecéns’,
que me indignou”. No conto, escrito em primeira pessoa em uma clara intencéo
autobiografica, Drummond descreve seu nascimento como sendo a génese do proprio escritor,
que, antes “analfabeto e despretensioso”!?, tem um pequeno texto reconhecido pela professora
e pelos pais, o que Ihe da incentivo ao inicio do oficio.

Em maio de 1918, seria publicado, ainda, o texto “Onda”, em jornal de Unica edicao,
criado pelo poeta itabirano Astolfo Franklin e por Altivo Drummond de Andrade, irmdo de
CDA, que fez a publicagdo por iniciativa propria. Isso torna mais curioso o fato de o poema ter
sido posteriormente publicado trés vezes, todas no mesmo ano, por Carlos Drummond de
Andrade: na Revista Mineira, em fevereiro de 1923; na Para todos, em 24 de marco de 1923;
e no Diario de Minas, em 5 de maio de1923. No caso dessas Ultimas, 0s poemas sdo idénticos,
mudando apenas a assinatura: “C.” na publicacdo carioca e “Carlos Drummond” na mineira.
Segundo Py*3, a reproducio do texto em Revista Mineira, que nio conseguimos encontrar em
arquivo, apresenta alteracGes significativas em relacdo ao texto de 1918, além de ter sido
republicada junto com os poemas em prosa “Musica”, “Bem-aventurados” e “Maos”, em um
dos primeiros projetos de livro de CDA, intitulado “Teia de Aranha”. Todos esses textos foram
reproduzidos separadamente, também em maio de 1923, no Diario de Minas, quando o escritor
ja escrevia com frequéncia para o periddico.

Essa é uma das varias e curiosas republicacdes realizadas por Drummond no periodo,
que, a despeito de um argumento pautado na ideia de maturacdo e progresso do escritor, mostra
como as experimentagdes de CDA na década de 1920 ndo conduzem a uma lineariedade
evolutiva. Ao focalizar o percurso formativo do inicio da carreira de Drummond, quando o

jovem estudante testava estratégias para se afirmar como escritor, vemos um processo

11 ANDRADE, Carlos Drummond de [1951]. “Um escritor nasce € morre”. In: Contos de aprendiz. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2012, p. 119.

12 |bidem, p. 118.

13 PY, Fernando. Bibliografia comentada de Carlos Drummond de Andrade - 1918-1934. 2. ed. Rio de Janeiro:
Edi¢des Casa de Rui Barbosa, 2002, p. 20-21.
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descontinuo, marcado por idas e vindas de uma “obra-em-processo”**, contradicdes tedricas e,
sobretudo, uma busca pela experiéncia da escrita. Se, para a critica dominante, sua carreira
comecou pela publicacdo de textos penumbristas e imaturos, o estudo das fontes primarias ndo
demonstra uma gradacdo de etapas. Um poema subversivo como “No meio do caminho”, por
exemplo, foi escrito ainda em 1924, apesar de ter sido publicado apenas em 1928, na Revista
de Antropofagia; “Igreja” e “Coragdo numeroso”, que também representam importantes
rupturas em relacdo tanto a linguagem quanto a tematica abordada, foram publicados ainda em
1925. Esses poemas foram escolhidos para Alguma poesia, embora outros que também
apresentam inovagdes importantes, como ‘“Nacionalismo” e “Raizes e caramujos”, nao
apareceram no livro de 1930. Ao mesmo tempo que esses textos saiam, continuavam a ser
publicados poemas e prosa e aforismos tipicos dos primeiros anos da atividade literaria de
Drummond, especialmente na revista Para todos, na qual eram impressos ao lado de
propagandas de xaropes e elixires. Nesses textos, percebe-se clara influéncia de Anatole France,
escritor visto, naquele momento, como um passadista a ser superado. Outro exemplo disso é
uma série de poemas encontrados em 2015 por Mayra Fontebasso, uma pesquisadora da
UFSCar, publicados na revista Raga em junho de 1929. Intitulados como “Poemas perdidos™*®,
parecem poemas que foram escritos no inicio da década, mas, de toda forma, foram publicados
sob assinatura de Carlos Drummond em um periodo muito proximo a Alguma poesia.

No Aurora Colegial seriam publicados ainda outros textos, em prosa e em verso. Alguns
deles revelam referéncias essenciais ao processo formativo do escritor e que seriam importantes
para seu trabalho até o fim da vida, como Edgar Allan Poe'® e Machado de Assis'’.

Se formos além da simples classificacdo dos textos desse periodo como penumbristas
ou ndo, é possivel notar dilemas e experimentacdes que serdo importantes para a obra do
escritor, considerada em uma totalidade, que envolve diferentes géneros e oferece maltiplas
facetas. Ha quem, por exemplo, classifique a estreia do poeta mineiro como “tardia”. E
importante, no entanto, notar que o lancamento de Alguma poesia (1930), ao contrario da
despretensdo que o titulo do livro possa sugerir, foi precedido de um intenso trabalho poético,

0 que foi notado por Manuel Bandeira:

14 A expressdo é de Haroldo de Campos. Cf. CAMPOS, Haroldo de. “Drummond, mestre de coisas”. In:
Metalinguagem & outras metas, 2006, p. 501.

15 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Poemas perdidos”. Revista Raca, S&o Carlos, n. 13, jun. de 1929, p. 32.
16 “Extraordinaria visita” (Aurora Colegial, Nova Friburgo, ano XV, n® 195, 25-5-1919) é uma adaptacéo em prosa
do poema “The raven” (“O corvo”), de Edgar Allan Poe. Cf. PY, 2002, p. 20.

17 “Conversa Fiada” (Aurora Colegial, Nova Friburgo, ano XV, n°® 204, 19-10-1919). Cf. PY, 2002, p. 21.
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Alguma poesia. O titulo assim a primeira vista parecera modesto. N&do é modesto nem
imodesto. E justo, é preciso como toda a colegio de poemas que ele capeia. A poesia
inunda a vida inteira de Carlos Drummond de Andrade, ndo s6 a daquele momento da
pagina 83. S0 é verdadeiramente grande o poeta que nao pode por toda a poesia nos
seus poemas. A gente sente que ele estd dando ‘alguma poesia’, a que a outra, a
restante, a que ficou dentro dele comunica ndo sei que entranhas e profundas

ressonancias. 8

Esse intenso trabalho pode ser notado pela participacdo expressiva de Drummond na
imprensa, especialmente no Diario de Minas, como pontuou Maria Zilda Cury (1998), com
poemas, cronicas e textos, inclusive, de critica literaria, além de publicacBes em revistas
modernistas, como A Revista, Estética, Terra roxa e outras terras, Verde e Revista de
Antropofagia. Assim, em oposi¢ao a tese de que Drummond ja encontrou “estabilizada a
revolucdo” do Modernismo?®, esta pesquisa procura defender que os anos vinte foram, para o
poeta, um importante periodo de formacéo, sobre o qual este trabalho se debrucou.

Em pesquisa relativamente recente, Thais de Castro (2004) revelou mais de 100 poemas
publicados por Drummond na década de 1920. Constam também ensaios de livros que ndo
vieram a publico: Cabra cega, Teia de aranha, Preguica, Piripau e Minha terra tem palmeiras,
este disponivel no Instituto de Estudos Brasileiros da USP e comentado por Mério de Andrade
em carta enviada a Drummond?®. Integram este caderno, ainda, Os 25 poemas da triste alegria
— editado em fac-simile pela Cosac Naify apenas em 2012 e também comentado por Mario de
Andrade — livro sobre o qual ainda h& pouco debate critico, muitas vezes ligado a questdo do
penumbrismo?:. Embora seja muito relevante a tendéncia penumbrista das primeiras
publicacbes de Drummond, esta pesquisa procura enfatizar o modo como alguns aspectos
formais e tematicos muito explicitos em Alguma poesia (1930) ja estdo presentes em
publicacdes e esbogos anteriores, analise ainda pouco explorada, mas que da pistas sobre o
processo de amadurecimento do projeto poético drummondiano junto a construcdo de uma

subjetividade de diccdo melancdélica muito prépria.

18 «“Alguma poesia: Carlos Drummond de Andrade” foi publicado em 24 de maio de 1930 no Diario Nacional e
reproduzido em Crdnicas da Provincia do Brasil (1937) como “Carlos Drummond de Andrade”. Cf. BANDEIRA,
Manuel. “Carlos Drummond de Andrade”. In: Cronicas da Provincia do Brasil. Organizagdo, posfacio e notas:
Julio Castafion Guimardes. 2. ed. S8o Paulo: Cosac Naify, 2006.

19 MARTINS, Wilson. In: TELLES, Op. cit., 2022, p.270.

20 ANDRADE, Maério de. Carta a Carlos Drummond de Andrade. Sdo Paulo, 1° de ago. de 1926. Cf. SANTIAGO,
Op. cit., 2002, p. 226-235.

2L Ver, por exemplo: GOMES, Uréania Karim. Carlos Drummond de Andrade: a poesia de penumbra em seus 25
poemas da triste alegria. 2017. 90 f. Dissertagdo (Mestrado) - Programa de Pés-Graduagdo em Estudos de
Literatura, Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2017.
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A questdo da oposicdo entre ambiente urbano e provinciano é expressiva em Alguma
poesia (1930), seja no contraste entre poemas de tom urbano, como “Sinal de apito”, e os
poemas de interior, como “Cidadezinha qualquer”, seja na ambivaléncia explorada dentro do
corpo de um mesmo poema, como em “Coracdo numeroso” ¢ “A rua diferente”. Mas ela ja
aparece, antes, em Os 25 poemas da triste alegria, quando, “Longe do asfalto”, “os muros tém
sono. /E tém histdrias de amor para contar/as pedras, numa conversa silenciosa, /sob a paz verde
das arvores”??. No mesmo texto, surge um elemento novo, o lampido, que se contrapde a
lentiddo desse ambiente, tao tipica do interior, mas ja com algo de urbanizado: “Meninos atiram
pedras nos lampides, /E, nos lampides, /Sorri o olho timido do gas”?3. Chama ainda mais a
atencdo, para 0 poema, o0 comentario do proprio Drummond, feito em 1937:

A esse tempo, eu ja compreendia que ndo era honesto falar nos canais de Bruges.
Entretanto, introduzi neste poema a iluminacdo a gas, que jamais foi me dado
conhecer [...]. A fixacdo de um quadro urbano, popular, como o deste poema,

parecendo ser uma coisa de familiar ao poeta, quando na verdade Ihe é absolutamente
estranho — me parece, agora, um tanto indecente.?

O reconhecimento da abordagem de uma ambientacdo urbanizada, embora lida como
“indecente” pelo poeta, se associa a propria questdo local, em contraste a enunciagdo, por
exemplo, de uma paisagem europeia, 0 que é uma reflexdo muito cara aos movimentos
modernistas, especialmente o paulista. De 1937, Drummond olha para esses poemas enviados
a Mario de Andrade ja em 1925 e reconhece: “A esse tempo, eu ja compreendia que nao era
honesto falar nos canais de Brugues”. A mudanga de postura sugerida pode ser compreendida
se observamos 0s eventos que a antecedem. No inicio de 1924, ap6s a viagem empreendida
pelo grupo de Sdo Paulo a Minas Gerais, Drummond inicia a longa correspondéncia que tera
com Maério de Andrade. Logo nas primeiras cartas, 0 poeta reclama de seu meio provinciano,
que o obrigaria estar a margem da cultura letrada e implicaria um transtorno em relacdo a
propria origem: “E que nasci em Minas, quando devera nascer [...] em Paris. [...] O meio em
que vivo me é estranho: sou um exilado. Eu sou um exilado, tu és um exilado, ele é um
exilado”®. Na mesma carta, ainda, se insere na “velha tragédia de Nabuco”, incitando o debate
em torno da problematica relacdo entre os intelectuais brasileiros e o seu proprio pais, que muito

interessava a Mario. A “tragédia de Nabuco”, para o paulista, nao foi criada em Minha formag&o

22 ANDRADE, Carlos Drummond de. Longe do asfalto. In: Os 25 poemas da triste alegria: Carlos Drummond de
Andrade. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 85.

23 |bidem, p. 85.

24 |bidem, p.87.

%5 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta enviada a Mario de Andrade. Cf. SANTIAGO, Silviano. Op. cit.,
p.386.
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(1900), mas seria uma doenca tipicamente tropical, responsavel por abater uma intelectualidade
que ainda tomava como referéncia superior as letras europeias. A resposta de Mario ao suposto
desterro € severa: “Nos s6 seremos civilizados em relacao as civilizagdes o dia em que criarmos
o ideal, a orientagdo brasileira. Entdo passaremos da fase do mimetismo pra fase da criagao”?®.
A licdo dada a Drummond?’ faz parte do projeto cultural, literario e politico de
“abrasileiramento do Brasil”?, empenhado com muito afinco por Mario, especialmente a partir
de 19242°, Suas consequéncias n&o se limitam & correspondéncia dos poetas, mas irdo afetar, a
fundo, a producéo poética de Drummond. Explorar como Drummond empenha, na poesia, 0
drama do exilio na prdpria patria, relacionado a dic¢do melancdlica dos textos, e como o dialogo
com Maério de Andrade influencia essas formula¢bes foi um objetivo fundamental desta
pesquisa.

Entre os 25 poemas, “Longe do asfalto” ndo anda sd: outros, como “A mulher no
elevador”, antecipam o entrecruzamento entre urbano x rural que marcam as imagens da terra
natal em Alguma poesia, problema explorado também em prosa. Sobre essa dupla condicao de
modernizacdo, este projeto de pesquisa busca, entdo, ler a crénica drummondiana produzida
entre as décadas de 1920 e 1930, no Diario de Minas e no Estado de Minas, como fonte de
investigacdo de expressdo de uma modernidade singular. Interessa, inclusive, a consciéncia do
escritor sobre sua apresentacdo publica, nesse periodo percebida a partir dos pseudénimos como
Manoel Fernandes da Rocha e Anténio Crispim. Especialmente relacionada ao crescimento de
Belo Horizonte, resultado de um planejamento que respondia a necessidade de uma capital
icone do projeto republicano e da modernidade — embora a cidade ocupasse a periferia de um
sistema econémico —, a producdo cronistica desse periodo representara a cidade de formas
ambivalentes. Em alguns textos, a urbe aparece como referéncia de centro urbano: “O barulho
da rua € uma sinfonia. A rua esta cheia de Wagner, ha Wagner nas buzinas dos automdveis e
das carrogas”’. Em outros, ¢ a “Cidade do tédio”, como é nomeada por Drummond em cronica
de 1921, sendo também ressaltado um aspecto antiquado: “agora que o golfinho tomou conta
de Belo Horizonte, ninguém joga mais golfinho no Rio. [...] Estamos sempre seis meses

atrasados’!.

%6 ANDRADE, Maério de. Carta enviada a CDA. SANTIAGO, Silviano. Op. cit., p.70.

27 Ver texto de abertura de A licdo do amigo e “Suas cartas”, publicado em Confissdes de Minas.

28 ANDRADE, Maério de. Carta enviada a CDA. SANTIAGO, Silviano. Op. cit., p.70.

23 Ano em que escreve A escrava que n&o é Isaura e parte dos poemas que compdem Cla do Jabuti. Importante
observar que “O poeta come amendoim”, em que se v€ o projeto de Mario de ligar sua producéo poética a cultura
popular foi dedicado, justamente, a Drummond.

30 ANDRADE, Carlos Drummond de. Noticia elétrica. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 27 de mai. de 1923.

31 ANDRADE, Carlos Drummond de. A cidade do tédio. Diario de Minas, Belo Horizonte, 27 de maio de 1921.
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Como o provincianismo da “vida besta”, cuja presenga em Alguma poesia (1930) foi
destacada por Mério de Andrade (1930) e por José Guilherme Merquior (2012), j& revela
prendncios nesses poemas e nessas cronicas? Como os comentarios feitos por Mario, em carta
enderecada a Drummond em 1926 e pelo proprio Drummond, em 1937, podem ajudar a
compreender o papel desses textos no processo formativo de Drummond? Além de os 25
poemas iluminarem o percurso da investigagdo desses questionamentos, apos o contato com 0s
modernistas de Sdo Paulo, a riquissima correspondéncia entre Mario e Drummond contribuiu
para investigar a problematizacédo da questdo nacional.

Logo, centramos este estudo em trés eixos que observamos terem sido muito
importantes no processo formativo do escritor, optando por ndo separar a analise dos textos em
prosa e em poesia. Afinal, interessa pensar a obra drummondiana de forma integral, a fim de
gue ndo apenas a leitura de um texto possa contribuir para a ampliacao do jogo de significacdes
estabelecido em outro, mas de modo que também seja possivel compreender como 0 prosaico
e 0 poético se interpenetram nessas producgdes. Sobre isso, Antonio Candido disse que “[...]
talvez s6 haja um Drummond, nem poeta, nem ficcionista, nem cronista, instalado na posi¢éao-
chave de sua competéncia soberana [...] é claro que na sua poesia ha ficcao e cronica; na sua
cronica, poesia e ficgdo; na sua ficgdo, cronica e poesia — tudo formando que para ele decerto
sdo tentativas, mas para nds sdo realizacdes completas e exemplares™®,

O primeiro eixo deste trabalho, correspondente ao Capitulo 1, d& enfoque a relacdo entre
as ideias de “nagdo” e “tradi¢ao”, pontos de discussdo muito importantes no meio literario do
Brasil nos anos 1920. Investigamos, assim, como Drummond se posicionou, por exemplo, sobre
a demanda pela libertacdo dos escritores em relagéo a referéncias estrangeiras e pela construcao
de uma arte nacional e 0 que pensava sobre o artista moderno e a relacdo com o passado. A
“nagdo”, portanto, ¢ um termo que abrange tanto a ascensao de um projeto literario orientado
pelo nacionalismo — e as estratégias que Drummond empreendeu para se aproximar ou se
distanciar desse movimento — quanto as figuracOes da terra natal que aparecem em sua produgéo
literaria, ora como Brasil, ora como Minas, ora simplesmente como ambiente rural, o que

13

envolve uma relacdo ambigua do sujeito poético com o ambiente rural e provinciano: “no

elevador penso na roga, na roga penso no elevador” %,

32 CANDIDO, Antonio. Drummond prosador. Recortes. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004, p. 22.

3ANDRADE, Carlos Drummond de. Transcricdo de Minha terra tem palmeiras com atualizagdo da ortografia.
Ver anexo.
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Drummond inventa — entre a influéncia do grupo modernista paulista sobre a
necessidade de uma arte engajada e nacional e um meio politico conservador, que cada vez mais
unia o discurso modernizador ao nacionalismo — uma saida muito interessante para sua propria
figuracdo de pais. A ironia corrosiva, a diccdo melancdlica e o ceticismo em relagédo a qualquer
solucdo totalizante marcam essa poética e integram o segundo eixo que organiza este trabalho.
Assim, o Capitulo 2 dedica-se ao estudo da presenca da melancolia nos trabalhos iniciais do
escritor, buscando perceber sua relacdo com o lugar onde estd o sujeito poético, com o qual
nunca héa plena identificacdo, seja ele a roca, a cidade pequena ou a metropole. Diante de uma
condigéo controversa de modernizagdo, em que se chocam condic¢des urbanas e rurais, CDA
elabora uma expressao estética moderna prépria, que tem como fator estruturante a diccao
melancolica e que se relaciona a esse entrecruzamento de diversas perspectivas de
representacdo urbana. Ainda nesse capitulo, observa-se como essa producao literaria recebeu
influéncias tanto da literatura francesa, sobretudo da obra de Baudelaire, quanto de tendéncias
literarias locais, especialmente o penumbrismo.

Outra preocupacao insistente de Drummond durante a década de 1920 foi o problema
da formulacdo de sua obra de estreia. Além de rastros de coletdneas idealizadas, mas nao
lancadas, mencionadas em algumas publicacbes em jornal, investigamos 0s conjuntos 25
poemas da triste alegria, de 1924, e Minha terra tem palmeiras, organizado em 1926, e suas
relagbes com o livro que seria efetivamente publicado, Alguma poesia (1930). Pela publicacéo
de Os 25 poemas da alegria pela Cosac Naify, tivemos acesso a textos inéditos, comentados
pelo préprio Drummond em 1937. Para isso, além da consulta a edicdo fac-similar, consultamos
o exemplar do caderno enviado a Mario de Andrade em 1926, no acervo do Instituto de Estudos
Brasileiros da USP. Com intencdo de que o publico leitor e pesquisador pudesse acompanhar
nossa analise e também tivesse acesso ao material, realizamos a transcri¢cdo do documento na
integra, a qual se encontra no final desta disserta¢do. Para a transcri¢do, seguimos as “Normas
técnicas para transcricdo e edicio de documentos manuscritos” da Casa Civil (2010)*. Foi
muito importante, também, a edigdo critica organizada por Jilio Castafion Guimardes®, que
sistematizou as modificagdes feitas nos poemas de Alguma poesia. O retorno ao percurso da

primeira publicacdo de Drummond néo intenta, contudo, refazer um progresso da obra, segundo

34 Disponivel em: https://labefil.letras.ufrj.br/iwp-
content/uploads/2020/05/NORMAS_TRANSCRI%C3%87%C3%830_Casa-Civil.pdf. Acesso em 10 de dez. de
2022.

3 Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia 1930-62: de Alguma poesia a Lic&o de coisas. Edicéo critica
preparada por Jalio Castafion Guimaraes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012.
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0 qual Alguma poesia seria o livro mais maduro e 25 poemas 0 mais imaturo, por exemplo.
Como veremos, essa concepcdo é limitada por ndo abranger as contradi¢es e as demandas
especificas de cada periodo em que Drummond pensa essas publicacdes, aléem de forcar uma
redugdo de sua obra ao livro, o que ¢ inviavel em face desses “dez anos de lirismo desenfreado”.

O terceiro eixo do trabalho volta-se ao proprio poeta, especialmente a investigacdo do
uso de pseuddnimos por CDA ja na década de 1920 e da testagem de diferentes assinaturas.
Interessa também a analise de um conjunto de textos que abordam a propria atividade poética,
seja na forma de critica a outros poetas, seja na forma de uma reflexdo metalinguistica do
escritor sobre o préprio oficio. Muitos textos do periodo destacam-se ainda pela busca de
construcdo de uma autoimagem, em que o eu é apresentado de uma forma mdultipla e
contraditéria. De modos mais explicitos isso esta presente, ¢ claro, no “Poema de sete faces”,
que abre o volume Alguma poesia, mas pretendeu-se investigar a atuacdo do primeiro
Drummond antes da publicacéo de Alguma Poesia, em 1930. Embora essa questéo perpasse o
Capitulo 2, nas Consideragdes finais buscou-se desenvolver melhor o argumento a partir da
analise dos diferentes pseuddnimos e heterébnimos que assinaram producgdes desse periodo,
buscando também investigar a preocupacdo de CDA com a estabilizacdo de seu nome no meio
literario.

De modo geral, neste trabalho foram enfocados os poemas que vieram a publico, por
jornais e revistas, na década de 1920, assim como textos nunca publicados pelo autor e livros
de poesia que ele esbocou e remeteu em privado a amigos. A fim de situar esses experimentos
iniciais no contexto da ainda “jovem” Belo Horizonte, a vasta produg¢ao cronistica do autor, as
vezes publicada sob pseudénimo na imprensa da capital mineira, foi incluida no &mbito da
pesquisa. Portanto, as fontes primarias foram fundamentais para o desenvolvimento deste
trabalho, especialmente as colecdes de jornais de Belo Horizonte para os quais Drummond
escreveu durante os anos 1920. Alguns dos textos aqui reproduzidos ja foram comentados por
Maria Zilda Cury (1998), por John Gledson (1981 e 2003) e por Roberto Said (2007). Outros
estavam a mercé a da critica das tracas, de modo que pedimos a generosidade ao leitor nas

ocasides em que o tato escorregar em alguma arapuca armada por nosso querido poeta.
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CAPITULO 1:
NACAO E TRADICAO

“Embora quase nada tupis, todos nés tangemos nosso alatde”
Carlos Drummond de Andrade*

1.1 Primeira critica

Em 1920, Drummond mudou-se para Belo Horizonte, onde procurou a redacao de um
pequeno jornal de curta existéncia, o Jornal de Minas, localizado em uma das lojas do prédio
onde o jovem escritor morava com sua familia. Como informa Humberto Werneck (1992), a
estreia literaria de Drummond no jornal deu-se com o artigo “Diana, a moral e o cinema...”,
publicado a 15 de abril de 1920. Trata-se de uma critica ao filme Diana, a Cacadora, que
agitava a pacata Belo Horizonte por conter nudez feminina e havia sido condenado pela Liga
da Moralidade. A critica de Drummond foge & perspectiva moralista que condenava o filme? e
0 critica por outras razdes, como a ma representacdo do mito e a baixa qualidade artistica geral:
“a pelicula tanto tinha de imoral quanto de artistico — nada. Ainda no Jornal de Minas ser&o
publicados mais cinco artigos®, todos em prosa, sem exemplares encontrados nos arquivos
mineiros.

Em 1921, Drummond decide mostrar um artigo a José Oswaldo de Aradjo, diretor do
Diario de Minas, um pequeno jornal, mas de maior alcance que o Jornal de Minas. Tratava-se
do curto texto critico “Tantalos”, sobre o livro de contos homonimo de Romeu de Avellar,
pseuddnimo de Luis de Araujo Morais (1893-1972). José Oswaldo de Aradjo aprovou o artigo,
publicado em 13 de margo de 1921, e fez uma generosa apresentacao sobre Carlos Drummond,
inaugurando a se¢do “Cronica social”®, onde poemas e textos curtos de diferentes escritores
serdo publicados ao longo da década de 1920. Além do préprio Drummond, publicaram textos
no Diario de Minas nomes como Mério de Andrade, Manuel Bandeira, Menotti del Picchia,
Raul Bopp, Cecilia Meireles, Julinda Alvim, Jodo Alphonsus, Henriqueta Lisboa, Emilio
Moura, Cyro dos Anjos, Ribeiro Couto, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Gilka Machado e

mesmo poetas de geracdes anteriores, como Alphonsus de Guimarées, Castro Alves, Cruz e

L ANDRADE, Carlos Drummond. “As ideias do sr. Graga Aranha”. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 29 de jun.
de 1924.

2 Ver GALDINO, Marcio da Rocha. O cinéfilo anarquista: Carlos Drummond de Andrade e o cinema. Belo
Horizonte: BDMG Cultural, 1991, p. 26-28.

3 ANDRADE apud WERNECK, Humberto. O desatino da rapaziada: jornalistas e escritores em Minas Gerais.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 16.

4 Cf. WERNECK, Op. cit., 1992, p. 24-25.

5 Diario de Minas, Belo Horizonte, 19 de margo de 1921, p. 3.



23

Souza e Auta de Souza. Nesse periodo, também foram publicadas algumas traducdes de Emily
Dickinson, Oscar Wilde e Walt Whitman®.

Mais tarde, em 1926, Drummond se muda com sua esposa para Itabira do Mato Dentro,
evento que o impactou bastante por ter limitado sua participacdo na cena intelectual,
especialmente afastando-o das publicacbes em peridédicos. Em novembro do mesmo ano,
recebeu um convite de Alberto Campos (1905-1933) para assumir um posto na redacdo do
Diario de Minas, quando, entdo, volta a morar em Belo Horizonte. Alberto Campos era amigo
do Grupo do Estrela, do qual faziam parte outros contribuintes do Diario e fundadores de A

Revista, nosso breve periddico literario modernista, fundada em 1925:

Desde 1921 constituiu-se em Belo Horizonte numeroso grupo de mogos integrado
pelos nomes de Abgar Renault, Alberto Campos, Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura, Francisco Martins de Almeida, Gabriel de Rezende Passos, Gustavo
Capanema Filho, Hamilton de Paula, Heitor Augusto de Souza, Jodo Alphonsus de
Guimarées, Jodo Guimardes Alves, Jodo Pinheiro Filho, Mario Alvares da Silva
Campos, Mério Casassanta e Milton Campos. Era o chamado Grupo do Estrela —
nome do café em que se reuniam. Dele fiz parte desde os primeiros momentos, assim
como vieram a completa-lo mais tarde, Ascanio Lopes, Cyro dos Anjos, Dario de
Almeida Magalh&es, Guilhermino César e Luiz Camilo de Oliveira Neto.”

Pouco depois, Afonso Arinos, filho de Afranio de Melo Franco, seria nomeado como
redator-chefe para o jornal, cargo acumulado com sua nomeacdo como promotor publico, antes
mesmo de estar formado em Direito. A nomeacdo da promotoria, junto a outros eventos, leva o
jornalista Augusto de Lima Janior a publicar um artigo em seu jornal, o Diario da Manhg,
criticando membros da familia Melo Franco®. A questio gera um problema politico que leva a
demissdo do diretor do Diario, e, diante da vacancia do cargo e do clima politico, Drummond

torna-se redator-chefe do jornal®. Em carta a Mario de Andrade de 2 de outubro de 1927 relata:

A minha situagdo no Diario? Ja foi melhor do que é hoje, se bem que eu prefira como
é hoje. Vocé perdeu dois nimeros interessantissimos do jornal. Primeiro, uma nota da
redacdo em resposta a qualquer coisa aparecida noutro jornal daqui. Segundo umas
‘Palavras peremptorias’ da lavra do ilustre mestre de direito e diretor do Diério, doutor
José de Magalhdes, desautorizando fortemente a nota da redacdo. Terceiro, umas
‘Palavras ndo menos peremptorias’ pondo na rua o supradito mestre e diretor. Foi um
escandalo e lembraram-se de mim para tomar conta do lugar do diretor até se arranjar
uma terceira pessoa. Fui assim diretor do Diario de Minas um més. Justo o tempo de
levar as descomposturas com que os amigos do Magalhédes entenderam de brindar
justamente quem ndo tinha nada com o pato. Porque a nota determinante do barulho
era de origem governamental. Eu ndo fiz mais que publica-la na auséncia do
Magalhdes, que, juro por Deus, nunca se interessou pelo jornal. O Magalhaes,

® Ver a relacdo de todas essas publicacdes no Anexo 1.

7 “Recado de uma geragio”. Prefacio a edicéo fac-simile de A Revista, Sdo Paulo, Metal Leve, 1978.

8 Toda a querela foi relatada por O jornal na edicdo de 24 de jul. de 1927. Ver também entrevista concedida a
Maria Zilda Cury. Cf. 1998, p. 163 e 164).

® Como informa nota do Didrio de Minas em 20 de jun. de 1927.
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supondo minha essa nota, sapecou as famosas “palavras” que fizeram o governo po-
lo no olho da rua. [...] O fato é que o novo diretor gentilmente quis conservar 0 meu
nome no cabegalho.?

Seja como for, Drummond, de fato, exerceu um papel de lideranca da redacéo do Diario,
um “jornal da rog¢a”, mas “mesmo da roga ele teve uma beiradinha pra aconchegar este seu
amigo”, diz Drummond a Mario em carta de novembro de 1926!. Apesar das limitagOes do
jornal, Drummond organizava uma coluna literaria e, em alguns nameros, a discussao literaria
e a publicacdo de textos de literatura ganham pequenos espacos, especialmente em 1928 e 1929,
indo além da “Nota social”. Entre 1928 e 1929, por exemplo, Drummond e Jodo Alphonsus
dividem uma coluna de cronicas assinada sob o pseudonimo “I.”. De novembro de 1928 a margo
de 1929, na se¢do “Sociedade” (que, na segunda metade de 1920, substituiu a “Nota social”), &
publicada uma “Antologia modernista”. Trata-se de um espaco destinado a poemas que se
relacionem a nova estética, geralmente curtos, com uso de versos brancos e livres, linguagem
popular e temas cotidianos ou que remetam a certa nogdo de brasilidade. Tem inicio com
“Manha”, de Mario de Andrade'?, depois “Palinédia”, de Manuel Bandeira®3, depois “Meus
sete anos”, de Oswald de Andrade®, seguido de “O pampa”, de Jorge de Lima®®. Os poemas,
gue ao todo somam mais de 70, sdo sempre acompanhados por duas informacdes: autoria e
local de origem do poeta. Nota-se que a ideia é fazer uma amostragem abrangente dessa nova
literatura, que possa contemplar poetas provenientes de todo o Brasil, de maior ou menor
sucesso. Foram publicados, por exemplo, “Noturno nas Antilhas”, de Ronald de Carvalho®®,
“Republica”, de Murilo Mendes!’, “Modinha do pernilongo”*®, Guilherme de Almeida,
“Musica™®, de Pedro Nava, “Tradi¢io”?°, Ascenso Ferreira, “Galpdo”?, de Augusto Meyer,

“Sonho”??, de Jodo Alphonsus, “A seriema”?3, de Sérgio Milliet, “N3o gosto de sertio verde”?*,

10 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade, 2 de out. de 1927. Cf. SANTIAGO, Silviano
(org.)., op. cit., p. 294-95.

1 Ibidem, p. 252.

12 Diario de Minas, Belo Horizonte, 9 de nov. de 1928.

13 Diario de Minas, Belo Horizonte, 10 de nov. de 1928.

14 «“Antologia modernista — V — Meus sete anos”, Didrio de Minas, Belo Horizonte, 14 de nov. de 1928.
15 Diario de Minas, Belo Horizonte, 13 de nov. de 1928.

16 Diario de Minas, Belo Horizonte, 16 de nov. de 1928.

17 Diario de Minas, Belo Horizonte, 17 de nov. de 1928.

18 Diario de Minas, Belo Horizonte, 18 de nov. de 1928.

19 Diario de Minas, Belo Horizonte, 21 de nov. de 1928.

20 Djario de Minas, Belo Horizonte, 22 de nov. de 1928.

21 Djario de Minas, Belo Horizonte, 24 de nov. de 1928.

22 Djario de Minas, Belo Horizonte, 25 de nov. de 1928.

2 Diario de Minas, Belo Horizonte, 27 de nov. de 1928.

24 Diario de Minas, Belo Horizonte, 28 de nov. de 1928.
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de Luiz da Camara Cascudo, “Festa civica”?, de Jodo Dornas Filho, “Historia de Chopin (do
caderno de um menino de 9 anos)”?, de Prudente de Moraes Neto, “Cang¢io”?’, de Joaquim
Cardoso, “Paz universal”?®, de Carlos Alberto de Aratjo, “Fazenda”?®, de Rosario Fusco,
“Negro”®, de Raul Bopp, “Crespusculo”™, de Luiz Aranha, “Homisto”%’, de Wellington
Brandéo e muitos outros.

Drummond permaneceu como redator-chefe do Diario até 1929, quando deixou de
trabalhar para o jornal apds conciliar a atividade com um cargo na Secretaria do Interior do
Estado de Minas Gerais. Essa € uma fase de muito trabalho para Drummond, que conciliava a
carreira jornalistica com sua atuagdo politica. Mario Casassanta, diretor da Imprensa Oficial,
convida-o a ser ajudante de redacdo do Minas Gerais, 6rgdo oficial do governo, onde CDA
dirigiria a campanha da Alianca Liberal®3,

O Diario de Minas surgiu em 1899 como um periddico de oposicao a Silviano Brandéo,
entdo governador de Minas Gerais. No mesmo ano, o Partido Republicano Mineiro (RPM)
comprou o jornal, que passou a ser seu meio de publicacdo oficial. Com modestas quatro
paginas e fartura em anuncios de todos os tipos, tinha um publico leitor limitado e sua relevancia
para esse publico era essencialmente politica: “ninguém, ou quase ninguém, o lia e tinha,
contudo, inegavel influéncia politica”3*. Fundamentalmente partidario, era um jornal simples,
com baixo financiamento e o governo estadual controlava o noticiério politico. Por isso, o
restante do periddico ndo tinha importancia para o RPM, o que explica o fato de o Diério, ainda
que conservador, ter tido uma pagina de literatura — da qual fazia parte a “Cronica social” — que
serviu para veiculagdo de textos e ideias ligadas a0 modernismo mineiro: “a razdo principal da
coexisténcia de dois espiritos — um revolucionario, em sentido literario e um conservador e
mesmo reacionario — é porque era um jornal praticamente inexistente e o governo néo ligava”®.

Ao longo da década de 1920, a atividade de Drummond no jornal foi significativa. No
Diario de Minas foram feitas, em 1921, 11 publicacdes; em 1922, 14; em 1923, 21; em 1924,

% Diario de Minas, Belo Horizonte, 29 de nov. de 1928.

26 Diario de Minas, Belo Horizonte, 30 de nov. de 1928.

27 Diario de Minas, Belo Horizonte, 1 de dez. de 1928.

28 Diario de Minas, Belo Horizonte, 2 de dez. de 1928.

29 Diario de Minas, Belo Horizonte, 4 de dez. de 1928.

%0 Diario de Minas, Belo Horizonte, 5 de dez. de 1928.

31 Diario de Minas, Belo Horizonte, 6 de dez. de 1928.

32 Diario de Minas, Belo Horizonte, 7 de dez. de 1928.

33 Ver entrevista concedida a Maria da Zilda Cury. Op.cit. 1998, p. 152.

3% SODRE, Nelson Werneck. Historia da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1966, p. 425.
3 Entrevista de Drummond a Maria Zilda Cury. Cf. CURY, Maria Zilda. Horizontes modernistas. Belo Horizonte:
Auténtica, 1998, p.150-52.
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18; em 1925, 8; em 1926, 11; em 1927, 27; em 1928, também 27 publicacbes; em 1929, 15; em
1930, apenas “Cantiga de viuavo”, que, ja publicado em 3/3/1929 na “Antologia modernista”,
foi reproduzido em 9/3/1930. Contabilizam-se, ao todo, 153 publicacdes no Diario de Minas
entre 1921 e 1930, considerando as republicacdes. No mesmo periodo, Drummond também
publicou nos jornais A noite (RJ), Careta (RJ), Para todos (RJ), Fon-fon (RJ), llustracéo
brasileira (RJ), Gazeta Comercial (Juiz de Fora, MG), Jornal de Minas (Belo Horizonte, MG)
e, no Estado de Minas (Belo Horizonte, MG), um texto, ndo encontrado®®. As revistas cariocas
Para todos e Civilizac3o brasileira, vale a lembranca, eram dirigidas por Alvaro Moreyra, uma
de suas grandes influéncias literérias desse periodo formador.

A Bibliografia comentada de Carlos Drummond de Andrade (1918-1934), de Fernando
Py (2002), orientou nossa pesquisa. Os arquivos do Diario de Minas estdo disponiveis no acervo
da Hemeroteca Historica da Biblioteca Publica de Minas Gerais, em Belo Horizonte. Ja as
publicacbes na Gazeta Comercial foram consultadas na Associagdo Comercial de Juiz de Fora
(MG). Os textos encontrados foram fotografados, lidos e analisados; as datas foram conferidas
e a reproducdo dos arquivos encontra-se na parte de Anexos desta dissertacdo. As publicacdes
nos jornais cariocas foram consultados na Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca
Nacional. Diante disso, ressaltamos algumas divergéncias em relagéo ao rico levantamento feito
por Py (2002): O texto “Histdria simples que recomega...” foi publicado no n° 18 na llustracéo
brasileira, Rio, em 24 de dez. de 1922, ndo no n° 18, em 24 de dez. de 1922, como informa
Py3"; “Cavalo morto” foi publicado no Diario de Minas em 16 de agosto de 1922, ndo em 12
de agosto, conforme Py3®; foi encontrado, ainda, o texto “Etapa I”, publicado no Diario de
Minas e assinado por Antonio Crispim, em 8 de janeiro de 1929, que ndo consta na pesquisa de
Py.

Os textos desse periodo compreendem principalmente criticas a livros recentemente
publicados, notas de leitura, crénicas sobre a nova capital de Minas Gerais, pequenas narrativas,
poemas em prosa e em verso. Esses textos revelam as fontes da formagé&o de Drummond, jovem
que, embora tivesse notavel influéncia francesa, empreendia amplo esforco em dar noticia sobre
as principais publicacdes de escritores de Minas Gerais, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e de outros
cantos do pais. Apesar do modesto publico e da disputa da pagina de jornal com informes gerais

sobre fatos que movimentavam a timida vida social e cultural de Belo Horizonte, Drummond

% Fernando Correia Dias (1971) informa que “Arinos e o modernismo” foi publicado em 1 de ago. de 1929 no
Estado de Minas.

$TPY, Op. cit., 2002, p.29.

8 PY, Op. cit., 2002, p.29.
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era assiduo leitor e comentador®. Em “Fome de leitura”, defende haver, em Minas, uma notavel
procura por livros e uma produgao literdria, a despeito da falta de incentivo: “grandes talentos
entisicam por essa Minas fora, sem o alimento e o devido apoio de uma larga e sélida cultura.”?°.
Essa leitura, para o autor, ndo deveria ser filtrada por critérios pré-estabelecidos, sob risco de
limita-la:

V. |é Forjaz. N&o faca tal, um pessimista em pleno século do otimismo. Leia os
construtores, os criadores...

Isto me dizia um sujeito qualquer, ha tempos. E, pela sua boca, falava o espirito de
dez mil sujeitos [ilegivel]... N&o lhe respondi coisa alguma. E continuei a ler o meu
Forjaz. Porque é preciso ler Forjaz, Nietzsche, Santo Agostinho, Luciano de
Samosata, Goethe, Camillo, Austregesilo... Em literatura, s6 pode haver um critério
estético: a auséncia de critérios estéticos.*

Escritor de Palavras cinicas (1905), livro popular no inicio do século XX, Albino Forjaz
é criticado por uma visdo pessimista em relacdo ao homem e a sociedade. Diante da fala do
sujeito, Drummond coloca, em uma s6 enumeracdo, autores muito diferentes em relacdo a
conteldo, estilo, tempo e nacionalidade, compondo uma pequena, mas impactante lista, que se
destaca pela pluralidade. A liberdade de pensamento e de criagdo € muito importante para
Drummond e norteara a variedade da sua formacao como leitor ¢ escritor. A defesa da “auséncia
de critérios estéticos” como unico critério para formacao do artista ¢ um gesto moderno, uma
vez que compreende qualquer imposigdo como uma regra externa a vontade individual e como
limitadora de um processo amplo e universal.

A reivindicacdo da imaginacdo e da liberdade criadoras ja estavam presentes em
Baudelaire, para quem a arte e o artista modernos seriam, justamente, aqueles capazes de extrair
a singularidade da experiéncia de seu tempo, dotados de curiosidade e de novidade, que
considera “ponto de partida”*? do trabalho de Sr. G em “O pintor da vida moderna”. Baudelaire,
alias, ¢ citado naquele mesmo texto por Drummond: “tremendo e [memoravel] tedium vitae, de
que nos [ilegivel], creio, o nosso amigo Baudelaire...”*3. O tédio seria, nas pacatas terras
mineiras (e ndo na Paris que se transforma), o incentivador da “fome de leitura” que Drummond
observava em si e em seus pares.

Note-se como, ao defender a liberdade para escolher o que I&, Drummond valoriza a

experiéncia em detrimento do “belo” ou do “moral”, propondo a passagem do fechamento

39 Os trabalhos de Cury (Op. cit., 1998, p.77) e Said (Op. cit., 2007, p.77) evidenciam como Drummond mantinha-
se bem informado sobre as publica¢@es no pais.

“OANDRADE, “Fome de leitura”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 18 de mar. de 1921.

4 Ibidem.

42 BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. Traducéo e notas de Tomaz Tadeu. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2010.

4 ANDRADE, “Fome de leitura”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 18 de mar. de 1921.
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tradicional para uma abertura estésica. A experiéncia, como sabemos, sera fundamental para o
modernismo da década de 1920, como as viagens dos paulistas a Minas em 1924, as expedi¢des
de Mério de Andrade, registradas em O turista aprendiz (1926), e mesmo o0 percurso que é mote
de Macunaima em 1928.

Em texto escrito posteriormente para 0 DM, um comentério ao livro A morte do
imaginario, do escritor portugués Jodo Barreira (1866-1961), Drummond reflete sobre o belo,

aderindo a ideia moderna de que arte e beleza sdo categorias distintas e independentes:

[...] eu nédo creio que a concepcdo de beleza dos gregos tenha um carater de eternidade.
A bem dizer, n6s temos da Grécia uma nocao puramente lendaria, confundindo na
mesma bruma o0s seus tempos heroicos e 0s seus tempos historicos. Atenas e
Alexandria estdo muito distantes de n6s e do nosso efémero cotidiano. [...] A vida
moderna tem outras exigéncias que ndo a contemplagdo de uma idade morta. O ideal
estético dos gregos foi destruido. Ai de nds! — e vamos para adiante, resignados.
Certamente, ndo ha coisa mais fragil e passageira do que a beleza. Era, até bem pouco,
uma ideia arrimada a ideia de arte. Vivem hoje dissociadas, gragas a visdo mais
penetrante do espirito moderno: arte e beleza sdo, afinal, categorias independentes.
[...] Cada civilizacdo tem uma concepg¢do do belo, e essa concepcdo varia de povo a
povo, e de um individuo ao outro.*

O ensaio ndo se limita a constatacdo da perda de um referencial estético classico, mas
identifica um problema no préprio modo como os artistas do século XX concebem a Grécia,
compreendendo como a beleza grega néo é eterna ou absoluta (como ndo poderia ser, afinal,
qualquer noc¢do de belo). Isso se explica ndo apenas por haver mudancas do paradigma estético,
mas também porqgue o ideal grego € suscetivel a modificacGes de acordo com a circunstancia
em que é percebido®. Assim, CDA nota como ha um aspecto contingencial na categoria da
beleza, o que, como vimos, ¢ um dos principais argumentos levantados por Baudelaire em “O
pintor da vida moderna”, em que define a composi¢do dupla do belo, composto por um
elemento invariavel e outro relativo*. No texto de Drummond, também a busca pelo belo
abandona os modelos antigos e se volta para a atualidade, sabendo o autor que o escritor corre

0 risco de a beleza por ele encontrada, em seu tempo, ser também efémera.

4 ANDRADE, Carlos Drummond. “Literatura portuguesa: ‘A morte do imaginario’ — Jodo Barreira — Lisboa,
1923”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 6 de jul. de 1924,

4 QOutro exemplo dessa discussdo é “Amplius!”, de Lima Barreto, escrito em 1916 e publicado em 1920. Nele,
Lima Barreto ironiza ideias equivocadas sobre a Grécia: “Implico solenemente com a Grécia, ou melhor: implico
solenemente com os nossos clordticos gregos da Barra da Corda e pangudos helenos da praia do Flamengo (vide
banhos e mar) [...] 7 (BARRETO, Lima. Prefacio a Historias e Sonhos, 1920, p. 9-10).

4% BAUDELAIRE, Charles. O pintor da vida moderna. Traducdo e notas de Tomaz Tadeu. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2010.
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Um texto publicado anteriormente no Diério de Minas sobre a obra de Ibsen,
dramaturgo noruegués, deixaria ainda mais clara a posi¢cdo de Drummond acerca da tendéncia

da arte a pluralidade, esta que advém da mutabilidade e da incoeréncia:

Ibsen compreendeu, assim, o irrecusavel dualismo dos seres humanos. N&o
precisamos recorrer ao De Maistre: o fendmeno fisico é flagrante. Qual de nds néo é
duplo? Qual de nés ndo se desvaria, chamado por duas forcas opostas, e ndo se
desorienta, a visdo de dois caminhos diversos?

Erra o artista que, modelando um tipo, procura emprestar-lhe um feitio espiritual uno
e imutavel. Arte é, afinal, incoeréncia, porque € vida.*’

Muito precocemente (ainda em 1921), Drummond destaca, da dramaturgia de Ibsen, a
complexidade dos personagens, que constituem uma “galeria de figuras” cujos tracos,
contraditérios, ndo se encontram em um perfil Gnico. Sua obra sera referida diretamente em um

poema, nunca publicado, do inicio dos anos 1920:

A noite! Palidos fantasmas
ondulam ibsenianamente.
Os cenografos, imaginosos,
pintaram o céu de escuro,

e sobre os platanos puseram
uma lua de papelao.

E nos cinemas e nos cafés,

H4 portas abertas, gritando
Como bocas, iluminadas.
AutomoOveis brincam nas ruas,
numa festa de rumores

— criangas de pés de roda

O meus queridos bonecos, representando,
sob uma lua de papeléo

e sob as estrelas cenograficas,

a comédia confusa da noite... *

O poema faz alusdo ao drama Espectros (1881), peca de Ibsen sobre uma familia
assombrada pelos segredos do passado e que gerou polémica pela abordagem conflituosa de
temas como sexualidade, culpa e o confronto entre a moralidade individual e os padrdes sociais.
No poema, Drummond expde uma noturna paisagem urbana, que estd transfigurada em uma
espécie de teatro. A lua, de forma um tanto precaria, ¢ feita de “papelao”, as estrelas sdo objetos
de cena e os automdveis e as criancas tém seus papéis invertidos: sdo eles que “brincam nas

ruas”, enquanto elas tém “pés de roda”.

47 ANDRADE, Carlos Drummond. “Impressdes: Ibsen”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 23 de mar. de 1921.
4 ANDRADE, Carlos Drummond de. “A noite como uma lua que no é séria”. Op. cit., 2012, p. 94-5.
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Aproveitando-se da atmosfera fantasmagorica da peca, cujo nome alude as presengas ou
influéncias que assombram os personagens, Drummond cria sua “comédia confusa”, em que a
noite urbana ¢ ridicularizada. Nesse enredo em que as personagens sdao “bonecos”, CDA cria
mascaras que revelam a falibilidade e o ridiculo do jogo social na urbe.

De certo modo, isso também serd explorado no classico “Poema de sete faces”,
publicado pela primeira vez alguns anos mais tarde, em 1928, também no Didrio de Minas. No
entanto, neste poema o eu sofre uma desordem que lhe € interna, o que, indo além da ironia
feita ao enredo social, sugere uma impossibilidade da administra¢ao das contradigdes humanas.
A metafora do caminho sera muito presente na obra posterior de Drummond, caminho que, de

diferentes formas, ¢ sempre problematico:

Detendo-nos de saida na agdo bésica do caminhar e no que ela inclui de sugestivo,
podemos lembrar ocorréncias outras em que o poeta se punha em viagem, fosse para
se deter diante de um obstaculo (“No meio do caminho”), fosse para envergar sua
condigdo distintiva de classe e de artista (“A flor e a nausea”), fosse travestido no
simbolo de seu gauchismo (“O elefante”), fosse ainda para ocupar ele préprio o
centro da estrada e se oferecer como obstaculo (“O enigma”).*

A observagdo ¢ feita por Villaga em uma critica ao poema “A Maquina do Mundo”, em
que a acdo do caminhar é também central. Na critica a Ibsen, Drummond usa da pergunta
retorica. Esse artificio, comum a crénica, veiculada em jornal, busca proximidade ao leitor
ordinario: “Qual de nés ndo se desvaria [...]?”. Interessante provocagdo de Drummond, que, ao
constatar a dificuldade de identificacio do eu consigo, identifica os homens entre si. E preciso
ainda chamar aten¢do para o uso do verbo “desvariar”, em sentido parecido com o que Mario
de Andrade usara para caracterizar a miscelanea da pauliceia e a multiplicidade do préprio eu
lirico em Pauliceia desvairada (1922).

Uma das principais motivacdes para a renovacao da arte a que Drummond assistia nos
anos 1920 foi a Primeira Guerra Mundial. O primeiro texto de Drummond especificamente
voltado a discussao sobre a arte moderna, publicado no periddico carioca Para todos em 1923,
discute isso:

Desaparece o trabalho dos precursores, de sorte que, na realidade, somos nos, 0s
homens do ap6s-guerra, os renovadores da arte. E essa arte é cheia de angustia, de
sofrimento e de desesperagdo. Consciente ou inconscientemente, todos nos sentimos
presa do terrivel desejo de reformar. Ha um prazer magoado em lancar a poeira 0s

idolos a quem ontem votdvamos oferendas, e que hoje nos aparecem mudos e frios,
inexpressivos e ingratos...[...] O Brasil, que sempre se postou & margem dos

4 Cf. VILLACA, Alcides. Passos de Drummond. S&o Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 90.
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acontecimentos, como um espectador aborrecido, ja sofreu o choque do pensamento
novo. [...] Da pele de parnasianos arcaicos andam a florir brotoejas modernistas.*

No artigo, Drummond relaciona a arte moderna a tragédia da guerra, responsavel pelas
tensGes as quais ficaram sujeitos os artistas, que as refletem em suas criagdes. Evidencia-se uma
consciéncia sobre como novas circunstancias historicas implicam convencdes artisticas
préprias. A rejeicdo do passado €, nesse sentido, inevitavel. No trecho citado, embora ela ndo
seja vista sob olhares conservadores, que desejam frear o movimento de mudanca da arte,
também ndo é celebrada com o entusiasmo a que Drummond se referira, no mesmo texto, como
“ingénuo”. O desejo de mudanca, ainda que exista, ¢ “terrivel”. A libertacao da tradi¢do ¢ um
“prazer magoado” justamente porque pressupde que o artista renegue sua propria formagao.
Essa libertacao, portanto, € paradoxal: “Libertacao! Libertagdo! Mais do que nunca ¢ impossivel
libertar-se. Entreguemos ao destino, senhor de mdo indiferentes, o conto indeciso do nosso
futuro... A terra continuard a rolar, com igual indiferenca...”®!, conclui, consciente de que
qualquer ideia de libertacdo absoluta seria iluséria.

Uma quantidade significativa dos textos de critica literaria produzidos por Drummond
na década de 1920 perseguia a relacdo do artista moderno, especialmente do escritor, com seu
passado, 0 que, afinal, € um dos dilemas mais importantes da literatura produzida no século
XX. A forca da tradicdo romantica no Brasil e o problema da formacdo da classe intelectual no
ambiente colonial e pos-colonial tornavam ainda mais complexo o problema. Como observa
Cury (1998), em meados de 1922 ja comecava, no Diario de Minas, um maior debate sobre as
tendéncias renovadoras, que se intensifica em 1923. Drummond ocupa papel central na
divulgacdo de textos criticos sobre obras recém-lancadas e discussdes cada vez mais frequentes
sobre a “nova literatura”.

Mais tarde, em 19 de junho de 1924, Graga Aranha realizou uma conferéncia na
Academia Brasileira de Letras, com a qual anunciou sua ruptura com a instituicdo. Em “O
espirito moderno”, complementar a fala que abriu a Semana em 1922, desenvolve o conceito
de “objetivismo dindmico”, que deveria sobrepor-se ao “subjetivismo dindmico”, mencionado
no texto de 1921 como resultado de um processo de libertacéo estética. Nas palavras de Graga,
em 1924 “a evolugdo se completara”2. Pode-se dizer que o “espirito moderno” por ele proposto,
dindmico e construtor, aproxima-se do que se concebe como uma vertente construtiva da

vanguarda. Graga Aranha afirma a necessidade de uma “criagdo brasileira”, contraposta tanto a

S0ANDRADE, Carlos Drummond. “Sobre a arte moderna”. Para todos, 27 de outubro de 1923.
51 Ibidem.
52 ARANHA, Graca. Op. cit., 1925, p. 8.
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uma tendéncia a “copia servil” da literatura europeia, especialmente a portuguesa, quanto ao
“primitivismo” proposto por alguns intelectuais®. Afinal, a sugestio de uma arte “selvagem”,
que se pretendia ingénua e inculta, seria tdo artificial quanto o academicismo. O escritor ataca
a formacdo da Academia Brasileira e suas raizes francesas e critica a tendéncia a imitacdo da
natureza dentro de um espirito romantico que deve ser deixado no passado para dar lugar a uma
arte emancipada dessa relagdo mimética. Essa nova arte pressupde a integracao a um “Todo
infinito”, um principio integrativo que orienta todo 0 seu argumento. Para Graca Aranha, a
cultura deveria, portanto, vencer a natureza, estando, para isso, 0 homem dela emancipado.
Pouco tempo apds a conferéncia, Drummond escreve um artigo sobre “As ideias do sr.
Graga Aranha”. Na primeira pagina do Diario de Minas, disputando espa¢co com as noticias do
RPM, Drummond demonstra uma fecunda percepcao sobre a situacdo literaria no Brasil e sobre
o valor politico da conferéncia de Graga. Drummond ironiza a postura de Graga Aranha na
medida em que reconhece nela um desejo de autoafirmacéo. Para o mineiro, Graga Aranha forga
um problema para afirmar-se como um “Messias redentor [...], tendo apenas ele mesmo
expurgado de seu espirito o passado academicista” 4. Ha muito, por exemplo, estariamos livres
da influéncia literaria portuguesa. Além disso, no Brasil a Academia de Letras seria inofensiva,
0 que torna o ataque a seu papel exagerado, em um tempo em que a proposta de que ela se
integrasse ao novo movimento parece absurda. Anos mais tarde, Drummond relembrou esse

momento em “Bomba em 1924”, um artigo escrito em 1964 para o Correio da Manha:

Vejo-me anarcojuvenil no Diario de Minas, quatro dias depois da conferéncia do
mestre, rabiscando artigo petulante e a0 mesmo tempo indeciso contra ele. Graga ndo
pds em rebulico apenas os velhos da Academia, ao querer integra-la ao Modernismo.
Irritou o préprio modernismo, que nasceu dividido e dialético por natureza.%

Para 0 Drummond de 1924, a renovacéo literaria no Brasil iria, de uma forma ou de
outra, acontecer, “sendo impossivel continuarmos distanciados do jogo universal das ideias’ .
O “objetivismo dindmico” aparece como uma explicacao forgosa para explicar esse movimento,
0 que, para Drummond, subordina a expansao intelectual do Brasil a uma férmula metafisica e

simplifica a dimensdo humana da arte. Em 1924, entdo, diz:

53 Sabe-se que o primivitismo “rousseauista” de Oswald de Andrade, mais tarde elaborado no Manifesto
Antropdfago, se opds ao nacional-primitivismo da parte direita do modernismo paulista, composta pelos grupos
conservadores Verdamarelo (1925) e Anta (1927).

% ANDRADE, Carlos Drummond. “As ideias do sr. Graga Aranha”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 29 de jun.
de 1924,

% ANDRADE, Carlos Drummond. “Bomba em 1924”. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 12 de jun. de 1964.

% ANDRADE, Carlos Drummond. “As ideias do sr. Graga Aranha”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 29 de jun.
de 1924,
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O autor [Graga Aranha] chegou a ‘unidade infinita do cosmos’ ¢ ao ‘objetivismo
académico’, base de toda a construcdo literaria ou artistica moderna, mas ndo corrigiu
0S Seus tropos, o seu entusiasmo, a sua retorica, o seu lirismo — o seu infinito
romantismo das ideias e dos sentimentos... [...] A esséncia da arte ndo pode ser a
transmissdo d’esses vaguismos sentimentos oriundos de uma fusdo metafisica. Nos
temos da esséncia da arte uma concepcdo mais humana e, por isso, infinitamente mais
livre.5

Seria dificil, portanto, crer na universalidade da unidade infinita do cosmos, visto que
ndo se vé isso como uma “soma de tendéncias coletivas™ 8. Nesse momento, embora reconheca
um contraste entre uma forca conservadora e outra renovadora na producao literaria brasileira,
Drummond mostra-se cético sobre uma transformacdo literaria ocasionada pelo chamado

“futurismo”:

De um lado esta o elemento conservador de nossas letras, ciosamente de guarda aos
tesouros de tradicdo divertida e mesquinha, e apegado a dogmas e preconceitos que
morreram no século XIX. Do outro lado esta, por assim dizer, a parte mais fina da
nossa juventude, que educou o seu espirito e a sua sensibilidade com formas novas de
pensar e de sentir, e que nos impele a acompanhar o ritmo da marcha intelectual dos
outros povos. Ha passadismo, porém ndo ha futurismo. [...] E ndo ha futurismo porque
ndo é com uma escola que se combatem escolas, nem curvado ao jugo dos mestres
que se repele a tradicéo inferior de discipulo.>®

Mais do que uma oposi¢do ao futurismo, o que se nota &€ um ceticismo em relagdo a
possibilidade da formacdo repentina de uma tradic&o literaria no Brasil, realizada por imposi¢do
da vontade de alguns. A volta do parafuso € Drummond conseguir identificar, nessa retérica
entusiasmada, um resquicio do romantismo que Graca almejava combater. Mais tarde, em 1930,
em critica a publicacdo de A viagem maravilhosa (1929) por Graca Aranha, Drummond mais
uma vez ironizou a possibilidade de conciliagcdo no campo cultural no Brasil:

Af estd o que conseguiu o Sr. Graga Aranha, com a sua “Viagem maravilhosa”:
aproximar os mais diversos espiritos do Brasil, na condenacéo a uma obra que todos
afirmam empolada, artificial, massuda, mentirosa, sectaria, dificil, incongruente e
outros qualitativos pouco amenos. E uma grande coisa, mas esta se vendo que o autor

de “Canad” er, ai, 0 |)a|)el do cagador que cagou um coelho por €éngano, ou de eneral,
g g
que, sem querer, ganhOU uma batalha.eo

Interessa a esse debate um artigo publicado por Drummond alguns dias depois do texto

sobre Graca Aranha que analisdvamos anteriormente, na Gazeta Comercial, em Juiz de Fora

57 1bidem.

%8 1bidem.

59 Ibidem.

8 CRISPIM, Ant6nio. Minas Gerais, Belo Horizonte, 15 de mar. de 1930. Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de.
Crbnicas 1930-1934. Belo Horizonte, Secretaria do Estado da Cultura de Minas Gerais: Banco de
Desenvolvimento de Minas Gerais, 1987.
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(MG). O texto procura tragar um panorama da poesia brasileira, que, segundo Drummond, teria
se renovado mais que 0 romance, por a poesia ser “mais plastica” e assim suscetivel as
transformac6es do tempo. Na parte inicial do texto, publicada em 20 de junho de 1924, o poeta
localiza uma primeira vertente da poesia brasileira, a “nacionalista”, visivel nos Epigramas
irbnicos e sentimentais (1922) de Ronald de Carvalho, mas principalmente nas obras mais
recentes de Oswald de Andrade. Afinal, é possivel ver no livro de Ronald um pouco de cultura
classica grega e um tipo de ironia que interessa a CDA: “Em frente a nossas paisagens, O Sr.
Ronald de Carvalho tem um sorriso de terna melancolia, mas nas dobras desse sorriso ha o que
quer que seja de irdnico (ou seja ilusdo de um leitor mal avisado)”.5! Afinal, essa melancolia
ambigua, a um s6 tempo terna e irbnica, sera traco fundamental da prdpria poesia de
Drummond. Vale notar que a critica do poeta aos Epigramas é bem diferente da de Graca
Aranha. Segundo Graca, Ronald de Carvalho mostrava-se como um poeta “liberto da natureza”,
cujo livro testemunha “a vitdria da Cultura sobre a Matéria para atingir a Unidade com o Todo
infinito”%2, em um artigo que repete muitas ideias ja desenvolvidas em “O espirito moderno” e
pouco comenta especificamente a publicacdo de Ronald. O livro, inclusive, foi dedicado,
justamente, a Graca Aranha e Heitor Villa Lobos.

A “fusdo metafisica” proposta por Graga Aranha pressupde, como vimos, “a suprema
vitoria do espirito humano”®® sobre a natureza, entendida como “tudo que se apresenta aos
nossos sentidos como exterior a n6s”, ideia oposta ao primitivismo de Oswald de Andrade.
Drummond, por sua vez, afasta-se tanto de uma quanto de outra posi¢do. Por um lado,
compreende a existéncia de uma retdrica metafisica de integracdo do eu ao cosmos que nao se
cumpre na realidade; por outro, observa que o retorno aos instintos é falido:

Antes de tudo, ndo se pode dizer que ele habite 0 mundo das ideias por isso que
frequenta mais habitualmente o mundo das formas. Sera talvez o milésimo escritor,
depois de Theophile Gautier, para quem o ‘mundo exterior existe’. Ainda bem.
Felicito-o por isso. Temos abusado escandalosamente do mundo interior. [...] A
necessidade de regressar as formas claras, primitivas, e a primitiva alegria de viver!
Dir-se-ia que as bibliotecas escurecem o mundo, e destruiram a pureza dos nossos
sentidos. Mas, ndo nos iludamos: esse desejo de retorno as forgas virgens do instinto
e aos imperativos do mundo exterior é puramente superficial. Ndo voltaremos a

natureza, o que seria um absurdo proselitismo as ideias do roméntico Jean Jacques,
no século da arte e do artificio. Ja penetrou a consciéncia do homem moderno a

SLANDRADE, Carlos Drummond de. “As condi¢Ges atuais da poesia no Brasil”. Gazeta Comercial, Juiz de Fora,
20 de julho de 1924, p.3.

62ARANHA, Graga. “‘Epigramas irdnicos e sentimentais’, de Ronald de Carvalho”, Para Todos, Rio de Janeiro,
30 de set. de 1922 (texto datado com 04 de set. de 1922).

83 Cf. ARANHA, Graga. Op. cit., 1925, p.34.
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desolante certeza de que a natureza é indiferente, para ndo dizer inimiga. A natureza
ndo nos acolhera. Somos filhos prodigos sem esperanca de reconciliacéo. %

E muito interessante como Drummond vé qualquer possibilidade de reconciliagio entre
homem e natureza como problemaética na modernidade, tempo de uma literatura ambigua e
vertiginosa:

Os Unicos escritores verdadeiramente contemporaneos sao o0s escritores dinamicos,
que ndo adormeceram a sombra de velhas concepgdes nem de carunchosos postulados
estéticos, num lamentavel faquirismo intelectual. Sdo os escritores-forcas,
eternamente inquietos e inquietantes, tornando a literatura um desdobramento da vida
com toda a vertigem dos seus ritmos, e animando figuras e simbolos com o
desembaraco de deuses criadores. Os outros, romanticos de um falso romantismo,

estilizadores de uma falsa tristeza, inadaptados, frustes ou vencidos, merecem a nossa
piedade, porém jamais a nossa admiragdo. %

Os “escritores dindmicos” sdo aqueles que compreendem a criagdo literaria como dotada
de ambiguidades similares as da vida humana; sdo “escritores-forgcas” porque, diante de
tradicGes e modismos, impulsionam a literatura com uma cria¢do que também movimenta a
prépria vida.

Oswald de Andrade, mais tarde, ird contrapor-se a conferéncia de Graca quando
desenvolve as ideias de antropofagia, opondo-se a relacdo entre 0 homem e a natureza ali
defendida. No “Manifesto Antrop6fago” (1928), Oswald valoriza o animismo, vendo uma
integracdo entre homem e natureza, ndo uma separacdo, € muito menos uma superacdo desta
pelo humano. No 22° aforismo do texto, diz Oswald:

Morte e vida das hipéteses. Da equacao eu parte do Cosmos ao axioma Cosmos parte
do eu. Subsisténcia. Conhecimento. Antropofagia.®

Em Palimpsesto selvagem, Ana Beatriz Azevedo (2018), em uma leitura minuciosa do
Manifesto, argumenta sobre como Oswald vé, em 1928, a Antropofagia como o conhecimento
e forma de subsisténcia de uma relacdo integrativa entre homem e natureza. Oswald realiza uma
passagem das ideias Pau-Brasil para o conceito de Antropofagia, centrado no primitivismo, mas
também na valorizacdo da experiéncia humana e na transformacéo possibilitada pelo acesso a
outras culturas e formas de apreender o mundo. Como se sabe, Drummond, apesar de ter

publicado alguns trabalhos na Revista de Antropofagia, ndo adere ao programa oswaldiano, o

8 ANDRADE, Carlos Drummond. “Literatura portuguesa: ‘A morte do imaginario’ — Jodo Barreira — Lisboa,
1923”. Diéario de Minas, Belo Horizonte, 6 de jul. de 1924.

% Ibidem.

®ANDRADE, Oswald. Manifesto Antropéfago. In: Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, ano I, n° 1, maio de 1928.



36

que se explica tanto por uma posi¢éo critica a0 movimento quanto por uma posicéo intelectual

e favoravel ao amigo Mario de Andrade, que havia rompido com Oswald:

Para mim toda a literatura ndo vale uma boa amizade. Mas aqui ndo se trata de
amizade, é pura literatura. Quando apareceu a 1? dentigdo da Revista eu ja implicara
com o titulo [...]. E s6 me senti a vontade para colaborar nela quando verifiquei que o
titulo ndo tinha nada a ver com a direcéo liberal que davam a Revista. Ndo posso
colaborar na descida antropofagica. Ndo participo do estado de espirito indio e
considero académicas as discussdes sobre os jesuitas.®’

Sobre essa linhagem de poesia nacionalista, Drummond a distingue do que chama de
“falso nacionalismo”, que “nos manda cantar o boi, o café, a cana-de-agucar e o caboclo
dessorado”, muito proximo aos preceitos estéticos de uma literatura sertanista desenvolvida no
século XIX, a qual se opds um grupo urbanista, cujo ponto alto foi Machado de Assis. Diferente
dessa compreensdo equivocada sobre o nacionalismo, haveria uma nog¢do mais ampla do

principio, ainda assim, para Drummond, “antipatico”:

Mas acontece que o nacionalismo, mesmo em suas modalidades mais amplas, é um
principio antiptico. [...] E é um doce engano esse de que temos uma literatura
genuinamente brasileira apenas com a utilizacdo de motivos brasileiros... Assim, fazer
poesia tropical & outrance é um ingénuo delirio. Os temas da poesia sdo universais.
As palmeiras de Gongalves Dias ndo nos fardo esquecer as paisagens ‘civilizadas’ da
Europa (e vice-versa). E a esse desvirtuamento da campanha modernista no Brasil que
brilhantemente responde o sr. Guilherme de Almeida, publicando as suas vivas e
saborosas Cangdes gregas. Este poeta malicioso e 4gil nos ensina que, sob o céu azul,
a alma dos homens tem mil e uma vivendas, e ama transportar-se as mais diversas
regides.®®

Apesar de sermos “filhos do tropico” e estarmos sob a “luz reta do sol”, a alma dos
homens podem frequentar as mais diversas realidades, o que constitui, para Drummond, a for¢a
da literatura. Interessante imagem do “céu azul”, que faz lembrar o céu citado por Graca Aranha

em “O espirito moderno™:

O céu ndo é leve nem sutil para alimentar ideias de débil e fria beleza. Ndo é um eco
classico para cobrir académicos. E um céu ardente, escandecido, longinquo e
implacéavel, que aspira as for¢as da natureza, homens e cousas, 0s eleva, 0s engrandece
e os dissolve na imensidade da luz. Sob este céu, encerrados neste quadro da energia
tropical, debatem-se os espiritos dos homens.5°

87 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Cartas na mesa: os andrades se dividem”. Revista de Antropofagia, Diario
de S&o Paulo, n® 11, 19 de jun. de 1929. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel. Revistas do modernismo:
1922-1929. S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2015.

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. “As condigdes atuais da poesia no Brasil”. Gazeta Comercial, Juiz de Fora,
20 de julho de 1924, p.3.

8 ARANHA, Graca. Op. cit., 1925, p.45-6.
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Longe de estarem “encerrados neste quadro da energia tropical”, os espiritos dos
homens, segundo Drummond, transportam-se a infinitas paisagens. Embora possamos
aproximar o texto da critica anteriormente feita a Graca Aranha no DM, a principal intencéo de
Drummond na Gazeta parece ser responder as ideias modernistas de Oswald de Andrade, que
havia langado “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” em 18 de margo de 1924, alvo também de
critica do proprio Graca Aranha, quando cita as tendéncias primitivistas em literatura. Na
segunda parte do ensaio, publicada em 22 de julho de 1924, também na Gazeta Comercial, 0
mineiro comenta especificamente a ideia de poesia defendida no Manifesto:

Falta a essa poesia o carater de universalidade, sobrando-lhe os dotes de cor local e
pitoresco. Insisto nessa ideia de que ndo podemos restringir ao panorama brasileiro a
faculdade de nos oferecer sugestdes intelectuais, visto como ele ndo nos satisfaz,

inteiramente. O feitico da terra, que forma tdo amdveis cadeias, ndo saberia vedar-nos
ao olhar inquieto as insuficiéncias e imperfei¢des que nos rodeiam.™

Além de restringir a poesia, que perde o valor de universalidade, o “primitivismo” de
Oswald é falso, porque cria uma sistematizacdo poética que, ao se autoafirmar barbara, apenas

disfarca a formagdo de um intelectual também forjado em contato com a cultura europeia:

Tendo viajado muito o sr. Oswald de Andrade cansou-se da Europa. Dai o sabor
selvagem de suas ideias que ele faz questio de chamar de ideias de barbaro. [...] Assim
para justificar um plano de sistematizacdo poética firmada em valores emocionais
(sentimento da terra, do passado, da raga etc.) teve o sr. Oswald de Andrade que
recorrer a sua imaginacéo, ndo de barbaro, mas de europeu exilado na América. 7

No trecho, o topos do exilio se inverte, de modo que o préprio esfor¢o de construir uma
tradicdo cultural resulta, paradoxalmente, em uma cultura novamente artificial, a ponto de esse
projeto poético parecer, no limite, estrangeiro. A proposta aparenta ainda ser ingénua, sobretudo
porque acredita na possibilidade de regredirmos a um estado tupi, selvagem, inocente,
ignorando o papel da cultura no campo da literatura:

Esse estado de inocéncia, que o sr. Oswald de Andrade encontra em nossa condicdo
de raga virgem, ndo poderé caracterizar a nossa poesia. Ainda uma vez somos for¢ados
a reconhecer que a poesia é uma flor de cultura e requinte, e que, enfim, matéria
poética nada representa em relacdo ao espirito que a modela. A nossa poesia tera que

receber ainda por muito tempo o influxo de correntes estrangeiras, sem que por isso
ela se faca menos nossa. 2

0 ANDRADE, Carlos Drummond de. As condigGes atuais da poesia no Brasil (conclusdo). Gazeta Comercial,
Juiz de Fora, 22 de julho de 1924, p.3.

L Ibidem.

2 |bidem.
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A armadilha de Oswald estd em ndo perceber que, se a poesia € um produto da cultura,
sua negacdo significaria seu proprio aniquilamento. A ideia mais interessante do Manifesto para
Drummond estaria na afirmagdao de liberdade vista em “Nenhuma formula para a
contemporanea expressio do mundo. Ver com olhos livres.”’3, valor que defende, como vemos,
em inimeras ocasides. Mas é preciso chamar a atencdo para como CDA refere-se, nesse ensaio,
as publicacBes de Oswald de 1924. Anteriormente, também no Diario de Minas, Drummond j&
havia tecido elogios ao romance de estreia do escritor, especialmente pela capacidade de, a
partir de um enredo banal, conseguir extrair um “drama sufocante”’#, comparavel aos autores
russos. Assim, o mineiro coloca Os condenados (1921), primeiro volume da Trilogia do exilio,
ao lado das obras de Mario de Andrade e de Menotti del Picchia como representantes do
chamado “futurismo”. Demonstra, contudo, ressalvas em relacdo a tendéncia futurista que

comecava a se delinear no Brasil:

Depois de ler ‘Os condenados’, eu ndo ousaria chamar o sr. Oswald de Andrade de
futurista. O que ele fez, salvo melhor julgamento, foi um romance atual, muito quente,
muito febril, que destoa das obras até aqui aparecidas, em vista do estilo e da emocéo,
dois contingentes pessoais. Diferencia-lo de nossos escritores pelo artificio de uma
denominacdo como a de futurista seria indtil e falso. Ele é diverso do sr. Afranio
Peixoto e o sr. Lima Barreto, como Bugrinha é diversa de Alma, e Jodo do Carmo, de
Policarpo Quaresma. Oposicéo de pessoas, e ndo de escolas.”™

Jaem 1921, desde os primeiros debates sobre as novas tendéncias em literatura no Brasil,
Drummond ressalta como “estilo” e “emocao” sdao fatores muito mais ligados a pessoa que a
linhagem estética. Um empecilho ao futurismo no Brasil seria, justamente, a falta de uma
tradicdo propria: “Uma escola so pode vingar num meio em que profundas e sucessivas camadas
intelectuais tornaram possivel a sua implantagdo.”. Além disso, note-se como o fator particular
— 0s “contingentes pessoais” — € uma grande preocupac¢do do poeta, para quem o futurismo “é,
ou pelo menos, deve ser ansia de liberdade”, o que retorna no ensaio de 1924 como o elogio
aos “olhos livres” do Manifesto de Oswald de Andrade.

Assim, a mera utilizacdo de temas tropicais ou um retorno ao estado selvagem e primitivo
de linguagem seriam insuficientes para realizar uma poesia brasileira. O argumento, recorrente
em alguns ensaios desse periodo, remete a critica feita por Machado de Assis a ideia, dominante

no seculo XIX, de que a nacionalidade em literatura estaria restrita as “obras que tratam do

3 ANDRADE apud A ANDRADE, Carlos Drummond de. As condigdes atuais da poesia no Brasil (conclusio).
Gazeta Comercial, Juiz de Fora, 22 de julho de 1924, p.4.

 ANDRADE, Carlos Drummond. “Os condenados de Oswald de Andrade”, Diario de Minas, Belo Horizonte,
30 de set. de 1922.

Slbidem (grifo nosso).
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assunto local”’®

, valor ao qual opds “certo sentimento intimo”, que o escritor apenas poderia
alcancar se estivesse livre de restrigdes identitaristas; na leitura de Sérgio Alcides, essa verdade
interior ¢ “um lugar em aberto, dindmico, que ndo se reduz a nenhum determinismo, nenhuma
teleologia, nenhuma filosofia da histéria”.”” A desconfianca dos nacionalismos pos-roméanticos
e modernistas que Drummond via ganhar forca em sua geracdo guarda familiaridade com o
ceticismo de Machado, em uma reacdo “aos residuos de uma forte cultura romantica, cujas
ilusdes sdo sistematicamente expostas e desmitificadas por ambos”’®,

Ainda na parte conclusiva desse mesmo ensaio, Drummond avalia uma segunda linhagem
da literatura brasileira, a neorromantica, a qual associa, ainda que com ressalvas, Ribeiro Couto
e da qual toma como melhor exemplo Olegario Mariano. Diferente do discurso nacionalista,
essa linhagem teria tendéncia “espiritualista”, com um exagero de expressao sentimental, para
Drummond também prejudicial a poesia.

Importante observar que o poeta destaca como destoantes dessas duas vertentes as obras
Pauliceia desvairada (1922), de Mario de Andrade, a poesia de Manuel Bandeira, que
reivindicava sua independéncia das correntes nacionalistas, e a de Cecilia Meireles. Mario de
Andrade ¢ caracterizado como um “regionalista paulista”, o que, como notou Gledson’®, é uma
compreensdo muito insuficiente da Pauliceia. Cecilia Meireles é lembrada por seu segundo
livro de poesia, Nunca mais... e Poema dos poemas (1923). A primeira preocupacao de
Drummond ¢ afastar a obra ceciliana dessa dita “familia espiritual”, dominada por certa
comocdo desmedida. Para o poeta, esse espiritualismo neorromantico seria fundado em um tipo
de emocdo individual, incapaz de alcancar uma reflexividade metafisica, de cunho
universalizante. A universalidade da poesia feita por Cecilia era, entdo, o que Drummond elegia
como valor em sua producdo poética, afastando-a tanto da emogdo neorromantica, muitas vezes

mundana, quanto do “sentimento da terra”:

Sua alma atormentada pede as consolagGes do extremo misticismo, atingindo regibes
hiperboreas a que, até agora, ninguém havia chegado em nossas letras. E ndo sera a
mais admiravel das nossas poetisas, essa que €, simultaneamente, a menos brasileira
de todas?®°

6 ASSIS, Machado de. “Noticia da atual literatura brasileira”, 1873, p.805.

"ALCIDES, Sérgio. “Um pouco de Grécia na literatura nacional”. Revista Brasileira, ano 111, n°103, abr./mai./jun.,
2020.

8 GUIMARAES, Hélio Seixa. Amor nenhum dispensa uma gota de &cido: escritos de Carlos Drummond de
Andrade sobre Machado de Assis. Sdo Paulo: Editora Trés Estrelas, 2019, p.19.

7 GLEDSON, John. Influéncias e impasses: Drummond e alguns contemporaneos. Trad.: Fraderico Dentello. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2003, p. 60.

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. “As condices atuais da poesia no Brasil”. Gazeta Comercial, Juiz de Fora,
20 de julho de 1924, p.3.
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Resguardar a liberdade da poesia de quaisquer imposi¢cdes do meio seria fundamental
para garantir seu principio de universalidade — o que também era preocupagdo de Machado. E
verdade que Cecilia logo ficaria conhecida como uma poeta vinculada ao grupo “espiritualista”
do Rio, que editou a revista Festa (1927- 1929). Drummond notou, ainda na obra considerada
“imatura” de Cecilia, uma tendéncia metafisica particular, o que contribui para especificar o
que seria o espiritualismo da autora de um ensaio como O espirito vitorioso de 1929.

Chama atencdo que tdo precocemente Drummond tenha percebido, nessa poesia que se
faz em “oposi¢ao as influéncias do meio”, duas referéncias fundamentais para a obra ceciliana.
A primeira influéncia percebida por Drummond é de Maurice Maeterlinck (1862-1949),
importante dramaturgo belga ligado ao teatro simbolista, de quem, anos depois, Cecilia
traduziria as pecas Pelléas e Mélisande®! e Les aveugles. A segunda referéncia é a ainda mais
curiosa: trata-se de Rabindranath Tagore (1861-1941), um importante escritor indiano que, apds
ter ganhado o Prémio Nobel em 1913, alcangou fama na década de 1910, periodo de formacao
de Cecilia. A constatacdo € arguta: parece-me que Drummond foi um dos primeiros a
perceberem a importancia da literatura oriental ja para a primeira producao poética de Cecilia
Meireles®,

Como se V&, as questdes literarias de seu tempo, sobretudo o problema em torno da
literatura nacional, foram preocupagéo insistente do jovem Drummond. Em 1924, Oswald de
Andrade, Mario de Andrade e Tarsila do Amaral organizaram uma viagem as Minas Gerais,
acompanhados por René Thiollier, Blaise Cendrars, Goffredo da Silva Teles, Olivia Guedes
Penteado e Oswald de Andrade Filho. A passagem do grupo paulista por Belo Horizonte ird
estreitar lacos entre os modernistas mineiros e Méario de Andrade, a quem Drummond sera
apresentado. Alguns meses apds esse encontro, considerado por Drummond muito importante
para sua vida pessoal e intelectua, o poeta enviou uma primeira (e breve) carta a Mario de
Andrade. Desejando prolongar o convivio com o escritor, junto a carta Drummond mandou um
artigo que publicara por ocasidao da morte de Anatole France e provocou Mario a discussdo

sobre 0 nacionalismo:

Estou convencido de que a questdo da literatura no Brasil é uma questdo de coragem
intelectual. Ou por outra: é preciso convencer-se de que a gente € brasileiro! E ser

81A traducdo da peca de Maurice Maeterlinck foi encenada em 1943. Diz Cecilia: “Quando traduzi para esse grupo
[Os Comediantes] uma peca de Maeterlinck [Pelléas e Mélisande] e outra de Ibsen [Peer Gynt], foi movida
simplesmente pelo desejo de manifestar a minha solidariedade artistica com os seus componentes” (MEIRELES,
Cecilia. Entrevista a Paulo Mendes Campos. Diario Carioca, Rio de Janeiro, 16 de novembro de 1947, p.13.).

82 Para mais informagdes sobre a relacdo entre Cecilia e Tagore, ver o trabalho de Ana Amélia Batista dos Reis,
“Cecilia Meireles e a india: uma experiéncia de tradugdo” (2015), especialmente o Capitulo 2.
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brasileiro ¢ uma coisa Unica no mundo; é de uma originalidade delirante. Nao
confundir com nacionalismo. Alias, vocé sabe disso melhor do que eu.

O artigo sobre Anatole France havia sido publicado dois dias antes da escrita da carta,
em outubro de 1924, no Diario de Minas e esta é sua primeira frase: “A morte de Anatole
France, que o telégrafo s6 agora nos anuncia, ¢ um acontecimento de vinte anos atras”%,
Diferente de honrosas exéquias, o texto faz da ironia e da malicia — os recursos mais admirados
por Drummond na prosa de Anatole France — os instrumentos para criticar o escritor,
considerando sua popularidade no Brasil um “acidente de juventude”®®. O trecho zomba, a um
sO tempo, do atraso dos mineiros em relacdo a informagdo e do atraso da propria obra de
Anatole, inadaptada ao século XX. Como argumenta Gledson®, ainda que n&o se possa dizer
que a postura de Drummond antes do encontro com Mario seja “modernista”, a preocupacdo da
critica € moderna e é particularmente brasileira, j& que o escritor foi referéncia para muitos
intelectuais do pais, inclusive o proprio Drummond. Chama a aten¢do, também, como o poeta
ri da prépria condicdo periférica, que impde limites a qualquer declaracdo que pretenda ser
modernissima — afinal, a noticia chegara tarde, e o artigo € publicado de quinze dias depois do
falecimento de Anatole.

Em um artigo um pouco anterior, de 1922, escrito também para o Diério, Drummond ja

havia defendido a presenca de Anatole France na formacéo intelectual de seu meio:

N4&o vejo porque um admirador de Anatole France seja nocivo as nossas letras. Pelo
contrario. Seria para desejar que as nossas letras dispusessem de dez mil Anatoles
Frances, porque o que elas precisam é mesmo de Anatoles Frances, isto &, de criaturas
finas, irbnicas, inteligentes, decadentes, como como Ihes chama o autor.®’

A postura de Drummond em relagéo a Anatole France havia mudado bastante em dois
anos, ou seja, mesmo antes do didlogo epistolar com Mério de Andrade. No ultimo artigo, a
razdo do “relogio atrasado”® do escritor francés foi ele ndo ter acompanhado as mudancas
literarias de seu tempo. Para Drummond, faltava-lhe uma compreensdo abrangente sobre o

simbolismo e tudo que veio depois. O tom geral do texto, afinal, & desfazer certo fascinio nutrido

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Méario de Andrade, 28 de out. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano
(Org.). Op.cit., 2002, p.40.

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Anatole France”, Dirio de Minas, Belo Horizonte, 26 de out. de 1924,

8 Ibidem.

8 GLEDSON, John. Poesia e poética de Carlos Drummond de Andrade. Peixe Elétrico Ensaios. Sdo Paulo: E-
galaxia, 2018, p. 42. E-book.

87 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Noticias literarias”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 3 de ago. de 1922.

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Anatole France”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 26 de out. de 1924.
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por Anatole France, um “vicio dos brasileiros, e meu também” (confessa Drummond®®), o que
em 1924 soava como um estrangeirismo passadista e académico®.

A estratégia de Drummond funciona: a partir dessa carta, ele e Mario mantiveram
riquissima comunicacdo postal, que durou até a morte de Mario em 1945 e constituiram, nas
palavras de CDA, “o acontecimento mais formidavel de nossa vida intelectual belo-
horizontina™. O assunto dessas primeiras cartas é, justamente, o debate em torno do

nacionalismo:

Vocé é uma solida inteligéncia e ja muito bem mobiliada... & francesa. [...] Carlos,
devote-se ao Brasil, junto comigo. Apesar de todo o pessimismo e apesar de todo o
século 19, seja ingénuo, seja bobo, mas acredite que um sacrificio é lindo. [...] N6s
temos que dar ao Brasil o que ele ndo tem e que por isso até agora nao viveu, nos
temos que dar uma alma ao Brasil e para isso todo o sacrificio é grandioso, € sublime.
[...] é no Brasil que me acontece viver e agora s6 no Brasil eu penso e por ele tudo
sacrifiquei. A lingua que escrevo, as ilusdes que prezo, os modernismos que fago ndo
pro Brasil. [...] Escrevo lingua imbecil, penso ingénuo, s pra chamar a atencéo dos
mais fortes do que eu para este monstro mole e indeciso ainda que é o Brasil. Os
génios nacionais ndo sdo de geracdo esponténea. Eles nascem porque um amontoado
de sacrificios humanos anteriores lhes preparou a atitude necessaria de onde podem
descortinar e revelar uma nagdo. Que me importa se minha obra néo fique?9

A afirmacdo de que sacrificava sua obra em prol de uma questdo social mais ampla é
constante na correspondéncia de Mario de Andrade. De forma geral, Mario concebeu sua obra
como uma forma de praxis social, defendendo uma “arte interessada”, de forma que a cultura

ndo apenas se aproximasse do povo brasileiro, mas servisse a ele:

Sempre fui contra a arte desinteressada. Para mim, a arte tem de servir. Posso dizer
que desde o meu primeiro livro fago arte interessada. [...] A arte tem de servir. [...]
Esta nocdo proletéria da arte, da qual nunca me afastei, foi que me levou, desde o
inicio, as pesquisas de uma maneira de exprimir-me em brasileiro. [...]. As vezes,
com sacrificio da prdpria obra de arte.®

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Méario de Andrade, 28 de out. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano
(Org.). op. cit., 2002, p.40.

% Em entrevista, CDA comenta o tom do artigo: “Eu me lembro que, quando eu levei 14 [Didrio de Minas] um
artigo sobre a morte de Anatole France, um artigo, alids, muito idiota, pretensioso, o Chico Negrdo [Francisco
Negréo, redator-secretario] ficou escandalizado. Ele ndo queria publicar, ndo, achando que era um desrespeito a
memodria do falecido. Mas o Osvaldo publicou.” (Cf. CURY, Maria Zilda. Op. cit., 1998, p.145).

%1 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Suas cartas”. In: Confissdes de Minas. 12 ed. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2020, p.67.

%2 ANDRADE, Maério de. Carta a Carlos Drummond, 10 de nov. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano (Org.). Op.
cit., 2002, p.50-51.

93 “Acusa Mario de Andrade: ‘Todos sdo responsaveis!””. Entrevista para Francisco de Assis Barbosa. Diretrizes,
n. 184, p. 1, 6 jan. 1944. In: LOPEZ, Telé Porto Ancona (org.). Mario de Andrade: entrevistas e depoimentos. Sao
Paulo: T. A. Queiroz, 1983. p. 104-108.
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O “principio da utilidade”®* norteava a criagdo artistica de Mario, vista como uma forma
de acdo central na revolucdo modernista. O dilema essencial dessa concepcao € a oposicao entre
a funcao social da arte e sua qualidade estética, o que levaria o artista a deixar de lado a prépria
arte em prol da praxis:

Minha arte, se assim vocé quiser, tem uma funcéo pratica, é originada, inspirada dum
interesse vital e pra ele se dirige. [...] Esta diferenca essencial entre vocés todos o0s
demais modernistas do Brasil explica os sacrificios de minha arte. Sacrificios que ndo

0 sao porque formam a realidade mais comovente, palpavel e desejada por mim da
vida.®

O lugar do sacrificio, nesse pensamento, ¢ funcionar como “a mediagdo extrema que
permitird ao escritor realizar a passagem — tdo necessaria quanto impossivel, no quadro
conceitual de Mario —, do estético para o politico”®; trata-se de uma mediagao entre individuo
e sociedade. Para Fragelli, o sacrificio em Mario de Andrade relaciona-se a sua formacéo de
base marxista e catdlica. Nesse sentido, o sacrificio como uma forma de acédo social esta ligado
tanto a uma necessidade de engajamento quanto a uma nogdo de fraternidade. Botelho e
Hoelz®, em didlogo com Fragelli, sugerem que o catolicismo ganha contornos particulares para
Maério de Andrade, sendo gque sua empatia com a cultura popular mais relevante para essa nogao.
O sacrificio, portanto, ndo € apenas da prépria obra, mas da forma de expresséo da subjetividade
e, no limite, de si®®.

Em resposta a Mério de Andrade, Drummond duvida da eficacia de semelhante
sacrificio:

N4o sou ainda suficientemente brasileiro. Mas, as vezes, me pergunto se vale a pena
sé-lo. Pessoalmente, acho lastimavel essa histéria de nascer entre paisagens incultas e
sob céus pouco civilizados. Tenho uma estima bem mediocre pelo panorama
brasileiro. Sou um mau cidaddo, confesso. E que nasci em Minas, quando devera

nascer (ndo veja cabotinismo nesta confissdo, peco-lhe!) em Paris. O meio em que
vivo me é estranho: sou um exilado. E isto ndo acontece comigo, apenas: ‘Eu sou um

% ANDRADE, Mério de. O banquete. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1989. p. 68-130.

% ANDRADE, Mario de. Carta a Carlos Drummond, 18 de fev. de 1925. Cf. SANTIAGO, Silviano, op. cit., p.103-
104. (grifo nosso).

% FRAGELLI, Pedro. “Engajamento e sacrificio: o pensamento estético de Mario de Andrade”. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, n. 57, 2013, p. 97.

" BOTELHO, André; HOELZ, Mauricio. O mundo é um moinho: sacrificio e cotidiano em Mario de Andrade. Lua
Nova: Revista de Cultura e Politica, 2016, p. 251-284.

% “Quando falei que houve um sacrificio de mim, e ha, no que faco, creio que ndo me referi ao sacrificio da
linguagem [...]. O sacrificio penoso ¢ o das minhas liberdades morais cerceadas; o mais penoso ainda ¢ o das
minhas verdades intelectuais, independentes até de mim, e por mim mesmo rejeitadas no que escrevo e ajo, em
proveito da normalizagdo, da fixacdo, da permanéncia de outras verdades humanas, sociais que eu friamente sei
que sdo mais importantes.” (ANDRADE, Mario. Carta a Manuel Bandeira, 16 de agosto de 1931. MORAES,
Marcos Antdnio (org.), Correspondéncia: Mario de Andrade & Manuel Bandeira, Sdo Paulo: Edusp, 2001, p.
520).
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exilado, tu és um exilado, ele é um exilado.’[...] O Brasil ndo tem atmosfera mental,
ndo tem literatura; ndo tem arte. [...] Desculpe se vou estender-lhe ante os olhos os
cenérios da velha tragédia de Joaquim Nabuco, um pouco deteriorados... [...]. Agora,
acho um indecente continuar a ser francés no Brasil, tenho que renunciar a Unica
tradicdo verdadeiramente respeitavel para mim, a tradicdo francesa. Tenho que
resignar-me a ser indigena entre os indigenas, sem ilusdes. Enorme sacrificio; ainda
bem que vocé o reconhece! Ai o lado trdgico do caso. [...] N&o se renuncia
impunemente as riquezas de todo um passado intelectual. *°

A dramatica situagdo da cultura no Brasil leva CDA a reclamar de seu meio provinciano,
que o obriga estar a margem da cultura letrada e implica um transtorno em relacdo a propria
origem. A tépica do exilio na prépria patria, aqui reanimada, é velha no Brasil. No século XVIII,
0 contraste entre a tradi¢do literaria europeia e a situagdo da vida cultural e econémica na
coldnia foi o assunto central na poesia de Claudio Manoel da Costa, na qual ocorre uma falha
topica, como analisou Sérgio Alcides!?. Além disso, em 1912, n’Os doentes, de Augusto dos
Anjos, um indigena lamentava ser um “desterrado na sua propria terra”1%1: em 1936, na abertura
de Raizes do Brasil, Sérgio Buarque de Holanda diz sermos “ainda uns desterrados em nossa
terra”1%2, O motivo da sensacéo de desterro provém do contraste entre a situagdo da cultura no
pais e as aspiracGes de uma elite letrada, alimentada por valores culturais cujo centro era a
Europal®,

No caso de Drummond, a principal referéncia para essa situacdo € a biografia de
Joaquim Nabuco, Minha formacao (1900). Era conhecida entre sua geracdo a passagem do
capitulo trés, “Atragdo pelo mundo”, em que Nabuco descreve a ambigua situacdo da elite
letrada brasileira: “A instabilidade a que me refiro provém de que na América falta a paisagem,
a vida, ao horizonte, a arquitetura, a tudo que nos cerca, o fundo historico, a perspectiva
humana; e que na Europa nos falta a pétria, isto é, a férma em que cada um de nds foi vazado
ao nascer”%4, A citaco se insere no contexto de questionamento de uma ideologia nacionalista
defendida pelas novas forcas de poder na Republica e que cooptava diversos intelectuais. A

apropriacdo do pensamento de Nabuco pelos intelectuais no século XX — que Mario considera

% ANDRADE, Carlos Drummond. Carta a Mario de Andrade, 22 de nov. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano, Op.
cit., p.56-60.

100 ALCIDES, Sérgio. Estes penhascos: Claudio Manoel da Costa e a paisagem das Minas 1753 — 1773. Sdo Paulo:
Editora Hucitec, 2003.

101 ANJOS, Augusto dos. Toda poesia de Augusto dos Anjos. 52 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2016, p.135.
102 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 27 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014, p.35.

103 ver: ALCIDES, Sérgio. O lugar ndo-comum e a repUblica das letras. Revista do arquivo publico mineiro, v.
44, n. 2, 2008, p. 36-49.

104 NABUCO, Joaquim. Minha formag&o. Sdo Paulo: Editora 34, 2012, p.70.
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totalmente indevida — ganha outro tom, agora relativo a descrenga no ambiente intelectual
brasileiro.

Além de questionar o projeto de Mario por perceber um terreno no minimo infértil, a
literatura pensada por Drummond orienta-se por uma abrangéncia universal, e ndo nacional; ou
seja, para o poeta as categorias “universal” e “nacional” sd0 opostas. Mario insiste que
Drummond realize um “abrasileiramento” e argumenta contra a ideia de oposicao entre nacional

e universal, propondo, entdo, um “nacionalismo universalista”*%:

[...] ndo existe oposi¢do entre nacionalismo e universalismo. O que ha é mau
nacionalismo: o Brasil pros brasileiros — ou regionalismo exético. Nacionalismo quer
simplesmente dizer: ser nacional. [...] N@s, imitando ou repetindo a civilizagdo
francesa, ou alemd, somos uns primitivos, porque estamos ainda na fase do
mimetismo. Nossos ideais ndo podem ser os da Franga porque as nossas necessidades
sdo inteiramente outras, nosso povo outro, nossa terra outra etc. NOs s6 seremos
civilizados em relacdo as civilizacbes o dia em que criarmos o ideal, a orientacdo
brasileira. Entdo passaremos da fase do mimetismo pra fase da criacdo. E entdo
seremos universais, porque nacionais.%

A “fase da criagdo”, que supera a fase do “mimetismo” — esta sim primitiva —
corresponderia, entdo, a um “pulo” universalizante. Na perspectiva de Mario, a criacdo de uma
tradicdo nacional teria como maior consequéncia o abalo da propria tradicdo ocidental, cujo
referente ndo deveria estar restrito a tradicdo europeia. Ha4 uma critica a influéncia francesa; na
perspectiva de Mario, Anatole France é o simbolo da decadéncia, de um pessimismo que
mascara desprezo e ensina uma duvida passiva, um tipo de ironia inativa, que cruza os bracos.
Para Antonio Candido, a grande influéncia de Anatole France € um exemplo de
“provincianismo cultural”, que leva a aceitacdo e difusdo de influéncias duvidosas, o que se
explica “devido a fraqueza dos publicos e a falta de senso dos valores, por parte deles e dos
escritores”%”. Drummond compreende a importancia da tarefa de desfazer-se dessa tradicao,
mas resiste em relagdo aos modos de cumpri-la:

[...] 0 nosso debate (serd mesmo um debate?) gira em menos sobre a necessidade de
ser brasileiro que sobre os meios de vir a sé-lo.[...] Voltemos a realidade brasileira,
nua e crua (oh! Téo crua!) que vocé transfigura, e que eu ainda ndo posso aceitar. [...]
Como obrigar as inteligéncias a situar sua atividade na paisagem mais ou menos
restrita da sua patria? [...] Como dizer a um escritor: escreva brasileiro se deseja ser?
Ha mil maneiras de ser. Uma delas, e ndo a menos confortavel, é deixar de ser.[...] Ha
ocasides em que eu me sinto enquadrado no meio natal. Sou um com a minha gente.

Nessas ocasifes sou brasileiro como 0s que mais o sejam. Mas ndo chego a ser
nacionalista. Entendo por ser nacionalista: ter principios; fazer estatutos sobre o amor

105 ANDRADE, Mario. Carta a Carlos Drummond. [Sem data]. Cf. SANTIAGO, Silviano, op. cit., p.70.

106 |hidem, p. 70-71.

107 CANDIDO, Antonio. “Literatura e subdesenvolvimento”. In: Educagdo pela noite. 6 ed. Rio de Janeiro: Ouro
sobre azul, 2017, p. 181.
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da pétria etc. E como é bom ser brasileiro! Contudo, ndo é o Unico bem da vida. Dai
amanhecer, outros dias, noruegués ou tchecoslovaco (mais frequentemente, francés).
Isto € o que eu chamo de liberdade espiritual. Ser. Mas ser tudo. Ndo somente
brasileiro. E tdo pequeno o Brasil! [...] Repito: ha mil maneiras de ser. A pior é ser
nacionalista.%®

Sua preocupacao central gira em torno das limitacdes que o motivo nacional pode
implicar para a poesia. A necessidade de ser brasileiro soa como uma imposicao restritiva, dai
a oposicao de Drummond: “Ser. Mas ser tudo”. A carta dialoga com uma questao muito cara a
Mario de Andrade, mais vinculada a ser brasileiro, isto €, a conhecer e sentir o Brasil de modo
intimo, que a ser nacionalista, no sentido de amar a patria a partir de elementos externos ao
sujeito. Isso esta proximo ao que Mario nomeou por “matavirginismo”: “Abandona Paris!
Tarsila! Tarsila! Vem para a mata-virgem, onde nao ha arte negra, onde ndo ha também arroios
gentis. HA MATA VIRGEM. Criei o matavirginismo. Disso é que o mundo, a arte, o Brasil e
minha queridissima Tarsila precisam”.%

Trata-se do periodo de uma “guinada provinciana'® do modernismo, que se ligava a
pesquisa da cultura popular e do passado do pais e que se V&, por exemplo, na viagem dos
modernistas a Minas Gerais. Justamente no poema “Noturno de Belo Horizonte” (1924), escrito
a partir da estadia de Mario de Andrade na capital mineira, consta uma referéncia as “arvores
do mato-virgem”', conforme publicacdo no Cla do Jabuti (1927), sendo que, na primeira
publicagio do poema na Estética, esta “arvores da mata-virgem”!2, uma imagem usada para
descrever o aspecto de uma ““capital modernissima” na verdade muito calma e provinciana.

Esse tema é elaborado no poema de abertura do mesmo livro de 1927, Cla do Jabuti. “O
poeta come amendoim”, datado de 1924, ¢ dedicado a Carlos Drummond de Andrade:
Brasil amado ndo porque seja minha patria,
Patria é acaso de imigragdes e do pdo-nosso onde Deus der...
Brasil que eu amo porque é o ritmo do meu brago aventuroso,
O gosto dos meus descansos,
O balang¢o das minhas cantigas amores e dancas.

Brasil que eu sou porque é a minha expressdo muito engragada,
Porque é o meu sentimento pachorrento,

108 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade, 30 de dez. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano.
Op. cit., p. 77-80 (grifo do autor).

109 ANDRADE, Mario de. Carta a Tarsila do Amaral. 15 de novembro de 1923. In: AMARAL, Aracy. (Org.).
Correspondéncia Mério de Andrade e Tarsila do Amaral. S0 Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo:
Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de S&o Paulo, 2001, p. 79. (Cole¢do de Correspondéncia de Mério
de Andrade, 2).

110 MARQUES, Ivan. Modernismo de pés descalcos: Méario de Andrade e a cultura caipira. Revista ieb, n. 55,
mar./set, 2012, p. 39.

111 ANDRADE, Mério de. Poesias completas. Vol.1. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013, p. 241.

112 ANDRADE, Mario de. “Noturno de Belo Horizonte”. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel.,
Estética — edicdo fac-similar, ob. cit., 2014, p. 233.



47

Porque é o meu jeito de ganhar dinheiro, de comer e de dormir.*t®

Na leitura de Ivan Marques'!*, a proposta de se relacionar com a nagéo ¢ interiorizada, o
que se explicita pela imagem do poeta devorando-a como se fosse amendoim. Ha um
descompasso politico do Brasil, cujo historico é revisado no poema pelas referéncias ao
Império, a aboligao da escravatura e a Republica: “A gente inda ndo sabia governar...”. O
resultado dessa formacdo é um desastre, que, no poema, tem seu sentido negativo invertido:
“Tenho desejo de desastres...”. Afinal, aponta-Se para um caminho de superacdo dessas
inferioridades, ndo por seu conserto ou solucdo, mas por sua inversdo, o que s sera possivel
em um projeto que envolva a coletividade. A dedicacdo do poema a CDA é significativa, porque
reforca o dialogo sobre o nacionalismo que se vé na correspondéncia trocada no mesmo periodo
de escrita do texto!!®. Além disso, trata-se de uma homenagem, ja que Drummond havia ficado
muito tocado pelo poema, como comenta a Mario de Andrade:

Sim senhor, gostei, principalmente de “O poeta come amendoim”. Tive o prazer em
notar que ai vocé fez profissdo de fé nacionalista muito a meu gosto, isto é, diferente
daquela oura que esta no pedaco final do “Noturno”, e a respeito da qual ja discutimos.
Por sinal que nessa discussdo vocé me informou que o fim da sua arte era pregar,
convencer. Pois nada mais convincente que “O poeta come amendoim”, onde o

sentimento € puro e, por isso, comunicativo. Ha nele a doléncia, o abandono, o cheiro
bom do ambiente brasileiro. E uma de suas melhores obras. 116

O nacionalismo “ao gosto” de Drummond seria aquele do “sentimento puro”, em que a
poesia alcanga maior poder comunicativo do que em um poema como “Noturno de Belo
Horizonte”. Um dos recursos que contribuem para o adensamento da expressao subjetiva em
“O poeta come amendoim” ¢, como o proprio titulo enfatiza, a centralidade que o eu tem no
poema, enunciado em primeira pessoa a partir do verso: “Estou pensando nos tempos de antes
de eu nascer...”. Vejamos: a propria revisdo da historia do Brasil é referenciada pelo nascimento
do eu. A dic¢do mais personalista é bem diferente da que encontramos em “Noturno de Belo

Horizonte”, em que o uso predominante de terceira pessoa, a figura de um narrador viajante e

113 ANDRADE, Mario de. Ob. cit., 2013, p. 209.

114 MARQUES, Ivan. Modernismo de pés descalcos: Méario de Andrade e a cultura caipira. Revista ieb, n. 55,
mar./set, 2012, p. 27-42.

115 Mario relata a Manuel Bandeira que esta escrevendo “O poeta come amendoim” em carta de 29 de dezembro
de 1924. In: MORAES, Marcos Antbnio (org.), Correspondéncia: Mario de Andrade & Manuel Bandeira, Sdo
Paulo: Edusp, 2001, p. 172.

118 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade, 20 de mai. de 1925. Cf. SANTIAGO, Silviano,
Op. cit., 2002, p. 121.
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a mistura de diferentes vozes em didlogo tornam o tom mais objetivo. A cidade, enfim, é
apresentada “sob a forma de instantaneos fotograficos™’.

Apesar de elogiar o “Noturno”, o maior problema encontrado por Drummond € a
exaltacdo nacionalista, como se nota em versos como “Nos somos os brasileiros auriverdes!”,
“Nos somos na Terra o grande milagre do amor!”. A voz, aqui ja na primeira pessoa do plural,

proclama um tipo de nacionalismo universalista:

Ele (“O Noturno de Belo Horizonte”) me fez crer que vocé tem razdo, por isso que
suas ideias nacionalistas o0 conduziram de maneira l6gica a um poema tdo rico em
expressdo e intencdo, em que o sentimento da terra se confunde com o mais puro e
desinteressado lirismo. [...] S6 ndo é poesia (pelo menos assim creio) o trecho em que
voceé prega o nacionalismo universalista, e que podia figurar dignamente num discurso
a 15 ou 19 de novembro. Mas o resto, quero dizer, quase todo 0 poema, é espléndido.
Quantas coisas vocé descobriu em Minas, numa viagem de poucos dias!*!

“O noturno de Belo Horizonte”, para Mario de Andrade, seria exemplo de um tipo de arte
interessada, de forma que o valor do poema estaria justamente no trecho criticado por CDA:
Eu cada vez me louvo mais daquele final do “Noturno” em que tive coragem

realmente enorme de ndo ser artista pra ser homem, fiz a palavra servir. Talvez nédo

sirva bem a espiritos como o de vocé de sensibilidade muito sutil e muito grande, pros

outros vai servir muito mais do que “O poeta come amendoim”. 1%

Do que Drummond desconfia € de uma visdo social da arte, que a coloque a servico de
determinado fim. Em sua concepcao, a preocupacao social ndo precisa se sobrepor a estética,
sobretudo porque o artista ndo controla todos os efeitos de sua obra:

Falo no “Noturno de Belo Horizonte”, em que a preocupagdo estética da vida a
paisagem e anima as figuras de um modo que 0 s6 amor da pétria ndo saberia manter.
Aqui eu o previno de que ndo vou com essa historia de arte pragmaética; penso, porém,
que podem coexistir num poema a preocupacao estética e a social. Uma obra, por mais

desinteressada que seja, pretende alcangar varios objetivos, alguns imediatos, outros
remotos, inconscientes talvez, mas facilmente visiveis.'?°

Além disso, CDA mantém-se critico a possibilidade de resolver o problema da tradicédo
cultural nacional de modo programatico (o grande objetivo da praxis de Méario de Andrade),
devido a desproporcao existente entre o desenvolvimento da cultura estrangeira (europeia) € 0

desenvolvimento da cultural no Brasil. Essa tarefa, para Drummond, s6 pode ser feita com o

17 MIRANDA, Wander Melo de. “A cidade, o poema, a nagdo”. In: Revista de Estudos Literarios, Belo Horizonte,
v.1, p.161 — 164, out. 1993.

118 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade, 30 de dez. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano.
Op. cit., 2002, p. 80.

119 ANDRADE, Mério de. Carta a Carlos Drummond de Andrade, 21 de mai. de 1925. lbidem, p.127.

120 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade. Marco de 1925. lbidem, p.106.
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trabalho de muitas geracdes, sendo iluséria a crenca de que sé um grupo poderia soluciona-
la'?!, como diz em um artigo publicado pouco antes do inicio da correspondéncia com Mario
de Andrade:

Chegamos, é fato, a compreenséo de uma dolorosa realidade: a necessidade de sermos
brasileiros dentro do Brasil, na lingua como no sangue, e na literatura como na lingua.
Mas, isso ndo se faz com um manifesto ou uma conferéncia. E a obra, nem sempre
visivel, muitas vezes irregular, e até mesmo inconsciente, de geragdes sem conta. Com
que ridicula sobranceria pretendemos renunciar a cépia dos figurinos franceses, e
reunir materiais para a criagdo de um auténtico ‘génio brasileiro’ que possamos
contrapor ao malsinado génio francés!*?

A “dolorosa realidade” da tradigdo literaria no Brasil e da situacdo de influéncia
estrangeira sobre nossos escritores se aproxima significativamente da “realidade tragica” de
subdesenvolvimento a que Antonio Candido se referiu para elaborar o problema da relagao
entre subdesenvolvimento e literatura na América Latina'?®. A partir de Mario Vieira de Mello,
que observou a predominancia da no¢ao de um “pais novo” no Brasil até 1930, a qual seria
suplantada pela nogao de “pais subdesenvolvido”, Antonio Candido propde dois estagios de
consciéncia sobre o subdesenvolvimento no campo da literatura. A “consciéncia catastrofica do
atraso”'?*, que corresponde a percepcdo do proprio subdesenvolvimento brasileiro, e a
“consciéncia amena do atraso”, analoga a ideologia de “pais novo”. Para Candido, a consciéncia
do subdesenvolvimento trouxe uma mudanca de perspectiva sobre o otimismo da literatura do
século XIX, caracterizada pela supervalorizacdo da terra, dos elementos naturais locais. Se a
exaltacdo da terra natal era uma forma de compensacdo de nosso atraso material, a partir da
consciéncia do subdesenvolvimento, a crenca em uma possibilidade de progresso movimentara
um amplo esforco intelectual para o alcance de um progresso possivel — dai o esfor¢o, por
exemplo, de Mério e Oswald de Andrade em torno da criacdo de uma cultura nacional e
independente.

Assim, prevaleceu até 1930 a nocao de um pais atrasado, que, contudo, poderia superar
a condicdo de dependéncia econdmica e cultural. Candido indica que a geracdo posterior a
Segunda Guerra Mundial percebeu a condicdo de subalternidade como definitiva; os frutos
dessa transicdo podem ser encontrados sobretudo na literatura produzida a partir de 1950,

121 “Parece que Drummond nio apresenta solugio para o problema da auséncia de tradicéo cultural brasileira sendo
a longo prazo, e em termos de um esforgo coletivo” (GLEDSON, John. Op. cit., 1981, p. 39).

122 ANDRADE, Carlos Drummond. “Poesia brasileira”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 17 de out. de 1924.

123 CANDIDO, Antonio. In: A educacéo pela noite. 6. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2017, p.169-196.

124 |bidem, p.172.
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embora jé a partir de 1930 haja indicios desse movimento, por exemplo nas obras de Drummond
e Murilo Mendes, mais jovens que Mério e Oswald.

Segundo Candido, o principio da “causalidade interna”?® seria primordial para a
superacdo dessa dependéncia. Trata-se da ideia de tradicdo interna, ou seja, a producado de obras
a partir de exemplos nacionais anteriores, e ndo sob influéncia de escritores estrangeiros. Essa
concepcao de tradigdo aproxima-se do motivo de hesitacdo por Drummond em relagcdo ao
projeto de construcdo de uma consciéncia nacional, agenciada principalmente pela via da
cultura, proposta por Mario de Andrade. Drummond, além de perceber que esse seria um
trabalho de muitas décadas — ndo havendo, para usar os termos de Candido, “causalidade
interna” —, € cético porque desconfia que uma equacao possa abranger os conflitos vivenciados
por todos os artistas brasileiros: “Cada um de n6s tem de resolver o seu caso, criado e mantido
a sombra desse grande caso brasileiro”*?°,

A oposicdo a Mério de Andrade ndo significa dizer que Drummond néo tenha aderido
parcialmente as suas ideias. Como se percebe na obra critica e poética de CDA de 1924 e 1925,
0 contato com o projeto literério interessado de Mario de Andrade definira uma mudanca de
rumos, tal como ele explicita em uma das muitas cartas em que tocam no assunto:

Quando penso que também eu andei a esmo pelos jardins passadistas, colhendo e
cheirando flores gramaticais, e bancando atitudes de sabedoria! Pois veio o imprevisto

e expulsou-me do jardim. Vocé, com duas ou trés cartas valentes acabou o milagre.
Converteu-me a terra.'?’

E possivel dizer de uma “adesdo (sempre critica)”*?® as concepcBes modernistas. Nos
artigos de critica literaria, Drummond antecipa certa consciéncia critica e tragica, mantendo
uma posicdo mais licida — e também amarga — do que a de Mario de Andrade!?®, o que se

observa, inclusive, em um recorte temporal anterior & década de 1930 em que Candido® situa

125 Como as obras desses poetas ainda ficaram restritas ao plblico leitor brasileiro, Candido vé a obra de Jorge
Luis Borges como o primeiro caso do que chama de “influéncia original” (CANDIDO, Antonio. Op. cit., p.184).
126 ANDRADE, Carlos Drummond. Carta a Mario de Andrade, 22 de nov. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano,
Op. cit., p. 57.

127 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade, 6 de fev. de 1925. Cf. SANTIAGO, Silviano.
Op. cit., 2002, p. 95.

128 GLEDSON, John. Op cit., 2018, p.3.

129 «“O entusiasmo de Mario e seu otimismo obstinado (bem revelados em cartas dedicas a assuntos pessoais)
fizeram-no reagir negativamente a veia cética e pessimista de Drummond” (GLEDSON, John. Op. cit., p.63.).

130 CANDIDO, Antonio. “Literatura e Subdesenvolvimento”. In: A educacdo pela noite. 6. ed. Rio de Janeiro:
Ouro sobre Azul, 2017.
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0 poeta. Isso, é claro, também se revela em sua produgao poética, como no irénico “Convite ao

suicidio”. Publicado na revista Verde em 1927, permaneceu inédito em livro:

Convite ao suicidio
a Mario de Andrade

Vamos dar um tiro no ouvido,

Vamos?

Largar essa vida

largar esse mundo

comprar o Ultimo bilhete

e desembarcar na estacéo central do Infinito perante
a comissdo importante de arcanjos
bem-aventurados profetas - vivoooo!

Vamos acabar com isso,

dar o fora nas aporrinhacdes.
Adeus contrariedades.
Nunca mais desastres

nem calos

nem desejos

nem percevejos nem nada.

S6 um gesto
PUM PUM
Acabou-se.

Ja estou cansado da Metro, da Paramount,
de todas as marcas inclusive a barbante.
A fita pau.

Repetir é casar dobrado.

Me dé o brago,

vamos s‘embora.

A vida foi feita pros trouxas

que esperdicam as riquezas do cora¢do

nessa lenga-lenga infindavel

e depois vdo dormir o sono abengoado dos burros
justos pra recomecar no dia
seguinte cedinho.

Vida que ndo é vida...

(Suspirei
foi pra abrir o peito,
soltar o Gltimo desgosto.)

Estou pronto pra sair.

Vamos sair juntos?

E mais divertido

e enche mais os jornais: um suicidio duplo, hein?
que mina pros repGrteres e pros
cidaddos que gostam de misturar
o café matinal com historias
de Smith and Wess.

A noite esta fria.
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Noite indiferente.

Vamos morrer daqui a um minuto

(se vocé no roer a corda)

e no entanto o Cruzeiro do Sul parece dizer: que m’importa,

E astros aguas e terras repetem maquinalmente: que m’importa.

Eles tém razdo.

No6s também temos,

que perdera o Brasil com isso.

No frio da noite os amorosos multiplicam a espécie.
O Brasil é tdo grande.

Mais grande que o mundo inteiro.

Estamos caceteados, vamos s’embora.

Adeus minha terra
Terra bonita
Pintada de ver
Com bichos esquisitos e moleques treteiros,
Abencoada pelo Deus brasileiro das felicidades e descarrilhamentos
me despeco de todos sem excecao.
Apesar de ser intil,
lembrem de mim nas suas oracdes.

Esta na hora.

Agora vamos.

Me acompanhe nesse passo
tdo complicado.

Me ajude a morre,

morre com a gente,
irm&ozinho.

Vamos fazer a grande besteira:
rebentar os miolos
e ir receber no céu o castigo de nossos amores
e 0 prémio de nossas devassiddes.**

O poema, dedicado a Mario de Andrade, deixa entrever outros sinais de influéncia do
poeta paulista. John Gledson observou, por exemplo, como o estilo declamatério do poema é
muito proximo aos de Pauliceia desvairada, obra de Mério que mais exerceu influéncia sobre
Drummond®2. Podemos observar, ainda, o vocabulario que simula uma linguagem mais
popular (“lenga-lenga”, “mais grande”, “caceteados”, “s’embora”), a falta de pontuacdo entre
os elementos (“astros aguas e terras”). Se geralmente no convite o outro ¢ convocado a alguma
acdo, o poema de Drummond incita a segunda pessoa — que, pela dedicatéria, pode ser
compreendido como Mério de Andrade, embora a interpretagdo nao se limite a esse dado — a
uma acéo negativa, porque € o proprio fim. Além das a¢des que remetem a morte — “dar o tiro

29 ¢¢

no ouvido”, “largar essa vida”, “comprar ultimo bilhete”, “desembarcar na esta¢dao central do

BIANDRADE, Carlos Drummond de. “Convite ao suicidio”. Verde — edi¢do fac-similar, ano 1, n. 4, p. 17. In:
PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., Op. cit., 2014.
132 GLEDSON, John. Op. cit., 2003.
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Infinito” — outras a¢Bes do poema também sdo carregadas de negatividade: o suspiro do sujeito
poético ¢ dado para “soltar o ultimo desgosto”; o pedido de que o povo se lembre do eu que se
despede ¢ “inutil”. O poema, afinal, é carregado de pessimismo: a vida se resume as
“aporrinhagdes”, as “contrariedades”, aos ‘“desastres” e “desejos” (subentende-se: nao
cumpridos), e ¢ vivida por aqueles que sdo “trouxas” e “burros justos”, que s6 fazem repetir
uma rotina mesquinha, expressa como “lenga-lenga infindavel”. O que piora a situagdo ¢ a
indiferenca absoluta da noite, da natureza, do préprio pais em relacéo ao duplo suicidio, que so
servira para satisfazer as manchetes de jornal de cidadaos que tém por habito de leitura historias
de “Smith and Wess”, ou seja, de violéncia armada.

A gravidade desse cenario, no entanto, “desaparece sob a presenca consumada do
humor, assim como o rebaixamento da cogitacao tragica a simplicidade de uma farra de amigos
empresta a tudo um tom de pilhéria”, como nota Eucanaa Ferraz!®, que identifica uma “alegria
violenta”, contrastante com o cenario tedioso € o tom de desprezo do poema. Uma das formas
de apresentacdo do tema da morte na poética de CDA, como nota o critico literario, é o suicidio.
O tema volta, por exemplo, em “Nao se mate”, de Brejo das Almas (1934) e “Fraga ¢ sombra”,
de Claro enigma (1951).

No poema, facilmente da-se adeus a “terra bonita”, que tem “bichos esquisitos”,
“moleques treteiros”. A ambiguidade continua na imagem do Deus brasileiro, padroeiro das
“felicidades”, mas também dos “descarrilamentos”; e na descricdo do povo, os “amigos
inimigos”, gente “canalha miuda”. Tudo, enfim, demonstra bem o ceticismo de Drummond
perante a qualquer perspectiva de progresso na cultura nacional.

Situado em seu contexto de publicacdo, “Convite ao suicidio” ganha um carater ainda
mais insubordinado. No mesmo numero da revista Verde, saiu o poema “Homenagem aos
homens que agem”, assinado por “Marioswald”:

Homenagem aos homens que agem
Tarsila ndo pinta mais
Com verde de Paris

Pinta com Verde
Cataguazes

Os Andrades

Nao escrevem mais

Com terra roxa

NAO!

Escrevem com tinta Verde
Cataguazes

133 FERRAZ, Eucania. “Modos de morrer”. In: Cadernos de Literatura Brasileira: Carlos Drummond de Andrade,
S8o Paulo: Instituto Moreira Salles, n. 27, p. 116, out. de 2012.
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O poema foi escrito a quatro maos por Méario e Oswald de Andrade e vem acompanhado
de uma observacao: “(do livro inédito “Oswaldario dos Andrades™)”, projeto de publicagdo
conjunta que nunca foi efetivado. O tom entusiasmado presta homenagem nao apenas aos “Azes
de Cataguases”, como os paulistas apelidaram o grupo modernista da cidade do interior de
Minas, mas as agdes programéticas de Tarsila, Méario, Oswald, Brecheret e Villa Lobos, que
abandonam as referéncias europeias para se voltarem ao Brasil mais especialmente a provincia
mineira. A cor verde, além de referir-se a revista, € um obvio simbolo nacional. Em geral, a
dic¢do heroica, que proclama os “homens de a¢ao”, ¢ justamente aquela ironizada pelo poema
de Drummond.

Mais curioso é que, ainda no mesmo numero da Verde, Affonso Arinos (sobrinho)
publicou um poema dedicado a Carlos Drummond de Andrade.

Trés estancias otimistas pra Carlos Drummond de Andrade
Vocé disse que esta vida ndo presta.
Mas, pra firmar esse juizo,

Carlos Drummond de Andrade,
Com que outra vida vocé comparou esta vida?

Vocé disse que ninguém tem nada.

Mas vocé esta enganado,

Carlos Drummond de Andrade.

Se eu ndo tenho nada, entdo de quem é o mundo?

Vocé disse que ndo se deve esperar nada.
Mas eu ndo sigo o seu conselho,

Carlos Drummond de Andrade.

Eu deito de costas na terra,

eu deito nu nesta terra nua

e olho pro céu e espero,

espero tudo que eu quero,

espero que desca a lua

pra me servir de travesseiro.'®

O ar de fantasia do fim do poema n&o € nada irénico: apesar de saber da impossibilidade
de a lua descer a Terra para servir de travesseiro ao eu lirico, esse é um devaneio que apraz sua
imaginacdo. Dividido em trés estrofes, o poema apresenta trés objecOes a pensamentos

atribuidos a CDA, os quais, contrapostos ao titulo, sdo negativas pessimistas (“esta vida nao

134 MARIOSWALD. Verde — edicio fac-similar, ano 1, n. 4, p. 9. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel.,
ob. cit., 2014.

135 ARINOS, Affonso. In: Verde — edicdo fac-similar, ano 1, n. 4, p. 12. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR,
Samuel., Op. cit., 2014.
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presta”, “ninguém tem nada”, “ndo se deve esperar nada”) que o sujeito poético afirma ndo
seguir, preservando um modo positivo ndo se de ver a vida, mas de fazer poesia.

Quando lembramos que o “convite ao suicidio” foi publicado junto a esses poemas, fica
ainda mais evidente a posicdo de Drummond, divergente do discurso modernista dominante
nesse periodo. A reacdo de Méario de Andrade ao texto €, como se espera, negativa, Como vemos
em carta enviada a Enrique de Resende:

Drummond — ndo sei o que pensar do poema dele. No fundo uma ironia desgracada

gue me irrita. Vou comentar a coisa com ele porque fiquei triste dele dedicar aquilo
pra mim. S6 se ndo entendo a finalidade do poema.t%

E nesta direcionada ao proprio Drummond:

Alias o “Convite ao suicidio” positivamente estou numa incapacidade completa de
gostar desse poema, vocé deve bem imaginar. [...] Fique assim como quem comeu e
ndo gostou, desiludido. [...] Vocé estd tomando uma posi¢do muito particular e muito
abalizada entre os modernos. Aqui em S&o Paulo se respeita com muito interesse o
nome de vocé.*%

Indo além do desagrado causado a Mario de Andrade, o trecho permite ver como
Drummond, em 1928, ja tem certo renome no meio literario de Sdo Paulo, dois anos antes do
langamento de Alguma poesia. Chama ainda mais a aten¢do como o escritor conquista um lugar
“particular”, isto €, diferente do que estava sendo feito até entdo, o que se deve a sua posi¢ao
em relacdo a estética proposta tanto por Oswald quanto por Mario de Andrade, como o proprio
CDA comenta em A licdo do amigo, primeira edicdo da correspondéncia com Mario, que ele
organizou: “Natural que MA nao tenha gostado: exprimia o contrario do vitalismo apaixonado
que ele praticava como norma existencial. Ndo me lembra mais se a dedicatéria foi fruto de
ingenuidade de minha parte, ou brincadeira de mau gosto”%,

Em 1929, essa independéncia em relacdo a Mario ja esta bem concretizada. O
documento mais interessante sobre os diferentes rumos tomados por Drummond e Mério de
Andrade em suas obras € esta carta enviada a CDA em 19 de maio de 1929:

O que temos de diferente foi 0 meio de praticar nossa timidez diante da vida. Vocé

COmo que se esquivou a jogatina. Eu joguei tudo numa cartada s6. Estou desconfiando
que perdi, ndo sei. [...] No principio eu quis mudar vocé, fazer vocé que nem eu.

136 Como informa Eucanda Ferraz, a carta foi reproduzida, sem data, na edi¢io do “Suplemento literario” do jornal
Minas Gerais de 08.06.1968. (Cf. FERRAZ, Eucanda. Op. cit., p. 116, out. de 2012.)

137 ANDRADE, Mario de. Carta a Carlos Drummond, 21 d ejan. de 1928. Cf. SANTIAGO, Silviano. Op. cit.,
2002, p.309.

138 ANDRADE, Carlos Drummond de. A licdo do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de
Andrade anotadas pelo destinatario. 1 ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2015, p. 178.
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Porque, ja falei, vocé me esfolava e eu queria ser amigo de vocé. Mas vocé foi
discreto, me engambelou, me engambelou, continuou na mesma, deu tempo ao tempo.
Foi bom porque hoje vocé ja ndo me esfola mais, ndo me contunde, eu ja ndo quero
mais mudar vocé. E vem a verdade surpreendente: E n6s perseveramos amigos. Afinal
das contas tudo foi principalmente muito lindo e estou pacifico, dizendo bom-dia pra
vocé, sabendo como vai a gente de vocé, dizendo que sou sempre 0 mesmo. De
voceé. 13

Note-se como, ja bem proximo a data de publicacdo de Alguma poesia, a resisténcia de
Drummond as suas li¢cbes ficariam ainda mais claros para Mario de Andrade, que se refere a
sua estratégia de ndo aderir plenamente aos primeiros intentos modernistas. Muito mais tarde,
nas entrevistas radiofénicas com Lya Cavalcanti, publicadas posteriormente sob o titulo de
Tempo, vida, poesia, CDA relembrou sua posi¢do sobre o que propunha Mario de Andrade:

O que Mério esperava de n6s ndo era que 0 seguissemos, mas que nos descobrissemos
anés mesmos, ao que pudesse haver de bom em nos, no sentido de inquieta¢do, desejo
de investigacao e reflexdo: queria (e foi explicitando isto nas cartas que passaria a nos
escrever, paciente, pedagégico, obstinado) que adquirissemos consciéncia social da
arte e trabalhassemos utilitariamente nesse sentido, pela descoberta ou redescoberta
gradativa do Brasil em n6s, atualizados e responsaveis. Nunca segui a fundo a licdo
de Mario, mas o pouco de ordem (sob a desordem superficial) que passei a por no que

escrevia é consequéncia da acdo dele para me salvar do individualismo e do estetismo
140
puro.

E interessante como, no caso de Drummond, a consciéncia sobre os limites desse projeto
vai ao encontro de um constante conflito de sua obra, que sdo os modos de participacdo do
poeta na vida publica. Como se sabe, a aproximacdo e o afastamento do poeta da esfera social
e de um papel socializante de sua poesia irdo repercutir ao longo de toda sua obra poética’!.

Importa considerar, contudo, que, embora fosse resistente em relagdo a fundacdo de uma
tradicdo literaria independente da tradicdo europeia, formadora da classe intelectual do pais,
Drummond sempre defendeu as mudancas que via acontecer na literatura, celebrando diferentes
obras que se propunham a inovar. “Poesia brasileira”, por exemplo, faz um balango sobre o
panorama literario, delimitando terreno entre novos e velhos escritores. Ao acatar 0s
“experimentadores”, CDA rejeita os escritores que se apegam “aos ficticios valores do
passado”!#?, Nesse mesmo artigo, defende “Os sapos”, de Manuel Bandeira, como um

“pequenino quadro malicioso e humano”, superior a simples blague. A modernidade dos versos

139 ANDRADE, Mario de. Carta a Carlos Drummond, 19 de mai. de 1929. Cf. SANTIAGO, Silviano. Op. cit.,
2002, p.350.

140 ANDRADE, Carlos Drummond de. Tempo vida poesia. 32 ed. Rio de Janeiro: Record, 2008, p.83.

141 Uma consequéncia desse conflito vista na critica foi, por exemplo, a classica periodizacdo da obra de
Drummond em “fases” ligadas a relagdo do sujeito poético com seu entorno, que estudos como 0 de Guilherme
Merquior (1972) pretenderam superar.

142 |bidem.
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produzidos nesse contexto de renovagao ndo estaria restrita a um “feitio desatado dos poemas”
ou a um “desarticulamento dos ritmos” - embora esses recursos bem superassem uma retdrica
artificial e um “preconceito da forma” -, e sim estaria contida em uma “concep¢éo mais ampla
e mais generosa de poesia”'*3, que se traduz em um refinamento estético.

No ano seguinte, 1925, Drummond publicou mais trés ensaios sobre o debate em torno
da tradicdo literéria brasileira e a renovacao proposta pelos modernistas. No primeiro deles,
“Nacionalismo literario”, de 23 de janeiro de 1925, expde como o problema do nacionalismo
acompanha toda a tradicdo literaria, em uma linha que vem desde Basilio da Gama a Oswald
de Andrade e retoma, agora explicitamente, o célebre ensaio de Machado de Assis,
preocupando-se em diferenciar o retorno atual de “motivos nacionais” a literatura da retérica
nacionalista colonial ou republicana:

O seu nacionalismo ndo é, ndo pode ser o mesmo que os desses discursadores balofos
de festa nacional, que envolvem num s6 amor o or¢camento, a Republica e a memoria
dos antepassados. Este € o falso nacionalismo, o pior de todos e 0 menos inteligente.
[...] Um traco apenas aproxima o atual esfor¢co nacionalizante e a obra dos nossos
antecessores; e €, ndo o respeito da tradicdo, alis hipotética, mas o desejo de vitalizar
essa tradigdo, utilizando os elementos populares do interesse real. Agora, nenhum
falso amor as riquezas do solo e as virtualidades da raca. Temos o sentimento imediato
da terra, fruto de continuas experiéncias. Trabalhamos com méaos firmes a dolorosa e
indisfarcavel realidade brasileira. Seria interessante observar a evolucéo disso a que
ja o velho Machado de Assis chamava “Instinto de nacionalidade”. Que sinuosa e
obscura linha vai desde Basilio da Gama até o sr. Graga Aranha, por exemplo! [...]

Eu, por mim, reajo contra a possivel dose de messianismo nas suas atitudes; mas, sou
do meu tempo e amo os homens do meu tempo. 44

A discussao sobre a tradi¢do ganha nesse ensaio outros contornos. Permanece a critica
ao “falso nacionalismo” e a afirmacdo de uma tradi¢do literaria no Brasil — “hipotética” —, mas
entra o elemento popular, tdo importante para Mario de Andrade, como forca de revitalizaco
dessa tradicdo. Essa seria uma evolucdo em relagdo ao pensamento que Machado de Assis
chamou de “Instinto de nacionalidade”. Vejamos que, embora Drummond ndo retome o
“sentimento intimo” de Machado, ele usa o “sentimento da terra”. De modo geral, CDA recai
no equivoco de assimilar “instinto de nacionalidade” e “sentimento intimo”, que sdo pontos
contrapostos, embora relacionados. O sentimento intimo tem uma natureza mais individual,
sendo irredutivel ao identitarismo do “instinto de nacionalidade”*. Apesar disso, interessante

conjugacdo entre elemento individual, pessoal, subjetivo, e elemento ligado & realidade

143 1bidem.

144 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Nacionalismo literario”, O jornal, Rio de Janeiro, 23 de jan. de 1925.

145 Sobre isso, ver ALCIDES, Sérgio. “Um pouco de Grécia na literatura nacional”. Revista Brasileira, ano Ill,
n°103, abr./mai./jun., 2020.
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brasileira, ao trabalho — “trabalhamos com méos firmes” —, a coletividade, em um uso bem
diferente do “sentimento da natureza” da retdrica romantica oitocentista e também distante da
proposta mais universalista do futuro Sentimento do mundo de 1940.

De fato, ainda muito jovem, Drummond foi leitor de Machado de Assis: “[...] cheguei
cedinho a Machado de Assis. Deste ndo me separaria nunca, embora vez por outra lhe tenha
feito umas ma-criagdes. E mesmo o sinal de menos que prova, pela insignificancia e
transitoriedade, a grandeza do sinal de mais.”*. As “ma-criacdes” se referem a textos
publicados na década de 1920 em que Machado é mencionado como representante de um
espirito convencional e académico, que precisa ser abandonado em prol de uma renovagao
literaria:

Amo tal escritor patricio do século XIX, pela magia irreprimivel de seu estilo e pela
genuina aristocracia de seu pensamento. Mas se considerar que este escritor é um
desvio na orientacdo que deve seguir a mentalidade de meu pais, para a qual um bom
estilo é o mais vicioso dos dons, e a aristocracia um refinamento ainda impossivel e
indesejavel, que devo fazer? A resposta é clara e reta: repudia-lo. Chamemos este
escritor pelo nome: é o grande Machado de Assis. Sua obra tem sido o cipoal em que
se enredou e perdeu mais de uma poderosa individualidade, seduzida pela sutileza,

pela perversidade profunda e ardilosa deste romancista tdo curioso e, ao cabo, tdo
monGtono. 47

A questdo da tradigdo e a recusa de Machado de Assis sdo retomados em “Ta-i!”, em
que o escritor ¢ “doutor sutilissimo”, que, no entanto, acabou “fazendo uma arte cocha, de
reminiscéncias ultramarinas escandalosas, que ndo faz o coracao da gente bater com mais forga,
ndo arrepia, nio engasga”**®, As mencdes a Machado de Assis na década de 1920, tanto nesses
textos quanto na correspondéncia com Mario de Andrade, aparecem sempre ligadas a uma
preocupacao sobre a tradicao literéria e o dilema da relacdo do escritor moderno com o passado.
A sutileza e a perversidade de Machado de Assis elogiadas por CDA se encontram justamente
no recurso da ironia, tdo importante para a obra de Drummond, na qual Gledson encontra ecos
de Machado de Assis.1*°

Como nota Hélio Seixas Guimaraes, que organizou um volume inteiramente dedicado
as referéncias de Machado de Assis na obra de CDA, isso ja € perceptivel no primeiro livro do

poeta:

148 Cf, ANDRADE, Carlos Drummond de. “Uma gota de 4cido”. In: GUIMARAES, Op. cit., 2019, p.152.

147 ANDRADE, Carlos Drummond. “Sobre a tradi¢do em literatura”. In: A Revista — edi¢éo fac-similar, n. 1, ano.,
p. 32-33, julho de 1925. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., Op. cit., 2014.

148 ANDRADE, Carlos Drummond. “T4-1, A Noite, Rio de Janeiro, 29 de dez. de 1925.

149 “Drummond ou Machado de Assis, em que o humor e uma ironia profundamente enraizada escondem essas
inten¢des” (GLEDSON, John. Op. cit., 2003, p.18).
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No livro de estreia, Alguma poesia, ela [a nota machadiana] se insinua no tom
anedotico de alguns poemas, como ‘Politica’ e ‘Sociedade’, no qual a hipocrisia das
instituicdes, e dos homens-instituicdes, surge em nota humoristica, mistura de galhofa
e melancolia.’®

A diferenca fundamental observada por Hélio Guimardes estaria no modo como
Drummond e Machado véo destruir ilusdes, ou seja, na forma de seu ceticismo. Em Machado,
as instituicdes sao arruinadas, em uma obra ausente de referéncias pessoais; em Drummond, o
alvo € a mitologia pessoal, ou seja, 0 proprio sujeito é corroido pela ironia e pelo ceticismo.

De um modo diferente do observado por Hélio Guimardes, a presenca de Machado de
Assis pode ser vista de maneira ainda mais direta em uma curta narrativa escrita em 1922,
“Joaquim do telhado”. O pequeno conto ganhou o prémio organizado pela revista Novela
Mineira, que o publicou. A narrativa conta a histéria do sapateiro Joaquim, morador de uma
cidade interiorana, que desenvolve o habito incomum de todos os dias subir ao telhado de sua
casa e observar dali a cidade, desde a tarde até a noite. Isso chama a atencdo dos moradores,
que comecam a especular sobre um provavel enlouquecimento de Joaquim; 0s comentarios
levam o irméo a visita-lo. Joaquim, entdo, explica 0 motivo de suas viagens as telhas:

Olhe, Afonso, eu estou com essa gente pela garganta. Qualquer dia a vomito, palavral
S&o insuportéveis, arre! Gritam-me que sou isto, sou aquilo... e sabem eles o que sou?
Sabem? eu sou um fildsofo. Mas um filésofo superior, que desdenha os livros e
observa a humanidade. Eu me fiz, eu estudei comigo mesmo, que diabo! E, agora, ja
vitorioso, eles me julgam doido! Ah! Cretinos! Imbecis! [...] Resolvi subir no telhado.
Era uma ideia natural, tenho certeza... L& de cima, estaria num nivel superior ao desses
pobres diabos de juizo: um horizonte mais amplo, ideias mais claras... A ansia que eu
tinha de usar o cérebro! Pois subi. E gostei. E continuei. Ah, meu caro! O que se V&,

0 que se contempla dum telhado! Que lugar extraordinario! Devo a minha sabedoria
as minhas telhas.*®!

A ansia por conhecimento leva Joaquim ao estado contemplativo, inerte, postura
comumente associada ao sdbio, que historicamente esta proximo ao louco. A sabedoria de
Joaquim, contudo, tem origem mundana, ndo académica, e o lugar que escolhe para pensar é
incomum e simplorio, apesar de fazer o personagem se sentir superior aos “pobres diabos de
juizo”. Nesse sentido, Drummond retira de Joaquim qualquer aura de elevagao ou elegancia
que poderiam ser associadas a figura do filésofo, aqui alvo de deboche. A situacéo é semelhante
a de alguns personagens de Machado de Assis, que refletiam mais a partir da prépria experiéncia
do que dos livros, como Quincas Borba, cuja filosofia também evoluiu paralelamente a sua

loucura e decadéncia. Tanto Joaquim — que, no conto, também é chamado de Quincas — quanto

150 GUIMARAES, Op. cit., 2019, p.21.
151 ANDRADE, Carlos Drummond. “Joaquim do telhado”. Novela Mineira, fasciculo IX e X, v. 1, 1922, p. 239.



60

Quincas Borba se autodenominam filésofos e criam um sistema filoséfico, ironicamente
absurdo. Quincas Borba inventou o0 Humanitismo; ja Joaquim, uma teoria que explica 0 mundo

a partir da comparacdo da humanidade a diferentes espécies de sapatos:

O mundo, meu caro, é uma enorme oficina de sapateiro... Duvida? Espanta-se? Ouca-
me um pouco, tenha paciéncia. Uma enorme sapataria. O sapateiro é Deus. Todos 0s
homens sdo sapatos. Ha os de forma diversissimas, homens borzeguins, mulheres
botinas, gente de cano alto, criaturas de bico largo, seres de verniz... Vocé, meu pobre
irmdo, é uma bota de bico largo, sem ddvida alguma; eu sou uma bota fina,
comprida...Ora ai esta: Sapatos! Nada mais que sapatos! 152

A alegoria criada por Joaquim promove uma operacdo em que, na superficie do texto,
0s homens séo transformados em sapatos de diferentes formatos. Mas ndo apenas os atributos
fisicos sdo comparados as caracteristicas dos calcados; também as qualidades morais séo
visiveis sob a forma das propriedades tipicas dos sapatos: a uma personalidade mais bronca e
dada a falar da vida alheia parece ser atribuida a forma de “bico largo”, vista no proprio irmao
de Joaquim, que, afinal, foi visita-lo devido as fofocas que ouvira sobre ele. Ja a superioridade
¢ ligada as botas “finas e compridas”, formas a que Joaquim atribui sua propria personalidade.
A comparacao, no sentido mais profundo, é claramente irdnica, pois as personalidades humanas
séo rebaixadas ao simples status de sapatos, e a complexidade do mundo pode ser reduzida a
uma sapataria.

O uso da alegoria de forma irbnica para questionar o mundo e criticar comportamentos
¢ um dos procedimentos literarios mais importantes na obra de Machado de Assis, que a
experimenta desde as cronicas escritas para jornais'®® até chegar a uma forma alegorica mais
complexa nos romances, como Quincas Borba (1891)'**. Em diversos momentos de sua obra,
Machado de Assis atribuiu concretude a abstragdes, criando uma configuracdo absurda que
exagera um aspecto ja contraditorio da realidade, levando-a a surrealidade e evidenciando ainda
mais uma critica que o autor se recusa a explicitar. E o caso da alegoria do campo de batatas,
em Quincas Borba (1891)!°, e também do frango assado, em Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas (1881), ambas usadas por Quincas Borba, também em uma situacdo de didlogo, para

ilustrar sua teoria do Humanitismo. No primeiro caso, a historieta das tribos no campo de

152 ANDRADE, Carlos Drummond. Ibidem, p. 239.

183 £ o caso das camisas, na cronica de 18 de agosto de 1878, cuja cor seduziu o vigario e fé-lo mudar de posicéo
no frigir das elei¢es, trocando de partido; ou dos contos que ganham vida e decidem ndo entrar no Tesouro, em
cronica de 21 de julho de 1878. (ASSIS, Machado de. Notas semanais. Organizacdo, introducdo e notas: John
Gledson e Ldcia Granja. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2008, p. 215 e 169, respectivamente.)

154 Sobre o uso da alegoria em Machado de Assis, ver: SANSEVERINO, Antonio Marcos Vieira. Realismo e
alegoria em Machado de Assis. Porto Alegre: Editora Polifonia, 2021.

155 ASSIS, Machado de. Quincas Borba. Sdo Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras, 2012, p. 56-57.
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batatas denuncia uma disputa de classes, e, no segundo, a narrativa que remete a origem do
frango que Quincas come em seu jantar na casa de Bras Cubas também perpassa uma cadeia
produtiva desigual. No conto de Drummond, é também a diferenca de classe — apoiada nas
diversas ocupagdes trabalhistas possiveis na pequena cidade de Joaquim — que impacta a forma

como cada pessoa Vé e experiencia 0 mundo:

Isto para mim, que, infelizmente, c& embaixo sou sapateiro. Para vocé, j4 o mundo é
outro: uma vasta fazenda, cheia de bois e vacas...[...] Por ai vocé vé o qudo divertido
e pitoresco é o meu sistema. Note a pasmosa variedade de formas: a gente mudando
de profissdo, muda de existéncia. E ndo ha ciéncia que possa ofender-se comigo: eu
ndo ataco nenhuma, ignorando honestamente a todas... a minha teoria é um fato! Ela
explica os mais tenebrosos mistérios da humanidade. 1%

No trecho, a posicdo de ignorancia sobre a ciéncia a partir da crenca em uma teoria
absoluta, que pode explicar todos os mistérios da humanidade, € muito similar a postura esnobe
de Quincas Borba, quando explica 0 Humanitismo, “sistema de filosofia destinado a arruinar
todos os demais sistemas”*®’. O fim de Joaquim € tragico: em uma tarde que passa sobre ao
telhado, ele tem uma longa divagacao, uma visdo fantastica de sapatos de todos os tipos; na rua,
um dos meninos, que ja zombavam do homem no telhado, atira uma botina velha que acerta a
testa do sapateiro e o faz cair na rua, queda que Ihe foi fatal. A ironia é arguta: 0 homem morre
pelo objeto que ele proprio fabrica, como sapateiro, e pelo objeto alvo de suas fantasias e
simbolo de toda a humanidade. Nesse mundo de expressdo alegérical®, as abstracdes sdo
entificadas e as acdes deslocadas de seu contexto, a alegoria faz com que os objetos percam,
“[...] sua densidade costumeira e se dispersam numa multiplicidade semantica infinita.”, como,
em outro contexto, Jeanne Marie Gagnebin bem definiu o efeito desse recurso®®. No fim, ha
uma materializacdo de conflitos muito abstratos, como a perversidade dos homens, a vigilancia
de uns sobre os outros (tipica da cidade de interior), a perda do personagem em seu proprio
delirio e o questionamento entre os limites da loucura e da normalidade. Esse tltimo ponto, por
exemplo, é o que orienta a narrativa em torno de Simdo Bacamarte em O alienista. Um dos
presos da Casa Verde foi justamente Mateus, que passava as manhas a admirar a prépria casa e

perdia as tardes a janela, vendo a rua, de onde os moradores também o zombavam.

1% ANDRADE, Carlos Drummond. lbidem, p. 240.

157 ASSIS, Machado de. Memorias Postumas de Bras Cubas. Sdo Paulo: Penguin Classics Companhia das Letras,
2014, p. 163.

158 <] técnica metafdrica de representar e personificar abstragdes”. Cf. HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: a
construcdo e a interpretacdo da metafora. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2006, p.7.

159 GAGNEBIN, Jeanne Marie. “Alegoria, morte, modernidade”. In: Histéria e narracdo em Walter Benjamin.
S8o Paulo: Perspectiva, 1994, p.47.
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Nesse sentido, desde o tema até o uso conjugado de alegoria e ironia, a narrativa faz
ecoar Machado de Assis, também rastreado por referéncias mais 6bvias, como as coincidéncias
de enredo e 0 nome do personagem principal, que, além de ter o primeiro nome do proprio
Machado de Assis, recebe o apelido de um de seus personagens mais emblematicos. Apods a
década de 1920, com essa narrativa e 0s artigos que vimos, Drummond por muito tempo nao
falou sobre Machado de Assis. Na década de 1940 volta a menciona-lo aqui e ali, mas é a partir
de 1950 que Drummond assume uma postura de defender Machado de Assis como uma
referéncia importante na literatura, afastando-o, inclusive, de uma visdo academicista. Mais a
frente, nos textos de 1960, Machado passa a ocupar a posi¢do de grande mestre, “[...] € um
demonio de mil artes, zombarias, negagdes e imprevistos”2®. Trata-se, é certo, de uma
influéncia dificil de apagar:

Fui marcado pelo bruxo, indelevelmente. Quando me dou conta, procuro disfarcar,
mas as vezes até gosto de confessar a filiagdo. Que hei de fazer? E o escritor brasileiro
que eu mais respeito, amo e admiro. De outros cronistas ndo me lembro de ter sofrido
influéncia, salvo de Alvaro Moreira, mas este foi mais uma questdo de estilo, em

época de formagdo intelectual, e ndo de fundo. Em Machado, a influéncia é de forma
e fundo, hélas!6!

Outro elemento que mostra a influéncia de Mario de Andrade no pensamento de
Drummond ¢ a defesa de uma filosofia da acdo sobre o papel do escritor na sociedade:

N&o nos esquecamos de que 0s escritores sdo ainda 0os maiores homens de acao, e que

as realidades sociais s6 se desenvolvem na atmosfera intelectual que eles preparam ou

de alguma sorte ajudam a fixar. [...] N&o, os tempos ndo estdo proximos; estdo mesmo

infinitamente longe, e 0s nossos intelectuais sabem disso. Mas, é preciso ter coragem

de pular no meio da multiddo inquieta, e cooperar — entre cético e entusiéstico — na
obra de formac&o da consciéncia nacional. 62

A relacdo entre o escritor e a sociedade, que neste texto chega a ser a base da realidade
social, é colocada sob um imperativo — “¢ preciso”. A finalidade desse vinculo é, justamente, a
“formacdo da consciéncia nacional”, em uma atitude de dissolugdo do individualismo do poeta,
que deve pular na multiddo, ainda que oscilante entre o ceticismo e 0 entusiasmo.

Outro ponto importante do artigo é o elogio a Memorias sentimentais de Jodo Miramar,
de Oswald de Andrade:

160 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Machado de Assis vivo”. Correio da Manh4, Rio de Janeiro, 13 de
novembro de 1968.

161 Entrevista concedida a Rita de Céssia Barbosa. Cf. BARBOSA, Rita de Céssia. O cotidiano e as mascaras: a
crénica de Carlos Drummond de Andrade 1930-1934. S0 Paulo, 1984.5v. Tese [Doutorado em Literatura
Brasileira]. FFLCH-USP, 1984, v.1, p.421.

162 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade, 22 de nov. de 1924. Cf. SANTIAGO, Silviano.
Op.cit., 2002, p.57.
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Considero o sr. Oswaldo de Andrade um dos felizes dominadores do nosso momento.
O interesse de sua obra é visivel. Todos os livros que aparegam no futuro, terdo que
contar, como o seu, uma interpretacdo do problema literario que nos preocupa. Ser ou
ndo ser brasileiro; viver ou ndo, com plenitude e consciéncia, neste cenario
particularissimo, o nosso formidavel momento: eis o dilema. 163

O trecho é uma espécie de antecipacdo do lema tupi or not tupi do Manifesto
Antropofago de 1928, que coloca a questdo como central a sua atualidade literaria.

Como se 1€, hd muitos elementos nesse ensaio que retomam o debate das cartas trocadas
com Mério de Andrade. Também aparece o tema do sacrificio da formacao académica europeia,
necessario para realizar o projeto de uma literatura nacional:

Nem todos se resolvem ao consciente sacrificio de um passado intelectual com raizes
na macia conveniéncia das letras francesas. [...] Aquilo que o Sr. Mério de Andrade
chamou, com indiscutivel pitoresco, de “moléstia de Nabuco”, ataca as inteligéncias
com a mesma intensidade com que a moléstia de Chagas ataca os caboclos. [...] No
autor de “Minha formagdo”, figura das mais sedutoras do Brasil, acompanhamos com

simpatia a evolugdo do mal, a que votava a propria universalidade de seu espirito. [...]
Foi um fendmeno na cultura sob os tropicos. 164

A “moléstia de Nabuco”, que vimos nas primeiras cartas trocadas entre os escritores, ¢
assumida como um mal que acometeu uma geracéo, e do qual é preciso se libertar. E nitida,
portanto, certa aproximacdo de Drummond as propostas nacionalistas de Mario, sem, no
entanto, assimilagcéo ou conversao.

Nesse artigo de 1925, percebe-se, inclusive, certo tom convocatério, que reflete sobre
as diretrizes da “nova literatura” e as apoia. No entanto, embora a adesdo de Drummond seja
muito mais evidente que nos ensaios de 1924, ndo nos esquecamos de que sua posicao sobre 0
problema ¢ “entre cética e entusiastica”. Essa ambiguidade, no que tange ao nacionalismo
literario, repete-se ao final do artigo: “Eu, por mim, reajo contra a possivel dose de messianismo
que haja nas suas atitudes; mas, sou do meu tempo e dos homens do meu tempo”. Assim,
embora 0 poeta se aproxime da proposta modernista, fica clara a ambivalente posicdo de
Drummond frente a essas questdes.

No fim deste mesmo ano, a 14 de dezembro de 1925, Drummond escreve outro artigo
para A Noite, “O homem do ‘Pau Brasil’”'%. O texto faz parte da coluna “Més Modernista”,
para a qual o poeta contribui a convite de Mario de Andrade, que a organiza. Comenta, entdo,
o livro de poemas recentemente langado por Oswald de Andrade e sua relagdo com o Manifesto
de 1924:

183 Ibidem.
184 Ibidem.
185 Para o texto completo, ver Anexo 2.
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Leram o Pau Brasil? Andam dizendo por ai que ha incoeréncia entre o livro e o
manifesto... Palavra que ndo achei. E que tivesse: sem importancia. Ja disse que
manifesto ndo prova nada. As teorias mais diversas tém isso em comum: sdo de
borracha. Dai, ndo se pode obrigar Osvaldo a dar a suas ideias a objetivacdo que nos
convém. O que ele prega, procura ser: crédulo, barbaro, pitoresco, ingénuo, lirico,
primitivo. Dizer que sua ingenuidade é falsa, porque ele é civilizado, me parece
injustica. Ele tenta uma crise de primitivismo, porém néo pode ficar burro de repente
(?) nem esquecer o que aprendeu nas Europas. (Aprendeu, por exemplo, a ser livre).
Né&o acredito é nas vantagens de seu primitivismo. Penso que o problema da poesia
brasileira — e num sentido geral, de toda a nossa literatura — tem de ser atacado de
outro modo. %

No que tange a posicéo geral de Drummond sobre a significagdo da obra de Oswald, as
ideias anteriormente publicadas por ocasido do langamento do Manifesto, na Gazeta Comercial,
se mantém: a impossibilidade de apagamento geral da tradicdo literaria europeia — condi¢do
para a propria obra que o poeta realiza — e a critica a saida engendrada por Oswald para o
problema da necessidade de uma tradicéo literaria nacional. Novamente, Drummond se opde a
possibilidade de retorno a um estado pré-cabralino, primitivo; para ele, além de ingénuo, isso

seria ineficaz:

A grande tolice do meu amigo Osvaldo de Andrade é imaginar que descobriu o Brasil.
Absolutamente ndo descobriu tal. O que ele fez foi descobrir a si mesmo. Verificou
que era brasileiro, achou graca na histdria e acabou levando a sério a ideia de pétria.
Hoje é um dos nossos bons poetas, se bem que ndo entenda uma palavra de anatomia
do verso. Ndo passou pelo servico militar da métrica. Ora, eu acho isso quase
indispensavel. A gente sé se liberta daquilo que ndo prende. Ninguém nasce livre. O
artista precisa fazer experiéncias, medir suas forgas, corrigir-se, educar-se. A
metrificacdo emoldura a fisionomia indecisa do poeta em sua primeira infancia.
Depois este da um tiro na moldura e fica sendo somente o quadro. Osvaldo ndo gosta
de aprender. 67

Chama a atencdo, ainda, o contexto dessa publicacdo. O texto de Drummond,
apresentado pelo jornal como “um dos generais do futurismo em Minas”, da inicio ao “Més
modernista” por um ataque a um dos poetas mais importantes de seu tempo € um dos nomes
mais reconhecidamente modernistas. A coluna € inaugurada, portanto, com uma visdo critica
(que parte de Minas) sobre as ideias do poeta paulista, 0 que direciona as atencdes para a
necessidade de outras saidas para o0 movimento. E notavel que a coluna que se propunha a falar
sobre 0 modernismo, como um movimento unissono, tenha sido inaugurada com um embate
publico em que um poeta mineiro expressava a necessidade de que se buscassem outros arranjos
para construir uma tradicdo literaria nacional, sem recorrer ao nacionalismo ingénuo. Importa,

no entanto, fazer a ressalva de que a critica nédo foi feita com intuito agressivo, como o préprio

166 ANDRADE, Carlos Drummond. “O homem do Pau Brasil”, A Noite, Rio de Janeiro, 14 de dez. de 1925.
167 Ibidem.
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Drummond comenta em carta: “Brinquei um pouco com o Osvaldo; diga se fui injusto. Nao
quis sé-lo, isso ndo. O povo talvez ndo compreenda, mas ele, vocé, alguns compreenderdo”!%8,

Mais curiosa ainda é a escolha por inaugurar uma coluna modernista pregando a
necessidade de que todo poeta passe pelo “servico militar da métrica”, como se a forma
tradicional fosse imprescindivel ao dominio das variadas possibilidades de sua ruptura. Esses
textos revelam uma série de contradi¢des do poeta, em que CDA ora se aproxima de tendéncias
literarias mais renovadoras e ora distancia-se delas, as vezes por um caminho critico muito
arguto, capaz de driblar os aspectos limitantes de modismos da época, e outras vezes por um
discurso que se enviesa para uma posi¢cdo mais conservadora.

Quinze dias depois, Drummond escreveria outro texto, para essa mesma coluna, sob o
titulo “Ta-i!”. Dos artigos criticos publicados pelo poeta até entdo, este é mais
antitradicionalista:

Vou dizer porque: evidentemente ndo posso negar o passado; um enforcado ndo pode
negar a corda que lhe aperta o pesco¢o. Mas tenho direito de declarar que a corda esta

apertando demais, puxa! E que o milhor é cortad-la de uma vez. Ao principio
dissolvente da tradicdo devemos opor o principio construtivo de evolugdo.*5°

A influéncia de Mario de Andrade € clara, ndo so pelas ideias que Drummond agora
apresenta sobre a necessidade extrema de se desvencilhar da tradicdo — uma corda que sufoca
0 génio artistico — mas pela prépria linguagem utilizada, que se aproxima da proposicdo da
“lingua brasileira”. O titulo chama a atencdo por reduzir a escrita dos termos as formas
essenciais, de modo a reproduzir, na escrita, os sons da fala popular; o “milhor” era marca tipica
da escrita de Mario de Andrade, que buscou incorporar elementos linguisticos populares em

toda sua producdo, privada ou publica. O artigo conclui:

Duas ou trés dizias de cantigas correndo a boca do povo, eis toda a expressdo da
psiqué brasileira, herdada do tempo colonial. O mais, a literatura dos letrados é
perfeitamente catalogdvel entre as conservas de exportacdo europeia, coisas que 0
nativo engole a murros e estragam o estbmago que eu nunca vi. [...] Por isso tudo é
que eu protesto. Posso ficar sozinho mas protesto. Tradicao brasileira é bobagem. Nas
“Feuilles de température” de Paul Morand encontro este versinho: “Pretez votre
concours a une oeuvre de charité: le monde est a recommencer”. O qual, traduzido
pro brasileiro, diz isto: Venham todos ajudar uma obra de coracdo: o Brasil esta por
comegcar.1’°

1688 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario de Andrade. [Sem data]. Cf. SANTIAGO, Silviano (Org.).
Op. cit., 2002, p. 165.

189 ANDRADE, Carlos Drummond. “T4-i”, A Noite, 29 de dez. de 1925. (grifo nosso).

170 |bidem.
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O tom é mais radical e o proprio Mério, que ndo gosta muito do artigo, diz discordar do
modo como Drummond emprega o conceito de tradicdo, em carta enviada pouco depois do
jornal ser publicado. Muito perspicaz, Mario nota, inclusive, que essa postura nao condiz com
o proprio entendimento de Drummond sobre tradigdo: “Vocé leu a minha entrevista n’A Noite?
L& estabeleci a maneira de tradi¢do pra qual sou favoravel. Que emprego e que alids vocé
também emprega e nem que ndo queira ha de sentir fatalmente, como prova o ‘Sabara’”.1"!

Como bem mostra Gledson!’?, embora Drummond se mostrasse consciente dos
problemas em torno da proposta dessa nova poesia, foi também atraido por esse interesse.
Leiamos este poema em prosa, publicado antes mesmo do livro Pau-Brasil:

Caixote de cerveja Antartica, sem tampa. Num dos angulos ha um prego enferrujado,
e nesse prego esta enrolado um barbante que o dono do armazém emprestou. Um
menino de dois anos, vestido de camisola, esta sentado no caixote, que funciona como

carrinho. Outro menino, j& de calcas, puxa o barbante e corre. O caixote vai aos
trambolhdes, pela rua cheia de cascas de laranja. Brinquedos Nacionalistas.”®

Sob o titulo “Nacionalismo”, o texto foi dedicado, justamente, a Oswaldo [sic] de
Andrade. H4, no poema, técnicas e procedimentos importantes que remetem aqueles utilizados
por Oswald. Observa-se, por exemplo, o predominio da visualidade, de modo que se destacam
0s substantivos, que abrem as frases, em detrimento dos verbos, que expressam a¢des; 0 poema
se dispde a pdr em evidéncia os diferentes “angulos™ da curiosa cena, introduzida e encerrada
por frase nominal. Outro procedimento comum a poesia oswaldiana é o recurso cinematografico
de montagem, para o qual contribui a parataxe. Quanto ao tema, esta explicitada a atencéo a
situacdo cotidiana e pitoresca, tipicamente tropical: o caixote de cerveja Antartica, a rua cheia
de cascas de laranjas, a brincadeira feita de poucos recursos. O nacional esta pintado ao gosto
modernista: ndo pelos elementos romanticos de flora e fauna estonteantes, mas por outros, que
convocam o ambiente simples, a gambiarra, a camaradagem. O fato cotidiano, banal, entra na
poesia como elemento estéticol’. Tudo isso em torno da cena que retrata uma brincadeira de
rua, 0 que constitui um ultimo elemento de conexdo com a proposta de Oswald, a infancia. A
poesia “4gil e candida”, feita pelo poeta que pode “Ver com olhos livres”1’®, volta-se a situacio

infantil, sobre a qual se projeta uma nova perspectiva que monta a cena no poema e a coloca

11 ANDRADE, Mario de. Carta a Carlos Drummond, 1926. Cf. SANTIAGO, Silviano (org.). Op. cit., 2002, p.
180.

172 GLEDSON, John. Op. cit., 1981.

173 ANDRADE, Carlos Drummond. “Nacionalismo”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 25 de jun. de 1924.

174 «A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafriio e de ocre nos verdes da Favela, sob o azul cabralino, sdo
fatos estéticos”. Cf. ANDRADE, Oswald de. O manifesto antropdfago. In: TELES, Gilberto Mendonga. Op. cit.,
2022.

175 1hidem.
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em um patamar artistico, tornando-a simbolo de determinada estética: “Brinquedos
nacionalistas”. Além do carrinho feito de improviso, pode-Se pensar que a propria poesia é um
brinquedo com que joga o poeta, que experimenta as novas proposicdes estéticas.

O poema, publicado apenas a um més de distancia do acido artigo critico sobre Oswald,
parece uma experimentacéo da literatura modernista proposta no Manifesto da Poesia Pau-
Brasil, antes do langamento do livro de poemas Pau-Brasil. VVale observar, contudo, que, ainda
qguando Drummond recorre aos mesmos processos que Oswald de Andrade, sua poética guarda
uma especificidade. Mesmo em “Nacionalismo”, 0 destaque dado a ferrugem do prego e ao
barbante que o prende, por exemplo, conferem familiaridade & cena, de uma forma muito
diferente do ponto de vista mais exteriorizado (e bem menos intimo) comum na poética
oswaldiana. Essa e muitas outras especificidades, que distanciam a poesia de CDA da produzida
por Oswald de Andrade, relativizam a tese critica de que tenha havido uma influéncia
fundamental de Oswald sobre o0 Drummond de Alguma poesia e Brejo das almas.”®

Mais tarde, “Nacionalismo” seria publicado na revista Para Todos, em 9 de maio de
1925. A tltima frase do texto ¢ alterada para “A vida € p’ras criangas”, o que retira o teor
explicitamente modernista e principalmente a relacdo com Oswald de Andrade, de quem
Drummond manterd, como vimos nos artigos dos jornais, maior distancia critica. Outra
mudanga importante, de mesmo efeito, foi a altera¢do do titulo “Nacionalismo” para “Veiculo
n°1”1"7. Essas modificacOes se mantém na publicacio do texto em Terra roxa e outras terras,
em 6 de julho de 1926, com uma pequena modificacio no titulo: “Primeiro veiculo”!’,

Ao observar as publica¢bes de Drummond desse periodo, é comum que parte da critica
literaria seja atraida por uma nog¢do de progresso da estética drummondiana em direcdo a uma
modernizacdo de sua diccdo e de um maior alinhamento & poesia produzida em S&o Paulo.
Contudo, o cotejo das versdes de “Nacionalismo” oferece dois dados fundamentais: o primeiro
deles é que a publicacdo de 1924 foi feita antes do encontro com Mario de Andrade, portanto,
antes de qualquer “licdo” transmitida a CDA, o que reforga o argumento de que a preocupagio
com a questdo nacional na literatura € anterior a esse encontro; o segundo é que a versdo de

1926 recua em relacdo a uma temaética nacionalista mais explicita, o que mostra como a relacéo

176 Exemplo classico desse pensamento é afirmacéo de Oliveira Bastos de que haveria um continuum entre a poesia
de Oswald, Drummond e Jodo Cabral. Essa alegacdo se baseia em uma visdo teleoldgica da poesia, e a0 mesmo
tempo provinciana, porque ignora que o0s processos usados por Oswald ndo foram por ele inventados, mas estavam
presentes em outros poetas também lidos por CDA, como Blaise Cendrars e Jean Cocteau. Cf. BASTOS, Oliveira.
“Esquema, poesia e processo”. Diario de noticias, Rio de Janeiro, 1 de janeiro de 1956.

177 ANDRADE, Carlos Drummond. “Veiculo n°1”, Para todos, 9 de meio de 1925.

178 Cf, PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel. Op. cit., 2015.
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da producdo literaria de Drummond com essa estética é bastante ambigua e ndo se enquadra em
uma perceptiva de continuum.

A posicao de Drummond em relacdo as proposi¢des de Oswald ndo pode, portanto, ser
reduzida a simples “adesdo” ou “recusa’ absoluta. Deve-se considerar, por exemplo, 0 meio de
publicacdo e os interesses em torno do periddico: em mais de um momento Drummond
comentou sobre a necessidade de ser cauteloso nos jornais mineiros, devido ao tradicionalismo
local. Dessa forma, ndo se pode atribuir a perspectiva mais renovadora dos artigos publicados
em A noite e O jornal apenas ao periodo da publica¢do, embora tenhamos observado como a
postura publica de Drummond quanto ao nacionalismo vai passar de um afastamento curioso
para uma aproximacao cautelosa, que em algumas linhas chega a um tom quase entusiasmado.
De todo modo, nédo se pode perder de vista como Drummond realiza um esfor¢o de didlogo com
os artistas de seu tempo, ainda que deles discorde.

Na aproximacao entre 0s textos criticos e as cartas trocadas com Mario, percebe-se que
questdes debatidas na correspondéncia sdo elaboradas nos artigos publicados em jornal. O
debate sobre literatura e arte moderna, a troca de textos literarios e de comentarios sobre as
obras eram constantes na ampla correspondéncia que Mario de Andrade mantinha com
escritores de Norte a Sul do Brasil'’®: “Manuel Bandeira, eu, o Drummond sempre trocamos os
nossos inéditos e opinides e censuras sobre eles”'®, Em O modernismo da as cartas, Marcia
Jaschke Machado desenvolve o conceito de “critica informal”'®! para designar os comentarios
feitos por Mario a manuscritos que Ihe eram enviados por outros escritores em cartas privadas.
E possivel estender o conceito para fazer referéncia, também, ao debate critico estabelecido nas
cartas sobre problemas literarios gerais, espécie de laboratorio de pesquisa constituido sobre o
debate de hipoteses e a troca de impressdes anteriores a publicidade de ideias estéticas ou de
obras literarias. As cartas trocadas entre Drummond e Mario permitem acompanhar, como

veremos mais adiante, diversos momentos da elaboracdo da obra literaria e de suas

179 Antonio Candido diz que a correspondéncia de Mario de Andrade “enchera volumes e sera porventura o maior
monumento do género, em lingua portuguesa; tera devotos fervorosos e apenas ela permitird uma vista completa
da sua obra e do seu espirito” (CANDIDO, Antonio. “Mario de Andrade”. Coluna “Notas de Critica Literaria”.
Diario de S&o Paulo, Sao Paulo, 21 fev. 1946. Artigo reproduzido em O observador literario (12 ed., 1959)).
18ANDRADE, Mario de. Carta a Henriqueta Lishoa. 12 de setembro de 1943. In: SOUZA, Eneida Maria de (org.).
Correspondéncia: Méario de Andrade e Henriqueta Lisboa. S&o Paulo: Editora Peirdpolis: Edusp, 2010, p.266.
181 \er: MACHADO, Marcia Regina Jaschke. O Modernismo da as cartas: circulagdo de manuscritos e producédo
de consensos na correspondéncia de intelectuais nos anos de 1920. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira),
2012, p. 40-60.
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reformulacbes, o que se observa como ponto comum no estudo da correspondéncia entre

escritores, sobretudo desenvolvido na area de Critica genética®®?,

1.2 Tradicao revista

O programa desta revista ndo pode necessariamente afastar-se da linha estrutural de
todos os programas. Resume-se numa palavra: Acdo. Acdo quer dizer vibracao, luta,
esforgo construtor, vida. [...] Acdo intensiva em todos 0s campos: na literatura, na arte,
na politica. Somos pela renovacdo intelectual do Brasil, renovacao que se tornou um
imperativo categdrico. Pugnamos pelo saneamento da tradicdo, que ndo pode
continuar a ser o timulo de nossas ideias, mas antes a fonte generosa que ela dimanem.
[...] Sera preciso dizer que temos um ideal? Ele se apoia no mais franco e decidido
nacionalismo. A confissdo desse nacionalismo constitui o maior orgulho da nossa
geracdo, que pratica xenofobia nem chauvinismo, e que, longe de repudiar as correntes
civilizadoras da Europa, intenta submeter o Brasil cada vez mais ao seu influxo, sem
quebra da nossa originalidade nacional. Na ordem interna, é forcoso lancar ainda uma
afirmagéo.®

O ensaio “Para os céticos”, escrito por Carlos Drummond de Andrade, abre a primeira
publicacdo de A Revista, que circulou em Belo Horizonte em julho e agosto de 1925 e em
janeiro de 1926. O ceticismo mencionado no titulo do artigo refere-se a crenga generalizada do
meio belo-horizontino de que um periddico literario, de cunho modernista, ndo poderia vingar
na capital, que tinha a época cerca de 80 mil habitantes e um circulo restrito e majoritariamente
conservador de leitores. Frente as dificuldades, que iam da “falta desde a tipografia até o
leitor”84, A Revista abria seu primeiro volume definindo um programa de acéo, especialmente
ligado a defesa de uma producdo literaria renovadora, orientada por um espirito nacionalista
gue ndo negava a referéncia estrangeira, mas recusava uma tradicdo literaria arbitraria.

A partir da experiéncia com as publicacdes literarias no Diario de Minas e apds o
encontro com os paulistas, em 1924, que contribui para firmar o grupo de escritores mineiros,
ligados por interesses comuns®®, A Revista foi fundada por Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura, Gregoriano Canedo e Martins de Almeida'®®, que usavam o préprio maquinario

grafico do Diario. Apesar da curta duracdo (apenas trés volumes), o periodico foi um grande

182 Ver: DIAZ, José-Luis. “Qual genética para as correspondéncias?”. Trad. Claudio Hiro e Maria Silvia Ianni
Barsalini. Manuscritica: revista de Critica Genética, 15. Sdo Paulo: Associagdo de Pesquisadores de Critica
Genética /Humanitas, 2007, p. 119-162.

183 ANDRADE, Carlos Drummond. “Para os céticos”. In: A Revista — edi¢do fac-similar, n. 1, ano.1, p. 11-13,
julho de 1925. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., ob. cit., 2014. Quem informa a autoria do editorial
é Plinio Doyle (PY, Fernando. ob. cit., 2002, p. 68 — 69).

184 |bidem, p.11.

185 DIAS, Fernando Correia. O movimento modernista em Minas: uma interpretacéo socioldgica. Brasilia: Ebrasa,
1971

18 Drummond e Martins de Almeida eram diretores; Emilio e Gregoriano, redatores. Também participaram
ativamente de A Revista Pedro Nava, Jodo Alphonsus e demais companheiros do grupo mineiro.
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feito do grupo mineiro, que de alguma forma deu voz a jovens escritores ainda inéditos em
livros, como o proprio CDA.

Certa politica conciliatoria orientou a formacéo de A Revista, que conjugava tradicdo e
renovacdo ndo apenas na escolha dos textos literarios publicados, mas também nos textos de
critica literaria. Como informa Ivan Marques®’, a prépria escolha do titulo teve intencio de néo
sugerir um contetdo programéatico modernista. O grupo também fugiu de possibilidades como
“Queijo de minas”, evitando uma retorica regionalista ja que havia intencao de que o periddico
fosse um 6rgédo nacional do modernismo, como diz uma nota ao terceiro volume, de janeiro de
1926: “Parecia dificil, sendo impossivel dotar Minas com uma publica¢do que, conservando o
maximo de cor local, refletisse nitidamente as aspiracdes coletivas da nova intelectualidade
brasileira”!, Além disso, a tipografia discreta do titulo e dos textos, o restrito uso de cor e 0
formato retangular tradicional conferiram sobriedade ao periodico.

O grupo de escritores de Minas estava, afinal, consciente de que ndo seria possivel fazer
uma revista exclusivamente modernista, dadas as limitacdes da politica e do publico locais.
Drummond comenta sobre esses problemas com Mario, que o tranquiliza:

Vocé parece ter vergonha da Revista. Meu Deus! Quanto temor e quanta ddvida.
Quem dé& o que tem ndo fica devendo. VVocés ndo podem e nem o Rio nem S&o Paulo
podem fazer uma revista moderna as direitas sem ficar igrejinha como a Klaxon. E

isso é contraproducente, Carlos. Fagam uma revista como A Revista botem misturado
0 modernismo bonito de vocés com o passadismo dos outros.*8°

Reflexo dessas dificuldades é a curta duracao do periddico, que sobreviveu por apenas
trés volumes. Embora também em S&o Paulo e no Rio os escritores modernistas tenham
empreendido manobras a fim de conquistar espaco e financiamento para suas publicacdes, o
cenario em Minas era nitidamente mais complicado. O Diario de Minas, por exemplo, era um
jornal do Partido Republicano, que veiculava ideias e textos literarios conservadores, e, ao
mesmo tempo, foi o primeiro periddico a publicar as agitacdes do modernismo mineiro, que se

formava:

A gente tinha uma tendéncia liberal e gostava de literatura, mas ndo havia uma
pretensdo de estar fazendo um movimento, assim uma escola. Nao digo uma escola,
mas um movimento coeso, organizado, com ideias prdprias. [...] ndo tinhamos
consciéncia plena de que estavamos fazendo um movimento de renovacao literaria. A

18" MARQUES, Ivan. “Modernismo & mineira”. In: A Revista —edicao fac-similar, p. 11-26. In: PUNTONI, Pedro;
TITAN JUNIOR, Samuel., ob. cit., 2014.

188 A REVISTA. In: A Revista — edicdo fac-similar, n. 3, ano., p. 53-54, janeiro de 1926. In: PUNTONI, Pedro;
TITAN JUNIOR, Samuel., ob. cit., 2014.

189 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario, 31 de ago. de 1926. Cf. SANTIAGO, Silviano (org.). Op.
cit., p. 242.
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nossa tendéncia era renovadora, nds fugiamos aos canones classicos, mas também néo
tinhamos um programa.®°

Ainda que em 1925, com um grupo mais consciente, a posic¢ao equilibrada de A Revista
se insere nessa negociacao com a politica tradicional que pouco a pouco tem interesse em se
modernizar. A posicao equilibrada dessa producao literaria configura, na expressao de Antonio
Candido, uma “curiosa modernidade mineira, feita com o sumo dos classicos, temperada na
leitura atenta mas divertida de velhos livros, que eles sabem transformar em adubo da prosa
mais atual”'®l. Fernando Correia Dias diz como “[...] seria dificil julgar esses niimeros da
modesta revista. Ao gosto de hoje parecera eclética. A escolha dos colaboradores é
conciliatoria”®2, Muitos notaram um dos tragos mais importantes do Modernismo mineiro, o
prolongamento de tendéncias tradicionais ao lado de outras inovadoras. A recepc¢do do
periddico pelo publico mineiro e pela imprensa local confirma a resisténcia do meio:

Depois dos elogios que temos recebido, fiquei convencido de que A Revista vale
alguma coisa Aqui em Belo horizonte, comegamos a ser esculhambados. Que coisa
gostosa! Um jornal, infelizmente pequeno, nos chamou de cretinos! Houve um outro

que declarou que nds imitamos o “Pau-Brasil de Mario de Andrade” ... Vocé nao acha
graca nisso tudo?'%

Um artigo muito irénico foi escrito por Eduardo Frieiro, que comparou 0 movimento do
grupo mineiro a uma “brotoeja”!%, um tipo de moléstia inconsequente e sem razdo, uma
“incomensuravel petulancia dos mogos”. As criticas foram dirigidas principalmente a Pedro
Nava e Carlos Drummond de Andrade, “aquele mocinho esgrouviado, que tem cara de
infusdrio”, e que teria espremido o cérebro, saindo apenas “a borra das tltimas, apressadas
leituras de revistas francesas”. Como informa Lais Correa de Aradjo, no entanto, a reagdo de
Frieiro é irdnica e superficial, assim como a de outros intelectuais; no geral, embora a primeira
publicacdo de A Revista oferecesse um editorial mais contestador, os poemas ali publicados néo
tinham uma “demonstracio da for¢a e da rebeldia construtiva de uma nova linguagem”9%,

Ja no primeiro nimero da revista, nota-se uma coeréncia sobretudo entre os artigos, que

elegem como ponto central de discussdo a necessidade de renovacdo e o nacionalismo. Ao ler

190 Entrevista a Maria Zilda Cury. Cf. CURY, Op. cit., 1998, p.153.

191 CANDIDO, Antonio. Drummond prosador. In: Recortes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004, p.13.

192 DIAS, Fernando Correia. O movimento modernista em Minas: uma interpretacéo socioldgica. Brasilia: Ebrasa,
1971, p.41.

1% ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta a Mario, 6 de out. de 1925. Cf. SANTIAGO, Silviano. Op. cit., 2002,
p. 145,

194 FRIEIRO, Eduardo. “Brotoeja literaria”. Avante!, Belo Horizonte, 20 de agosto de 1925, p.3.

195 ARAUJO, Lais Correa de. “A poesia modernista em Minas”. In: AVILA, Affonso (org.). O modernismo. 3 ed.
S&o Paulo: Perspectiva, 2007, p.183.
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o primeiro volume na integra, fica clara a coesdo de pensamento de que fala Affonso Avila,

quando discorda de Fernando Correia Dias em relacdo a homogeneidade de A Revista ter sido

alcancada apenas em seu terceiro niimero%

. A exemplo, os textos de Magalhdes Drummond,
“Momento brasileiro”, ¢ de Emilio Moura, “Renascenc¢a do nacionalismo”, além da discussao
sobre a relagdao dos novos escritores com a tradi¢ao no texto de Drummond, “Sobre a tradi¢ao

em literatura”:

Os escritores que falam em nome de uma tradicdo sdo justamente aqueles que mais
fazem por destrui-la e contribuem para a sua corrupcao. Ao contrario, aqueles que ndo
se preocupam com os fantasmas e os fantoches do passado mantém inalteravel a linha
de independéncia intelectual que condiciona toda a criacdo de natureza classica. Sao
estes Ultimos os verdadeiros tradicionalistas, que por isso que o préprio da tradicéo é
renovar-se a cada época e ndo permanecer unificada e catalogada. Romper com 0s
preconceitos do passado ndo é o mesmo que repudia-lo.t%

Drummond desenvolve uma nocéo de tradicdo ndo orientada pela subordinacdo do
escritor a um conjunto de obras pré-definido e inalteravel, mas pela independéncia intelectual
do artista, que deve questionar o passado e assim renova-lo. O tempo, conforme o poeta, age
sobre a obra modificando-a, porque a significacdo que se atribui a uma mesma obra e a um
mesmo autor se altera ao longo da historia: “um livro de 1500, lido em 1925, ndo ¢ o mesmo
livro de entdo; morreu um pouco e tornou a nascer outro pouco. E um outro livro, de um outro
autor. O que chamamaos de tradicdo propriamente ndo existe”. A ideia de uma linha sucessiva
de obras ¢, assim, artificial, uma “falsa tradicdo”. Nao se trata, portanto, de uma ruptura radical
com o passado, mas uma apropriacdo de forma critica e ativa, o que Fernando Correia Dias

chamou de “tradi¢do repensada”!®,

Os nossos avos inteligentes ndo desejariam de nos outra coisa. Copia-los € 0 mesmo
que injurid-los. Recolhamos o seu espolio, sem excesso de veneracdo; temos que
proceder a um grave inventario de suas pretendidas riquezas. [...] Que cada um de n6s
faga o intimo e ignorado sacrificio de suas predilecdes, e queime silenciosamente 0s
seus idolos, quando perceber que estes idolos e essas predilecGes sdo um entrave a
obra de renovagéo da cultura geral.**®

19 Affonso Avila lembra que Fernando Correia Dias nfo teve acesso ao primeiro nimero de A Revista quando
escreveu O modernismo mineiro, o que poderia explicar 0 argumento. Para Avila, “o nimero de estreia ja
evidenciava [..] uma inquestionavel coesdo de pensamento, perfeitamente afinada com a posic¢do critico-ideolégica
do movimento iniciado em Sio Paulo” (AVILA, Affonso. “Nas vertentes da semana de 22: o grupo mineiro de A
Revista”. In Revista de Cultura Vozes, v.63, n° 1, jan./fev. 1972.).

197 ANDRADE, Carlos Drummond. “Sobre a tradi¢do em literatura”. In: A Revista — edi¢éo fac-similar, n. 1, ano.,
p. 32-33, julho de 1925. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., ob. cit., 2014.

198 DJAS, Fernando Correia. “Génese e expressio grupal do modernismo em Minas”. In: AVILA, Affonso (org.).
O modernismo. 3 ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2007.

19 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Sobre a tradi¢do em literatura”. In: A Revista — edicdo fac-similar, n. 1,
ano.1, p. 32-33, julho de 1925. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., ob. cit., 2014.
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O texto traz, como exemplo de expurgo, o esquecimento de Anatole France e a mais
dura critica feita por CDA a Machado de Assis, cuja alma “hiper-civilizada” havia se mostrado
distante da realidade brasileira.

A tendéncia a nacionalizacdo segue no préximo nimero de A Revista, aberta pelo texto
“Para os espiritos criadores”, que continua o discurso construtivo e renovador, apontando aqui
mais para o futuro que para a relacdo com o passado: “Procuramos concentrar todos os esforcos
para construir o Brasil dentro do Brasil ou, se possivel, Minas dentro de Minas. O texto defende
uma “aproximag¢do mais intima” da patria, que, inclusive, considere as particularidades de
Minas Gerais, sendo 0 conhecimento o regional necessario para a afirmacdo nacional. Em
resposta a um perigoso “cosmopolitismo”, o editorial propde a adesdo ao primitivismo: “Temos
de recompor a nossa faculdade de assimilacdo para transformar em substancia prépria o que
nos vem de fora. Ai estd outro movimento nacionalista que traz também os seus frutos: o
primitivismo”. O pensamento expresso no trecho aproxima-se do que posteriormente seria
defendido pelo movimento antropoféagico, especialmente pela transformacdo da influéncia
cultural estrangeira em algo proprio e pela valorizacdo do primitivismo cultural brasileiro.

O texto de A Revista vai se mostrando mais conservador e deixa clara a posicéao politica
do periddico. Afirma-se a necessidade de uma centralizacdo ordenada do poder, Unica forma de
impedir “perigosissimos elementos de dissolu¢@o”, encontrados tanto na politica quanto nas
letras:

Se o poder for se tornando periférico em vez de centralizar-se, teremos a dispersao
das forcas latentes do pais. No momento atual, o Brasil ndo comporta a socializacéo
das massas populares. S6 uma personalidade inflexivel dirigida por uma boa

compreensdo das nossas necessidades pode resolver os problemas maximos da
nacionalidade. 2

As principais propostas para isso sdo uma reforma da Constituigdo, que nascera de um
“romantismo politico do Segundo Império” e deveria estar mais voltada a realidade nacional,
além de uma “organiza¢do” da mestigagem a partir da criagdo de nticleos de colonizagao para
a imigragdo, impedindo o0 “caldeamento irregular dos tipos”®!, o que fazia coro a uma
preocupacdo comum no Brasil anterior a 1930, quando se comecgou a repensar a mesticagem,
deslocando a perspectiva negativa sobre nossa formacao. No editorial, por um lado, a influéncia

estrangeira é vista como um elemento negativo para a construcéo de uma originalidade estética

20 A REVISTA. “Para os espiritos criadores”. In: A Revista — edi¢do fac-similar, ano 1, n°2, agosto de 1925, p.
11-13. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., ob. cit., 2014.
201 |bidem, p. 12-13.
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e para a afirmacdo de uma independéncia politica; por outro, o elemento estrangeiro que chega
pela imigracédo, especialmente para o trabalho nas lavouras de café e na industria, é negativo
para nossa constituicdo racial. A proposta do nacionalismo esta aqui, ligada a um autoritarismo
excludente. No texto, de autoria de Martins de Almeida, fica claro um posicionamento politico
conservador, que relaciona uma defesa nacionalista no ambito estético a um fortalecimento do
Estado e uma politica imigratéria de cunho eugenista, 0 que sdo as bases da modernizacéo
conservadora que se observa no Brasil.

Esse ataque ao ceticismo, a Machado de Assis, e a adesdo ao primitivismo, contudo,
aparecem mais como uma assimilacdo momentanea as ideias que estdo no ar, em uma tentativa
de esse grupo mineiro se juntar a um movimento que pretende ser nacional, do que um principio
gue norteia a criacdo dos escritores envolvidos em A Revista. Como vimos, a outra producéo
critica de Drummond levanta muitas objecdes a tese de uma assimilacdo completa a essas
ideias. E importante notar que essa critica, cujos melhores exemplos s&o os textos publicados
em o “Més modernista”, ndo se relaciona a uma tentativa conservadora de retomada da tradigao
ou mesmo de adequacdo ao publico (preocupacdo importante no contexto de A Revista), mas
de questionamento dos limites de um projeto modernista que, propondo-se renovador, as vezes
recapitulava o romantismo, no que tange ao identitarismo nacional. N&o nos esquecamos de
gue nesses textos, publicados justamente nesses mesmos anos de 1924 e 1925, CDA criticava
o primitivismo de Oswald de Andrade, dizendo que era preciso “reagir contra o sentimentalismo
e o romantismo, pela cultura cada vez mais intensa”?%,

Nesse momento, a crise da politica de Café com Leite e do federalismo da Republica
Velha, junto ao crescimento de reivindicacdo das massas populares sobre melhores condicGes
de trabalho e participacdo politica, era disseminada como uma crise moral, que ameacava a
destruicdo de tradicdes ou falta de direcionamento da sociedade. A defesa de centralizacdo do
poder sera acompanhada por um importante processo de apropriacdo do nacionalismo por
tendéncias autoritarias ou mesmo fascistas na década de 1930, cujo resultado no pais foi a
ditadura estadonovista. Muito mais tarde, no fim dos anos 1970, ap0s ter vivido o Estado Novo
e passando por outro contexto ditatorial, Drummond relembraria esses textos de A Revista:

Ai que me doi o editorial “Para os céticos”, no primeiro numero, tdo vazio de ideias
quanto farfalhante de palavras: é de minha bisonha lavra. No n.02, o coeditor Martins
de Almeida, escrevendo “para os espiritos criadores”, foi mais objetivo. Creio que ele
ndo defenderia hoje a “centralizacdo do poder”, que a pratica demonstrou ser tao

nociva, e a ideia de que o “governo deve ser a fungdo de uma vontade forte” precisa
ser entendida em termos. Os “perigosissimos elementos de dissolu¢do” que nos

202 ANDRADE, Carlos Drummond. “O homem do Pau Brasil”, A Noite, Rio de Janeiro, 14 de dez. de 1925.
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ameagavam “tanto na politica como nas letras” revelaram-se mais saudaveis do que
nefastos. Quem cortou a evolugdo politica e social do pais nos ultimos tempos foi
precisamente o uso e abuso de poder centralizado.?%

Se, por um lado, em 1925 nota-se certa proximidade de Drummond ao discurso
renovador de orientagcdo nacionalista, por outro, vemos como esse discurso também aparece
ligado a uma modernizacao conservadora. Nesse ano € publicado um artigo muito importante,
que desenvolve explicitamente um tema politico-econémico, o processo de industrializacédo de
Itabira do Mato Dentro, que estaré presente em toda a obra de Drummond. Publicado no Diario
de Minas, o artigo defende o presidente do estado de Minas Gerais, Fernando Mello Viana,
como sé poderia ser no jornal do Partido Republicano, que havia proposto uma ‘“quimera
siderurgica’:

As cidades historicas de Minas tém que se transformar em grandes emporios
comerciais ou industriais. [...] Sera vitalizando as chamadas ‘cidades mortais’ que
praticaremos o verdadeiro tradicionalismo, cujo principio fecundo nos ensina a
renovar a tradicdo, e ndo a estratifica-la. Seremos uma tradicdo amanha: importa que
reflitamos o espirito da nossa época, essencialmente construtora.?%

Em um discurso progressista, que classifica as cidades do interior de Minas como
“cidades mortas” (fazendo lembrar a representacio do Vale do Paraiba por Monteiro Lobato?%®),
Drummond defende a “renovagao da tradi¢do”, em nome de um “verdadeiro tradicionalismo”
em um viés construtor. A noc¢do de certo cultivo de tradicdo, com intencédo de revitaliza-la, ndo
se faz, portanto, apenas no campo das ideias, da literatura: trata-se de uma perspectiva politica,

ligada a defesa de um projeto oligarquico, ainda que em sua defesa modernizante:

Cidade tradicional, Itabira é também uma cidade morta. O progresso fez até 1a duas
ou trés excursdes esquivas e apressadas. O povo continuou bocejando, bocejando e
dormindo, a sombra da imensa muralha de ferro. Entretanto, o povo sabe (e nés
também sabemos) que essa muralha constitui 0 maior e 0 mais prodigioso dos
tesouros, e repete (como nods todos repetimos) a frase espantosa, segundo a qual “o
pico de Itabira tem ferro suficiente para abastecer quinhentos mundos durante
quinhentos séculos...” 2%

O nacionalismo, entdo, aparece como justificativa do progresso, campo de acdo que,
novamente, ndo se restringe a cultura, mas a propria industrializacdo do Brasil e a faceta mais

moderna da oligarquia:

203 ANDRADE. Carlos Drummond de. “A Revista, de novo. Interessa?”. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 21 set.
1978.

204 ANDRADE, Carlos Drummond de. “A cidade de ferro”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 26 de abr. de 1925.
205 | OBATO, Monteiro [1919]. Cidades mortas. Sdo Paulo: Biblioteca Azul, 2008.

206 1hidem.
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Orgulho-me de pertencer a uma geracdo sadiamente nacionalista, que ja se nédo
compraz com os estéreis jogos literarios, e que em todos 0s campos de agdo coopera
na formacdo de um Brasil mais forte e mais belo. [...]é uma geragcdo sem
compromissos politicos de qualquer espécie; ndo milita nas esquerdas nem nas
direitas. Contudo, o ceticismo é uma palavra que ela desconhece, ou melhor: uma
atitude que ela despreza. 27

Maria Zilda Cury evidencia como houve, a partir da década de 1920, uma tendéncia a

renovacdo das oligarquias, sendo que os velhos coronéis comecaram a se transformar em

bacharéis; isso explicaria bem o fato de um jornal de cunho conservador como o Diario de

Minas ter sido usado como veiculo de divulgacdo de uma proposta renovadora no campo das

ideias. Esse discurso estava presente na fala dos modernistas de A Revista:

sdo “as paixdes ocupando o lugar das ideias”, do editorial escrito por Drummond; é a
falta de idealismo na analise de Martins de Almeida. Drummond fala em “crise de
autoridade” causada pelas “desordens intestinas”, numa alusdo as movimentagdes das
camadas emergentes que sacudiram o periodo. Assim, a “modernizag¢8o conservando
a tradi¢do” — lema estético tdo frequente dos modernistas de Belo Horizonte — também

tem conotagdo de estratégia politica. 208

Um pouco mais tarde, Drummond publicou o primeiro poema em que faz referéncia

explicita a sua cidade natal, “Itabira”, na revista Para todos:

Itabira

Cada um de nds tem seu pedaco de serra.
Na cidade toda de pedra

as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem pré escola.

Os homens olham para o chéo.

Os ingleses compram a mina.

S6 na porta da venda um velho cisma na derrota incomparavel.?%®

O poema estava no caderno Minha terra tem palmeiras, que foi enviado a Mario de

Andrade em 3 de junho do mesmo ano, ja integrando, inclusive, a sequéncia “Lanterna

magica”?!®, mais tarde publicada em Alguma poesia. O amigo paulista elogiou a forca do

poema, que considerou “cutubissimo”?'t. O poema sé seria publicado novamente no livro de

estreia de Drummond, com algumas alterages:

Itabira

207 |bidem.

208 \/er CURY, Maria Zilda. Op. cit., 1992, p.133.

209 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Itabira”. Para todos, Rio de Janeiro, 5 de jan. de 1926.

210 \er transcricdo do caderno no fim desta dissertacéo.

211 ANDRADE, Mério de. Carta a Carlos Drummond, 1° de ago. de 1926. Cf. SANTIAGO, Silviano (org.)., op.

cit., p.232.
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Cada um de nés tem seu pedaco no pico do Caué.
Na cidade toda de ferro

as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem para a escola.

Os homens olham para o chéo.

Os ingleses compram a mina.

S0, na porta da venda, Tutu Caramujo cisma na derrota incomparavel.?2

As substituicOes de “serra” por “pico do Caué” e de “um velho” por “Tutu Caramujo”
conferem ao poema maior pessoalidade, na medida em que particularizam as referéncias: a
“serra” genérica ¢ substituida pelo local que era o pano de fundo de Itabira do Mato Dentro; a
mengdo a “Tutu Caramujo” contribui para constru¢ao de uma mitologia pessoal, gerando um
efeito lirico que independe do conhecimento do leitor sobre a personagem ou mesmo da sua
existéncia factual. A pontuacdo do ultimo verso € significativa: a colocacdo do adjunto
adverbial de lugar (“na porta da venda”) entre virgulas desfaz a ambiguidade sobre a palavra
“s0”, que passa a se referir exclusivamente a solidao de Tutu Caramujo, tornando inviavel sua
leitura com o significado de “somente” em referéncia a toda a oragdo. As outras mudangas sao
mais sutis: as trocas de “prd” por “para a” e de “pro” por “para o” afastam a linguagem do
poema de um tom muito popular. Na época, apds as cartas trocadas com Mario de Andrade,
Drummond comecava a experimentar uma oralizacdo da lingua, tentando abandonar influéncias
do portugués europeu e se aproximar do portugués popular. Em 1930, esse tipo de
experimentalismo j& ndo geraria 0 mesmo efeito, o que explica o afastamento do poeta desses
recursos e de uma retorica nacionalista, como Drummond escreve a Ribeiro Couto em 1927:

Segundo: a falsidade da linguagem brasileira proposta pelo Mario. Considero
atualmente essa linguagem brasileira do Mério como tudo que ha de mais errado como
férmula para uso geral. Aquilo é 6timo no Mério; nos outros é chato. Também cai no
erro de imita-lo nisso, mas felizmente vou abandonando a mania [...]. O nosso erro foi
julgar essa linguagem brasileira uma das verdades universais que o Méario nos vinha
e vem ensinando com uma admiravel lucidez; trata-se apenas de uma verdade pessoal,

para uso dele, Mario, uma solugdo particular a esse tormentoso caso da prosa
nacional 2

Drummond reafirma como a solucéo encontrada por Mario diz respeito a sua obra e ao
estilo que forjou para responder a dilemas relacionados ao projeto de uma literatura nacional.

A partir da consciéncia da abrangéncia particular — e ndo universal — dessa solugdo, Drummond

212 ANDRADE, Carlos Drummond de. Op. cit., 2002, p. 12.
213 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta 33, de 18 de set. de 1927. In: Corresondéncia: Carlos Drummond
de Andrade e Ribeiro Couto, p. 112-113.
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fard, como vemos, outras escolhas. 1sso se evidencia, inclusive, no préprio abandono da ideia
de estrear em livro com Minha terra tem palmeiras, o que veremos em detalhes mais adiante.
Voltando ao poema, 0 verso que registra a compra da mina pelos ingleses aponta o

progresso da industria que teria Itabira como um dos maiores polos da mineragédo brasileira,
enquanto a vida pacata, interiorana, continua seu ritmo habitual. H4 uma oposicéo entre 0s
“ingleses” que agem na direcdo desse progresso € a postura cabisbaixa dos cidaddos de Itabira,
a qual tem como apice a percepgao, solitaria e impotente, da “derrota incomparavel” por Tutu
Caramujo. O dono da pequena venda antecipa o tipo de efeito que a compra das jazidas do
Caug, Conceigdo, Sant’Ana e Girau por uma empresa como a ltabira Iron Ore Company — a
qual havia sido concedida, em 1920, uma série de autorizacGes para exploracdo do minério de
ferro®'4 — poderia promover no comércio e na vida local. Mais tarde, Drummond relembraria
esse fato em poemas de Boitempo, como em “Desfile”:

As terras foram vendidas,

as terras abandonadas

onde o ferro cochilava

e 0 mato-dentro adentrava.

Foram muito bem (?) vendidas

a0s amaveis emissarios

de Rothchild, Barry & Brothers
e compadres Iron One. 2%°

Outros poemas de Boitempo fazem mencéo a essa compra, como bem mapeou o estudo
de José Miguel Wisnik?L®.

O contrato com a empresa lron Ore arma-se em meio a um conflito. De um lado, ha
grupos liberais adeptos ao projeto extrativista em Itabira, voltado especialmente a exportacao;
de outro, estdo grupos alinhados a posicao de Artur Bernardes, entdo presidente do Brasil, que
propunha um projeto de siderurgia nacional voltado ao desenvolvimento nacional, que tentasse
colocar limites & exportacdo do ferro. Como informa Wisnik?!’, a discussdo ganhou dimens&o
nacional e seguiu inconclusiva em meio a recursos de um de outro lado.

O contexto ajuda a compreender a estranheza que a comparagdo entre 0S

posicionamentos de CDA no artigo “A cidade de ferro” e no poema podem causar, ambos 0S

214 Pela lei 33.391, de 5 de janeiro de 1920, o governador Artur Bernades concedeu a Itabira Iron Company varias
autorizacdes para explorar o minério de ferro. Cf. OLIVEIRA, Clodomiro de [1934]. A concessao Itabira Iron: a
origem da Vale e os primérdios da indUstria e da mineracdo no Brasil. Edi¢do fac-similar. Belo Horizonte: AMIG,
2022.

215 ANDRADE, Carlos Drummond de. Op. cit., 2002, p. 1020-1021.

216 “Velhaco”, “Mrs. Cawley”, “O negdcio bem sortido” e “O inglés da mina”. Cf. WISNIK, José Miguel.
Maquinac¢éo do mundo: Drummond e a mineracdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018, p.77 — 89.

217 |bidem, p. 90-93.
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textos contemporaneos ao impasse. O artigo, de 1925, foi publicado na primeira pagina do DM,
ligado ao Partido Republicano. O texto € um sinal de apoio a Fernando Melo Vianna,
governador de Minas Gerais, que, por sua vez, esta alinhado ao projeto politico-econdémico de
Artur Bernardes, presidente da Republica e principal lider do RPM. Nesse contexto, a posi¢éo
de Drummond néo é contraria & exploragdo do minério, que poderia modernizar Itabira, e sim
a sua exportacdo direta, como commodity.

Com a Revolucao de 1930, o projeto de desenvolvimento da siderurgia nacional ocupara
lugar central na politica desenvolvimentista de Getalio Vargas, que prega a nacionalizacdo das
reservas. Em 1937, pouco antes do Estado Novo, a disputa encaminhava-se para o fim do
contrato. Nesse periodo, Drummond emite outras opinifes publicas sobre o caso. Além da
“Confidéncia do Itabirano”, chama a ateng@o o texto “Sorriso crispado ou O depoimento do
homem de Itabira”, publicado em 1938 na Revista académica, um importante periodico
antifascista veiculado entre 1933 e 1945. O artigo chama atengéo para o perigo do imperialismo
internacional e para a necessidade de evitar a transformagao de Itabira em um “burgo colonial”.

Comparando os textos da década de 1920 com os de 1930, vemos que o discurso destes
— de tom muito critico, muito grave — é bem diferente de “A cidade de ferro”, em que
Drummond fazia coro ao projeto de desenvolvimento das cidades mineiras pela exploracéo do
minério de ferro. Em 1938, ja em pleno Estado Novo, Drummond estava mais consciente das
limitacOes desse projeto:

O governo sabia que éramos uns latifundiarios sem dinheiro, tendo recebido como
heranga dos nossos avds apenas 0 desajuste econdmico da Abolicdo; e nos deixou
vender os morros. O governo assinou um contrato para abrir a passagem dos morros
até o mar. O governo prometeu um porto bastante largo para que os morros pudessem
entrar no navio sem emocdo para o inglés. O governo sabia. Ou néo sabia, e entdo,

nesse negdcio, 0 governo ndo enxergava mais do que os fazendeiros arrebentados e
de poucas letras.?8

O acordo com a Itabira Iron Company foi rompido no ano seguinte, 1939; em 1942, foi
criada a Companhia Vale do Rio Doce, empresa controlada pelo Estado, que tinha por
finalidade extrair e exportar o minério de Itabira. Como se sabe, o final é desastroso: o projeto
de siderurgia nacional da lugar a exportacdo de hematita bruta, sem compromisso algum com
0 desenvolvimento nacional e tampouco com a preservacdo da cidade e por intermédio da

propria estatal brasileira.

ZIBANDRADE, Carlos Drummond de. “Sorriso crispado ou O depoimento do homem de Itabira”, Revista
académica, Rio de Janeiro, agosto de 1938. Cf. WISNIK, op. cit., 2018, p.103.
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A comparagao entre 0s textos revela bastante sobre a posi¢do de Drummond em relagédo
a mineracdo em Minas Gerais. Diferente do que comumente se pensa, sua consciéncia, embora
muito perspicaz, amadurecia com o desenrolar dos eventos historicos, 0 que o levara a
abandonar aquela crenga inicial no progresso de Itabira. No fim da década de 1920, em “Viagem
a Sabara”, texto de 1928 incluido em Confissdes de Minas?'®, Drummond inverteria o sentido
de “cidade morta” para designar as cidades de Minas: “Duas vezes operou em mim o sortilégio
das cidades mortas de Minas, que s3o as cidades mais vivas de Minas [...]”?%°. Assim, entre 0
artigo de 1925 e “A montanha pulverizada”, que retrata a exportacdo do minério e a destruicao
do pico do Caué, a critica de Drummond se apura e recai, sobretudo, na exploragao imperialista

da riqueza nacional.

219 «“Viagem de Sabara” foi publicado pela primeira vez em O jornal, Rio de Janeiro, niimero especial, 24 de junho
de 1929. A partir de sua inclusdo em Confissdes de Minas, a crnica traz uma nota de CDA que diz ter sido escrita
em 1928. Cf. PY, Op. cit., 2002, p.111.

220 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Viagem de Sabara”. In: Confissdes de Minas. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1 ed., 2020, p. 113.



81

CAPITULO 2:
MELANCOLIA

2.1 Metéaforas do lugar

A saida de Itabira do Mato Dentro para o Colégio Anchieta, em Nova Friburgo, e a
posterior mudanca para Belo Horizonte e, mais tarde, para o Rio de Janeiro impactaram
significativamente a producao poética de Carlos Drummond de Andrade. Como bem observou
Merquior, a significacdo socioldgica da primeira poesia de Drummond (1925-1940) explicita
uma passagem do mundo rural ao ambiente urbano: “o contetdo socioldgico do lirismo
drummondiano é tanto mais rico pelo fato de sua aventura pessoal — o filho do fazendeiro
tornado burocrata na cidade grande — coincidir com a evolugdo social do Brasil”!. Para
Candido?, posicdo que se relaciona a defendida por Santiago®, Alguma poesia (1930) gira em
torno do reconhecimento da condicéo provinciana. Isto como se Drummond a representasse a
partir de um olhar externo que permite, como analisa Santiago, uma perspectiva global sobre
0S acontecimentos e que, muitas vezes, ironiza o passado interiorano, degradando o proprio
lugar de onde vem o poeta. Méario de Andrade, ao analisar Alguma poesia, chamou o recurso
de “sequestro da vida besta”*, em que se vé& um conflito entre um ser de pouca ag&o, interiorano,
familiar, e um ser socializado, mais publico que intimo. Para Mario, o resultado é uma
“consciéncia penosa da inutilidade pessoal e humana da ‘vida besta’””>.

Ao observar o conjunto da producéo literaria drummondiana ao longo da década de
1920, antes do livro de 1930, chama a atencao a importancia do lugar em numerosos textos, o
que se percebe em representaces ambiguas da provincia, da cidade e do proprio pais. Um dos
primeiros textos publicados por Drummond no Diério de Minas, “A cidade do tédio”, tem como
tema a chegada de um visitante a uma cidade peculiar, caracterizada sobretudo pela estaticidade
e monotonia:

Foi andando, foi andando. A estrada se Ihe abria diante dos olhos fatigados como um
risco infindavel, incessante... Muito sol. Muito calor. Sob o céu, o verde aborrecido

1 Cf. MERQUIOR, José Guilherme. Verso universo em Drummond, 2012, p. 84.

2 Cf. CANDIDO, Antonio. Inquietudes na poesia de Drummond. In: Varios Escritos. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1977.

3 Cf. SANTIAGO, Silviano. “Introducéo a leitura dos poemas de Carlos Drummond de Andrade”. In: ANDRADE,
Carlos Drummond de. Poesia completa. v. 7. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p .3-41.

4 ANDRADE, Maério de. “A poesia em 1930”. Aspectos da literatura brasileira. 6 ed. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 2002, p. 37-58.

S lbidem, p. 46-47.
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da savana intérmina. Subito, um desenho imprevisto encheu o horizonte, ponteando
flechas e torres a monotonia do céu vermelho. [...] Seria uma cidade?®

A ironia da pergunta recai sobre a realidade de Belo Horizonte, onde o urbanismo central
das avenidas largas contrastava com os arredores provincianos, bem como com uma populagéo
pequena, de costumes conservadores e rurais. A cidade encontrada pelo viajante fugia a
qualquer referéncia estrangeira de urbe; afinal, ndo era uma cidade “como as de legenda
medieval”, tampouco uma “cidade-luz” ou uma “cidade-yankee, porejante do mercantilismo”.
Distante de qualquer semelhanga com “Pequim, Cairo ou Bruxelas”, o viajante

Viu uma rua muito larga, onde dormiam quatro fileiras de arvores. As arvores
pareciam ter sono, e escondiam sua roupa verde num manto de pd. [...] Jardins

melancélicos abragavam casas fechadas. Nem viv’alma. Ninguém, absolutamente
ninguém. Era estranho!’

Finalmente, o estrangeiro encontrou uma larga praca, onde criaturas semelhantes a ele,
encostadas as arvores, bocejavam. A representacdo da cidade combina o calor e a inércia dos
habitantes, que vivem sob a “monotonia do céu vermelho”, em um desenho que ironiza a
simbologia tropical. Trata-se de uma “cidade morta”, cujos moradores dedicam todo o seu
tempo a bocejar. Por fim, um “tipo spleenético” fala sobre a cidade ao viajante: “Somos
quarenta mil ‘spleenéticos’”. O termo spleen — “bago”, em inglés — nomeia a parte do corpo que
era considerada pelos médicos da tradi¢do hipocratica como a sede da bile negra ou melancolia.
Ele esta muito presente na obra de Baudelaire, tanto nos Pequenos poemas em prosa (O spleen
de Paris) quanto em As flores do mal. Nesta obra, que é rigorosamente arquitetada como um
conjunto organico, o poema inicial, “Ao leitor”, funciona como uma espécie de prefacio. Nas
estrofes finais do poema, Baudelaire elege justamente o tédio como o maior vicio humano:

Mais parmi les chacals, les pantheéres, les lices,
Les singes, les scorpions, les vautours, les serpents,

Les monstres glapissants, hurlants, grognants, rampants,
Dans la ménagerie infame de nos vices,

Il en est un plus laid, plus méchant, plus immonde!
Quoiqu'il ne pousse ni grands gestes ni grands cris,
Il ferait volontiers de la terre un débris

Et dans un baillement avalerait le monde;

C'est I'Ennui! — L'wil chargé d'un pleur involontaire,
Il réve d'échafauds en fumant son houka.
Tu le connais, lecteur, ce monstre délicat,
— Hypocrite lecteur, — mon semblable, — mon frére!

6 ANDRADE, Carlos Drummond de. “A cidade do tédio”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 27 de maio de 1921.
" ANDRADE, Carlos Drummond de. “A cidade do tédio”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 27 de maio de 1921.



83

Entre chacais, panteras, cadelas de caca,
Escorpifes, macacos, abutres, serpentes,
Chiantes e guinchantes, monstros estridentes
Na jaula vil de nossos vicios em devassa,

H& um mais feio, mais maligno, mais imundo!
Mesmo sem grandes gestos e sem grandes gritos,
De bom grado da terra fatia detritos

E com um s6 bocejo engoliria 0 mundo;

E o Tédio! — com o olhar de pranto vacilante,
Fumando um narguilé, sonha um enforcamento.
Tu conheces, leitor, esse monstro incruento,

— Leitor irmao — hipécrita meu semelhante!®

O gesto que simboliza a experiéncia do tédio é justamente o bocejo, caracteristica dos
moradores da Cidade do tédio drummondiana. Como observa Eduardo Veras®, o tédio de
Baudelaire se caracteriza por ser involuntario e passivo (L'oeil chargé d'un pleur involontaire/
o olho carregado de um pranto involuntariol®) e por implicar falta de vivacidade e de interesse
pelo mundo. No texto de Drummond, o viajante deseja “ver, observar ¢ indagar”, deixando
clara sua curiosidade pela cidade estranha, em contraste com os tipos spleenéticos, que bocejam,
esticam os bracos e sdo caracterizados pela lentiddo e pela apatia. Esses sdo tragos tipicos do
spleen, a melancolia originalmente associada ao cidaddo inglés, que, no século XVIII,
enfrentava a angustia nas cidades que cresciam. Produto da cultura, o spleen ndo é s6 uma
neurose, mas uma “pose social”! que virou moda entre habitantes endinheirados das maiores
cidades europeias.

O tédio, no texto de Drummond, também é uma espécie de mal que abate os habitantes
da cidade identificada como Belo Horizonte, mas ha algumas diferengas fundamentais. Em As
flores do mal, ele é associado a lama, aos animais rastejantes e a sujeira, em um contexto
medonho, pois, mais do que causar repugnancia, o spleen pode destruir o mundo; €, afinal, um
monstro que habita o homem moderno. Ja o universo entediado de Drummond é fruto do
provincianismo de uma cidade que, ironicamente, ¢ a capital do estado — “somos os urbanos do
enfado”. Esse provincianismo ¢ somado ao calor dos trdpicos e a uma languidez que ndo ¢

pavorosa, mas, antes, quase cativante:

8 BAUDELAIRE, Charles. As flores do mal. Trad. e org. de Julio Castafion Guimarées. 1 ed. Sdo Paulo: Penguin
Classics Companhia das Letras, 2019, p. 29.

® VERAS, Eduardo Horta Nassif. “4 encenacdo tediosa do imortal pecado”: Baudelaire e o mito da queda, 2013,
p. 170.

10 Tradugdo nossa.

"' STAROBINSKI, Jean. 4 tinta da melancolia: uma historia cultural da tristeza. Trad. Rosa Freire d’ Aguiar. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2016, p. 90.
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— De sorte que somos 0s urbanos do enfado. E esta é a Cidade do Tédio. Chamaram-
na de Belo Horizonte, devido a uns poentes cor-de-tudo que incendeiam nosso céu,
mas qual! ndo pegou. Nem podia pegar. Que quer dizer Belo Horizonte? Nada. Agora,
meu amigo, com licenga. Vou-me embora. Adeus.

E saiu, bocejando... O outro acompanhou, com os olhos, a sua sombra que
desaparecia, e, quatro anos depois, garatujava estas linhas.?

Se, nos ultimos versos do poema de Baudelaire, o leitor conhece bem o tédio e € acusado
de ser semelhante ao proprio poeta, ou seja, igualmente passivel de ser tentado pelo tédio, no
final do texto de Drummond a identificag&o ocorre entre os moradores da pequena cidade e o
narrador viajante, contagiado pelo tédio. O tédio ndo &, aqui, a expressao de um mundo
decadente e transformado pela modernizacdo, como a cidade de Paris baudelairiana, mas de um
desacordo entre a promessa de uma capital metropolitana, icone do projeto republicano e da
modernidade, e o ritmo lento da provincia, assolada pelo calor e pela imobilidade. Assim, aos
choques culturais, CDA responde com uma expressao estética moderna prépria, relacionada ao
entrecruzamento de diversas perspectivas de representacdo urbana que tém como ponto central
uma condigéo controversa de modernizagdo®®. Conforme Roberto Said,

A narrativa demonstra uma consciéncia critica dos paradoxos que se efetivam na Belo
Horizonte planejada, primeira utopia urbanistica da modernidade nacional. Mas nédo
se trata nem de uma alegoria da cidade nem de uma tentativa de trazer a tona sua “cor
local”. O ponto mais significativo encontra-se, talvez, no jogo de personae esbogado
no texto, uma vez que o jovem escritor aparece representado biograficamente tanto
no andarilho-viajante de “olhos fatigados”, que ao final do texto anuncia-se como
autor daquelas linhas, quanto no “magro spleenético” participante do dialogo.
Descrita na terceira pessoa, falando de si como se falasse de um outro — recurso que
se aplica aos dois papéis encenados — a curta narrativa parece registrar a incomoda

posicdo de Drummond em seu contexto local, seu modo de estar a0 mesmo tempo
dentro e fora daquele mundo.**

A ambiguidade entre estar “dentro e fora” do mundo é dada na propria condi¢éo de
viajante — uma espécie de outsider que acaba se incorporando a Belo Horizonte, embora

preserve a possibilidade de vé-la de longe, no jogo estabelecido entre aproximacdo e

12 ANDRADE, Carlos Drummond de. “A cidade do tédio”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 27 de maio de 1921.
13 Partindo da leitura benjaminiana, mas objetivando criar uma analise prépria para interpretar a modernizacdo de
Buenos Aires, Sarlo identificou, no trabalho de poetas argentinos, perspectivas subjetivas que se mesclam a
percepcdo da paisagem transformada. Considerando uma perspectiva comparatista, é essencial perceber como a
conexao entre a construgdo lirica e a percepcdo da modernizacdo se nota também na poesia brasileira, como
apontado por Sérgio Miceli e Roberto Schwarz (textos criticos da edigdo brasileira de Modernidade Periférica,
gue marcam um interessante campo de pesquisa entre a analise de Sarlo e o caso do modernismo brasileiro). Cf.
SARLO, Beatriz. Modernidade Periférica: Buenos Aires 1920 e 1930 (1988). Trad. Julio Pimentel Pinto. Prélogo:
Sergio Miceli. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010.

14 SAID, Roberto Alexandre do Carmo. Quase biografia: poesia e pensamento em Drummond. 282 f. 2007. Tese
(Doutorado) — Programa de Pds-Graduacao em Estudos Literarios, Faculdade de Letras, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2007, p. 84-85.
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diferenciacdo do narrador em relacdo aos habitantes locais. E, por extensdo, entre o proprio
escritor e 0os belo-horizontinos — no fim do texto, quase indiferencidveis. 1sso é sugerido pela
mencéo ao gesto desse narrador/escritor de acompanhar a saida do morador da cidade do tédio
apenas “com os olhos” e pela mencéao ao tempo transcorrido desde a cena até o texto publicado,
diga-se de passagem, em um jornal da propria capital, o que sugere a permanéncia do viajante
na cidade. Também ¢ interessante o uso do verbo “garatujar” para referir-se & atividade da
escrita. “Garatuja” ¢ uma letra ruim, desajeitada, malfeita; a escolha lexical para referir-se a
narrativa a rebaixa ao nivel do tosco, do malfeito, possivel fruto de um trabalho contaminado
pelo tédio.

O tdpos da viagem também estd presente em outros textos do periodo, como “Uma
viagem quase triste”, publicado no DM, em abril de 1921. A curta narrativa encena o didlogo
entre dois homens que discutem o ato de viajar; um V& na peregrinacdo o encanto e o0 prazer,
enquanto, para o outro, “o encanto das viagens ¢ uma ilusdo, entre mil outras ilusdes”:

Meu amigo, v. ndo conhece o triste prazer de viajar. E que, de certo, s6 lhe vém a
mente as paisagens novas, 0S NOVOS aspectos e 0s costumes curiosos. E que nédo
imagina a tristeza de ver essas paisagens com olhos apressados. [...] A retina povoa-

se d’imagens fantasticas, que se confundem, e se esmigalham. Sentimos a impressao
do infinito. No fundo, ficamos atordoados.®

Ao contrario de um pensamento positivo sobre a viagem, que vé nela a conquista de
novas paisagens e de um alargamento da experiéncia subjetiva, para o sujeito a graca provocada
pelas novas miragens ao viajante é passageira. Assim, gera-se a sensacao de que “o mundo lhe
estd a fugir”. O atordoamento do viajante logo se transmuta em tédio:

Viajar é entediar-se, acredite.

— O tédio é a doenca dos inadaptaveis.

— Seja. E a terra toda é um manicdmio de inadaptaveis. Meta-se num vapor, e vera.
Eu ndo invento. Acho imbecil fantasiar a vida, que, ja de si, é uma fantasia idiota. E

regresso @ minha primitiva afirmagdo. O omnambulismo ndo faz milagres, faz
melancolicos.

Na historia da cura da melancolia — esse temperamento atrabiliario, associado ao tédio
e a prostracdo — a viagem ocupa um papel central. O enciclopedista romano Celso foi o primeiro
a recomendar uma viagem anual para os espiritos melancélicos. Posteriormente, toda a
literatura que se desenvolve a partir do século XVII sobre a nostalgia, espécie variante da

melancolia, encontra a cura no regresso do doente ao pais natal. A palavra “nostalgia” designava

15 ANDRADE, Carlos Drummond de. Um prazer quase triste. Diario de Minas, Belo Horizonte, 2 de abril de
1921.
16 Ibidem.
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Heimweh, desiderium patriae, e foi criada pelo médico Johannes Hofer a partir da jungdo dos
termos gregos para “retorno” (nostos) e “dor” (&lgos); logo o termo perdeu a especificidade
médica e difundiu-se na cultura comum?’. Ja durante o século XVIII, foi famoso o Grand tour,
uma onda de jovens ingleses abastados, os splenetic travellers, que visitaram o0 mundo classico
greco-latino para afastar o spleen. Por um lado, a cura para a melancolia encontra-se justamente
na viagem, mas, se olharmos para outro aspecto da histdria da melancolia, os viajantes s&o
justamente os mais abatidos pelo mal de Saturno®®. Na cultura grega, por exemplo, vagar é o
grande mal de Belerofonte, a forma como passa o fim de sua vida ap0s o castigo pela tentativa
de alcancar o Monte Olimpo. Na cultura medieval, o peregrino é o que mais sofre do
temperamento melancdlico, geralmente associado a uma &rdua busca por redencdo espiritual.
Retomando o texto de Drummond, a viagem parece reforcar uma condicdo do melancélico na
medida em que confirma sua incapacidade de se adaptar a qualquer lugar; o sujeito, entdo, é
vitima de um perpétuo desajuste, que convive com o tédio. No fim do diélogo, o viajante cita o
famoso poema “A viagem”, que encerra As flores do mal:

“Amer savoir, celui qu’on tire du voyage”.

Eis o que exclamava o satanista de “Les fleurs du mal”, apos haver perguntado ao

viajadores: “Dites, qu’'avez vous vu?” Os viajadores responderam, penosamente:

“Nous avons vu des astres

Et des flots ; nous avons vu des sables aussi ;

Et, malgré bien des chocs et d'imprévus désastres,
Nous nous sommes souvent ennuyés, comme ici.*°

O tema central do poema de Baudelaire é a necessidade de viajar, que persiste em meio
aconsciéncia dos limites da experiéncia humana. Diante de um grupo de viajantes, a voz poética
pede para que 0s peregrinos espantem o tédio daqueles que viram as paisagens. A resposta dos
viajadores é o trecho citado por Drummond e a seguir traduzido:

Vimos astros
E ilhéus; vimos areias por aqui e ali;

E apesar dos desastres, choques e seus rastros,
Com frequéncia entediamo-nos, tal como aqui.°

A concluséo do viajante drummondiano é a mesma do poema francés: o tédio (/’Ennui),

afinal, ndo esta condicionado as interferéncias externas, mas é condicdo humana, da qual ndo

1" STAROBINSKI, Jean. Op.cit., 2016, p. 207-208.

18 Ibidem, p. 89-93.

19 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Um prazer quase triste”, Didrio de Minas, Belo Horizonte, 2 de abril de
1921.

20 BAUDELAIRE, Charles. Op. cit., 2019, p. 419.
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facilmente se desvencilha. Em outra estrofe — da qual CDA retira o0 primeiro verso — o0 sujeito
poético expde o verdadeiro conhecimento trazido pela viagem:

Amer savoir, celui qu'on tire du voyage!

Le monde, monotone et petit, aujourd'hui,

Hier, demain, toujours, nous fait voir notre image
Une oasis d'horreur dans un désert d'ennui!

Amargo saber, este que nos da a viagem!
Hoje, ontem, amanhd, o mundo, sensabor

E pequeno, nos faz ver a nossa imagem:
Num deserto de tédio, um oasis de horror!?

O encontro propiciado pela viagem é do homem consigo mesmo — uma experiéncia que
ndo ameniza o temperamento melancoélico, mas, antes, o intensifica. A conclusdo do poema de
As flores do mal, paradoxalmente, é alcar ancora e partir para mais uma viagem, em outra
tentativa de mitigar o tédio e de encontrar o novo:

O Mort, vieux capitaine, il est temps! levons I'ancre!
Ce pays nous ennuie, 6 Mort! Appareillons!

Si le ciel et la mer sont noirs comme de I'encre,
Nos coeurs que tu connais sont remplis de rayons!

O morte, é hora, velho capitéo! de algar
Ancora! Aparelhemos! Aqui é entediante!

Se como tinta negra sdo o céu e o mar,

Nossos coracdes — tu saber — sdo irradiantes!??

A narrativa de Drummond se encerra de forma semelhante. O homem que reclamava
dos males causados pela viagem faz a seguinte proposta ao outro, com quem conversava: “Olhe,
a proposito: estou hoje farto da rua da Bahia. V. ndo me faz companhia numa viagenzita até
Sabara?” 2. O convite, contudo, ndo é para que se aventurem no além-mar, mas para que tomem
o trem que parte de Belo Horizonte e vai at¢é a pequena cidade. Em Sabara, “tudo ¢
inexoravelmente colonial”, como Drummond escreveria em poema publicado em 1925, na
se¢do “Més modernista” do jornal A noite?®. A mencdo a Sabara ndo parece, contudo, ter o
proposito de adaptar o topos da melancolia (que acompanha a histéria da literatura e das artes
em geral) a realidade local. De forma ir6nica, o fim do texto de Drummond retira qualquer

altivez contida na saida dos viajantes de Baudelaire para a viagem transatlantica. Diante das

2L Ibidem, p. 419.

22 |bidem, p. 419.

23 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Um prazer quase triste”, Didrio de Minas, Belo Horizonte, 2 de abril de
1921.

24 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Sabara”, A noite, Rio de Janeiro, 21 de dezembro de 1925.



88

condi¢Bes impostas no ambiente mineiro, o texto de CDA sugere uma nova forma de
melancolia, deslocada para outra modernidade que ndo a causadora do spleen europeu.
Também nos Pequenos poemas em prosa de Baudelaire a viagem aparece como uma
espeécie de necessidade humana que beira ao patoldgico:
Tu connais cette maladie fiévreuse qui s’empare de nous dans les froides miseres,
cette nostalgie du pays qu’on ignore, cette angoisse de la curiosité?

Vocé conhece essa doenga febril que toma conta de nos nas frias misérias, essa
nostalgia da terra que ignoramos, essa angUstia de curiosidade??®

Trata-se de uma angustia constante, cuja causa é certa saudade de uma terra que o
sujeito, paradoxalmente, ainda ndo conhece. No ensaio que se dedica a distinguir o luto da
melancolia, Freud?® esclarece que, na melancolia, o sujeito apresenta um sofrimento intenso
ligado a sensacdo de perda, mas sem saber o que perdeu. A causa do sofrimento €, portanto,
subtraida da consciéncia. O objeto perdido pode, inclusive, ser uma abstracdo, como a prépria
ideia de péatria ou de tempo passado. A psicanalista Urania Peres evidencia como o melancélico
constantemente se indaga sobre a origem do proprio mal: “‘Por que sofro?’. Patria eterna, seio
maternal e uma suspiracdo pelo que foi sem nunca ter sido: a inexistente completude, o encontro
com a verdade enganosa da existéncia”?’. De modo geral, observa-se uma permanente
desidentificacdo do sujeito com o que lhe é externo, um traco atrabiliario que também foi
elaborado por Baudelaire:

Cette vie est un hopital ou chaque malade est possédé du désir de changer de lit.
Celui-ci voudrait souffrir en face du poele, et celui-la croit qu’il guérirait a coté de
la fenétre.

Il me semble que je serais toujours bien la ou je ne suis pas, et cette question de
déménagement en est une que je discute sans cesse avec mon ame.

Esta vida é um hospital em que cada doente esta possuido pelo desejo de mudar de
leito. Esse queria sofrer diante da estufa e aquele acredita que iria se curar do lado da
janela.

Parece-me que eu sempre estaria bem onde nédo estou, e essa questdo da mudanca é
uma das que discuto sem cessar com minha alma.?

Diante da impossibilidade de estabelecer um laco com o mundo, o sujeito encontra-se
em estado de instabilidade e de angustia, caracterizada pela repeticdo de um conflito que é

% BAUDELAIRE, Charles. “Convite a viagem”. Pequenos poemas em prosa [O spleen de Paris]. Trad. Dorothée
de Bruchard. S&o Paulo: Hedra, 2011, p. 92-93.

% FREUD, Sigmund. Luto e melancolia, 2013, p.31.

2 PERES, Urania Tourinho. “Uma ferida a sangrar-lhe a alma”. In: FREUD, Op. cit., 2013, p. 53.

2 BAUDELAIRE, Charles. “Anywhere out of the world, qualquer lugar fora do mundo”. Op. cit., 2011, p. 224-
225.
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direcionado ao proprio eu. Como observou Freud®, a melancolia é, justamente, um estado
narcisico, em que o melancdlico se identifica com o objeto perdido, o que explicaria a tendéncia
de que ele volte o ataque contra si mesmo, degradando-se: “discuto sem cessar com minha
alma”, escreveu Baudelaire.

Quanto a Drummond, interessa notar como a origem do estado melancélico comumente
é a impossibilidade de laco do sujeito com o lugar e com o tempo. Em muitos textos da década
de 1920 e do inicio de 1930, essa desidentificacdo ocorre junto a um estranhamento visto na
prépria patria, que parece comportar realidades inconciliaveis. Em “Viagem de Sabara” — outro
texto dedicado ao percurso entre Belo Horizonte e Sabara —, o narrador descreve a viagem como
uma experiéncia reveladora, capaz de sobrepor diferentes tempos. Ao sair de Belo Horizonte e

chegar a Sabard, a sensacéo seria a de uma

[...] queda no abismo, talvez o abismo dos séculos, quem sabe? Em todo caso um
abismo e a sensagéo brusca de queda. A mudanca inesperada de planos produz isso.
A nostalgia das origens, inconsciente mas ativa, faz o resto. A 24 quilémetros da
incaracteristica e facil capital de Minas, a velha cidade do Borba nos espreita como
uma cilada colonial .

Note-se o uso dos termos “nostalgia” e “inconsciente”, que coadunam a ideia de perda
e subtracdo da consciéncia anteriormente analisadas. Esse profundo contato com o passado

promove sensagdes ambivalentes — para mencionar mais um traco do quadro melancélico®! —,

que promove dor e prazer:

O passado ddi fisicamente quando nos aproximamos dele com os olhos ainda cheios
de presente. As linhas, cores e volumes de outrora, tdo brutalmente distintos dos de
hoje, ofendem, machucam a nossa sensibilidade. Sair de uma avenida perfeitamente
arborizada, aerada, iluminada, policiada e de repente plaft! cair de chofre na ladeira
do Kakende... (Estes dois Ks ndo sdo j& duas pedras pontudas?) Enfim, depois de
algum tempo o espanto, o susto, a dor (falo das sensibilidades alertas, é claro) se
confundem e se misturam num sentimento vasto e bom, numa euforia demorada,
envolvente, candida; beatitude do corpo em paz com aalma, da alma que se espreguica
sorrindo dentro do corpo; e o espirito da gente se dissolve no passado.3?

O cenario de Belo Horizonte, cidade mais modernizada, arborizada e vigiada, contrasta
com o ambiente rural de Sabara, onde o encontro com a arquitetura colonial e 0 modo de vida

remetem a um Brasil pré-republicano. Embora essa pare¢a uma viagem no tempo, o texto deixa

29 Ver a interessante relagcdo que Maria Rita Kehl faz entre Luto e melancolia e Introduc&o ao narcisismo, obra
anterior de Freud. Cf. KEHL, Maria Rita. “Melancolia ¢ criagdo”. In: FREUD, Op. cit., 2013, p. 7-23.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Viagem de Sabara”, Op. cit., 2020, p. 113.

31 FREUD, Sigmund. Op. cit., 2013, p.39.

32 |bidem, p. 113.
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ver como a realidade rural estd mais proxima do que se pensa, 0 que pde em xeque a propria
ideia de modernidade associada a propria capital. A modernidade artificialmente tracada em
Belo Horizonte (“a incaracteristica capital de Minas™) convive, lado a lado, com caracteristicas
de um mundo rural ainda presente. Esta armada a “cilada colonial”, que, apesar de dolorosa, é
envolvente, e a dor convive com uma espécie de preguica prazerosa, ambas intimamente ligadas
a historicidade do quadro. Mais tarde, em uma cronica de 1930, Drummond (sob o pseudénimo
de Antonio Crispim) ironizava sobre o ritmo da cidade no Dia do trabalhador: “A doce alma
patriarcal de Belo Horizonte espreguica-se, satisfeita”>2,

Anterior a “Viagem a Sabara”, o poema “Sabara” foi publicado em A noite, em 1925.
Nele, vemos como a mengdo a proximidade fisica entre Belo Horizonte e Sabara é mais uma

vez usada como estratégia para ressaltar a diferenca entre as duas cidades:

Sabaréa

A dois passos da cidade importante

esta a cidadezinha parada calada entrevada
(atrés daquele morro, com vergonha do trem...)

S6 as igrejas
S0 as torres pontudas das igrejas
n&o brincam de esconder.

O rio das Velhas lambe as casas velhas

essas escondidas onde ha velhas nas janelas.

Ruas em pé

pé de moleque

PENSAO DE JUAQUINA AGULHA

Quem ndo subir direito o povo d& uma vaia nele...
Bem feito!

Eu fico c& embaixo
maginando na ponte do Borba Gato.

Ai tempo!

Nem é bom pensar nas coisas mortas, muito mortas.

Os séculos cheiram a mofo

e a histdria é cheia de teias de aranha.

Na &gua suja barrenta a canoa deixa um sulco logo apagado.
Quéde os bandeirantes?

O Borba fugiu,

D. Maria Pimenta morreu...

Mas tudo é inexoravelmente colonial!
bancos janelas fechaduras lampides.

O casario alastra na cacunda dos morros,
rebando docil pastoreado pelas igrejas:

a do Carmo — que é toda de pedra!

a Matriz — que é toda de ouro!

33 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Ficar em casa”. In: Crénicas 1930-1934, 1987, p. 70.
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Sabaréa veste com orgulho seus andrajos...

Faz muito bem! Cidade teimosa!

Nem siderdrgica nem Central nem a roda manhosa do Ford
sacode a modorra de Sabarabugu.

Pernas morenas de lavadeiras
tdo musculosas que parece que foi Aleijadinho que as esculpiu
palpitam na agua cansada.

O presente vem de mansinho
de repente d& um pulo:
cartaz de cinema com fita americana.

E o trem bufando na ponte preta
é um bicho comendo as casas velhas.®*

O recurso basico do poema € a personificacdo, por meio da qual caracteristicas tipicas
de um modo de vida interiorano sao deslocadas para apresentar Sabara, que esta “parada calada
entrevada”, “com vergonha do trem”. Como uma pessoa pouco adaptada aos indices de
modernizagdo, Sabard tem vergonha do trem e teima contra a industrializagdo: “Nem
sidertirgica nem Central nem a roda manhosa do Ford/sacode a modorra de Sabarabugu”. O
nome é antigo e também remete a colonizacdo. Desde o século XVI, cronistas portugueses e
indigenas relatavam a existéncia de uma serra brilhante, cravejada em prata. No periodo das
bandeiradas ao sertdo, os bandeirantes chegaram a regido da atual Sabara e, diante de uma serra
que resplandecia, associaram-na ao mito. O brilho, na verdade, era proveniente do minério, que
s6 muito mais tarde seria explorado. A descoberta de ouro na regido foi oficializada por Borba
Gato, sertanista mencionado nos dois textos de Drummond, e, a partir do desenvolvimento
local, criou-se o arraial de Sabara, em 1711 elevado a vila®*®. Ao que tudo indica, 0 nome pegou:
a serra ficou sendo Serra de Sabarabucu e a cidade, Sabara.

Também o rio é personificado: “O rio das Velhas lambe as casas velhas/essas escondidas
onde ha velhas nas janelas”. A repeti¢ao do termo velhas, primeiro como adjunto adnominal,
depois como adjetivo e, por fim, como substantivo, reforca a imagem de uma cidade que parece
esconder-se da modernizacdo. Mesmo os bandeirantes ndo estando mais presentes, tudo ainda
¢ “inexoravelmente colonial”. A prosopopeia também aparece na “rua de pé” e na obstinagao
de Sabara, que “veste com orgulho seus andrajos...”. Apesar de serem languidos, o poema

sugere muitos movimentos. Por meio deles, percebe-se o ritmo arrastado que domina a pequena

3 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Sabara”. A Noite, Rio de Janeiro, 21 de dezembro de 1925.
3% BARBOSA, Waldemar de Almeida. Diciondrio histdrico e geografico de Minas Gerais. 2. ed. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1995, p. 291-292.
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cidade: estd na “modorra”, na “agua cansada” e mesmo na imagem A&rcade dos morros
“pastoreados” pelas igrejas. Esse mundo velho, que cheira a mofo, ¢ um mundo de “coisas
mortas”, que, no entanto, se arrastam no presente. Essa calmaria € alterada pelo progresso, que
chega devagar, mas logo impde seu ritmo acelerado, visto sobretudo na novidade do cinema e
na velocidade do trem. A prosopopeia, na estrofe final, ndo serve mais a criacdo de um ritmo
lento, e sim a sugestdo da velocidade e da violéncia com que a modernizacdo se impde sobre
esse mundo, agora inevitavelmente abalado: “E o trem bufando na ponte preta/¢ um bicho
comendo as casas velhas”.

Diante desse universo, a postura do sujeito poético é contemplativa. O poema sé seria
publicado novamente em 1930, em Alguma Poesia. Das alteraces feitas, a que mais chama a

atencdo é a insercdo dos seguintes versos na quarta estrofe:

Eu fico c& embaixo

maginando na ponte moderna — moderna por qué?
A agua que corre

javiu o Borba.

N&o a que corre,

mas a que ndo para nunca

de correr.%

A mudanga da “ponte do Borba Gato” para a “ponte moderna” ¢ significativa. A
referéncia deixa de ser o bandeirante, o personagem do passado, para vestir a construcéo de
modernidade. Além disso, o ponto de vista do sujeito poético ser a “ponte moderna” indica que
sua perspectiva sobre Sabara vem de um lugar considerado moderno — é de la que ele fica
“maginando”. Por fim, o contraste entre a ponte “moderna” e o rio que “ja viu o Borba” coloca
em maior tensdo o presente e o passado colonial. O visitante, afinal, parte desse mundo
“presente”, que lhe é contemporaneo, mas no qual o passado colonial parece nao parar de correr.
A modernidade passa a abranger Sabard de forma mais ostensiva apenas no fim do poema,
guando, em um salto, comeca a transformar a cidade. A prépria imagem da ponte, como uma
construgéo feita para ligar extremidades, contribui para a dicotomia entre presente e passado.
Essa ambivaléncia se complexifica na pergunta feita pelo sujeito poético sobre a construcdo
onde esta — “moderna por qué?”. Sem resposta, a questdo pde em xeque 0 proprio conceito de

modernidade, ironizando-o.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Sabar4”. In: Poesia 1930-62, 2012, p. 69.
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Sabard aparece novamente em outro poema da década de 1920, que, também de modo
muito irbnico, reflete sobre as transformagdes do periodo moderno. Trata-se de “Confissdo”,

publicado no Diario de Minas em 1928 e assinado por Antonio Crispim:

Confissdo

Meus olhos coloniais

namoram as velhas casas caindo.

Minhas mé&os coloniais

acariciam os moveis pretos carunchados.

E as velhas mulheres?

Meu coracdo colonial palpita de ternura diante das velhas mulheres de xale preto.

Porém minha roupa moderna

colarinho, bengala, sapatos,

fazem de mim um boneco muito século 20
dindmico, frivolo, cinico.

E preciso...

Pus antenas de radio em meu Sabara.’

No poema, a condi¢do colonial ndo esté apenas no ambiente externo, mas é parte do eu:
“meus olhos coloniais”, “maos coloniais” ¢ o “cora¢ao colonial”’, que ecoa o ‘“coragdo
arlequinal”®® de Pauliceia desvairada (a0 mesmo tempo que com ele contrasta, afinal, em
“Confissdo” ndo estamos diante de um sujeito identificado a urbe). Os versos que abrem o
poema, “Meus olhos coloniais/namoram as velhas casas caindo” parece a segunda versao dos
versos de um poema em homenagem ao presépio Pipiripau de Belo Horizonte, publicado em
1927 sob assinatura de Antonio C(h)rispim:

Meus olhos mineiros

namoram o presepe
e dizem alegres: Mas que bonito!3®

Em “Confissao” ndo ha, contudo, esse €xtase. Mais do que um processo historico e
cultural, a colonizacdo constitui o sujeito poético, que se vé apegado a um passado em
decomposicao: “velhas casas caindo”, “moveis pretos carunchados”, “velhas mulheres”. A cor
preta, repetida no quarto e sexto versos da primeira estrofe, € simbolo da perda e do luto.

A segunda estrofe desloca o ponto de vista do sujeito poético sobre seu corpo € 0

ambiente em que estd para sua apresentagdo: “minha roupa moderna”, “colarinho, bengala,

sapatos”. Trata-se dos elementos da cultura moderna, que transformam o sujeito, antes

37 ANDRADE, Carlos Drummond de. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 9 de outubro de 1928.
3% ANDRADE, Mario de. O trovador. Poesias completas, 2013, p. 78.
% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Pipiripau”. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 30 de jan. de 1927.
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apresentado a partir de sua subjetividade, em um “boneco”. A escolha do termo explicita o
caréter artificial do sujeito poético e, na opinido de Mario de Andrade, é uma expressao
datada*. Esse eu, em oposicéo a ternura das mulheres da primeira estrofe e a palpitacio de seu
coracdo colonial, confessa-se agora “frivolo” e “cinico”. Em pequena cronica publicada em
1930, sob pseudonimo de Antdnio Crispim, a “frivolidade” aparece como caracteristica das
mogas e dos rapazes modernos, uma geracdo quase toda tomada pelo habito de frequentar o
circo, o cinema e outras formas de entretenimento que parecem artificiais:
Os nossos rapazes séo de circo, as nossas garotas séo de cinema. [...] Por exemplo:
estadio, flerte, footing, cha dancante, discurso, baratinha, concurso de “misses”.
Todos séo disfarces ou do cinema ou do circo, ou dos dois a0 mesmo tempo. H4 uma
palavra geral para tudo isso, tirada do vocabulario de nossos avos: frivolidade.
Frivolidade o que vem a ser? O mogo que d& remadas amplas na Lagoa Santa ndo €
frivolo. A moca que corta o cabelo a ventania e transporta 0 corpo moreno em um

vestido exiguo, com missangas violentas em volta do pesco¢o, ndo é uma moca
frivola. HA uma seriedade no cinema como no circo.*

Voltando ao poema, o leitor assiste a uma tentativa desajeitada do sujeito de vestir um
personagem que soa falso; a imposi¢do do terceiro verso (“E preciso...”) confirma que a
operacdo é motivada por uma tentativa de adequacao aos novos tempos, que nao advém de um
processo gradual de transformacéo da cultura, mas que implica um abandono do que, embora
considerado “colonial”, permanece no século XX. Assim, apesar de impositiva, a frase adquire
mais um tom de lamento que de euforia pelas reticéncias que a encerram. Afinal, esse mundo
em dissolucdo, ao qual o sujeito se apega, faz parte do proprio sujeito poético, que também
parece ruir. Essa identificacdo do sujeito com o objeto perdido, espécie de amor pela perda, é o
fundamento da melancolia, que, na analise de Freud, é também um modo de amor narcisico®.

No comentério que fez sobre o poema em carta a CDA, Mério de Andrade elogiou o
verso “E preciso!”, chamando a atengdo para sua acentuagdo®?, o que evidencia a mudanca da
exclamacéo para as reticéncias entre a primeira verséo e a publicada no DM. Elas tém ainda a
fungéo de prolongar o verso, aproximando-o o do verso final: “Pus antenas de radio no meu
Sabara”. Neste, o uso do pronome possessivo diante do topdnimo repete a pessoalizagdo

realizada no inicio do poema, de forma que ndo sé a questao histdrica é introduzida na mitologia

40 Esse poema também foi enviado a Mario de Andrade em 1926, apesar de ter sido publicado apenas em 1928.
N&o foi incluido em AP. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 234.

41 CRISPIM, Anténio. “De circo de cinema”. Minas Gerais, Belo Horizonte, 26 de nov. de 1930, p. 8. In:
ANDRADE, Carlos Drummond de. Crénicas 1930-1934. Belo Horizonte, Secretaria do Estado da Cultura de
Minas Gerais: Banco de Desenvolvimento de Minas Gerais, 1987.

42 Cf. FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. Trad. Marilene Carone. S&o Paulo: Cosac Naify, 2013.

4 Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 234.
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pessoal, mas a prépria cidade, que, como vimos, funciona nos poemas do periodo como um
simbolo rural nessa ambivalente modernidade. A ironia apenas acentua a critica ao processo
historico que o sujeito poético experiencia no inicio do seculo, pois colocar antenas de radio,
marco da cultura do século XX, na cidade simbolo de um mundo arcaico parece tdo inutil quanto
usar o moderno colarinho sobre o coracdo colonial. Dessa forma, na, constrdi-se a critica a uma
modernizacéo superficial, que pouco ultrapassa a roupagem.

A critica @ modernizacdo entdo em curso no Brasil, tema caro ao modernismo de
primeira ordem, € central no poema “Praga da liberdade”, publicado no periddico paulista Terra

roxa e outras terras em 1926:

Jardim da Praca da Liberdade

Verdes bolindo.

Sonata cariciosa da agua

fugindo entre rosas geométricas.

Ventos elisios.

Macio.

Jardim tdo pouco brasileiro... mas tdo lindo.

Paisagem sem fundo.

A terra ndo sofreu para dar essas flores,
Sem ressonancia.

O minuto que passa

desabrochando em florag&o inconsciente.
Bonito de mais. Sem humanidade.
Literario de mais.

Pobres jardins do meu sertdo

Atrés da serra do Curral!

Nem repuxos frios nem tanques langues

nem bombas nem jardineiros oficiais

S6 0 mato crescendo entre sempre-vivas debotadas

e o olhar desditoso da mocga desfolhando malmiqueres.

Jardim da Praca da Liberdade,
Versalhes entre bondes.

Na moldura de secretarias compenetradas,

a graca inteligente da relva

compde o sonho dos verdes.

PROIBIDO PISAR NO GRAMADO.

Talvez fosse milhor dizer:

PROIBIDO COMER O GRAMADO...

A Prefeitura vigilante

Vela a soneca das ervinhas.

E o grande capote preto do guarda é uma bandeira na noite estrelada de funcionarios.

De repente uma banda preta
vermelha retinta suando
bate um dobrado batuta

na docura do jardim.
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Repuxos apavorados surgindo.**

Desde a primeira estrofe, a apresentacdo da Praca da Liberdade, um dos icones do
projeto arquitetdnico da capital mineira, ressalta sua inspiracdo europeia, especialmente na
escolha do adjetivo “elisios”, que faz um trocadilho com os ventos “alisios”. O termo designa
um local de prazeres e bem-aventuranca, em aluséo ao Elisio ou Eliseu, lugar do mundo dos
mortos reservado aos herois e homens virtuosos. Também inevitavel lembrar, para o leitor de
1930, da famosa avenida dos Champs Elysées em Paris. A conclusdo da estrofe, “Lugar tio
pouco brasileiro... mas tdo lindo”, soa como referéncia a um discurso socialmente difundido,
segundo o qual a importacdo de um modelo urbanistico da moda francesa poderia ser justificada
em nome da estética. Nessa praca muito artificial, as flores, geometricamente planejadas,
parecem de mentira (“A terra ndo sofreu para dar essas flores”), o movimento ¢ o dos “repuxos”,
jatos de agua ornamentais, e a paisagem € esvaziada da presenca humana, tanto em sentido
literal como metaforico (“Sem humanidade™), a ponto de ndo fazer sentido a placa que proibe
pisar no gramado. Opostos a esse lugar, os “pobres jardins do meu sertdo” tém flores simples e
mato crescendo de forma descontrolada, mas se vé a presenca humana e romantica da moga que
desfolha o malmequer. O esvaziamento desse jardim, que, apesar de muito bonito, é deserto,
tem como ponto de tensao a critica a um controle excessivo sobre o lugar em que a vigilancia
s6 pode ter como fungdo velar a “soneca das ervinhas”. A Praga, afinal, € o reduto institucional
da cidade, o que se vé nas secretarias, na Prefeitura, nos guardas, na banda.

A Praca da Liberdade parece deslocada nessa cidade provinciana cercada pela Serra do
Curral. Em outro poema dedicado a Belo Horizonte, que, como o anterior, também foi
publicado em Alguma poesia, a cidade é o0 espaco da repeti¢do, da monotonia:

Belo Horizonte
Meus olhos tém melancolias,
minhas bocas tém rugas.

Velha cidade!
As arvores tdo repetidas.®

E as pragas de inspiracdo parisiense convivem, lado a lado, com construgdes rasticas e

antigas:

Lirismo:
pelos jardins versalhes
ingenuidades de velocipedes.

4 ANDRADE, Carlos Drummond de. In: Terra roxa e outras terras, ano 1, n. 7, 17 de set. de 1926.
4 ANDRADE, Carlos Drummond de. /n: Didrio de Minas, Belo Horizonte, 20 de mar. de 1927.
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E o velho fraque
na casinha de alpendre com duas janelas dolorosas.®

A mencdo aos automaoveis, tdo comum nas literaturas de vanguarda do inicio do século,
aqui é subvertida na imagem ludica dos “velocipedes”, cujo movimento, ingénuo, ironiza uma
urbanizagdo provinciana. Em uma cronica publicada em 1931, Drummond relembra a Belo

Horizonte dos anos 1920:

O mundo era pequeno e limitava-se ao norte pelo Café Estrela, na rua da Bahia, e a
leste pela casa Oscar Mendes, na Avenida Afonso Pena. Podia-se correr no Parque
Municipal sobre essa coisa ingénua e primitiva, uma bicicleta. Passeava-se pela cidade
como se ia para o cemitério, depois de morto: de carro puxado a burros. [...] A Praca
da Liberdade era um assombro [...]*"

A imagem da “Versalhes entre bondes” expde, portanto, as ambiguidades de um projeto

civilizatério em que as ideias estavam enviesadas, “fora de centro em relacdo a exigéncia que

48

elas mesmas propunham”, como disse Schwarcz®™. Como vemos, essas modificagoes,

superficiais, entram no Brasil sem serem geradas por transformagdes sociais profundas e sem
tampouco as provocarem. Diante disso, Drummond faz das contradi¢des dessa modernizagao
conservadora o cerne de sua poesia, “trazendo-as para o centro do palco e dramatizando-as a
fundo™. O ponto alto dessa producio é quando elas sdo incorporadas a criagdo de sua persona,
como no mais famoso “Explica¢do”, enviado a Mario de Andrade em 1926 como parte do

caderno Minha terra tem palmeiras:

Explicacao

Meu verso é minha consolagéo.

Meu verso é minha cachaga. Todo mundo tem sua cachaca.

Pra beber, copo de cristal, canequinha de folha de flandres,

folha de taioba, pouco importa!

tudo serve! Pra louvar a Deus como para aliviar o peito,

queixar o desprezo da morena, cantar minha vida e
trabalhos

é que faco meu verso. E meu verso me agrada.

Meu verso me agrada sempre...

Ele as vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar uma cambalhota

mas ndo é pro publico, é pra mim mesmo essa cambalhota.

Eu bem me entendo.

N4o sou alegre. Sou até muito triste.

A culpa ¢é da sombra das bananeiras de meu pai, esta sombra mole preguicosa.

4 Ibidem.

47 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Da velha cidade”. In: Crénicas 1930-1934, 1987, p. 124. Assinada por
Antonio Crispim.

¥ SCHWARCZ, Roberto. “As ideias fora do lugar”. In: Ao vencedor as batatas, 2012a, p. 21.

4 CAMILO, Wagner. 4 modernidade entre tapumes, 2020, p. 33.



98

Tem dias que ando na rua de olhos baixos
pra que ninguém desconfie, ninguém perceba
que passei a noite inteira chorando.

Tou no cinema vendo fita de Tom Mix

e de repente ouco a voz duma viola...

Saio desanimado.

Ah ser filho de fazendeiro!

A beira do S. Francisco, do Paraiba ou de qualquer corrego vagabundo
é sempre a mesma sensibilidade.

E a gente viajando na patria sente saudades da patria.

Aquela casa de 9 andares comerciais

é muito interessante.

A casa colonial da fazenda também era...

No elevador penso na roca

na roga penso no elevador.

Quem me fez assim foi minha gente e minha terra,
e gosto bem de ter nascido com essa tara.
Pra mim de todas as burrices a maior € suspirar pela Europa.

A Europa é uma cidade muito velha onde s6 fazem caso

do dinheiro
e tem umas atrizes de pernas adjetivas que passam a

perna na gente.
O francés, o italiano, o judeu falam uma lingua de farrapos.
Sei 4 0 que é isso! Em Portugal a gente ainda se entende,
mas diz que os portugueses sao todos muito burros.
E sina deles, meu Deus.
Aqui ao menos a gente sabe que tudo é uma

canalha s6,
I& 0 seu jornal, mete a sua lingua no governo,
queixa da vida (a vida esté tdo cara!)
e no fim da certo.

Si meu verso ndo deu certo foi teu ouvido que entortou.

Segundo Mario de Andrade, “Explicagdo” era um “peso-pesado” que deveria abrir o
primeiro livro de CDA, tal como seu “Preféacio interessantissimo” abrira Pauliceia desvairada.
De fato, 0 poema tem carater programatico. Além de revisitar, de forma critica, motivos do
nacionalismo — como a viola, o luar, a cachaca, a bananeira e a prépria terra —, concentra
algumas questBes importantes para a poética drummondiana do periodo, especialmente a
ambivaléncia entre o ambiente rural e o urbano. O tema da mudanca de um mundo agrario para
um contexto urbanizado é muito presente nas primeiras obras do modernismo brasileiro, assim

como a contiguidade entre elementos de tempos, apenas a principio, opostos: o edificio, a casa

SYANDRADE, Carlos Drummond de. Transcri¢do de Minha terra tem palmeiras com atualizagdo da ortografia.
Ver anexo.
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colonial, o cinema, a viola®’. A transi¢do que ocorre no poema, entretanto, parece um pouco
distinta disso: estando na cidade, o sujeito se lembra, em um relampejo, de suas raizes
interioranas, motivadoras de um lamento de fundo melancolico, e ndo otimista ou entusiastico,
como em Pau Brasil, de Oswald de Andrade. O tom desanimado se explica pela denuncia, nos
versos seguintes, de uma sensibilidade diferencial que aflige o filho de fazendeiro e
impossibilita o entretenimento comum do cinema americano, que alcanca papel muito relevante
na vida cultural da cidade que se moderniza. O fazendeiro do poema opde-se ao cowboy
representado na tela. Nessa primeira versao do texto, trata-se de Tom Mix, que foi substituido
por Hoot Gibson na publicagdo do poema em Alguma poesia (além de este ser um ator mais
atual em relacéo ao contexto de 1930, note-se como 0 nome mantém as letras t, 0 e i do nome
escolhido anteriormente, o que demonstra o cuidado com a dimenséao sonora do texto). De uma
forma ou de outra, o cowboy simboliza um tipo de cinema americano dedicado ao mero
entretenimento.

Tom Mix é aludido ainda em um dos poemas que integram uma pequena sequéncia
denominada “Hai-kais urbanos”, presente no caderno enviado a Mario de Andrade em 1926:

Na escuriddo da sala

Tom Mix apareceu
e meus bracos fortes te prenderam.®

Na série, publicada em 1925 no periddico Para todos®® e reproduzida no jornal Minas
Gerais em 1931°*, o cenario natural caracteristico dos poemas japoneses cede lugar a eventos
tipicamente modernos e urbanos. Se, em geral, o segundo verso de um haikai apresenta uma
acdo ligada ao mundo natural, no poema citado essa acdo é substituida pela aparicao do astro
hollywoodiano.

O tema do cinema, embora apareca, como vemos, em alguns textos dos anos 1920, estara
mais presente nas cronicas da década de 1930, publicadas ora sob a assinatura de Carlos
Drummond de Andrade, ora sob os pseuddnimos Antdénio Crispim, Barba Azul, Borba Gato.

51 Cf. MARQUES, Ivan. O Pais dos Andrades: Drummond e o Brasil Profundo. Revista Cerrados, v. 17, n. 26,
2008, p. 93-110. Ver também: MARQUES, Ivan. Modernismo de pés descalgos: Méario de Andrade e a cultura
caipira. revista ieb, n. 55 2012 mar./set. p. 27-42.

52 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Hai-kais urbanos”. O poema nio integra a parte do caderno intitulada
Minha terra tem palmeiras, mas a anterior a ela. Ver transcricdo completa do arquivo no fim desta dissertacéo.

%3 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Hai-kais urbanos”. Para todos, Rio de Janeiro, 27 de junho de 1925.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Hai-kais urbanos”. Minas Gerais, Belo Horizonte, 9 de julho de 1931. Foi
assinado pelo pseuddnimo Manoel R. Garcia.
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Em uma das crénicas do periodo, Crispim mostra como o publico do cinema néo é especializado

em arte, mas em atores:
Noés vamos ao cinema passar hora e meia vendo figuras animadas e ouvindo musica
sem responsabilidades, musica “sem ser de concerto”. Intengdes de burguesia
dispéptica. Nem mesmo se vai mais ao cinema para namorar: ja ndo ha intervalos
como antigamente [...] Hoje, repito, vai-se ao cinema com propdésitos muito limitados.
Quando nédo é pra matar o tempo bem simplesmente, é para ver o astro ou a estrela
mais atual ou para escutar o Gltimo fox-trot. [...] S&o membros de uma mesma familia,

a familia dos frequentadores especializados neste ou naquele “astro” glorioso da tela.
Mas ndo séo fas. Nao entendem do riscado.*

Nota-se a profunda influéncia do cinema e da musica americana sobre as formas de
entretenimento da capital mineira no fim dos anos 1920 e nos anos 1930, cujo resultado € a
importacdo de habitos por uma burguesia que frequenta o cinema como quem faz uma digestéo
— dai o uso de “dispéptica”, que conserva uma ambiguidade: a burguesia pode tanto ter sofrido
uma indigestdo quanto ser, ela propria, indigesta. Denuncia-se uma perda de subjetividade, que,
como vimos, foi tema de outra cronica (dessa mesma série) sobre a “frivolidade” presente
nesses habitos culturais do inicio do século XX. Segundo Friedrich Kittler®®, a perda da
subjetividade é uma das consequéncias mais preocupantes da evolucao das midias na sociedade,
organizadas pelo tedrico em uma grande triade de gravacdo de som, texto e imagem definidora
da modernidade: gramofone, méquina de escrever e cinema. Para Kittler, uma das principais
influéncias do cinema na sociedade do século XX foi a sua capacidade de criar uma nova forma
de entretenimento de massa. Assim, se antes o0 entretenimento, como a Opera e o teatro, era
geralmente reservado para as classes mais altas, o cinema era mais acessivel. N&o restrita as
telas, a influéncia do cinema sobre a cultura, de modo geral, seria imensa; criou-se uma cultura
de entretenimento que, especialmente no caso do cinema hollywoodiano, tinha pouca relacdo
com a realidade, contribuindo para uma alienacao da populacéo.

No poema anteriormente citado de CDA, a fruicdo do filme pelo sujeito poético é
interrompida pelo som de uma viola, essa sim capaz de causar a comocao do sujeito poético,
assim como a propria poesia, identificada a musica. Ainda que o resultado seja uma expressao
desanimada, € interessante como a “sensibilidade” do filho de fazendeiro encontra-se
relacionada sobretudo a expressdo de uma cultura popular e local, o que revela a tematica

nacional que da suporte a uma condi¢cdo melancdlica motivada pelo contexto localista. Assim,

5% ANDRADE, Carlos Drummond. “Ir ao cinema”. Minas Gerais, Belo Horizonte, 22 de mai. de 1930. In:
ANDRADE, Carlos Drummond de. Cronicas 1930-1934, 1987.

% KITTLER, Friedrich A. Gramofone, filme e typewriter. Trad. de Guilherme Gontijo Flores, Daniel
Martineschen. Belo Horizonte: Editora UFMG; Rio de Janeiro: EQUERJ, 2019.
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a perda que leva o sujeito ao estado melancélico € relacionada a impossibilidade de
identificacdo com a patria, ainda que ele esteja nela: “E a gente viajando na patria sente
saudades da patria”. Mais tarde, em Brejo das almas, esse conflito sera acentuado, quando a
mencdo a um tipo de exilio dentro da prépria terra da lugar a uma negacao da patria nos versos
finais de “Hino Nacional”: “Nenhum Brasil existe. E acaso existirdo os brasileiros?”*’.
Voltando a “Explicac¢do”, a sensibilidade esta associada, ainda, a cor local; ndo aquela

extasiante, mas a do “coérrego vagabundo”, que justamente a subverte. A atividade poética
aparece, entdo, como “uma espécie de desabafo que se justifica pelo prazer, o alivio ou a
atividade que proporciona™®, uma espécie de produto a contrapelo do aburguesamento dos
costumes que aquele tempo transformava o Brasil. Essa sensibilidade, que ndo encontra
expressao na historia de faroeste, ganha maior destagque na versao do poema publicada em 1930:

Estou no cinema vendo fita de Hoot Gibson,

de repente ougo a voz de uma viola...

saio desanimado.

Ah, ser filho de fazendeiro!

A beira do S&o Francisco, do Paraiba ou de qualquer outro corrego vagabundo
é sempre a mesma sen-si-bi-li-da-de.>®

A separacdo sildbica imita a languidez associada a origem provinciana, que se opde ao
ritmo acelerado da imposi¢cdo moderna. O sujeito poético também rejeita a admiracdo pela
Europa, reduzida a condi¢@o de “cidade velha”; além disso, os portugueses, colonizadores do
Brasil, sdo “todos burros”. Como vemos, a rejei¢ao do estrangeiro — por um lado, a influéncia
hollywoodiana e, por outro, a tradi¢cdo europeia — possui uma ligacdo teméatica com a obra de
Mario de Andrade e com a discusséao sobre o problema da literatura nacional na correspondéncia
entre 0s escritores, como a propria nota de Méario ao poema, sugerindo seu posicionamento no
inicio de um possivel livro de poemas, evidencia.

Na publicagdo do poema em 1930, “a sombra das bananeiras do meu pai” dara lugar a
“sombra das bananeiras do meu pais”, reforcando essa leitura. Outro indice da influéncia de
Mario de Andrade ¢ a aproximagao da linguagem escrita com a oral, como em “tou” e “duma”;
a auséncia de virgulas entre as orac¢fes associada o uso do gerandio, como em “a gente viajando

199 <¢ 2 ¢

na patria”’; além do uso repetido dos pronomes possessivos: “meu pai”’, “minha terra”, “meu

57 Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia 1930-62: de Alguma poesia a Licao de coisas. Edicéo critica
preparada por Jalio Castafion Guimardes. Séo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 173.

8 CANDIDO, Antonio. Inquietudes na poesia de Drummond. Op. cit., 1977, p. 88.

%9 Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Op. cit., 2012, p. 144.
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pais”, notado por Gledson®®. Vale comentar que, na publicagdo de 1930, as formas foram
substituidas por “Estou” e “de uma” e a pontuagao foi reestabelecida conforme a norma-padréo,
0 que se relaciona a um afastamento do estilo mais coloquial caracteristico das publicacGes
modernistas de 1920, como ja explicitamos anteriormente.

Outra importante modificacdo entre a verséo enviada a Mario de Andrade e a publicagéo
de 1930 foi a incluséo de um verso final, uma afirmacéo da identificacdo do sujeito como um

poeta, ainda que diante do gauchismo:

Se meu verso ndo deu certo, foi seu ouvido que entortou.
Eu nédo disse ao senhor que ndo sou sendo poeta?%!
Para Gledson®?, a influéncia de Méario mostra-se muito proficua em “Explica¢do”, por
exemplo pela relacdo entre os versos finais e alguns trechos do “Prefacio interessantissimo”,

como:

Canto da minha maneira. Que me importa se ndo me entendem? N&o tenho forcas
bastantes para me universalizar? Paciéncial

A compreensdo de todo o pablico, em um contexto de experimentagdo poética do inicio
do século, deixa de ser um valor para a poesia; ele, antes, encontra-se na afirmacdo de uma
diccdo propria.

O ponto mais importante dessa influéncia estd no uso de uma persona contraditéria:
“Nao sou alegre. Sou até muito triste”. Trata-se da figura do palhaco, aquele feliz e triste, que
dd “cambalhota” e, mais especificamente, da figura do arlequim, central em Pauliceia
desvairada, obra extremamente influente na poética de Drummond. A diferenca essencial entre
0 sujeito poético que Drummond esta moldando nesse periodo e o de Pauliceia é, contudo, a
énfase ao detalhe autobiografico, responsavel por neutralizar qualquer tipo de identificacdo
entre esse eu e a cidade, a roca, a nacdo e até mesmo uma identidade que, embora ambigua, seja
representativa. Essa dimensdo ir6nica distancia Drummond de Mario de Andrade, pois, como
diz Gledson, “0 poema ndo € uma ‘exposi¢do’ daquela personalidade, mas justamente uma
afirmagdo de sua incomunicabilidade, de sua distancia em relagdo ao ptiblico.”%2,

Nesse sentido, ndo ha uma identificacdo plena com a patria, mas a afirmacdo de uma

contradicdo permanente. A ambivaléncia do tempo, que se dilata entre a experiéncia do cinema

80 GLEDSON, John. “Drummond e Mario de Andrade”. In: GLEDSON, John. Influéncias e impasses: Drummond
e alguns contemporaneos. Trad.: Fraderico Dentello. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

61 ANDRADE, Carlos Drummond de., Op. cit., 2012, p. 145.

62 Cf. GLEDSON, John, Op. cit., 2003, p. 58-91.

83 Ibidem, p. 82.
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e a reminiscéncia rural, e entre o espaco, dividido entre a roca e o elevador, ndo € apenas uma
reflexdo sobre a histéria da modernizacdo, mas motivo e reflexo de uma cisdo do eu,
contradicdo que é a base do conjunto Alguma poesia, desde o seu inaugural “Poema de sete

faces”%*,

2.2 Passagens de bonde

Como vimos, ao longo da década de 1920, Belo Horizonte transforma-se. A “‘urbs’
construida de um dia para outro, como a um toque de vara magica”® recebe mais moradores;

0s bairros operarios crescem e a vida cultural € modificada especialmente pelo cinema:

Belo Horizonte modifica-se. Belo Horizonte transforma-se. E outra cidade comparada
aquela que ha cinco anos passados, modorrava por ai, no esplendor de sua beleza, com
as reparticdes cheias e as ruas desertas. O comércio desenvolveu-se
surpreendentemente. A induUstria surgiu e floresceu, como por encanto. A vida social,
em suma, tomou novo aspecto. %

O texto, assinado apenas por “Y” —sem que Se possa, portanto, determinar com precisao
Sua autoria — faz uma alusio paroddica ao “Cisne” de Baudelaire: “Paris muda! Mas ndo minha
melancolia!” (“Paris change! mais rien dans ma mélancolie/ N'a bougé!”)®’. Nas ruas, 0s
automaoveis convivem com as carrogas, como escreve Drummond em um texto para o Diario
de Minas: “O barulho da rua ¢ uma sinfonia. A rua esta cheia de Wagner, ha Wagner nas buzinas
dos automoéveis e das carrogas”®. Mais tarde, em Pau-Brasil, Oswald de Andrade colocou lado
a lado as figuras do bonde e da carroga: “O cavalo e a carroga/ Estavam atravancados no trilho”.
Ao analisar o poema, Roberto Schwarz®® mostrou como o procedimento aproxima dados
separados por uma interpretacao historica que vé na modernizacao do Brasil uma superacéo do
passado colonial, dando a tudo um ar de piada. Embora Drummond também se valha, em
diversos textos do periodo, do recurso de aproximacdo entre elementos rurais e urbanos, a

contradigdo é frequentemente ironizada, como na comparacéo absurda do som da cidade com a

64 “Mais do que um poeta-cronista, trata-se de um poeta-cronico, ‘que concerce ao tempo’, com ele se mistura — €
¢ ‘com historia’ de um jeito ndo-imaginado por Tsvetaieva, mesmo quando parece ser ‘sem’”, disse Sérgio Alcides,
partindo do ensaio “Poetas com historia e sem historia da critica russa”. Cf. ALCIDES, Sérgio. “Belo Horizonte
de expectativas: a despedida de Drummond”. In: BOSCHI, Caio C.; DUTRA, Eliana de Freitas (Orgs.). Estudos
sobre Belo Horizonte e Minas Gerais nos trinta anos do BDMG Cultural. Belo Horizonte: BDMG Cultural, 2018,
p. 109.

65 X. Diario de Minas, Belo Horizonte, 22 de out. de 1922.

% Y. Diario de Minas, Belo Horizonte, 15 de fev. de 1924.

57 BAUDELAIRE, Charles. Op. cit., 2019, p. 274-275.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. Noticia elétrica. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 27 de mai. de 1923.

% SCHWARTZ, Jorge. A carroga, 0 bonde e 0 poeta modernista. In: Que horas sd0?. Séo Paulo: Companhia das
Letras, 2002, p. 11-28.
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musica de Wagner, ja estranhada por Gledson™. O resultado final ndo é um esvaziamento do
antagonismo, mas uma acentuacao da contradig&o.

Os veiculos também sdo tema de um poema publicado no Diario de Minas em 1926,

(Y1)

sob assinatura de Antonio Crispim. Em “Paisagem burgueza”, a estranha escolha do “z” em vez

de “s” € do proprio CDA, inclusive comentada por Mario™:

Paisagem burgueza

Domingo. Automdveis correm nas alamedas
com familias que se divertem

num sonho de gasolina, fugitivo,

entregando os destinos burgueses e contentes
ao chofer, pelas avenidas arborizadas.

(0931
atropela um menor.)

Os pais tém um ar solene e patriarcal,
as meninas pdem meias de seda,
0S meninos vestem o terno dominical.

Automoveis de todas as cores

rolam nas avenidas arborizadas,

e no fim de 60 minutos

descem os meninos de terno dominical,
as meninas de meia de seda

e 0s pais de ar solene e patriarcal.

28 32 423 52 62 sabado...
domingo!
Automoveis rolam nas avenidas.”

Embora ndo seja publicado em Alguma poesia, 0 poema desenvolve um dos temas mais
importantes do livro’®, a satira ao modo de vida e aos valores burgueses, que reificam até mesmo
0s sonhos — “sonho de gasolina” — e os destinos “burgueses e contentes” entregues ao chofer.
A “vida besta”, muito associada aos poemas de temdtica interiorana, como ‘“Sesta” e
“Cidadezinha qualquer”, encontra-se, aqui, em meio & zona urbana e alia-se ao tema da familia

patriarcal, com os papéis de género bem demarcados pelas roupas que imitam uma moda

0 “Sem diivida, fala verdade ao dizer (em 1927) que nessa época tinha uma ‘larga simpatia’ pelo modernismo,
mas que ndo o compreendia realmente. Evidéncias disso podem ser encontradas no extraordindrio artigo sobre
Anibal Matos, publicado no Diario de Minas em 27 de maio desse mesmo ano, 1923, no qual a paixdo modernista
pela cidade e gostos mais simbolistas se mostram inextricvel e comicamente confusos, de modo a forgar-nos a
nos perguntar (i) se o artigo era um blague e (ii) se Drummond alguma vez tinha ouvido a musica de Wagner”. Cf.
GLEDSON, John. Op. cit., 2003, p. 60.

1 Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 232.

2 CRISPIM, Anténio. In: Diario de Minas, Belo Horizonte, 20 de nov. de 1926.

3 “A gama tematica da primeira poesia de Drummond compreende, sobretudo, a figuracdo humoristico-realista
da vida cotidiana, as recordacgfes da vida de provincia e os quadros criticos (tdo devastadores como tacitos) dos
valores estabelecidos, dos clichés morais do establishment burgués e brasileiro”. Cf. MERQUIOR, José
Guilherme. Op. cit., 2011, p. 83.
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estrangeira ao clima tropical. Na superficie, a cena apresentada pelo poema é agradavel: o
passeio da familia bem-vestida combina com as &rvores arborizadas nas avenidas em que
desfilam os automoveis coloridos, sugerindo um exterior alheio as contradi¢cdes sociais. Um
acontecimento, no entanto, interrompe o idilio: um menino € atropelado. Os parénteses que
isolam o verso parecem imitar a propria distancia entre a cena violenta e a indiferenca com a
qual o resto do passeio transcorre, revelando a violéncia que se esconde na aparente pacificidade
do domingo urbano. Ha claramente um conflito de classes: enquanto a familia se diverte, o
chofer trabalha e um menino qualquer, descrito generalizadamente como “menor”, é atropelado
justamente por um desses veiculos. Assim, embora repleta de figuras humanas, a paisagem
burguesa caracteriza-se mais pelo movimento das maquinas, e, quando as pessoas aparecem,
representam classes opostas. Contribui para uma visdo mecanizada do cotidiano a repeticdo de
Versos, que, embora sugira movimento, revela uma rotina monotona, que se confirma no fim
do poema: “2%, 3%, 4° 5%, 6% sabado.../ domingo!”, uma menc¢do a sequéncia ordinaria dos dias.
Os pormenores indicam, assim, uma sociedade contraditoria. A estratégia de esconder

um evento revelador de violéncia nos detalhes da descri¢do de uma cena pacifica € comum no
livro de 1930. E assim que aparece “o sinal de bala” da dangarina de Montes Claros em “Cabaré
mineiro”, a “senzala” e a “preta velha” vistas em “Infancia”. O recurso reproduz, nos poemas,
0 modo escamoteado como as relagdes patriarcais e a divisdo racial e de classe permanecem na
estrutura social brasileira. Esse ¢ o procedimento central no poema “Familia”, que integra o
caderno Minha terra tem palmeiras e foi incluido em Alguma poesia. O poema recebeu
importante atencdo de CDA néo apenas pela inclusdo no volume, mas por ter sido publicado no
final de 1926 no Diario de Minas e reproduzido na Para todos em 1927.

Familia

Trés meninos e duas meninas

sendo uma ainda de colo

a cozinheira preta a copeira mulata

0 papagaio o gato o cachorro

as galinhas gordas no palmo de horta
e a mulher que trata de tudo.

A espreguicadeira a cama a gangorra
o cigarro o trabalho a reza

a goiabada na sobremesa de domingo
o0 palito nos dentes contentes

0 gramofone rouco toda a noite

e a mulher que trata de tudo.

O agiota o leiteiro o turco
0 médico uma vez por més
0 bilhete todas as semanas
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branco! mas a esperanga sempre verde.
A mulher que trata de tudo
e a felicidade.™

A versdo citada foi retirada do DM, onde foi assinada por El caballero sentimental. O
contraste entre o pseudénimo usado e a critica ao establishment burgués, sobretudo em forma
de ataque a instituicdo familiar — o grande motivo do poema’® —, endossa o contraste do texto.
Nele, Drummond experimenta alguns recursos que caracterizam as vanguardas do inicio do
século: o uso predominante de substantivos, a reducéo do verso a comunicagdo mais direta, a
sobreposi¢do com reducdo de conjuncdes e de pontuagéo, que gera o efeito de simultaneidade
e velocidade, e a énfase ao estimulo visual, a partir do predominio da referéncia a coisas’®.
Trata-se de uma forma de enquadramento do mundo, apresentado a partir de um olhar mais
objetivo e impessoal e do que Haroldo de Campos chamou de uma “verdadeira ‘concre¢ao’
linguistica”’. Por meio dessa listagem de coisas, conhecemos as posses da familia e os seus
costumes, entre 0s quais contrastam os habitos mais rurais — as galinhas, o palmo de horta, 0
leiteiro — e os urbanos — o gramofone, as idas ao cinema no “bilhete todas as semanas” (duas
daquelas midias, alias, que integram o tripé da sociedade modernizada de Kittler, aqui ja
mencionado’®). Nessa modernizagdo, contudo, a dicotomia ndo esta apenas na antitese entre os
costumes provincianos e urbanos, mas na persisténcia de uma estrutura patriarcal, segundo a
qual a “mulher trata de tudo” (mas nao ¢ dona de nada), e na heranca escravocrata nas relacées
servis: “a cozinheira preta a copeira mulata”.

A mencdo final a felicidade é altamente irbnica. Elencada entre todas as outras coisas,
a felicidade € também reificada, como mais um elemento que, se ndo artificial, é privilégio do
patriarca que detém todas essas posses, mas aparece no poema apenas de relance no gesto de
satisfacdo da sesta: “o palito nos dentes contentes”.

Sobre a pontuacdo do poema, importante observar que, na verséo reproduzida em Para

Todos em 1927, ha uma inserc¢do de virgulas entre as enumeragdes, como em: “o papagaio, o

4 ANDRADE, Carlos Drummond. “Familia”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 4 de dezembro de 1926.

5 Cf. MERQUIOR, José Guilherme. Op. cit., 2012, p. 51.

76 1sso também se nota em outros textos do periodo, como “Sinal de apito”, publicado na revista Verde. Ver: Verde,
Cataguases, ano 1, n. 1, set. de 1927, p. 15. In: PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel. Op. cit., 2015. O
poema também foi publicado em Alguma poesia.

7 Cf. CAMPOQOS, Haroldo de. Drummond, mestre de coisas. In: Metalinguagem & outras metas, 2006, p. 50.
Haroldo de Campos argumenta que a linguagem reduzida é programatica de uma linha dominante na poética
drummondiana, cujo simbolo, no periodo em questéo, é “No meio do caminho”, mas que sera reinventada muito
mais tarde em Lic&o de coisas (1962).

8 KITTLER, Op. cit., 2019.
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gato, o cachorro”’® e assim por diante. Isso se mantém na versdo que vai a publico em Alguma
poesia, 0 que ameniza 0 aspecto mais vanguardista da sobreposi¢cdo de imagens, embora nao
desfaca o efeito.

A modernizacdo aparece, em outros poemas, associada a0 movimento causado pela
locomocdo na urbe. Chama a atencdo, em diferentes poemas e cronicas da década de 1920, a
repeticao da figura do bonde. Nesses textos, o bonde, uma “ponte entre dois tédios cotidianos:
a casa e o trabalho”®, € o local em que o poeta observa a cidade, o outro, e tem 0 pensamento

suscitado pela experiéncia da locomocéo coletiva, de onde capta matéria para a propria escrita:

Aquele que tiver olhos de ver e ouvidos de escutar aprendera mais coisas sobre a
natureza humana fazendo uma curta viagem de bonde que manuseando cacetissimos
“in-folios” e trefegas brochurinhas. Digo isso por experiéncia pessoal. Nunca me
aconteceu de dar uma “volta Ceara” sem aprender, se ndo uma verdade filosofica, pelo
menos um traco psicolégico qualquer. O bonde é um grande armazém da vida. E nada
como ele da essa impressdo quente e gostosa da vida em movimento.®!

Trata-se, sobretudo, de um exercicio de visdo e de escuta, que ndo € apenas O
fundamento da crénica, mas o seu proprio efeito sobre o leitor, ja que o cronista sugere que ele
esteja atento ao que pode aprender pela observagédo. A relacdo entre a visdo e a crénica lembra
o que disse Antonio Candido, para quem o valor do género estaria, justamente, em “amadurecer
a nossa visdo das coisas”®?, que tém sua dimenséo estabelecida ou reestabelecida quando s&o
vistas “com retidio”®®. Muito mais tarde, em um texto sobre Janela magica (1964), livro de
cronicas de Cecilia Meireles, Drummond chamaria atencdo, justamente, para a capacidade da
escritora de langar uma nova perspectiva sobre as coisas, cunhando-a como “eximia professora
de ver”®,

No bonde, entre a entrada e a saida dos passageiros, o observador atento pode ver
alguma cena que valha a crénica do dia, como a dindmica de uma familia com seu filho agitado:

Aqueles que, solteirbes como eu, ndo tém o coragdo ressequido pelo escasso
funcionamento, pois, a falta de “casos” proprios, se interessam pelos dos outros,

 ANDRADE, Carlos Drummond. “Familia”. Para todos, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1927, p. 22. Apenas
nessa edi¢do o poema é dedicado a Jodo Alphonsus.

80 1, “Efémeros no bonde”, Diario de Minas, Belo Horizonte, 9 de abr. de 1927.

8 Ibidem.

8 CANDIDO. “A vida ao rés-do-chdo”. In: A crénica: o género, sua fixacdo e suas transformacdes no Brasil,
2003, p. 19.

8 Ibidem, p. 14.

8 ANDRADE, Carlos Drummond de. Imagens em livro. Janela Mégica. Correio da Manh, Rio de Janeiro, 9 de
agosto de 1964, p. 6.
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olhardo sempre com ternura para uma familia no bonde. Falo de uma familia
decomposta em seus membros essenciais: pai, mée e filho.®

H&, nesse sentido, um tipo de atualizacdo da flanerie parisiense vista na obra de
Baudelaire, ja que o escritor pode observar a vida de um veiculo em movimento, o que inclui o
que ocorre tanto dentro quanto fora do bonde.

O veiculo funciona ainda como um termdmetro da opinido pablica, pois ele é palco para

uma espécie de “crise de sinceridade”®®

, € 0 cronista pode ouvir o que pensa a populagéo sobre
assuntos nacionais, como a inflagdo, e assuntos da cidade, como a opinido sobre o carnaval,
evento censurado no “Dialogo de burgueses no bonde”, assinado por Antdnio Crispim®’.
Também se pode saber trivialidades, “que a filha de d. Gertrudes ia casar com o dr. Zizi mas
acabou casando com o seu Guedes. Isso quanto ao noticiario puro. Mas o bonde nos fornece
ainda a critica literaria, artistica, cientifica, filosofica e esportiva.”,

Durante o inicio do século XX, outros escritores usaram a imagem do bonde, que, como
observa Marlene de Castro Correia®®, pode mesmo ser considerado um topos modernista.
Talvez o caso mais emblemaético seja o de Mario de Andrade, que fez vérias referéncias ao
bonde, contrapondo-o, enquanto espaco coletivo e multicultural, ao automével, meio de
transporte mais caro, simbolo distintivo da alta burguesia e de uma ideologia individualista. Em
alguns poemas de Mario, nota-se, ainda, como a propria estrutura do poema imita a

dinamicidade do sujeito que viaja pela cidade:

Fumaca bandeirinha.

Torres.

Cheiros.

Barulhos.

E fabricas...

Naquela casa mora,

Mora, ponhamos: Guaraciaba...

A dos cabelos fogaréul...

Os bondes meus amigos intimos

Que diariamente me acompanham pro trabalho...*

8 CRISPIM, Antdnio. “Familia no bonde”, Minas Gerais, Belo Horizonte,10 de mai. de 1930. In: ANDRADE,
Carlos Drummond de. Crénicas 1930-1934. Belo Horizonte, Secretaria do Estado da Cultura de Minas Gerais:
Banco de Desenvolvimento de Minas Gerais, 1987, p. 84.

% |bidem.

87 CRISPIM, Anténio. In: Diario de Minas, Belo Horizonte, 10 de fev. de 1929.

8 |bidem.

8 CORREIA, Marlene de Castro. “O topos bonde na poesia de Mario de Andrade”. In: Poesia de dois Andrades

(e outros temas). Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2010, p.207-224.

% ANDRADE, Mario de. XVII. In: Losango Caqui. Cf. ANDRADE, 2013, Op. cit., p. 158-9.
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Segundo Marlene de Castro Correia, 0s principais paradigmas da metropole moderna
estariam no passageiro do bonde e no espectador de cinema, este aqui ja& comentado.

Além do aspecto dindamico inerente ao topos do bonde, Correia observa, na poesia
marioandradiana, como o bonde se configura como um lugar de viagem para dentro e fora de
si, definindo-se como “topos do conhecimento do mundo e de conhecimento do eu”®,
duplicidade que também encontramos em CDA, quando o bonde funciona tanto como janela
para 0 mundo quanto como estimulo a reflexao subjetiva.

Nos textos de Drummond, o bonde tem um sentido publico semelhante. Desde o inicio
das publicacBes do escritor nos jornais mineiros, fica clara uma ativa producdo literaria na
esfera publica do jornal. Nessas crbnicas, porém, ha um valor encontrado pelo cronista no
contato com o publico e com a vida ordinaria da cidade, o que é defendido, justamente, no
jornal, que poderia ser lido por um leitor durante a sua propria viagem de bonde. Para Arriguci
Jr., devido a relagdo com o cotidiano, a cronica funciona como “um registro de vida escoada”®?.

Diferentemente desses textos produzidos no fim da década de 1920 e em 1930, a

presenca do bonde nesta publicacdo de 1924 é mais discreta e menos estrutural:

%1 CORREIA, Op. cit., 2010, p.221.
%2 ARRIGUCCI. “Fragmentos sobre a cronica”. In: Enigma e comentario, p. 51.
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Figura 1 — “Pensamentos no bonde”, Didrio de Minas, Belo Horizonte, 20 de out. de 1924.

No caso, 0 bonde é apenas o local onde se ddo os pensamentos. O carater fragmentario
do texto, recurso comum ao estilo de outros textos do escritor publicados principalmente entre
1922 e 1924, sugere a ocorréncia de ideias desconexas, como flashs ao longo da viagem, sem
preocupacdo com uma articulacéo entre elas. Nota-se estilo semelhante em “Enquanto passam
os automoveis”®3, que, publicado na Para todos em 1923, também retine reflexdes esparsas,
cujo titulo também sugere estarem associadas ao fluxo urbano®.

Apesar de a viagem favorecer o fluxo de ideias, ndo ha qualquer reflex&o sobre o bonde,
a paisagem ou 0s passageiros. O vinculo entre o texto e a realidade publica a que alude é
enfraquecido, enquanto nos textos posteriores o bonde representa uma experiéncia da cidade,
de observagdo do outro e de inclusdo do escritor na cena publica. Em uma apresentacéo
autobiogréafica de Carlos Drummond de Andrade, fica clara a inten¢éo de construir uma imagem

9% ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos Drummond). Para todos, Rio de Janeiro, 4 de fev. de 1922, p. 12.
% QO estilo aforistico é influéncia de Anatole France e caracteriza um bom nimero dos textos publicados por
Drummond na revista Para todos, a época dirigida pelo préprio Anatole.
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do escritor como alguém afim a vida comum: “O sr. Carlos Drummond, apesar de sua alta
prosapia, ¢ um camarada inofensivo e democrata, que anda de bonde como toda gente”®.

No famoso “Poema de sete faces”, publicado pela primeira vez no DM em 25 de
dezembro de 1928, o bonde esta presente como o local da coletividade. De forma mais

particular, a diversa multiddo de pernas leva a inquietacdo intima do sujeito poético:

O bonde passa cheio de pernas
penas brancas pretas amarelas.

Para gque tanta perna, meu Deus?
pergunta meu coragao

porém meus olhos ndo pergunta [sic]
nada.®®

Embora sejam usos distintos da imagem do bonde, a cena da reflexao urbana do sujeito
em viagem se repete tanto na prosa quanto na poesia. Com o desenvolvimento das cidades
brasileiras, o bonde sera substituido pelo dnibus, que, com um ritmo mais veloz do que o do
bonde, também suscita a reflexdo do escritor, ritmada pelo balango do veiculo: “O 6nibus corria,
0 sorriso pairava ainda depois de desvanecido, e prosseguia a entrecortada meditacdo poética
sobre curvas — 0 6nibus nos jogava ora para direita ora para a esquerda — e o cristal dos versos
se trincava entre o hiato de molas rangentes”97. Nessa cronica dos anos 1950, a experiéncia
urbana é mais acelerada, o que produz uma modificagdo na estrutura do pensamento do
passageiro — identificado como o proprio escritor —, agora mais intervalado e descontinuo. Os
solavancos do veiculo chegam a interferir na crénica — entrecortada pelo uso dos travessdes —
e nos versos “trincados” sobre os quais o poeta medita. A interven¢do direta da vida cotidiana
no texto reforca a relagéo entre a experiéncia urbana e a atividade literéria, aqui muito associada
a esfera publica da vida, inclusive pela propria veiculacdo da crénica em jornal.

Na primeira poesia de Drummond, a cidade representante do ideal de urbe ndo é Belo
Horizonte, uma “provinciana saudavel”®®, mas a prafrentex Rio de Janeiro. O elemento do
“bonde” sera mencionado também em “Coracdo numeroso”, publicado pela primeira vez em

1925. Como informa o préprio CDA no Jornal de Letras, em 1955, o poema teria sido escrito

% ANDRADE apud SAID, Roberto. Quase biografia e pensamento em Carlos Drummond de Andrade, p. 43.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Poema de sete faces”. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 25 de dez. de
1928.

97 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Extraordinaria conversa com uma senhora de minhas relagdes”. In: Contos
de aprendiz. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012, p. 116.

7 Ibidem, p. 118.

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Triste horizonte”. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1992, p. 787-89. O poema
foi originalmente publicado no Estado de Minas em 1976.
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ainda em 1923%. Note-se como o tema da passagem, do transito, ganha contornos mais velozes

em relacdo aos textos do periodo anteriormente mencionados:

Coragao numeroso

Foi no Rio

eu passeava na Avenida quase meia noite

bicos de seio batiam nos bicos de luz estrelas inumeraveis
havia a promessa do mar

e bondes tilintavam

abafando o calor

que soprava do vento

e 0 vento vinha de Minas

Meus paraliticos sonhos desgosto de viver

a vida para mim € vontade de morrer

faziam de mim homem realejo imperturbavelmente

na Galeria Cruzeiro quente quente

e como ndo conhecia ninguém a ndo ser o doce vento
nenhuma vontade de beber eu disse acabemos com isto

Mas tremia na cidade fascinacéo casas compridas

autos abertos correndo caminho do mar

voluptuosidade errante do calor

mil presentes da vida aos homens indiferente

que meu coragdo bateu forte meus olhos indteis choraram

O mar batia em meu peito j& ndo batia no cais
a rua acabou quéde as arvores a cidade sou eu
a cidade sou eu

sou eu a cidade

meu amor*®

No poema, a vasta cidade caracteriza-se pela verticalizag¢do urbana (“casas compridas”),
pela velocidade dos automoveis e pelo barulho dos bondes, pelo trafego de pessoas e maquinas
ja tarde da noite. No Rio, misturam-se a sensualidade das mulheres desnudas, a iluminacao
urbana e a natureza: “bicos de seio batiam nos bicos de luz estrelas inumeraveis”. Esse poema,
para Gledson!®, ¢ o caso mais substancial de influéncia de Mario de Andrade em Alguma
poesia, livro em que sera editado. A influéncia de Mario se nota nas rimas, internas e finais, e
no uso de substantivos abstratos com a intencdo de expressar sensagdes, como em
“voluptuosidade errante do calor”. O resultado, junto a supressdo da pontuacdo caracteristica

dessa primeira versdo, ¢ um efeito de “velocidade caleidoscopica da metropole” 1%2. Mais tarde,

% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Confissdes de Carlos Drummond de Andrade — o autor de Fazendeiro do
ar revela a génese de sua atividade criadora”. Jornal de Letras, Rio de Janeiro, ano VII, edi¢do 69, marco de 1955,
p. 16.

100 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos DRUMMOND). In: A Revista, Belo Horizonte, ano 1, n. 2, ago.
de 1925, p. 23.

101 GLEDSON, Op. cit., 2003, p. 85.

102 Ibidem.
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em 1926, o poema foi enviado a Mério de Andrade, ja com diversas inser¢des de diferentes
sinais de pontuagdo, como pontos finais para marcar o fim do verso (“Foi no Rio./ Eu passeava
na Avenida quase meia-noite”), os parénteses em “(a vida para mim ¢ vontade de morrer)”, a
interrogagdo (“A rua acabou, quede as arvores?”), dois pontos (“nenhuma vontade de beber, eu
disse: acabemos com isto.”)!%,

Ainda com essas alteragdes, que desaceleram o verso, Mario de Andrade criticou certa
dureza no ritmo e uma realizagdo “apressada”. Nesse periodo, Mario ja localizava certos vicios
da poesia moderna no Brasil e procurava atentar Drummond para eles: “Lindo poema que o
modernismo técnico exterior escangalhou”. Apesar desse comentario, Drummond realiza
poucas alteracdes entre a versdo enviada ao amigo e a publicada em Alguma poesia, 0 que
contraria a hipotese de Gledson'%, segundo quem as modificacdes de pontuagio provavelmente
teriam vindo do proprio Mario.

Sem alteragdes significativas no plano do conteldo'®, no poema se enuncia um sujeito
poético que, ao menos incialmente, se diferencia da cidade: ele passeia pela avenida, enquanto
0s carros correm; seus sonhos, “paraliticos”, contrastam com a velocidade da urbe, assim como
0 desgosto pela vida reforca a diccdo melancdlica, que soa estranha na cidade quente,
movimentada, voluptuosa — plena de vida'®. Para Gledson!®’, os principais recursos de
afirmacdo de uma separagdo do eu dessa cidade é a evocacao de Minas, através do vento por
ele percebido, e a identificagdo do sujeito com uma maquina em “homem realejo”, que, a partir
da segunda versao do texto, justapde-se em um s6 nome: “homem-realejo”. Essa identificagdo
aparece, no poema, como uma forca contraria a emocdo do sujeito poético, que se deixa ver na
“fascinacdo” da terceira estrofe, e nos versos “que meu coracdo bateu forte, meus olhos indteis
choraram./ O mar batia em meu peito, ja ndo batia no cais”.

Os versos finais surpreendem o leitor: acontece, afinal, a identificacdo entre o sujeito
poético e a cidade. No entanto, essa unido ¢ ambigua: note-se que a saida ndo € um enlace

coletivo, mas uma identificagdo solitéria, centrada no eu.

103 ANDRADE, Carlos Drummond de. Manuscrito Minha terra tem palmeiras. Ver anexo.

104 <[ ..] Drummond langa m#o dos métodos de Mario para conseguir o mesmo efeito da velocidade caleidoscopica
da metrdpole. Na primeira versdo publicada do poema, ele tentou acentua-lo por meio de uma completa supressao
da pontuagdo, mas posteriormente abandonou esse recurso, seguindo nisso, com muita probabilidade, as sugestdes
do proprio Mario”. Cf. GLEDSON, Op. cit., 2003, p. 85.

105 ANDRADE, Carlos Drummond de. In: Poesia 1930-62: de Alguma poesia a Ligdo de coisas. Edicéo critica
preparada por Julio Castafion Guimardes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 102-103.

106 Eycanad Ferraz comenta o impeto de morte do sujeito poético de “Coragdo numeroso” no ensaio “Modos de
morrer”. Cf. FERRAZ, Eucanad. “Modos de morrer”. In: Cadernos de Literatura Brasileira: Carlos Drummond
de Andrade, S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, n. 27, p. 116, out. de 2012.

107 ¢f. GLEDSON, Op. cit., 2003, p. 85.
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E curioso como o contraste entre a melancolia do sujeito poético e a euforia da cidade
aparece em um haikai, também enviado a Mario de Andrade no mesmo caderno, em 1926:

No automével aberto
riem mascarados
s6 minha tristeza ndo se diverte.

Nesse curto poema (nunca publicado), a cena do automdével aberto é muito similar aos
“autos abertos correndo caminho do mar”, apesar de, aqui, ndo haver qualquer referéncia ao
ambiente praiano. Em relag¢do a “Cora¢ao numeroso”, o topos da artificialidade urbana é mais
acentuado pelo uso de “mascarados”, adjetivo, que, substantivado, define os préprios habitantes
da urbe. Outro indice de aproximacao dos textos é o contraste entre a aparente alegria e o estado
mais melancolico do sujeito poético.

No poema “Rio de Janeiro”, também enviado a Mario de Andrade em 1926, a grande

cidade € paradoxalmente monotona e violenta:

Meus amigos todos estao satisfeitos
com a vida dos outros.

Monotonia das livrarias,

Futilidade das sorveterias.

Pé&o-de-agucar eu te perdoo.

Os ruidos ingénuos
adultérios assassinatos.1%8

No inicio do poema, alguns recursos vistos em “Coragdo numeroso” se repetem, como
a pergunta retdrica extremamente coloquial (“Quéde meu vermelho? Virou cinza”) e a parataxe
que caracteriza o verso de abertura (“Fios nervos riscos faiscas”). O principal ponto de contato
dos textos, todavia, é justamente a relacdo entre o sujeito poético e a cidade. Diante dela,
novamente o eu aparece sob certo sentimentalismo melancélico, que contrasta tanto com a
satisfacdo observada nos seus amigos quanto com a malicia culturalmente associada aos
cariocas:

(Este povo quer me passar a perna.)
Meu coragdo vai molemente dentro dum taxi.

Interessa comentar como a referéncia a essa representacdo do Rio de Janeiro € mais

explicita na segunda versdo do poema, publicada em Alguma poesia:

108 ANDRADE, Carlos Drummond de. Caderno Minha terra tem palmeiras. Ver anexo.
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Mas tantos assassinatos, meu Deus.

E tantos adultérios também.

E tantos, tantissimos contos do vigario...
(Este povo quer me passar a perna).'®®

Além da repeticdao do advérbio “tanto”, a mencdo aos “contos do vigario” reforca essa
b

representacio, fazendo lembrar, ainda, a importancia do género para Machado de Assis.''

Também nessa versao publicada de “Rio de Janeiro”, ha mais uma referéncia ao coragdo, 6rgao

central nos dois poemas do periodo que abordam o Rio:

Fatil nas sorveterias.

Pedante nas livrarias...

Nas praias nu nu nu nu nu nu.
Tu tu tu tu tu no meu coragéo. 1!

No caso, a batida acelerada do corag&o, simbolo do sentimentalismo, é provocada pela
nudez dos corpos nas praias, 0 que suscita uma dimensao erotica a cena, ainda que esse erotismo
esteja quase infantilizado pelo balbucio produzido pela repeticdo de “nu” e “tu”. A estrofe ¢
outro exemplo de um recurso muito vanguardista, em que a onomatopeia concretiza, no poema,
a repeticdo da nudez observada na praia e a da contracdo do érgédo.

Também muito presente nos textos do periodo é a ideia de efemeridade da experiéncia
na cidade, que se vé sobretudo em cenas de passagem — dos bondes, dos automoveis, das
pessoas. Um dos primeiros textos que registra a fugacidade do encontro urbano ¢ “Quando ela

passou por mim”, de 1924:

Quando ela passou por mim

Um esquivo minuto de perfeigdo... Eu vivi esse minuto, quando ela passou por mim,
no tumulto da rua confusa. Ela passou por mim. Homens corriam, homens voltavam;
tudo era breve e ruidoso, tudo era humano e vulgar... Bruscamente ela passou por
mim, rocando o seu corpo aos meus sentidos... Senti um estremecimento na rua; mas
0 Meu ser permaneceu integro — a rua convulsionou-se, homens rolaram uns por cima
dos outros —, permaneceu integro, quando ela passou por mim... Ela passou téo bela e
tdo perfeita — harmonia palpitante, carne cheia de ritmos, saudade viva do Olimpo!
T&o gloriosa e tdo serena, que eu vivi um minuto de perfei¢do... Um esquivo minuto.
Perto, um “frac marron” dizia para o meu éxtase: — Porque vocé sabe, como ¢é ali! E
no duro!*?

109 ANDRADE, Carlos Drummond de. Op.cit., 2012, p. 76.

110 <O conto-do-vigario é o mais antigo género de ficcdo que se conhece. A rigor, pode-se crer que o discurso da
serpente, induzindo Eva a comer o fruto proibido, foi o texto primitivo do conto.”, diz Machado de Assis na cronica
“Conto do vigario”, publicada em A Semana em 31 de mar¢o de 1898. Vale também a referéncia ao conto “O
enfermeiro”. Cf. ASSIS, Machado de. Varias histdrias, 2009, p. 161-176. De modo geral, a faculdade astuciosa
do engano é base do estilo machadiano.

111 ANDRADE, Carlos Drummond de. Op.cit., 2012, p. 76.

112 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos DRUMMOND). Diario de Minas, Belo Horizonte, 23 de jan. de
1924,
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O que mais chama a atencdo nesse texto é o deslocamento da reacdo do sujeito, diante
da passagem da mulher, para a propria rua. E ela, afinal, que “estremece” e se “convulsiona” a
ponto de 0s homens cairem uns por cima dos outros, enquanto o eu, ainda que tenha sido rogado
em seus “sentidos” pela passagem, permanece inteirico. Essa estratégia tem um efeito ambiguo:
por um lado, potencializa o distanciamento entre o sujeito e a cena urbana, enfatizando um trago
comum na poética de Drummond, identificada por Candido como uma “paralisia”**® diante do
“mundo caduco”, mal feito, cadtico. Por outro lado, a projecdo das sensa¢des humanas na rua
e nos outros homens — que se trombam sem que o0 eu se movimente — parece justamente fazer
um elo entre o sujeito e a cidade.

O texto evidentemente lembra o famoso poema de Baudelaire “A uma passante”, ndo
sO pelo tema do encontro amoroso abrupto e fugidio, mas principalmente pela reacdo do sujeito

diante da experiéncia. Em Baudelaire vemos uma espécie de petrificacdo do poeta diante dela:

La rue assourdissante autour de moi hurlait.
Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa, d une main fastueuse

Soulevant, balancant le feston et I’ourlet;

Agile et noble, avec sa jambe de statue.

Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son oeil, ciel livide ou germe [’ouragan,
La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

De ensurdecer, a rua em torno a mim urrava.
Magra, esguia, de luto, na dor majestosa,
Uma mulher passou, e com uma méo faustosa
A barra do vestido erguia e balangava;

Com pernas de estétua, &gil, aristocrata.

Crispado como um louco, eu bebia, histrido,

Em seu olho, céu livido onde o furacdo

Nasce, o afeto que encanta e o prazer que mata.'**

A paradoxal figuracdo das “pernas de estdtua” da passante revela a contraditoria
experiéncia de encontro e perda tipicamente moderna. A descricdo deixa ver, também, um eco
tradicional da representacdo da amada, que lembra uma estatua grega. Ao analisar outros
poemas de Baudelaire, Auerbach®® vé como o tema da celebragio da amada enquanto “Musa”
e uma certa ternura intima aparecem, mas ganham uma figuracéo estranha ao idilio roméntico.

Em “A uma passante”, por exemplo, a beleza classica da mulher esta desfigurada pelo luto. A

113 CANDIDO, Vérios escritos, 1977, p. 77.
114 BAUDELAIRE, Charles. “A uma passante”. Op. cit., 2019, p. 294-5. (grifo nosso).
115 AUERBACH, Erich. As flores do mal e o sublime. In: Ensaios de literatura ocidental, p. 316.
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imagem estatica chama também a atencdo de Starobinski, que nota a proximidade entre os
termos “statue” e “moi”, os quais, respectivamente, encerram o primeiro verso da segunda
estrofe e abrem o segundo verso. Essa aproximacéo das palavras reforcaria a estaticidade do
proprio eu, fazendo dele “uma outra estatua, momentanea”'®, O critico defende que nesse
poema ocorre um “retorno da aura”, que paralisa o sujeito poético, posto contra um “fundo de
banalidade caotica”, visto no primeiro verso: “De ensurdecer, a rua em torno de mim urrava”%’.
O verso lembra o “tumulto da rua confusa” do texto de Drummond, acentuado na imagem de
sua “convulsdo”. A pintura classicizante da mulher ¢ também mais aguda no texto do mineiro,
em que a mulher € descrita como um ser perfeito, uma “saudade viva do Olimpo”, como uma
deusa que se baixou aos homens e Ihes faz lembrar de uma realidade espiritual anterior a vida
comum e urbana, esta que parece estranha a mulher e ao eu que a vé. No poema de Baudelaire,
a mencao a esse mundo, mais sutil, esta nos olhos da mulher, pelos quais o sujeito poético vé
“o céu livido”.

Walter Benjamin refere-se a essa experiéncia entre o citadino e a transeunte como um
“choque” que leva a desestabilizagdo do sujeito poético. A multiddo ndo se resume, portanto, a
uma rival da subjetividade, mas permite ao sujeito poético a experiéncia fugaz. Nela, o
momento do éxtase provocado pela visdo da mulher coincide com sua perda:

O seu encantamento é o de um amor, ndo tanto a primeira como a ultima vista. E uma
despedida para sempre, aquela que no poema coincide com 0 momento de éxtase. E
desse modo que o soneto apresenta a figura do choque, e mesmo de uma catastrofe.
Mas, ao se apoderar do sujeito, ela atinge também o cerne de sua emocdo. [...] tem a
ver com o choque sexual que pode acometer um solitario.*8

Onde Benjamin localiza instabilidade, Starobinski vé petrificacdo, opondo-se a tese
benjaminiana de “perda da aura”, identificando haver na verdade, uma reconfiguragéo da aura,
principal responsavel pela reacdo do sujeito. Diante da fascinacdo perigosa provocada por essa
mulher, espécie de figura classica no centro urbano, Starobinski diz de uma conversdo do estado
amoroso em estado melancolico, de forma que o eu se fixa em uma imagem ja desaparecida. A
perda, caracteristica central do estado melancolico, também se observa no poema de
Drummond, por exemplo, pelo uso recorrente do pretérito perfeito, “eu vivi’, e pela

caracteristica efémera do episodio de curta duragao, “esquivo minuto”.

116 STAROBINSKI, Op. cit., 2016, p. 392.
117 Ibidem.
118 BENJAMIN, Walter. Baudelaire e a modernidade, p. 121.
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O arremate fantasioso do texto drummondiano encerra a cena com uma blague: “Perto,
um ‘frac marron’ dizia para 0 meu éxtase: — Porque vocé sabe, como ¢é ali! E no duro!”**°. Ao
emprestar a voz a vestimenta, elegante e burguesa, o escritor faz a Unica comunicagédo
explicitamente dirigida ao eu. Certa “capacidade de introjetar fantasia nas coisas banais”'?
chamou a atencdo de Candido, para quem a poesia de Drummond difere da de outros
modernistas, como o proprio Mario de Andrade, que tentam fixar o cotidiano para extrairem
dele um “momento poético”. De outro modo, CDA concentra-se em uma extensdo do fato no
texto “para chegar a uma espécie de epopeia da vida contemporanea”. Candido, no entanto,
nota isso em Alguma poesia e outros livros de poemas posteriores, mas aqui destacamos como
parte desses recursos ja estavam em processo de uso e criagcdo por Drummond nos anos 1920.

O tema da passagem estd presente em muitos outros textos do periodo. Vejamos “A

mulher do elevador”, que integra a coletanea 25 poemas da triste alegria, nunca publicada:

A mulher do elevador

(a Emilio Moura)

A que ficou longe, na grande cidade...

A que eu vi apenas um minuto, um minuto somente,
No elevador que subia...

Com que saudade inédita eu me lembro
da que néo foi nem uma sombra, uma sombra fugaz,
no meu destino...

Do que ficou, sorrindo, com um pouco de mim,
com um pouco de meu ser anénimo e vulgar
a milhares de quilémetros, na grande cidade... 12

Nesse poema, a fugacidade estd tanto na imagem da cidade, grande e distante, quanto
na do elevador, local de encontros rapidos entre pessoas que estdo se deslocando. Enquanto em
“Quando ela passou por mim” tudo na rua era “humano e vulgar”, em “A mulher no elevador”
a vulgaridade (aqui sinbnimo de banalidade) esta no sujeito poético. O rebaixamento do amador
em relacdo a mulher admirada é lugar comum na poesia amorosa. No poema, esse rebaixamento
ganha contornos modernos: de forma mais explicita isso se da no jogo de hierarquico
possibilitado pelo elevador e, de forma mais implicita, por a vulgaridade do sujeito ser reforcada

no seu anonimado em meio a multidao da grande cidade.

119 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos DRUMMOND). Diario de Minas, Belo Horizonte, 23 de jan. de
1924.

120 CANDIDO, Vérios escritos, 1977, p.82.

121 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos Drummond). Diario de Minas, Belo Horizonte, 10 de jul. de 1924.
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De modo geral, o comentéario de Mario de Andrade ao poema é favoravel, descrevendo-
0 como “uma gostosura ingénua de tdo simples”; Drummond, contudo, ndo d4 importancia ao
texto, que serd publicado apenas uma vez, no Diario de Minas, em 1924. Apesar disso, vale
ressaltar as alteracdes feitas no poema na versdo enviada a Mario de Andrade, em 1926. A
retirada das reticéncias e da maior parte das virgulas e a substituicdo de “fugaz” por “veloz”
reforcam a tese, j& defendida nesta dissertacdo, de que Drummond tenta afastar-se do estilo
associado a Alvaro Moreyra, adaptando o vocabulario e, por vezes, criando uma pontuacio
simplificada, aproximando-se da parataxe tipica dos poemas modernistas da década de 192022,
O elemento “elevador”, que possibilita tantos jogos de sentido, ainda reaparecera como indice
da urbanidade em outros textos desse e de outros periodos, como na ja mencionada oposicao
“no elevador penso na rog¢a,/ na roga penso no elevador” (“Explicagdo’), no prédio do poeta de
“Nota social” (“O poeta entra no elevador/ o poeta sobe/ o poeta fecha-se no quarto”) e, mais
tarde ,no “elevador sem ternura” do “Edificio esplendor” (José, 1942).

Nesse periodo, uma importante referéncia literaria dessa tematica circunstancial,
sobretudo associada a experiéncia urbana, foi o livro O homem na multidao (1926), de Ribeiro
Couto. Como nota Nicolau Sevcenko'?®, o livro ndo se dedica a intensa experiéncia de
movimentacao nas cidades. O ponto de vista é, na verdade, o de observacdo da massa, € 0 poeta
se volta a fatos e personagens banais. Um dos poemas mais emblematicos é “O vagabundo”,

que acompanha a visdo de um transeunte do anoitecer na grande cidade:

Sugestfes do escurecer nas ruas barulhentas,
Quando, pelas calcadas, a multiddo vai a pressa,
Quando os automoveis passam a disparada,
Quando um comeco de lua desmaia no céu [...]**

A edicdo da correspondéncia entre Ribeiro Couto e Carlos Drummond de Andrade,
organizada por Marcelo Bortoloti em 2019, incluiu alguns poemas inéditos, encontrados no
Acervo de Ribeiro Couto na Fundagdo Casa Rui Barbosa. Entre eles, consta o curioso
“Choque”, enviado por CDA a Ribeiro Couto em 1927:

Choque
Tomei o bonde.
Sentei.

Abri o jornal.
Cacete.

Olhei a toa.

122 Ver “Transcrigdo do caderno Minha terra tem palmeiras”, na se¢do “Anexos” no fim deste arquivo.
123 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole, 1992, p. 264-267.
124 COUTO, Ribeiro. “O vagabundo”. O homem na multiddo, 1926, p. 21.



Anuncios ilustrados
Apregoavam utilidades.
Foi entdo que a encontrei
nos vimos

e intimamente nos amamos.

Me olhou s6.
Né&o foi mais do que isso
Nem lhe pedi mais.
N&o a bolinei.
Né&o nos despedimos.
Até hoje ndo tornei a vé-la
ndo sei se a verei nunca.
N&o foi mais do que isso.
Foi muito pouco

e foi tudo.®
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No poema, ha muitos elementos que buscam caracterizar o ambiente moderno: o bonde,

o jornal, a futilidade dos anuncios. A cotidianidade se manifesta na propria linguagem

escolhida, como o uso de “cacete”, a repetigdo e as frases simples e curtas. Transitorio por

exceléncia, o bonde é o espago onde acontece o “choque”, ou seja, 0 encontro amoroso, que,

embora circunscrito em um momento breve, constitui uma experiéncia importante ao sujeito

poético: “Foi muito pouco/ e foi tudo”. Além disso, a troca de olhares entre o eu ¢ a mulher

permite um enlace amoroso “intimo”, de forma que a repeti¢ao do verso “Nao foi mais do que

isso” soa artificial, uma mentira (logo desfeita) de que o sujeito poético tenta se convencer para

amenizar a finitude da aventura.

Outros textos do periodo parecem dedicar-se a reter a experiéncia, ja perdida, do choque

na cidade:

Uma feia na multidao

A que passou (ndo era bela) e sorriu sem malicia nem desejo
na rua tumultuosa entre autos e homens
ndo era bela a que passou mas sua lembranca ficou em mim

como um longo arrepio.

Ficou sozinha entre tantas

que amei um dia e ndo possui.
Porque sorriu sem malicia, sorriu sem desejo,
Sorriu mansamente um sorriso generoso

ao anénimo indiferente.

Como era bela a que passou!*?

O poema foi assinado por Antdnio “Chrispim” e publicado no fim da década, em 1928.

Nesse caso, a mulher ndo € pintada como um ser olimpico, e sim desfaz esse ideal — “ndo era

125 ANDRADE, Carlos Drummond de. In: Correspondéncia: Carlos Drummond de Andrade e Ribeiro Couto,

2019, p. 50.

126 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Antdnio Chrispim). Diario de Minas, Belo Horizonte, 1° de mar. de 1928.
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bela”. Apesar disso, vemos como, no fim do poema, devido ao sorriso concedido ao sujeito
poético e a té-lo enxergado em meio ao anonimato da multiddo, a mulher torna-se “bela”. O
poema, novamente, aparece como um registro do momento fugidio, retido apenas na memoria
desse eu anénimo, mas menos indiferente ao chogue que nos outros poemas, COMo se V€ na
expressdo do “longo arrepio” nele despertado. Na verdade, apesar de o tema do encontro
passageiro e a destituicdo da mulher desse lugar tradicional de beleza serem importantes
recursos modernos de que se vale o poeta, ha no poema uma diccdo romantica, vista, por
exemplo, na impossibilidade da relacdo amorosa, na soliddo associada ao poeta (Ficou sozinha
entre tantas/que amei um dia ¢ ndo possui”’) e em certa indiferencga associada a figura feminina
(“sorriu sem desejo”). Esses recursos estdo mais proximos aos textos produzidos do inicio da
década, embora o poema tenha sido publicado em 1928, o que mais uma vez indica como o
percurso da obra de Drummond nao € progressivo, retilineo.

Em outros momentos, a mulher que faz o papel da transeunte é ainda mais desfigurada,
distanciando-se do ideal da Musa, como Auerbach notou no poema baudelairiano?’. O
desarranjo dessa figura ¢ explicito em “Passa uma aleijadinha”, também publicado no Diario

de Minas em 1924 e assinado por Constantino Serpa:

Passa uma aleijadinha

Passa uma aleijadinha,

toda curvada no seu vestido de chita

(uma coisa nas méos do destino).

Vai apoiada as muletas, que batem na calcgada,
vai apoiada, vai coxeando.

E ninguém a vé na sua tortura muito real,

ninguém a vé fugindo dos autos,

recuando, tropegando,

insistindo.

Todo mundo tem pressa,

todo mundo tem neg6cios, amores, aperitivos a tomar.
A aleijadinha vai coxeando.

Subito, um bonde dispara.

A aleijadinha corre. As muletas caem.

Ela torce o corpo, desamparada,

e rola nos paralelepipedos.

Mas logo se levanta (foi apenas um susto!)
acha uma muleta aqui, outra mais adiante,
e |4 vai toda curvada, coxeando,

coxeando pela rua Goias.*®

127 AUERBACH, Op. cit., 2012, p. 316.
128 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Constantino Serpa). Diario de Minas, Belo Horizonte, 10 de nov. de 1926.
Datado de 1924.
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O tema da passagem estd, aqui, em uma espécie de drible que a mulher precisa
empreender nessa cidade veloz, onde “todo mundo tem pressa” e a ignora. Apesar da insisténcia
nesse movimento desajeitado, a mulher ndo tem sucesso e, na tentativa de apanhar o bonde, cai;
nem mesmo sua queda chama a atencdo dos transeuntes. Diferentemente dos outros poemas,
“Passa uma aleijadinha” nao representa um encontro amoroso, mas uma cena vista pelo sujeito
poético, espécie de observador da cidade que faz lembrar um flaneur. Vérios elementos
relacionados a essa figura, por sua dissonancia com o ambiente insensivel ao redor dela,
chamam a atenc¢ao do eu poético: o fato de ela ser coxa (¢ uma “aleijadinha”), o barulho
incdbmodo das muletas na calgada, o vestido feito de tecido barato. A queda da mulher, invisivel
aos outros transeuntes, é o ponto méximo desse desamparo.

Em outros poemas do periodo, especialmente naqueles de tematica erotica, o elemento
grotesco aparece. Passemos a eles, a comegar por “Cabaré mineiro™:

Cabaré mineiro

A dangarina espanhola de Montes Claros
danca e redanca na sala mestiga.

Cem olhos morenos estdo despindo

seu corpo gordo picado de mosquito.
Tem um sinal de bala na coxa direita,

0 riso postico de um dente de ouro,

mas € linda, linda, gorda e satisfeita.
Como rebola as nadegas amarelas!

Cem olhos brasileiros estdo seguindo
o balango doce e mole de suas tetas...*?°

A dancarina de Montes Claros ndo carrega a euforia contida nas imagens da mulher
comumente aludidas por poetas modernistas, como o préprio Mario de Andrade®°. No poema
de Drummond, a danca é languida e acompanhada por um publico também mole, em uma cena
que suscita mais angustia que éxtase erético. O poema reproduz a danga no ritmo construido
pelas assonancias, rimas e repeticdes, como em: “danga e redanga na sala mesti¢ca”. O corpo
que balanca carrega cicatrizes: as marcas das picadas de mosquito funcionam como um indice
de cor local que ndo tem efeito entusiastico, mas grotesco. De forma mais sutil, isso também
ocorre em “Sesta” (Alguma poesia): “A filha mais velha/ coca uma pereba/ bem acima do
joelho”®3L, O hematoma na coxa direita da dancarina remete a violéncia armada, forma de

imposicao do poder no interior do Brasil; mesmo quando ri, a mulher revela a falta de um dente,

12ANDRADE, Carlos Drummond de. In: Poesia 1930-62: de Alguma poesia a Licdo de coisas. Edicdo critica
preparada por Julio Castafion Guimardes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 130.

130 Em “Carnaval carioca”, a “mulata” danca “tio sublime, tdo Africa”. Cf. ANDRADE, Mario de. Poesias
completas, 2013, p .210.

131 ANDRADE, Op. cit., 2012, p. 137.
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substituido por uma peca de ouro, que, longe de representar qualquer riqueza, é indice de uma
caréncia mal compensada pela protese. A hipalage em “riso posti¢o” refor¢a a ambiguidade
desse gesto: no verso, o dente deixa de ser postico para o proprio riso caracterizar-se como
mascara.

Nesse ambiente humilde, como bem nota Ivan Marques, a danca no cabaré ndo soa como
desordem: “Na perspectiva drummondiana, esses folguedos brasileiros sdo festas que, além de
efémeras, ndo afastam as regras sociais, as opressdes de poder, as privacdes da realidade”**?. A
forca do poema em Alguma poesia foi notada por Méario de Andrade, que identifica no livro o
que chama de “sequestro sexual’:

[...] o sequestro sexual, que é muito mais curioso, vocé ndo conseguiu propriamente
sublimar, vocé rompeu violentamente com suas lutas interiores, seus temores, suas
duvidas e preferiu mentir a humanidade, se escondendo dela. Virou grosseiro, virou
realista, vocé, o suavissimo, e encheu o livro de detalhes pornograficos a (ponhamos)
francesa, como a pele picada pelos mosquitos, o dente de ouro da bailarina; ou a

portuguesa com as tetas; ou, & vocé, e nisso esta o melhor do sequestro, enchendo o
livro de coxas e pernas femininas.'*

Como o critico nota, ndo ha sublimacédo sexual, no sentido psicanalitico do termo, mas
uma exposicdo mais explicita de nudez e tragos grotescos. Essa exposi¢do, contudo, se da por
meio de “detalhes pornograficos”, algo muito proximo do que dizemos sobre a estratégia,
aplicavel a outros poemas, de insercdo de um elemento que, de modo discreto, denuncia uma
violéncia em meio a uma cena aparentemente monotona ou idilica, irrompendo-a.

Curiosamente, a imagem do cabaré aparece em um texto muito anterior ao “Cabaré
mineiro”. Em 1924, CDA publica, na revista Para Todos, um curto texto datado de 1922:

Maria da rua
Fora do cabaret, a noite tinha uma dogura muito azul, e no céu as estrelas brilhavam
como olhos purissimos. Ca em baixo, o vicio parecia-me terrivelmente melancélico,

cheio de mulheres tristonhas e homens enfastiados. Um automével cortou a rua,
sangrando a penumbra com dois circulos vermelhos.*%*

O texto faz uma relacdo entre 0 ambiente externo ao cabaré — doce, puro, azul — e o
espaco terreno, onde o vicio ¢ “terrivelmente melancolico” e a atmosfera de penumbra pode ser
aberta em sangue — formando “dois circulos vermelhos”. A meng¢ao ao azul lembra os versos

de “Poema de sete faces™: “a tarde talvez fosse azul/ ndo houvesse tantos desejos”, em que se

subentende a cor vermelha tanto pela tradicional oposicéo ao azul quanto pela sua aproximagao

132 MARQUES, Ivan. Cenas de um modernismo de provincia, 2011, p. 111.
133 SANTIAGO, Silviano. Op. cit., 2002, p. 389-90.
134 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Maria da rua”, Para todos, Rio de Janeiro, 22 de mar. de 1924.
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ao campo erotico. Nesse pequeno texto, ndo ha qualquer traco grotesco, o que € comum a
estética drummondiana do inicio dos anos 1920, ainda muito afim & atmosfera penumbrista
herdada de escritores como Alvaro Moreyra. O tema erdtico desvia para o abatimento, a tristeza
e a melancolia, mas ndo a melancolia do exagero, do estranho ou mesmo do tropical e colonial.
Embora a violéncia esteja presente na frase final do texto, ela € muito mais dramatica que
grotesca. O uso afrancesado da palavra cabaret, um estrangeirismo, também desapareceria anos
mais tarde, como vimos. Para Roberto Said'3, esse texto, como outros do periodo, caracteriza
um tipo de producdo cuja tematica ja € moderna, mas a dic¢do e o Iéxico sdo antigos; esses
poemas seriam deixados de lado na reunido de 1930.

Seria dificil sustentar, contudo, que a abordagem da violéncia nos textos de tematica
erdtica fosse mais branda no inicio dos anos 1920. Fugindo a uma linearidade ou a uma
supostamente continua modernizacdo da obra, a producdo literaria de Drummond mostra-se
irregular, caracterizada por idas e vindas que ndo constituem uma evolugédo que culminaria no
arranjo de Alguma poesia. O ambiente do prostibulo, por exemplo, é 0 espaco de uma das
primeiras narrativas escritas pelo jovem Drummond, o conto “Rosarita”, publicado na revista
Radium, da Faculdade de Medicina, em 1921. Na narrativa, o bordel é o lugar onde o
personagem Jayme de Castro conta a um grupo de homens a trajetéria da dona do local.
Segundo ele, Rosarita havia ascendido a partir do trabalho como prostituta, mas ele a conhecera
anos antes. Aos doze anos, Rosarita havia se mudado para sua casa, acompanhada da mée, que
ali trabalharia como empregada doméstica. O malfadado destino da garota teria comecado por
um estupro ocorrido no quintal da casa. O crime foi cometido por outro criado, o “negrinho”
Crispim, que teria se aproveitado da auséncia dos patrdes durante um feriado. Mé&e e filha, entéo
desassistidas de qualquer justica pela violéncia, decidem deixar a casa. A partir disso, a vida de
Rosarita seria marcada por trabalhos precarios e pelo contato com a prostitui¢do, os “vicios” e
a consequente frequéncia as delegacias da cidade.

Para Roberto Said, a narrativa revela a hipocrisia que dominava a classe média e a elite
mineira, revelando problemas graves dessa sociedade:

Ao tratar de negros no papel de estupradores, de empregadas pobres e sem direitos,
“gente que se coiraca com um fatalismo consolante”, neutralizando ‘“as piores
desgragas”, ao abordar a impunidade, além de viciados em cocaina e absinto, o jovem

contista cutucava com prazer e atrevimento as feridas de sua comunidade. E o modo
como o fazia torna-se ainda mais significativo se considerarmos que Crispim, nome

135 SAID, Roberto. Quase biografia e pensamento em Carlos Drummond de Andrade, p. 115.
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do personagem canalha, estuprador e cafetdo, serd também o pseuddnimo mais
utilizado por Drummond durante os anos belo-horizontinos.*%

Como se nota, a relagdo entre violéncia e sexualidade aparece muito cedo na obra de
Drummond. Em outros textos posteriores, presentes em Alguma poesia, a experiéncia erdtica
ou amorosa é marcada pela violéncia de uma sociedade profundamente desigual, como o marido
gue mata a mulher em “Poema do jornal”, ou a primeira experiéncia sexual do sujeito poético
de “Iniciacdo amorosa”, que alude a normatizacao de relagdes sexuais estabelecidas com
mulheres negras empregadas em servi¢os domésticos —

E como eu ndo tinha nada que fazer vivia namorando as pernas morenas da lavadeira.
Um dia ela veio para a rede,

Se enroscou Nos meus bragos,

me deu um abraco,

me deu as maminhas

que eram s6 minhas.

A rede virou,
o0 mundo afundou.

— e a sua sexualizacdo, vista no exagero com que o sujeito poético descreve a mulher:

Uma lavadeira imensa, com duas tetas imensas, girava no espago verde.

O resultado desse encontro sexual é um abatimento do sujeito:

Depois fui para a cama
febre 40 graus febre.¥’

O exagero do estado do amante combina com a descri¢gdo da mulher, como se 0 poema
se aproveitasse de lugares-comuns da historia brasileira para realizar um tipo de blague. No
poema “Outubro 19307, oS “seios enormes” reaparecem para caracterizar outra personagem

negra:

Olha a negra, olha a negra,

a negra fugindo

com a trouxa de roupa,

olha a bala na negra,

olha a negra no chdo

e 0 cadaver com os seios enormes, expostos, intteis.**

136 SAID, Roberto Alexandre do Carmo. “Rebeldia vertiginosa: as primeiras narrativas ficcionais de Carlos
Drummond de Andrade”. Palimpsesto, v. 27, ano 17, 2018, p. 325.

187 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Outubro 1930”. Op. cit., 2012, p. 126-27.

138 |bidem, p. 140.
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A repeti¢do da palavra “negra”, que apresenta a personagem reduzida a sua identidade
racial, reforca como a perseguicdo dessa mulher e a violéncia a ela destinada sdo motivadas,
justamente, pela hierarquia racial. Nesse caso, a violéncia é explicita: a estrofe, extremamente
visual, vale-se sobretudo de substantivos e adjetivos para sobrepor imagens. Os Unicos verbos
sdo a forma coloquial do imperativo “olha”, que, a0 mesmo tempo em que descreve o olhar de
um espectador comum, alheio a qualquer intervengdo e engajamento, também convida o leitor
a assistir a cena, conduzindo-o. Além disso, o carater processual do gerundio “fugindo”, que
descreve a tentativa da mulher de escapar do destino fatal, indica um movimento continuo, que
sera interrompido pela bala. O uso desse termo conecta a cena, observada no seculo XX, a
realidade da populagéo escravizada no periodo colonial, quando as fugas de escravizados eram
comuns, assim como fazia parte do cotidiano o oficio de sua captura. A fuga, agora, se da no
contexto turbulento da Revolucdo de 1930, e o resultado € o abatimento desse corpo, que,
mesmo ja morto, é sexualizado. A exposi¢do erdtica dos “seios enormes” — que também nao
deixa de exotiza-los — alia a exposicao sexual da mulher negra a dendncia de sua fragilidade
nessa sociedade, em que é constantemente reificada para o trabalho ou para a atividade sexual.
A escolha do adjetivo “intteis”, tradicionalmente associado a coisas, descreve os seios, que,
mortos, ja ndo podem mais servir, assim como caracterizam a propria morte da mulher, que
ocorre em vao®®. A estrofe faz parte desse importante poema, “Outubro 1930, publicado no
Estado de Minas em maio de 1931, republicado em O jornal em dezembro de 1934 e incluido
da segunda edicdo de Alguma poesia, de 1942, cujo tema central sdo os conflitos da Revolucéo
de 1930, da qual Drummond participou como funcionario das Forcas Revolucionarias Mineiras.

A relagéo entre o erotismo e a violéncia tem algo em comum com o poeta de As flores
do mal. Segundo Sérgio Alcides, uma das caracteristicas da atmosfera baudelairiana em Alguma
poesia ¢, justamente, o que chama de uma “decadente fagulha erética”%°. Quando Auerbach
analisou As flores do mal, identificou uma espécie de mescla de estilos, em que o tom elevado
se misturava a um tratamento grotesco da experiéncia amorosa:

O ritmo, a forma e a postura de quase todos eles remetem ao estilo elevado. Mas 0s

temas tradicionais da poesia amorosa sublime estdo quase ausentes; a énfase esta na
sexualidade exposta, particularmente em seus aspectos terriveis, abissais.**

139 No poema “Negra”, de Boitempo, ¢ feita uma critica a exploracdo da mulher negra, cujo fim é também a morte,
“Unico trabalho para seu proveito exclusivo”. Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Op. cit., 2002, p. 887.

140 cf. ALCIDES, Sérgio. Melancolia Gauche, 2014, p. 13.

141 AUERBACH, Op. cit., 2012, p. 315.
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Nesse sentido, Auerbach localiza em Baudelaire certa beleza amarga, cujas origens
remetem ao tema da degradacgéo da carne, comum no fim do periodo medieval; assim, o objeto
de desejo é frequentemente representado como desprovido de humanidade e dignidade. Certo
rebaixamento também pode ser encontrado, como vemos, nos textos escritos por Drummond
ao longo da década de 1920, o que fica mais explicito na reunido feita em Alguma poesia, em
que a maior parte dos poemas de cunho erético-amoroso estéo, inclusive, postos em sequéncia.
E claro que, embora Baudelaire seja uma referéncia essencial & produgdo do jovem
Drummond#?, a degradacéo erética na obra do mineiro ndo provém da cultura medieval, mas
de um conjunto de aspectos culturais comumente associados ao povo brasileiro, como a
tendéncia a sexualizagdo, ao comportamento desregrado e ao rebaixamento moral. Assim, 0
“entorpecimento dos sentidos” que Auerbach!*® localiza em As flores do mal também esta
presente em Alguma poesia, embora inserido no contexto de um pais colonial, como pode ser
visto no estado febril do eu lirico de “Iniciacdo amorosa”. Aqui, esse entorpecimento mimetiza
0 exagero do traco sexual associado ao brasileiro, caricaturizando-o.

Partindo da discussdo feita por Auerbach, José Guilherme Merquior!** aplica o
argumento da mescla de géneros a anélise que faz do primeiro lirismo de Drummond, cujo
ponto de partida é a publicacdo de Alguma poesia. Para Merquior, o grotesco e a mescla de
géneros vistos em Alguma poesia inserem a poesia drummondiana em uma tendéncia observada
na poesia moderna universal. Recuando para outros textos da década de 1920, vemos como 0
estilo grotesco ja estava presente. A marca desse estilo, conforme Merquior, é 0 uso da
comicidade como uma arma antitragica, que, embora rompa com a dramatizacdo da cena, ndo
elimina uma consideracdo problematica e séria do mundo. Nesse sentido, a blague foge a
ridicularizacao do objeto a partir de uma visao superior e estavel. Em “Iniciacdo amorosa”, por
exemplo, o exagero, embora tenha algum traco cémico, é direcionado também ao proprio
sujeito poético, que participa do enlace erdtico carregado de vestigios coloniais.

Essa inclusdo do sujeito poético como alvo da critica que ele proprio realiza é uma
diferenca fundamental entre a poesia de Drummond e de outros poetas do mesmo periodo. Na

década de 1920, a cena erotica, sobretudo envolvendo personagens pretas e mesticas, € comum

142 Influéncia que ndo se restringe a produgao inicial. Em um artigo publicado em 1942, Drummond escolheu
quatro livros franceses para levar a uma suposta ilha deserta: Confissdes de Rousseau, o Adolphe de Constant, as
Flores do mal de Baudelaire e o Journal de Jules Renard. (ANDRADE, Carlos Drummond de. Sdo Paulo: Folha
da Manh@, 8/10/1942, p. 6).

143 AUERBACH, Op. cit., 2012, p. 332.

144 <O humor de Drummond consegue de saida a metamorfose do pathos tragicizante da literatura do século XI1X
em perspectiva grotesca”. Cf. MERQUIOR, José Guilerme. Op. cit., 2012, p. 36.
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entre 0s modernistas de primeira ordem. Na maior parte das vezes, contudo, ou o0 negro é
representado de maneira euforica, como no ja citado “Carnaval carioca”, de Méario de Andrade;
ou se enfatiza a brutalidade da escraviddo a partir de um ponto de vista externo a cena, como
nos poemas da colonizacdo de Pau Brasil, de Oswald de Andrade; ou ainda ha uma espécie de
sadismo que permeia as referéncias a escraviddo, como neste poema assinado por Fidelis
Floréncio, pseudonimo de Wellignton Brandao:

Mae Preta, caiu um cisco no meu leite,

E porque ndo ha mais trondo,

Si houvesse, Méae Preta,
era hora de vocé ver

[]

Chega sinhg!

N&o che ndo, negra atda!

e Iépo e 1épo e Iépo!

E tu pelada no tronco

como um morcego de maminha.4

O poema foi publicado no periodico Leite Criblo, que circulou em Belo Horizonte no
ano de 1929 e foi dirigido por Jodo Dornas Filho, Guilhermino César e Achilles Vivacqua,
grupo que constitui um segundo nucleo de escritores modernistas em Belo Horizonte, posterior
ao grupo de A Revista. O centro do programa da publicagdo € o “criolismo”, que se refere tanto
ao movimento literario quanto a uma espécie de mal nacional que atrasaria 0 pais e estaria
ligado a heranca africana, o qual o movimento pretende combater. Entre os males nacionais
estariam a preguica, o banzo — espécie de melancolia tipicamente africana, oriunda da didspora
e da nostalgia da terra natal por ela provocada —, o saudosismo, a luxdria, a burrice e a
ignorancia.

A identificagdo dos “males do Brasil” ¢ claramente influenciada pela obra de Paulo
Prado, Retrato do Brasil, que rastreou os problemas centrais de nossa formacéo, a saber, a
luxdria, a cobica e a tristeza, que dao titulo as trés partes do livro e sdo heranga do processo de
miscigenacao, visto como forma de degeneracdo moral. A obra enxerga a escravidao como fator
de deturpac@o moral e social, uma espécie de “praga”: “o negro perturbou e envenenou a
formagéo da nacionalidade, ndo tanto pela mescla de seu sangue como pelo relaxamento dos
costumes e pela dissolugdo do carater social”?*®. Para Miguel Duarte, o ideario “criolista”,
proximo as ideias de Paulo Prado, contradiz a definicdo que Candido faz do modernismo de

1920 como um “desrecalque localista™4’, ou seja, uma forma de valorizagdo otimista dos tracos

145 FLORENCIO, Fidelis. “mae preta”, Leite Cri6lo, 21 de julho de 1929, p. 1.
145 PRADO, Paulo. Retrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira, 2012, p. 103.
147 CANDIDO apud DUARTE, Miguel de Avila. “Estudo critico”, 1929: Leite Cri6lo, 2012, p. 39.
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culturais oriundos da miscigenagéo. Em Leite Criolo, Duarte mostra como “a defesa ostensiva
e de matriz modernista de uma cultura autenticamente modernista coexiste com a ndo menos
explicita atribui¢ao dos chamados ‘males do Brasil’ as herancas africana, e, em menor grau,
portuguesa”4®,

A figura da “mae preta”, tema do poema de Wellington Brandao, ¢ uma representacao
da ama de leite, um simbolo que se torna uma das chaves de uma leitura amena da escravidao
no Brasil. Suas caracteristicas seriam, fundamentalmente, a disposicéo ao sacrificio para cuidar
de uma crianca branca — que também é o seu senhor — e a certo sentimentalismo. Nesse periodo,
esse sentimentalismo, ligado a nostalgia africana, o banzo4°, ¢ comumente elegido como causa
de uma formacdo demasiadamente sentimental do brasileiro. No texto de abertura de Leite
Cridlo, por exemplo, Guilhermino César diz: “Nos todos mamamos naqueles peitos fartos de
vida e estragados de sensibilidade. Em vez da alegria nos pegou mas foi a tristeza banzativa
que no cuida de melhorar.”**, No préprio Diario de Minas, por exemplo, sdo publicados textos
com essa tematica, como o poema “Mae negra”, de José Guimaraes Alves, em que se diz: “Mae
negra que estds no céu/ volte minha mie negra”!, e o texto “Mae Preta” de Anibal Vaz de
Melo'®2,

A imagem da ama de leite, oriunda da histéria colonial, aparece no segundo poema de

Alguma poesia, “Infancia”:

No meio-dia branco de luz uma voz que aprendeu

a ninar nos longes da senzala — e nunca se esqueceu
chamava para o café.

Café preto que nem a preta velha

café gostoso

café bom. 153

148 DUARTE, Miguel de Avila. Op. cit, 2012, p. 39.

149 De etimologia ainda controversa, a palavra denota um processo psicopatoldgico que acometeu negros
escravizados durante a diaspora africana e cujos sintomas foram tristeza profunda, imobilidade, mutismo,
abatimento fisico e psicologico, recusa ao trabalho, anorexia e geofagia, que levavam a inanigéo, a loucura e a
morte ou ao suicidio por enforcamento ou envenenamento. Segundo o dicionério de frei Domingos Vieira (1871),
0 processo poderia, ainda, desencadear um estado inicial de forte excitacdo, seguido de prostracdo absoluta. Nesse
sentido, Gilberto Freyre (1933) comenta, em Casa Grande & Senzala, que as consequéncias da falta de interesse
pela vida decorrentes do banzo por vezes se refletiam em um comportamento excessivo, com abuso de alcool,
maconha e exagerada excitacdo sexual.

150 Cf. 1929: Leite Cridlo, 2012, p. 75.

151 ALVES, José Guimaraes. “Mie Negra”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 25 de abr. de 1928.

152 MELO, Anibal de Vaz. “Mie Preta”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 18 de mar. de 1927.

153 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Infancia”. Op. cit., 2012, p. 55.
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No poema, a rememoracdo do passado é idilica apenas na superficie; se olhada com
atencdo, a fazenda € caracterizada pela persisténcia da estrutura patriarcal e de resquicios do
periodo escravocrata. Apesar de a senzala ter deixado de existir, a “preta velha” nunca se
esqueceu de seu oficio: ninar o filho do fazendeiro — uma extenséo de seu senhorio — e cuidar
de funcdes domésticas, como a preparacdo das refei¢des. A cena, contudo, ndo aparece de
maneira caricatural ou externa: antes, € incorporada a narrativa pessoal do sujeito poético,
claramente associada a historia de Drummond, de modo que a critica sobre o passado colonial
tem efeito ambivalente. Por um lado, o procedimento faz com que esse passado ndo pareca téo
distante, por compor, afinal, a histdria do poeta que escreve; por outro, a critica do poema recai,
novamente, sobre o proprio sujeito poético, que também participa da cena e € servido por essa
mulher. A forca dessa poética — e sua clara distancia em relagdo ao “criolismo” — esta,
justamente, na incorporacdo do problema colonial na historia pessoal do sujeito: como se
tomasse o problema por dentro, a reflexdo ganha capacidade critica®™*,

Drummond contribuiu com trés textos para Leite Cri6lo. O primeiro foi publicado na
primeira pagina do periédico, em maio de 1929. “Quadrinha sobre o regresso de Pedro Nava”
¢ um poema de ocasido assinado por Antonio Crispim: “Meu amigo Pedro Nava/ regressou de
Juiz de Fora./ Parabéns a Juiz de Fora./ Parabéns a Pedro Nava”. O segundo texto, “Conhego
um pais”, foi publicado no mesmo niimero e ¢ um trecho de Viagem de Constantino, assinado
por Carlos Drummond de Andrade. Trata-se de um projeto de romance regionalista, com muitas
referéncias a natureza e de carater memorialista, que nunca vingou. Posteriormente, em agosto
de 1929, sob assinatura de Antdnio Crispim, Drummond publicou outro trecho do mesmo livro
no Diario de Minas®™, o que leva a crer que a escolha do trecho para integrar Leite Cridlo se
deva mais ao fato de Drummond estar trabalhando no romance nesse periodo do que a uma
relacdo especifica do livro ou do trecho com o periodico em questdo. No mesmo numero do
periddico, por exemplo, Viagem de Constantino é anunciado como proximo langcamento na
secdo “Promessas”**®. O romance nunca foi publicado, provavelmente pelo mesmo motivo que
levou Drummond a ndo editar o caderno Minha terra tem palmeiras, uma espécie de abandono
de textos muito ligados ao programa modernista, que pareciam responder mais a uma

experimentacao estética comum ao periodo que a elaboracdo de obra motivada por questdes

1% Como observou Merquior, “A poética do jovem Drummond repousa na equagio poesia = vivéncia.” Cf.
MERQUIOR, José Guilherme. Op. cit., 2012, p. 85.

155 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Da ‘Viagem de Constantino’”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 28 de
agosto de 1929.

1%6 |_gite Cridlo, Op. cit., 2012, p. 78.
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proprias. Além disso, Drummond havia publicado no Diério de Minas, em 1926, um trecho de
outro romance, assinado por Januario Bueno, outro pseuddnimo da época. Provavelmente
referindo-se a isso, em uma carta enviada a Ribeiro Couto nesse mesmo ano, diz: “Ndao tenho
romance sobre minha meninice, tenho sé aquele trecho saido no Diario, com a nota embaixo
para tapear... Sou incapaz de escrever um romance”®’.
O ultimo texto publicado em Leite Cri6lo saiu em junho de 1929 sob assinatura de

Carlos Drummond de Andrade:

Artistas bonitas de cinema

Greta Garbo

Norma Shearer

Billie Dove

Dolores del Rio

Olive Borden

Madge Bellamy

Florence Vidor

Clara Bow

Clara Boa

e vocé
brasileirinha até debaixo d’agua.'®

Abordando o cinema, o poema imita uma lista pessoal de atrizes que, no julgamento do
sujeito poético, sdo bonitas. Os versos finais rompem a estrutura dirigindo-se diretamente a uma
segunda pessoa, andnima para o leitor, como se imitasse uma anotagdo pessoal, direcionada a
uma pessoa especifica. Embora o leitor ndo tenha acesso a identidade dessa tltima mulher, ela
rompe a predominancia estadunidense da lista, pois seu trago caracteristico ¢ ser “brasileirinha
até debaixo d’agua”, ou seja, enfaticamente brasileira. O diminutivo ainda traz a mulher uma
conotacdo eroética, claramente associada a sua nacionalidade. Diferente dos outros textos, pode-
se dizer que esse poema dialoga com o carater nacional de Leite Cridlo, bem como com o
erotismo presente em alguns textos nele publicados. Vale a nota, porém, que 0 0 assunto
moderno do cinema foge do escopo tematico dos poemas do periddico.

Apesar dessas publicacdes, é importante pontuar que a relagdo de Drummond com o
grupo de Guilhermino César € ambigua. Sua contribuicdo ao periddico parece ter mais relacdo
com um estimulo a producdo literaria local e com uma postura diplomética do que com um
apoio a0 movimento “criolista”. Vale lembrar, por exemplo, que entre 1928 e 1929 Guilhermino
César e Jodo Dornas Filho contribuiram para a “Antologia modernista” organizada por

Drummond no Diério de Minas. Em carta dirigida a Oswald de Andrade em maio de 1929,

157 BORTOLOTI, Op. cit., 2019, p. 86.
1% ANDRADE, Carlos Drummond de. Leite Cridlo, Op. cit., 2012, p. 89.
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CDA rompe com o grupo paulista devido aos atritos entre Méario e Oswald e também a questdes
literarias:

A antropofagia ndo é mais um movimento decente. Nem é uma blague. Sinto muito,
mas nao posso aderir. [...] Ndo posso, pois, colaborar na decida antropofagica. Nao
participo do estado de espirito indio e considero académicas as discussdes sobre os
jesuitas. Quanto aos outros “meninos” de Minas, cada um decidira por si. O Jodo
Alphonsus concorda comigo e o Jodo Dornas fundou o criolismo, cujo 6rgéo oficial
saira no dia 13 deste.'s°

Como o grupo de Leite Cridlo era afim ao grupo antrop6fago de S&o Paulo®®, a situacéo
era delicada®. No inicio de 1929, realiza-se uma engquete com os escritores mineiros no Diario
de Minas, a época dirigido por CDA. Na introducdo a resposta de Achilles Vivacqua e
Guilhermino Cesar, por exemplo, s&o feitas observacdes reticentes; sobre o primeiro, diz ser
ainda “bem moco”, o que lhe permitia “afirmar com convic¢do coisas que mais tarde ndo lhe
parecam absolutamente certas”®?. J4 sobre Guilhermino, afirma-se que estd se buscando
“inquieto neste mundo que é o Brasil [...] se buscando ou se perdendo”!®3. Apesar de n3o
estarem assinados, provavelmente os textos ou foram escritos por Drummond ou por ele
revisados. Outros artigos do DM atacardo o movimento, dizendo ser uma “revolta contra
escritores paulistas de mais fama”®*, um jornal de ocasido. Em outro artigo, a critica chega a
contestar os principios do “criolismo’:

Um dos colaboradores chega a aconselhar o negro a “deixar suas dangas barbaras,
seus cantos de cativeiros, de saudade, de melancolia”. Ora, precisamente, 0 que 0
negro nunca deve deixar, porque teria de adotar, como alias ja acontece, outras dancas
e cantos deploraveis, porque sem sinceridade. Querem também acabar com as

crendices, como se isso fosse heranga do negro cativo deixada no Brasil e o branco
europeu, sem “criolismo”, ndo tenha as suas supersti¢des. 1%

O texto subverte o argumento do “criolismo” ao evidenciar que a supersticdo ¢ comum
também ao branco, mostrando como essa hierarquizacdo cultural parece falaciosa. Nesse
mesmo ano, em meio ao acirramento do conflito entre Mario de Andrade e Oswald de Andrade,

Drummond escreve a Mario:

159 Como se sabe, Oswald de Andrade publicou a carta na Revista de Antropofagia.

160 «A finalidade do criolismo é mais ou menos a mesma da antropofagia. E a mesma de todos os movimentos
nacionalizadores.” Cf. FILHO, Jodo Dornas. Revista de Antropofagia, Segunda Denticdo, n° 5, 14 de abril de
1929.

161 \er DUARTE, Miguel de Avila. Leite Cri6lo: da rede modernista & memadria monumental do modernismo.
Belo Horizonte: Impressdes de Minas, 2021.

182 Diario de Minas, 14 de fevereiro de 1929.

163 Di4rio de Minas, 7 de abril de 1929.

164 Diario de Minas, 12 de julho de 1929.

185 Diario de Minas, 14 de maio de 1929.



133

A proporcgdo que cresce 0 meu nojo por esses filhos-da-puta que descobriram um
rotulo novo para mascarar uma coisa tdo antiga como o mundo, que é a falta de carater,
dando-lhe apenas uma nova aplicacdo: a literaria — cresce também essa confianca
llcida e alta em vocé, no ser moral e mental que vocé é. Estou farto de modernismo,
de antropofagismo, de crioulismo, de burrismo, de tudo que enodoa a nossa época e
da aos espectadores insuspeitos uma triste impressdo de canalhice ou de burrice,
quando ndo das duas coisas a0 mesmo tempo.'6¢

Como se vé&, Drummond, junto ao grupo de A Revista, tem sérias ponderacfes em

relacdo ao movimento em torno do periodico Leite Cridlo, o que mais se liga a um contexto

geral de questionamento a antropofagia do que propriamente indica uma critica a ideias racistas

reproduzidas no periddico.

Embora CDA tenha forjado um modo préprio de critica ao regime patriarcal no Brasil,

muito relacionado a incorporacdo desses problemas estruturais a uma mitologia pessoal, é

interessante notar como, em outros textos, a figura do negro aparece de forma mais ilustrativa.

O poema a seguir, por exemplo, foi enviado a Mario de Andrade em 1926, como parte do Minha

terra tem palmeiras, e a segunda verséo, aqui reproduzida, foi remetida a Ribeiro Couto em

1927:

Orozimbo

Este mulato é sem vergonha como ninguém.

Ele vende bala num tabuleiro coberto com toalha de renda
mas furta nas contas e chupa metade das balas.

No fundo do bad tem um livro velho de modinhas

e na mesa de pau tosco escovas e pomadas cheirosas.

No prego, ao lado duma mulher de cinema o violdo € o agente lirico.
Na alma do mulato a muUsica verte nostalgias enormes.

Ele enrabichou a mulata mais dengosa do arrabalde.

Sua voz constipada tem audacias e eloquéncias roménticas.
Seu punho nervoso nocaute os padeiros atrevidos

Seu cabelo é todo encarapinhado.

Este mulato ja teve cinco vezes na cadeia,

tanto se mete em freges e gosta de beber o seu trago.
Se bebe é insuportavel, se ndo bebe é como se bebesse.
Todos os senhores graves reclamam contra Orozimbo.

Orozimbo
é a pessoa mais importante do arrabalde.
E eu gosto profundamente do Orozimbo.*6”

O poema apresenta Orozimbo, personagem que concentra uma série de arquétipos

associados a figura do mulato na cultura brasileira: a malandragem, que aparece como forma

186 SANTIAGO, Silviano. Op. cit., 2002, p. 351. (grifo nosso).
167 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Orozimbo”. In: BORTOLOTI, Op. Cit., 2019, p. 115.
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de sobrevivéncia a condic¢Ges precérias de subsisténcia; a forca fisica; o gosto pelo alcool e a
proeminéncia no campo erético-amoroso. Um dos tracos mais enfatizados pelo poema € a
relacdo de Orozimbo com a musica. Como um amuleto, Orozimbo guarda no bad um livro
velho de modinhas; em sua casa, ao lado do péster da atriz de cinema ha um violdo. A imagem
reline trés aspectos importantes para a composicdo de uma cena tipicamente brasileira: o
erotismo, a musica popular, uma forma de lirismo (o violdo, afinal, é o “agente lirico”) e o
cinema. Lado a lado, o elemento nacional e o estrangeiro fazem conviver a cultura moderna
importada e aquela que se desenvolve localmente. Outro dado importante ¢ a relacdo entre essa
masica marginal e 0 romantismo — “sua voz constipada tem audacias ¢ eloquéncias romanticas”
—e entre a musica e a nostalgia — “Na alma do mulato a musica verte nostalgias enormes”. Aqui,
a identidade racial remete a todo um contexto cultural em que a tristeza do negro e do mestico
esta associada, como ja vimos, a uma espécie de saudade da terra, 0 que em outros poetas sera
explicitado pela referéncia mais direta ao banzo.

As consequéncias dessa prostracao tipicamente tropical séo, por um lado, o abatimento,
gue pode se manifestar pela musica, e, por outro, um comportamento excessivo, com abuso de
alcool e exagerada atividade sexual. A ambivaléncia entre prostracdo e éxtase relaciona-se a
dicotomia identificada nos sintomas da melancolia descritos por Freud®®; no Tratado das
queixas endémicas e mais fatais nesta conquista, alias, o médico portugués Damido Cosme
(1770) diz que “banzar” significa “sofrer de melancolia”®®. Embora o termo “banzo” nunca
tenha sido diretamente usado por Drummond, é importante frisar a forca desse conjunto de
arquétipos no contexto cultural do inicio do século XX. Com o interesse pela cultura africana,
o termo “banzo” aparece com maior frequéncia no debate publico e serd usado no campo
liter&rio por escritores como Mario de Andrade, Camara Cascudo, Cecilia Meireles e Menotti
del Picchia, embora o conjunto de ideias a que faz referéncia ultrapasse sua mencéo textual
explicita. A ambivaléncia entre prostracdo e excesso €, por exemplo, o fundamento do
preguicoso Macunaima, personagem central do romance dedicado por Mario de Andrade a
Paulo Prado e de identidade racial variada. O hero6i “esperto” e “muito safado” ¢ também
“capenga” e, “de tanto penar na terra sem salde e com muita sauva, se aborreceu de tudo, foi-

se embora e banza solitdrio no campo vasto do céu”*’’. O uso do verbo “banzar”, no fim de

188 Cf. FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. Trad. Marilene Carone. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013.

169 COSME, Francisco Damifo. “Tractado das queixas endemicas, e mais fataes nesta Conquista”, edited with an
introduction by Luis de Pina. Studia, 1967, p. 119-268.

170 ANDRADE, Mério de. Macunaima. O herdi sem nenhum carater. 1* ed. S&o Paulo: Companhia das Letras,
2016, p. 181. (grifo nosso).
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Macunaima (1928), é especialmente interessante, porque significa “perambular”, “vagar”
(também atributos do melancolico), mas também “sofrer”, indicando tanto a aflicdo do corpo
quanto da alma.

Ja encontramos motivos semelhantes a esses no mais famoso “Explicagdo”, em que a
nostalgia, o sentimentalismo de fundo romantico, a musica popular e a cachaga convivem com
a referéncia ao cinema e ao ambiente urbano. No entanto, essas questdes, em “Orozimbo”, estdo
associadas a um tom confessional do proprio sujeito poético, e ndo figuradas em uma
personagem A propria linguagem denuncia o artificio: o poema é repleto de cologuialismos

2 6 2 G 9 ¢

como “sem-vergonha”, “teve”, “se mete”, “enrabichou”. Contraditoriamente, na mesma carta
em que envia o poema a Ribeiro Couto, Drummond acusa a “falsidade da linguagem brasileira
proposta pelo Mario™'”*, critica ja analisada no Capitulo 1.

Para amenizar esse aspecto mais documental e figurativo do poema “Orozimbo”, 0 Verso
final inclui a primeira pessoa no poema e tenta aproximar o sujeito poético do personagem: “E
eu gosto profundamente do Orozimbo”. A saida, no entanto, parece muito artificial: claramente
Orozimbo e o sujeito do poema ndo compartilham a mesma realidade. Talvez esse tenha sido
um motivo preponderante na decisdo pela inclusdo de um poema como “Explicagdo” em
Alguma poesia e pela exclusdo de “Orozimbo” da coletanea; 0 qual, inclusive, nunca foi
publicado.

Vale a nota de que a estrofe final é resultado de uma modificacdo feita por Drummond
em marco de 1925 a partir de uma critica de Mario de Andrade!’?; ndo temos acesso, contudo,
a versdo do poema anterior a isso. Nas versdes posteriores, tanto a do caderno quanto a enviada
para Ribeiro Couto, o conteldo permanece 0 mesmo; no primeiro caso, a diferenca é que o

verso final forma uma nova estrofe.

2.3 Sertdo melancoélico

No primeiro Drummond, a mencdo direta a palavra “melancolia” ¢ frequente.
Geralmente, esta associada a uma ambientacdo fanebre, soturna, e a um periodo de transicao
do dia, seja a aurora ou o crepusculo:

Quase-noturno em voz baixa

Tuas maos envelhecem,
na prata fosca do siléncio.

O siléncio, pelo crepusculo,

171 ANDRADE, Carlos Drummond de. Carta 33, de 18 de set. de 1927. In: BORTOLOTI, Op. cit., 2019, p. 112.
12 SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 107-108.
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é um arminho
onde as méos repousam com dogura.

Tuas maos, no siléncio,
pelo crepisculo, sdo mais finas
e mais leves.

O siléncio, o doce siléncio,
vestiu de cinza transparente
as tuas maos, pelo crepusculo.t”®

O tema do envelhecimento, correlato ao tema da morte, também presente em Vvarios
textos desse periodo, esta junto a outras expressdes da melancolia, como a cor cinza, o siléncio
e o0 murmdrio (incutido no titulo), além de uma concepcdo repetitiva da experiéncia, sugerida
pela prépria estrutura do poema. Outro recurso usado no texto € a mencdo as maos, que
constituiam uma espécie de lugar comum a época para fazer referéncia a mulher amada, seja de
forma metonimica, como no poema mencionado e em “A historia de duas maos”*’*, seja de
forma personificada, como em “O poema das maos solucantes, que se erguem num desejo €
numa suplica” e em “O poema das maos que ndo terdo outras maos numa tarde fria de junho”,
publicados como “Poemas perdidos” na revista Raga em 19287, Abordagens semelhantes das
maos sdo facilmente encontradas em poemas de outros escritores da década de 1920, inclusive
em textos publicados no Diario de Minas, como “M3os” de Cesar Burnier'’®, outro poema de
mesmo titulo de Hermenegildo Chaves'’’ e “Maos de Santa” de José Quintella'’®. Elas também
sdo muito frequentes na obra de Ronald de Carvalho, como se vé neste poema de Luz gloriosa
(1913):

Longas maos que teceram meu Destino

[-]

Longas maos com que todo me ilumino,

[-]

Benditas maos que me fizeram monge

[”.]179

173 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Quase-noturno, em voz baixa”. llustracdo brasileira, ano 1V, n° 31, margo
de 1923.

174 Diario de Minas, Belo Horizonte, 12 de fev. de 1925. Também esta na primeira parte do caderno enviado a
Mério de Andrade em 1926.

175 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Poemas perdidos”. Raga, S&o Carlos/SP, n® 13, jun. de 1929, p. 32. Ver
também “O suave final” publicado no Diério de Minas em 22 de ago. de 1923.

176 BURNIER, Cesar. “Maios”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 2 de nov. de 1923.

1" CHAVES, Hermenegildo. “Mios”. Diério de Minas, Belo Horizonte, 30 de out. de 1923.

178 QUINTELLA, José. “M3os de santa”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 9 de nov. de 1923.

19 CARVALHO, Ronald de. “Longas mios que teceram meu destino”. Luz gloriosa, 1913, p. 92.
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Na década de 1920, a influéncia de Ronald de Carvalho sobre Drummond é muito
expressiva, especialmente a partir da leitura de Epigramas irdnicos e sentimentais (1922), livro
que se afasta da forma fixa do soneto e elege paisagens cotidianas como motivo de poesia.
Nesse periodo, a obra foi citada como “livro de bolso” do sujeito poético de “Bucélica a
caminho do Pontal”, poema que faz referéncia autobiogréfica a fazenda da familia de CDA:

Trago uma garrafinha de café

cigarros
e 0s Epigramas de Ronald de Carvalho. 1%

O livro também foi tema comum nos primeiros textos criticos de Drummond, como o
ja citado artigo “Poeta”, publicado no Diario de Minas em19228%; um comentario de 1924 a
respeito do sucesso da vendagem do livro; o ensaio “As condi¢des atuais da poesia no Brasil”
de 1924%2; o artigo “Nacionalismo literario” de 192582 e uma resenha sobre os Epigramas
publicada em A Revista também em 19258 por ocasido da segunda edi¢do do livro, muito
similar & abordagem do artigo de 1922. Nesses textos, predomina um tom elogioso ao poeta,
reconhecido pela capacidade de aludir a paisagens naturais e fantasiosas, pela “graga triste”,
pela simplicidade e especialmente pela ironia, que, segundo CDA, funciona como um “véu
discreto a defender os pudores do sentimento”8°,

O poema que abre esta segdo, “Quase-noturno em voz baixa”, foi publicado na
llustracdo brasileira em 1923 e também incluido no projeto de livro 25 poemas da triste alegria
de 1924. A coletdnea foi datilografa e encadernada por Dolores, esposa de Drummond, e
enviada ao amigo Rodrigo Melo Franco de Andrade, que a emprestou e ndo mais a viu. Mario
de Andrade, em carta a CDA de 1926, comentou boa parte dos 25 poemas, mas tinha em maos
um lote de textos que antecedia o volume intitulado por Minha terra tem palmeiras, ndo um
objeto-livro separado e nomeado, como pode ser visto na transcri¢cao do arquivo anexada a este
trabalho. Na carta junto a qual envia o caderno a Mario de Andrade, Drummond faz uma

ressalva a esse material, naquele ano ja considera ultrapassada pelo poeta: “Devo observar a

180 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos Drummond). “Bucoélica a caminho do Pontal”. A noite, Rio de
Janeiro, 5 de jan. de 1926, p. 1.

181 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Poeta”. Diério de Minas, Belo Horizonte, 22 de out. de 1922.

12 ANDRADE, Carlos Drummond de. “As condi¢des atuais da poesia no Brasil”. Gazeta Comercial, Juiz de Fora,
20 de julho de 1924, p. 3.

183 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Nacionalismo literario”, O jornal, 23 de jan. de 1925.

184 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Os epigramas irénicos e sentimentais — Ronald de Carvalho — 22 edigéo
— Anuério do Brasil — 1925”. A Revista, ano 1, n® 2, agosto de 1925, p. 49.

185 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Poeta”. Diério de Minas, Belo Horizonte, 22 de out. de 1922.
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vocé que toda a primeira parte do caderno [o que contém grande parte dos 25 poemas] néo se
destina a publicacdo; mande s6 pra vocé ler, ninguém mais lera isso”8,

A histdria torna-se mais complexa porque o documento, encontrado apenas no inicio
dos anos 2000 no acervo de um biblidgrafo carioca, continha anotaces feitas pelo proprio CDA
em 1937. Por isso ndo se sabe, por exemplo, quando o poeta enviou o arquivo a Rodrigo de
Melo Franco — ainda nos anos 1920 ou depois, quando ja havia feito as anotac¢des, hipotese
mais plausivel. O livro seguiu inédito até 2012, quando foi publicado pela Cosac Naify em uma
edicdo fac-similar organizada e comentada por Antonio Carlos Secchin. Por essa edicdo
acessamos, por exemplo, o comentério de CDA a seu poema anteriormente citado:

Instrumental poético da época: Siléncio, crepusculo, humildade, malicia, repuxo,
dogura da hora, quintal, arrabalde, noturno. Influéncia: Ronald de Carvalho (“Quase-

noturno, em voz baixa”, “Biblioteca”, “Vé& como a agua sussurra”, “Docura da hora”,
Longe do asfalto”: isto é, todo o livro).*8"

O comentario reforca a influéncia de Ronald de Carvalho sobre o mineiro e alude a uma
série de caracteristicas muito presentes na poesia de Drummond desse periodo. Sobretudo nos
poemas publicados na primeira metade da década de 1920, encontramos uma dic¢do
melancolica, por exemplo, em textos ambientados no “arrabalde” citado, que, além de constituir
um lugar comum na poesia do periodo, era também uma consequéncia da urbanizacdo das
cidades brasileiras. Um artigo publicado no Diario de Minas informa sobre o crescimento
dessas zonas periféricas em Belo Horizonte:

O surto de progresso que vem tendo ultimamente a Capital, tornando-a um centro de
primeira ordem, ndo sé social como materialmente falando, irradia pelas vizinhangas,
como belo sintoma de gque a cidade se estende, se propaga. E assim que, a exemplo do

que se da no centro urbano, onde as construcdes se multiplicam dia a dia, [...] nos
arrabaldes e sublrbios se nota a mesma febre de edificacdes [...]*%

Em 1920, quando Drummond se mudou para a capital mineira, a cidade tinha apenas 23
anos e 55 mil habitantes. Projetada para ser a nova capital de Minas Gerais, Belo Horizonte era
também um simbolo do projeto de modernizacdo ligado a Republica. Sob responsabilidade de
Aardo Reis, 0 projeto da cidade tinha ruas e avenidas largas para facilitar a circulacdo de
veiculos. Esse tracado geomeétrico teve como modelo a reforma urbana realizada em Paris, no
século XIX, e opunha-se a arquitetura colonial da antiga capital, Ouro Preto. O efeito da

projecdo de uma avenida como a do Contorno foi delimitar uma area central da cidade, acessivel

188 SANTIAGO, Silviano, org. Op. cit., p. 240.
187 ANDRADE, Carlos Drummond de. Os 25 poemas da triste alegria, 2012, p. 35.
188 £ M. “A vida na cidade: Arrabaldes e suburbios”. Diério de Minas, Belo Horizonte, 26 de abril de 1924.
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as classes mais abastadas, e marginalizar as classes populares, especialmente nos bairros
operarios. Trata-se da “cidade modelo”, como diz este artigo do Diério de Minas:
B. Horizonte tem em suas maos todas as armas para vir a ser uma cidade-modelo,
como nunca se construiu. E como ndo existe ainda em parte alguma. Ela teve a
felicidade de ser tracada em um plano onde ndo havia ainda construcbes que

embaracassem seus projetos. Pode idealizar, assim, um tracado perfeito, e adaptar-se
a todas as exigéncias modernas, com ruas largas e com amplas avenidas.®°

Em oposicéo a esse centro modelar, o arrabalde, o bairro pobre e humilde estéo presentes
sobretudo entre os textos reunidos n’Os 25 poemas. Em “Uma lampada brilha”, a pobreza se
soma a soliddo e a languidez novamente associada aos elementos da paisagem:

Uma Iampada brilha, como um olho triste, na rua pobre.
Destinos humildes
Destino da ldmpada solitéria,

a um canto da rua, entre arvores cansadas
e pedras sonolentas.

Pelos muros onde ndo ha cartazes,
tapecarias de aranhas pacientes
cobrem velhos desenhos

de coragdes acorrentados. 1%

Apesar de 0 ambiente ser urbano, o esvaziamento da paisagem € caracteristica central
desses poemas. No lugar de cartazes comerciais ou informativos, os muros tém desenhos
melancdlicos, carater que se acentua por estarem cobertos pelas teias de aranha. Essa imagem,
gue reune tanto a lentiddo quanto a ideia de abandono, se repete em alguns textos publicados
entre 1922 e 1923 na revista Para Todos. Em marco de 1923, CDA publica o texto “Ao longo
das ruas ermas”, dedicado a Ronald de Carvalho:

Velhos e longos portdes de ferro, fechando jardins melancélicos de convento, velhos
e altos portdes, entre muros vestidos de eras e trepadeiras...**

O texto em prosa se enquadra nos tépoi da época: a melancolia, a soliddo, a ambientacéo
sombria e obscura de um jardim isolado, todos muito praticados por Ronald de Carvalho. Ao
final da publicagdo, consta a nota “Teia de Aranha”. No Diario de Minas, em 25 de agosto de
1923, sob assinatura de Carlos Drummond, “Ao longo das ruas ermas” foi republicado sob o

titulo “A rua solitaria”; mantendo-se a nota final “(‘Teia de Aranha’)” suprimindo-se a

189 7 “A cidade modelo”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 26 de out. de 1926.
1% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Uma lampada brilha...”. Op. cit., 2012, p. 26-27.
191 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Ao longo das ruas ermas...”. Para todos, Rio de Janeiro, p. 16.
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dedicatorial®. Os outros (poucos) ajustes sdo menos significativos. Ha também dois conjuntos
de aforismos desse periodo, que saem em abril de 1923 na Para todos, sob o titulo “Teia de
aranha”%, Nesse ano, Drummond planejava sua primeira reunio de escritos, Teia de aranha,
que chegou a ser enviado a Livraria Leite Ribeiro — que futuramente editaria Espectros de
Cecilia Meireles — pelo préprio Ronald de Carvalho. Said (2004) informa que Lincoln de Souza
tentou uma publicacdo do livro no Rio, mas o projeto ndo foi consumado e o material se perdeu.
Ao que tudo indica, trata-se de uma coletanea de textos muito influenciados sobretudo por
Ronald de Carvalho e Alvaro Moreyra. Em 1980 CDA relembrou o assunto:

Quando os poeminhas em prosa encheram um caderno grosso, mandei copia-los a

méaquina. [...] A livraria prometeu edita-los. Passou-se o tempo e nada. Escrevi

delicadamente, pedindo noticias. A livraria me respondeu, com absoluta calma, que

os originais haviam se perdido. Ha um anjo protetor dos literatos novos. Esse anjo me
salvou.t®

Outro projeto de coletanea do periodo, provavelmente ligado a esse mesmo conjunto de
topoi seria intitulado como Preguica. Outro projeto de livro seria Cabra-cega'®. De toda forma,
0 manuscrito mais antigo que chega até o leitor contemporaneo ¢ d’Os 25 poemas da triste
alegria, que, como o proprio titulo sugere, tem como recurso expressivo central uma diccéo
melancolica suave, sentimental, muitas vezes associada ao ambiente humilde e recluso do
arrabalde. O titulo também lembra um texto em prosa publicado em 1924, “Méscaras da alegria
e da tristeza”, cujo mote ¢ a impossibilidade da felicidade:

[...] Alegria, sera que ndo existes sendo para 0 encantamento dos outros homens e o
anseio irremedidvel do meu coracdo? Sonhando contigo, sinto-me triste, 60 alegria,
alegria...

Como ¢ divertida a minha tristeza, que cheia de risos é a minha tristeza louca! Ela
casquina gargalhadas nervosas na solitude do quarto abandonado.*%

O texto, contudo, é muito mais acido e cético do que os textos de Os 25 poemas, mais
préximos da melancolia caracteristicamente suave, tipicamente penumbrista, do que de uma
melancolia angustiada, insana, “irremediavel”. “Longe do Asfalto”, dedicado ao escritor
mineiro Mario Matos e publicado no Diario de Minas em 1924, é exemplo dessa diccdo mais

branda:

192 ANDRADE, Carlos Drummond de. “A rua solitaria”. Didrio de Minas, Belo Horizonte, p. 4.

198 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Teia de Aranha”. Para todos, Rio de Janeiro, 21 e 28 de abr. de 1923.

1% Apud SARAIVA, Arnaldo. Os livros de Drummond que néo foram publicados. Lisboa: Diario Popular, 24 de
abr. de 1980.

1% Cf. SAID, Roberto Alexandre do Carmo. “Borges e Drummond: anos 1920 e 1930”. Revista eletronica
Araticum, v. 16, 2017, p. 159.

1% ANDRADE, Carlos Drummond de. “Mascaras da alegria e da tristeza”. Para Todos, Rio de Janeiro, 8 de nov.
1924.
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Longe do asfalto

Poesia dos arrabaldes humildes,

das ruas pobres,

das ruas velhas e solitarias...

Os muros tém sono...

E tém historias de anos para contar
as pedras, numa conversa silenciosa,
sob a paz verde das arvores...

Papagaios.

Minha vizinha convalescente
contempla a vida, pela janela
com olhos de uma dogura transparente.

Vermelho — azul — amarelo — cor-de-rosa.

H& uma festa de trepadeiras subindo
cercando as hortas e os jardins
e confusamente se emaranhando.

Meninos atiram pedras nos lampides
e, nos lampides,
sorri o0 olho timido do gas...

A tarde murchou como uma trepadeira.
E o gas sorri, timidamente...1%

A monotonia do arrabalde estd no vazio das ruas, no siléncio e na atribui¢do
predominante do movimento as plantas (“Ha uma festa de trepadeiras subindo”) e as coisas (“os
muros tém sono... ¢ t€m historias para contar”), elementos que sdo somados a condigdo de
pobreza e simplicidade da zona mais afastada do centro urbano. A presenca humana se
concentra na brincadeira das criancas (os “papagaios” e a brincadeira de atirar pedras aos
lampides), além da presenca quase imperceptivel da vizinha a janela. Méario de Andrade, muito
critico a esses primeiros poemas, identificou nesse texto certo artificialismo, mais tarde
confessado pelo préprio CDA. Em 1937, Drummond comentou 0s poemas do caderno e, sobre
esse, deu destaque a mencdo aos lampides a gas:

A esse tempo, eu ja compreendia que ndo era honesto falar nos canais de Bruges.
Entretanto, introduzi neste poema a iluminagdo a gas, que jamais me foi dado a
conhecer, - salvo uma timida e remota experiéncia no teatro de Itabira, antes da
introducdo da luz elétrica. Considero essa falta mais grave do que pode parecer. [...]
A fixacdo de um quadro urbano, popular, como o deste poema, parecendo ser uma

coisa de familiar ao poeta, quando na verdade lhe é absolutamente estranho — me
parece, agora, um tanto indecente.'%

197 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Longe do asfalto”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 27 de janeiro de
1924.
198 |bidem, 2012, p.87. (grifo nosso).



142

Os “canais de Bruges” sdo, mais do que uma referéncia a paisagem belga, uma alusdo a
um tipo de poesia, dominante no Brasil no inicio do seculo XX, que elegia a paisagem europeia
como ambientacdo poética por exceléncia. Essa geracdo esta muito ligada a revista Fon-fon,
que foi fundada no Rio de Janeiro, em 1907, por Gonzaga Duque, Lima Campos e Mario
Pederneiras. Mais tarde, outros poetas, mais influentes para CDA, juntaram-se ao grupo, como
o préprio Ronald de Carvalho e Ribeiro Couto. Alvaro Moreyra destaca como essa geragao,
apesar de ter sido responsavel pela propagacao do verso livre no Brasil, estava presa a uma
estética importada:

Cada um dos iniciadores e dos incorporados, sem nenhuma combinacéo, adorava o
Outono, o Poente, o Incenso, Polaire, Napierkowska, Monna Delza, os “Pierrots” de
Willette, a “Boémia” de Puccini, os “Noturnos” de Chopin, Bruges com todos os
canais, Paris com todas as canc@es... Geracdo estrangeira. Estavamos exilados no
Brasil. Achdvamos tudo ruim aqui. Viviamos de cor. Da geracdo do Fon-Fon partiu,
curado dos sentimentos fixos, Raul de Leoni, que foi o continuador, como Marcello

Gama fora o antecessor. Dois fendmenos. GeragBes espontaneas. Foi a geragdo do
Fon-Fon que espalhou o verso livre pelo Rio e pelos estados.*®

Assim, quando Drummond diz que, a época dos 25 poemas, ja& compreendia a
desonestidade de falar sobre os “canais de Bruges”, refere-se a ruptura com certa estética, ponto
central para o abrasileiramento da literatura proposto, por exemplo, por Mario de Andrade. O
Drummond dos 25 poemas, portanto, embora ja ndo considere o “Brasil infecto”?%°, como
confessava na correspondéncia inicial com o amigo paulista, estava ainda muito influenciado
por toda uma atmosfera penumbrista caracteristica da poesia dessa geracdo. Ndo apenas 0S
poemas reunidos no caderno enviado a Rodrigo Mello Franco de Andrade, mas outros textos,
publicados no inicio da década de 1920, tém uma ambientacdo sombria, de penumbra. Isso fica
evidente, por exemplo, a) pela fixacdo pelo creplsculo e pela noite:

V& como somos pequenos dentro da noite imensa,
debrucados a janela que da para o quintal!?%

b) pelo siléncio e pelo murmdrio:

Ninguém sabe

0 que vira fazer o Lutador:
desejado e temido,

tdo misterioso,

tdo silencioso

19 MOREYRA, Alvaro. As amargas, ndo... (lembrangas). Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 2007,
p. 66.

20 SANTIAGO, Silviano. Op. cit., 2002, p.56.

21 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Ainda um noturno”. Os 25 poemas da triste alegria, 2012, p. 37.
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gue 0 Seu Nome causa arrepios,
e ninguém o murmura... 292

c) pela névoa e pelas sombras, que geram um efeito misterioso:

O Lutador vem coberto de sombra.2%

d) pela solidao e por espacos esvaziados de presenca humana, em especial os jardins:

Pelos jardins pela paisagem esvaziada,
V& como a agua sussurra no fundo dos tanques ermos,
como a agua, intimamente, chora.

[-]
Nos jardins,
a ironia da vida é feita de beleza.?*

Nesse trecho, o descritivismo da paisagem desemboca no verso alegorico final. Como
observa Antonio Carlos Secchin®®, a intencdo de extrair de cenas da natureza uma reflexéo
filosofica € um recurso predominante em Epigramas irénicos e sentimentais (1922) de Ronald
de Carvalho, que, junto a Alvaro Moreyra e Ribeiro Couto, sio as grandes referéncias da
coletanea 25 poemas, como o proprio CDA registra nos comentarios feitos em 19372%. Outro
poeta importante para o periodo é Mario Pederneiras, fundador da Fon-fon, lembrado nesse
“Soneto” assinado por Constantino Serpa, pseudénimo de CDA, e publicado no Diario de

Minas em 1926:

Mas, que mundo insuportavel! Poetas como Cesério Verde,
Marcelo Gama, Batista Cepellos, Antonio Nobre e Mario Pederneiras
Morrem antes do tempo... e que fago eu, eu que ndo morro nos teus bragos??%’

Assim, nos poemas desse periodo fica claro um estilo de versos marcado por “uma certa
atitude reticente, vaga, imprecisa”, como Ribeiro Couto define o estilo penumbrista em carta a
Rodrigo Octavio Filho?®. Nessa mesma correspondéncia, Couto elabora aquilo que, para ele,
seria 0 aspecto mais inovador de seu livro O jardim das confidéncias, publicado pela editora
Monteiro Lobato & Cia em 1919:

202 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Ninguém sabe”. lbidem, 2012, p. 41-42.

203 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Ninguém sabe”. lbidem, 2012, p. 41-42.

204 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Vé como a 4gua sussurra”. lbidem, 2012, p. 57.

205 SECCHIN, Antonio Carlos. Ibidem, p. 57.

206 ANDRADE, Carlos Drummond de. Ibidem, p. 61-62.

207 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Soneto”. “Nés dois”. Diarios de Minas, Belo Horizonte, 26 de nov. de 19
28. Publicado sob assinatura de Constantino Serpa.

28COUTO, Ribeiro. Carta a Rodrigo Octavio Filho. Belgrado, 10 de marco de 1957. Disponivel em:
https://correio.ims.com.br/carta/o-que-e-o-penumbrismo/. Acesso em 20 de mar. de 2023.
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O que eu trouxe de novo, se alguma coisa de novo quiserem reconhecer-me, foi uma
série de “temas humildes” do “humilde cotidiano”. [...] Eu trazia ao canto natural do
poeta os temas da rua e da estrada — a moca da estacdozinha pobre, a chuva na velha
praca, o serdo em familia, os meninos de roupa nova que vao ao cemitério com as
maes no dia de finados, o enterro do afilhadinho do senhor vigario no arraial, a menina
gorda que se olha no espelho, o bar (em que Milonguita ndo apareceu em certa noite),
enfim, uma porcdo de coisas que ja existiam mas que ainda ndo eram temas
“nobres”?%°,

Em seu estudo, Goldstein?!? localiza esse interesse pelo tema banal em alguns poetas
relacionados ao penumbrismo, dando destaque a Manuel Bandeira dentro do escopo dos poetas
“crepusculares”. Mais tarde, a pesquisa de Arrigucci Jr.?!! dedicou-se justamente ao estudo do
“humilde cotidiano” na obra inicial de Bandeira. Para o critico, essa poética, apesar de ter como
fundamento uma espécie de “alumbramento”, evita todo tipo de elevagado, “como se o sublime,
cravado na realidade pedestre do cotidiano, ficasse ao alcance do toque da expressdo
humilde”?'2,

Para Norma Goldstein, a introdu¢do do “humilde cotidiano”, observada nos poetas
penumbristas, esta muitas vezes associada a um sentimentalismo melancolico, que a critica
nomeia como “melancolia agridoce”?!3, Esse tipo de melancolia no é acompanhado por
angustia ou inquietacdo, nem ¢é direcionado pelo sujeito poético ao ataque do outro ou de si
mesmo, como acontecera nas obras posteriores de Drummond. Em “Na tarde cheia de dogura”,
publicado no Diario de Minas em 1923, por exemplo, o tema do poema é o luto,
tradicionalmente relacionado a melancolia, mas sua expresséo € delicada, como o proprio titulo
sugere:

A menina que perdeu o pai,

A pobre menina que perdeu o pai,

debrucada a janela de sua vivenda triste,

de sua vivenda abandonada,

acompanha o voo calmo e longo de uma andorinha

que vai
fugindo na dogura da tarde abandonada.

]

Nas mesas ricas, faulhantes de cristais,

209 1hidem.

210 GOLDSTEIN, Norma. Do Penumbrismo ao Modernismo: o Primeiro Bandeira e Outros Poetas Significativos.
S40 Paulo: Atica, 1983.

211 Cf. ARRIGUCCI JR., Davi. Humildade, paix&do e morte: a poesia de Manuel Bandeira. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1990. Ver também: ARRIGUCCI JR., Davi. O humilde cotidiano de Manuel Bandeira. In:
ARRIGUCCI JR., Davi. Enigma e comentario: ensaios sobre literatura e experiéncia. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987. p. 9 -27.

212 Cf, ARRIGUCCI JR., Davi. Op. cit., 1990, p. 130.

213 GOLDSTEIN, Norma. Op. cit., 1983, p. 5.
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outras meninas, de corpos em seda,

comem frutas geladas, magéds muito vermelhas,
sob o sorriso doce dos paes.

Aquela

teve um magro jantar, e agora, pobremente,
perfilando a sua magra sombra na janela,

fita a primeira estrela, que cintila,

piscando o olho aos namorados das esquinas.

Rua de arrabalde,

com vultos secos de arvores

com bichanos vazios de pelo negro,
com lampides luzindo quietamente.
desconsoladamente.?

Na tarde “doce”, a menina enlutada acompanha o voo de um passaro, elementos que
abrandam a tragicidade da cena. Mesmo a diferenca de classe social entre a menina e as outras
de sua idade, que desfrutam da felicidade e da fartura, é abrandada pela cena roméantica de
admiracdo das estrelas e pela mencéo aos namorados. De modo semelhante, o arrabalde, apesar

de pobre, conserva certa tranquilidade e graca. Sobre o poema, diz Drummond em 1937:

Eu supunha haver chegado, com esse poema, a um alto grau de condensagdo lirica.
Trabalhava matéria cotidiana e aplicava o gosto “penumbrista” da época a valores que
me pareciam de uma originalidade incontrastavel.?®

O uso da cena cotidiana como tema nesse periodo é fundamental para que se
compreenda uma atitude mais inovadora dos poetas penumbristas, sobretudo no que se refere a
mudanca de temas e versificacdo. Ela se mostra ndo apenas em O jardim das confidéncias
(1919) de Ribeiro Couto, mas também no posterior O homem na multidao (1926), que retne
poemas produzidos entre 1921 e 1922. O segundo poema desse livro, “Cinema de arrabalde”,
aborda um dos simbolos da modernidade em uma perspectiva mais marginal, diferente da
ambientacdo do cinema burgués. Epigramas (1922) de Ronald de Carvalho, como vemos,
também foi muito significativo para Drummond. O poema de abertura desta obra, por exemplo,

dirige-se a um “Estrangeiro” e afirma a identidade de um “poeta dos tropicos”?8:

Nasci junto ao mar, Estrangeiro!

entre palmeiras e montanhas,

debaixo de um céu claro, puro, luminoso.

Viram meus olhos as coisas mais belas do mundo:
as mulheres, as ondas e as arvores do meu pais natal!

P&e na estela de um poeta amavel e melancolico

ZUANDRADE, Carlos Drummond de. Diério de Minas, Belo Horizonte, 14 de jan. de 1923. Publicado sob o
pseuddnimo Manuel Fernandes da Rocha. Incluido em Os 25 poemas da triste alegria.

215 |bidem, 2012, p. 62.

216 CARVALHO, Ronald de. Epigramas irnicos e sentimentais, 1922, p. 25.
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a coroa de louros que trazes na mao.?’

Como é tradicional em livros de poesia, 0 primeiro poema pode definir uma identidade
para o0 sujeito poético e também uma poética. Os poemas de Epigramas, embora conservem
certa diccdo melancolica e por vezes sombria, penumbrista, trazem um cotidiano humilde,
pobre e as vezes ensolarado, tropical, como tematica importante. Assim, um poema como
“Cangao da vida cotidiana” —

O sol brilha nas pedras da rua pobre e pequenina,
entre as pedras da rua humilde o mato cresce.*®

— ¢ seguido por “Noturno sentimental”:

A lua sobe na alameda.

Sons d’agua, entre-tons de penumbra, luxo
das folhagens de pérola e de seda.?*®

O livro é repleto de cenas tropicais, como “Ecloga tropical”, “Interior”, “Elegia”, “Noite
de junho”, “Monotonia da tarde tropical” e muitos outros. Predomina, pois, um intimismo
ligado a cena cotidiana, embora tudo sirva a exaltacéo patriética. Assim, além de um uso suave
da ironia, chama a aten¢do de Drummond a capacidade de Ronald de Carvalho conciliar um
modo classico de pensar e de dizer com uma certa “sensibilidade brasileira”, o que teve como
efeito a “fusio da terra com a arte, purificando a primeira e universalizando a segunda”??’. A
ironia, como esclarece Nicolau Sevcenko, é muitas vezes criada justamente nessa justaposicdo
entre um tom épico e a descricdo de um cotidiano banal??t,

Segundo Norma Goldstein, o penumbrismo foi marcado justamente por uma atenuacao
em diversos niveis da poesia, inclusive no &mbito tematico, a partir da centralidade dada a cena
banal e cotidiana e a lembranca de pequenos fatos e momentos. Além disso, hd uma atenuagéo
dos sentimentos e das atitudes, a partir do esvaimento, da languidez e da indecisao (atenuacgéo

psicoldgica); da captacdo sensorial, a partir da meia-luz, do meio-tom e da lentiddo dos

21" CARVALHO, Ronald de. Ibidem, p. 9.

218 | bidem, p.11.

219 Ibidem, p.13.

220 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Os epigramas irénicos e sentimentais — Ronald de Carvalho — 2* edi¢do
— Anuario do Brasil — 1925”. 4 Revista, ano 1, n° 2, agosto de 1925, p. 49.

221 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrdpole: Sao Paulo, sociedade e cultura nos frementes dos anos
1920, 1992, p. 265.
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movimentos; do ritmo, com uso de versos polimétricos, pela irregularidade da estrofacéo e pelo
uso de enjambements.???

A época, essas mudancas serdo motivo de sétira no meio literario. Uma série de poemas
no jornal carioca O Imparcial, por exemplo, exagerava a referéncia a cor local e a dicgédo poética
mais prosaica. Os textos eram assinados sob pseudonimia de Paulo Geraldino?? e dedicavam-
se a zombar da poesia penumbrista. O poema a seguir foi maliciosamente dedicado a Ronald
de Carvalho:

Este cheiro de tinhordo e massambé é toda a infancia!
(Solugam os riachos em que atolavamos as canelas,

as maos ageis livrando-nos das sanguessugas cor-de-lama:
enxameiam abelhas, zumbam tanajuras, embolam besouros!

Este cheiro...
(Estalam as carrapateiras, ecoa o grito das galinhas chocas,
traz o vento das moitas de bananeiras um cheiro inconfundivel...??

A diccdo melancdlica também serd alvo de parddia, como nestes versos:

E chove “spleen”...
Minha alma triste irradiante esta

[]
Ah! Sinto-me gripado
Ah! ah! ah! tchim!!!,.2%

O penumbrismo — nome, alias, originado de um artigo de Ronald de Carvalho sobre a

obra de Ribeiro Couto??®

— era atacado dentro de um contexto de resisténcia a novas formas que
a poesia brasileira tomava. Assim, diz-se no Imparcial sobre o suposto langcamento do livro de
Paulo Geraldino, ora apresentado como “penumbrista”, ora como “futurista”: “Dentro de oito
a dez dias, aparecerd o ‘Badalo inocente’, livro do ‘pastiche” e da ‘blague’, em que Paulo

Geraldino escalpela o ‘penumbrismo’, o ‘futurismo’, o ‘dadaismo’ e tantos outros géneros da

222 GOLDSTEIN, Norma. Op. cit., 1983, p. 10-11.

223 Como informa Brito Broca, o pseuddnimo faz referéncia a Paul Geraldy, poeta francés a que Tristdo de Ataide
comparou Ronald de Carvalho, o que levou Graga Aranha a classifica-lo como “Casimiro de Abreu dos novos”.
H4, contudo, certa indefinicdo sobre quem seria Paulo Geraldino. Brito Broca diz que era José Augusto de Lima.
Ver BROCA, Brito. Ribeiro Couto, Paulo Geraldino e a “blague” penumbrista. Correio da Manha, Rio de Janeiro,
19 de mar. de 1960, p. 8. J& Augusto de Lima Junior diz que era Pedro Mota Lima, sendo Paulo Moreno o
pseudénimo de José Augusto de Lima. Cf. “Paulo Geraldino ndo era Augusto de Lima”. Correio da Manha, Rio
de Janeiro, ano LIX, n. 20.545, 26 de mar. de 1960, p. 9.

224 GERALDINO, Paulo. “Este cheiro...”. Dedicado a Ronald de Carvalho. Joias do penumbrismo. O imparcial,
Rio de Janeiro, 2 de jul. de 1922, p. 4.

225 Apud BROCA, Brito. “Ribeiro Couto, Paulo Geraldino € a ‘blague’ penumbrista”. Op. cit., 1960, p. 8.

228 CARVALHO, Ronald de. “Poesia de penumbra”. O Imparcial, Rio de Janeiro, 28 de set. de 1921.
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poesia que empolgam a nova geragido”??’. Um artigo publicado no Diario de Minas alude a esse
contexto de ataques:
O penumbrismo, futurismo ou que outro nome tenha essa poesia toda frivolidades e
tons apagados de tintas leves, que anda agora enchendo os glébulos brancos o sangue
ja bastante anemiado de nossa arte, vai resistindo a campanha de ridiculo que lhe tem
feito a imprensa. E vai resistindo porque, indiscutivelmente, ha entre aqueles que se
alistaram na fileira dos cultores da tal arte, verdadeiros talentos que, mesmo

algemados a escolas de extravagancias inlteis, cintilam com brilho a parte. Basta
lembrar Ronald, Ribeiro Couto, Paulo Moreno.??

Apesar de ter saido sob a assinatura genérica de “X.”, o texto ¢ de provavel autoria de

CDA, se considerarmos o periodo, o estilo de escrita e especialmente um elogio feito a obra de

Ribeiro Couto a partir da anélise de um poema. No mesmo periodo, Drummond cria 0
heter6nimo Manoel Fernandes da Rocha:

Inicia sua colaboracdo nesta coluna o sr. Manoel Fernandes da Rocha, poeta a que

sorriram os moldes francos e lagos da nova poesia. Ele desdenha os processos que

caracterizam a técnica vulgar; nada de silabas medidas, nem de rimas, ricas ou pobres.

Né&o raro, foge mesmo os ritmos mais comuns, produzindo versos de um sabor
absolutamente selvagem.

Sob essa assinatura, sdo publicados alguns poemas de estilo penumbrista, como “Na
tarde cheia de dogura” antes analisado. Como vemos, a relacao de CDA com o penumbrismo €
préxima e ha muitos elementos caracterizados como penumbristas que sdao marcantes nos textos
reunidos em 25 poemas. Wilson Martins, por exemplo, insere Drummond em uma “inspiragao
que, vinda de Mério Pederneiras, encontraria cultores do porte de Raul de Leoni, Ribeiro Couto,
Ronald de Carvalho, o proprio Manuel Bandeira, o proprio Carlos Drummond de Andrade”?%,

Essa mudanca de temaética, acompanhada por uma cadéncia mais ligada a uma
musicalidade oral — resultado da retirada da métrica mencionada por Manoel Fernandes da
Rocha, por exemplo — foi muitas vezes interpretada na critica literdria como uma inovagéo
importante que teria contribuido para as mudancas posteriormente identificadas ao Modernismo
no Brasil. Esse é o argumento central da pesquisa de Goldstein, mas ja presente no estudo de
Rodrigo Otavio Filho sobre o penumbrismo, por ele compreendido como um exemplo de
“literatura de transi¢do ou intermediaria”?° cuja origem é também identificada na obra de

Mario Pederneiras.

227 «“Badalo Inocente”. O imparcial. Rio de Janeiro, 6 de marco de 1923, p. 2.

228 X. [Sem titulo]. Diario de Minas, Belo Horizonte, 18 de out. de 1922.

22 MARTINS, Wilson. A literatura brasileira: o Modernismo, 1916-1945, 1967, p. 224.

2% OTAVIO FILHO, Rodrigo. “Sincretismo e transi¢do: Penumbrismo”. In: COUTINHO, Afranio et al. A
literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Sul Americana. 1969, p. 219. Ver também OTAVIO FILHO, Rodrigo.
Simbolismo e Penumbrismo. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1970.
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O ritmo, por exemplo, € mais proximo da prosa e da oralidade, efeito da metrificacdo
irregular, da auséncia de rimas e do prolongamento do verso a partir de enjambements e do uso

de reticéncias. Muitas vezes a musica é também o tema do poema:

Serenata
E as estrelas e os vagabundos...

Liricamente, pelas esquinas

0s violdes choram... Velho tema!

E sobre o casario adormecido,
lentamente,

vai ondulando a angustia dos violdes.

Cigarras noturnas, homens tristes...

Uma janela aberta, um quadrado amarelo
na noite muito azul... Os violdes roméanticos
tém mais desejo e mais saudade

e mais amor.

Um auto passa: Fon-fon! Fon-fon!

E cada vez mais tristes, os viol@es...

A referéncia musical aos viol@es, simbolos da cultura popular, sugere um lirismo nao
académico, tipico do lamento angustiado geralmente associado a uma experiéncia amorosa
malfadada. Essa sonoridade triste, de fundo romantico, é cortada pelo barulho do carro que, no
penultimo verso, € uma clara menc¢do ao grupo da revista carioca, cujo titulo — Fon-fon — é a
reproducdo da buzina dos automaveis.

Nos textos desse periodo, é caracteristico que a melancolia aparec¢a associada a masica
sentimental da viola e do violdo. Curioso penumbrismo sem sombras, em que estd mobilizado
todo um conjunto de tracos tropicais, como o calor, a moleza e, principalmente, a lentiddo
provinciana. Um dos poemas mais expressivos dessa tematica ¢ “Sertdo melancolico”:

Sertdo melancolico
Pelas estradas desertas,

pelas estradas infindaveis,
erra uma grave melancolia..

Melancolia das coisas paradas,
do céu muito azul e da terra muito verde,
na tortura do sol a pino!

Melancolia do canto das cigarras,

num rechino dolente e desesperancado,
do voo dos passaros aflitos,

da saudade das sombras humanas...
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Melancolia das arvores que sofrem,
sofrem letargica e mudamente,

ao longo dos riachos vagorosos,
onde a 4gua tem preguica de correr...

Melancolia do viandante que passa,
que alonga o olhar pela distancia,
e entoa uma cancdo arrastada e saudosa...?%

O poema, que foi publicado apenas uma vez, ainda em 1924 no Diério de Minas,
constitui uma “enumeracio de coisas melancolicas”??. O leitor € posto diante de uma descrigéo
da paisagem do sertdo, para a qual sdo transferidos atributos que, na historia médica e cultural
da melancolia, caracterizaram o sujeito melancdlico. O esvaziamento do mundo e a experiéncia
da soliddo, aqui j4 citados, reaparecem nessa espécie de “melancolia a0 meio-dia”?*3, em que
as estradas vazias chegam a provocar uma “saudade das sombras humanas”. Esse esvaziamento
intensifica a sensacdo de que as vias sao “infindaveis”. No poema, a deser¢ao ¢ acompanhada
de certo prolongamento espacial, cuja consequéncia se volta ao prdprio personagem, o
viandante “que alonga o olhar pela distancia”. Conforme o médico neurologista Jules Cotard
(1840 — 1889), um dos delirios psicossensoriais comuns no episddio melancolico € a sensacéao
de agigantamento do corpo, que parece maior do que €, o que pode ser transferido ao proprio
espaco?®,

A angustia, embora apare¢a no canto arrastado entoado pelo sujeito poético no verso
final, é também transferida as coisas e aos animais: esta na aflicdo dos passaros, na desesperanca
das cigarras, nas arvores emudecidas “que sofrem”. A projecdo de sentimentos sobre o mundo
dos objetos, externos ao eu, chamou a atencao de Starobinski ao analisar a diccdo melancélica
na obra de Baudelaire. Em sua leitura, essa € uma consequéncia do empobrecimento afetivo do
sujeito: “O inventario das coisas ultrapassa numericamente o que poderiamos fazer dos indicios
afetivos atribuidos ao proprio poeta”, de forma que os sintomas melancélicos sdo representados
como “atributos de objetos que cercam o sujeito, & distAncia de sua interioridade desabitada”?*®.

Além disso, a desesperanca e a perda da voz sdo outros tragcos da vivéncia melancélica,
assim como a imobilidade, a sensacdo de um tempo desacelerado ou quase imobilizado. S&o

21 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Sertdo melancélico”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 31 de julho de
1924.

232 Comentario de Mario de Andrade. In: SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 231.

233 O termo da titulo a uma passagem do estudo de Starobinski sobre Baudelaire. Ver: STAROBINSKI, Jean. A
melancolia diante do espelho: trés leituras de Baudelaire. 12 ed. Trad. Samuel Titan Jr. S&o Paulo: Editora 34,
2014, p. 17.

234 Cf. COTARD, Jules. Etudes sur les maladies cérébrales et mentales. Paris, 1891, p. 376-7.

235 STAROBINSKI, Op. cit., 2016, p. 357. (grifo do autor).
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varias as marcagoes da lentiddo: as “coisas paradas”, o rechino “dolente”, a letargia das
arvores, os “riachos vagarosos”, a “pregui¢a” da agua, do proprio viandante e de sua “cangdo

arrastada”. Se, na tradi¢do da historia cultural da melancolia, o meio-dia é a hora da acedia,

236

afinal, sonoléncia e lentiddo sdo sintomas do melancdlico=>°, aqui, esses atributos sdo

intensificados pelo calor.
O tema dos trépicos, como j& mencionado, foi abordado por Ribeiro Couto, inclusive
de modo ir6nico, como no poema “Livraria”, em que o sol € o culpado pela letargia dos homens

e pelo desgaste dos livros, como se fosse oposto a vida intelectual:

O sol do Trépico, 6 sol do Tropico,

abrasando a rua em que passam suarentos,

os honestos ¢ apressados rapazes do comércio!

E a vitrine exposta, com as brochuras a se descolorirem.. .

O sol do Troépico, desanimo dos fracos!
O sol do Troépico, sarcasmo dos caidos!
O sol do Tropico, apoteose dos que levam a forga dentro de si!?’

Em Drummond, como vemos, o abatimento tropical desenvolve-se junto a uma
monotonia tipicamente sertaneja, provinciana, muitas vezes ambientada na roca. Ela aparece

em muitos outros textos do periodo, como “Carro de boi”, publicado em 1926:

Carro de boi

O chiar do carro de boi é a Gnica melodia no desanimo verde da paisagem. Nem
cérregos, nem passarinhos, nem nada...

Os bois avangam pesados, e nitidos sobre a terra chata, onde a insidia molenga dos
carrapatos espreita 0s pés incautos e descal¢os. A unica melodia é o chiar das rodas
rodando...

Desamparo do sol poderoso 14 em cima, inerte, luzindo: nem uma sombra! O mato
ralo espia no mormago. O carreiro lustroso de suor crava a guiada implacével no boi
desanimado. E grita. E o grito se perde na melodia mono6tona — nheeeem... — das rodas
que avangam. Que avancam dolorosamente.

A Unica melodia da terra...?%®

Como outras publicacdes de CDA no periddico Para todos, trata-se de um texto em
prosa marcado por um tom melancolico, reforcado pelo uso insistente das reticéncias. Esse
recurso, bastante afim ao estilo de Alvaro Moreyra, é justamente mais frequente nos textos
publicados na revista carioca, editada sob comando de Moreyra. A melodia central no texto,

gue o abre e 0 encerra, ndo é a do canto humano, mas do chiar repetitivo emitido pelo carro de

23 STAROBINSKI, Jean. Op. cit., 2014, p.17.

27 COUTO, Ribeiro. O homem na multidéo, 1926, p. 22.

238 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Carro de boi”. Para todos, Rio de Janeiro, 3 de abril de 1926. Integra uma
sequéncia denominada “Caminhos da serra”.
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boi. Nessa paisagem, também esvaziada, a lentidao ¢ vista em seu “desanimo”, no andar pesado
dos bois, no avancar doloroso das rodas e na moleza que aflige até mesmo os carrapatos —
detalhe interiorano e tropical.

A Unica figura humana é o condutor do carro, que sua diante do trabalho pesado
executado debaixo do sol escaldante. O calor, também presente no texto anterior (“na tortura
do sol a pino”), ¢ um elemento sempre associado a lentiddo ¢ a apatia. No cenario tropical, a
imobilidade ganha ainda outra forma: aqui, 0 mito da melancolia se associa ao calor dos tropos,
que funciona como um fator de abatimento. Como vimos, esse conjunto de motivos tropicais
era frequente nas obras de outros poetas, de forma as vezes bastante explicita, como nos
Epigramas de Ribeiro Couto.

Em outros poemas de Drummond, a monotonia incita uma sensacédo tediosa, que pode
ser disfarcada de idilio. O leitor de Alguma poesia podera facilmente localizar essa questao na
pintura da vida besta em “Cidadezinha qualquer” ou “Infincia”. A tematica da vida besta,
contudo, aparece em outros poemas do periodo. Um exemplo é “Cromolitografia”, que integra
0s 25 poemas da triste alegria:

Cromolitografia
Na verde monotonia
do quintal

uma borboleta Iépida veio

brincar.

[.]

E brincou entre folhas e frutos

sobre o burburinho da humilde agua corrente.
Num pequenino pogo

a sombra duma laranjeira adolescente

viu um peixinho vermelho

vermelho

sorrindo ao sol um sorriso de escamas.?3®

Nessa “lirica bem graciosa”?*°

, para usar as palavras de Mario de Andrade, a “vida
besta” estd distanciada da anglstia melancdlica. A paisagem do poema ¢ amena e harmdnica, e
0 sol nao ¢ incomodo. A “sombra da laranjeira” € um eco da infancia de “Meus oito anos” de
Casimiro de Abreu, e a “verde monotonia” ndo ¢ incomoda, mas estd mais proxima a
ambientacdo idilica do poema romantico. Essa referéncia as laranjeiras e as bananeiras do

oema casimiriano se soma as palmeiras de Gongcalves Dias em outro poema, intitulado “Casa
9

em Itabira” e enviado a Ribeiro Couto em 1926:

23 ANDRADE, Carlos Drummond de. Os 25 poemas da triste alegria, 2012, p.16-17. Ver também anexo X.
20 SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 229.
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Casa em lItabira

Minha casa é cercada de arvores.

Tem uma casuarina fina que canta de noite

e sua voz é uma voz de aguas distantes.

Tem um pé de ameixa trangado de erva de passarinhos.
Tem laranjeiras tem palmeiras tem bananeiras.

E teu céu largo nas janelas do fundo,

céu virgem de aeroplanos,

onde nem Santos Dumont

nem Sacadura

nem Fouck

nunca deram pirueta.

Céu que Deus fabricou especialmente pras andorinhas
e pros papagaios de papel de seda dos meninos que fogem da escola.?*

Nesse mundo vegetal, o som que se escuta € o da arvore (“uma casuarina fina que canta
de noite” e a inica presenga humana € a de criangas que brincam. As maquinas sao mencionadas
por sua auséncia, de modo que o poema funciona como retrato de um interior alheio as
inovacOes técnicas dos grandes aviadores. Mas essa distancia, aqui, ndo € incbmoda ou
problematica; pelo contrario, a auséncia dos aeroplanos, por exemplo, permite a livre circulacéo
das andorinhas e dos papagaios.

Esse poema foi publicado trés anos mais tarde, sob o titulo “Poema sobre uma casa”, no
Diario de Minas, e assinatura de Antonio Chrispim. Além de o novo titulo retirar a mencgéo
autobiografica e generalizar a casa, com o uso do artigo indefinido, outra mudanca significativa

é a supressdo dos nomes dos aviadores. O Gnico mantido é o ja consagrado Santos Dumont:

céu virgem de aeroplanos,
onde nem Santos Dumont
nem este

nem aquele (1)

nunca deram uma pirueta.

[..]

(1) Colocar, aqui, os nomes dos aviadores famosos do dia.?*

A nota adicionada ao poema pode levar o leitor a interpreta-la como um descuido do
poeta, que ndo teria completado o texto. No entanto, ha, como vemos pela comparacao das
versdes, uma retirada proposital dos nomes, o que abre espaco a intervencdo metalinguistica. A
nota, além de expor uma etapa do processo de escrita do poema na versao ja publicada em jornal
— recurso bastante moderno —, tem um tom irénico. Ao abrir margem para colocar qualquer
nome de um aviador famoso naquele dia, as lacunas tornam o poema adaptavel a diferentes

tempos, ao passo que a observagéo final também ironiza a efemeridade dos acontecimentos

241 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Casa em Itabira”. In: BORTOLOTI, Op. cit., 2019, p. 61-62.
242 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Antonio CHRISPIM). Diario de Minas, Belo Horizonte, 3 de outubro de
1929.
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nessa sociedade mecanizada. Assim, até mesmo a poesia, e ndo apenas a noticia de jornal, corre
o risco de ficar ultrapassada. Longe de tentar driblar esse problema, a nota adicionada ao rodapé
parece zombar desse contexto, que, alias, muito destoa do cenario monotono e interiorano
aludido no poema.

Em “Bucdlica no caminho do Pontal”, também é desenvolvido um cenério interiorano,
natural e monotono. Nesse poema, contudo, CDA testa outros recursos, COmo 0 verso muito

curto, a onomatopeia, a caixa alta e o uso de uma linguagem mais coloquial:

Bucolica no caminho do pontal
O arvoredo bole bole

estala

fala.

Que ventinho sem vergonha.

Abro a porteira. O vento bate

PAL..

O vento foge.

Moitas de capim gordura,

o0 veludoso, o grato capim:2x

A estrada corre, ndo morre.

Eu corro

tropeco

e caio

e torno a correr.

A VIDA E BELA! A VIDA E BELA”
[]

“Observem a dogura destes campos,
examinem os bigodes da paisagem.
Eis porque me ufano de meu pais”

(Como é boba, meu Deus! a gente da Academia falando do campo...)?*®

A referéncia a obra Por que me ufano de meu pais (1900), de Afonso Celso, membro da
Academia Brasileira de Letras, ironiza a forma romantizada como o campo é representado na
literatura romantica do século XIX. De fato, 0 poema se afasta tanto desse tipo de descri¢édo

como da pintura idilica de “Casa de Itabira” ao introduzir elementos estranhos a um lirismo dito

b 1Y

bucoélico, como o uso dos coloquialismos “mija”, “sem vergonha”, “hein”, “comeria um boi”:

A aguinha mija, satisfeita.
Quem tem sede bebe,
quem tem fome come.

Eu andei tanto a pé

que comeria um boi. 2*

243 ANDRADE, Carlos Drummond de. (Carlos Drummond). “Bucoélica a caminho do Pontal”. A noite, Rio de
Janeiro, 5 de jan. de 1926, p. 1.
244 bidem.
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Além disso, a cena do tropeco e queda do sujeito poético é uma situacdo em que o poeta
se faz de tolo e, rindo de si mesmo, perde qualquer aura altiva. Outro recurso interessante € o
modo de registro do verbo “alargam”, que reproduz, na forma, o movimento da dgua:
Jogo uma pedra: tpoff!

Circulos se alargam
alargam?®

Para compreender a intencdo do uso de tantos recursos, € importante considerar o
contexto de publica¢do do poema, que saiu na se¢do “O més modernista”, do jornal A noite, em
1926. Tratava-se, justamente, de uma parte dedicada a amostragem da producédo de poetas de
todo o pais, interessada em expor um panorama da dita poesia modernista. Na mesma coluna,
junto a esse poema, sdo publicados o ir6nico “Politica” ¢ “Itabira”, poema que, de forma muito
distanciada do cenario ameno de “Casa em Itabira”, ataca a ideologia do progresso a partir da
critica @ mineracao.

Como se observa, a referéncia aos poetas romanticos, inicialmente usada para compor
a paisagem idilica de “Casa em Itabira”, passa a um jogo critico em “Bucoélica a caminho do
Pontal”, o que ¢ reforgado pelos outros textos com os quais o poema foi publicado. Esse tipo
de mencdo, alids, estd presente no proprio titulo do projeto de livro mais consistente de
Drummond desse periodo — e também o mais préximo a publicacdo de 1930 —, Minha terra tem
palmeiras. No caderno, ha outras menc¢des irbnicas ao romantismo, como no ja citado
“Explicacdo”, em que as bananeiras sdo um elemento negativo a formacao do sujeito poético,
responsaveis por seu sentimentalismo melancélico (“a culpa ¢ da sombra das bananeiras de meu
pais,/esta sombra mole, preguicosa”?*®) e o “Europa, Franga e Bahia”, em que o poeta se
esquece da famosa “Cancao do exilio” e a terra ¢ mais motivo de lamento que de éxtase:

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos.
Minha boca procura a “Cangao do Exilio”.
Como era mesmo a “Cancgao do Exilio”?
Eu ando tdo esquecido de minha terra...

Ai terra que tem palmeiras
onde canta o sabia!

Nesse poema, 0 motivo do exilio é torcido. O poeta ndo estd em exilio, e sim estranha a
patria: ndo por desconhecé-la, mas por esquecé-la. Esquece a imagem positiva da terra, e 0

resultado € um esvaziamento da identidade nacional. Tanto “Explicacdo” quanto “Europa,

245 1bidem.
248 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Explicagdo”. Op. cit., 2012, p. 143.
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Franga ¢ Bahia” foram publicados em Alguma poesia, enquanto o mais experimental e menos
critico dos trés, “Bucolica a caminho do Pontal”, ficou de fora do livro de estreia de Drummond.

Em outros momentos, o sujeito poético mostra-se distante da cena e o0 desejo parece
abafado por uma relagdo mecanica e repetitiva. E o caso de poemas como “Cabaré mineiro”,
em que a decadéncia recai sobre o proprio desejo, que, diferentemente de boa parte da tradicdo
de representacdo da cena erdtica, ndo provoca furor aos “cem olhos brasileiros” que assistem a
dangarina. Isso também se nota em textos como “Maria da rua”, em que o cabaret é o local de
“mulheres tristonhas e homens enfastiados”.

Em outros casos, a experiéncia amorosa € desencontrada: vemos isso no desarranjo
amoroso de “Quadrilha”; na descri¢ao feita em “Toada de amor”: “E o amor sempre nessa
toada:/ briga perdoa perdoa briga”; na tentativa frustrada de escrever o nome da amada com
letras de macarrdo, “romantico trabalho” rapidamente desfeito em “Sentimental”; no sujeito
que deseja tornar-se brinquedo nas maos da mulher amada, nas quais sonha que “apanharia,
sorriria” (“Esperteza’”); no sujeito poético que passa o dia observando as “pernas” das mulheres
e no final confessa: “S6 eu que ndo namoro” (“Moca e soldado”); no “desprezo da morena” de
que se queixa o sujeito poético de “Explicacdo”. O desejo pela experiéncia amorosa, sempre
distante, problematica ou impossivel, se explicita em “Quero me casar”: “Depressa, que o
amor/nao pode esperar!”. Em “Cantiga de viivo”, o tema ¢ o amor perdido para sempre: “Uma
sombra veio vindo, / veio vindo, me abracou. / Era a sombra de meu bem/ que morreu ha tanto
tempo.”, sendo que até mesmo o encontro com a sombra da amada, j& morta, tem um fim:

Depois riu devagarinho,
me disse adeus com a cabeca
e saiu. Fechou a porta.

Ouvi seus passos na escada.
Depois mais nada... acabou.?*’

O poema foi publicado como contribuicdio de Drummond para a ‘“Antologia
modernista”, pequena coluna que organizou no Diario de Minas. Na reproducdo em Alguma
poesia, o poeta isola “Acabou” no tltimo verso e o desloca a direita?,

A identificacdo do sujeito poético com o objeto perdido, muitas vezes visto na forma de
amor pela perda, é o fundamento da melancolia, que atravessa toda a obra de Carlos Drummod

de Andrade. A principio, a diccdo melancoélica estava muito influenciada pela estética

247 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Cantiga de vitivo”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 3 de marco de 1929.
248 Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia 1930-62: de Alguma poesia a Licdo de coisas. Edicéo critica
preparada por Jalio Castafion Guimaraes. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 80.
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penumbrista e era abrandada por uma expresséo doce, ndo fixada na perda, mas pendente entre
a tristeza e a alegria. Aos poucos, sobretudo na segunda metade dos anos 1920, o tema comeca
a ser deslocado para uma paisagem sertaneja, as vezes mineira, € expresso em imagens de
fixidez e mobilidade que estdo também presentes em outros poetas mineiros, como Emilio
Moura. Em Drummond, o ponto alto dessa poética é um processo de interioriza¢do da questéo,
cujo principal resultado € a melancolia ser o principio da prépria constituicdo ambigua do
sujeito moderno, aquele que esta em conflito diante de um processo profundamente
contraditério de modernizacdo, posto como centro de sua prépria historia pessoal, a qual o
sujeito se volta muitas vezes de forma corrosiva®*®. Se essa melancolia irdnica é evidente em
Alguma poesia, a leitura dos poemas e das cronicas produzidos ao longo dos anos 1920 permite
ver como houve um trabalho intenso de elaboracéo literaria que permitiu uma virada crucial na
obra de Drummond, ja que, a partir disso, ironia e melancolia serdo estruturais na relacdo do

sujeito com o0 mundo e consigo®®.

249 Cf. COSTA LIMA, Luiz. “Drummond: as metamorfoses da corrosdo”. In: A aguarras do tempo: estudos sobre
a narrativa. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.
250 Sérgio Alcides fez essa analise em Melancolia gauche na vida, 2014.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Figura 2 — Os 25 poemas da triste alegria — Prefacio (Cosac Naify, 2012)

A imagem que inicia esta se¢do é a reproducdo de Os 25 poemas da triste alegria
(prefacio). O leitor de Drummond pode facilmente estabelecer uma conexdo entre “algumas
palavras”, que abre esse primeiro projeto de livro que lhe chega as maos, e o titulo Alguma
poesia. O desenho, feito por Pedro Nava, mostra uma imagem difundida de CDA: o perfil
magro, sério e um pouco melancolico, além dos 6culos que Ihe eram caracteristicos, foram
também os tracos do Carlos enunciado no “Poema de sete faces”: ““0 homem atras dos dculos e
do bigode”, que “é sério, simples e forte”%%. A mesma gravura foi publicada, por exemplo, para

apresentar o mineiro no primeiro texto que publica na coluna “O més modernista” do jornal A

noite®"’. J4 o texto do prefacio contrasta uma suposta simplicidade da poesia — o que, em 1924,

508 ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia 1930-62, 2012, p. 54.
507 ANDRADE, Carlos Drummond. O homem do Pau Brasil. A Noite, Rio de Janeiro, 14 de dez. de 1925.
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se relacionava a tendéncia penumbrista, como vimos, muito influente sobre Os 25 poemas — a
complexidade do espirito desse sujeito.

O efeito do texto junto a imagem ¢ a atribuicao de um carater enigmatico a esse “eu”,
que, embora dé a entender que € complexo demais para ser expresso ou explicado pela
linguagem, ndo deixa de se colocar em cena, sugerindo uma relagéo entre a obra e a vida do
autor. Esta armado um jogo que confunde o eu biografico, ou seja, o proprio Carlos Drummond
de Andrade, e 0 eu que assina a obra e nela se enuncia. Isso, junto a alusdo a complexidade
desse espirito, seduz o leitor para uma tentativa de desvendar o sujeito a partir do livro. Em Os
25 poemas, o retrato é, assim, um elemento que reforca a imagem do autor e sua conexdo com
a obra, como se estabelecer essa relagdo fornecesse uma espécie de preparo do leitor para o
livro. Embora Alguma poesia ndo tenha esse aparato editorial, 0 poema do gauche cumpre uma
funcdo semelhante a esse retrato ao apresentar uma persona a partir de referéncias biograficas.
Na verdade, o faz de modo muito mais organico, porque ja integrado a propria poesia e ndo
mais como preambulo.

Assim, ao organizar o conjunto Alguma poesia, é significativo que Drummond tenha
escolhido o “Poema de sete faces” para iniciar sua estreia em livro. O verso “Vai, Carlos, ser
gauche na vida!” —a um sé tempo uma alusdo a queda do albatroz de Baudelaire (comme il est
gauche et veule!”/ como ele é gauche e frouxo!°%) e uma remissdo autobiografica — ficariam
eternizados como uma espécie de gesto inaugural, nascimento®® de um autorretrato
obsessivamente perseguido ao longo de toda sua obra. Eucanad Ferraz definiu o texto como
“certidao de nascimento do poeta e de sua persona lirica”, uma vez que da lume ao poeta
publicado em livro e a essa persona poética que a todo tempo remete a biografia do autor.

O poema, como se sabe, tornou-se simbolo da abertura da obra poética de CDA como
um todo. Isso ndo se deve apenas ao impacto do texto, que ja foi rechacado® e elogiado pela
critica e esta presente na consciéncia coletiva do leitor brasileiro®!!, mas também a um projeto
do préprio poeta. Afinal, como observou Sérgio Alcides®?, o poema ndo ocupou apenas a

pagina inicial do primeiro livro de Drummond, mas das vérias coletaneas de sua obra, desde

58 BAUDELAIRE, Op. cit., 2019, p. 38. (Traducéo nossa).

509 Cf. FERRAZ, Eucanai. “Apresentacio”. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Alguma poesia: o livro em seu
tempo. Org. de Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: IMS, 2010, p.9.

510 “Por que isso se chama ‘Poema de sete faces’ e ndo ‘Carneiro com batatas’ ou qualquer outra coisa, a vontade
do fregués?”. Cf. ALBUQUERQUE, Medeiros e. “Notas literarias”. Jornal do Commercio, 8 de jun. de 1930.
Reproduzido em: ANDRADE, Op. cit., 2010.

511 Cf. HOUAISS, Antdnio. Drummond mais seis poetas e um problema. Rio de Janeiro: Imago, 1976, p.61.

512 ALCIDES, Sérgio. “Gauche”. In: CONSENTINO, Bruno; FERRAZ, Eucanad (Orgs.). Dicionario Drummond.
S8o Paulo: IMS, 2022, p. 273.
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Poesias, de 1942, até a Poesia completa, de 2002. Mesmo na Antologia poética, de 1962, em
que os poemas tiveram sua ordem alterada em relagao as publicagdes originais, o “Poema de
sete faces” continuou a frente. A importancia do poema parece, entdo, estar na fungdo de
introduzir o leitor a uma poética que tem como centro o proprio poeta, a invencéo de si.

Na segunda metade da década de 1920, Drummond estava consciente de que a
elaboracdo de um livro — especialmente o que o inauguraria como poeta publicado — ndo era
tarefa facil. Em 1929, preocupavam-no o titulo da obra, a selecdo dos poemas e mesmo a
posicao e sequéncia dos textos, como relata a Mario de Andrade:

Estou indeciso quanto a meu livro. Nao sei se publico ja a Minha terra tem palmeiras,
com meus poemas mais caracteristicamente brasileiros, ou se publico um livrinho
meio fantasista, meio caprichoso chamado (s6 para intranquilizar) Pipiripau. Este é o
nome de um notavel presepe que descobri na Floresta e sobre o qual tenho escrito
alguma coisa no Diério, O plano € este: para justificar o titulo, sapeco logo de entrada
um poeminha sobre o tal presepe. Seguem dois poemas sobre o Natal, o do Ant6nio
Crispim e um que saiu no Jornal. Depois “A lagoa”, “Festa no brejo”, “Poema que
aconteceu”, “O procurador do amor”, “Balada do amor através das idades”, ““Hai-kais

urbanos”, “Sweet home”, “Fuga”, “Vermicida Lux”, “Elegia do rei do Sido”,
“Fantasia”, “Convite ao suicidio” e mais alguma coisa que ainda ndo escolhi.>!®

Pipiripau é o nome de um presépio criado em Belo Horizonte, no século XX, pelo
artesdo Raimundo Machado®*, hoje pertencente ao museu da Universidade Federal de Minas
Gerais e disponivel a visitacio publica. A época, 0 que chamou a aten¢do de Drummond foi o
carater inovador da obra, composta por 586 figuras mdveis que misturam personagens biblicas
a elementos da cultura popular brasileira e do cotidiano da cidade, retratando, por exemplo, 0s
diferentes oficios nela empreendidos. A obra transcende o tradicional presépio estatico e se
configura como dinamica e multipla, articulando a tradicdo de Belo Horizonte com o processo
de modernizacéo da cidade®'®. O poema “Pipiripau”, que daria inicio a obra de CDA, recriava
esse carater multiplo. Cada estrofe descreve uma cena do presépio, acumulando diferentes

angulos sobre a obra:

Olha a calma do pescador
pescando sempre 0 mesmo peixe
com o mesmo anzol

Olha o barqueiro que n&o é Pedro...56

513 Carta de Drummond a Mario de Andrade. Belo Horizonte, [sem data], 1928. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p.
315-317.

514 Sobre as representacdes literarias da obra, ver: PARAIZO, Mariangela de Andrade. Muita histéria com poucas
letras: um olhar literario ao Presépio do Pipiripau. Aletria, Belo Horizonte, jul.-dez., 2006, p. 211-222.

515 CAMPOS, Adalgisa Arantes (Org.). Raimundo Machado. Belo Horizonte: C/Arte, 2003, p. 89-90.

516 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Pipiripau”. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 30 de jan. de 1927.
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O poema foi publicado duas vezes no Diario de Minas®!’, sob assinatura de Ant6nio
C(h)rispim. A principio, pode ser considerado muito distinto de “O poema de sete faces”, que
tomaria seu lugar de abertura em Alguma poesia, a comecar pelo fato de que o tema do poema
€ 0 presépio, e ndo o préprio sujeito poetico. Contudo, curiosamente alguns aspectos podem ser
aproximados do poema escrito em 1928. O ponto de aproximagdo mais ébvio é a temética do
nascimento de Cristo, presente tanto no presépio quanto na aparigdo do anjo no “Poema de sete
faces”, que recria ironicamente o episddio biblico de anunciacdo do nascimento de Jesus pelo
anjo Gabriel. N&o se deve esquecer, inclusive, que o poema foi publicado no Diario de Minas
por ocasido da celebragio do Natal®!®. H4, ainda, outros pontos de aproximagao entre o0s textos:
a primeira versdo do poema, por exemplo, tem sete estrofes que constituem cenas fragmentadas,
um recurso radicalizado no poema de 1928, em que se ressalta uma “estética simultaneista”>*°.
Se em “Pipiripau” o sujeito poético enuncia que as imagens sdo vistas por “meus olhos
mineiros™?°, no ‘“Poema de sete faces” o olhar, ainda que esquivo, se apresenta: “meus
olhos/ndo perguntam nada?!. A estrofe iniciada por “Meus olhos mineiros”, como ja
mencionamos, foi, inclusive, recriada no poema “Confissao” e, de forma menos semelhante,
reaparece no verso “meus olhos brasileiros sonhando exotismos” de “Europa, Franca e Bahia™.
Além disso, vale mencionar que a anafora que inicia a segunda e a terceira estrofe (“Olha [...]/
Olha... [...]”) ¢ 0 mesmo recurso utilizado em “Outubro 1930”: “Olha a negra,/ olha a negra,
[...] Olha a negra no chdo™?2. O jornal torna-se, portanto, um espaco de experimentagéo: nele,
CDA publicou poemas que foram posteriormente reelaborados em livro, testou recursos
posteriormente reaproveitados em outros textos ou abandonados a esfera mais efémera dos
periddicos.

Mais tarde, em Boitempo, o poema “Presépio Mecanico do Pipiripau” relembraria a
obra, caracterizada como “presépio modernista’:

Seu Raimundo, criador do presépio,

revela Deus-motor.
Pipiripau, presépio modernista 1927.5%

517 Em 30 de janeiro e também em 6 de fevereiro. Ver: ANDRADE, Carlos Drummond de. “Pipiripau”. Diario de
Minas, Belo Horizonte, 6 de fev. de 1927.

518 ANDRADE, Carlos Drummond de. Poema de sete faces. Diario de Minas, Belo Horizonte, 25 de dez. de 1928.
519 MERQUIOR, José Guilherme. Op. cit., 2012, p. 39.

520 ANDRADE, Carlos Drummond de. Pipiripau. Diario de Minas, Belo Horizonte, 30 de jan. de 1927.

521 ANDRADE, Carlos Drummond de. Poema de sete faces. Diario de Minas, Belo Horizonte, 25 de dezembro de
1928.

522 ANDRADE, Carlos Drummond de. Outubro 1930. Op. cit., 2012, p. 126-27.

52 ANDRADE, Carlos Drummond de. Presépio mecanico do Pipiripau. In: Op. cit., 2002, p. 1138.
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Fica claro, portanto, que a intencdo de dar titulo ao livro de poemas com o nome do
presépio e de iniciar a obra pelo poema homénimo tem uma motivagéo ligada a uma visao mais
ampla do modernismo, que considera como principios fundamentais a sobreposicao de cenas,
a multiplicidade de formas e a mistura entre elementos urbanos e rurais que caracterizavam essa
modernizagdo ambivalente, periférica®®*. Esses elementos poderiam, como mostra CDA, ser
encontrados no artesanato regional. Conforme relata Nava, o impacto da obra sobre CDA foi
grande a ponto de ele levar alguns amigos para conhecé-la:

Toda essa Floresta era dos meus itinerarios de menino e depois o foi outra vez, dos de
rapaz, quando ia visitar Carlos Drummond ou quando com ele, Emilio Moura e
Martins de Almeida subimos os detras do Colégio Santa Maria e fomos, dentro do

mato grosso das Minas e sua noite preta adentro, descobrir o Brasil no Presépio do
Pipiripau.5®

O presépio possibilitava, portanto, uma visdo do Brasil. Muito diferente do movimento
dos paulistas, a “descoberta” do Brasil ndo estava em uma viagem ao interior de Minas Gerais,
mas em uma visita da obra religiosa, contemporanea aos escritores, exposta no bairro Floresta.
Curiosamente, o criador do presépio chama-se Raimundo, que, ndo mencionado em
“Pipiripau”, s6 aparece nominalmente no poema de Boitempo. Contudo, 0 nome Raimundo
teria aparecido muito antes, justamente no “Poema de sete faces™ “Se eu me chamasse
Raimundo/ seria uma rima, nao seria uma solucao”.

Quase todos os poemas que comporiam esse livro, mencionados por CDA em carta a
MAS%, foram de fato publicados em Alguma poesia, inclusive os poemas sobre o Natal,
provavelmente “O que fizeram do Natal”%?’ e “Papai Noel as avessas”>?®, embora nio tenham
sido mantidos na sequéncia comentada na carta. “O procurador do amor” saiu apenas no livro
seguinte, Brejo das almas (1934); “Fantasia”®?® sofreu algumas alteragBes importantes na

publicacado, inclusive a mudanca de titulo para “Casamento do céu e do inferno”; “A lagoa”,

524 O termo é uma apropriag&o, no contexto do modernismo mineiro, de uma expressao usada por Beatriz Sarlo na
analise do modernismo em Buenos Aires no mesmo periodo. Cf. SARLO, Beatriz. Op. cit., 2010.

525 NAVA, Pedro. Beira-mar: memorias. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 258.

526 Carta de Drummond a Mario de Andrade. Belo Horizonte, [sem data], 1928. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p.
315-317.

527 ANDRADE, Carlos Drummond de. “O que fizeram do Natal”. Diario de Minas, Belo Horizonte, 25 de dez. de
1927.

528 A questdo é incerta, afinal, o poema so6 foi publicado em 1929, entéo seria impossivel ter sido aludido em uma
carta de 1928. Apesar disso, & o Unico poema sobre Natal publicado em O Jornal por CDA. ANDRADE, Carlos
Drummond de. “Papai Noel as avessas”. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 de jun. de 1929.

529 O titulo é circunstancial. O poema foi publicado no periodo do carnaval em um nimero da Para todos em que
havia muitos textos dedicados ao tema. Cf. ANDRADE, Carlos Drummond de. “Fantasia”. Para todos, Rio de
Janeiro, 15 de jan. de 1925, p.40.
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7530 o “Convite ao suicidio’™3,

antes inédito, saiu sob o titulo de “Lagoa”; “Hai-kais urbanos
apesar de terem sido publicados em periddicos, ndo integram o livro; “Vermicida Lux”, também
ndo publicado, nunca foi encontrado no arquivo de CDA nem consta no levantamento
organizado por Py®2,

A substituicdo do projeto Minha terra tem palmeiras por Pipiripau resolvia em partes o
problema com que Drummond se confrontava. O caderno de 1926 ja ndo tinha o mesmo efeito
em 1928, especialmente porque muitos poetas ja haviam tomado como questéo central de suas
obras a busca pela identidade nacional e o abrasileiramento da poesia:

Aliés serd um problema danado, o de reunir os poemas. Como vocé disse muito bem,
seria besta que eu aparecesse dizendo o que mil sujeitos ja disseram antes de mim, e
de que infelizmente as minhas coisas estdo cheias no periodo Minha terra tem
palmeiras. Meus versos guardados demais na gaveta ficaram velhos. Paciéncia.

Também eu ja estou aporrinhando de brasileirismo confessado. Meu brasileirismo
agora ja esta assimilado, ja faz parte de mim, ndo me preocupa mais.>%

Como vimos ao longo deste trabalho, Drummond manteve, ao longo da década de 1920,
certa distancia critica em relacéo as ideias de identificacdo nacional, assim como sempre esteve
cético quanto a possibilidade de construcdo de uma tradicdo literaria brasileira. Diante das
ideias a época difundidas, uma importante linha de fuga criada pelo poeta foi, justamente, a
interiorizacdo da questdo nacional: o passado colonial, por exemplo, foi tomado como parte
constitutiva do sujeito poético e de sua histdria pessoal, e a identificacdo com a nacao foi posta
mais como impossibilidade do que como assimilacdo. Em 1928, mesmo Mario de Andrade, que
havia achado o titulo Minha terra tem palmeiras “admirabilissimo’*, recomendava a CDA

outra estratégia:

Poemas de interesse imediatamente brasileiro estdo em moda positivamente. Estdo em
moda até por demais. Minha terra tem palmeiras viria reforcar esse ritmo tomado [...].
Talvez convenha abandonar pra revistas ou pra morte alguns dos poemas j& feitos...
Porque esté se tornando tarde para vocé publica-los agora. Nas revistas nada morre de
todo. As revistas ficam e que, fica mesmo célebre sempre toparé depois de morto com
quem relina ou edite em artigos as coisas esparsas. [...] Minha opinido creio que é esta
mesmo: uma sele¢do severa escolhendo o que vocé ja fez de mais forte e de mais
original 5%

530 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Hai-kais urbanos”. Para todos, Rio de Janeiro, 27 de junho de 1925.
Republicado em: Minas Gerais, Belo Horizonte, 9 de julho de 1931. Foi assinado pelo pseudénimo Manoel R.
Garcia.

3 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Convite ao suicidio”. Verde — edi¢do fac-similar, ano 1, n. 4, p. 17. In:
PUNTONI, Pedro; TITAN JUNIOR, Samuel., Ob. cit., 2014.

532 pY, Fernando. Op. cit., 2002,

533 Carta de Drummond a Mario de Andrade. Belo Horizonte, 10 de jul. de 1928. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p.
326-327.

534 Carta de Mario de Andrade a CDA. Séo Paulo. [Sem data], 1924. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 72.

535 Carta de Mario de Andrade a CDA. Sdo Paulo, 28 de fev. de 1928. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 320-321.
(Grifo do autor).
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A ideia de uma reunido dos poemas mais originais passava, por exemplo, pela escolha
de “No meio do caminho” e de textos publicados na revista Verde — “Sinal de apito” e
Quadrilha” —, com a exceg¢ao de “Convite ao suicidio”, que, como ja comentamos, nao agradava
a Mario®®. Os textos apontados por MA sdo, de fato, inovadores: dois deles, “No meio do
caminho” e “Quadrilha”, hoje figuram entre os poemas mais conhecidos de CDA. Sua
modernidade concentra-se tanto na estrutura dos textos, constituidos a partir de recursos muito
como a repeticdo, o predominio de substantivos e a linguagem prosaica, quanto nos temas: a
urbanizacgéo, o desencontro amoroso e, no limite, a banalidade enigmatica da pedra, aquela que
no Brasil dividiu “as pessoas em duas categorias mentais™>%'.

Na elaboracdo de Alguma poesia, Drummond acatou a orientacdo do amigo, 0 que se
nota tanto na inclusdo dos poemas “No meio do caminho”, “Sinal de apito” ¢ “Quadrilha”,
anteriormente publicados no periddico modernista de Cataguases, quanto pela ideia de uma
coletanea, sugerida pelo proprio titulo da obra. Contudo, importa pontuar que, a despeito do
que o titulo da obra possa sugerir, o livro ndo é uma reunido descriteriosa ou uma amostragem
modesta do trabalho de CDA, mas uma “arrumagio”>*® que pressupde a incluso e exclusio de
titulos, sua ordenacao e a reescrita de muitos deles.

Como vemos, a publicacdo de um livro, além da “impressdo de consisténcia™® que
poderia atribuir ao trabalho literario de Carlos Drummond, consolidando-o0 como poeta, envolve
muitas outras questdes. Uma das mais importantes é a diferenca entre a publicacdo em livro,
nas revistas modernistas e nos jornais. Ao longo desta pesquisa, notamos um maior cuidado de
Drummond com a selecdo de textos para as revistas em comparacao aos publicados em jornal.
Aqueles poemas, além de serem bastante inovadores, as vezes eram reelaboragdes de textos ja
publicados em jornal. Isso se explica pelo fato de esses periddicos modernistas serem suportes

dedicados a veiculacdo de literatura e que, por isso, tinham um puablico mais especifico, além

53% Carta de Mario de Andrade a CDA. Séo Paulo, 21 de janeiro de 1928. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 309.
587 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Autobiografia para uma revista”. Confissées de Minas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2020, p. 65. Em entrevista a Lya Cavalcanti na Radio Ministério da Educagéo e Cultura,
disse CDA: “Como podia eu imaginar que um texto insignificante, um jogo mondtono, deliberadamente monotono,
de palavras causasse tanta irritagdo, ndo s6 nos meios literarios como ainda na esfera da administragdo, envolvendo
seu autor numa atmosfera de escarnio?” (Cf. ANDRADE, Carlos Drummond. Tempo vida poesia. 3. ed. Rio de
Janeiro: Record, 2008, p.48.). De fato, “No meio do caminho” foi muitas vezes usado como “mau exemplo” da
literatura modernista, em um contexto de difamag¢ao do modernismo. Como se sabe, Drummond reuniu trechos
dos textos criticos sobre o poema em um livro publicado em 1967, por ocasido do aniversario de 40 anos da pedra,
o que também gerou novos debates sobre o poema. Ver: ANDRADE, Carlos Drummond de. Uma pedra no meio
do caminho: biografia de um poema. Sao Paulo: IMS, 2010.

538 ANDRADE, Carlos Drummond de. “Primeira arrumagdo do meu livro Alguma poesia, que s6 seria editado em
1930”. In: A licAo do amigo. S&o Paulo: Companhia das Letras, p. 87, nota I.

539 “Um livro de vocé é pra mim, ndo pra dentro de mim, mas pro meu modo de ver as coisas que é tdo social e
pragmatico, um livro de vocé vem dar a impressdo de consisténcia que a verdade me da.”. Carta de Mario de
Andrade a CDA. Séo Paulo, 19 de nov. de 1929. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 362.
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de darem maior visibilidade ao escritor como poeta. Esses meios sdo, portanto, mais definitivos
que os jornais, o que leva Mario a dizer que “nas revistas nada morre de todo”>*.

Tambeém é preciso que se considere o desprestigio da literatura nos jornais, muitas vezes
rebaixada a uma funcdo de adorno ou preenchimento grafico. Baudelaire, em 1846, dizia aos
novos escritores que “a literatura, que ¢ a matéria mais inapreciavel, — € acima de tudo um
preenchimento de colunas™*. Na década de 1920, em Belo Horizonte, a literatura cumpria
mais ou menos o mesmo papel, como disse CDA: “Mas no Diario de Minas, entdo, era o
seguinte: o governo nao ligava absolutamente para 0 Modernismo. A gente praticava as maiores
bobeiras ou as maiores molecagens...”>*?, Para Drummond, assim como para muitos outros
escritores do fim do século XIX e do século XX, o jornal foi um espago de experimentacdo,
gue ndo era 0 meio por exceléncia da poesia e, justamente por isso, poderia disfarca-la em meio
a indiferenca e a fugacidade.

Muito diferente disso era o livro, que ndo se resume a um mero suporte para o0s textos.
Tomado como um conjunto, o livro pode ser entendido como um “organismo poiético”>*3, de
forma que sua composicdo — o titulo, a selecdo dos poemas, sua ordenacgéo e outros elementos
editoriais — implica sobre a significacdo da obra. Sua organizacéo, portanto, envolve uma ficgdo
propria e também constitui um trabalho de criacdo literaria, assim como a concepc¢do dos
poemas.

Ao aconselhar Drummond na concepgdo da primeira obra, Mario de Andrade, além de
considerar o momento importuno para fazer coro as tematicas brasileiras, ja tdo exploradas na
década de 1920, observava que Drummond deveria conservar aquilo que por tanto tempo
defendeu e cultivou: o individualismo e a liberdade de criagdo. O mais importante, assim, era
que seu livro de estreia fosse capaz de capturar esses principios, que nortearam 0s primeiros

anos de producdo critica e literaria de CDA:

Mas tudo isto vem aqui em fungéo de vocé. Me parece um pouco tardio pra vocé ir na
onda. Tanto mais que o espirito individualistamente contemplativo e observador de
vocé, bem livre, ndo combina com isso. Mais liberdade de inspiracéo, mais variedade
déroutante € que é vocé. O Minha terra tem palmeiras ndo parece mesmo pra vocé

540 Carta de Mario de Andrade a CDA. S3o Paulo, 28 de fev. de 1928. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 320-321.
(Grifo do autor).

541 «[...] la littérature, qui est la matiére plus inappréciable, — est avant tout un remplissage de colonnes [...]”. Cf.
BAUDELAIRE, Charles. Conseils aux jeunes littérateurs [1846]. In: (Fevres complétes, I, Paris, Gallimard,
1976, p. 385. (Tradugdo nossa).

%42 Entrevista a Maria Zilda Cury. Cf. CURY, Op. cit., 1998, p.152.

%43 ALCIDES, Sérgio; VERAS, Eduardo. Apresentacdo. O livro como organismo poiético. Remate de Males,
Campinas, v. 37,n. 1, 2017, p. 5 - 7.
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também que vinha agora meio cambulhada? Talvez fosse melhor sacrificar a unidade
do livro em prol duma maior unidade de vocg...>*

No comentario de Mario de Andrade, chama a atengdo o uso do termo déroutante —
desorientadora, desconcertante. O adjetivo francés caracteriza um estado de desvio de rota, algo
proximo ao desajuste e a tortuosidade da gaucherie (outro termo francés) que seria o
fundamento da persona poética inventada por CDA. Os outros atributos associados ao escritor
mineiro — a liberdade e o individualismo — seriam parte central da critica que Mario de Andrade
fez a publicacdo de Alguma poesia. No famoso ensaio “A poesia em 1930”, Mario de Andrade
falou sobre a existéncia de um “individualismo exacerbado”, um “detalhamento individual”,
“psicologicamente, quase desnorteante”>*® — para ndo dizer déroutante.

Muitos outros criticos, depois de Mario de Andrade, perceberam que um dos principais
eixos da poesia drummondiana é o préprio individuo, de forma que o biografico constitui uma
importante matéria de poesia. Para Merquior®*®, por exemplo, a voz lirica de Alguma poesia,
muito individualista, estd ligada a uma visdo idealista de subjetividade, embasada na ideia
romantica de que a poesia residiria na vida. Ja Antonio Candido observou uma “exposi¢do
mitolégica da personalidade”, um “egotismo profundo” e a pesquisa dos varios rumos de uma
“personalidade tiranica”**’. Affonso Romano de Sant’ Anna>*® tomou o “eu” e sua relagio com
o “mundo” como principios de categorizacdo da poesia de CDA em trés atos: “Eu maior que o
mundo”, “Eu menor que o mundo” e “Eu igual ao mundo”. Essa linhagem existencialista
comporia uma espécie de “périplo em torno de si mesmo™*°. Silviano Santiago ressaltou a
capacidade da poética drummondiana de realizar uma “transferéncia da experiéncia pessoal e
original para o(s) outro(s)”*®*. Afranio Coutinho®! caracterizou CDA como um “poeta

extremamente individual”; Otto Maria Carpeaux falou sobre a existéncia de uma “alma muito

54 Carta de Mario de Andrade a CDA. Sdo Paulo, 28 de fev. de 1928. Cf. SANTIAGO, Op. cit., 2002, p. 320-321.
%5 ANDRADE, Mario de. A poesia em 1930. In: Aspectos da literatura brasileira. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia, 2002, p. 42 -45.

546 MERQUIOR, José Guilherme. Op. cit., 2012, p. 59-60.

%47 CANDIDO, Antonio. Inquietudes na poesia de Drummond. Op. cit., 1977, p. 68.

548 SANT’ANNA, Affonso Romano de. Drummond, o “gauche” no tempo. Rio de Janeiro: LIA, INL, 1972, p. 15-
17.

549 |bidem.

%0 SANTIAGO, Silviano. Introducéo a leitura dos poemas de CDA. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Op.
cit., 2002, p. 8.

51 COUTINHO, Afranio. Nota editorial a obra completa. In: ANDRADE, Carlos Drummond de. Obra completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1964, p.11-12.
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pessoal”®?; Luiz Costa Lima®? notou um “indisfar¢avel e inarredavel nucleo individualista” a
reger a obra; Davi Arrigucci apontou uma “flexibilidade e subjetividade problematica”.

Um dos principais efeitos dessa poética, que incorpora elementos biograficos a obra, é
uma aproximacéo com o leitor, que tende a ter uma sensacdo de que a experiéncia de leitura o
levaria, de fato, a conhecer uma pessoa ou a se reconhecer em uma historia pessoal — é o “ar de
familia” para o qual Antonio Candido chamou a aten¢do®>*. Ap6s a morte do poeta, quando 0s
jornais foram tomados por homenagens ao mineiro, Flora Siissekind®® atribuiu o alcance da
obra de Drummond a um tipo de dissolucdo da fronteira entre a poesia e a crénica. Parte dos
recursos da poesia de CDA seriam, para a critica, justamente retirados da experiéncia com a
prosa, como o0 aproveitamento do circunstancial®™®. Em um caminho que procura explicar o
poético pelo que ele tem de prosaico, a critica mostra como uma das forcas da poesia de
Drummond essa cumplicidade capaz de restaurar o lago com o leitor moderno.

Além de todos os elementos autobiogréaficos encontrados na obra de Drummond, algo
que certamente contribuiu para essa chave de leitura da critica literaria foram as declaracGes
publicas que o poeta fez em vida sobre si e seu trabalho. Em muitos momentos, CDA descreveu

sua obra como confessional, uma espécie de registro da prépria experiéncia em vida:

Sinto-me um pouco sem assunto todas as vezes que alguém me pede para contar minha
vida. Por dois motivos: primeiro, porque minha vida é realmente pobre de
acontecimentos, do ponto de vista da histéria de quadrinhos, da biografia politica ou
pitoresca; segundo, porque o que ha nela de assunto ja esta contado tdo claramente em
meus livros, que ndo sobra nada para a conversa. Se sobrasse, ndo deixaria de
aproveita-lo para mais alguns versinhos... Minha poesia ¢ autobiografica.’

Para o critico literario Lawrence Lipking®®, a presenca de referéncias ao proprio poeta
em uma obra ndo € excecdo, mas regra quando se observa a histéria da poesia. Em oposicéo a
perspectiva neocritica do fechamento exclusivo no texto, Lipking desenvolveu o conceito de
“vida de poeta”. A intengdo ndo foi voltar ao estudo da biografia segundo uma Idgica causal
entre fato biografico e obra literaria, mas investigar a vida do poeta “como um poeta”,
compreendendo ndo apenas os impactos do que o autor diz sobre a propria obra na recepcao
literaria, mas também considerando os efeitos do que o poeta diz sobre si. Uma das

%52 CARPEAUX, Otto Maria. In: Histéria concisa da literatura brasileira. 3 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1981, p. 493-
495,

558 COSTA LIMA, Luiz. Lira e antilira (Mario, Drummond e Cabral). Rio de Janeiro, Civilizagdo

Brasileira, 1968, p.41.

554 CANDIDO, Antonio. Drummond prosador. Recortes. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2004, p.13.

55 SUSSEKIND, Flora. “Um poeta invade a cronica”. Folha de S. Paulo, S&o Paulo, 21 de ago. de 1987, p.11.
5% Costa Lima falou sobre o “dominio do coloquialismo” (apud SUSSEKIND, Op. cit., 1987, p.11).

557 ANDRADE, Carlos Drummond. CDA por ele mesmo - reportagem literaria de Eneida. Didrio de Noticias, Rio
de Janeiro, 16 de jan. de 1955.

%8 LIPKING, Lawrence. The life os the poet — Beginning and Ending Poetic Careers, 1981.
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consequéncias fundamentais desse pensamento foi a ideia de que a producdo de um escritor
deve ser tomada em sua totalidade, de modo que as declaragcdes que faz de si e de sua obra
também constituem atos de criacdo literaria. Para usar as palavras de Lipking, “ndo existe fora

da obra do poeta™>®®,

%0 inspirou

O argumento de que poetas podem, a partir disso, “criar seu proprio destino
a critica de carreira, que tem como ponto de partida “a totalidade da produgdo textual de um
autor e pergunta como essa obra, como um todo, se molda, tanto nas relacdes intratextuais
qguanto nas reivindicacbes que faz para refletir ou moldar condi¢cbes de producédo
extratextuais™®®. Logo, mais interessante do que o estudo da biografia dos poetas seria a
investigacao da biografia contida nos poemas. Partindo da ideia de que uma obra poética pode
constituir uma experiéncia de vida, Lipking ainda estabeleceu a existéncia de trés momentos da
constru¢ido dessa historia: “initiation, “harmonium” e “tombeau”®®?. O primeiro deles seria,
justamente, a fase comparavel aquela que é objeto de estudo desta pesquisa, quando o poeta
esta investigando a prépria imagem, o inicio da automodelagem de sua imagem e de sua
carreira.

Tomada em seu conjunto, a poesia de Drummond fornece a historia de um eu (ainda que
multifacetado), de modo que essa narrativa subjetiva parece uni-la de ponta a ponta. Muito antes
de publicar “Poema de sete faces” e consolidar sua imagem gauche, Drummond se deparou
com a questdo da definicdo de uma autoimagem e com a problematica da autoria. O proprio
poema citado, por exemplo, foi primeiro publicado sob o pseuddnimo Carlos Alberto®, em
nenhum outro momento usado. A brincadeira aproximava, no ambiente publico do jornal, a
relagdo entre vida e obra: se o poema enunciava “Carlos” e trazia a descri¢do fisica de um
sujeito préxima ao semblante do autor, a assinatura — um jogo de aproximacao e distanciamento
com o nome do poeta — ironiza a possibilidade de uma assimilagdo completa entre sujeito

poético e escritor.

559 “|t does not exist outside the work of the poet”. lbidem, p. 9. (Tradugdo nossa).

560 |hidem, p.9.

561 “Career criticism takes as its starting point the totality of an author’s textual output and ask how that oeuvre
as a whole shapes itself, both in its intratextual relationships (...), and in the claims it makes to reflect or mould
extratextual conditions of production (...)”. Cf. HARDIE, P.; MOORE, H. (Ed.). Classical Literary Careers and
their Reception. Cambridge: Cambridge University Press, 2010, p.1. (Tradug&o nossa).

%62 LIPKING, Lawrence. Op. cit., 1981, p.11.

%3 Sob a assinatura de Carlos Alberto Drummond também publicou o poema em prosa “So sete horas da noite”
no Diario de Minas em 25 de dez. de 1928. A primeira publicacdo desse texto estd no Pata todos, Rio de Janeiro,
23 de jan, de 1926, assinada sob Carlos Drummond.
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J& nos primeiros escritos, Drummond testava a pseudonimia e a heteronimia. Uma de
suas primeiras producdes éditas, o texto “Onda”, foi assinado pelo curioso nome Wimpl°®,
Mais tarde, durante sua contribuicdo nos periodicos de Belo Horizonte e do Rio de Janeiro,
publicou sob assinaturas como Artur Cajazeiras, Borba Gato, Constantino Serpa, Manoel R.
Garcia, Raulino Feijd, Rodrigo Tostes, Januario Bueno e outros, chegando mesmo a utilizar a
expressdo El caballero sentimental como assinatura do poema “Familia”°®®. Algumas dessas
assinaturas constituiam personas, pois tinham um estilo préprio e eram associadas a textos em
um determinado periodo. Um bom exemplo € Manoel Fernandes da Rocha, que assinou quatro
poemas no Diario de Minas®®. Os textos tinham uma clara inspiracdo penumbrista e se
pareciam com poemas em prosa assinados por Carlos Drummond no Para todos, distanciando-
se mais de sua producao poética.

Drummond chegou a estabelecer relacdes entre essas personas no ambiente publico do
jornal: “Belo Horizonte”, publicado no Diario de Minas, por exemplo, foi assinado por
Constantino Serpa e dedicado a Anténio Crispim. Na mesma pégina, lado a lado com o poema,

h& um texto em prosa assinado por Rodrigo Tostes:

564 Cf. PY, Op. cit., 2002, p. 20.

55 “Familia”. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 4 de dez. de 1926.

566 <S¢ como as torres longas e finas” (1 de dez. de 1922), “E ela ndo volta...” (7 de dez. De 1922), “A beleza da
vida na alegria da manha” (28 de dez. de 1922) e “Na tarde cheia de dogura...” (14 de jan. de 1923).
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Figura 3 — Diario de Minas, Belo Horizonte, 20 de mar. de 1927.

Note-se que, além do fato de uma publicacdo ser em prosa e outra em verso, 0s textos
tém pouco em comum. O primeiro, mais reflexivo e amargurado, volta-se as inquietacdes
advindas de uma desilusdo amorosa e se afasta de questdes caras aos primeiros anos do
modernismo no Brasil, como a tensdo entre estrutura colonial e modernizag&o, central no poema
“Belo Horizonte”, inclusive mais tarde integrado a Alguma poesia. A dicgdo melancdlica,
embora fundamental em ambos 0s textos, no primeiro é mais acida e, bem-humorada, ironiza o
préprio personagem; ja no segundo, a melancolia é mais proxima a um tom de lamento.

Analisando a producao literaria do periodo, faz sentido que “Belo Horizonte” tenha sido
dedicado a Antdnio Crispim. Afinal, sob essa assinatura, durante os anos 1920, sairam poemas
que testavam as inovagdes literarias do periodo, como o ja comentado “Poema sobre uma

23567

casa”®®’ publicado com uma nota metapoética, o “Pipiripau’°®

, ou 0 irdnico “1 de janeiro™%®,

que, de forma bem-humorada, reflete sobre o inicio do ano e a convencao dos calendarios. Mas

567 C(H)RISPIM, Antonio. Poema sobre uma casa. Diario de Minas, Belo Horizonte, 3 de out. de 1929.
568 CRISPIM, Antonio. Pipiripau. Diario de Minas, Belo Horizonte, 6 de fev. de 1927.
569 CRISPIM, Antbnio. 1 de janeiro. Diario de Minas, Belo Horizonte, 1 de jan. de 1929.
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o que chama mais a aten¢do ¢ que, no ano seguinte, o poema “Confissdo” (também inserido em
Alguma poesia) foi publicado sob a assinatura de Crispim. O inicio do texto é muito similar aos
primeiros versos de “Belo Horizonte™:

Meus olhos coloniais

namoraram as velhas casas caindo.

Minhas mé&os coloniais
acariciam os moveis pretos carunchados.5”

Além do uso do pronome possessivo, que funciona como uma espécie de estrutura
anafdrica nos dois poemas, a mencdo aos olhos abre os textos (“Meus olhos tém melancolias™;
“Meus olhos coloniais”). Os sujeitos poéticos também t€m em comum certo apego a um
passado em ruinas, sintoma, como ja notado, caracteristicamente melancoélico. Assim, se no
poema de Constantino Serpa 0s olhos carregam “melancolias”, no de Crispim eles sdo
“coloniais”; se a boca do primeiro sujeito poético tem “rugas” e a cidade ¢ “velha”, no segundo
poema também o passado constitui o sujeito e seu entorno de “casas velhas” e “moveis
carunchados”. Como se o poema de Serpa tivesse inspirado o de Crispim, Drummond arma, no
proprio jornal, uma relacdo de influéncia entre eles. Outro ponto alto desse jogo é uma nota que
sai no Diario de Minas de 1929°"1. Assinada por Raulino Feijd, ela precede a transcrigdo de um
poema, “Meu pobre amigo”, de autoria atribuida a Constantino Serpa, e anuncia a morte deste.

O jogo dramaético entre essas diferentes personas lembra as encenagdes que Fernando
Pessoa realizava, em Portugal, no mesmo periodo histérico. Como se sabe, 0 poeta portugués
ndo s6 levou as Ultimas consequéncias a questdo da heteronimia, como teorizou sobre ela,
diferenciando os pseudénimos dos heterdnimos:

A obra pseud6nima é do autor em sua pessoa, salvo no nome que assina; a heterébnima
é do autor fora da sua pessoa, é de uma individualidade completa fabricada por ele,
como o seriam os dizeres de qualquer personagem de qualquer drama seu. [...] Estas
individualidades devem ser consideradas como distintas da do autor delas. Forma cada
uma espécie de drama; e todas elas juntas formam outro drama. [...] As obras destes
trés poetas formam, como se disse, um conjunto dramatico; e esta devidamente

estudada a entreagdo intelectual das personalidades, assim como as suas proprias
relages pessoais. [...] E um drama em gente, em vez de em atos.5"

O trecho foi retirado da “Tabua Bibliografica de Fernando Pessoa”, originalmente
publicada no numero 17 da revista portuguesa presenga, em 1928. Nesse momento, 0 poeta

referia-se as obras de Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Alberto Caeiro. O sentido do termo

570 CRISPIM, Antonio. Confissdo. Diario de Minas, Belo Horizonte, 9 de out. de 1928.
STLCf. PY, Op. cit., 2002, p. 224-225.
572 PESSOA, Fernando. Teoria da Heteronimia. Porto: Assirio & Alvim, 2012, p.227-228.
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“drama” atribuido por Pessoa é de um “um todo organicamente concebido™®"

, para o qual era
fundamental ndo apenas a génese das personas, mas a sua “entreagdo”. Muitas vezes isso
ocorreu no espacgo publico dos periddicos portugueses, nos quais um texto assinado por um
heterbnimo era enderecado a outro, ou quando um criticava a obra de outro ou mesmo
prefaciava a producdo atribuida a outro®’*. Nesse “drama em gente”, o escritor nio é
responsavel por criar atos, mas personas com estilos e biografias bem definidas.

Considerando a diferenciacdo estabelecida por Pessoa, as diferentes personas que
Drummond cria nos anos 1920 estdo mais proximas a categoria de heterbnimos que de
pseudonimos. Entre os pseudénimos, podemos citar as diferentes assinaturas testadas pelo
mineiro nesses anos, como Carlos Drummond, Carlos Drummond de Andrade, C., C.D. e
CEDEA, como informa Py®’®. Mesmo Carlos Alberto, que assina o “Poema de sete faces” e
brinca com o nome do autor, pode ser considerado um pseud6énimo, principalmente por nao
constituir um estilo préprio . Quanto as personas, apesar de Drummond ndo ter desenvolvido
cada uma delas em profundidade, nem se embrenhado intensamente na interacdo entre elas,
notamos como algumas tém estilos bem-definidos, além de ser importante observar toda a
encenacdo que CDA cria nos jornais. De fato, esse jogo pode também ser considerado como
“dramatico” e constitui parte significativa da maturacdo da obra literaria de Drummond nesse
periodo, sendo fundamental a sua investigacdo sobre autoria e subjetividade.

Sob a identidade de Antonio Crispim, por exemplo, CDA né&o publicou apenas poemas,
mas também crénicas e textos de critica literaria, como a homenagem a Ascanio Lopes em
razdo de sua morte®’®. Além disso, em uma das publicacdes de “Pipiripau”, Crispim chega a ser
apresentado no Diario de Minas como um “colaborador®’’. A nota, provavelmente escrita pelo
préprio Drummond, levava o leitor a crer que Crispim seria, de fato, uma pessoa. Na secdo de
correspondéncia com o leitor da Fon-fon, por exemplo, ha uma resposta da revista dirigida a
Antoénio Crispim. Na ocasido, o editor havia criticado Crispim pelos “exageros ¢ arrojos de
imagens™’® presentes em seus poemas, aproximando-os do futurismo de Guilherme
Appolinaire e Jean Cocteau, o que reforga o argumento de que esse heterdbnimo era mais

préximo as tendéncias modernistas dos anos 20. Outro indicio dessa modernidade € o fato de

573 | bidem.

574 Cf. URIBE, Jorge. Um drama da critica: Oscar Wilde, Walter Pater e Matthew Arnold, lidos por Fernando
Pessoa. 2014. 381 f. Tese (Doutorado) — Programa em Teoria da Literatura, Faculdade de Letras, Universidade de
Lisboa, Lisboa, 2014.

575 pY, Op. cit. 2002, p. 22.

576 Ascanio Lopes. Diario de Minas, Belo Horizonte, 13 de jan. de 1929.

77 C(H)RISPIM, Antonio. Confissdo. Diario de Minas, Belo Horizonte, 30 de jan. de 1927.

578 Fon-fon, Rio de Janeiro, 13 de set. de 1924,
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que CDA deu continuidade a essa persona. Anténio Crispim assinou muitas crénicas publicadas
na década de 1930 e tornou-se um dos heterdbnimos mais conhecidos do escritor.

Ja sob a assinatura de Rodrigo Tostes foram publicados textos muito diferentes tanto
dos de Crispim quanto dos de Serpa. Trata-se de producdes em verso e prosa que refletem

sobretudo sobre a passagem do tempo, a impossibilidade da felicidade e a morte:

Este reldgio esta doido.
Enche de luto a minha vida
e de fantasmas o meu luto.57®

O poema se vale da repeticdao do verso “Este relogio estd doido”, que o estrutura, e da
inversdo de termos, como vemos na estrofe citada. As sombras, a noite e os fantasmas sédo
elementos recorrentes nos textos publicados sob essa assinatura. E importante salientar que,
apesar disso, sdo textos que distanciam da tendéncia penumbrista, justamente por uma ironia
caracteristica de Serpa. Em um texto muito interessante, chamado “Retrato”, o tema ¢ a vida de
um personagem multifacetado, dividido entre as diferentes linhas de sua personalidade, que, no
fim, acaba vitimado por uma ironia corrosiva:

A forca de divertir-se com os outros, acabou por divertir-se consigo mesmo,
experimentando na intimidade de seu espirito o punhal de dois gumes de sua dialética.
E morrendo, ja ndo distinguia a prépria sombra que o rodeava. Sorriu de si proprio,
fez pilhérias com as suas ideias mais sinceras e as suas emog¢des mais generosas.
Refletindo-se em todas as posi¢oes, na face de todos os espelhos avivando, apagando
e torcendo as linhas de sua personalidade. Assim, tendo possuido por tantos anos o

demdnio da ironia, acabou entre as suas garras, machucado e vencido. Uma
lamentéavel verdade, esta: os jogos do espirito sdo mortais.>°

A ideia de que a personalidade pode ser torcida, enviesada, € ponto fulcral para
compreensdo da obra de Drummond — o préprio Drummond, ao organizar sua Antologia poética
(1962), denominou a primeira parte de poemas como “Um eu todo retorcido”, que Haroldo de
Campos identifica como o eixo tematico relativo ao individuo®!. “Apagar” e “torcer” a
personalidade constituem exercicios que podem ser vistos ndo apenas na criacao das diferentes
personas, mas também sdo temas de muitos textos do periodo. Um elemento frequente para
representar essa multiplicacao do sujeito é o espelho, que reaparece em outras obras do periodo.
Em “Didlogo em frente aos espelhos”, de 1922, o personagem conversa com uma voz

misteriosa, que parece se originar de sua propria imaginagéo:

S TOSTES, Rodrigo. Reldgio. Diario de Minas, Belo Horizonte, 2 de jun. de 1928. Datado de 1922.

80 TOSTES, Rodrigo. Retrato. Diario de Minas, Belo Horizonte, 30 de jan. de 1927. O texto ja havia sido
publicado antes, em 1925, no Para todos, sob assinatura de Carlos Drummond. Ver: ANDRADE, Carlos
Drummond de. Retrato. Para todos, Rio de Janeiro, 24 de jan. de 1925.

81 CAMPOS, Haroldo de. Drummond, mestre de coisas. In: Op. cit., 2006, p.53.
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Eis-me s6 diante de mim mesmo, interrogando 0s meus mais intimos pensamentos e
as minhas ansias mais profundas. Em torno de mim, sé ha espelhos, grandes espelhos
calados, refletindo a minha soliddo. Ougo uma voz que pergunta...

— “De onde vistes, meu amigo? Trazes n’alma o cansago de caminhadas inuteis por
caminhos estéreis. Sentiste muito, e, agora, bocejas muito. Ha em ti qualquer coisa de
vagamente perdido e angustiosamente procurado. Dir-se-ia que tens saudade do teu
ser primitivo...

De onde vistes, meu amigo?”

— “Ah! Eu vim de ndo sei onde, por caminhos deslumbrantes, de olhos arregalados
para as coisas! Havia pedras por esses caminhos, e farpas e empecilhos cruéis.>®2

Como vemos, no texto publicado dois anos antes de “No meio do caminho”, Drummond
ja atribuia ao tema do caminho um carater problemético que Villaga identificou em outros
momentos de sua obra®®3, No caso, o cansago do personagem esta ligado a metafora da pedra,
uma forma de empecilho responsavel pelo abatimento. Se no poema da pedra as retinas do
sujeito poético sdo “tdo fatigadas”, nesse texto a prostracdo da alma se manifesta pelo bocejo,
que, a essa época, era simbolo do tédio, como ja vimos, gesto recriado de Baudelaire.

A razdo dessa busca infecunda é, como a voz sugere, uma saudade do ser primitivo.
Apesar de estar diante de diferentes espelhos, ao olha-los, o sujeito ndo encontra identificacéo.
A imagem do espelho ¢ frequente nesse periodo da producido literaria de CDA. Em “Os trés
espelhos da sala abandonada™®*, por exemplo, ha um dialogo entre espelhos que pressupde a
encenacdo, na verdade, de um monologo daquele que neles se reflete. Em outro caso, a falta de
reconhecimento entre sujeito e imagem projetada chega ao ponto de essa imagem ndo mais
existir:

Nos jardins vestidos de névoa, anda vagando um vulto misterioso de mulher magra...
Seus passos ndo acordam nenhum rumor, seu corpo ndo gera nenhuma sombra [...].

Foge dos espelhos, que ja Ihe ndo refletem as formas longas e finas, foge de si mesma,
foge de tudo, nos jardins vestidos de névoa...5%

Também a sombra — outro reflexo do individuo — desaparece. Ela é mencionada em

outros textos do periodo cujo tema é essa perseguicdo identitaria, frequentemente angustiada:

No meu leito vazio, as rugas das cobertas sdo melancolicas, e parecem chorar a
auséncia de um corpo de seda, eleito entre os mais. Vagam pelas paredes os Gltimos
fantasmas da minha noite de inquérito ao desconhecido. E na sombra, eu percebo
ainda a face zombeteira dos enigmas, — e no espelho, percebo a minha face

%2 ANDRADE, Carlos Drummond de. Dialogo em frente dos espelhos. Para todos, Rio de Janeiro, 5 de ago. de
1922.

%83 Cf. VILLACA, Alcides. Passos de Drummond. Séo Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 90.

84 ANDRADE, Carlos Drummond de. Os trés espelhos na sala abandonada. Para todos, Rio de Janeiro, 14 de abr.
de 1923.

85 ANDRADE, Carlos Drummond de. O poema da mulher que ndo mais se refletia no espelho. Diario de Minas,
Belo Horizonte, 2 de dez. de 1921.
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desesperadamente palida, palida como a face dos mortos, € presa as correntes de sua
desesperagéo!®

Novamente, a mencdo a vacancia, tema, como vemos, repetido em outros momentos, se
soma a busca angustiada do individuo pela propria face. No trecho, por meio da hipalage, a
melancolia é deslocada do sujeito para as rugas das cobertas. De fato, a obsesséo pela propria
imagem, em um gesto narcisico, € caracteristico do sujeito melancélico. Starobinski, ao analisar
a obra de Baudelaire, mostra que “O olhar do melancdlico fixa o insubstancial e o perecivel:
sua propria imagem refletida™®’.

Outro elemento que se relaciona a esse conflito identitario e é frequentemente aludido
no periodo sdo as mascaras. Em muitos momentos, o leitor é posto diante de um sujeito
mascarado, as vezes mais de um®°, As mascaras, por serem maltiplas, tém em alguns textos o
efeito de uma expressdo humana ambigua®® e, por isso, ndo confiavel. Em outros momentos, a
mascara funciona como um semblante inviolavel, que esconde as emogfes do sujeito e o

comprime, atuando como mais um elemento de sua solid&o:

Suabito, uma mulher roga por mim. Sinto ca dentro uma coisa subindo: talvez uma
palavra de amor. A mulher se distancia, e nada perturba a minha méscara. Mas dentro
de mim, a alma chora em siléncio.5*°

A incessante busca do sujeito por si é sempre desencontrada. Apesar disso, Drummond
faz da vacancia e da despersonalizacdo um dos eixos de uma poética que parece se estruturar
em torno dessa investigacao. Nesse periodo, em um curto texto sobre a relacdo entre as criangas,
os loucos e os poetas, CDA mostra que os ultimos voltam de suas viagens pelo mundo dos

espelhos cheios de versos:

Percorrem-no todo, adormecendo 0s passos na volUpia macia dos

tapetes. Vagueiam pelos grandes saldes maravilhosos, onde faisca o silencio dos
espelhos.

E o louco volta mais divinamente perturbado, rico de mundos interiores...A crianga
vem mais crianga. E o poeta regressa com um punhado de versos...5%

586 ANDRADE, Carlos Drummond de. A noite entre os enigmas. Diario de Minas, Belo Horizonte, 10 de fev. de
1925.

%87 STAROBISNKI, Jean. Op. cit., 2014, p. 47.

588 ANDRADE, Carlos Drummond de. O poema dos amantes que envelheceram no tltimo beijo. Diario de Minas,
Belo Horizonte, 02 de dez. de 1921.

89 ANDRADE, Carlos Drummond de. Mascaras da alegria e da tristeza. Para Todos, Rio de Janeiro, 08 de nov.
de 1924.

5% ANDRADE, Carlos Drummond de. Viver. Diario de Minas, Belo Horizonte, 2 de agosto de 1924. E republicado
no Para todos em 3 de abril de 1926 e no Diario de Minas em 17 de dezembro de 1926, assinado por T.

%1 ANDRADE, Carlos Drummond de. Bem-aventurados. Diario de Minas, Belo Horizonte, 9 de maio de 1923.
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Como observado por Wander Melo Miranda, a poesia drummondiana “expressa a
instabilidade dos regimes de identificacdo que permeiam tanto a experiéncia particular, quanto
a experiéncia coletiva, a rigor indissociaveis”®% do sujeito moderno. A divisdo do sujeito e,
varios “eus”, assim como a tematizacdo de sua fragmentacdo como motivo dos poemas, ja
foram identificadas como recurso para assinalar a fragmentacdo ontoldgica do sujeito
moderno®*, De modo semelhante a “busca pela identidade perdida”®®* na obra de Fernando
Pessoa, € importante pontuar como, atras das diferentes faces desse sujeito que se enuncia, ndo
h& um rosto que se esconde, apesar de haver uma consciéncia de fundo que tudo orquestra e
gue, cOMo Se nota, € critica de si mesma.

Propomos, assim, que a formacdo de Drummond abrange, além do processo de criacdo
consciente de um projeto poeético, procedimentos de autoconstrucdo de uma identidade
periférica, na medida em que o poeta da forma a sua historia e também a imagem literaria de
si. S&o, pois, as relacbes entre textos que podem funcionar como um rastro do caminho
empreendido, pelo poeta, até a elaboracdo de seu lancamento em 1930, o qual esta pesquisa

tentou percorrer.

%92 MIRANDA, Wander de Melo. Drummond no pais do mato-fundo. Revista da Biblioteca Mario de Andrade.
S&o Paulo, vol. 55. Jan./ dez.1997. p.134.

59 PERRONE-MOISES, Leyla. Indtil poesia. S&o Paulo: Companhia da Letras, 2000, p.149.

94 PAZ, Octavio. Fernando Pessoa: o desconhecido de si mesmo. Trad. de Luis Aves da Costa. Lisboa: Vega,
1988, p.219.
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ANEXOS
APRESENTACAO

A seguir, encontram-se os anexos da dissertagdo “Os anos de forma¢do de Drummond ¢ a
experiéncia de uma modernidade periférica”, apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em
Estudos Literarios da Faculdade de Letras da UFMG em 2023. Os arquivos foram consultados,
catalogados e aqui transcritos ou reproduzidos. Em “Transcri¢do do caderno — Minha terra tem
palmeiras”, o caderno enviado a Mario de Andrade em 1926 (disponivel para consulta no acervo
do Instituto de Estudos Brasileiros da USP) foi integralmente transcrito, respeitando a
paginacéo e versificagdo do documento original, assim como as anotacdes feitas por Drummond
e Mério de Andrade. Em “Tabela de anexos — periddicos”, as publicagdes em peridodicos foram
indexadas para facilitacdo da consulta. Esses textos foram reproduzidos e agrupados por
periddicos, divididos em blocos subsequentes. Os anexos correspondentes ao Diario de Minas
estdo disponiveis na Hemeroteca Histérica de Minas Gerais, em Belo Horizonte. J& as
reproducdes de Novela mineira foram feitas no Arquivo Publico de Minas Gerais, também em
Belo Horizonte. A reproducdo de Revista Raca foi retirada de uma pesquisa da UFSCar e as da
Gazeta Comercial, do arquivo da Associacdo Comercial de Juiz de Fora em Minas Gerais. A
escolha pela reproducdo dos documentos tem a intencdo de facilitar e mesmo incentivar o
trabalho de futuros pesquisadores. Afinal, esses arquivos ainda ndo estdo disponiveis para
consulta publica fora das instituicdes onde se encontram, tendo em vista que a maior parte ainda
ndo foi digitalizada, o que pode impor limitacbes a pesquisa, especialmente diante de

experiéncias como o lockdown vivenciado durante a pandemia de Covid-19.
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Transcricdo do caderno Minha terra tem palmeiras
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MA-MOE 39 [fl.3]

Ao querido Mario

esta lembranga do

Carlos

Itabira, 926
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MA-MOE 39 [fl.4]

Convite

Vem comigo, meu amigo.

Vem até a minha casa

que é pintada de branco

e ri nos vidros das janelas abertas
e no pequeno jardim

que Ihe descansa em frente.

em ver a minha casa nova.

Descobre-te, chegando & porta
e olha com ternura

estas paredes limpas.

Ali é a minha mesa

de trabalho espiritual,

é ali que escrevo

0S poemas que vou sentindo

e as minhas cartas de amor.
Sobre esta essa mesa tranquila

ha um ramo de rosas frescas
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1 Destaque MA: repasto fulgral
Comentario MA: (horrivel).

2 Destaque MA: vinho velho
Comentario MA: (mentira).

3 Destaque MA: vianda tenra
Comentario MA: (horrivel).

4 Destaque MA: frutos

Comentario MA: (frutas).
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[fl.4v]
que ainda guardam nas pétalas
0 sorriso humido da manha.
Os meus poucos livros
na sua beleza humilde nos contemplam.
Olha, aqui é o leito
dos meus sonos sem cuidado
e ali, pequena e simples,

a mesa de jantar.

Quando o relogio der a hora,
naquele banco nos sentaremos
para meu repasto frugal®

com um pouco de vinho velho?
regando uma vianda tenra, 3
alguns frutos maduros*

e a nossa discreta alegria

de poetas.

<Publicado>



MA-MOE 39 [fl.5]

10

15

5 Comentario MA: Gosto.

A beleza da vida na alegria da manh3®

Eu corria sobre a areia com 0s pés nus.
A areia faiscava.

Na claridade da manha

as arvores eram mais verdes e felizes.

Eu corria sobre a areia com 0s pés nus.

Penetrava-me as veias a beleza da vida.

O sol ria no alto.

Dentro e fora de mim

floriam ritmos desconhecidos.

Penetrava-me as veias a beleza da vida.

Era como si eu nascesse naquele dia.
A luz embriagava-me.

Tudo parecia novo

e feitos pelas mdos dum deus risonho.

Era como si eu nascesse naquele dia.

200

<Publicado>
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Comentario MA: (horrivel).
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MA-MOE 39 [fl.5v]

Sensual

Nosso primeiro beijo foi tdo leve

e tdo delicioso, nosso primeiro beijo...

A meninice ria nos teus olhos
entre as rosas.
E eu fiz o gesto inquieto de quem vai

colher uma rosa extranha.

Tuas pernas desnudas me fugiam.®
E havia nos teus seios escondidos
eu bem que percebia!

0 desejo duns labios... e duns dentes.

Sob o velho carvalho

meus bragos fortes te prenderam.

E foi t&o leve aquele beijo...

Mas pequeninos dentro do vestido

s teus seios nervosos suplicavam
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MA-MOE 39 [fl.6]

1 qualquer coisa mais forte... e mais cruel.
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Comentario MA: lindissimo.
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MA-MOE 39 [fl.6v]

Quasi-noturno em voz baixa’

Tuas maos envelhecem

na prata fosca do silencio.

O silencio pelo crepusculo
€ um arminho

onde as méos pousam com dogura.

Tuas maos no silencio
pelo creplsculo sdo mais finas

e mais leves.

O silencio o doce silencio
vestiu de cinza transparente

as tuas maos pelo crepusculo.

<Publicado>
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Comentario MA: Bom.
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MA-MOE 39 [f1.7]

Ainda um noturno®

Uma estrela brilha no alto, indiferente.

Os grilos cantam na relva, maliciosos.

V& como somos pequenos dentro da noite imensa

debrugados & janela que da para o quintal!

V& como somos pequenos...

E abraga-me com mais forga. Calados. Nenhum
[verso entre nos.

Longe o0 veneno da poesia. V& como somos pequenos.

Como nos despreza aquela estrela no alto, indiferente,

unica estrela no céo de verao!

E como somos humildes e como os grilos sdo mali-

[ciosos.
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Comentario MA: cacofaton
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MA-MOE 39 [fl.7v]

Ninguem sabe...

Ninguem sabe quais sejam

as vestes do Lutador:

si a armadura de aco

ou a tunica de linho.

E ninguem conhece ainda

as armas com que ha de vir

de muito longe o Lutador:

si a fina espada

0 malicioso punhal

ou a ternura de dois olhos mansos.
Ninguem sabe quando o Lutador
Vird a nossa presenca:

talvez pela noite

com passos macios de ladrao®
Ou como um rei

com seu cortejo pela aurora.

Ninguem sabe
0 que vira fazer o Lutador:

desejado e temido
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MA-MOE 39 [f.8]
tdo misterioso
tdo silencioso
que 0 seu nome causa arrepio

e ninguem o murmdra.

O Lutador vem coberto de sombra.
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MA-MOE 39 [fl.8v]

Biblioteca

Biblioteca de professor pobre

com tratados de sciencia na estante humilde,
gramaéticas antologia e compendios

que a poeira cobre

e livros de aritmética cheios de nimeros vaos.—

Livros em que as tracas vagueiam silenciosamente
roendo ironicamente

monumentos de confusa sabedoria.

Que alegria

para os oculos pretos que vos contemplam!

Biblioteca onde uma lampada acésa
emarelece as vigilias de estudo

e derrama

sobre as barbas do sabio uma suave tristeza

feita de veludo.

Biblioteca da poesia e do silencio.=

<Publicado>
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MA-MOE 39 [f.9]

A mulher do elevador

A que ficou la longe na grande cidade.

A que eu vi apenas um minuto um minuto somente

no elevador que subia.

Com que saudade inédita me lembro
da que ndo foi nem uma sombra; uma sombra
[veloz

no meu destino.

Da que ficou sorrindo com um pouco de mim
com um pouco do meu sér anénimo e vulgar

a milhares de kilometros na grande cidade.
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MA-MOE 39 [fl.9v]

Primavera nas folhinhas e nos jardins

O perfume das rosas entra-me no quarto
numa lufada de primavera.
E eu fico desvairado a sentir o perfume

o0 perfume das rosas pelo quarto.

Numa lufada de primavera!

Que bom ler os poetas sadios

e ndo saber da lua, das estrelas

e ndo saber do amor! e ndo saber de ti!
(de ti que és palida e feia

palidamente feia e melancélica)

mas apenas sentir alucinante e forte

o perfume das rosas pelo quarto

numa lufada de primavera!
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MA-MOE 39 [fl.10]

Cromo-litografia

Na verde monotonia
do quintal
uma borboleta Iépida veio

brincar.

Era amarela como um anel
que tivesse vida para voar.
Era esquiva era leve e fugidia
na verde monotonia

do quintal.

E brincou entre folhas e frutos

sobre o borborinho da humilde agua corrente.
Num pequenino pé¢o

a sombra duma laranjeira adolescente

viu um peixinho vermelho

vermelho

sorrindo ao sol um sorriso de escamas.

E gostou tanto dele

e tanto 0 amou com um amor de horboleta
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MA-MOE 39 [l.10v]
que se faz a dansar leviana e contente
sobre a agua em que o peixe sorria
na verde monotonia

do quintal.
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MA-MOE 39 [fl.11]

Vé como a agua sussurra

V& como a agua sussurra no fundo dos tanques ermos,
como a agua intimamente chora.
E na face dos tanques ermos

boiam flores azuis, grandes flores indiferentes.

A agua espadana no ar em florido repuxo.
Alegria da agua subindo

sobre a indiferenca azul das grandes flores!
- V& 0 repuxo caindo

novamente sobre 0s tanques ermos.

Nos jardins

a ironia da vida é feita de beleza.

(Que ridiculo pensamento.)
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Insercdo MA: [e] que
Comentario MA: que em vez de g porque assim as outras frases seguintes se relacionam com a menina
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MA-MOE 39 [fl.11v]

Na tarde cheia de docura

A menina que perdeu o pai

a pobre menina que perdeu o pai

debrucada & janela de sua casinha triste

de sua casinha abandonada

acompanha o voo calmo e longo duma andorinha
que vai

fugindo na docgura da tarde abandonada.

Pobresinha
da menina que perdeu o pai num desastre de trem

[e]*°%que vestiu o corpinho tenro com um luto

que vive sonhando com fadas alegrias e bens
que vive sonhando, com #m 0 semblante triste,
as miseras alegrias

duma felicidade que néo vira.

O vdo longo duma andorinha.

O dia em breve morrera.

e ndo com o pai perdido como se tem a impressao do geito que esta.
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Nas mesas ricas faulhantes de cristais'?

12 Comentario MA: prefiro fagulhantes.
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14

Destagque MA: em
Comentario MA: de.
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MA-MOE 39 [].12]
outras meninas de corpos em*3 seda*
comem frutas geladas, macas muito vermelhas
sob o sorriso doce dos pais.
Aquela
teve um magro jantar e agora pobremente
perfilando a sua magra sombra na janela
fita a primeira estrela que scintila

piscando o olho aos namorados das esquinas.

Rua de arrabalde

com vultos sécos de arvores

com bichanos vadios de pélo negro
com lampides luzindo quietamente

desconsoladamente.

A menina que perdeu o pai

desfaz-se na tarde-noite.
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MA-MOE 39 [fl.12v]

Como si eu fosse um poeta resignado

Ainda sorris? Eu ndo sorrio mais.

Pra que?

Tua ironia e meu devotamento,

minha submissdo e teu desdém!

Ah! Nem siquer eu me lamento.

(Praque? )

Tu ficaste longe... longe, alem.
De que me serviria procurar-te?

Pra que?

Eu murmduro baixinho: Nunca mais.
Estou resignado, estou.

Estou resignadissimo afinal.
Indiferente & vida ao sonho & arte.

as duas faces do bem e do mal.

Fugi de mim mesmo, abandonei todo o passado.

15 Comentéario MA: Tira este praqué. Muita repeticdo monotoniza e cheira a processo.
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MA-MOE 39 [fl.13]

Deixei a minha sombra ndo sei onde.

(Mas como estou resignado!

Pra que?)
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MA-MOE 39 [fl.13v]

Boneca de pano

A boneca de pano

que fizeste hontem de noite

na quentura do quarto abafado

sob a lAmpada benevolente

€ 0 meu maior amor.

Eu quero tanto a essa entesinho de pano

que o ponho sobre a mesa

ao lado do meu Schopenhauer.

As vezes paro de ler e olho a boneca de pano

ou vou da boneca de pano ao livro sombrio.

Tu ndo sabes como eu gosto dessa boneca.

Ela me diz uma porcéo de coisas

com o trago preto de sua boca

e me olha profundamente

com os dois pingos encarvoados de seus olhos.
Apenas 0 seu ventre é demasiado opulento.
Estara inchado o seu ventre?

E eu me inquieto pela tua boneca de pano.
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MA-MOE 309 [fl.14]
E curioso!

como essa boneca de pano me faz sofrer.
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MA-MOE 39 [fl.14v]

Uma lampada brilha

Uma lampada brilha como um olho triste na rua pobre
Destinos humildes.

Destino de lampada solitaria.

num canto de rua entre arvores cansadas

e pedras sonolentas.

Pelos muros onde ndo tem cartazes
tapecarias de aranhas pacientes
cobrem velhos desenhos

de coracGes acorrentados.

Um homem que passa dentro dum capote
(faz frio na noite lenta)

olha a rua e murmura:

- E curioso...

Aquela casa como envelheceu!

(A casa onde morava Carolina.)

E a lampada olha tudo, indiferente.
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MA-MOE 39 [f].15]
O abandono dessa lampada!
O abandono desse olho [ilegivel] amarelo
brilhando seu desejo
sosinho

no alto do poste fino e lirico!
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MA-MOE 39 [fl.15v]

Matinal

Seios aromados do meu amor

na manhd cheirando a lirios.

Volupia das flores, volupia das almas.

Vento leve nas folhas
céo de porcelana muito fino

e a manha cheirando a lirios.

A vida é bela porque sois belos
e sorri ante a vossa beleza

6 brancos e redondos

seios aromados do meu amor.

<Publicado>
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MA-MOE 39 [fl.16]

Docura da hora

Docura da hora decima oitava
quando o sol morre
quando a sombra desce

quando a noite vem.

(A noite vem, acendedora de luzes,
a sombra desce pesada de tons tristes

o sol se fana, louro principe fatigado.)

Docura da hora decima oitava
Dogura da luz que se fana
Silencio

chega a hora decima nona.
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MA-MOE 39 [fl.16v]

Gravado numa parede

Saber que tu ndo viras nunca encher de rosas 0 meu
[aposento

encher de beleza a minha vida

E continuar & espera de tuda graca dolente e sobrenatural.

Continuar & espera de maos vazias.

Saber que ndo partirds 0 meu péo, que nao beberemos juntos
ao jantar um pouco daquele amavel e grato vinho velho,
que ndo acenderas a minha ldmpada,

gue o piano ndo possuira os teus dedos.

Saber tudo isso o impossivel e o irremediavel

de tudo isso... e continuar sonhando inultimente.

Ah! Por que ndo viras encher de rosas 0 meu aposento?
A0 menos

vem encher-me de lagrimas os olhos.
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Longe do asfalto

Poesia dos arrabaldes humildes
ruas pobres

ruas velhas e solitarias.

Os muros tem sono.
e tém historias de amor para contar
as pedras numa conversa silenciosa

sob a paz verde das arvores.

Papagaios.

Minha vizinha convalescente

espia a vida pela janela

com olhos duma docura transparente.

Festa de trepadeiras subindo
cercando as hortas e os jardins

e confusamente se emaranhando.

Vermelho - azul- amarelo - cor de rosa

226



227

MA-MOE 39 [fl.17v]
Meninos atiram pedras nos lampides
e nos lampides

sorri 0 olho timido de gaz.

A tarde murchou como uma trepadeira.

E 0 gaz sorri timidamente.
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MA-MOE 39 [fl.18]

O momento feliz

Era qualquer coisa'®!’ de triste subindo
da terra.
Era qualquer coisa de alegre descendo
do céo.
5 E entre o céo e a terra nds dois unidos abracados

ternamente como dois irmaos.

O momento milhor de toda a nossa vida

Como eu fiquei diferente e mais/casto,
Como tu ficaste mais arcanjo e menos mulher!*8°
10 Duas pobres creaturas

feitas do mesmo barro perecivel?°?!

Eramos duas almas!

16 Destaque MA: gualquer coisa
17 Comentario MA: Vocé faz mesmo muita questdo deste galicismo desagradavel?

18 Destague MA: mais arcanjo e menos mulher

19 Comentario MA: Horrivel! Parece modinha de seresteiro besta sem a besteira perfumada que ele possui.
20 Destaque MA: barro perecivel

21 Comentario MA: Pavoroso!
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E 0 momento passou!

O milhor momento da nossa vida.
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MA-MOE 39 [fl.18v]

A noite com uma lua gue ndo é séria

A noite subiu & scena
encheu o tablado brilhou
nos olhos dos astros nos olhos

das lampadas pela cidade.

A noite é uma peca extranha
uma comedia, quasi um drama
onde ha sombras e reflexos
exquesitos.

E Bataille ou Caillauet

vaudeville ou reuvette?

A noite. Palidos fantasmas
ondulam ibsenianamente.
Os Scendgrafos imaginosos
pintaram o céo de escuro

e sobre os platanos puzeram

uma lua de papeldo.

E nos cinemas e nos cafés
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22 Destaque MA: bonecos
23 Comentario MA: J4 é muito lugar-comum.
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MA-MOE 39 [f.19]
portas abertas gritando
como bhdcas iluminadas.
Automoveis brincam na rua
numa festa de rumores
criangas de pés de roda.
E vendedores de jornais
mulheres posando o vicio
enchem a noite, fazem da noite

uma comedia dramética e confusa.

O meus queridos bonecos?? 2% representando
sob a lua de papelédo
e sob as estrelas scenograficas

a comedia confusa da noite...
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MA-MOE 39 [fl.19v]

Cancdo do grego desencantado?*

O tocadores de flauta nos doces nos apagados
festins de Alexandria... Vs que tinheis o corpo branco
[ como um lirio
E vos perfuméveis de nardo sandalo e verbena!
5 Ha muito que vos ndo ouco ha muito tempo
que reclinado no meu leito de rosas aguardo 0 vosso

[ regresso.

E ndo vindes. E canta nos meus ouvidos a saudade
[de vossas flautas
10 Que ha tento tempo me perturbaram... as vossas
[ flautas harmoniosas
E si tento esquecer, fugir ao vosso fino sortilegio
vem e revém aos meus ouvidos a eterna masica

[ misteriosa.

Tocadoras de flauta ndas entre cochises de puarpura
sob o véo dos incensarios!
15 Onde 0s vossos corpos de ionia espuma? e 0s VOSS0S

[ frageis instrumentos?

24 Insercdo MA: x
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MA-MOE 39 [fl.20]

Onde a corda de violetas? Ha muito que me fugistes e

[ ouco ainda a vossa musica
e ha nos meus olhos a saudade inifita de vossas for-

[mas.
5 Vinde em teoria cercar o meu leito desencantado

de grego triste. E modulai as mais puras cancgdes
e embalai 0 meu sono o grande sono em que

[ vou mergulhar.

0 tocarores de flauta leves e perfumadas.

25

25 Comentario de MA: x Batuta hein? Thais misturada com Coelho Neto
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MA-MOE 39 [fl.20v]

Oferenda

Na tarde maravilhosa
minhas maos vao tecendo
uma corda de violetas

pra tua cabega.

No azul muito puro
da tarde maravilhosa
um rumor de frautas anda chorando

a nostalgia dos céos gregos.

Ponho na tua cabega

esta corfa de violetas.

<Publicado>
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MA-MOE 39 [fl.21]

Sentimental

Me ponho a escrever teu nome

com letras de macarréo.

No prato a sopa esfria cheia de escamas
e debrucadas na mesa todos contemplam

esse romantico trabalho.

Desgracadamente falta uma letra
uma letra s6

pra acabar teu nome!

- Est& sonhando? Olha que a sopa esfria!

Eu estava sonhando...
E ha em todas as consciencias este cartaz amarelo:

NESTE PAIZ E PROIBIDO SONHAR

<Publicado>
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MA-MOE 39 [fl.21v]

Hai-kais urbanos

No automdvel aberto

riem mascarados.

SO minha tristeza ndo se diverte.
X

Né&o tenho dinheiro no banco
porém

meu jardim esta cheio de rosas.
X

Na escuriddo da sala

Tom Mix apareceu

e meus bragos fortes te prenderam.
X

Quiz dizer-te 0 que é a vida
mas sacudiste a cabeca.

Eras uma mulher da vida.

X

No jardim onde pulam criancas
u#m 0 homem imprudente
esqueceu a Vie Parisienne.

X
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MA-MOE 39 [fl.22]
Junto a um vaso de avencas
tu me falaste de Beethoven

E eu sorri sem conviccao.

<Publicado>
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MA-MOE 39 [fl.22v]

Espelho tunica e agua <(I)>

Esta noite sonhei tres sonhos esplendidos.

Sonhei que era o espelho em que te refletes
¢ minh’alma

ficou iluminada de alegria.

Sonhei que era a tunica com que te vestes
¢ minh’alma

ficou vestida de prazer.

Sonhei que era a agua em que te banhas
¢ minh’alma

ficou umida de felicidade.

Esta noite sonhei tres sonhos esplendidos

e acordei com saudade de teu corpo.

< () Depois li Anacreonte e vi que era dele. Pois seja! >

<Publicado>
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Historia de duas maos

Em minha mao
tal uma abelha sobre a corola

tua mé&o pousou.

Em minha méao
tal uma espada sobre a ferida

tua mé&o pousou.

A flor tingiu-se da cor do sangue,

a ferida cicatrizou.

E agora sem tua méo
na minha, pobre méo viuva,
a corola ndo tem mais cor,

volta a ferida a sangrar.
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Sertdo melancdlico?®

26

Pelas estradas desertas
pelas estradas infindaveis

erra uma grave melancolia.

Melancolia das coisas paradas
do céo azul e da terra verde

na tortura do sol a pino.

Melancolia do canto das cigarras
num reclino dolente desesperancgado,
do vbo dos péassaros aflitos,

da saudade das sombras humanas.

Melancolia das arvores que sofrem
sofrem letargica e mudamente
a beira de riachos vagorosos

onde a agua tem preguica de correr.

Melancolia do tropeiro que passa

que alonga o olhar pela distancia

Ha um X vermelho que marca o poema e ndo foi feito pelo mesmo lapis usado nos comentarios de Mario

de Andrade ou de Carlos Drummond de Andrade (comentario nosso).
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e entda uma cancao arrastada e saudosa.
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Destino s6

Vesti de lirios meu pensamento
coroei de rosas minha imaginacao
e num gesto de encantamento

adornei de pedras raras meu coragéo.

Imaterializei-me!

E imaterializado fiquei a esperar
a graca de tua figura e teu amor.
Purifiquei-me!

Purifiquei-me todo para gosar

dessa felicidade o infinito amargor.

E eternamente ficarei & tua espera.

Tu ndo vieste. Tu ndo vens. Tu ndo Vviras.
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Minha terra

tem palmeiras

a Mario de Andrade

oferece

Carlos Drummond

Itabira, Maio 926
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Lanterna magica

| — Belo Horizonte

Meus olhos tem melancolias
minha boca tem rugas.
Velha cidade!

As arvores tdo repetidas.

Debaixo de cada arvore faco minha cama
em casa ramo dependuro meu paleto.

Leitura de jornais.

Lirismo:
pelos jardins de hontem

ingenuidades de velocipedes.

E o velho fraque

na casinha de alpendre com duas janelas dolorosas.
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2- S. Jodo del Rei

Quem foi que apitou?
Deixa dormir o Aleijadinho coitadinho.
Almas antigas como pedras.

Melancolia das legendas.

As ruas cheias de mula sem cabeca
correndo pro Rio das Mortes.

E a cidade paralitica

no sol

espiando a sombra dos emboabas

no encantamento das igrejas.

Os sinos comecgaram a dobrar.

E todo me envolve

uma sensacao fina e grossa.
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3 — Caeté

Chaminé romantica. Arabescos.
Um l&pis e meu brago na janelinha do trem.

Tuas nuvens sdo cabecas de santos.

Casas torcidas.

Passa um pano nas vidragas.
A longa voz que sobe
que sobe do morro

que sobre...

4 — ltabira

Cada um de n6s tem seu pedaco de serra.
Na cidade toda de pedra

as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem pra escola

0s homens olham pro chéo

0s ingleses compram a mina.

S0 na porta da venda um velho sisma na derrota incom-

[paravel.
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<Publicado>
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5 — Ouro Preto

Procuro na valise os Alpes tiritando.
Escadinhas saudosas levando pro céo.
Esse frio que vem do passado

Esse ar de mofo

(longe a coréa dos funcionarios)

E era uma vez numa cidade que foi rainha.
Entrou pelo cl do pato
saiu pelo cu do pinto.

Quem quizer que conte cinco.

6 — Nova Friburgo (1)

Esqueci um ramo de flores no sobretudo.

Ser padre.

< (1) Reminiscencia do Colegio Anchieta>
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7 — Rio de Janeiro

Fios nervos riscos faiscas.
As cbrem morrem.
Quéde meu vermelho? Virou cinza.

Passore a boa! Peco a palavra!

Meus amigos todos estéo satisfeitos
com a vida dos outros.
Monotonia das livrarias

futilidade das sorveterias.

Pao de Ascucar eu te perddo.

Os ruidos ingenuos

adulterios assassinatos.

Banho de mar sem ondinas.
O cinema fute-bola.
(Este povo quer me passar a perna.)

Meu coracdo violentamente dentro dum taxi.
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8 — S. Salvador <(I)>

Troco uma laranja por um sorvete

Preto no branco

tranco

barranco.

Meus pintores e minhas aquarelas tdo longe!
Perspectivas entre meus dedos.

E eu atraz de tudo sem me encontrar

Baia dos bombardeios
acorretada pelo olandezes
suando sangue mestico

mamando leite preto de forca!

Te amo com sensualidade.

- Fim da lanterna méagica —

<(I) Cinismo! Nunca fui la.>
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Sisma das secretarias?’

Secretarias de Estado ao luar!
Sois humanas.
Pareceis meditar

nos graves destinos da Patria.

5 (Os guardas rondam com sono ao longo das secretarias.)

Dentro de vos a essa hora noturna

dormem os papeis burocraticos nas prateleiras
0s tinteiros e canetas sobre as mesas

os tapetes no chdo humilde

10 e 0s grandes retratos humoristicos na parede.

(As secretarias ‘tdo cansadas de trabalhar.)

Retratos de ministros com bigodes brancos,

de chefes de se¢do, de beneméritos da Patria.

Secretarias de Estado ao luar!

15 meditando solitariamente

27 Ha um X vermelho que marca o poema e ndo foi feito pelo mesmo lapis usado nos comentarios de Mario
de Andrade ou de Carlos Drummond de Andrade (comentario nosso).
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coisas de alta metafisica

(doce metafisica das secretarias).

<Publicado>
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Nota social

O poeta chega na estagdo

Do trem de ferro.

O poeta desembarca.

O poeta toma um auto.

O poeta vai pro hotel.

E enquanto realiza

esses feitos de todo dia

uma oragao o persegue

como vaia.

Bandas de mdusica foguetes
discursos povo de chapéo de palha
maquinas fotograficas assestadas
ruido de gente, fonfon de automoveis
bravos...

O poeta esta melancolico.

Numa arvore do passeio publico
milhoramento da ultima administracédo
arvore gorda prisioneira

de grades
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arvore banal arvore ninguem
canta uma cigarra.
Canta uma cigarra que ninguem ouve
um livro que ninguem aplaude.

Canta, numa gloria silenciosa.

O poeta entra no elevador
0 poeta sobre

0 poeta se fecha no quarto

0 poeta esta melancolico.

<Publicado>
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Politica

Vivia sosinho na casa.

Os amigos o abandonaram

quando rompeu com o chefe politico.

O jornal governista ridizularizava seus versos,
0s Vversos que ele sabia bons.

Sentia-se diminuido na sua gloria

enguanto crescia a dos rivais

que apoiavam a camara em exercicio.

Entrou a beber licores brabos
Desleixou 0s versos.
Ja ndo tinha discipulos.

Sé os outros poetas eram imitados.

Uma ocasido em que ndo tinha dinheiro

pra comprar 0 seu cognac

saiu a esmo pelas ruas mal frequentadas.

Parou na ponte em cima do rio nervoso

o rio que 14 em baixo pouco s’importava com ele

Eeno entanto o chamava
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pra misteriosos carnavais.

E teve vontade de se atirar.

Nao se atirou

Mas foi como si tivesse atirado seu abandono.

E depois voltou pra casa
livre sem correntes
muito livre infinitamente

livre livre livre.

<Publicado>
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Construcao

Um grito pula no ar como um foguete.

Vem da paizdgem de bairro imido calica e andaimes
[hirtos

O sol cai sobre as coisas como placa fervendo.

Um sorveteiro risca a rua.

E o vento brinca nos bigodes do construtor.

<Publicado>

Capital do Estado

Cidade bonita

jogada no sertdo

sem nem um forde, sem nem um apito.
S6 as ruas de boca aberta

suspirando

e uma lua DESTE TAMANHO
dependurada na serra do Curral
tentando os violeiros

da cidade sem violas.
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Raizes e caramujos

Raizes garras dolorosas
dentro da terra vermelha
num grande banquete indtil.

Raizes garras que ndo podem agarrar.

Os caramujos entre as pedras sonham indolentemente,

numa curva enroscante moleza.

Raizes garras muito dolorosas
crispadas

no coracao parado da terra.

E fora os caramujos
filhos e pais dentros caramujos indolentes

formam uma vasta familia espiritual.

<Publicado>
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Daguerreotipo

Tinha no canto da sala um album de fotografias
[ intoleraveis
alto de 15 metros e velho de infinitos minutos,
em que todos se debrucavam
na alegre alegria de zombar dos mortos de so-

[brecasaca.

Um verme comegou a roer as sobrecasacas

[ indiferentes
e roeu as paginas as dedicatorias e mesmo a

[ poeira dos retratos.
S0 nao roeu o imortal solucgo de vida que rebentava

que rebentava daquelas paginas.
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Paizagem burguesa

Domingo. Automoveis correm nas alamedas
com familias que se divertem

num sonho de gasolina fugitivo

entregando os destinos burgueses e contentes

ao chofér pelas avenidas arborizadas.

(0 931

Atropela um menor.)

Os pais tém um ar solene e patriarcal
as meninas poem meias de seda

0S meninos vestem o terno dominical.

Automoveis de todas as cores

rolam nas avenidas arborizadas

e no fim de 60 minutos

descem os meninos de termo dominical
as meninas de meia de seda

e 0s pais de ar solene e patriarcal.
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22 32 42 52 6 sabado...
domingo!

Automoveis rolam nas avenidas.
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Cromo

Tem um gosto de coisas boas nesta noite que
[ acaba:
gosto de frutas que ndo chegaram a amadurecer pros
[dentes &vidos
gosto de comidas picantes preparadas por mulheres da
Baia

gosto de me machuca e me exaspera.

Esta janela aberta emoldura todo o Brasil:

a linha do pomar sob o céo recortada e caprichosa,
a linha do quintal rasteira e bonacheirona

e a linha do curral, donde furam a noite os bois

[ esculpidos e vermelhos.

Longe atraz da serra invencivel e imperturbavel

eu sinto que a cidade vive!

Sinto que ela trepa nos morros, contorna os rios em-
[vereda pelos atalhos

€ corre para 0 matr.

<Publicado>
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No meio do caminho

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.
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Orozimbo

Este mulato é sem-vergonha como ninguem.
N .
Ele vende balas num taboleiro coberto com toalha de
[ renda

mas furta nas contas e chupa metade das balas.

No fundo do bad tem um livro velho de modinhas

e na mesa de pao tdsco escovas e pomadas cheirosas.

No prego, ao lado duma mulher de cinema, o viol&do é
[ um agente lirico.

E na alma do mulato a musica verte nostalgias e-

[normes

Ele apaixonou a mulata mais dengosa do arrabalde.

Sua voz constipada tem audacias e eloquencias roman-
[ticas

Seu punho nervoso esmurra 0s padeiros atrevidos.

Seu cabelo é todo encarapinhado.

Este mulato j& teve cinco vezes na cadeia

tanto se mete em freges e gosta de tomar o seu trago.
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Si bebe é insuportavel, si ndo bebe é como si bebesse.

Todos 0s senhores graves reclamavam contra Orozimbo.

Orozimbo

¢ a pessda mais importante do arrabalde.

E eu gosto profundamente de Orozimbo.
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Bucolica no caminho do Pontal <(I)>

O arvoredo bhole bole
estala
fala.

Que ventinho sem-vergonha!

Abro a porteira. O vento bate
PA...

0 vento foge.

Moitas de capim gordura
0 veludoso o grato capim.
A estrada corre, ndo morre.
Eu corro
tropéco
e caio
e torno a correr.

A VIDA E BOA! A VIDA E BELA!

Passarinhos inocentes no céo azul.

Sol das 12 horas.
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< (I) Fazenda deste seu criado >
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Jogo uma pedra: tpoff!
Circulos que se alargam
al argam

e a paizagem que treme
na quietude do agude...
Sai dai, mosquito!

O vento...

Como é bom viver.
Chego A fazenda satifeitissimo. Galinhas ao
sol. Na casa do empregado roupas brancas
branquejando. O ar zumbe. O sol cai diretamen-
te sobre as coisas. Garanto que

SOU FELIZ.
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Uma aguinha esperta mija entre barrancos.

“Observem a dogura destes campos,

examinem os bigodes da paisagem.

Eis porque me ufano de meu paiz!”

(Como é boba, meu Deus! a gente da Academia falando

[do campo...)

A aguinha mija satisfeita.

Quem tem séde bebe,

Quem tem fome come.

Eu andei tanto a pé

Que comeria um boi.

A amizade encher o bolso de quitanda.
Trago uma garrafinha de café

cigarros

e 0s Epigramas de Ronald de Carvalho.

O agude quietude palude alaude.
E os peixinhos la dentro, hein?

E o longo largo silencio...
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Mousica

A Pedro Nava

Uma coisa triste no fundo da sala.

Me disseram que era Chopim.

A mulher de bragos redondos como pernas
martelava na dentadura dura

sob o lustre respeitavel.

E considerei nas contas que era preciso pagar
NOS passos que era preciso dar

nas dificuldades...

Enquadrei o Chopim na minha tristeza

e na dentadura amarela e preta

meus cuidados avoaram que nem borboletas.

<Publicado>
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Coragdo numeroso

Foi no Rio.

Eu passiava na Avenida quasi meia-noite.

Bicos de seio batiam nos bicos de luz estrelas inume-
[raveis.

Havia a promessa do mar

e bondes tilintavam

abafando o calor

gue soprava no vento

e 0 vento vinha de Minas.

Meus paraliticos sonhos desgosto de viver

(a vida para mim € vontade de morrer)

faziam de mim homem-realejo imperturbavelmente
na Galeria Cruzeiro quente quente

e como ndo conhecia ninguem a ndo ser o doce vento,
nenhuma vontade de beber, eu disse: acabemos com

[isto.

Mas tremia na cidade uma fascinagao casas

[compridas



10

275

MA-MOE 39 [fl.38v]
autos abertos correndo caminho do mar
voluptuosidade errante do calor
mil presentes da vida aos homens indiferentes,
gue meu coracéo bateu forte, meus olhos inuteis

[choravam.

O mar batia em meu peito, ja ndo batia no cais.
A rua acabou, quéde as arvores? a cidade sou eu
a cidade sou eu

sou eu a cidade

meu amor.

<Publicado>
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Igreja

Tijolo

andaimes

agua

tijolo.

O canto dos homens trabalhando trabalhando
mais perto de ceu

cada vez mais perto

mais

mais perto

mais...

A torre.

E pelos domingos a litania dos perddes, 0 murmurio
[das invocacdes.
Tem um padre que fala do inferno
sem nunca ter ido la.
Pernas de seda ajoelham mostrando gidlhos.
Um sino canta a saudade de qualquer coisa
[sabida e ja esquecida.

A manha pintou-se de azul.
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No adro ficou o ateu
no alto fica Deus.
Domingo...

Bem bao! Bem bao!

<Publicado>
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Sol
jardim

gira-sol.

A bola
resvala
rola

no macio.

A agua
treme
e o tritdo

ri.
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Cantiga de viuvo

A noite caiu na minh’alma,
fiquei triste sem querer.
Uma sombra veio vindo

veio vindo, me abracgou.

Era a sombra de meu bem

que morreu ha tanto tempo.

Me abragou com tanto amor
me apertou com tanto fogo

me beijou, me consolou.

Depois riu devagarinho,

me disse adeus com a cabeca
e saiu. Fechou a porta.

Ouvi seus passos na escada.

Depois mais nada... acabou.
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Dentista

Cadeira elastica eletrica

0s olhos postos no infinito
eu grito

enquanto o emerito

com minuciosa crueldade

extrai

todos 0s nervos raizes dentes.

E seu riso de fera doméstica

tem a vibracdo duma faisca elétrica.
(Protestos energicos frenéticos)

Ail

V& rebenté a boca de teu pai!
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Eu protesto
Monotonia de viver:
catalogos discursos e prospectos

e depois mais catalogos.

Meu almoco das 10 as 11 horas
meu passeio de bonde

meus negocios meu armazém de sensacoes.

As vezes a gente inicia um protesto...

E riem da gente.

- Més funcionario da vida!

Pois monotonia da vida e seus catalogos.

Eu queria deitar debaixo dum coqueiro

e enrolar as botinas num infinito Jornal do Comercio.
Mas minha terra ndo tem coqueiros!

Minha terra ndo tem palmeiras!

Ela é nua e triste

como uma mulher que tirasse a roupa e entristecesse.
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Dizem que é uma cidade civilizada...
Merdal
Eu sei de caminhos onde meus patricios ndo vao
e sei de terras que fazem parar o sangue da gente.
Nessas terras é que eu queria ir:
prefeitura ndo deixa!
Estado ndo deixa!

literatura ndo consente!

A literatura em minha terra ¢é oficial como as pal-

[meiras.

Eu protesto!

Levanto o meu alegre berro de protesto!

Vocés me aborrecem com seus talentos coroados de

suas placas nas portas e seus catalogos.
Vocés séo os responsaveis pelo meu tedio,
pela monotonia de viver que feriu os meus olhos

e pelos meus arredondados bocejos.

Vocés sdo umas bestas muito grandes
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mas eu gosto de voceés.

Sou brasileiro, que diacho!

E preciso tirar as teias de aranha do Brasil.

E do bestunto de cada um de nds

varrer os agudos palimpsestos.

Queimar a parte dos in-folios.

Si perguntarem por Machado de Assis digam que

[ele morreu.

Prefiro ser macaco a ser super-homem!

Ser macacamente macaco!

sem sabedoria nem ironial!

fazer caretas e pular!

Que importa minha cauda? Minha cauda pula

comigo! <* >

Reparem na minha terra:

em verdade ja ndo tem palmeiras, tem desertos,
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<*Confesso que ai tem uma contradi¢cdo: 0 macaco é bicho imitador por excelencia, e eu

procuro condenar a imitagao...>
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nem tem coqueiros, tem destruicdes.
S&o os inteligentes das academias
0S muitos sabios e suas bibliotecas
encafuadas nos bangalos.
Vocés cortaram racharam machucaram
e fizeram babeis e publicaram livros sapientissimos,

seus canalhas!

Chegou o tempo de queimar tudo isso,
ver com olhos simples
pegar com dedos simples

dizer bobagens puras liricas.

Eu ndo preciso do aplauso de ninguem!

Si disserem que me perdi

(j& fui como vocés um gaveteiro de simbolos)

si disserem que fui inteligente em 1922 e sou burro
[em 1925,

muito obrigado! mas vou pra frente.

Meus amigos do Rio, de S. Paulo e de Belo Horizonte

s&o muito mais inteligentes do que vocés!
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mais vivos! e sdo destemidos e ndo se zangam!

e ndo tem calor! e d&o gargalhadas!
E preciso rir até chorar.
Ninguem constroi um paiz sindo rindo desaba-

[ladamente.

E nosso riso € nossa forca!
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Sabara

A Anibal Machado (1)

A dois passos da cidade importante
fica a cidadesinha parada calada entrevada

(atraz daquele morro, com vergonha do trem...)

SO as igrejas
s0 as torres pontudas das igrejas

ndo brincam de esconder.

O rio das Velhas lambe as casas velhas

casas encardidas onde ha velhas nas janelas.

Ruas em pé

pé de moleque

PENSAO DE JUAQUINA AGULHA

Quem nao subir direito o0 povo da uma vaia nele...

Bem feito!

Eu fico cd embaixo

imaginando na ponte do Borba Gato.

A pessba mais inteligente que nasceu em Sabara. >
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Ai tempo!
Nem é bom pensar nessas coisas mortas muito mortas.
Os seculos cheiram a méfo
e a historia ta cheia de teias de aranha!
Na agua suja barrenta a canda deixa um sulco

[logo apagado.

Que dé os bandeirantes?
O Borba fugiu

d. Maria Pimenta morreu...

Mas tudo tudo é inexoravelmente colonial

brancas janelas fechadas lampides.

O casario alastra na cacunda dos morros,
rebanho docil pastoriado pelas igrejas:
a do Carmo — que é toda de pedra;

a da Matriz — que é toda de ouro.

Sabara veste com orgulho seus andrajos...
Faz muito bem! Cidade teimosa!
Nem siderdrgica nem Central nem a roda manhosa do

[forde.
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sacode a modorra de Sabara-bucu.

Pernas morenas de lavadeiras,
tdo musculosas que parece foi 0 Aleijadinho que as
[esculpiu,

palpitam na agua cansada.

O repente vem de mansinho
de repente d& um salto:

cartaz de cinema com fita americana.

E o trem bufando na ponte preta

& um bicho comendo as casas velhas.

<Publicado>
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MA-MOE 39 [fl.45v]

Explicacdo

Meu verso ¢ minha consolacéo.

Meu verso ¢ minha cachaca. Todo mundo tem sua cachaca.
Pra beber, copo de cristal, canequinha de folha de
[flandres,
folha de taioba, pouco importa!
tudo serve! Pra louvar a Deus como para aliviar o peito,
queixar o desprezo da morena, cantar minha vida e
trabalhos

é que faco meu verso. E meu verso me agrada.

Meu verso me agrada sempre...

Ele &s vezes tem o ar sem-vergonha de quem vai dar uma cam-
balhota

mas ndo € pro publico, é pra mim mesmo essa cambalhota.

Eu bem me entendo.

N&o sou alegre. Sou até muito triste.

A culpa ¢é da sombra das bananeiras de meu pai, esta som-

[bra mole preguicosa.
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MA-MOE 39 [f1.46]

Tem dias que ando na rua de olhos baixos
pra que ninguem desconfie, ninguem perceba
que passei a noite inteira chorando.

Tou no cinema vendo fita de Tom Mix

e de repente ougo a voz duma viola...

Saio desanimado.

Ah ser filho de fazendeiro!

A beira do S. Francisco, do Paraiba ou de qualquer crrego
[vagabundo

é sempre a mesma sensibilidade.

E a gente viajando na patria sente saudades da patria.

Agquela casa de 9 andares comerciais

€ muito interessante.

A casa colonial da fazenda tambem era...

No elevador penso na roca

na roga penso no elevador.

Quem em fez assim foi minha gente e minha terra,
e gosto bem de ter nascido com essa tara.
Pra mim de todas as burrices a maior é suspirar pela

Europa.
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A Europa é uma cidade muito velha onde s6 fazem caso
do dinheiro

e tem umas atrizes de pernas adjetivas que passam a

perna na gente.

O francez, o italiano, o judeu falam uma lingua de farrapos.

Sei la o que é isso! Em Portugal a gente ainda se entende,
mas diz que os portugueses sdo todos muito burros.
E sina deles, meu Deus.
Aqgui ao menos a gente sabe que tudo € uma
canalha s@,
I o seu jornal, mete a sua lingua no governo,
queixa da vida (a vida esta tdo cara!)

e no fim déa certo.

Si meu verso ndo deu certo foi teu ouvido que

[entortou.
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MA-MOE 39 [f1.47]

Infancia

Meu pai montava a cavalo, ia pra fazenda.
Minha mée ficava em casa cosendo.

Meu irmé&o pequeno dormia.

Eu sosinho menino entre mangueiras

lia a histdria de Robison Crusoé,

comprida histdria que ndo acaba mais.

No meio dia branco de luz uma voz que aprendeu
a ninar nos longes da senzala

e nunca se esqueceu

chamava pro café.

Café preto que nem a preta velha.

Café gostoso.

Café bom.

Minha mée ficava sentada cosendo
olhando pra mim:
_ Psiu... ndo acorda o menino...

pro berco onde pousou um mosquito.
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MA-MOE 39 [fl.47v]

Dava um suspiro... que fundo!

L& longe meu pai campiava

no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha historia

era mais bonita que a do Robison Crusoé.
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MA-MOE 39 [f1.48]

Familia?®

Tres meninos e duas meninas

sendo uma ainda de colo,

a cosinheira preta ; a copeira mulata
0 papagaio o gato o cachorro

as galinhas gordas no palmo de horta

e a mulher que trata de tudo.

A espreguicadeira a cama a gangorra
0 cigarro o trabalho a reza

a goiabada na sobremesa de domingo
0 palito nos dentes contentes

o gramofone rouco toda noite...

E a mulher que trata de tudo.

O agiota o leiteiro o turco

0 medico uma vez por mez

0 bilhete todas as semanas

branco! mas a esperanca sempre verde.
A mulher que trata de tudo

e a felicidade...

Ha um X vermelho que marca o poema e ndo foi feito pelo mesmo lapis usado nos comentarios de Mario

de Andrade ou de Carlos Drummond de Andrade (comentario nosso).
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Cidadesinha qualquer

As casas entre bananeiras
as mulheres entre laranjeiras

pomar amor cantar

Um homem vai devagar
um cachorro vai devagar

um burro vai devagar

Devagar... as janelas olham

Eta vida besta, meu Deus.
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MA-MOE 39 [f1.49]

Jardim da praca da Liberdade

Verdes bolindo.

Sonata cariciosa da agua
fugindo entre rosas geomeétricas.
Ventos elisios.

Macio.

Jardim tdo pouco brasileiro... mas téo lindo.

Paizagem sem fundo.

A terra ndo sofreu para dar estas flores.
Sem resonancia

O minuto que passa

desabrochando em floracdo inconsciente.
Bonito de mais. Sem humanidade.

Literario de mais.

(Pobres jardins do meu sertdo

atraz da serra do Curral!

Nem repuxos frios nem tanques langues
nem bombas nem jardineiros oficiais.

S0 0 mato crescendo indiferente entre sempre vivas des-
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MA-MOE 39 [fl.49v]
[botadas

e o olhar desditoso da moca desfolhando malmiqueres.

Jardim da praca da Liberdade,

Versalhes entre bondes.

Na moldura de secretarias compenetradas

a graca inteligente da relva

compde o sonho dos verdes.

PROIBIDO PISAR NO GRAMADO.

Talvez fosse milhor dizer:

PROIBIDO COMER O GRAMADO...

A prefeitura vigilante

véla a soneca das hervinhas.

E o grande capote preto do guarda é uma bandeira

[na noite estrelada de funcionarios.

De repente uma banda preta
vermelha retinta suando?®
bate um dobrado batuta

na dogura do jardim.

Repuxos apavorados fugindo.

29 Verso inserido posteriormente na mesma linha do verso abaixo, sobre ele.
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Confisséo

Meus olhos coloniais

namoram as velhas casas caindo.*°

Minhas méos coloniais

acariciam 0s mdveis pretos carunchosos.

E as velhas mulheres?

Meu coracdo colonial palpita de ternura diante

[ das velhas mulheres de chale preto.

Porém minha roupa moderna
colarinho bengala sapatos
fazem de mim um boneco muito século vinte

dindmico frivolo cinico

E preciso!®

Puz antenas de radio no meu Sabara.

30 Comentério de MA: x Parece o Losango: E meigamente espiou a casa colonial.

31 Versos sublinhados pelo autor no manuscrito.
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Fim de

“Minha terra tem palmeiras”
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Poesia do poeta®

O verso de Manuel Bandeira &s vezes é tdo comprido
que a gente ndo pode chegar ao fim
da linha sem se deter pra tomar

folego.

Eu ndo sei como Manuel Bandeira que é tuber-
culoso pdde fazer um verso tdo comprido

assim.

Acho que ele deve tossir muito quando faz verso,
escarrar muito sangue e encher o pa-

pel de perdigbtos.

Por isso mesmo a sua poesia € tdo dolorosa.

Eu me sinto tuberculoso quando leio Manuel Bandeira

32 Comentério de MA: x (O Manuel ainda ndo viu isso, € possivel que ele ndo goste)
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Epigrama pra Emilio Moura

Tristeza de ver a tarde cair
como cai uma folha.
(No Brasil ndo ha outono

mas as folhas caem.)

Tristeza de comprar um beijo
como quem compra um jornal.
Os que amam seu amor

nao tém o reino dos céos.

Tristeza de saber um segredo
que todos sabem
e ndo contar a ninguem

(que este mundo ndo presta).
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Itabira
31 de Maio

1926
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ANEXO TEXTO PERIODICO DATA
1 “Tantalos” Diario de Minas |13 de mar. de 1921
2 “Fome de leitura” Diario de Minas |18 de mar. de 1921
3 “Impressoes - IBSEN” Diario de Minas |25 de mar. de 1921
4 “Um prazer quase triste...” Diario de Minas | 2 de abr. de 1921
5 “Os discipulos de Wilde” e “A um Diario de Minas | 8 de abr. de 1921
homem”
6 Carta-bilhete — a Lincoln de Sousa” Diario de Minas |10 de abr. de 1921
7 “Senhora do Engenho” Diario de Minas |17 de abr. de 1921
8 A cidade do tédio” Diario de Minas |27 de mai. de 1921
9 [Sem titulo] (17-11-1921) Diario de Minas |17 de nov. de 1921
10 |“O poema dos amantes que envelheceram
com o ultimo beijo” e “O poema da
mulher que nao mais se refletia no Didario de Minas | 2 de dez. de 1921
espelho”
11 “O outro lado da vida” Diario de Minas | 14 de abr. de 1922
12 [Sem titulo] 7-7-1922 Diario de Minas | 7 de jul. de 1922
13 “Noticias literarias: ‘Aparéncias e
realidades’, por Gilberto Amado Diario de Minas | 3 de ago. de 1922
14 [Os condenados’ de Oswald de Andrade”| Didrio de Minas
20 de out. de 1922
15 “Pensamentos/ no bonde” Diario de Minas, |20 de out. de 1922.
16 “Poeta” Diario de Minas |22 de out. de 1922.
17 “Sé como as torres longas e finas...” Diario de Minas | 1 de dez. De 1922
18 “Ao lopgo das ruas ermas” Diario de Minas | 12 de dez. de 1922
19 “A hora do café¢” Diario de Minas |13 de dez. de 1922.
20 “Sem nenhuma convic¢ao...” Diario de Minas |22 de dez. de 1922
21 | “A beleza da vida na alegria da manhd” | Didrio de Minas |28 de dez. de 1922.
22 “Sem nenhuma convicgdo”, Diario de Minas | 3 de jan. de 1923.
23 [Sem titulo] Didario de Minas | 10 de jan. de 1923
24 “Na tarde cheia de dogura...” Didario de Minas | 14 de jan. de 1923
25 “Sobre a existéncia de Socrates” Didario de Minas | 23 de jan. de 1923
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26 “De Jeremias, poeta falho” Diario de Minas | 7 de fev. de 1923

27 “A Alma tumultuosa de Antonio Ferro”, | Didrio de Minas |23 de jan. de 1923.
28 “Folhas que o vento leva...” Diario de Minas | 20 de abr. de 1923
29 “Onda” Diario de Minas | 5 de mai. de 1923
30 “Livros novos” Diario de Minas | 5 de mai. de 1923
31 “Bem-aventurados” Diario de Minas | 9 de mai. de 1923
32 “Noticia elétrica” Diario de Minas |27 de mai. de 1923
33 “De um lapis vadio” Didario de Minas | 20 de jul. de 1923
34 [Sem titulo] Diario de Minas | 27 de jul. de 1923
35 “A ronda dos vicios” Diario de Minas | 3 de ago. de 1923
36 “O suave final” Diario de Minas |20 de ago. de 1923
37 “A rua solitaria” Diario de Minas |25 de ago. De 1923
38 “Gongalves Dias” Diario de Minas | 9 de set. de 1923
39 Visdes de arte” Diario de Minas |25 de nov. de 1923
40 “O livro de um desencantado” Diario de Minas | 13 de jan. de 1924
41 “Quando ela passou por mim” Diario de Minas 23 de jan. 1924
42 “Longe do asfalto” Diario de Minas | 27 de jan. de 1924
43 [Sem titulo] Diario de Minas | 30 de jan. de 1924
44 “Cinco minutos em companhia de um | Didrio de Minas | 7 de fev. de 1924

poeta”
45 “Perfume” Diario de Minas | 27 de abr. de 1924
46 Nacionalismo” Diario de Minas | 25 de jun. de 1924
47 “As ideias do Sr. Graca Aranha” Diario de Minas | 29 de jun. de 1924
48 “Literatura portuguesa: ‘A morte do
imaginario’ — Jodo ]Eiarreira — Lisboa, Didario de Minas 6 de jul. de 1924
1923”.

49 “A mulher do elevador” Diario de Minas | 10 de jul. de 1924
50 “Historia elétrica” Diario de Minas | 25 de jul. de 1924
51 “Sertao melancolico” Didrio de Minas | 31 de jul. de 1924
52 “Viver” Didrio de Minas | 2 de ago. de 1924
53 “Cavalo Morto” Didrio de Minas |16 de ago. De 1924
54 “A voz de um destino solitario” Diario de Minas | 14 de out. de 1924
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55 “Poesia brasileira”, Diario de Minas | 17 de out. de 1924
56 “Anatole France” Diario de Minas | 26 de out. de 1924
57 “Serenata” Diario de Minas | 18 de jan. de 1925
58 “Sem consequéncias” Diario de Minas | 24 de jan. de 1925
59 “A noite entre os enigmas” Diario de Minas | 10 de fev. de 1925
60 “A histéria de duas maos” Diario de Minas | 12 de fev. de 1925
61 “Pierr6 patologico” Diario de Minas | 20 de fev. de 1925
62 “Ultimo Pierrot” Diario de Minas | 22 de fev. de 1925
63 “Ninguém sabe...” Diario de Minas | 5 de abr. de 1926
64 “A cidade de ferro” Diario de Minas | 26 de abr. de 1925
65 “Livros novos” Diario de Minas | 4 de ago. de 1925.
66 “Passa uma aleijadinha” Diario de Minas |10 de nov. de 1926
67 “Paisagem burguesa” Diario de Minas |20 de nov. de 1926
68 “Dentro do bau” Diario de Minas | 30 de out. de 1926
69 “Elegia do Rei Siao” Diario de Minas | 30 de out. de 1926
70 “Soneto” Diario de Minas |28 de nov. de 1926
71 “O homem de preto” Diario de Minas | 3 de dez. de 1926
72 “Familia”, Diario de Minas | 4 de dez. de 1926
73 “E o fim coroa a obra” Diario de Minas |21 de dez. de 1926
74 “Voto em separado” Diario de Minas 5dejan. 1927
75 “Pipiripau” Didario de Minas | 30 de jan. de 1927
76 “Retrato” Didario de Minas | 30 de jan. de 1927
77 “Pipiripau” Didrio de Minas | 6 de fev. de 1927
78 “Faleceu Osorio Duque Estrada” Didrio de Minas | 8 de fev. de 1927
79 “Tudo preto” Didario de Minas | 11 de fev. de 1927
80 “Belo Horizonte/ a Antonio Crispim” e | Diario de Minas |20 de mar. de 1927
“Caso”, Diario de Minas

81 Um caso sério” Diario de Minas |27 de mar. de 1927
82 “Sonho de um dia de calor” Diario de Minas |30 de mar. de 1927
83 “Silhueta” Diario de Minas | 3 de abr. de 1927
84 “A parabola do pai prodigo” Didrio de Minas | 7 de abr. de 1927
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85 “Antologia de pedacinhos de ouro” Diario de Minas | 8 de abr. de 1927

86 “Efémeros no bonde” Diario de Minas | 9 de abr. de 1927

87 “Cascas de banana” Diario de Minas | 10 de abr. de 1927
88 “A verdade sobre as vitrolas”, Diario de Minas | 12 de abr. de 1927
89 | “So6 para os gordos? SO para os magros?”’ | Diario de Minas | 13 de abr. de 1927
90 “Judas” Diario de Minas |14 de abr. de 1927.
91 “Por que Judas se enforcou?” Diario de Minas | 17 de abr. de 1927
92 “A derrota de Mirandolino” Diario de Minas | 19 de abr. de 1927
93 “O amendoim no cinema” Diario de Minas | 24 de abr. de 1927
94 “Faites-les tomber du lit”, Diario de Minas | 26 de abr. de 1927
95 “O melhor dentifricio do mundo” Diario de Minas | 30 de abr. de 1927
96 “Circo”, Diario de Minas | 24 de fev. de 1928
97 “Uma feia na multidao” Diario de Minas | 1 de mar. de 1928
98 “A arte de viajar” Diario de Minas |16 de mar. de 1928
99 “Desejo de gloria” Diario de Minas |17 de mar. de 1928
100 “O caso da cal¢a” Diario de Minas |21 de mar. de 1928
101 “Historia da carocinha” Diario de Minas |22 de mar. de 1928
102 “Outra historia” Diario de Minas |24 de mar. de 1928
103 “Feminismo” Diario de Minas |25 de mar. de 1928
104 “Uma historia dolorosa” Diario de Minas |29 de mar. de 1928
105 “Poeminha de Maria” Diario de Minas | 13 de abr. de 1928
106 “Poesia” Diario de Minas | 21 de abr. de 1928
107 “Cantiga da experiéncia” Diario de Minas | 8 de mai. de 1928
108 “Margarida” Diario de Minas |20 de mai. de 1928
109 “Reldgio” Diario de Minas | 2 de jun. de 1928

110 “Sociedade” Didario de Minas | 17 de jun. de 1928
111 “Miss Margaret Flynn” Diario de Minas | 28 de jun. de 1928
112 “Nos dois” Didario de Minas | 13 de jul. de 1928
113 “Cangao do grego desencantado” Didario de Minas | 1 de ago. de 1928

114 “Esperteza” Diario de Minas |19 de ago. de 1928
115 “Confissao” Diario de Minas | 9 de out. de 1928
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116 “A grande liquidagao” Diario de Minas | 26 de out. de 1928
117 “Um anteprojeto da univerdade” Diario de Minas | 4 de nov. de 1928
118 “As sensibilidades se encontram” Diario de Minas | 21 de dez. De 192¢
119 “Poema de sete faces” Diario de Minas | 25 de dez. de 1928
120 “1° de janeiro” Didario de Minas 1 de jan. de 1929
121 “Etapa I/a Anibal Machado” Didario de Minas 8 de jan. de 1929
122 | “Ascanio Lopes: a morte do fino poeta, el Didrio de Minas 13 de jan. de 1929
Cataguases”
123 “Dialogo dos burgueses no bonde’ Diario de Minas 10 de fev. de 1929
124 “O crucifixo” Diario de Minas | 28 de mar. de 1929
125 “Consideragdes sobre o amor” Diario de Minas | 10 de mai. de 192¢
126 “Escapou de ser célebre” Diario de Minas 13 de jun. de 1929
127 “Da viagem de Constantino” Diario de Minas | 28 de ago. de 1929
128 “Vitrola” Diario de Minas 13 de set. de 1929]
129 “Boca” Diario de Minas 22 de set. de 1929
130 Poema sobre uma casa” Diario de Minas 3 de out. de 1929
131 “Meu pobre amigo” Diario de Minas | 17 de out. de 1929
132 “Fala o pai de José/ a Ciro dos Anjos” | Didrio de Minas 9 de nov. de 1929
133 “Cantiga de viuvo” Didario de Minas | 9 de mar. de 1930,
134 “A estatua do escultor cego” e Novela Mineira Nov. 1921
“Joaquim do telhado” 1922
135 “Poemas pedidos” Revista Raca Jun. de 2019
136 |“As condigdes atuais da poesia no Brasil”|Gazeta Commercial| 20 de jul. de 1924,
137 | “Condigdes atuais da poesia no Brasil |Gazeta Commercial| 22 de jul. de 1924

(conclusao)”
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Publicacdes Diario de Minas
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ANEXO 1 - “Tantalos” (13-3-1921)
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ANEXO 2 - “Fome de leitura” (18-3-1921)
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ANEXO 3 - “Impressoes - IBSEN” (25-3-1921)
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ANEXO 4 - “Um prazer quase triste...” (2-4-1921)
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ANEXO 5 - “Os discipulos de Wilde” e “A um homem” (8-4-1921)
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ANEXO 6 - “Carta-bilhete — a Lincoln de Sousa” (10-4-1921)
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ANEXO 7 - “Senhora do Engenho” (17-4-1921)
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ANEXO 8 - “A cidade do tedio” (27-5-1921)
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ANEXO 9 — [Sem titulo] (17-11-1921)




ANEXO 10 - “O poema dos amantes que envelheceram com o Gltimo beijo” e “O poema da
mulher que ndo mais se refletia no espelho” (2-12-1921)
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1922
ANEXO 11 —O outro lado da vida”, Diario de Minas, 14-4-1922
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ANEXO 12 — [Sem titulo] 7-7-1922
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ANEXO 13 — “Noticias literarias: ‘Aparéncias e realidades’, por Gilberto Amado, Diario de
Minas, 3 de ago. de 1922.
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ANEXO 14 — “‘Os condenados’ de Oswald de Andrade’”, Diario de Minas, 20 de out. de
1922.
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ANEXO 15 — “Pensamentos/ no bonde”, Diario de Minas, 20 de out. de 1922.
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ANEXO 16 — “Poeta”, Diario de Minas, 22 de out. de 1922.
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ANEXO 17 —“Sé como as torres longas ¢ finas...”, Diario de Minas, 1 de dez. de 1922.
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ANEXO 18 - “Ao longo das ruas ermas”, Diario de Minas, 12 de dez. de 1922.
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ANEXO 19 — “A hora do café”, Diario de Minas, 13 de dez. de 1922.
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ANEXO 20 - “Sem nenhuma convicg¢do...”, Diario de Minas, 22 de dez. de 1922




ANEXO 21 — “A beleza da vida na alegria da manha”, Diério de Minas, 28 de dez. de 1922.




342

ANEXO 22 - “Sem nenhuma convic¢do”, Diario de Minas, 3 de jan. de 1923.




ANEXO 23 — [Sem titulo], Diario de Minas, 10 de jan. de 1923.




ANEXO 24 — “Na tarde cheia de dogura...”, Diério de Minas, 14 de jan. de 1923.
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ANEXO 25 — “Sobre a existéncia de Socrates”, Diario de Minas, 23 de jan. de 1923.
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ANEXO 26 — “De Jeremias, poeta falho”, Diario de Minas, 7 de fev. de 1923.




ANEXO 27 — “A Alma tumultuosa de Antonio Ferro”, Diario de Minas, 23 de jan. de 1923.
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ANEXO 28 — “Folhas que o vento leva...”, Diario de Minas, 20 de abr. de 1923.
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ANEXO 29 - “Onda”, Diario de Minas, 5 de mai. de 1923.
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ANEXO 30 - “Livros novos”, Diario de Minas, 5 de mai. de 1923.




ANEXO 31 - “Bem-aventurados”, Diario de Minas, 9 de mai. de 1923.




ANEXO 32 — “Noticia elétrica, Diario de Minas, 27 de mai. de 1923.










ANEXO 33 — “De um lapis vadio”, Diério de Minas, 20 de jul. de 1923.




ANEXO 34 — [Sem titulo]. Diario de Minas. 27 de jul. de 1923.
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ANEXO 35 - “A ronda dos vicios”, Diério de Minas, 3 de ago. de 1923.
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ANEXO 36 — “O suave final”, Diario de Minas, 20 de ago. de 1923.




ANEXO 37 — “A rua solitaria”, Diério de Minas, 25 de ago. de 1923.




ANEXO 38 — “Gongalves Dias”, Diario de Minas, 9 de set. de 1923.
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ANEXO 39 — “Visdes de arte”, Diario de Minas, 25 de nov. de 1923.




ANEXO 40 — “O livro de um desencantado”, Diario de Minas, 13 de jan. de 1924.
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ANEXO 41 - “Quando ela passou por mim”, Diério de Minas, 23 de jan. 1924.
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ANEXO 42 — “Longe do asfalto”, Diario de Minas, 27 de jan. de 1924.




ANEXO 43 — [Sem titulo], Diario de Minas, 30 de jan. de 1924.




ANEXO 44 — “Cinco minutos em companhia de um poeta”, Diario de Minas, 7 de
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ANEXO 45 — “Perfume”, Diario de Minas, 27 de abr. de 1924.
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ANEXO 46 — “Nacionalismo”, Diério de Minas, 25 de jun. de 1924.




ANEXO 47 —“As ideias do Sr. Graga Aranha”, Diario de Minas, 29 de jun. de 1924.
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ANEXO 48 — “Literatura poetuguesa — “A morte do imaginario” — Jodo Barreira — Lisboa,
1923.
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ANEXO 49 — “A mulher do elevador”, Diério de Minas, 10 de jul. de 1924.
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ANEXO 50 — “Historia elétrica”, Diario de Minas, 25 de jul. de 1924.

ANEXO 51 - “Sertdo melancolico”, Diario de Minas, 31 de jul. de 1924.
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ANEXO 52 - “Viver”, Diério de Minas, 2 de ago. de 1924.
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ANEXO 53 - “Cavalo Morto”, Diario de Minas, 16 de ago. de 1924.
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ANEXO 54 — “A voz de um destino solitario”, Diario de Minas, 14 de out. de 1924.




ANEXO 55 — “Poesia brasileira”, Diario de Minas, 17 de out. de 1924.







ANEXO 56 — “Anatole France”, Diario de Minas, 26 de out. de 1924.
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ANEXO 57 — Serenata”, Diario de Minas, 18 de jan. de 1925.
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ANEXO 58 — “Sem consequéncias”, Diério de Minas, 24 de jan. de 1925.
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ANEXO 59 - “A noite entre os enigmas”, Diério de Minas, 10 de fev. de 1925.
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ANEXO 60 — “A histéria de duas maos”, Diario de Minas, 12 de fev. de 1925.
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ANEXO 61 — “Pierrd patologico”, Diario de Minas, 20 de fev. de 1925.
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ANEXO 62 — “Ultimo Pierrot”, Diario de Minas, 22 de fev. de 1925.




ANEXO 63 — “Ninguém sabe...”, Diério de Minas, 25 de abr. de 1926.
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ANEXO 64 — “A cidade de ferro”, Diario de Minas, 26 de abr. de 1925.
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ANEXO 65 — “Livros novos”, Diario de Minas, 4 de ago. de 1925.
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ANEXO 66 — “Passa uma aleijadinha”, Diério de Minas, 10 de nov. de 1926.
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ANEXO 67 — “Paisagem burguesa”, Diério de Minas, 20 de nov. de 1926.




ANEXO 68 — “Dentro do bau”, Diario de Minas, 30 de out. de 1926.
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ANEXO 69 — “Elegia do Rei Sido”, Diario de Minas, 30 de out. de 1926.
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ANEXO 70 — “Soneto”, Diario de Minas, 28 de nov. de 1926.




ANEXO 71 — “O homem de preto”, Diario de Minas, 3 de dez. de 1926.
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ANEXO 72 — “Familia”, Diario de Minas, 4 de dez. de 1926.
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ANEXO 73 - “E o fim coroa a obra”, Diario de Minas, 21 de dez. de 1926.




ANEXO 74 — “Voto em separado”, Diario de Minas, 5 de jan. de 1927.




ANEXO 75 — “Pipiripau”, Diario de Minas, 30 de jan. de 1927.




402

ANEXO 76 — “Retrato”, Diario de Minas, 30 de jan. de 1927.
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ANEXO 77 — “Pipiripau”, Diario de Minas, 6 de fev. de 1927.




ANEXO 78 — “Faleceu Osorio Duque Estrada”, Diario de Minas, 8 de fev. de 1927.
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ANEXO 79 — “Tudo preto”, Diério de Minas, 11 de fev. de 1927.
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ANEXO 80 — “Belo Horizonte/ a Antonio Crispim” ¢ “Caso”, Diério de Minas, 20 de mar. de
1927.
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ANEXO 81 — “Um caso sério”, Diario de Minas, 27 de mar. de 1927.
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ANEXO 82 — “Sonho de um dia de calor”




ANEXO 83 — “Silhueta”, Diario de Minas, 3 de abr. de 1927.




ANEXO 84 — “A parabola do pai prodigo”, Diério de Minas, 7 de abr. de 1927.




ANEXO 85 - “Antologia de pedacinhos de ouro”, Diério de Minas, 8 de abr. de 1927.




ANEXO 86 — “Efémeros no bonde”, Diario de Minas, 9 de abr. de 1927.




ANEXO 87 — “Cascas de banana”, Diario de Minas, 10 de abr. de 1927.
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ANEXO 88 — “A verdade sobre as vitrolas”, Diario de Minas, 12 de abr. de 1927.
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ANEXO 89 — “S¢ para os gordos? So para os magros?”, Diério de Minas, 13 de abr. de 1927.




ANEXO 90 — “Judas”, Diario de Minas, 14 de abr. de 1927.




ANEXO 91 — “Por que Judas se enforcou?”, Diario de Minas, 17 de abr. de 1927




ANEXO 92 — “A derrota de Mirandolino”, Diario de Minas, 19 de abr. de 1927.




ANEXO 93 - “O amendoim no cinema”, Diario de Minas, 24 de abr. de 1927.




ANEXO 94 — “Faites-les tomber du lit”, Diario de Minas, 26 de abr. de 1927.




ANEXO 95 — “O melhor dentifricio do mundo”, Diario de Minas, 30 de abr. de 1927.
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ANEXO 96 — “Circo”, Diario de Minas, 24 de fev. de 1928.
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ANEXO 97 — “Uma feia na multidao”, Diario de Minas, 1 de mar. de 1928.




ANEXO 98 — “A arte de viajar”, Diario de Minas, 16 de mar. de 1928.




ANEXO 99 — “Desejo de gloria”, Diario de Minas, 17 de mar. de 1928.




ANEXO 100 — “O caso da cal¢a”, Diario de Minas, 21 de mar. de 1928.




ANEXO 101 —“Historia da carocinha”, Diario de Minas, 22 de mar. de 1928.




ANEXO 102 — “Outra historia”, Diario de Minas, 24 de mar. de 1928.




ANEXO 103 - “Feminismo”, Diario de Minas, 25 de mar. de 1928.




ANEXO 104 — “Uma historia dolorosa”, Diario de Minas, 29 de mar. de 1928.




ANEXO 105 — “Poeminha de Maria”, Diario de Minas, 13 de abr. de 1928.




ANEXO 106 — “Poesia”, Diario de Minas, 21 de abr. de 1928.




ANEXO 107 — “Cantiga da experiéncia”, Diario de Minas, 8 de mai. de 1928.




ANEXO 108 — “Margarida”, Diério de Minas, 20 de mai. de 1928.




436

ANEXO 109 — “Relogio”, Diario de Minas, 2 de jun. de 1928.




437

ANEXO 110 — “Sociedade”, Diério de Minas, 17 de jun. de 1928.
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ANEXO 111 — “Miss Margaret Flynn”, Diério de Minas, 28 de jun. de 1928.
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ANEXO 112 —“Nos dois”, Diario de Minas, 13 de jul. de 1928.
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ANEXO 113 — “Cangéo do grego desencantado”, Diério de Minas, 1 de ago. de 1928.
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ANEXO 114 — “Esperteza”, Diério de Minas, 19 de ago. de 1928.




ANEXO 115 — “Confissdo”, Diario de Minas, 9 de out. de 1928.
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ANEXO 116 — “A grande liquidagdo”, Diario de Minas, 26 de out. de 1928.
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ANEXO 117 — “Um anteprojeto da univerdade”, Diério de Minas, 4 de nov. de 1928.




ANEXO 118 — “As sensibilidades se encontram”, Diario de Minas, 21 de dez. de 1928.




ANEXO 119 — “Poema de sete faces”, Diario de Minas, 25 de dez. de 1928.




ANEXO 120 — ““1° de janeiro”, Diério de Minas, 1 de jan. de 1929.
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ANEXO 121 — “Etapa I/a Anibal Machado”, Diario de Minas, 8 de jan. de 1929.
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ANEXO 122 — “Ascanio Lopes: a morte do fino poeta, em Cataguases”, Diario de Minas, 13
de jan. de 19209.




ANEXO 123 — “Dialogo dos burgueses no bonde’, Diario de Minas, 10 de fev. de 1929.




ANEXO 124 — “O crucifixo”, Diario de Minas, 28 de mar. de 1929.




ANEXO 125 — “Considerag¢des sobre o amor”, Diario de Minas, 10 de mai. de 1929.




ANEXO 126 — “Escapou de ser célebre”, Diario de Minas, 13 de jun. de 1929.




ANEXO 127 — “Da viagem de Constantino”, Diério de Minas, 28 de ago. de 1929.




ANEXO 128 — “Vitrola”, Diario de Minas, 13 de set. de 1929.
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ANEXO 129 — “Boca”, Diario de Minas, 22 de set. de 1929.




ANEXO 130 — “Poema sobre uma casa”, Diario de Minas, 3 de out. de 1929.
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ANEXO 131 — “Meu pobre amigo”, Diério de Minas, 17 de out. de 1929.
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ANEXO 132 — “Fala o pai de José/ a Ciro dos Anjos”, Diério de Minas, 9 de nov. de 1929.
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ANEXO 133 - “Cantiga de vitivo”, Diério de Minas, 9 de mar. de 1930.




PublicacGes em Novela mineira
ANEXO 134
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Publicacédo na Revista Raca
ANEXO 135 — Revista Racga, n. 13, jun. 2019, p. 32 -Séo Carlos/SP
Acervo de Octaviano C. Damiano — Fundacgdo Pro-Memoria de Sdo Carlos
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PublicacGes em Gazeta Comercial
ANEXO 136 — “As condigdes atuais da poesia no Brasil”, Gazeta Commercial, Juiz de Fora,
20 de jul. de 1924.
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ANEXO 137 — “Condig¢des atuais da poesia no Brasil (conclusio)”, Gazeta Commercial, Juiz
de Fora, 22 de jun. de 1924.




L =%

0 i

477

—_—

As condicdes actuaes

ca & more
nte

), 4s 5 1|2 ho-
via a rua de
regular velo-
cndes daquella
o motorneiro
PESSRE
yadaria Santo
senfada uma
nava conta

kﬁneav L erha

ianga, que s

(a poesia 00 Brag

(Coneclusio)

sigao de sua pernonaljqg
influencias do meio, e g,
outras sobre a sua sengjy:
de tao feminina e a sy;
ligencia tdo viril !

Livre entre os mais Tive
d|inquietante na larguez

sels rythmos e na  amgp,
-|do seu pensamento, & q°
nhor Manoel Bandeira, o

Falei nc sr. Ribeiro Couto.
Outra seasibilidade. Outra  ali-
tude. O sr. Ribeiro Couto p6-
de ser classificado como um
poeta néo-romantico. Entre as
‘endencias que divi g

derha poesia bre

0, em ordem chronolgg
0s50s modernos pog




478

o o oL S R
e tem dado. qUANTO  mav oo
< o v
esses poemas- dle faz queser -

e

e
;asasasasagasasagaﬁﬁam Néo-romantico ¢ 0 ST Ole-) Tiar  idéas d
) W & wo ; gario Mariano, mesmo nas f
RlET?ﬁ‘EﬁiEg“l}“b } G]\paginas da Cidade marovilhosa. tece G{aur;arg Scrérrom(ﬁdo \

r

£ ¢ todas as mu- p
T UENOS AIRES, 8 i R
iy ggg’icsﬂi??f‘ s 5 versos nio ha intelligencie-

\Apaixonado po
lheres, nos seu
senao  sombras

intimo, ©
imaginagao ¢

femininas, ¢
alavras sao de

R tant Juiz de Fé i
eprosanana em Julz f TR, 5
rua Barbosa Lima I { todas a§’ suas p § venceu este U
- amor. £’ 45 Vvezes {nvolo,s e L velha, e i foi entida d
muitas vezes 0 ndano. 530 Foss 2 g
DLy 40 | Niabuce.’ No  €asg de que |
barbaro veng,

e
Scegio “ARMAS"

males da literatura de semana-
occupamos O

Armas, mtnxg(;ﬁes «; aﬂgg:s de caga
o sport. Cum 59 imento gran- i d
4o o sempre renovado de Fooesl 1 110 Perdoamol-o pelo poder d€ : " i :
I 3 feduccao que ha e setis | mas ficot .perv::rtldo. Asy
que a sua

denoia allema, helga, norte-
® hespanhola oemas. Nota-se
é contorlada

5 ameri&ana
casa estd apta & raceber em- qilj :
; comﬁlendaspdh armas @ ape- ‘F“"g“‘?9="° nao ) :
pelos rigores de uma fina cul-
i duvidas|mento da’ terra,

da ragd, etc.), teve O sr.
wald que recorrer @ sua i
nacao, ndo de barbaro, m
) exilado na Ame

| J {rechos bellicos dos bata-
Ihges patricticos

NEsEsES

fura. Nao o persegue

metaphysicas. Mais do que
nenhum ouiro, elle goza O
doloroso momento que passd,

Estagoes d_e monta cow uma alegria caprina nos X
ro‘v:is;o;rias ollios. Mas 0s seus olhos tam- E por mais que faga valg
P Lih s bem sabem commover-se, € sua innocencia de tropical,
ok T “in mistiira de desejo €' com- dialectica tem subtilezas
: ' Je|quem viajou as almas e

sce o interesse de

{hod, 4

livres.
: que consiste a poe
pao Brasil? <A poesia_F
Brasil ¢ um jantar’
mingueira, ;
‘ando na ma
olas, um sujeito magro

do uma valsa para flauk
\aricota lendo © jornal.




for  semuQy Y

N[

479

vvaqao do Dl'esi-' V_(‘.iga, Ev:ri-s;;.:-&: EANTE S I

=% 8 ja oro-valvular [dente da goe:. vae,
lha, '?Jb‘ caso de qy 'enzhard dizia . ! aran: SOtiedade, Icieco de Britn, Alcitn ¢
ico. 5 barbaro Vee $ u B aiico lque, salvo nos ctor-chbfapuo unico, O reda-?f,’?'.““'.i ¢ Alves de Scu
?c?“ pervr:ﬂidO. N0 sde ;eito ae*';'\_one de an- ' da Conem?Es;!-ue ¢o _Presidente | Lé'i‘i?c,r,:,‘;“d:; ensejo para |
justificar M Plan e ras alfeccoes c&‘:ﬁ. 3o mente subsliTSi'dose;a i e il
Just : g lex! lacas: or um d ul  distincla  ecosig
mmﬂq p(?EflCa fir B .12 tratar o estomag i SlelnbrOSY nomeado pelo pre:i? Oscar Ferreira de Can'allw.“
emocionaes (se l syncopes deSapparecem ] ente da sociedade, secretario. »
y da terra, do pPa { E |

S
ca, efc.), feve o s

" As depressoes neryosag
pcam a vertigem aurjeyly

pro-

| DR EUCLYDES GouLsmy pugyg |55

E3e525e85ES25ESes:
o | (Conipeg I PRTERS

recorrer a sua S, (Continiay . PETERSEN & COWP. |

| hao de barbaro, " EECESS " ‘Eaaqat.asm@m 25aracacaeac i Rio de Janeird
en exilado na Amer. q e passadlstas. Que frescura . RUA BUENOS AIRES,

BlE qie faca vallca’ que_pureza de linhas na \ya PO'Ia.S de Mideira ‘ e’ i

mocencia de tropic,| I @Cundo o exilio, por exemplo, ! Tardio Tnir de fe [ Raprsasateate em w1
ica fem  subtilez,, Siflesse poema que € ainda o majs | 5 — Lt i raa Barbosa Lima n. 2

‘prescmati vo de

viagjou as almasg (@rcpre
€ finoesia!

e consiste g
Bgdl? <A poesia Op
€ uma sala de janga, dd
gira, com passarinh
do na matta resumids g,
b UM SUjeilo magro cop
uma valsa para flayj, flartigos no Corieio du
icota lendo o jornal. yg@restringe
anda todo o presen
ﬁy{?ald de Andrade
JUras a um povo que 2
,;Oio‘r%uprehend?e. 3
‘2 €88a poesia o caracle
&.ﬂgdade, sobrando
gs de cor local e pitlo
Insisto nesta idéa de qu

firo, pois,

um caracter de tradic

ingenuidade dos mufa

se evitem, porém,
nformagoes.» E outra
‘manifesto: «Nenhuma

recer suggestoes If
laes, visto como elle
ilistaz, inteiramente.
Ga terra, que forma
IS cadeias, nao sabe”
fos ao olhar inquieto ¥
Hencias e imperfeigoes
deiam, Essepestac;;o defi
i, que o sr. OsW4
fa em nossa condic0
T2€m, nao poder cardy
nossa poesia. Ainda ¥
mos forgados a reco”
® 4 poesia ¢ uma
| e l'equime, e que, emse
Tia poetica nada repre .|
relaqao ao espirito ‘,lq
L. Anossa poesia 1¢72 o
I 2inda por muito f
X0 de correntes €,
Se que por issO
1e10s nogsa.
"abaihadg por um? o)
ict“_ﬁca, respirand?, e
océoxw flc'en;,r ?

linhas mo

nerosa affirmagao de
Confiemos,
forgo Jessa gera
Omissos nem
todas as suas
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os; na literatura, o jolk-lore.

ra a contemporanea expressao
aundo. Ver com olhos livies.:
O primeiro trecho reduz o mo-

ais acceitaveis;o segundo ¢ uma

portanto, 10
gdo sem com-
preconcenos:
idéas sao

, mas os seus ideacs sd0

Qa‘rt'os Drummond
SRS

ngr3 Estamparia
w?";,E,Si F(Ea

e

tas para

ta de Ol

toda a nossa |

[ Aliudi, logo ao principio, aosi
erigos do nacionalismo. Espero |
e elies nao terdo escapado ao |
Oswald de Andrade guando
glaborott 0 seu manifesto. Pre- !
citar o ardente es-|em mat
criptor quando, num dos seus | densidade

jde renda e a
1

um pouco as suas|
éas: <O nosso trabalho deve|A funcgd da envenharia sanitaria. |
T, pois, a simples continuacao !
jacionalizante dessas tendeucias
d definidas e mesmo chegadas | ma e fluvial.—C

Mantia,

40: em
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usica, o ryiiimo do indio e o
nlo negro; nas arles plasticas, |

10S mys-
novas

vez .no
férmula

destas €

liberda-

ymazen

|tas ferr .viari
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| n. 335, de15do ¢ rre t ! odag qnalidz
Brasil-Ferro-C arril, S s el o
: arril, revista semanal | “BOEZ
de transp_rtes, ec.n mia e finangas, ,{,G e v

—Em Vieanz— aniversa'm
te comhecidas e zafamad;

comtem o seguinte summari -
Alguns d s mais j p rtantes as-'

|Pect s d relat ris da missq.  in-

|gleca.—A indastria d papel m Ca.

; P asfRs ) v
nada e as p ssipilidades d. al
crind primn e et Mais um - progresso p:
demograplica.—O impusto | cmade de mo nwa

2 a agricultura.—A indus-
tiia de lacticini s na Digamarcae n | Sapataria Smar
O proprietario deste esta

Brasil.—A reforma ¢ nstitacicnal.—

—A luz que ag niza.—O Estado do Mento indastrial pariicipa a0
Ri: Grande d+ Sul.—Noficiarip: Ne¢-|amigos e {reguezes e ao pubii
ias.—Navegagio mariti- | geral que res. lveu incluir 2ng!
des, d: cas e portos.  Seu estabelecimento nm dep s
—N trs ec n micas.—Varias ncti- | Caleades finos de diversas fa

cias.—Electricidade. — Obras publi- [do Rio. b oo &
cas.—Estradas de rodagemn.— Indus- | A distincta clieatella emco
trias extractivas. | um finissimo mosiraario de ca
i finus para homens. senh ras e
i ¢as, bem como bellissimas alj
| tas de vermiz e de vaguela esc
| sapatinh 's para béh’s. Tem ta:
f um escolhido sfict de finas me
O proprietarie, Agostinio Ci

i

G

o melhor relogio
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