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“Meu violao

Anda téo triste e com saudade
Daquela tarde

Muito linda de verao.

Aquela flor

Que desfolhaste sem vaidade
Jaz bem sequinha

No meu pobre coragéo [...]”

Mozart Bicalho



Dedico a:
DuduGaida



AGRADECIMENTOS

Deixo alguns agradecimentos especiais a:
Fernanda de S&elo apoio incondicional durante todo o cursongstrado;

Fernando Goncalvegela hospitalidade, humildade e, sobretudo, podirecionar nos trabalhos
de pesquisa de campo;

Mariana Roncalgepelo belissimo trabalho de edicdo dos audios-\gsuai
Natdlia Barud pelas 6timas sugestdes, leituras e intervengéste trabalho;

Regiane Martinspelo suporte no acabamento da dissertagéo;

Aos eximios musicos que gentilmente aceitaram roavite em dividir o palco comigo:

André Felipe
André Fernando
André Luis
Daniel Figueiredo
Daniel Ledo
Elmo Sepulvelda
Gilmar Iria

Lucas Coimbra
Marcelo Fallahim
Marcelo Sampaio
Natalia Rodrigues
Rubia de Moraes
Sofia Cupertino

Além de todas as pessoas que contribuiram pelaaeab deste trabalho:

Allisson Paiva

Alan Antunes Gomes
Acir Antao
Agathangelo Mendes Guimarées
Alexandre Pilo
Antdnio de Betim
Camila Martins
Camila Silva
Carmelo Santos
Denis Molitsas

Dona Gegena



Eliane Abreu

Elson dos Santos Nepomuceno
Fabio Viana

Fernando Braga

Flavio Barbeitas
Frederico Déario

Geralda Martins Moreira
Geraldo Antbnio Pereira
Gilson Antunes

Gléria Ramos

Helena Lopes

Helena Mendes Guimaraes
J. A. Baeta

Jairo Bicalho

José Faustino

José Nepomuceno (Zé de Quincas)
José Pascoal Guimaraes
Juarez Camilo Carlos
Larissa Pirolla

Maria José Teixeira
Mariana Redd

Marilene Gangana
Marisa Martins

Marli Bicalho

Marly Nepomuceno

Nilo Bicalho

Olau Salles

Paulo Sérgio

Rafael Avila

Raissa Anastasia
Rosana Martins
Sebastido ldelfonso
Sérgio Freire

Taciany Nepomuceno
Thaysa Nepomuceno
Wanderlany Martins

A CAPES, pelo auxilio financeiro que tanto contiibpelo desenvolvimento desta pesquisa.



RESUMO

Este trabalho se propde a contribuir para a pragséosda obra do compositor e violonista
mineiro Mozart Bicalho. O objetivo da pesquisa fb¢, um lado, contextualizar a producdo de
Mozart Bicalho no cendrio musical brasileiro e, algro, ampliar a repercussdo de sua obra
violonistica através da transcricdo inédita deetrpacas dos alburSonhando ao Luae Um

Senhor Violapde 1968. Trés destas transcricdes serviram dedzaa a criacdo de arranjos para

violao solo.

Palavras-chave Mozart Bicalho. Violdo. Transcricdo. Arranjo. Mces brasileira. Biografia.



ABSTRACT

This work intends to cooperate with the preservatbcomposer and guitarist Mozart Bicalho's
life registries and works. The aim of this resean@s not only to contextualize the composer’s
production in Brazilian musical scenario, but atsoamplify the repercussion of his works
through the transcription of thirteen pieces frdra albumsSonhando ao LuaandUm Senhor
Violao, de 1968. Here, three transcriptions were usdtie@asis for the creation of solo guitar
arrangements.

Key words: Mozart Bicalho. Guitar. Transcription. ArrangerhdBrazilian music. Biography.
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INTRODUCAO

Embora injustamente pouco lembrado, Mozart Bicdll#®1-1986) deveria figurar entre 0s mais
importantes compositores brasileiros da primeirdade do século XX. Sua obra reflete uma
estética seresteira, entdo muito em voga, quelggigva géneros musicais como valsa e choro,
principalmente. Apesar de extensa, esta continpax@almente desconhecida, assim como a de
outros violonistas contemporéaneos seus, como Gldiama, Henrique Brito, Benedito Chaves,
Rogério Guimaraes, dentre outros. Infelizmenterals dessas criagbes — no caso de Bicalho,
boa parte delas — ndo foram registradas, seja ditupes ou em gravacoes, sobrevivendo apenas
na memoria de musicos contemporaneos. A exceca@oviaisaGotas de lagrimgsque se tornou

a assinatura do compositor.

Neste trabalho, procuramos mostrar, além das giaes violdo, outras de suas composicoes,
principalmente cangfes e hinos. De fato, foi unt@resa para nds descobrirmos que Mozart
Bicalho, além de escrever importantes pecas pataoyique refletem a estética de sua época, foi
também compositor de um consideravel nimero dedean¢Hoje, parte delas encontra-se na
memoaria daqueles que outrora puderam apreciadepreduzi-las ao longo dos anos. Algumas
delas tiveram seus versos publicados noMétodo de Violdo e Guitartgpublicado em 1956,

sendo reproduzidas no APENDICE H deste trabalhmdmavelmente, as can¢des ndo foram
gravadas e tampouco registradas em partituragrdemmo paulatinamente a medida que deixam

de ser executadas, fato que ocasionou-nos a esatguenas delas nesta pesquisa.

Ha pouca menc¢éo a Mozart Bicalho na historiogmdianusica brasileira. Quando lembrado, seu
nome logo se mostra associado a compodsgi#tas de lagrimasAinda que esta seja de extrema
importancia em sua trajetOria artistica, ndo podeifgaorar suas outras contribuicbes como
compositor na literatura do violdo brasileiro, darn@rosseguimento ao percurso iniciado por
Ameérico Jacomino e Jodo Pernambuco, dentre outooeipos do violdo brasileiro. Nos dias

atuais, Mozart Bicalho €, na maioria das vezesptado por apenas esta musica, o que €
lastimavel, uma vez que diminui a totalidade de lsgado como compositor e violonista. As

fontes bibliograficas— com rarissimas excecfes valorizam mais a obra de arte do que

propriamente o criador da mesma. Livros cdnmenino do Sao Benedie Nassif (2001)Sua
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Majestade, o violdo: vida e obra de Dilermando Reis Nogueira (2000)ioldo Ibéricq de
Galilea (2012) eJoao Motta de Guedes (1978) sdo exemplos dissgizem pouco sobre a
carreira musical de Mozart Bicalho e valorizam orare sucesso dgotas de lagrimasNo livro

de Balmaceda Guedes, Mozart Bicalho, curiosamedte ¢ referenciado nem como compositor
e tampouco como violonista, mas como membro da é&uo&dMunicipalista de Letras de Minas
Gerais. Por outro lado, no livro de Carlos Galliéaescritos errbneos da data de seu nascimento,
onde se encontra: “Mozart Bicalho (1902 -1986)" (HAA 2012, p. 139). Na verdade, Mozart
nasceu em 16 de dezembro de *9®arece um detalhe pouco importante, mas evidencia

pouco conhecimento sobre a vida e carreira adigticmusico das Minas Gerais.

Flavia Prando, em sua dissertacdo intitul@daon Salleiro: Um Barrios brasileiro? Analise da

linguagem musical do compositor-violonista (191@90Qescreveu no primeiro paragrafo que:

“[...] a histéria do violao popular brasileiro amaao foi totalmente escrita. Ha
um numero consideravel de violonistas e compostargia obra nao foi

recuperada, analisada ou avaliada. Entre aquelesngsceram no final do
século XIX e no comec¢o do século XX, podemos dRagério Guimaraes,

Benedito Chaves, Levino da Conceicdo, Mozart Bmalliosé Augusto de
Freitas e Homero Alvarez” (PRANDO, 2008 p. 1).

De certa forma, a autora sugere gue esses musE@eem ser pesquisados e afirma que, para
iSso, € necessario que haja interessados que penki@n a pesquisar sobre os violonistas
citados. De fato, seis anos antes da publicacdélaléa Prando, Renato Sampaio, em parceira
com Alexandre Pilo, dispés-se a ser o0 pioneiro aiza& pesquisas sobre Mozart Bicalho,
publicando, em 2002, o livr® violdo Brasileiro de Mozart Bicalhajue ainda hoje é a maior
referéncia bibliografica do compositor. Anos anees,1984, Renato Sampaio publicou um artigo
no jornalEstado de Minatitulado“Mozart Bicalho: ele € um violdo em pessoa um ttigie

merece ser ouvidognde escreveu um preambulo, da seguinte forma:

Anos atras, um jornal de grande tiragem registemasuas paginas — “Mozart
Bicalho chegou ontem nesta cidad@ode ser que a simples referéncia do seu
nome nao traga mais muitas lembrancas, mas, srdiss que se trata do autor

! Fonte: material datilografado contendo a genealdgiMozart Bicalho, de propriedade de Jairo Bizalh
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de Gotas de L&grimasé quase certo que todos os violonistas desteepais
grande namero de leitores saberdo imediatamerdaeate se trafa

A declaracdo de Sampaio ja constatava nha épocaico pmnhecimento do publico sobre as

demais cria¢des de Bicalho, instigando-o a ini@ipesquisa sobre o compositor mineiro.

O primeiro capitulo deste trabalho é, de certo madmntinuidade dos escritos contidos no livro
O violao Brasileiro de Mozart Bicalhd®essa forma, procuramos inserir 0 compositor manme
contexto musical onde viveu. O capitulo foi divdiggm quatro partes, com 0s seguintes
subtitulos: “De Bom Jesus do Amparo a Belo Horiegnt Mozart Bicalho naBelle Epoque
Carioca, O Mdsico ltinerante”; e “Pela Segunda \Bzlo Horizonte”. Para tanto, a consulta do
livro de Sampaio (2002) se mostrou crucial. Enhietafomos, também, em busca de outras
fontes para responder questbes nebulosas a redpettarreira artistica do compositor que, para
nos, precisava de maiores esclarecimentos. Umapdasipais questdes que careciam de
investigacdes era elucidar aquilo que Mozart Bmattonstruiu enquanto residiu, por duas
décadas, na cidade do Rio de Janeiro, entre osdend323 e 1943. Em busca de respostas para
esta lacuna, pesquisamos periodicos circuladosioa® Janeiro a época, como 0S jornais
Batalhg A Manhg Jornal do Brasi] A Noite Diario da Manh§ do Espirito Santo Estado de
Minas, de Minas Gerais. Felizmente, encontramos infodescpreciosas, que ajudaram a

compreender ndo apenas Mozart Bicalho enquantaco)isas também a sua trajetéria de vida.

Além dos periddicos, fontes orais contribuiram parascrita deste trabalho, por meio de
entrevistas e depoimentos colhidos de amigos ecogisjue conviveram com Mozart Bicalho,
como José Pascoal Guimardes, Sebastido Idelfonigm, Bitalho, Acir Antdo e Marilene

Gangana.

O segundo capitulo consiste no mapeamento de ésdgimvacdes comerciais de Mozart Bicalho
e analises apreciativas dessas obras. Um traballp@squisa arduo, por se tratarem de discos
rarissimos, de dificil acesso. Entre eles, encomisaapenas o albuBonhando ao LuarAs

demais gravacfes foram adquiridas por meio de sdpéafitas cassetes pertencentes a José

% Entrevista publicada no jornBbstado de Minasem 15 de fev. de 1984.
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Pascoal Guimarées e Denis Molitsas, que gentilnmaderam parte de seus acervos para 0 Nn0Sso

estudo.

O terceiro capitulo, que é o objeto central destigd®, € constituido pelas treze pecas para violdo
de Mozart Bicalho, oriundas de seus dois albunsagi@s em 1968, cujas obras, antes desta
pesquisa, ndo haviam sido editadas em partitusasomposicdes sd8onhando ao luaBemo)
Meteorq Viola e coracapLagrimas cadentesGaivota da saudadé&empre va& Noites que nao
voltam maisCoracfes sensivesNostalgias de um coracatndas do alburBonhando ao Luar
Valsa da amizadeAo Di Giorgio e Cascata de llusbesdo albumUm Senhor Violdo
Elaboramos as transcri¢cdes dessas obras considegaedviozart Bicalho n&o tocava sozinho —
sempre havia um ou dois violonistas que o acompanhnaQuando a gravacdo tinha um
violonista acompanhador, transcrevemos a linha eladia (1° violdo) e a do acompanhamento
(2° violdo, que realiza os contracantos na regi@ye) em pautas individuais. Quando a
formacéo era composta por trio de violdes, anotam@8 violdo por meio de cifras. Este se
restringia, basicamente, ao acompanhamento rithdomonico, além dos outros dois ja
mencionados. Desse conjunto transcritivo, trégirsen de base para a criagdo de arranjos para
violdo solo: a vals®ostalgias de um coracdo choroMeteoroe a toada/iola e coracdpem

gue apresentamos detalhadamente os procedimeta® [f@ira a conversao das transcrigdes para

0 arranjo para violao solo.

Além das treze pecas abordadas no trabalho, tev&sups e arranjamos algumas cancdes e
hinos de Mozart Bicalho, colhidos durante os tiabslde pesquisa de campo nas cidades
mineiras de Bom Jesus do Amparo, Santa Barbar@midd. As cancbes s&erra do Caraca
O violéo e a saudadé&aivota da saudade Noites que ndo voltam maie os hinos sablino
oficial de Santa Barba eHino oficial de Dionisio Além destas, transcrevemos a vaidaa de

artista para duo de violado e piano, do disco de 78 rpayagio em 1929 pelo selo Odeon.
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CAPITULO 1

VIDA MUSICAL DE MOZART BICALHO

1.1 DE BOM JESUS DO AMPARO A BELO HORIZONTE

Mozart do Nascimento Cruz Bicalho nasceu em Boruslds Amparo — que na época era um
distrito de Santa Barbara (MG) — em 16 de dezerdbrb901. Foi o oitavo filho do casal Rita de
Céssia Dias e Virgilio Cruz Bicalho, em um totalaheze irméos: Maria Ligoria, José Sebastido,
Anténio Raimundo, Francisco de Paula Rosario, MdaaBom Sucesso, Virgilio de Rosario,
Waldemira de S. José, Helena da Conceicdo, DoPetisna e José Baptista Maria. Seu pai,
natural de Sabara (MG), era filho do casal AntbRrancisco Cruz Vasconcelos e Maria
Felisberta dos Santos Bicalho, irma do engenhemadisco de Paula Bicalho, que se tornou um
dos construtores da cidade de Belo Horizonte rad éla século XIX, substituindo Aaréo Réis

Diplomado pela Escola Normal de Ouro Preto (MGygWio Cruz Bicalho era “(...) um eximio
musicista, compositor, grande cantor e instrumigttecando: violdo, piano, piston e clarinete.
Regia bandas de mdusicas e coros sacros” (GUEDER. 18 23). Virgilio Cruz Bicalho
dominava o latim, lingua oficial das cerimbniasétieds daquele periodo, religido que ele
praticava com fé, seguindo rigorosamente seus iprecé@ssim, pode-se perceber porque Mozart
Bicalho recebeu, desde a infancia, um grande ektimusical, proveniente das manifestacoes
artisticas caseiras: a familia Bicalho é tradidimesmte de vocacdo musical. Nilo Bicalho,

sobrinho de Mozart Bicalho, em entrevista obtidalecorrer deste estudo afirmou que:

A formacgdo musical de Mozart Bicalho e de toda FRamBicalho foi
[responsabilidade do] mestre Virgilio [pai de MdZBicalho], [...] que além de
professor era musico. Virgilio formou bandas deioaspelo interior de Minas,
como em Jaraguacu, Baldim, onde faleceu, [...Jut [@pm Jesus do Amparo].
[...] Mozart Bicalho também aprendeu por si préprio

% Fonte: material datilografado contendo a genealdgiMozart Bicalho, de propriedade de Jairo Bizalh
* BICALHO, Nilo. Bom Jesus do Amparo/MG, Brasil, 18 dutubro. 2011. Mp3, 37 minutos. Entrevista corzed
a Reginaldo de Almeida Matrtins.
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Além do depoimento de Nilo Bicalho, o proprio Mdzam entrevista concedida a Reinaldo Di
Giorgio, no programa radiofénico “Brasil antigo” éaissora Gazeta de S&o Paulo, em 1968,
disse que sua familia tinha grande sensibilidadelaica, todos sendo musicistas. Ele ainda
ressaltou que tanto seu pai quanto sua mée forafespores dessa area. O seu prenome, Mozart,
foi dado por seu pai por amor & misjogertamente em homenagem ao compositor austriaco

Wolfgang Amadeus Mozart.

A educacao geral do jovem Mozart Bicalho se deavér de seu pai que, além da musica, teria
lhe ensinado também o contelido escolar coinDm acordo com José Pascoal, Mozart Bicalho
teria estudado, também, no Seminario do Caracae @odcluiu o gindsfo O ensino em
ambiente doméstico era pratica comum na regido dem Besus do Amparo; seu pai,
frequentemente, atendia aos pedidos das nobreBafindajunenses para que ensinasse a seus
filhos em suas casas (GUEDES, 1978). Um de seus pra@eminentes discipulos foi o
farmacéutico e politico Jodo Motta, notadamentemeecido na cidade de Santa Barbaelos
servicos prestados durante sua administracdo camfeitp daquele municipio. (GUEDES,
1978).

Quando Mozart ganhou o primeiro livro de leitura s pai, recebeu junto um manual de
musica, fato que evidencia a valorizacdo dessarateducacdo de sua familia (SAMPAIO,
2002). No livroO Violdo Brasileiro de Mozart Bicalhode Renato Sampaio — Unica fonte
bibliografica que relata a carreira musical de MbBacalho — consta uma fotografia do musico
com sua familia, na qual todos exibem seus respsctinstrumentos: flauta, bandolim,
cavaquinho, violino e violao, este empunhado porz&toBicalho e por uma de suas irmas, como

se vé na Figura 1:

® BICALHO, Mozart. S4o0 Paulo: 196Radio Gazeta Sdo Paulo, Programa Brasil Antigo, de 01h até 08Hhle set.
1968. Entrevista concedida a Reinaldo Di Giorgio.

® Nilo Bicalho em entrevista concedida ao autor &ald out. de 2011.

" José Pascoal Guimardes em entrevista concedialat@oeml3 e 14 de jun. de 2013.

8 Nessa época, Santa Barbara era cidade polo réordgiSerra do Caraga. Municipios como S&o Gormgalio
Abaixo, Catas Altas e Bom Jesus do Amparo foranooaidistritos de Santa Barbara.
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Figura 1. Mozart Bicalho (no centro da foto) segdmseu violéo.

A fotografia mostra o futuro compositor j4 na adolncia, apds o violdo ter entrado na sua vida,
pois sabe-se que, quando crianga, priorizou a dizegem do pistom, tocado na banda de
musica regida por seu pai (SAMPAIO, 2002). Anosstarde, através do auxilio de seu irmao
Antdnio Raimundd que lecionou na Escola Nacional de Musica nadeidio Rio de Janeitd
Mozart recebeu as primeiras instru¢cdes sobre éctédo violdo.

Paralelamente aos ensinamentos de seu irmédo, Magarteicoou os estudos do violdo “de
ouvido”, beneficiado pelos conhecimentos préviosndesica adquiridos com o pai. Chama a

atencédo o fato de ele ter estudado os fundameattsoda musical antes de aprender a tocar o

° Anténio Raimundo transferiu-se para o Rio de Janainde seguiu carreira militar. Maestro da band&bd
Batalhdo da Policia Militar do ex-Distrito Fedeeahutor do hino daquela corporacao, publicou entonde 1931,
na revista “A voz do viol&do”, arranjo que elabogara um choro de Mozart, intituladRdau Piay gravado por este
no ano seguinte (SAMPAIO, 2002. p. 34).

1% Entrevista de Mozart Bicalho concedida a Rein&iGiorgio na radicGazetaem 08 de set. de 1968.
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violdo, uma vez que seus contemporaneos violonistaso Jodo Pernambu¢q1883-1947),

Américo Jacomint (1889-1928) e Dilermando R&{g1916-1977), ndo realizaram esse mesmo
percurso, pois o ensino da teoria musical do vio&d®rasil ainda era precario. De acordo com
Sampaio (2002), a maior parte dos violonistas coptganeos a Bicalho estudou o instrumento
de forma autodidata, excetuando-se os poucos qderga usufruir de métodos classicos

importados da Europa, como os de Carcassi, Taer&gat.

Geralmente, os violonistas que dominavam a leitusical sabiam tocar outro instrumento,
como no caso de Mozart Bicalho, que tocava trompeistrumentistas como: Quincas
Laranjeiras (precursor do ensino do viol&o por waisio Brasil), que tocava fladtaLevino da
Conceicdo, que era portador de deficiéncia visuastidou musica no Instituto Benjamin
Constant (RJ), tendo adotado o violdo como seuumsgnto; e Heitor Villa Lobos, também
pianista e violoncelista (PRANDO, 2008).

Em 1912, os pais de Mozart transferiram-se pardiBalMG), cidade na qual mestre Virgilio —
epiteto pelo qual seu pai era conhecido entre rodid@aes — viria a falecer no ano seguinte. A
falta da figura paterna mudaria consideravelmentarso da vida de Mozart e de seus irmaos,
pois eles necessitaram sair de casa em busca derogades de trabalho. Assim, Virgilio Cruz
(irméo de Mozart) mudou-se para Santa Béarbara tpabalhar junto com seu primo Coronel
Juventino Dias Teixeira — importante comerciante @amta Barbara e um dos pioneiros no
advento da industrializagao no estado de Minasi§dfeancisco e Antonio foram para o Rio de

Janeiro seguir carreira militar; e Mozart transfesé para Belo Horizonte, no ano de 1820

1 Jo&o Teixeira Guimarées, natural de jatoba, Pdrnam transferiu-se em 1904 para o Rio de Jar@&otre suas
obras para violdo, destacam-se a v8isaho de Magi& o chordSons de Carrilhdesste Ultimo bastante tocado por
violonistas do mundo inteiro (PRANDO, 2008).

12 Dissertaremos com mais vagar ao longo deste ¢mpilguns dados artisticos sobre o violonista Acwéri
Jacomino.

13 paulista de Guaratingueta foi discipulo do vidtaiLevino Albano da Conceigdo. “(...) Dilermandecava e
compunha ao estilo dos pioneiros do violdo brasileébuas composi¢cdes como a valsa “Noite de lua”choro
“Magoado”, gravadas em seu primeiro 78 rpm, poderjgerfeitamente ter sido feitas cinquenta anossante
(CAZES, 1998, p. 50).

! Disponivel em: http://vcfz.blogspot.com.br/2008&Bsatyro-bilhar-quincas-laranjeiras_07.html

!5 Nilo Bicalho em entrevista concedida a este aenorl3 de out. de 2011.
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Nesse contexto, a musica ainda era uma atividanengéaria para Mozart Bicalho. A prioridade
para o jovem na nova cidade era lutar pela sob&aeia huma época em que as oportunidades
demoravam a aparecer (SAMPAIO, 2002). De fato,ifisuttlades para construir uma carreira
profissional como musico na década de 1920 eramm&s) sobretudo para violonistas, que
utilizavam um instrumento mal acolhido pelas classeais abastadas, uma vez que era
imediatamente associado a vadiagem. Tal estigmil sko¢, inclusive, um dos fatores que
atrasaram a insercdo do violdo na esfera da mdsia@ncerto e da chamada alta cultura em

geral (TABORDA, 2011).

Mozart Bicalho vivenciou essa fase preconceituasdra o violdo. José Pascoal Guimardes, em
entrevista colhida no decorrer desta pesquisa,rtaumde de uma histéria da juventude de Mozart
Bicalho. O violonista tinha uma namorada com quemriq se casar. Ao pedir a bencgéo do pai
para entrelacar o consoércio, 0 mesmo |he respomngeu ndo tinha filha para casar com
violonista®. Nilo Bicalho relatou outro fato semelhante eneolgo outra companheira. Mozart,
na condicdo de noivo, obrigou-se a trabalhar pomamadamente quatro anos na empresa Belgo
Mineira, na cidade de Jodo Monlevade (MG), porémsmo com o esforco do compositor em
tentar seguir os habitos sociais da época, taticglamento ndo vingou e 0 musico permaneceu

solteiro até a sua mote

Nao foram encontradas noticias, durante o trarescaleste estudo, sobre a vida de Mozart
Bicalho em Belo Horizonte, tampouco sobre a suadatile laboral nesta cidade. Apontamos,
aqui, uma lacuna historiogréafica a ser investigatiapesquisas posteriores. Nao obstante, como
se vé na peca teatrBialogo: Santa Barbara conversa com sua histpda José Anchieta da

Silva, Mozart Bicalho teria conciliado trabalhostuglo na capital de Minas Gerais (SILVA, s.d.)
18

16GUIMARAES, José Pascoal. Belo Horizonte/MG, Bra$B, e 14 de junho. 2013. Mp3, 29 minutos. Entravist
concedia a Reginaldo de Almeida Martins.

" BICALHO, Nilo. Bom Jesus do Amparo/MG, Brasil, 8 outubro. 2011. Mp3, 37 minutos. Entrevista cdizca
Reginaldo de Almeida Matrtins.

18 A peca foi escrita em comemoragdo ao centenarim@kico, em cartaz em 2004, nas cidades de Beliadtoe,
Ouro Preto, Mariana, Santa Barbara e Bom Jesusmiaro,
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O cenario musical belo-horizontino na década ded 1&2 incipiente, bastante diferente das
atividades musicais produzidas na capital da Reg@lbeste mesmo periodo. No entanto, nessa
época, um evento na capital mineira causou forjgagto em Mozart Bicalho: o recital do
célebre violonista Américo Jacomino (1889-1928hhaxido como Canhoto. Jacomino tocava o
violdo invertido, isto é, dedilhava as cordas camedos da mao esquerda e formava os acordes
e notas com os dedos da mao direita. Curiosamasterdens das cordas ndo eram invertidas,
forcando o violonista a se adaptar a uma nova faenaedilhacdo de méo direita. Segundo
Antunes (2002, p. 98), “ndo se conhece, infelizmeaté o momento, fotografias de Américo
Jacomino durante uma apresentacéo, para se teommelbdo da postura corporal e das nogdes
técnicas do violonista”. Canhoto veio tocar na d&laapresentando-se no antigo Cinema
Avenida, e a forte impressao que o mesmo causod@art Bicalho foi por ele mesmo relatada

em entrevista a Renato Sampaio

A época, Américo Jacomino ja se destacava comaipahviolonista do Brasil, consagrado
tanto pelo seu apuro técnico quanto pelas suasasig@ies para violdo solo. Méarcia Taborda

relata a importancia do violonista, salientando que

Canhoto foi, sem duavida, o primeiro idolo popularidstrumento, profissional

pioneiro no campo dos recitais e gravacfes e cdtopae obras de auténtica
brasilidade. Esta seria sua maior contribuicdo pavelao, firmar as bases do
“estilo brasileiro”, posteriormente cultivado e degolvido por Dilermando

Reis: choros e valsas ingenuamente concebidosmo de vista da construgéo,
apresentando harmonias e encadeamentos basic@sngimam como suporte
a melodias que se destacam pelo estiltabile(TABORDA, 2011, p. 141).

Américo Jacomino, quando veio se apresentar em Bel@onte, ja vinha realizando, desde
1912, algumas gravagcOes de composicOes propriasvpdéo solo, dentre elas as val&eo
Horizontee Saudades de minha aurora,polcaPisando na malap dobradoCampos Sales a
mazurcaDevaneio(ANTUNES, 2002). Sua obra mais conhecida é aavstiésmo de rosagque,
além de ter sido gravada trés vezes pelo automefpiavada por inUmeros outros violonistas,
como Paulinho Nogueira, Garoto, Luiz Bonfa, Rog&igmaraes e Dilermando Reis (SIMOES,
s.d.).

PEntrevista publicada no jornBktado de Minasem 15 de fev. de 1984.
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Depois de assistir ao recital de Canhoto, MozadalBb tornou-se grande admirador do
violonista, que o influenciaria positivamente nabelracdo de suas obras para violdo. Este fato
pode ser auferido ao vermos que Mozart, ao paatiaijp programa “Brasil Antigo” na radio
Gazeta de Sdo Paulo, em 8 de setembro de 1968 ptesnenagem postuma ao quadragésimo
ano do falecimento de Canhoto. Além de tocar trésap de seu idolddbismo de rosas,

Arrependidae Marcha dos marinheirgsBicalho exaltou o violonista com devogéao:

“[...] € com muito sentimento e muita amizade qgei &stou para prestar essa
homenagem ao maior violonista do nosso tempo edisstos tempos: Américo
Jacomino [...] o paulista imortal do violdo [..34rp nés ele ndo esta morto, ele
continua vivo em nossa alma e nosso corat&o”

Em sete de setembro de 1928, dia do falecimentdnu&rico Jacomino, Mozart Bicalho estava
na cidade de Ferros, interior de Minas Gerais, oinde oferecer um concerto a noite.
Previamente a sua apresentagcdo, Mozart recebetelpgrafo a noticia da morte e, sob forte
impacto emocional, pediu a plateia um minuto dénsib. Depois, executou a valshismo de
rosas transferindo o seu pesar aos ouvintes, que, degsunas palavras, teriam quase todos

vindo a chor&t.

Voltando aos aspectos biograficos, Bicalho permamesn Belo Horizonte até 1923, quando
decidiu transferir-se para a cidade do Rio de daneinde se encontravam 0S Seus irmaos

Antdnio Raimundo e Francisco de Paula Rosario.

1.2 MOZART BICALHO NA BELLE EPOQUE CARIOCA

Ha diversas hipéteses para a mudanca de MozarhBipara o Rio de Janeiro. Uma delas é o
fato de o violonista esperar encontrar, na entgotatafederal, melhores oportunidades de
trabalho, em relacdo a Belo Horizonte. Como apangaderiormente, ndo era facil ganhar a vida

na cidade mineira e, comparativamente, o Rio deiltaapresentava a vantagem do amparo de

20 Entrevista concedida a Reinaldo Di Giorgio nao&siazetaem 08 de set.de 1968.
21
Idem.
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parentes que la mantinham vida estavel e carredfsspional ja consolidada. Possivelmente, o
jovem violonista visava alcancar estabilidade fowra, através de algum oficio remunerado.
Outra suposicdo € a de que Mozart Bicalho aspirssgeir carreira como musico e, naquela
época, ndo havia lugar mais apropriado do queitatdp Republica, gracas a sua efervescéncia
musical. Esta Ultima teoria é sustentada por Jasédal Guimaraes, que relata que o musico se
mudou para o Distrito Federal (RJ) “a procura dexypmblicidade artistica, sendo aquela cidade

muito rica para promocao de artistas”

No inicio do século XX, a cidade do Rio de Jangassava por importantes transformacfes
sociais, culturais e tecnoldgicas. Com a proclamagiRepublica, em 1889, impulsionada pelo
idealismo positivista, a sociedade carioca se ap8shabitos sociais que remetessem ao periodo
colonial, passando a se espelhar na cultura eara®geentdo, sobretudo a francesa (PEREIRA,
2007). Paralelamente a essa devocgéo a cultursigrese, a cidade do Rio de Janeiro abrigava
uma multiplicidade de sons, algo que se pode perce&mbém pelos muitos negros recem-
libertos que se dedicaram a muasica como Unico gdeespbrevivéncia & miséria em que se viram
apoés a Lei Auréd E, factualmente, a juncdo de diferentes facetamutiuras musicais (africanas

e europeias) possibilitou o surgimento de uma madgie ia além da “pura” cultura do Velho
Continente. Entende-se queBalle Epoquecarioca foi uma tentativa de absorver a cultura

europeia, apesar de continuar a flertar com osdeesle batuques africanos.

Além das mudangas de habitos, também acontecefarmes estruturais e estéticas na cidade
do Rio de Janeiro, sob a gestdo do prefeito PeReissos, que pretendia torna-la uma cidade
moderna (TABORDA, 2011). No ambito tecnoldgico, maltstria fonografica instalou-se na
capital federal por meio do comerciante Fred Figmgre realizou as primeiras gravacdes
musicais, a partir de 1902, na Casa Edison (TINHORA981). Mais tarde, em 1923, foi
fundada a primeira radio transmissora do Brasi @»nome de Radio Sociedade do Rio de
Janeiro, atual Radio Ministério da Educacéo e CalfRadio MECY*.

2 José Pascoal Guimardes em entrevista concedita awtor al3 e 14 de jun. de 2013.

% Lei promulgada pela princesa Isabel, no dia 18nd® de 1888, extinguindo a escraviddo no BrasDTRIM,
1994).

#Disponivel em http://www.fiocruz.br/radiosociedaztg/cgilua.exe/sys/start.htm ?sid=2
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Os avancos da industria fonografica e da radio@dusoincidiram com o periodo em que a
musica popular urbana ganhava destaque nas classiss cariocas. Géneros como valsa,
guadrilha, schottisch, mazurca, polca, tangos, ni@di e lundus eram frequentemente tocados
pelos conjuntos instrumentais de Choro nos festego®cas. De fato, os primeiros registros
fonogréficos realizados pela Casa Edison pertenaiamepertério dos chorées (TINHORAO,
1981). E importante ressaltar que neste interom,primeiros anos do século XX, o Choro n&o
havia se consolidado como género, sendo considdagd@amente, uma maneira especifica de
interpretar dangas provenientes da Europa, em om@afdo composta por um instrumento de
sopro acompanhado de violdo e cavaquinho. O Chipige sstabeleceria como género através
das obras de Alfredo da Rocha Vianna Filho, ou nguinha, como era conhecido, que

“aglutinou ideias e deu ao Choro uma forma musleéihida” (CAZES, 1998 p. 56).

Outro chordo afamado e de grande reconhecimentmsca popular brasileira, Jacob do

Bandolim, descreve a importancia de Pixinguinhaisi@matizacdo do Choro:

O choro, choro mesmo, teve uma grande definicdocfon Pixinguinha.
Pixinguinha deu ritmica ao choro. O choro até ergé considerado uma
colecédo de musicas para chorar, fazer choraEpu.fenho inclusive cadernos de
antes de 1900, colecdes de choro, musicas de ehaém choros. Ali dentro
tinha Valsas, tinha Polcas, tinha Quadrilhas, tirfBehottisch, tudo era
considerado musicas de choro (JACOB DO BANDOLIM, 629apud
BARRETO 2006, p. 95"

No que diz respeito ao violao, compositores-vidtas provenientes de outros estados e que
residiram ou passaram pelo Rio de Janeiro, comerpambucano Jodo Teixeira Guimaraes
(1883-1947), o mato-grossense Levino Albano da €gAo (1895-1955), e os paulistas
Dilermando Reis (1916-1977), Américo Jacomino (18898) e Rogério Guimardes (1900-
1980), entre outros, também se expressaram satma fite choro ou de géneros que receberam
influéncia deste estilo (valsas, maxixes, dentteoglt Tal como os violonistas citados, Mozart
Bicalho compartilhou o gosto pelo repertério aptaeéa ao choro e foi um compositor

extremamente prolifico.

% JACOB DO BANDOLIM, [Jacob Pick Bittencourt]. Riedaneiro, Brasil, 24 fev. 1967. Depoimento prestm
Museu da Imagem e do Som (MIS) do Rio de Janeiro.
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Bicalho, ao se fixar na nova cidade, conseguiu mprego na Policia Militar do Rio de Janeiro,
onde seus irmaos Francisco Bicalho e Antdnio Bac@htrabalhavam. Francisco era sargento da
Policia Militar do Distrito Federal (RJ) e Antonigraduado musico da Policia, alcangcou o posto
de maestro da banda de musica da corpofagdomo Mozart Bicalho tinha vocagéo musical,
ele se dedicou aos estudos na propria corporagagual atuava como muasico militar no bairro
do Realengo “tocando baixo (sic) em mi benfdl” Ademais, foi na capital da Republica que
Mozart pela primeira vez teve acesso as partitpaas violdo e, a despeito de seu novo oficio,
continuou fiel ao instrumento de cordas, aprofuddaseu estudo gracas a descoberta dessas
partituras (SAMPAIO, 2002).

Em entrevista a Renato Sampaio, Mozart Bicalhorafir que foi apresentado ao antropologo e
educador Roquette Pinto — pioneiro da implantagigadio no Brasil — pelo poeta Olegario

Mariano e pelo jornalista e escritor Lincoln de Smuem 192%. Entretanto, um ano antes, em

23 de abril de 1923, @ornal do Brasilpublicara:

Irradiacdes da Radio Sociedade do Rio de Janegrgma de hoje: as 12 horas
— Noticiario da Radio Sociedade para o interioBdasil. As 17 horas — Misica
leve pela Orchestra da Radio Sociedade “Quarto ata thfantil” pelo Vovo
(Prof. Jodo Kopke) — noticias. As 17 horas e 30utos — Licdo de Histéria
Natural pelo professor Meilo Leitdo. Literatura €p@as e critica literaria),
Murilio de Araujo. Licdo de Inglés pelo professaniz. Eugénio de Moraes
Costa. Telegraphia, Noticias. Catulo Cearense igmesancdes, etc.). Orchestra
do Hotel Gléria.Numero de violdo, por Mozart Bicalho[...] (JORNAL DO
BRASIL, 1923, p. 8) (grifo nosso).

De acordo com o anuncio niornal do Brasil de 1923, provavelmente Bicalho teria se

confundido com as datas ao pronuncia-la diantenttevdstador tempos depois.

José Pascoal Guimardes, em entrevista obtida esstdo, relatou que Mozart mantinha um
vinculo de amizades com Henrique Vogeler e Renaic®) fato que contribuiu, também, para

sua insercéo no mercado radioféiicoDe fato, Renato Murce considerava Mozart Bicalho

% Fonte: material datilografado contendo a genealdgiMozart Bicalho de propriedade de Jairo Bicalho

2" Entrevista de Mozart Bicalho concedida a Rein&i6iorgio na radicGazetaem 08 de set.de 1968.

“Entrevista publicada no jornBktado de Minasem 15 de fev. de 1984.

29GUIMARAES, José Pascoal. Belo Horizonte/MG, Bra$B, e 14 de junho. 2013. Mp3, 29 minutos. Entravist
concedia a Reginaldo de Almeida Martins.
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dos bons violonistas da década de 1920, lancamddtsive em outras emissoras (NOGUEIRA,
2000).

Bicalho, quando se transferiu para o Rio de Jan@itoavia composto a val§&otas de lagrimas.

E foi justamente com essa musica que ele iniciau p@neiro nimero de violdo na Radio
Sociedade do Rio de JanéftoEsta foi fundada em 1923 por intelectuais e witast da entéo
capital federal, tendo em Roquette Pinto o idedbéralo projeto. Roquette Pinto foi um grande
entusiasta da tecnologia das comunicacfes e, am@g$0 da implantacdo de uma emissora de
radio no Brasil, vislumbrava os beneficios que dssaologia poderia trazer para a cultura
nacional. Para ele, a radiodifusdo, com a capaeidia longo alcance no vasto territorio
brasileiro, poderia ser utilizada para levar a agéo aos cidadaos pelo pais afora (ROQUETTE-
PINTO, 2002). De acordo com Tinhoréo (1978), ebbp do antropologo era a criagdo de uma
emissora voltada especificamente ao ensino por deetcansmissdo de palavras a distancia, que

pudessem fornecer conhecimento e cultura ao povo.

Analisando-se os documentos que tratam da progéamgeral da Radio Sociedade do Rio de
Janeiro na década de 1920, comprovam-se os dedejBoquette Pinto da criacdo de uma
emissora com propositos culturais e educacionais.dds documentos € uma carta enderecada
ao Dr. Octavio Ferraz Sampaio, primeiro secretdadociedade Radio Educadora Paulista, no
dia 20 de setembro de 1925, na qual Roquette Riettde as solicitacdes do destinatario que
requeria informacfes sobre a programacgéo da radiaca. A fonte descreve que havia noticiario
trés vezes ao dia — o “Jornal do meio-dia”, as 52b1'Jornal da tarde”, as 18h; e o “Jornal da
noite”, as 22h. Nesses jornais eram noticiadosnassude interesse geral, cotacdo da bolsa,
cambio, previsdo do tempo e noticias telegrafieagstrangeiro. A programacdo musical era
intercalada com os noticiarios com a execu¢do daestra da Radio Sociedade as 17h, e do
concerto instrumental e vocal, as 20h. Os horamosicais eram divididos com outros assuntos,
como notas de ciéncia e cursos populares de infgds;és, fisica, quimica, historia natural e
outros. Havia uma programacédo especifica aos dasirgs 16h transmitiam mausica popular,
literatura brasileira, conjuntos orquestrais, nasiclos jogos esportivogazzband As 20h, eram

feitos comentarios musicais acerca da 6pera doaliBeatro Municipal. E as 22h45, a Opera era

30 Entrevista de Mozart Bicalho concedida a Rein@iGiorgio na radicGazetaem 08 de setembro de 1968.
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transmitida entremeada com noticiarios durantetervalo da mesma (ANEXO A). Apesar da
missiva ndo exibir maiores detalhes sobre os msigjce participaram dos programas, Mozart
Bicalho atuava nessa emissora, conforme o anundibicpdo noJornal do Brasilem primeiro
de agosto de 1925: “solo de violdo pelo senhor Mdigalho” (JORNAL DO BRASIL, 1925,

p?).

No ano de 1926, a programacéo da Radio se divergiiom um plano musical diario especifico.
As segundas-feiras, a emissora transmitia musigal@g modinha e uma apresentacéo de Catulo
da Paixdo Cearense ao violao (ANEXO B); as qudeiaas, musica sinfénica, orquestra e canto;
as sextas-feiras, banda de musica e canto. A pnag&o de tercas, quintas e sabados constava
de solos instrumentais, além de cursos, licdesnded@ncias. Os jornais continuavam a ser
transmitidos trés vezes ao dia. Entretanto, apjgesentacdo dos jornais do meio-dia e da tarde
havia um suplemento musical. Nao ha programacaindengo neste documento (ANEXO B),

gue contém apenas o cronograma de segunda a sabado.

Na programacgdo de 1926, apenas 0 musico e poetdoQit Paixdo Cearense é citado no
programa intitulado “Violdo Catulo”, ndo havendéeréncias a outros. Em entrevista concedida
ao jornalEstado de MingsBicalho relatou que foi companheiro de Catuld’dado Cearense na
Radio Sociedade. Catulo, por sua vez, tinha um ranog na mesma emissora, sendo
acompanhado ao violdo por Jodo Pernambuco, com quantinha um estreito laco de
amizadé’. Quando Mozart Bicalho foi diretor artistico dadi®éVera Cruz, também no Rio de
Janeiro, Catulo, segundo Sampaio (2002, p. 18)artmia |4 para cantar e declamar seus
poemas”. Neste convivio profissional, Bicalho ahe@ musicar alguns de seus textos, dentre
eles “Morena do meu sertdo”. Na verdade, “Trovagi #tulo original do poema de Catulo
publicado em seu livriMeu SertdoMozart Bicalho, ao musicaliza-lo, extraiu as prirag duas
estrofes e aparentemente criou a terceira, intitldao “Morena do meu Sertdo” (BICALHO,
1956). Um procedimento semelhante parece ter sddauna cancd® anel do poetatambém
com texto de Catulo, pelo que se depreende de uvawvagfio caseira de 1974, em que Bicalho,

antes de cantar, afirma que o autor da letra enagllor poeta brasileiro no estilo folclériéa

31 Entrevista publicada no jornBstado de Minasem 15 de fev. de 1984.
32 Bicalho (1974) em registro fonogréfico.
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Além de Catulo, Bicalho conviveu com violonistazegge apresentavam na Radio Vera Cruz,
como Oswaldo Soar®s Quincas Laranjeird$ (1873-1932), Jodo Pernambuco e Rogério
Guimarae® (1898-1980) (SAMPAIO, 2002). Este Gltimo partiaipde uma gravacéo de Bicalho
em 1930, acompanhando-o ao violao na valszcacace no chord?iau piau

O espaco que as radiodifusoras destinavam a miisicacom que surgisse um mercado
profissional especifico para instrumentistas, aastocompositores e arranjadores, mudando o
paradigma da producdo musical brasileira na praneietade do século XX (DINIZ, 2003). O
radio, como o primeiro veiculo de comunicacédo desas, passou a fazer parte dos habitos de
vida da sociedade brasileira e, juntamente comegstros fonograficos, foi responsavel por
espalhar a musica produzida na cidade do Rio deirdapara o restante do pais. Segundo
Taborda:

O surgimento do processo elétrico das gravacGesgfaficas e a respectiva
divulgacéo através do radio determinaram novos sugque levariam a musica
popular urbana a condi¢céo de produto. (TABORDA,2(. 02)

Surgia, entdo, um mercado voltado especialmentereercializacdo da musica. A vida musical
de Mozart Bicalho coincidiu com este periodo dedfarmacdo da musica popular, tendo o

violonista atuado profissionalmente tanto no radimo em gravacoes.

Mozart trabalhou em diversas emissoras no Rio deirdg tais como Radio Club do Brasil,
Radio Sociedade Mayrink Veiga, Radio Educadora dsiB Radio Jornal do Brasil, além das ja

citadas Radio Vera Cruz e Radio Sociedade do Riadeiro.

Mantendo a analise das fontes que descrevem eassderadio nas quais Bicalho atuou, tem-se

0 anuncio de 31 de dezembro de 1930, no joknRhatalhga do Rio de Janeiro, que anunciava a

% Foi aluno da violonista espanhola Rosefina Robleelablicou, em 1932, o métodd Escola de Tarrega.
(PRANDO, 2008)

3 Joaquim Francisco dos Santos, natural de Pernamfniam flautista e violonista. Ganhou reputagéocidade
do Rio de Janeiro atuando como professor de viol2entre seus alunos, destacam-se Othon Sallefmot@&nio
Rebello, que por sua vez foi avd dos irmaos Sérdiduardo Abreu. (PRANDO, 2008).

% Natural de Campinas iniciou sua carreira artistina 1922. Sua técnica ao violdo era analoga a dériémn
Jacomino. Também canhoto, tocava o violdo sem tewers cordas. A partir de 1924, iniciou uma sélée
gravacgdes, deixando registradas inmeras compasigha violao (ANTUNES, 2002).



33

programacdo da Ré&dio Sociedade do Rio de Janenmde e comemoraria a festa dos
funcionarios daquela emissora: “[...] 16 as 18 foramusica regional nstudio da Radio
Sociedade com [...] Glauco Vianna Geraldo Rochab&s [e] Mozart Bicalho [...]"(A
BATALHA, 1930, p. 4) (grifo nosso). Glauco Vianfiaum promissor violonista da época,

gravou com Mozart Bicalho duas composicbes do mista mineiro: a vals®ivagacbese o

choro onomatopaicGurrupacopapacasia qual realizou a linha do acompanhamento.

O jornalA Manhg do Rio de Janeiro, publicou em 12 de abril de9182programacéo da Radio
Club do Brasil: “[...] das 21h15 em diante — audigié musica regional brasileira oferecida pela
conhecida casa: o Grupo Regional Melodia, compasims senhores Pery Cunha, Chico Nétto
Mozart Bicalho, Salvador Correia, Renato Murce e senhorita Carrf@es” (A MANHA,
1929, p. 5) (grifo nosso).

Um andncio semelhante da Radio Club do Brasil tdilipado nesse mesmo jornal em 26 de
abril de 1929, porém com outros participantes:

“[...] das 21h15 audicdo de mdusica [...] pelo Gr®amional Melodia, composto
pelos senhores Renato Murce, Pery Cuhhazart Bicalho, Oswaldo Lopes,

Arlindo Vasques, Salvador Corréa, Rubens Moreiralt®/ Arruda, Plinio

Leme e senhorita Carmem Pires” (A Manha, 1929, gif nosso).

Esses anuncios no jornal Manhdmostram que Mozart Bicalho, além de apresentaegso
solista de violdo, também participava dos Grupogid®ais das emissoras de radio, muito em
voga na época. O mesmo jornal noticiou na datd de setembro de 1929, a programacao da
Radio Club do Brasil, na qual Mozart apresentaiass® violdo solo:

“[...] das 21 horas em diante — audi¢do de musiegi®nais destudioda Radio
Club do Brasil com o seguinte programa: [Ggnoveva e Zucumbaba por
Mozart Bicalho. [...Purrupacos-papacos- Mozart Bicalho. [...Um Pomadista
— Mozat Bicalho. [...]Divagacfes — solo de violdo — Mozart Bicalho” (A
MANHA, 1929, p.6).

% “Iniciou a carreira artistica ainda adolescentesteeou em discos em 1928, quando foi contratatioRarlophon
para interpretar ao violdo a valsa "Ingénua" e tere&€ "Arrepiado”, ambos de sua autoria”. Dispehiem
http://www.dicionariompb.com.br/glauco-viana/dagwssticos

37 “Era funcionario dos Telégrafos, tocava muito bemviolino, violdo, e cavaquinho, especializandorse
bandolim, que ele manejava admiravelmente” (PINI¥36, p.185).
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Das quatro musicas apresentadas por Mozart, duiasnsgravadas no ano seguinte pelo selo
Odeon a valsaDivagacfese o choro onomatopaicGurrupacopapacasChama a atencéo a
ortografia do choro publicado no jorndurrupacos-papacosiNo livro de Sampaio (2002) e
também nos arquivos pessoais de José Pascoal @asraynstanturrupacopapacosiciados
com a letra C sem hifen. Porém,Método de violdo ou Guitarrgpublicado por Mozart Bicalho
constaCurrupacos(BICALHO, 1956 p. 28). Nota-se claramente alguroafgsao em relacao ao
verdadeiro titulo do choro. Outras duas musiGenfpveva e ZucumbalgdJm pomadistando
constam no catalogo discogréafico do compositor mand®or esta razdo, ndo podemos afirmar
convictamente se tais musicas foram escritas pgal@oy uma vez que Bicalho também tinha o

habito de cantar.

De fato, na década de 1920, Bicalho cantava aodaduusico Ferreira da Silva, formando uma
dupla sertaneja. Em entrevista concedida a Reiail@iorgio, em 1968, Mozart recordou-se do

tempo em que trabalhava com seu companheiro der@znt

[...] eu gostaria de abrir um paréntese para presta homenagem postuma ao
um velho amigo meu companheiro de radio no Riocidema central e de
duplas: Ferreira da Silva de Taubaté. Foi um graadista, um grande
folclorista paulista. NGs trabalhamos juntos poitsntempo no cinema central,
fazendo dupla sertaneja [...] ele era o compadma®®o e eu o Chicéo
Barrigudo. N6s usavamos um chapeldo de palha peaamo cinema central em
1926, 1927, 1928; cantdvamos as musicas bem. GoavaelaOdeon dois
desafiosToaia de Marambaia Cidade Cidadsd’

As apresentacdes de Mozart Bicalho e Ferreira lgda 8fam constantes. No dia 22 de fevereiro
de 1927, o jornah Noite,do Rio de Janeiro, publicou um anudncio da Radidesade Mayrink

Veiga em que noticiava um programa apresentadodpgla sertaneja:

[...] das 20h30 em diante, concerto com o seguirdgrama. Primeiro — solos
de violdo pelo senhor Mozart Bicalho; segundo (&) Sasa Branca da Serra
(b) — Mulher Traidorg canto — Senhor Ferreira da Silva; terceiro — st#o
violdo pelo senhor Mozart Bicalho; quarto — (a)ar do Sertap (b) — Ave
Maria; (c) —Missa de Amor canto, senhor Ferreira da Silva; quinto — selo d

3 BICALHO, Mozart. S&o Paulo: 196&4adio Gazeta Sao Paulo, Programa Brasil Antigo, de 01h até 08hde
set. 1968. Entrevista concedida a Reinaldo Di Giorg
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violdo pelo senhor Mozart Bicalho; sexto — desafiedos senhores Mozart
Bicalho e Ferreira da Silva; sétimo (aps Que Sonhantb) — “nha moga”; (c)
— “nha djunca”, canto, senhor Ferreira da Silvéavai — solo de violdo pelo
senhor Mozart Bicalho; nono (a)®hos de Veludo(b) — Sttelg (c) — Ideal
Desfeitg canto, senhor Ferreira da Silva; décimo — desatfiine os senhores
Mozart Bicalho e Ferreira da Silva.” (A NOITE, 192¢4).

A carreira musical de Mozart ndo se restringiu apenapresentacoes radiofonicas. Ele exercia a
carreira de musico profissional paralelamente adggemilitar; todavia, o violonista se dedicaria
exclusivamente a musica a partir de 1932, quantmue corporacdo. Até o momento, ndo se
sabe a patente do violonista Além disso, Bicalho frequentemente se apreseneva
importantes ambientes e palcos da capital da Riepuldentre eles o Instituto Nacional de
Musica. O jornalA Noite publicou em 14 de agosto de 1929: “uma linda feltaarte em
beneficio da infancia escolar [...] que realizagseo saldo nobre do Instituto Nacional de
Mdusica, na noite de 24 do corrente [més], as 2ahdr(A NOITE, 1929, p. 2). Aos 24 dias
desse més, o jorn&l Manhadpublicou a programacéo artistica dessa festaydutala seguinte
forma o compositor mineiro: “Mozart Bicalho — viol& cancbes” (A MANHA, 1929, p. 5).
Nesse anuncio ha um forte indicio que Mozart Bmaldém de apresentar-se ao violao solo,
também teria cantado no Instituto Nacional de Malsic

Infere-se, pelo fato de Mozart Bicalho se apresembalnstituto Nacional de Mdusica, que ele
tinha credibilidade perante a classe cultural coridara de musica na cidade do Rio de Janeiro.
N&o era uma celebridade, mas conquistara seu espago musico profissional do final da
década de 1920 em diante. Destaca-se, também, tigigaa@@@o do violonista em festas
promovidas pelo “Praia Club”, umas delas noticipd® jornalA Manhade 19 de outubro de
1929: “[...] Hoje [...] Gabriel Fonseca — can¢fesrapanhadas ao violdo por Mozart Bicalho [...]
Mozart Bicalho — solo de violdo” (A Manha, 1929 ,3). Ha outra, também, rlmrnal do Brasi)

publicada em 4 de fevereiro de 1931, como vé-se:

“[...] uma bela festa de arte, organizada e patemta de uma comissédo de
senhoras [...] na qual tomara parte o maestroaéosMozart Bicalho, que fari
ouvir o seu interessante repertério, entremeadmedotas caipira{JORNAL
DO BRASIL, 1931, p.?).

39 José Pascoal Guimardes em entrevista concedita awtor em 13 e 14 de jun. de 2013.
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O termo “anedotas caipiras” sugere que Bicalhcatimim repertorio que ia além das fronteiras do
violdo solista. O seu ecletismo musical era ctrigth por composi¢cdes ao violdo dentro da
estética seresteira comum a época; cancles amaigan estilo “modinheiro” e cancdes
sertanejas, ou, “cenas sertanejas” conforme cosmstaseuMétodo de Violdo ou Guitarra
(BICALHO, 1956 p. 28).

Mozart, mesmo fixando residéncia na cidade do Ridaheiro, viajava com certa frequéncia por
outros estados promovendo recitaisD@rio da Manha,do estado do Espirito Santo, publicou
em 9 de julho de 1933 um artigo intitulado “FestaMiblao”, no qual noticiou fortes elogios ao

compositor mineiro:

Como era esperado, foi mais um sucesso a acresoensaia brilhante carreira
artistica, o alcancado, ontem, pelo eximio viol@niMozart Bicalho.
Maravilhosa, espléndida, deliciosa, sublime foistupenda noitada de arte de
ontem na Escola Normal, com um programa exceleome gquinze numeros
formidaveis. Aplaudidos delirantemente. Entusiastiente. Fortemente.
Obrigado pelos pedidos insistentes da plateia. M&iealho teve de tocar mais
cinco musicas. Vinte e uma pecas foram tocadasis®0é bastante para
consagrar a audicdo ao musicista [...] da festantem ficar4 para sempre uma
saudade [...] na meméria dos que tiveram a feliidae assisti-I{DIARIO
DA MANHA, 1933, p. 1).

Ainda em anuncio desse mesmo jornal, o progranMazart foi divido em trés partes:

Primeira parte- Inspiracdo— valsa fantasia de NazaretRalmeira Triste—
Cancdo de Jubert de Carvaltldma de Artista— valsa de Mozart Bicalho;
Minha Terra— cancdo de Luiz Peixotdflinha Terra— can¢do de Mozart
Bicalho. Segunda parte Gotas de Lagrimas- valsa de Mozart Bicalho;
Cabrocha do Fundde cancéo sertaneja de Mozart BicalBsincando com o
Violdo—- choro de Mozart Bicalhdyluié Valente- embolada de Mozart Bicalho;
Serra da Carinhosa- motivo sertanejo de Mozart Bicalho. Terceira @art
Balada do Cabocle- cancao- versos de Gilmar Coelhe musica de Mozart
Bicalho; Tuim-Tuim- catereté de Mozart BicalhBgrtaneja- cancédo de Catulo
CearenseCruzeiro do Sul marcha brasileiraPela Paz do Brasil -hino
brasileiro de Mozart BicalhDIARIO DA MANHA, 1933, p. 1).

Detendo-se ao programa acima, percebe-se uma argtch singular do violonista: ele
mesclava solos de violdo e cancbes. Américo Jaaymior exemplo, ofertava recitais somente

ao violdo solo, 0 mesmo se aplicando a Dilermaneig,Rjue aparentemente ndo tinha o habito
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de cantar, pelo menos em suas gravacoes. Além, gisstebemos estilos musicais distintos: as
cancdes seresteiras provenientes da modinha, eSesasertanejas e 0 violao solista, explicitado

em forma de musica sertaneja e em géneros apavssrgadChoro.

N&o foi casual a insercdo de Bicalho no mercadoddifico. O compositor mineiro ja havia
deixado seu legado ao atuar em importantes emsssleraadio do Rio de Janeiro. Mozart, em
entrevista & Radio Gazeta de S&o Paulo, afirmouajweprimeiro solista de violdo no radfo
Essa declaracdo é bastante pertinente, uma vea qQueneira emissora no Brasil foi a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, inaugurada pelo antgp e educador Roquette-Pinto em 20 de
abril de 1923 (TINHORAO, 1981). Poucos dias depem 23 de abril de 1923, Jwrnal do
Brasil noticiou a programacao da emissora: “irradiac@&ddio Sociedade, programa de hoje
[...] nimero de viol&do, por Mozart Bicalho” (JORNAYO BRASIL, 1923, p. 8). Considerando-
se a proximidade destas datas, Bicalho foi provasete um dos musicos pioneiros a estrear no
radio. Além de suas apresentacdes radiofénicasaipromoveu uma quantidade significativa
de recitais, conforme noticiaram os jornais CasogdaManhg Jornal do Brasi] A Noite A
Batalhg A Esquerda Diario da Manhé(este do estado do Espirito Santo).

A performance de Bicalho ao violdo aliada as congdes para o instrumento despertaram o
reconhecimento do diretor artistico da gravadddaon Eduardo Soufd(1882-1942). A época,
a gravadora necessitava de um violonista paraisiubgtmeérico Jacomino (Canhoto), falecido
precocemente em 1928, aos 38 anos, por complicag@iesacas (ANTUNES, 2002). Em

entrevista concedida a Reinaldo Di Giorgio, Moeaytlica sua estreia no campo das gravacgoes:

[...] eu fui gravar, infelizmente, depois da maite Canhoto. Um ano depois, 0
Eduardo Souto me convidou para ocupar o cargo mielgravadoraDdeon
Tanto é que o discAbismo de Rosas Ultima gravacao dele pelaeon tinha

0 numero 10.021, e o primeiro [disco] que graveiQ@eontinha o ndmero
10.421 — quatrocentos discos depois. Eu ndo comecei grav&utas de
Lagrimas; comecei comAlma de Artista Depois o Eduardo Souto pediu para
gravarGotas de Légrimé‘%.

“0 Entrevista concedida a Reinaldo Di Giorgio nagdBizetaem 08 de setembro de 1968.

*1 Eduardo Souto, natural de S&o de Paulo, foi unpositor, pianista e maestro. Sua principal obrafaingo ©
Despertar da montanfiaFoi, também, diretor artistico da gravadora &atibn. (VASCONCELOS, 1964).

“2 Entrevista concedida a Reinaldo Di Giorgio nag#Bizetaem 08 de setembro de 1968.
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O disco ao qual Mozart Bicalho se refere contégmalda vals@\Ima de artistao cateretd uim-
tuim. Em ambas as musicas, Mozart Bicalho é acompanaadmano por Henrique Vogefdr
(1888-1944), como se pode ouvir no décimo discacalatdneaMemoérias Musicais — Casa
Edison composta por quinze CDs lancados pela gravadmeoi® Fino, em 2002. Antes de
lancar o disco dé&otas de lagrimasBicalho gravou seu segundo disco em 78 rpm, cordo

podemos ver no anuncio publicadoJownal do Brasilem 29 de setembro de 1929 (Figura 2):

*3 Henrique Vogeler nasceu na cidade do Rio de JanEirmutor de operetas conBigante Papa-GenteMlaria
Negra Branca das Neves e os Sete An8emhorita etc. Além de ter sido diretor artistico da graradDdeonfoi
nomeado por Heitor Villa Lobos para o Conservatblazional de Canto Orfednico. (VASCONCELOS, 1964).
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Figura 2. Veem-se os langamentos da gravaddeon dentre eles recém-gravado disco de
Mozart Bicalho (JORNAL DO BRASIL, 1929, p. 29).

Ainda na capital federal, Bicalho gravaria outrogendiscos pel®deone um peldRCA Victor
todos em 78 rpm. Mais tarde, em Belo Horizontegedearia um LP pela gravaddd@mol eum
compacto simples gravado em Sao Paulo @&t Sonque pertencia a Di Giorgio; totalizando

guatorze albuns. Neste periodo de gravacbes, a Gatas de lagrimadoi sua obra mais
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conhecida, alcancando consideravel numero de vetelatiscos em 1930. Trataremos desta

valsa com mais vagar no capitulo 2 deste trabalho.

Foi na capital da Republica que Mozart Bicalho tmms grande parte de sua carreira
profissional, tanto como integrante do grupo destad da gravador®deon quanto em
programas radiofénicos. Um marco importante natibaip artistica de Bicalho, como ja dito, foi
o fato de ele ter substituido o violonista Amérdamomino (Canhoto) para compor o quadro de
artistas da gravador@deonno final da década de 1920. Nessa época, Améacomino era
considerado um dos principais violonistas em atideldo Brasil. A sucessdo de Mozart Bicalho
ao eximio violonista, que o impressionara anossaete Belo Horizonte, comprova o prestigio
gue ele havia conquistado no contexto musical dagperiodo, despertando o interesse de

diretores artisticos e do publico em geral.

A atuacdo como musico permitiu que ele adentragsmugpicioso mercado fonogréafico em que
seus contemporaneos violonistas ja haviam realizadprimeiras gravacdes instrumentais de
violdo. De fato, os registros fonograficos de Moicalho sédo preciosos, pois tratam-se da
principal fonte de suas obras para violdo que chegaaos dias atuais, com excecdo de
composicdes que foram editadas e publicadas amd&cada de 1950, a saber, a v@lstas de
lagrimas e o dobraddOdeon A partir desses registros, editaram-se postedoten partituras,
dentre as quais quatorze que constam do @vMiolao Brasileiro de Mozart Bicalhgublicado
em 2002, fruto da parceria de Renato Sampaio e (gicm Alexandre Pil6, acompanhadas das

reedicbes d&otas de lagrimas Odeon

1.3 O MUSICO INTINERANTE

Mozart Bicalho, apds vinte anos de permanénciainodR Janeiro, decidiu regressar ao estado
de Minas Gerais, em 1943. Entrevistou-se, parapestquisa, Sebastido Idelfonso e José Pascoal
Guimaraes, os quais apresentaram diferentes vepad@gustificar a partida do musico de terras
cariocas. Sebastido Idelfonso relatou que o prhaipotivo da saida de Mozart Bicalho da

cidade do Rio de Janeiro foi a perda de seu empragéuarda Civil que ele ocupava naquela
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cidadé’. Ja José Pascoal Guimardes afirmou que o motiveetitada foi o sentimento de
deslocamento que o compositor tinha em relacdolagigade: “Mozart Bicalho, sendo muito
religioso [...] o Rio é um ambiente muito pesadar@ano. [...] ali € um lugar perigoso para a

religido dele [risos]™.

Entendemos que a verséo relatada por Sebastidonsielestaria equivocada, uma vez que, além
das atividades musicais, Bicalho, como citado @rteente, exercia também o posto de musico
militar. Ademais, até o presente momento ndo sergrau nenhum registro que mencionasse

que Mozart Bicalho exerceu algum oficio na Guardd.C

A versao de José Pascoal Guimardes parece umirigdtua se for considerado o fato de que o
compositor mineiro ja residia na capital da Remabpor duas décadas. Cabe o questionamento:
se a cidade do Rio de Janeiro era um lugar quecoddizia com suas convicgdes religiosas,
porque a tdo longa permanéncia naquele lugar? Blgwetende desconsiderar as versdes dos
entrevistados, mas pode-se pressupor que umapiaedes da transferéncia de Mozart Bicalho
poderia ter sido simplesmente seu desejo de exptuiaos ambientes musicais, que incluia

nesse ensejo viagens ocasionais.

Ao assumir a vida como musico itinerante, Bicalmonmveu recitais em cerca de trezentas
cidades mineiras “e quase outro tanto do restoads ISAMPAIO, 2002, p. 22). Além de suas
excursdes pelo estado de Minas Gerais, ele pagswanente na cidade do Rio de Janeiro no
final da década de 1940, como se pode ver no analecdornalA Noite publicado em seis de
marco de 1947:

4 Sebastigio Idelfonso em entrevista concedida zaeste a 10 de novembro de 2012.
% José Pascoal Guimardes em entrevista concedita awtor al3 e 14 de junho de 2013.
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MOZART BICALHO NA PRF-4
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Figura 3. Mozart Bicalho atuando na Radio JornaBdxsil com o programa semanal de todas as
quintas-feiras, as 17h40 (A NOITE, 1947, p.”?).

A Figura 3 demonstra que, apesar do violonistadémidido conduzir sua vida como musico
itinerante, ainda mantinha contato com o mercadsigalicarioca. Ele voltaria ao Rio de Janeiro
na década seguinte para o registro de mais tréssdi®ms anos de 1953, 1954 e 1956.

Apoés o retorno a Minas Gerais, Bicalho, como catdfiraticante, pdde cultivar a amizade de
muitos padres das cidades por onde passava, fatiepossibilitou encontrar novos palcos para
suas apresentacdes artisticas. Em agradecimemtotinea 0 habito de compor pecas em
homenagem aos lugares visitados. De fato, doMstiodo para Violdo ou Guitarraéonstam
dezenas de letras intituladas com nomes de capitasdeiras e de cidades mineiras. Partindo do
fato de ndo existirem reedi¢cbes posteriores dedtedn, entendemos que seria importante trazer
a tona as letras compostas pelo autor e que constantal publicacdo, uma vez que é
fundamental disponibiliza-las para o publico emagex para pesquisadores que queiram
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aprofundar-se no cancioneiro do compositor mineXo. APENCICE H, deste trabalho,

encontram-se cento e vinte letras contidas nessslmé

Algumas das letras que exaltavam as cidades desNtinam, posteriormente, oficializadas como
hino de muitos destes municipios, tais como Cor&abriciano, Santa Barbara, Bom Jesus do
Amparo, Dom Joaquim, Itambé do Mato Dentro, Santmd&iacho, Serro, Baldim, Dionisio,
dentre outros. Além de hinos, ha também letrasradsdias gravadas pelo autor pelo €atieon

e Bemol,como os versos déotas de lagrimas, Sonhando ao luar, Viola e cacag\oites que

nao voltam maig Nostalgias de um coracéao.

Nesse novo ambiente interiorano, Mozart era conlidaapresentar-se nos salées paroquiais das
igrejas, onde se hospedava a convite de seus amegesendos. Nilo Bicalho relatou, ao

discorrer sobre as apresentacdes do musico nasgafoquiais, que

Mozart Bicalho como era muito catélico, essencialmecatélico, passou a
conviver muito com os padres. Através destas ameizal ia de uma paroquia a
outra fazendsshowspara a plateia, mas dinheiro mesmo, ele ganhasaequ
nada, ou talvez nada. Certamente, ele cobrava wroppelos ingressos, mas
doava o dinheiro arrecadado as parodtiias

Mozart, de volta a Minas Gerais e cercado de amighgiosos, praticou sua musica visando
agradecer a acolhida e compartilhar com o publics xperiéncias musicais adquiridas ao

longo dos anos de trajetdria artistica.

Nos recitais, Bicalho atendia, também, aos peditopublico, que o solicitava a cantar. Com
um repertorio de cangdes proprias, coRestas no Itambe, Usca moleque, Cidade cidadao,
Danca das pulgas Toaia de marambaiag violonista incrementava o cancioneiro com saoles
violdo. Na década de 1930, gravou estas canc¢dasQueon. Essas composicdes, por se
diferenciarem das musicas instrumentais, ganhamautbr uma conotacdo especial em relacao
as outras, com o titulo déenas Sertanejagonforme aparece no item: “Discos Gravados por
Mozart Bicalhd noMétodo de Violdo ou GuitarréBICALHO, 1956).

6 BICALHO, Nilo. Bom Jesus do Amparo/MG, Brasil, @8 outubro. 2011. Mp3, 37 minutos. Entrevista cdittze
a Reginaldo de Almeida Martins.
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Na obraMétodo de Violdo ou Guitarrha treze cancdes com dedicatérias a sacerdotepiass

0 compositor tanto criava versos e melodia quanisicava os textos ja prontos. Muitas pecas
eram feitas em parceria com alguns padres, comalddeoberto Oliveira Rei, autor da letra da
musicaConselheiro LafaieteJodo Macario de Castro, autor da letra da mUikcmaracy e
Higino de Freitasautor da letra da muasidéerros — atentando-se que tais titulos referem-se a
nomes de cidades mineiras. Nigtodondo ha partituras destas cancfes, somente 0sydeso
modo que as melodias sobrevivem apenas na menaiiegelds que a cantaram, ou que puderam

aprecia-las na performance do préprio autor.

Dentre os lideres religiosos, vale destacar a ateiz® Bicalho com seu conterrdneo de Bom
Jesus do Amparo, o Cardeal Dom Carlos Carmelo d@enézllos Motta (1890-1982), a quem
Bicalho conheceu aos vinte anos de idade. Em eésii@eao JornaD Estado de Ming musico

relembrou a afinidade entre eles:

Fiquei conhecendo-o ao tempo em que ele, ainda e@ado-auxiliar, morava
na Serra da Piedade, 14 no Asilo S&o Luiz. Foramas@s de admiracdo
ininterrupta e uma amizade que s6é acabou com sua;mse é que se pode dizer
gue a morte acaba com as amizddes

Mozart Bicalho chegou a morar durante certo perfadsilo S&o Luiz, localizado no municipio

de Caeté (MG), no qual o musico auxiliava o reveoemas tarefas corriqueiras.

O cardeal Motta, durante o exercicio do sacerdde@ljzou importantes feitos para o clero e

para a sociedade. Quando estava a frente da Asges® de Sdo Paulo, fundou a Pontificia

Universidade Catdlica daquele estado, em 1946. s Made, em 1952, criou a Conferéncia

Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), tendo sidsea primeiro presidente. Como governante

da Arquidiocese de Aparecida (SP), iniciou a cagsin da Nova Basilica de Nossa Senhora da
Aparecida, em 1954 (VIDIGAL, 1973).

*"Entrevista publicada no jornBktado de Minasem 15 de fevereiro de 1984.
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A religiosidade sempre esteve presente no cursiddado violonista mineiro. Devido ao fato de
ser catolico praticante, ndo era adepto dos habiosuns praticados pelos seus colegas de
profisséo, como, por exemplo, a boemia. De acoodo £anon (2006), Bicalho — mesmo quando
morava na cidade do Rio de Janeiro — ndo tinhastue® de frequentar os bares, locais de
grande sociabilidade: sua fama acabou ficando rarita por causa disso. O préprio Bicalho

comentou sobre o0 assunto com Renato Sampaio:

Devo ainda dizer que, apesar de boa parte dos osUsi@rtistas de entdo se
envolverem a fundo com a boemia, eu levava uma midis de acordo com a

disciplina da caserna. Na verdade, nunca fui derbalp de frequentar bares, até
mesmo por uma questéo de principios e de coeréogisas minhas convicgfes

religiosas de catdlico praticante. (SAMPAIO, 2002,6)

O depoimento de Bicalho corrobora suas ja desaiasiccoes religiosas. Em 1952, depois de
percorrer varias cidades, o violonista novamengessou a Belo Horizonte, onde fixaria

definitivamente residéncia até o ano de sua menel986.

1.4 PELA SEGUNDA VEZ: BELO HORIZONTE

Na capital mineira, em 1952, Mozart Bicalho inawguuma escola de violdo localizada na
Avenida Amazonas, no centro de Belo Horizonte, ggads a se dedicar ao ensino do
instrument8®. Anos mais tarde, ele publicaria um método dedgict o j& citaddétodo para
Violdo ou Guitarra— para auxiliar nos seus procedimentos pedagagMoslivieto ha um
anuncio redigido pelo autor no qual o mesmo redataondi¢cdes de suas aulas, como podemos

ver na Figura 4.

“8 Fonte: cadernos de musica contendo o enderecscotaale violdo de Mozart Bicalho de propriedadsuteex-
aluna Marilene Gangana.
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CURSO DE VIOLAO
MOZART BICALHO

QUATRO AULAS POR MES

QUANDO HOUVER FALHA, O INTERESSADO E’ QUE PERDE.
EM DIAS SANTOS E FERIADOS NAO HAVERA' AULA.

Figura 4. O fato do violonista ndo lecionar em diasstos evidencia a sua religiosidade.

Na década de 1950, Mozart Bicalho chegou a lecipaea Sara Kubitschek — esposa do entéo
governador do estado de Minas Gerais, Juscelinatgthiek. Naquela época, ele realizahaws

no Pal4cio da Liberdade (sede do governo do estagedido de Juscelino que, por sua vez, era
um grande apreciador do violdo e das sereffata®scola de violdo funcionou até 1969, quando
um incéndio atingiu o local, destruindo centenaspddituras e outros bens do violonista
(SAMPAIO, 2002).

Seguindo anodus vivendja adotado na cidade do Rio de Janeiro, Mozadsalin@u em algumas
emissoras de radio, tais como a Radio Guaraninfit&ncia e Pampulha. O violonista tinha o
habito de divulgar seus programas radiofénicosnp&io de carimbos propagandistas fixados em
capa de discos, manuscritos de partituras, legasasicas e outros materiais que distribuia a
seus admiradores e alunos. Uma de suas alunademdaiiangana, tem guardado em seus
arquivos os cadernos de musicas que constam deetetins programas de radio ministrados por

Mozart Bicalho naquela época, conforme se podetatamsatravés das Figuras 5,6 e 7.

Sollsta do programe

Ft’{.‘i C"x\,,.q A VELHA
&EECONT s

Radie Guarani - toda 2.0 felra hs
23.3& he

““Entrevista concedida por Sebastido Idelfonso ern Befizonte, novembro de 2012.
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Figurab. Programa intituladéncontro com a Velha Guardibido na radio Guarani todas as
segundas-feiras, a partir das 231130

Figura 6. Programa intituladeto € Minas Geraigxibido na radio Inconfidéncia aos sdbados, as
13:35 e as tercas as 21°45

> By, S S i = ¥ =
: AT ST
o [ Radio Pampulha /4 / T
MOZART BICEETS o8 == - ,
We‘ i
——— ANLA = =¥n

BT

%[ Cﬁ Aocs domingos; 2% L ‘R; ﬁ S

J.ﬁ,,-'{" 43~ Flf e 2 T

ERED SSEo) E

Figura 7. Programa na radio Pampulha exibido am;'r(gns, as 20 hor%l?s

A atividade musical de Mozart em Belo Horizonte goar ndo se distinguir muito daquela
vivenciada no Rio de Janeiro, pois, além de tes pedprios programas, ele frequentemente era
convidado a se apresentar em outras emissoraslaéiBezonte. Na década de 1960, havia um
programa bastante popular intitulado “Meu Amigo I&0” voltado exclusivamente a musica
instrumental, abrangendo o repertério do violacsitemo. Este programa tinha a frente os
violonistas Sebastido Idelfonso (1928) e José ¥ie(d911-1994), que diversas vezes recebiam

Mozart Bicalho como convidado especial.

*0 Carimbos publicitarios fixados no caderno de maisie Marilena Gangana, ent&o aluna de Mozart Ricalh

L |dem.

2 |bidem.

%3 José Vieira, antes da parceria com Sebastidmitsf havia gravado o albuvtioldes em Seresem duo com o
violonista Jodo Pinheiro, registrando algumas d@e slmmposi¢dedengoso, Carmem Llcia, Genilda, Hiumara e
Pingo de orvalho.
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Este programa estreou na década de 1960 e, agm#itao, transitou pelas principais emissoras
de Belo Horizonte, como a Radio lItatiaia, Guaramg¢onfidéncia, Mineira, Tiradentes (atual
Radio Globo) e Jornal de Minas. A Ultima transnosaéonteceu em maio de 2009, pela Radio

América (antiga Radio Jornal de Min#'s)

A vida de Sebastido Idelfonso apresenta tracos leantes as de Mozart Bicalho. Natural de
Ponte Nova (MG) aprendeu a tocar violao na adohesgéde forma autodidata. Posteriormente,
transferiu-se para Belo Horizonte e ingressou ri&ciBaMilitar. Na corporacdo, suas aptiddes
junto ao violdo chamaram a atencdo do entdo CoEyidio Benicio, que apds ouvi-lo tocar nas
tradicionais serenatas na caserna apos o expedientenendou-o tanto para a banda quanto
para a orquestra. De fato, Idelfonso tornou-seofonista dajazzbandda Policia Militar do
Estado de Minas Gerais, onde permaneceu até a paserdadoria (IDELFONSO, 2005).
Paralelamente aos servi¢cos militares, Idelfonse tesis de trinta albuns gravados, dentre LPs e
CDs, além de inumeras composi¢cOes para violdogadas em géneros como valsa, choro,

samba, bolero, maxixe, toada, guarania, dobradredeutros.

Sebastido Idelfonso afirmou que o repertério dealBr constava em grande parte de
composi¢cdes proprias, e que apenas ocasionalmstetdogava pecas de outros autores, como
Jodo Pernambuco, Canhoto e Ernesto Nazareth. Bebdskelfonso e José Vieira se
encarregavam do acompanhamento das musicas daddiaiante as participacdes no programa
“Meu Amigo o Violao”. Mozart Bicalho tinha maior gdilecdo na execucao das melodias do que
no acompanhamento harmodnico, e suas performanceso@o® no referido programa eram

predominantemente mel6dicas

Mesmo tendo residéncia fixa em Belo Horizonte, csioul continuava a viajar pelas cidades
mineiras realizando recitais. Idelfonso relata gles transitava pelas cidades de Ponte Nova,
Santo Antdnio do Grama, Santa Barbara, Urucaniatrelenuitas outras, promovendo recitais,

através dos quais ele mantinha amizade com osiséesfocai®.

>* Entrevista concedida por Sebastido Idelfonso elm Berizonte, novembro de 2012.
5 |dem.
%% Ibidem.
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Em 1961, Bicalho viajou a S&o Joao Del Rei (MGhapaarticipar do lancamento do livkbda
Literaria, escrito por seu antigo amigo da cidade do Ridaeiro, que havia lhe apresentado a
Roquete Pintto na década de 1920: Lincoln de Sddda.se tratava apenas do langamento do
livro, mas da despedida do escritor da vida litargpois o citado livro seria a sua ultima
publicacdo (SOUZA, 1961). O evento foi realizadoemtdo Centro Artistico e Cultural de S&o
Jodo Del Rei, presidida pelo padre Luiz Zver. Alditde complementacdo, anexamos excerto do

convite de divulgacao do evento, conforme segue:

Em nome do Centro Artistico e Cultural de Sdo JoébRei tenho a honra de
convida-lo, juntamente com a sua Exma. familiaaparnossa IV Noite de
Autégrafos, que se realizard no Saldo de Festddims F. Clube, as 19:30 hs
no proximo dia 18 do corrente més de junho. Nesdenislade, que sera
abrilhantada com a mdusica do grande violonigtazart Bicalho de Belo
Horizonte, serd langado o novo livro de cronicamgaios do poeta e jornalista
sanjoanense Lincoln de Souza: Vida Literaria. Qoo com a sua
imprescindivel presenca, peco-lhe queira aceitar usmerespeitosos
cumprimentos. Sao Jodo Del Rei, 1° de junho de .19@&l Luiz Zver —
President?/ (grifo nosso).

A cerimonia foi divida em trés partes. A primeirarte constou da solenidade de abertura feita
pelo presidente do Centro Artistico e Cultural,sgguida iniciando-se a sessao de autografos. A
segunda parte foi marcada por apresentacdes nsusicaecitais de poemas que faziam
homenagem ao escritor. Mozart Bicalho teve duasudes composicdes apresentadas, ambas
extraidas dos versos de Lincoln de Souza, intiad&derna lembrancae A Manha do mar
entoadas pelas cantoras Stella Neves Vale e Maix&ifia, respectivamente. A terceira parte foi

"8 & pela performance da cantora Leila

ocupada pelo “violao e a arte do professor MozaalBo
Taier. “Mozart Bicalho executou ao violdo composg@opulares e classicas, sendo vivamente
aplaudido pela assisténcia. Seu ultimo numerd &is olhosmusica de sua autoria e letra de

Lincoln de Souza, com acompanhamento dos artisesiyaram na festa®.

Apoés o término das apresentacfes artisticas, londel Souza fez um discurso explicando os
motivos que o fizeram encerrar a sua vida liter&assim como dirigiu algumas palavras em

agradecimento aqueles que prestaram a homenagguindo ai o violonista Mozart Bicalho, a

*"Disponivel em http://bragamusician.blogspot.cor2tl/08/adeus-vida-literaria-em-1961-do-poeta-d.htm
58

Idem.
*|bidem.
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guem referenciou da seguinte forma: “(...) meugangé querido companheiro de alegres noitadas
belorizontinas, que pela sua alta virtuosidadeheoita e aplaudida no Brasil inteiro, granjeou a
justa fama d® Mago do Violab®.

Mozart Bicalho conciliava sua vida artistica-prsiial entre dar aulas e promover recitais
ocasionais. Além disso, ele era representante litecdade violdes Di Giorgio, através da qual

revendia os instrumentos a alunos e demais estabel#os de ensino musical. ldelfonso

afirmou, em entrevista colhida durante a preseesgyisa, que chegou a adquirir violdes da Di
Giorgio por intermédio dele. Ap6s o fechamento deol de violdo, Bicalho passou a viver

exclusivamente da venda de violGes. No final devide foi acometido por problemas de saude
e passou por sérias dificuldades (SAMPAIO, 2002higos proximos a ele, como o jornalista

Carlos Henrique e o radialista Acyr Antdo, articaia varios planos na tentativa de arrecadar
recursos para ajuda-lo naguele momento delicaddoCidenrique, ao prefaciar o livfd Violao

Brasileiro de Mozart Bicalhode Renato Sampaio, relata os propadsitos de dguda-

Acreditavamos que Minas deveria conhecer melhoravtoRicalho, por tudo
gue ele fizera e continuava fazendo, no campo dacmiem prol do Estado. O
gue custaria entdo a este mesmo Estado lhe conoeuerpensdo que lhe
permitisse maior dignidade no viver? Mais ainda: gu@e nao |he dar o justo
tributo do reconhecimento publico, através de upeiE&sulo em que as musicas
fossem tocadas, em que ele fosse focalizado e ladwe as pessoas?
(SAMPAIO, 2002 p. 7).

Efetivamente, em meados da década de 1980, os amigmusico conseguiram um encontro
com o Secretario de Estado, entdo coordenador iar&em Minas Gerais. Na reunido, Mozart

Bicalho também estava presente. Naquela ocasi@thefo prometido que seria entregue a
Assembleia Legislativa um projeto que trataria dacesséao de uma pensao a Mozart Bicalho,
além de viabilizar um concerto do compositor nosmaiportante palco de Belo Horizonte, o

grande teatro do Palacio das Artes. (SAMPAIO, 2002)

Tal ideia ndo chegou a se concretizar, pois M@iadlho faleceu em 8 de janeiro de 1986. Em
seu velorio no Palacio das Artes, Sebastido Idstfoempunhou o violdo e prestou-lhe uma
ultima homenagem, tocando durante toda a madrugadaomposicdes de Bicalho. Idelfonso

®Disponivel em http://bragamusician.blogspot.cor@®i/08/adeus-vida-literaria-em-1961-do-poeta-d.htm
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comentou, na ja citada entrevista, ter tocAbioa de artistaEvocagdgDanca das pulgassotas
de lagrimase algumas outras pecas que “(...) hdo de fazee miat literatura do violao
brasileiro®. No dia 9 de janeiro de 1986, o jorrEdtado de Minagpublicou uma nota de

falecimento e informacdes sobre seu sepultamento:

Prof. MOZART BICALHO: Helena de Salles Bicalho, MiBicalho, Geraldina
Teixeira Bicalho, irmas, cunhada e os sobrinhosMi2ZART BICALHO
cumprem o doloroso dever de participar o seu fadecto e convidam para o
seu sepultamento, HOJE, dia 9, saindo o ferétr®alacio das Artes, apos a
Missa que sera celebrada as 10h, para o Cemitarqu® da Colina. A familia
antecipa agradecimentos (ESTADO DE MINAS, 1984,§).

Na semana seguinte, em 14 de janeiro do corremtep @nuncio € publicado pela familia
Bicalho no jornalEstado de Minasconvidando seus leitores a participarem da misssetimo

dia, como podemos ver na citagao a seguir:

PROFESSOR MOZART BICALHO (Missa de 7° dia). A famile MOZART
BICALHO agradece as manifesta¢cfes de pesar recglidzonvida p/ Missa de
7° Dia que sera celebrada amanha dia 15, QUARTARRE&As 19:00 horas, na
Catedral da Boa Viagem. Antecipa agradecimentosTAE® DE MINAS,
1986, p. 14).

Os anuncios acima foram, provavelmente, publicadpsdido da familia. Coincidentemente, na
mesma época, outro musico faleceu em Belo Horizenggiitarrista mineiro Marco Anténio de
Araujo, também velado do Palacio das Artes. Chanusua atencdo a grande repercussao que o
jornal Estado de Minasdeu a morte do entdo promissor musico, publicaddis artigos
assinados por Carlos Felipe intitulados: “Emocaacmasepultamento de Marco Araujo” e
“Marco Antdnio Aradjo: a guitarra toca um adeusnglente” (ESTADO DE MINAS, 1986, p. 1).

O referido periddico ao priorizar a morte do guitta evidencia que, naquela época, Mozart
Bicalho era um musico praticamente esquecido, euatacao como instrumentista e compositor

parecia ter sido apagada na mente de seus coni@mepsr

Ainda sobre a morte de Mozart,JOrnal do Brasildo Rio de Janeir@ublicou em 12 de janeiro

de 1986, na nota de obituarios, um texto destacarddiecimento de Mozart Bicalho:

®1 Entrevista concedida por Sebastido Idelfonso elm Berizonte, novembro de 2012.
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Mozart Bicalho, 84 [anos] [faleceu] de insuficiém@ardiaca no Prontocor, em
Belo Horizonte, onde ficou internado seis dias nadbdde de Tratamento
Intensivo. Musico e compositor, era um dos maisceitnados violonistas
brasileiros, tendo participado da formacdo de samaquestras pelo pais.
Conhecido no meio artistico mineiro como “Profeddorart”, deixou centenas
de musicas gravadas, muitas delas de sua progosaaau Autor de hinos de
aproximadamente 100 cidades mineiras, Mozart Bicatinsiderava como sua
principal obra a composi¢&@otas de Lagrimas (...) fundou, h4 54 anos, a
Radio Roquete Pinto e foi diretor da extinta Ra¢koa Cruz. Quase na miséria
— morava de favor em uma quitinete do Conjunto 4K, centro de Belo
Horizonte — teve grande parte de sua obra destemidam incéndio na sua casa.
Apos a sua enfermidade e morte, a Secretaria deldede Cultura manifestou o
interesse de adquirir o0 acervo musical do velhdegsmr, membro da academia
mineira de muasica (JORNAL DO BRASIL, 1986, p. 34).

No texto acima ha um equivoco quanto a idade deéendler Mozart, ele faleceu aos 85 anos e néo
aos 84. Apesar do interesse da Secretaria de EdeaGaltura de adquirir o acervo musical do
compositor, isso nunca se efetivou. Atualmente,as@uvo, ou aquilo que restou dele depois do
incéndio, encontra-se em posse de Olau Sallesinkobde Mozart Bicalho, quem também
adquiriu a quitinete do Conjunto JK, onde o mugimarou. Lastimavelmente, nos dias atuais,
muitos violonistas cairam no quase anonimato. ®alacMozart, compositores como Benedito
Chaves, Rogério Guimardaes e Henrique Brito saonalgexemplos de violonistas que se
destacaram na primeira metade do século XX, e @je $uas obras encontram-se poucas

difundidas no meio violonistico nacional.

Apesar disso, Bicalho teve seu trabalho reconheeidkn pelo publico quanto pelos intérpretes e
compositores. Além de Dilermando Reis, que graveuaprincipal composicéo, a valSatas

de lagrimas o violonista paulista Geraldo Ribeiro dedicou uteasuas composi¢cdes a Mozart
Bicalho, a pec&eresta n° 4Sebastido Idelfonso compds a valaembrando Mozart Bicalho

O cantor Geraldo Tavares gravou, em 1983, a ssaMaites que ndo voltam maigersada por
Antero de Alencar, cuja peca foi transcrita e gada para violdo solo neste trabalho. O
violonista Gilson Antunes, avido pesquisador ddaadorasileiro, tem no repertorio o seu choro
Currupacopapacos e Piau pialy esses acrescenta-se a profusdo de violonistasogaen a
valsaGotas de lagrimapelo pais e mundo afora. O legado de Mozart Bicghultrapassou as

fronteiras brasileiras por meio das performanceSitsn Antunes e Marcos Vinicius.
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CAPITULO 2

ANALISE APRECIATIVA DAS OBRAS GRAVADAS POR MOZART
BICALHO

2.1 CARACTERISTICAS DAS OBRAS GRAVADAS DE MOZART BI CALHO

Uma das caracteristicas marcantes das gravacdéeziet Bicalho € o fato de ele sempre grava-
las com um instrumento acompanhador. Desde steisesb mercado fonografico, em 1929,
com a valsaAlma de artistaa sua Ultima gravacdo, em 1968, com a v@lascata de ilusdes,
Mozart nunca abdicou da presenca de um ou maisuinehtos em suas gravacoes. Os
violonistas de sua época, como Rogério Guimaraepriecipalmente, Américo Jacomino,
registraram grande parte de suas composi¢cOes ggas@nca do acompanhamento. A hipotese
de que Bicalho gravasse com acompanhamento estavptmente associada a seus recursos
técnicos — sua execucdo ao violdo foi predominaeéen melddica. Ele confiava a outros
instrumentistas a harmonia e os baixos. Sebastéfohso, em entrevista concedida a este autor,
sustenta essa hipétese ao nos afirmar que MozaalhBi tocava apenas as melodias,
diferenciando-se das performances de DilermandsfRe&iste dltimo utilizava os acordes com a
melodia, além de outras possibilidades idiomaiicaentes ao violdo. Com isso, Mozart Bicalho

vislumbrava uma formacéo instrumental que viriarabastante frequente nos conjuntos atuais.

Dentre os discos gravados por Mozart Bicalho, aurltSonhando ao Luarapresentou
caracteristicas singulares no que diz respeito ndalido acompanhamento: os baixos
movimentam-se constantemente sobre a melodia,doriama linha contrapontistica. Em seus
discos de 78 rpm e seu ultimo &lbudm Senhor Violdpa linha do acompanhamento é
predominantemente de conduc¢ao ritmico-harmonico eeemtuais aparecimentos de frases na
regido grave do instrumento. O repertorio discagpadie Mozart Bicalho ndo é longo, contendo

trinta e cinco obras gravadas em doze discos dem&, um Long Play* e um compacto

%2 IDELFONSO, Sebastido. Belo Horizonte/MG, Brasil 46 novembro. 2012. MP3, 49 minutos. Entrevista
concedia a Reginaldo de Almeida Martins.

83 Onze gravados pela gravadora Odeon e um peladgrav&CA VICTOR.

% Gravado pela gravadora Bemol.
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simple$® distribuidas em géneros como toada, dobrado, chatereté e valsa. Este Gltimo foi o
género predileto de Mozart; das trinta e cinco ggées, vinte sdo do género valsa. Sebastiao
Idelfonso, em entrevista concedida a este autorfiroma tal predilecdo ao nos afirmar que a
especialidade de Mozart sempre foi & Vlshlo ANEXO C consta a tabela da discografia

completa de Mozart Bicalho.

2.1.1 VALSAS

2.1.1.1Alma de artista

Gravada em 1929 pela gravadora Odeon, com o nudeesérie 10.421, com acompanhamento
do pianista Henrique Vogeler. Forma: introducaoBAC e A. A introducdo apresentada pelo
violdo melodista, além da parte A, com o acompammiondo piano, € repleta dabatos
glissandos notas antecipadas da melodia e antecipacdes agesb As partes B e C em
andamento superiopifl mossd tem o carater mais ritmico, lembrando as valsadaema de

dancas europeias.

2.1.1.2Coracédo de mée

Gravada em 1941 pela gravadora Odeon, com o numeesérie 11.975, com o acompanhamento
violonistico de Artur de Souza Nascimento, conhecidm o epiteto de Tute. Forma: A, B, A e
C. A parte A tem andamento lento, sendo a melotddgminantemente realizada nas cordas
graves do violao, emitida por uma sériggtisandosde uma nota para outra. O acompanhamento
feito pelo Tute € bem sutil quanto aos contracantohid uma valorizacdo maior do
acompanhamento vertical. A parte B apresenta unamaedto superior, contrastando com a
anterior ndo apenas pela pulsacao mais rapidatamd®m pela perda do discurso seresteiro e
modinheiro para uma melodia com uma pulsacdo nomistante, remetendo as valsas em forma
de danca. O acompanhamento do Tute continua d@zalarlado ritmico-harménico, mas nao se
abdica de inserir pequenas frases na regido gravstrumento. Nessa sec¢do, € notéria a

emissdo da nota dé (a nota mais grave do violasanggavacdo) oriunda do violdo

% Gravado pela gravadora Vista Son.

66IDELFONSO, Sebastido. Belo Horizonte/MG, Brasil d® novembro. 2012. MP3, 49 minutos. Entrevista
concedia a Reginaldo de Almeida Martins.
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acompanhador. Com isso, pressupde-se que Tutegrawado em um violdo de sete cordas,
porque a nota mais grave de um violdo convenciérahota mi, obtida na sexta corda solta. No
final dessa secao um subitallentando é exposto, como forma de ponte transitoria pat& a
secao que esta por vir. O retorno para a parte A apiesenta relevantes novidades que a
distingue daquela apreciada inicialmente, e adisalinicia-se a parte C. Nesta, com 0 mesmo
andamento da parte A, nota-se a emissdo da naastiénido (a penultima nota mais grave do
instrumento) o que nos confirma que Artur de SoNaacimento, o Tute, utilizou um violao
heptacord¥. Essa secdo lembra bastante o inicio da musica,atguns trechos da melodia
realizada na regidao grave do instrumento, concoteitaente aogglissandos.De fato, a
tonalidade maior € uma novidade, apesar de os iaiatenusicais, por serem semelhantes
aqueles da parte A, ndo nos trazerem um considecawraste. Com relagcédo a isso, o que
realmente chama a atencao é a 22 se¢do, ondensdaen maiores novidades.

2.1.1.3Evocacéo

Gravada em 1932 pela gravadora RCA VICTOR, com mana de série 33.547, com o
acompanhamento ao violdo realizado pelo Rogérimm@utdies. Forma: introducéo, A, B, A e C.

A introducdo é apresentada com trés acordes maiddemaior, 1& bemol maior e sol maior.
Cada acorde preenche o compasso ternario, porénauleira livre, sem a preocupacéo de toca-
los em um pulso determinado. O ultimo acorde, salom tem a sustentagdo mais longa,
precedendo a parte A. Esta possui um andamento ratwjeonde se percebe o violao
acompanhador fazendo uglissandonos primeiros compassos. O acompanhamento se resume
em tocar os acordes concomitantemente a melodigagfer Mozart Bicalho, sem a ocorréncia de
contracantos na regido grave, que sdo normalmgateitados pelo instrumento acompanhador.
A auséncia desses contracantos pode ser justifisadfuncdo de a melodia ser constituida no
registro que explora a regido grave — 0 mesmo treggue 0s violonistas acompanhadores
utilizam. Assim, pode-se afirmar que se o violdonaganhador fizesse os contracantos, 0S
mesmos se “chocariam” com a melodia que, por suaseeapresenta, também, no registro grave
do violdo. No final dessa secdo ha atlentandoque indica o seu término. A parte B contrasta
com a anterior, ndo apenas pela nova tonalidadmédf#or), mas, sobretudo, por apresentar um

carater mais vivo, tipicamente dancamiemelodia aqui € apresentada na regido mais agoida

57 Violdo se sete cordas.
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violdo, diferente da secdo anterior. O violdo acammador continua a realizar os acordes no
ritmo de valsa com a auséncia de contracantos giaorgrave do instrumento. Essa secao é
finalizada em um andamento inferior. A reexposicio 12 parte ndo apresenta variacdes
relevantes que a distingam do que fora expostodpgs a introducdo. A parte C, em dé menor,
assemelha-se a parte B, também em andamento allegro. Ja o violdo acompanhador nos

desperta maiores atencOes: pela primeira vez gléeeglguns contracantos na regido grave,
enquanto a melodia é tocada por Mozart Bicalho. fiAal dessa secdo, um rallentando nos

direciona ao final da valdavocacéao

2.1.1.4Divagacoes

Gravada em 1930 pela gravadora Odeon, com o nunersérie 10.481, contando com o
acompanhamento ao violdo realizado pelo Glaucondakorma: A, em sol menor — B, em sol
maior — A e C, em si bemol maior. Esta valsa ndessgmtou variagcbes no andamento, apesar de
em cada parte haver ocorréncias subitas de ferma&sterrompem o fluxo musical, causando
uma forte surpresa no ouvinte. Outro detalhe qeeeattou nossa atencédo € o ussdardatura
adaptada pelo violdo melodista. Normalmente, ao63acdo violdo € afinada na nota mi, mas
neste caso ela foi abaixada para a nota ré parbaarapessitura do instrumento, favorecendo a
utilizacdo de baixos. Nao é raro encontrar naditea do violdo o uso deeordaturaem obras
escritas na tonalidade de sol menor. Nesse tomm, dé2abaixar a 62 corda, costuma-se abaixar,
também, a 52 corda. No final da obra, na parten€,sebemol maior, ha uma interessante
modulacao para do maior obtida através do acorégengeestimo modal 1& bemol maior, seguido
por sessdes de dominantes: sol maior, I& maiorsggima, ré maior com sétima e sol maior com

sétima, finalizando a musica em dé maior.

2.1.1.5Trés prantos

Gravada em 1954 pela gravadora Odeon, com o nudreérie 13.690, contando com o
acompanhamento ao violdo feito por T. Araujo. Formizoducdo — A, em la menor — B, em la
menor — A— C, em do maior e A. Nessa valsa, a paréereexposta, finalizando a musica.
Geralmente, as gravacdes de Bicalho terminam rte QarEsta composicdo adquiriu letra por
meio da parceria de Mozart Bicalho e Aristides ded@ Silva (BICALHO, 1956).
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2.1.1.6Reminiscéncias de Santa Alda
Segundo José Pascoal Guimarédes, em entrevistadideeeeste autor, Santa Alda era o nome da
fazenda que outrora pertencia a familia Bic&tho

De acordo com Sampaio (2002), esta valsa foi geavad 1930 pela gravadora Odeon, junto
com a pe¢danca das pulggscom o numero de série 10.693, com o acompanhamentioldo

por Artur de Souza Nascimento. EntretantoM&odo de Violdo ou Guitarrde Bicalho (1956),
também constam duas gravacdes com o mesmo niU@idexle cidadace Toaia de marambaia.
Como é sabido, os discos de 78 rpm comportavanmeaphras gravacdes, uma em cada lado, ndo
fazendo sentido as gravacdes &Reminiscéncias de Santa Ald&anca das pulgas, Cidade
cidadao e Toaia de marambasarem registradas em um Unico disco de 78 rpmfolniracao de
Sampaio (2002) parece equivocada porque, seguruathBi(1956, p. 28Danca das pulgafoi
registrada com o numero de série: 10.754 e na p&jindesse mesmo metodo ha um texto
intitulado: “Reminiscéncias de Santa Algmesia de De Lucca e musica de Mozart Bicalho do
disco Odeon 10.754". Diante dos dados acima apiades, podemos afirmar que o disco de
namero 10.693 contém as gravacoeLCdtade cidaddo e Toaia de maramba&jo disco de
numero 10.754 contém as gravacOesDadmcas das pulgas e Reminiscéncias de Santa Alda.

Além disso,Reminiscéncias de Santa Alddquiriustatusde cancdo apos a letra de De Lucca.

Voltando a analise apreciativa da va®aminiscéncias de Santa Aldaqualidade da cépia da
gravacdo que temos ndo nos favoreceu identifidanalidade original, apesar disso, intuimos
gue esteja provavelmente em sol menor, devido idaedn digitacdo empregada no discurso
melddico, tal como a disposicdo dos baixos. Vabsatal cuja forma é: introducdo — A,

provavelmente em sol menor — B, provavelmente dmmeaoor e C, provavelmente em ré maior.

2.1.1.7Tulipa

Gravada em 1953 pela gravadora Odeon, com o numeesérie 13.973, com 0 acompanhamento
ao violdo por T. Aratjo. No entanto, o disco fandado comercialmente apenas em 1954. O
proprio Mozart versificou sua melodia (BICALHO, B)5Forma: A, em mi menor — B, em mi

®8GUIMARAES, José Pascoal. Belo Horizonte/MG, Brdsl e 14 de junho. 2012. MP3, 29 minutos. Entrevista
concedia a Reginaldo de Almeida Martins.
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menor — A, C, em sol maior. Chama atencdo nestagfia a profusdo dgissandosia parte B e

0 uso consideravel de harménicos na parte C.

2.1.1.8Gritos d’alma
Peca incluida na mesma gravacdo anterior. Valggeal®orma: A, em la menor — B, em |4

menor — A, C, em |4 maior e A.

2.1.1.9Meditacao

Gravada em 1931 pela gravadora Odeon com o nureeséree 10.773, com 0 acompanhamento
ao violdo por Glauco Vianna. Forma: A, em ré maid, em sol maior — A, C, em sol maior.
Essa valsa tem carater comico. As duas frasesdanga compdem a parte A sds separadas por
um acorde de la com sétima maior tocado sincroréoéenpelos dois viol6es. Na parte B, a
primeira das duas frases que completam essa satdé@rmn € articulada por um acorde subito,
como se dissesse: “ops, tropecei!”. Nos compassomis da segunda frase, ocorre o0 mesmo,
finalizando com uma nota propositalmente falha, c@® dissesse novamente: “ops, errei!”. Na
parte C, o violdo melodista executa uma pequen@ncéa de carater improvisatorio e despojado,
em seguida voltando a ritmica de valsa com cesdiaténcia nos acordes de tbnica e dominante.
Porém, uma nota carregada glesssandose com longa duracdo interrompe novamente a obra

ludica egiocosa

2.1.1.10Sonhando ao luar

Do albumSonhando ao Luaressa obra foi gravada em 1968 pela gravadora Beora Unico
numero de série que representam todas as gravdestsalbum, 80.024. HA um problema na
identificacdo dos violonistas que acompanharam Kdigalho pelo selo Bemol. Na capa do
LP, os trés musicos ndo tiveram seus homes regpsti@as respectivas pecas que eles gravaram,
sendo eles Aggeo Pio Simbes, Walder Fernandes BuDaanan de Oliveira Costa. Na valsa
Sonhando ao luampor exemplo, houve acompanhamento de dois viplbas ndo sabemos quem

0 acompanhou.

Na contracapa do disco, consta a letr&&dehando ao luardo préprio autor. Forma: A, em doé

maior — B, em d6 maior, A, C, em fa maior. O degadjue chamou mais atencdo nessa valsa &
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conflito intervalar de segundas menores tocadass peébldes. No subcapitulo 3.1.3.1 trataremos

com mais vagar esse assunto.

2.1.1.11l Agrimas cadentes

Do albumSonhando ao Luaressa obra foi gravada em 1968 pela gravadora Béfaoma:
introducdo, A em I& menor, B em |a menor, A e Clémaior. As fontes documentais (livros,
entrevistas e disco) se mostram conflitantes quaraatoria dessa composi¢cdo. Em entrevista
concedida a este autor, Nilo Bicalho nos relataei spu pai, Virgilio Bicalho, seria o autor desta,
incluindo a letr&. Sampaio (2002) sustenta a versdo de Nilo ao\escra pagina 35 de seu
livro que Virgilio Bicalho € autor ndo apenas ldggrimas cadentesmas também da valsa
Jerusalém Esta ultima foi gravada por Mozart Bicalho em albaumUm Senhor ViolaoO selo

da gravadora Bemol fixado no vinil atribui a MozBitalho a autoria dessa valsa. Diante de
varios pontos contrastantes, seria dificil dizeemque fato a compds. Deixamos esta lacuna a ser

preenchida para os possiveis estudiosos que qupésquisar as obras de Mozart Bicalho.

2.1.1.12Gaivota da saudade

Do albumSonhando ao Luamgravada em 1968 pela gravadora Bemol, com o aaohamento
de dois violdes. A letra foi composta pelo autdlOBLHO, 1956). Forma: A, em mi maior — B,
em la maior — A, C, em la menor. As partes B e € w&dominantemente conduzidas por dois

violdes em movimentos paralelos, em sua maiorigngrvalos de tercas.

2.1.1.13Sempre vocé
Do albumSonhando ao Luamgravada em 1968 pela gravadora Bemol, com o aaohamento

de um violdo. Forma: introducdo — A, em la men8;, €m |4 maior — e A.

2.1.1.14Noites que n&o voltam mais

Do albumSonhando ao Luagravada em 1968 pela gravadora Bemol, com o acumapaento
de um violdo. Forma: introducdo — A, em l& mend,-em la menor — A, e B’. Segundo Acyr
Antdo, Noites que ndo voltam mag&a um programa de radio que existia na radio &uate

Belo Horizonte, tendo como o cantor 0 musico Gerdldvares. Apresentado as sextas-feiras, no

% Nilo Bicalho em entrevista concedida a este aetorl3 de out. de 2011.
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horario de 23 horas até a meia-noite, o programareliito sentimental com a apresentacao de
valsas e cancBes, sendo a valestes que n&do voltarmais composta para homenagedo
Posteriormente, essa valsa ganhou versos de Adélencar e, em 1983, Geraldo Tavares

gravou um album, intitulando-o com 0 mesmo nomeasaposi¢cdo (TAVARES, 1983).

2.1.1.15Corag0es sensiveis

Do albumSonhando ao Luamgravada em 1968 pela gravadora Bemol, com o aaohgmento
de dois violBes. Valsa lenta com letra do proputwa Forma: introducdo — A, em la menor — B,
em |la menor — A, C, em la maior.

2.1.1.16Nostalgias de um coracao

Do albumSonhando ao Luamgravada em 1968 pela gravadora Bemol, com o aaohamento

de dois violGes. Valsa lenta, com letra do proputor. Forma: introducéo — A, em la menor —
B, em l& menor — A, e B'. Esta é outra obra que genflitos quanto a sua autori@ selo da
gravadora Bemol fixada no vinil indica Mozart Bitalcomo autor dessa valsa. Segundo Bicalho
(1956),Nostalgias de um coracé&eria de Araci Bicalho Franco (letra e melodiajJoNBicalho,

em entrevista concedida a este autor, sustentarailersao.

2.1.1.17Cascata de ilusdes
Do albumUm Senhor Violdogravado em 1968 pela gravadora Bemol, acompandaddolao

por Salvador Viola. Forma: A, em mi maior — B, emnmaior — A, C, em mi maior.

2.1.1.18Valsa da amizade
Do albumUm Senhor Violdogravado em 1968 pela gravadora Bemol, acompandaddolao

por Salvador Viola. Forma: A, em dé maior — B, énmlenor — A, C, em fa maior.

0 Fonte: gravacdo em video contendo o depoimentddiie Antdo de propriedade de Reginaldo de Almeida
Martins.
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2.1.2 A VALSA GOTAS DE LAGRIMAS

Gravada em 1930 pela gravadora Odeon, com o nimeesérie 10.585, acompanhada ao violao
por Glauco Vianna. Forma: introducao — A, em la anenB, em 14 menor — A e C, em |la maior.
Foi Regravada em 1953, sendo acompanhada ao yiotab. Aradjo. Entendemos q@otas de
lagrimasfoi a obra de maior sucesso de Mozart Bicalho,igsm, julgamos necessario explora-la
com uma abordagem maior neste subcapitulo. Notent@ememora-lo apenas por meio de uma
composi¢cao parece pouco para um compositor pmlf@amo foi Mozart. O violonista Fabio
Zanon, durante a apresentacdo do progr@malao Brasileirona Radio Cultura de Sao Paulo,
afirmou que se nao fosse a significativa reperausiivalsaGotas de lagrimasp nome do

violonista mineiro teria desaparecido no decorosr aho§.

Mozart Bicalho compds a valsa em 1923, quando émaBelo Horizonte. A primeira gravacao,
feita em 1930, atingiu notoria repercussdo, conisoodalcancando a marca de 3.000 copias
vendidas. Um numero consideravel para a época eno guamofone era aparelho de consumo
de um seleto publico do entdo nascente mercadagféfico (SAMPAIO, 2002). Fabio Zanon

relata sobre a importancia dessa obra:

O sucesso dEotas de lagrimasao € casual. Esta valsa tem um arco melddico
imenso, impossivel de ser cantado, que explora doglensdo do violdo, que
era a grande novidade da época, e que foi imitaddoplos os compositores de
valsa da gerac&o posteriGr

Zanon, ao relatar que a val&®tas de Lagrimag impossivel de ser cantada, se contrapde ao
depoimento de José Pascoal Guimaraes. Este Ultsafirmou que a valsa é muito facil de ser
cantada e, suas escalas ndo aparentam nenhum lamppara sua execugdo enquanto

"3, De fato, a primeira edicdo dessa valsa, publiemdad 963, traz, além da partitura, a

“cancao
letra do préprio compositor, que a consideravatgmto, perfeitamente cantavel. Em entrevista

concedida a este autor, José Pascoal Guimarédesiaatrecho da segunda parte, em |a nénor

"I Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com/2006/@B#®grio-guimares-mozart-bicalho.html
72
Idem.
3 José Pascoal Guimardes em entrevista concediaetor al3 e 14 de jun. de 2013.
74
Idem.
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Gotas de lagrimaspresentou a época uma novidade composicionah glistinguiu ndo apenas
das outras valsas do repertdrio violonistico, raatem das préprias composi¢des de Bicalho: o
longo uso de escalas cromaticas no discurso melddi®or esse detalhe, essa valsa,
eminentemente instrumental, se afasta das casiasi da valsa brasileira, onde a melodia
cantabilese destaca em detrimento das preocupacfes vitioasisAs composi¢cdes arraigadas
na valsa brasileira tém a predominancia de um eramatis préximo a cancdo, em que a
flexibilidade ritmica, com a profusdo de rubatosum@ elemento praticamente inerente a
expressao. Exatamente o oposto aparece em dua®siagartes da valdaotas de lagrimasos
cromatismos continuos em movimentos ascendentesseemdentes, recorrentes nas 12 e 32
partes, a tornam virtuosistica e, consequentemémem com que perca algo do carater de
cancdo. Entretanto, a 2° parte € ligeiramente astaimte — o carater virtuosistico cede lugar a
melodiacantabile No todo, com seu andamento rapi@otas de lagrimagclina-se mais para o
lado virtuosistico do Choro do que para a cancétinsental. Neste caso, a valsa pactua com as
caracteristicas do Choro em andamento rapido (nérar@ encontrar valsas brilhantes
semelhantes a essa no repertorio de compositoasfieimos. As valsag&o Luar, de Rogério
Guimardes;Louca de Chico Netto;Sonhadora de Anténio Ragd (1916); Desvairada de
Anibal Augusto SardinHa(1915-1955), o Garotalém deSanta morena e Voo da mosaembas

de Jacob do Bandolih(1918-1969) sdo alguns exemplos de composicoealsies em forma de

danca).

De acordo com Nogueira (2000, p. 35Xpotas de lagrima®ra considerada como musica de
desafio, dada a sua dificuldade para executa-lanfiocasse essa valsa era considerado um bom

violonista”.

> Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com/2006/@B#®grio-guimares-mozart-bicalho.html

8 Foi um musico brasileiro que utilizava um violdéteco. “Viajou por toda a América Latina, do Nee Europa.
Autor de diversos sucessos, Rago viveu na cristanda por mais de quatro décadas. Suas criabestiroso
(choro), Em Tuas Maogbolero), Que Importa(bolero), Ranchinho da Saudad@¢oada), e dezenas de outras
composi¢des que foram sucesso em todo o BrasilGQNEIRA, 2000, p. 351).

" Musico paulistano autor de dezenas composices \paldo com forte influéncia norte americana. gnoe o
grupo “Bando da Lua” liderado pela cantora portsgu€armen Miranda com quem excursionou aos Estados
Unidos. “(...) esta na boca de todos os violonistasileiros: o instrumentista insuperavel, o musiwvador”
(GALILEA, 2012, p. 144).

"®Bandolinista brasileiro autor de composicdes coidfesimas nas rodas de choros tais cohoites cariocas
Santa morenaTreme-treme Cabulosq dentre muitos outros. “Jacob deu personalidad®rigr ao bandolim
brasileiro no que tange a forma de tocar” (CAZER8] p. 104).
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Fato que atesta a importancia@etas de lagrima$oi a sua regravagédo, em 1963, pelo principal
violonista do periodo, Dilermando Reis. A pecagéd parte do repertério de Dilermando havia
aproximadamente 30 anos, antes mesmo de sua graBsEgiundo Nogueira (2000), Dilermando
a tocava frequentemente na loja “A Guitarra deaPréigar onde também se reuniam os chorfes
da cidade do Rio de Janeiro para a pratica mudical um destes encontros estava Renato
Murce — entéo diretor da Radio Transmissora e &adio Globo — que, apds ouvir Dilermando
interpretaitGotas de lagrimasconvidou-o a integrar a comissao de muasicos dagumissora, em
1936 (TAUBKIN, 2004). Responsavel pela divulgac&oGbtas de lagrimapor todo o pais,
Dilermando Reis contribuiu para que o legado de atoBicalho ndo caisse no esquecimento no

panorama do violdo brasileiro no século XX.

Para Fabio Zanon, o primeiro sucesso de Dilerm#&tels— a valsaNoite de luagravada onze
anos apos a gravacao Getas de lagrimas apresenta certa semelhanca com a d4ozart
Bicalho. Dilermando, sendo mais novo que Mozatgr@ plagiado na composicédo Neite de

lua™. Segundo Sampaio (2002, p. 21), “alguns compdsspsa valsaNoite de luasédo quase
iguais aos correspondentes@etas de lagrimag estas duas musicas, quando tocadas em dois

violdes, em certos trechos chegam a formar conttapaoerentes e agradaveis”.

Realmente, a valsa de Dilermando é muito parecida@otas de lagrimasPorém, conforme
relatou Sampaio, elas se distinguem em alguns @speSe de um ladBotas de lagrimasem a
predominancia de um carater virtuosistico, do Quitoite de Luatem em sua melodia a
serenidade e a liberdade ritmica de interpretdafares estes que sao inerentes a sua expressao.
Além disso, a segunda parte de ambas as musicdsesadistintas — erGotas de lagrimasa
segunda secédo continua em tom de la menor, enqgaatemNoite de luaha uma modulacéo
para o tom de do6 maior. Dentre outros aspectasoca 6bvia divergéncia da harmonia, a
simples distin¢do das tonalidades (la menor e dérinsdo fatores preponderantes para que as

valsas se distanciem. A 1° parte das valsas smalfsenos seguintes pontos:

a) O motivo principal das valsas sdo os mesmos (Fsgiea9);

b) A tonalidade sdo as mesmas, em la menor (Figuee®)8

9 Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com/2006/@B#®grio-guimares-mozart-bicalho.html
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Figura 8. Reproducéo digitalizada@etas de Lagrimapublicada ndMétodo de Violdo ou
Guitarra de Mozart Bicalho (BICALHO, 1956, p. 29).
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Figura 9. Transcri¢cdo de parte da melodia de Nigtkia, feita a partir da gravagao de
Dilermando Reis no LP de sua coletadedl 979 (REIS, 1979).

A diferenca de maior peso entre os trechos acirt@ares localizacdo do registro: Dilermando
toca o motivo principal em uma oitava acima. Aléissd, a 12 secdo de cada musica contém o0s
mesmos nimeros de compassos, além de tornar dassitezacdo dos mesmos encadeamentos
harmoénicos. Baseando-se nessa combinacgéo, Famom Afirma que “dé até para tocar as duas
valsas juntd$’. Tal declaracdo € exagerada porque se dois v&ths tocarem juntos, as

segundas partes soariam cacofbnicas.

A 32 secédo das valsas se assemelha nos seguipgetoas
a) Mesmo numero de compassos;
b) Possibilidade de utilizacdo dos mesmos encadeamkatmonicos;
c) Fraseados bastante parecidos, conforme podemeswveeus oito Ultimos compassos

nas Figuras 10 e 11;
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8 Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com/2006/@B#®grio-guimares-mozart-bicalho.html
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Figura 10. Transcricdo da melodia feita a partigdavacéo de Mozart Bicalho de 1929. As cifras acim
da partitura foram extraidas do acompanhamentdaiﬁ:GVianngl.
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Figura 11. Transcricdo da melodia feita a partigdevacdo de Dilermando Reis no LP de sua coletanea
de 1979. As cifras acima da partitura foram exémidb acompanhamento de Jayme Florence, o Meira
(REIS, 1979).

Nota-se extrema semelhanga entre os trechos desaasbaalsas. A partir do antepenultimo
compasso, as notas chegam a coincidir, depoigzZamalo com o arpejo do acorde de & maior,
ascendentemente. A harmonia na Figura 10 podadsgada na melodia déoite de luana
Figura 11, e 0 mesmo acontece inversamente. A Malge de luagravada em 1941 pelo autor,
ndo ocasionou discordancias entre Dilermando RBlezart Bicalho; ao contrario, os dois eram
amigos, conforme a declaracdo de Bicalho em esteeva Renato Sampaio: “fomos muito
amigos, eu e Dilermando Reis. Encontrdvamo-nos sema “Guitarra de Prdtd, onde ele
atuava como experimentador de instrumentos e mmfete violdo®. Com isso, um se sentiu
lisonjeado com a homenagem do outro e posterioement 1963, Dilermando grav@potas de
Lagrimas e como aconteceu em 1930, o LP, que leva o tdalodsica, vendeu milhares de
copias. Como dito anteriormente, essa gravacaailoonpara a fixacdo do nome de Mozart

Bicalho na histéria da musica popular brasiféira

Com a cordialidade vivida entre 0s compositoregravacdo desotas de lagrimadeita por
Dilermando, de modo geral, agradou ao seu autores#p disso, este tinha ressalvas,

especialmente na 32 parte. José Pascoal Guimaraesntrevista concedida a este autor, disse

8 Bicalho [197-] em registro fonogréfico.

| oja de venda de instrumentos musicais e pontorerecalos chordes na cidade do Rio de Janeiro, sede
reuniam para tocar. Tal loja ainda é existentedmas atuais.

®Entrevista publicada no jornBktado de Minasem 15 de fev. de 1984.

8 Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com/2006/@B#®grio-guimares-mozart-bicalho.html
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que Mozart Bicalho gostava de tocar suas compasipdgeforme a letra a qual ele escr&idNo
caso da gravacao de Dilermando, ainda segundo @esizele toca a melodia “dobradamente”,

isto é, em vez de tocar uma nota por pulso elelidivluas notas iguais na mesma pulsacéo.

Dilermando Reis, ao gravar trechos da 32 parte cotas repetidas (algo que nao existia na
versao original de Bicalho) descaracterizou-a aoédtta assincrona entre musica e letra. Ainda
de acordo com as palavras de Guimaraes, Dilermangoavou com muita virtuosidade e
brilhantismo, sobrepondo-se & gravacdo genuina idalhB®. Tais diferencas podem ser

observadas nas Figuras 12 e 13 abaixo:
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Figura 12. Transcricdo da melodia feita a partigdavacéo de Mozart Bicalho de 1929. As cifras acim
da partitura foram extraidas do acompanhamentdam:GViann§7.
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Figura 13. Transcricdo da melodia feita a partig@avacdo de Dilermando Reis no LP de sua coletdnea
de 1979. As cifras acima da partitura foram exérmaidb acompanhamento de Jayme Florence, o Meira
(REIS, 1979).

Como podemos observar na Figura 12, as notas deswgnaticamente, seguindo a pulsacao
representada pelas seminimas. Na Figura 13, as s@batocadas duplamente, isto €, a nota que
continha o valor inteiro, conforme a gravacéo deaBio (Figura 12) se dividiu pela metade,
tendo em seu lugar duas notas iguais represengaelas colcheias. Segundo Guimaraes:

Dilermando transformou este trecho em uma gargalhiaterpretando a masica com uma beleza

8 José Pascoal Guimardes em entrevista concedistaautor em 13 e 14 de jun. de 2013.
86

Idem.
87 Bicalho [197-] em registro fonogréfico.
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singular; tanto que Mozart Bicalho, apesar da isfeefdo da 3° parte, o agradeceu pela

celebérrima gravacid

O fato € que a gravagdo de Dilermando, de 1968ptese referéncia para os violonistas de
geracdes posteriores. Ao consultarmos alguns ugiBminterpretand@otas de lagrimasm um

site de videos, observamos a maioria deles reproduzndersdo de Dilermantfb Chama a
atencdo um video em que dois violonistas tocamasnitantemente a valsaotas de lagrima e
Noite de [u&’. Um dos intérpretes, que toGatas de Lagrimassuprime a sua 2° parte, deixando
sua condicdo de solista para acompanhar a 2° ¢gaqieele que tochoite de lua Como dito
anteriormente, as segundas partes de ambas asasj(sictocadas juntas, soam desagradaveis,

uma vez que as melodias tomam direcbes opostasiitemntes harmonizacgdes.

Tal como fez Dilermando, violonistas como José Kiege Mauricio de Oliveira, Josmar Assis,
Waldemar Silveira, Sebastido Idelfonso e Marcosicis regravaramGotas de lagrimas
(SAMPAIO, 2002). Outras dezenas de violonistasahflizam gratuitamente na internet suas
respectivas interpretacdes da vaEsta foi editada pela primeira vez em 1956 M&todo de
Violdo ou Guitarrapublicado pelo autdt. Em 1963, muito provavelmente pela alta vendagem
do disco de Dilermando, foi novamente publicadayoa editora especializada, a Cembra Ltda
da cidade de S&o Paulo, sendo esta a edicao maisit@&da no mercado editorial. Em 2002, o
violonista Marcos Vinicius a publicou pdtlizioni Carrarg de Bergamo, Italia, a qual passou a

fazer parte dMarcos Vinicius Colectian

As edicOes se distinguem entre si. A edicdo de p@S8ui menos baixos em relagdes as outras,
com maior predominancia de uma escrita melodicageas 963 e 2002, apesar do grau de
semelhanca, apresentam-se com sutis diferencagastmCuriosamente, essas edi¢cdes nao
condizem com a gravacdo de Dilermando Reis, qumi arim arranjo proprio para a valsa. E

importante ressaltar que os violonistas brasileind® tinham o habito de registrar suas

8 José Pascoal Guimardes em entrevista concedif®aetor al3 e 14 de jun. de 2013.

8 Disponivel em www.youtube.com

% Disponivel enhttp://www.youtube.com/watch?v=EJ24J1Ej4Vo

IBICALHO, Mozart. Método de Violdo ou GuitarreBelo Horizonte: Estabelecimentos Graficos SansaidS/A,
1956.
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composicdes em partituras e as edi¢cdes que temesHo quase sempre oriundas de registros
fonograficos. Muitas vezes, como no caso de MoB#talho, as partituras foram editadas
posteriormente as gravacdes e, geralmente, pav attista. Além de Bicalho, as obras de Joao
Pernambuco, Canhoto e Dilermando Reis desperta@engdo de estudiosos; no primeiro caso,
de Turibio Santos, que editou e publicou variasukes pecas; no segundo caso, de Antunes
(2002), que desenvolveu um belo estudo da obrardérido Jacomino e, no terceiro caso, de
Ivan Paschoito e Genésio Nogueira, que se dedicagapectivamente a transcricdo de suas
pecas e a sua biografia.

Se por um lado o sucesso @etas de lagrimaslespertou a atencdo de outros violonistas que
ajudaram a fixar o nome de Mozart Bicalho na hiat@o violdo brasileiro, por outro, o
compositor mineiro tornou-se reconhecido na liteeatdo violdo brasileiro pela autoria desta
valsa e gracas a gravacédo de Dilermando, ja que@ueas composi¢cdes ficaram praticamente
esquecidas.

A construcdo de um repertorio para o violao braweilge deu em principios do século XX. Antes
disso, no século XIX, a sua fungcdo predominantederacompanhar can¢cdes em géneros como
lundu e modinha. Na virada do século passado, adgiatusde solista pelo pioneirismo de
violonistas como Mozart Bicalho e de seus contedmEws, como 0s ja citados Quincas
Laranjeiras, Jodo Pernambuco, Américo Jacominotgi®aBilhar’® (1860-1926). Dilermando
Reis foi o violonista que conquistou maior projegaecional, com a venda de milhares de discos.
Sua fama cruzou o Atlantico, despertando o interdssintérpretes europeus como o violonista
escocés David Russel, que gravou duas de suas simiggiSe ela perguntag Xodo6 da baiana.

O trecho abaixo, extraido da dissertacdo de mesttadRejane Prado, ratifica a importancia de
Dilermando Reis:

O grande sucesso de Dilermando Reis acabou ofuscanitos violonistas
contemporaneos dele. Varios destes compositorsanaas despercebidos como
foi o caso de Othon Salleiro, Homero Alvarez, Jésgusto de Freiras e
Mozart Bicalho (PRANDO, 2008, p. 78)grifo nosso)

%2 “«Grande especialista do instrumento, infelizmerite chegou a gravar [...] entre suas composicde&studo de
Harpa, para violdao” (VASCONCELOS, 1964, p. 170). A sudca Tira Poeira gravado por Jacob do Bandolim, é
atualmente sua obra mais conhecida.
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Mozart Bicalho foi um dos violonistas que mais grawn na década de 1930, sendo bastante
popular naquela épo&a Hoje, seu legado esta, na maioria das vezes;iadscd composicio de
Gotas de lagrimadato que constata o desconhecimento de suas @aingsosicoesA excecao
esta no interior de Minas Gerais, onde seu recomieeto vai além da fronteira violonistica,

sendo ele lembrado como compositor de can¢gbes.hin

2.1.3 CHOROS

2.1.3.1Currupacospapacos

Gravado em 1930 pelo selo Odeon, com o numerorie E&481, acompanhado ao violao por
Glauco Vianna. Forma: A, em dé maior — B, em laonenA e C, em f4 maior. Nessa gravacao,
apareceu um recurso técnico inusitado no repertbsicografico de Mozart Bicalho: o uso de
pequenosasgueado¥ junto com o golpe percussivo no tampo do instrimeo inicio de cada
fraseado. Este efeito € tocado tanto pelo Moza@lBo quanto pelo Glauco Vianna. Na parte A,
Mozart Bicalho iniciou o choro com o acorde de ddiancom o ritmo percussivo. Na parte B,
Glauco Vianna o acompanhou usando predominanteraeageefeito. Na parte C, como ocorreu
na parte A, Mozart Bicalho tocou o acorde de faom&mbém com o efeito percussivo. E
importante ressaltar que o efeito percussivo dedsmo lembra bastante o padrédo de
acompanhamento do catereté, mostrando que o €wropacospapacosem certa inclinagcao

para a musica interiorana.

2.1.3.2Peba

De acordo com José Pascoal Guimardes, em entregdstedida a este autd?ebafoi um
cachorro que vivia na fazenda Santa Alda da farBitalhd™. Este choro foi gravado em 1931
pela gravadora Odeon, com o numero de série 10a&8npanhado ao violdo por Glauco

Vianna. Forma: A, em la menor — B, em dé maior -€Aem |la maior e A.

% Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com/2006/@B#®grio-guimares-mozart-bicalho.html

% Este efeito é obtido quando os dedos da maoalséi atirados sobre as seis cordas em um gesdo,rigzendo
soar todas as cordas quase que simultaneamente.

% José Pascoal Guimardes em entrevista concede®aetor al3 e 14 de jun. de 2013.
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2.1.3.3Piau piau

Gravado em 1932 pela gravadora RCA VICTOR, comraard de série 33.547, acompanhando
ao violao por Rogério Guimaraes. Forma: A, em laone- B, em dé maior — A, C, em |la maior
eA.

2.1.3.4Choro sete

Gravado em 1941 pelo selo Odeon, com o numerorie E&975, acompanhado ao violao por
Artur de Souza Nascimento. Apresenta carateristitestadas dentre as composi¢des do autor:
nao houve mudancas de tonalidades entre as paddsrena ndo segue o padrao comum do
compositor. Forma: A, em mi menor — B, em mi mendy, C, em mi menor — A e B. Nota-se

gue o choro termina na parte B.

2.1.3.5Bemol

Mozart Bicalho gostava de homenagear lugares, egJadmigos etcBemol € o nome da
gravadora onde Bicalho registrou seu albBamhando ao LuaProvavelmente, esse choro foi
composto em sua homenagem, tal como o fizera erda@madoOdeon,no qual homenageou a
gravadora que o lancou no mercado fonografico.e Ebbro foi gravado em 1968, com o
acompanhamento de um violdo, como foi dito, ped@apiora Bemol, com Unico numero de série
gue representam todas as gravacdes deste albw48d-orma: introducdo — A, em ré menor —

B, em fa maior — A e C, em fa maior — interldia.e

2.1.3.6Meteoro
Do albumSonhando ao Luamgravado em 1968 pela gravadora Bemol, com o aanhgmento

de um violdo. Forma: introducdo — A, em |14 mai@,-em la maior — A, C, em Ré maior e A.

2.1.3.7A0 Di Giorgio

Do albumUm Senhor Violgogravado em 1968 pela gravadora Bemol, acompandadaolao
por Salvador Viola. Forma: introdugédo — A, em réana B, em |14 maior — A, C, em sol maior e
A. Provavelmente, esse choro foi composto em hogenaao Reinaldo Di Giorgio, que

mantinha um estreito laco de amizade com Mozargus#o José Pascoal Guimaraes, a
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introducdo dessa composicdo remete a um caratenatopaico como se dissesse “violao,

violdo, violad®.

2.1.4 TOADA

2.1.4.1Viola e coracgéao

Do albumSonhando ao Luamgravado em 1968 pela gravadora Bemol, com o aanhgmento
de um violaoViola e coragcddem a forma bastante repetitiva: introdugéo — AJ@&menor — B,
em la menor, A, B, A, B e A. Nessa composi¢ao, MoBé&calho adota o género interiorano da
toada, contrastando com o choro e a valsa — gémausgais predominantemente urbanos. O
préprio autor escreveu a letra para essa melodimmlinando-a, além do titulo, como “balada
sertaneja” (BICALHO, 1956, p. 25).

2.1.5 CATERETE

2.1.5.1Tuim tuim

Obra que compdem o disco de estreia de Mozart lRicajravada em 1929 pela gravadora
Odeon, com o numero de série 10.421, acompanhadasiaao por Henriqgue Vogeler. As
harmonias dessa composicdo compreendem encadeardendois acordes: mi maior e si maior
com sétima. O discurso melodico @ieim tuimparece ser improvisatério; a melodia se cruza
com as batidas dos acordes da conducéo ritmic&merg algo semelhante aos ponteados de

viola caipira.

2.1.6 DOBRADO

2.1.6.10deon

Gravado em 1930 pela gravadora Odeon, com o nludees@rie 10.585, sendo acompanhado ao
violdo por Glauco Vianna. Forma: introducdo — A, ph maior na primeira vez e dé maior na
segunda vez — B, em d6 maior, C em fa maior —lider e A, em dé maior. O recurso técnico

singular nessa gravacao é a imitacdo de rufos rdbat@s. Esta técnica ja era difundida por

% José Pascoal Guimardes em entrevista concedi®aetor em 13 e 14 de jun. de 2013.



72

Ameérico Jacomino em pelo menos duas de suas copdpsdvlarcha dos marinheiros Marcha

triunfal brasileira.

2.1.7 OUTROS GENEROS

Mozart Bicalho, além de registrar suas composigdea violdo, gravou quatro musicas atuando
como cantor. Duas dela€jdade cidadéce Toaia de marambajaforam gravadas ao lado do
musico Ferreira da Silva, seu companheiro de isaita cidade do Rio de Janeiro, nas décadas
de 1920 e 193%. Mozart teria gravado, também, a canEaésta de Itambé Usca molequeNo
entanto, ndo encontramos essas gravacfes paracéagfio, pois os discos sao raros e de dificil
acesso. Felizmente, as cancdessta de Itambée Usca molequeserdo disponibilizadas
brevemente nanternetem umsite cuja proposta € divulgar gravacdes raras da migsipalar
brasileird®. Também né&o tivemos acesso & gravacédatga das pulgasmas de acordo com
José Pascoal Guimaraes, a pega consistia basieasmartbcar com as pontas dos dedos da méo
direita sobre os trastes do violdo, obtendo assima sonoridade aguda e metalica. A mé&o
esquerda limitava-se em formar os acordes de rérngila maior com sétima. Diante da
descricdo de Guimardes, podemos intuir que o cadé&t®anca das pulga® onomatopaico,
talvez o efeito percussivo em um timbre agudo elicet quisesse remeter, metaforicamente, as

pulgas dancandd

9 BICALHO, Mozart. S8o Paulo: 196&adio Gazeta S&o Paulo, Programa Brasil Antigo, de 01h até 08hde
set. 1968. Entrevista concedida a Reinaldo Di Giorg

% Disponivel em http://musicachiado.webs.com/GravacoesRaras/Grag&avas.htm Porém, até o presente
momento o siteestd em construcéo.

9 José Pascoal Guimardes em entrevista concedita awtor em 13 e 14 de jun. de 2013.




73

CAPITULO 3

TRANSCRICOES E ARRANJOS

3.1METODOLOGIA APLICADA NO PROCESSO DE TRANSCRICOES

As transcricOes foram elaboradas a partir da aadigd registros fonograficos contidos em dois
albuns de Mozart Bicalho, totalizando treze comyies. Das obras abordadas na pesquisa, nove
sao valsasGascata de ilusdes e Valsa da amizadi albumUm Senhor Violde- Sonhando ao
luar, Lagrimas cadentes, Gaivota da saudade, Sempa£, Noites que ndo voltam mais,
Coracdes sensiveis e Nostalgias de um coragdo albumSonhando ao Ludr Os choros
(Meteoro e Bemol — do albuBonhando ao Luag Ao Di Giorgio — do alburm Senhor Violao

e a toada/iola e coracde- do albumSonhando ao LudrO motivo da selecdo dessas obras foi 0
fato de as mesmas ndo estarem ainda editadas. iSSoncontribuimos para que todas as obras
para violdo gravadas comercialmente pelo composigtejam, também, disponiveis em

partituras.

As gravacodes de Bicalho selecionadas neste traBathaonstituidas por duo ou trio de violdes,
onde o compositor exerceu a funcdo de melodistase demais instrumentistas, de

acompanhadores. E importante salientar que os osisazompanhadores tiveram uma
importante fungcdo nessas gravagdes: eles complaraenias ideias composicionais do autor e
deram acabamento a obra. Apesar de o violdo possuipotencial natural de harmonizacdo
concomitante & melodia, nessas gravacdes, o pam@tdo é predominantemente melodista,
com raras ocorréncias de acompanhamento harmOm@dso.violonistas acompanhadores

preenchem esta “lacuna” auxiliando o 1° violdo lab@acdo harmodnica, ritmica e melddica na
regido grave, conhecida por “baixarias”. Provavelteeos contracantos produzidos na regido
grave foram improvisados, como era habito entreviofonistas da época, a exemplo de
Horondino José da Silva (1918 - 2006), o famosooDhete Cordal’. Diante da importante

190 Foj um masico brasileiro responsavel por desemravécnica de execucado do violdo de sete cordas.
(PELLEGRINI, 2005)
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funcdo dos violonista%" acompanhadores nos dois Gltimos albuns de MoZesll®, optamos

por incluir nas transcricdes os materiais musidagses acompanhamentos.
3.1.1 DOS REGISTROS FONOFRAFICOS AS PARTITURAS

A dificuldade para realizar as transcricdes estana perceber auditivamente os elementos
musicais produzidos por cada um dos violdes, dewidosdo das vozes provocadas por certa
uniformidade do timbre. Apesar dessa uniformida€iey possivel distinguir um colorido

particular em cada instrumento. E 0 que esta edtbuth nocdo de "cores dissimilares”, utilizada
por Risset e Wessel (apud LOUREIRO; PAULA, 2088) na qual o conjunto de sons carrega
em si, além das diferencas de altura e intensidadiferenca timbristica. Nas gravacfes de
Bicalho, cada violdo apresentou uma qualidade fstiba singular. A percep¢do dessas
diferencas possibilitou, em certa medida, a idieatffio da linha de cada voz. Por exemplo, o
violdo que realizou as melodias, além de deixarsparecer um timbre “brilhante”, com menos

graves em relacdo aos demais, destacou-se, tambesua forte intensidade.

A conversao de gravacdes analégicas (LP) paranaetordigital foi bastante util no processo de
transcricdo. Esses suportes adicionais nos potsidih utilizarsoftwareseditores de audios para
favorecer a manipulacdo dos originais (repeticaguakzacdo, seccionamento etc.) e a
identificacdo das partes. Mesmo com o auxilio tEgyico estamos certos de que houve perdas
guanto a fidedignidade das transcricbes. De um, ladgualidade das gravacGes condiciona a
percepcdo do material sonoro, de outro, a progriegpcdo é variavel de acordo com o ouvinte e
se vincula a intepretacdes diversas. Assim, o teuppiie fara a transformacdo do audio em
partitura serd o mediador do processo transcriiveua percepc¢ao sensorial particular ira
influenciar no acabamento final da escrita.

191 Os violonistas que gravaram o acompanhamento borSonhando ao Luaioram Aggeo Pio Simdes, Walder
Fernandes e Ozanan de Oliveira. Entretanto, a @afdzP ndo mostra as faixas correspondentes quemsad&o
participou, uma vez que auditivamente percebees@sténcia de dois ou trés violdes.

102 RISSET, Jean-Claude e WESSEL, DavidEkploration of Timbre by Analysis and Synthesisin: D. Deutsch
(Ed.).Psychology of MusicSan Diego, California: Academic Press, 1999, {325
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No ambito da literatura, a tradu¢&bde um texto de uma lingua para outra também saraep
com questdes semelhantes as que estamos relatastio trabalho. De acordo com Arrojo
(1986), ndo existe fidelidade no processo de ti@uae um texto. Ainda que quiséssemos ser o
mais fiel quanto possivel ao texto fonte, nuncaseguoiriamos reproduzir a totalidade do texto

original, uma vez que a traducao seria sempresgpirgtacéo que tivemos sobre o texto original.

Sendo assim, nossa proposta de transcricfes rdawkfisiva. Pelo contrario, esta aberta para ser
analisada e reavaliada por outros estudiosos §s@ies nas gravacdes de Mozart Bicalho e de

seus musicos acompanhadores.

3.1.2 TRANSCRICOES DE DUOS DE VIOLOES

Mozart Bicalho gravou oito composi¢cdes com o acorhpamento de um violdo: os choros
Bemo) Meteoroe Ao Di Giorgig, as valsaf€ascata de ilusdes, Valsa da amizade, Sempreevocé
Noites que ndo voltam mais a toada/iola e coragdoAs linhas dos violdes foram escritas em
pautas separadas, distinguindo-as entre 1° e Bovi&ste Ultimo ndo se restringe apenas a
improvisar contracantos na regido grave, mas tantleéma funcado de preenchimento ritmico-
harmonico. Os encadeamentos harmonicos realizado2p violao séo perceptivelmente claros
nas gravacoes, porém, o registro real das notasfagmeam sua harmonia foi dificil de ser
percebido por meio da escuta. Com isso, optamogifyar as harmonias nas transcricdes. Do
ponto de vista ritmico, o padrdo da conducao dsayalo choro, e da toada foi percebido nas

gravacées conforme as Figuras 14,15 e16, respewmtivig”.

Figura 14. Conducdo ritmica da valsa.

193 No ambito musical a palavra tradugéo pode settiswios por transcrigao.
194 No subcapitulo 3.2 trataremos com mais vagaragdiel do padrdo do acompanhamento sobre a melodia.
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Figura 15. Conducéao ritmica do choro.
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Figura 16. Conducdo ritmica da toada.
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Além das nota¢cGes do 1° e 2° violdo, acrescentarteamonia nas transcricdes, representada

pelas cifras acimas das pautas, conforme o treeh@ldaNoites que ndo voltam maisa Figura
17:

1° Violdo

ovinlza 13— |
2° Violdo [ (o /S = f |

Figura 17. Vé-se o 1° violdo melodista, o 2° violadinha do acompanhamento e cifras.

Ainda sobre as cifras, a excec¢do estd em um trécluloroAo Di Giorgio, que escrevemos na

prépria pauta do 2° violdo, pois nao foi possiestpber os baixos nessas partes. Figura 18:

1° Violdo

2° Violdo

Figura 18. Como ndo percebemaos alguns baixos diolad® optamos por preencher essa lacuma por meio
de cifras na propria pauta.
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Apesar das cifras ndo representarem de modo fidedig gravacgdes, julgamos importante a sua
notacado, pois ela possibilita que outros musicgsie-ndo sejam necessariamente violonistas —
toquem as composicdes em diferentes versdes. Dewypgdes interpretativas, um determinado
musico, por exemplo, podera retirar os baixos dei@&o para criar a sua propria linha do
acompanhamento. Ou, simplesmente, adaptar asricgiescpara uma formacao em duo com um
instrumento melddico e outro no acompanhamente fpiado pelas cifra; dentre muitas outras
possibilidades de instrumentacao, além da formaggmal para violdes. Apresentamos a seguir
uma breve descricdo de elementos marcantes daricéies de duo de violGes, nas quais

observamos caracteristicas singulares encontratdaada gravacao.

3.1.2.1 Exemplos de elementos em destaque nasrigdies

No choroMeteoroe naValsa da amizadeo instrumento que realiza a melodia principallidém
exibe aspectos caracteristicos do 2° violdo aor tbegses na regido grave em movimento

paralelo, (Figuras 19 e 20):
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Figura 19. Chord/eteora paralelismo entre o0 1° e 2° violGes na execuedbaixaria”.

G7 C
21
0 I
. & <) d' <
1° Violdao |[{es% —
DR Freas_ —
A U |
o P A - X 1
2° Violdo |Hfesf 71—t
\O\I k> 3 ; .I -‘L_ -J- T —
<
Figura 20Valsa da amizadgparalelismo entre 0 1° e 2° violdes na execugdtaixaria”.
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Caso anélogo apareceu na segunda parte do Bearo] poréem de forma inversa: desta vez o 2°
violdo realiza 0 movimento paralelo & melodia (FégR1):

o

m

) ) ‘! 9
1° Violao — =
o

ALY~ =
Fan Wl /B e B b e —— ———
Y A N I A S A I N S m—" ——— S

2° Violao

i\l

Figura 21. Chor@emol paralelismo entre o 1° e 2° violdes na execuedtaixaria”.

Na toadaViola e coracdpo segundo e quarto tempos do compasso 0ito apaesenovimentos
contrarios entre o 1° e 2° violdes. Além dissos@é&ovamente paralelismo no compasso nove,
mas em unissono (Figuras 22):

E7 —____Am
5 A h@ hé
1° Violdo mﬁ: =L H = =:
” iy s
2° Violdao {’gz =]’\]I —— LA A M B
- T

Figura 22. Movimentacédo contraria entre os 1°wd8es e paralelismo em unissono dos mesmos.

Na valsa Sempre vocéo 1° violdo incrementou casualmente acordes egunsl trechos
melddicos, como podemos observar na Figura 23:

A F#7 B7 E7
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e i o T ) | I I ]
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Figura 23. Nota-se a formacédo dos acordes de larpsaimaior com sétima e mi maior com sétima
durante o discurso melédico.
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Uma das caracteristicas inerentes a intepretac&alsia brasileira ao violdo esta na antecipacéo
dos baixo¥”. Nas valsa€ascatas de ilusGesValsa da amizadeo 1° violdo antecipa os baixos

sobre a melodia, conforme as Figuras 24 e 25 arsegu
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Figura 24. Valsa Caata de llusGesNota-se que o 1° violdo além de conduzir a meltanbém inseriu
0s baixos, estes representados pelas apojaturdsstague.

A7 D7 G
18
1° Violao %ﬁ e —— _—
DR ¢ ~— —
g T -
. p ] T T ]
2° Violdo |Hey % \ — ! |
ANDY 8- 3 | 1 I [ 1
v =2 < =

Figura 25Valsa da amizadedcorréncias de baixos antecipados sobre a melodia

Na valsaNoites que nao voltammais surgiu um elemento pouco encontrado nas gravaedes
sincope. De modo geral, as composi¢cdes abordadss tnebalho carregam um ritmo bastante

regular com pouca incidéncia de motivos semelhangsdes (Figura 26):
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Figura 26. Veem-se as notas da melodia prolongattas valores curtos e longos e inversamente.

195 Disponivel em: <http://vcfz.blogspot.com.br/200847-dilermando-reis.htrrl
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Se de um lado houve poucos aparecimentos das esoeg gravacdes, do outro,ghissandos
foram recorrentes em quase todas as obras trassaibmo na toaddiola e coracao(Figura
27):

1° Violao

2° Violao

= =
q
Ul
(YN
(YN

Figura 27. Nota-se glissandopartindo de um acorde para outro.

O glissandoé um recurso técnico muito difundido entre osongtas brasileiros da geracédo de
Mozart Bicalho. Seu efeito é obtido quando se tooa nota ou acorde deslizando os dedos da
mao esquerda sobre os trastes até atingir a notacoue alvo. Seu intenso uso o tornou

intrinseco ao estilo, tal como os baixos antecipadmelodia.

3.1.3 TRANSCRICOES DE TRIOS DE VIOLOES

Mozart Bicalho gravou cinco valsas com o acomparmmde trés violdes:agrimas Cadentes
Nostalgias de um coracdGaivota da saudadé&sonhando ao luae Coragdes sensivei®©s dois
violonistas acompanhadores exerceram funcfes ditrenessas gravacdes: um executou 0s
contracantos na regido grave, com poucas incidgmgemonicas (2° violdo), e outro realizou,
guase sempre, 0 acompanhamento ritmico-harmérflooqf@o) cuja base € o motivo ritmico de
trés seminimas que caracterizam o compasso tedsxialsa, tal como mostra o exemplo abaixo
(Figura 28):

Acordes
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v —

AT

Baixo
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Figura 28. No primeiro tempo toca-se a nota doddW¥o segundo e terceiro tempos tocam-se
acordes.

A linha do 3° violdo apareceu timidamente (em umtansidade muito fraca) nas gravacoes,
dificultando na identificagdo das notas que fornsaa voz, algo semelhante do 2° violdo tratado
no subcapitulo 3.1.2. Deste modo, como sua fungémia € predominantemente de sustentacao
harménica, registramos a linha do 3° violdo, tambpor meio de cifras acima da pauta.
Entretanto, essa notacao se difere daquela quenesinos duos de violdo, porque para nos sua
notacdo € obrigatodria. Tal representacdo foi o nmdis fiel que conseguimos idealizar para o
registro desta voz no processo de transcricoefrcoe a Figura 29:
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Figura 29. Vé-se o 3° violdo representado pelaascdcima dos pentagramas.
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Apresentamos a seguir uma breve andlise das tighesrdos trios de violdes nas quais
observamos caracteristicas singulares encontradasda gravacao.

3.1.3.1 Exemplos de elementos em destaque nasrigiies

Nas valsadNostalgias de um coracé®Coracdes sensiveis 3° violdo deixou de acompanhar o

ritmo de valsa, para a realizacdo de uma curta fragegido grave (Figuras 30 e 31):
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Figura 30Nostalgias de um coracde3° violdo realizando “baixarias”.
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Figura 31Coracdes sensiveis3° violdo realizando “baixaria”.

Na gravacdo d&aivota da saudaden 3° violdo deixou de acompanhar o ritmo de vakla p
criar uma pequena linha melddica no registro miédscaie o 1° violdo. Como na gravacao a sua
intensidade é inferior ao violdo melodista, seuepmento ndo se sobrepbs a melodia principal
(Figura 32):
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Figura 32 Gaivota da saudade 3° violdo realizando uma pequena linha melddica.

Na gravacdo d&onhando ao luarchamou-nos a atengcdo um conflito intervalar dgpisea
menor, ndo usual nas valsas brasileiras dentrgtddiaa seresteira. Na Figura 33 em destaque, a

nota ré da melodia se confronta com a nota mi bémeada pelo 2° violdo. Em nossa concepcéo,
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as proximidades dessas notas resultaram em umaidsm® incomum para esse estilo. Em
principio, suspeitamos que tenha ocorrido um erc@leatal do musico acompanhador,
entretanto, essa hipétese foi logo descartada deddreaparecimento desse trecho no decorrer
da gravacdo. Com isso, intuimos que o efeito foppsital para gerar uma forte tenséo entre as
passagens do acorde de dé maior e sol maior.

3°Violdio —» C D7
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1° Violdo
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2° Violdo

P

M of
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Figura 33.Sonhando ao luar tensdo gerada nos encontros das notas ré natmiddemol (92 menor de
D7), esta Ultima tocada pelo 2° violdo.

Ainda sobre a gravacdo dgonhando ao luarhouve um acontecimento analogo, mas, em
intervalo que ameniza a forga da tens&o: nona ména? e 2° violdes emitiram respectivamente
as notas fa natural e fa sustenido. Como dito ianteente acreditamos que tal efeito foi

proposital uma vez que esse trecho reapareceamsxtrrer da gravacao (Figura 34):
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Passagem cromadtica:
fa sustenido para o sol

Figura 34.Sonhando ao luar tensdo gerada nos encontros das notas f4 natidraustenido (ambas com
funcdes de passagens croméaticas). Porém, o fahaparece avulso, podendo ter movimentado para a
nota mi no compasso 115. Como aconteceu com d&etesstenido que se direcionou para a nota sol, no
compasso seguinte.
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Na valsaGaivota da saudadebservamos um trecho de escalas cromaticas emmanto
descendente semelhante agueles encontrados n&atdsade lagrimasNotamos que a linha do

3° violao realizou um dueto com a melodia. Porémmgcompasso 109, ambas as linhas tomam
direcOes distintas: o 1° violdo finalizou o fraseadm arpejo do acorde dominante até repousar
na fundamental do tom; o 3° continuou com o cranati até a nota alvo. Ao analisarmos a
discografia de Mozart Bicalho este recurso compmsét s6 aparece nessas duas obras (Figura
35):

107 Dm Am E7 Am
/ b 1 — h —i ]
1° Violdo WIA o > -
Vo — [ —— | | | |- d el | | | | et | |
o)
. A3 I I I I
2° Violdo | |HO% i f —1 I
v = = = .
» P o— o be — T T 1
idho Ml § e T T T [T b o | T | !
N\ [ — e hj ﬁ# =

Figura 35Gaivota da saudade cromatismos andlogos a va(atas de lagrimas

Na gravacdo d€oracdes sensiveis 1° e 2° violdes realizaram um diadlogo contréigtioo de
perguntas e respostas. Tanto a linha do 1° viofimoca linda do 2° alternaram-se em

movimentos estéticos e dindmicos, conforme a Fig@ra

3° Violdlo ——p E7 Am
37 ESTATICO DINAMICO ESTATICO
H ST e ip o
X p’ > R i T W —1 i 1
1° Violdo |[{esg ! ! S i s ! } I
\él L 3 1 Y —— 1
) N = N ﬂ g
R H_-i_l & I | N I PR ]
2° Violao |Hes % L | £ I
)¢ O g ] i 1
D) — A T;
Phmvinmco ESTATICO DINAMICO

Figura 36.Coracdes sensiveisnota-se a ocorréncia de alternancias ritmicasldas vozes.
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Na gravacao dééagrimas cadentemotamos com frequéncia o aparecimento de antémpac
melddicas, ou seja, a nota é tocada no ultimo tesopmompasso, prolongando-se até o seguinte.

Neste caso, a melodia é antecipada ao baixo (@& 38):

3° Violdo —p» Dm ———
87 Fo

R

1° Violdo

63U
"

N> QQS’ND

2° Violdo Sg %

Figura 37 Lagrimas cadentes\lém da antecipagéo da nota f4 ela recebeu unzaremtacao prévia.
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) — E": u
. p A Tt T
2° Violdo |Hes—2— {1 i |
:)y L= 3 j| —] —— j| _J. 11 _9\_. |
Fie to

Figura 38.Lagrimas cadenteg\ntecipacao da nota dé sustenido indicando a tag#a para o tom de la
maior.

Depois de analisarmos os aspectos mais singulacesttados nas gravacoes dos duos e trios de
violdes, apresentamos, na integra, as treze tiedssroriundas dos albus®nhando ao luae

Um Senhor Viol&oE importante ressaltar que nas transcricdes gseguem, ndo ha ocorréncias
de sinais de repeticoestornellos, da capg segno codaetc.). Como as obras foram gravadas de
forma improvisatéria, sobretudo os violdes acompdohes, ndo ocorreram repeticdo absoluta

no retorno das sec¢des. Sendo assim, optamos Eaeryse a originalidade das composicgoes.

3.1.4 TRANSCRICAO DO ALBUM SONHANDO AO LUAR
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3.2METODOLOGIA APLICADA NO PROCESSO DE ARRANJOS

Os arranjos foram elaborados tendo como base asctigdes. Para tanto, sua construcao
consistiu em unir 0s materiais musicais provenguigs transcricdes (1° violao, 2° violdo e 3°
violdo, se houver) adaptando-os para violao soljursdo a possibilidade de execucdo no

instrumento. A proposta de criar arranjos pardavisolo partiu da analise das gravagcdes do
autor na qual constatamos uma caracteristica pirticde uma execugdo predominantemente
melodista, sendo esta complementada por musicespactadores. Dada a importancia desses
acompanhamentos, sem 0s quais o resultado sonsrgralacdes seria adverso, julgamos que
seus procedimentos devem ser considerados nadeasidps arranjos. Assim, idealizamos uma
proposta metodolégica de conversdo dos elementascamu distribuidos entre os violdes na

gravacao original - transcritas neste trabalhora gantetiza-los para um unico instrumento. Para
ilustrar o processo de arranjos selecionamos tedsdricoes de diferentes géneros: a valsa
Nostalgias de um coragédo choroMeteoroe a toadd/iola e coracgéo.

3.2.1 ARRANJO DA VALSA NOSTALGIAS DE UM CORAGCAO

Apresentamos a seguir alguns trechos da v&lestalgias de um coracdoexibindo

comparativamente, as partes originais transcritasamjadas:

3° Violdo — — AmJ E Am E
1 =115 2 3 4
9 Q |' I & ‘rj ﬁm I U|' I J n ﬁm ]
1° Violo | A1 E: = | e |
\'j/"l 5 ﬁ 1 - I_ ﬁ 1 - 1
, T T F rrir
P’ A I I I ]
2° Violao |53 | | | |
b}l‘l 1 1 1

rorLrE ForLr e
Figura 39. 1° violdo, melodia; 2° violdo, linhalmexos; 3° violdo, acordes cifrados. Nota-se a

énci u a u i viola
ocorréncia de umBalsa Relacal® entre a nota sol sustenido no 1° violdo e sol abtar 2°
violdo, em destaque.

1% O termoFalsa Relagaaorresponde a relacdo entre duas notas de mesm& porém sendo uma delas com a
alteracdo cromética, na Figura 39: sol sustengtd aatural.



158

Am E7 Am E7

i

Violdo solo @

Jungdo do 1°e 2°violdo

-
&
|

A |
| |
: ]
°violdo g

#%3

Figura 40. Arranjo para violado solo dos trés visldeginais, com destaque para notas do 3°
violdo.

Na Figura 40, o terceiro violdo aparece no primaropo com o baixo intercalado ao acorde de
la menor, e no segundo tempo, representado pelpsias notas do acorde — 14 e d6. Devido a
dificuldade técnica, retiramos a linha do acomparéreo ritmico/harmdnico no terceiro tempo
dos compassos 1 e 3.

Em alguns trechos, a unido das partes dos tr&eg@ impraticavel no violdo solo, de modo que

alguns ajustes, como dissemos anteriormente, teseamprescindiveis (Figuras 41 a 44):

3° Violdo — — E7

13
9 D] A' T 7 F -{'_ -I'- ﬁl. ]
1° Violdo [Hes % 77— — — I
NV I |

)
. 9 D) T |
2°Violdo s % i . I
b}l’i — — — — I — ﬁ Irl)‘ 1

o i —

Figura 41. Transcricao fiel & gravacao.

Mud de oitav
130 A | udanga de oitava & | ,_h n

\

R 2 I '4| < < 7 2 bl |
Violdo solo € s ’ Ty £ —€ {
Py it [ 4@ 4 P he ]
© #?. N E 7 VT i
Acréscimo do baixo mi / F Preenchimento harménico

Figura 42. A mesma passagem, com alguns baixooiiava acima e com o acréscimo de notas no baixo
e em acorde de preenchimento harmdnico.
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1° Violdo

N

2° Violao
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7 Lr & 7LT

Figura 43. Transcricao fiel a gravacao.

125 Q] Hé‘ Lh
Violdo Solo mw

o I—J/t‘ qu :J

Mudanga de oitava (_[’7')

Mo o

Acréscimo da
nota mi

Figura 44. Baixos uma oitava acima e em acordeeknphimento harmdnico.

Em outros trechos a unido das partes originaistidssvioldes é inexequivel no violdo solo,
impossibilitando até mesmo qualquer tipo de adé@ptacomo por exemplo, na mudanca de
oitavas. Por esse motivo, uma frase muito recaréot2° violao (compassos 28, 45, 60, 92, 108,
123) precisou ser sacrificada conforme as Figubas 46:

3°Violio — — Am B7
27
0 T2 ot
. ) AD] L7 [ | T | 1 ]
1° Violao % | |

2° Violio -7
CtILITIrE LEF
Figura 45. Transcricao fiel a gravacao.

7 dJ 4

B rlLEE

Figura 46. A mesma passagem com o corte parciagga do 2° violdo, e alteracdo do baixo F# do
compasso 29 pela nota B com 0 objetivo de movimeast®aixos em grau conjunto.
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Umas das caracteristicas presentes na obra de tMBizatho é oglissando Em alguns trechos,
em funcdo da digitacdo, ele torna-se também ingdnztl conforme o quadro a seguir (Figura

a47):

Transcri¢do fiel & gravagi Mesmos trechos seglissand.
3° Violdo — — D#dim
26
H _# = -
1° Violio [ d—————
D) Violédo Solo
9 ] ]
2° Violio |yt ——————
3° Violdo — — B7 E
46 - Ho —
O F te— ! 46
1° Violio |{fey% | | H J ‘ Iﬁ m A‘
[ . i it
Violdo Solo g +—+8—¥r 7
& — LA =
2° Violdo g I 1
\._)I =x — — I — 1 f ﬁF—
r Lr #
3° Violdlo— — B7 E7
61 .
H. £ e 6 ) -
A3 —— A pui

1° Violao | sk '
Vilio Solo g

)

0
. p A ) T
2° Violdo |Hes % {
AN LS 3 I

D)

= = 3

3° Violdao — — B7 E7

125 l..
I et 25 el
1° Violdao ey % ! >
D] Violdo Solo -
) DA — =

|

Voo {5 4———————F+—— .
b i

w LT

Figura 47. Trechos em que ha o aparecimenglisigandona partitura transcrita e a inexisténcia
do mesmo no arranjo para violao solo.

No compasso 24, enquanto a melodia se encontraaesapo 2° e 3° violdes executam uma
movimentacao contraria no baixo. Neste caso especifao hd o acompanhamento harménico
do ritmo de valsa, a harmonia se constréi natunaleneo encontro das duas vozes, conforme a

Figura 48:
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3° Violdo — —Dm

23 _A 24

N>

1° violdo

oV
1

:

2° Violao

M e
63JC

ml
m)
|

=)

. I
0 intx
3° violdo =% —— |

Notas de passagem

Figura 48. Com destaque para o 3° violdo que tresteo realiza frase na regido grave.

No primeiro tempo do compasso 24, apesar da emilesdpenas a nota la, deduz-se que a
harmonia seja ré menor pelo fato do compasso anterneter a essa mesma harmonia. No
segundo e terceiro tempos, formam-se os acordes a&ior e la maior, respectivamente,
intercalados de notas de passagem. No arranjeptanesmo trecho do compasso 24 (Figura
49), acrescentamos a nota fa (terca menor) no panempo para enfatizar a caracteristica do
acorde de ré menor:

230 61 24

Violdo Solo " ] = e —
i T

Figura 49. Acréscimo da nota fa no primeiro temp@ampasso 23.

Caso semelhante aconteceu no compasso 88, ondeatsanos 0 baixo fa, terca no acorde de

ré menor, no arranjo para preencher o vazio (Figbdee 51):

3° Violdo — — Dm
87

H &
. P A M| T |
1° Violdo |Hes—— i - i
D)
o)
o \inlx ’! 3 L7
2° Violdo

I

f“' Acéfalo
Figura 50. No compasso 88 o primeiro tempo encesgnzazio.
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8 70 el

Violdo Solo F I 7. - — —]
- A
Acréscimo do
baixo fa
Figura 51. Acréscimo do baixo fa no compasso 88.

E

O movimento paralelo em intervalos de terca nadawegjrave € uma caracteristica de
acompanhamento inerente ao estilo da valsa brasilEste recurso é comumente utilizado nas
gravacOes de Bicalho. No compasso 80, acrescentamadinha paralela acima do 2° violdo,

ainda que em detrimento do grupeto e apojaturaspoem inexequiveis, conforme figuras
comparativas 52 e 53:

3° Violdlo — — Am
80
4 |

N>

0

v

1° Violdo

2° Violao %FQ:;F
tr =

Figura 52. Transcricao fiel & gravacao.

N> @
U

!ND
\

Violdo Solo

D

ef

i

Figura 53. Acréscimo de uma linha paralela emwales de tercas.

Com a finalidade de propiciar maior movimento agpeacrescentamos frases em contraponto
imitativo em alguns trechos melddicos com notatodga duragdo. Assim, 0 mesmo motivo do

1° violdo é reexposto logo no compasso seguintegitava inferior, conforme as Figuras 54 e
55:
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]OViOlao [ fan W /) | va  I— | | | Fl. | 7 |/\ | I | | I ! I
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R S ) | | | I ]
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k> 3 1| | =X o AP I ]

v o7 o= B S A -

PR S . P

'V) i - i i |
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Mudanga de Acréscimo do
oitvava baixo mi

Violao solo

Figura 55. Aqui, no mesmo compasso, 0 motivo amtérimitado pela voz intermediaria,
proporcionando maior dinamismo. No compasso 1lemess uma oitava o baixo mi para que o
mesmo se sustente durante todo o compasso.

A linha do acompanhamento (2° violdo) muitas vessggie o carater dindmico ou estatico da
melodia. Visando obter maior didalogo entre melodisacompanhamento, movimentamos a

harmonia com passagens em grau conjunto, tal ce@mmistra os exemplos comparativos nas
Figuras 56 a 61:

Am
Dm
~ —~
0 -2 o, E :
o . ~ P4 3 . | . ] | | T | | I \r/
1° Violao
1 | | |
o) . . .
Estdtico Dindamico Estatico
o)
g 9 | |
(3 | |
| |

pa 10lao _?_4 = ! r -Ig F

Figura 56. Notam-se aqui ocorréncias alternadas enmpassos com vozes estaticas e dinamicas.
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" L Dol - )
Violdo Solo 3 5 i i : Eﬁf

4;“ M

= § =

me'im(?nmgﬁo da _r
harmonia Acréscimo
harmonico

Movimentagdo da
harmonia

Figura 57. No terceiro tempo do segundo compasseseentamos o0 acorde de sétima da
dominante (E7) a fim de valorizar o acompanhameettical e diversificar o “colorido”
harmonico, ainda que em detrimento de parte da lilthbaixo.

3° Violdlo — — Am

51
oo [ —_—
1° Violao [ o Y /0 7 I [ 1
;)ll’-l | I I'/ - 1
FEstatico Dindmico
.o 9 9 T ]
2° Violdo |Hes % x |
\le‘l | )

Figura 58. Notam-se aqui ocorréncias alternadae entnpassos com vozes estaticas e
dindmicas.

Violdo Solo

|
Movimentagdio da N AN
harmonia

Acréscimo da
nota la

Figura 59. Movimentamos a harmonia nos 2° e 3°@erdp compasso 51 e 1° tempo do
compasso 52 acrescido na nota la no baixo.
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Figura 60. Notam-se aqui ocorréncias alternadae entnpassos com vozes estaticas e

dinamicas.
27
I —

Violdo Solo

[, o Jr
f—/l
Movimentagdio da
harmonia

Figura 61. Movimentac&do da harmonia em graus ctogumo compasso 27.

Além da movimentagdo harmonica, criamos, tambémydmentacéo melddica na linha do
acompanhamento, conforme os exemplos comparatagbiduras 62 a 65:

3° Violdo — — Am Dm
32
0 L.
Lo ) A ) I ]
1° violdo |Hes % H I
ANV AL 3 | I 1
= .
A Dindmico FEstdtico
. ) 4
2° Violdo |Hfes
AN 4
)

Frwof

Figura 62. Transcricao fiel a gravacao.
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32

J/— d .
Violdo Solo fes——~ | » —

ANSY AL I S| B E— [ E— —

o F F? b? % S

Figura 63. O acréscimo da nota do6 sustenido nansiegiempo do compasso 32 propicia a
mudanca harmonica (l& maior ao invés de la memome¢éacdo ao original. No compasso 33 com
0 objetivo de dar mais movimento criamos um coatraz na linha intermediéria.

3°Violdo = — E
T~

£

1° Violao

NG

I
I
I
1

Estatico

2° Violdo

N

N> QQ5!~D§

=

Figura 64. Transcricao fiel & gravacao.

9l

contracanto na voz

47 intermedidria
. 9 [ : Igh — T
Violdo Solo & £ o o
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#
LJ

ef

L o

i
Figura 65. Aproveitamos o motivo melddico do conspak0 para adapta-lo como contracanto na
voz intermediéria.

Com a finalidade de diversificar o arranjo, varianfiases originais do 2° violao (Figuras 66 e
67):

3° Violdo = —— Am A7

1

BN oF o
X9 |
|||

N

\
Ha-

1° Violdo

3L

2° Violdo

MR

A

—— i —

A= T

Figura 66. Nesta transcricdo, aléem do compassataSmase reaparece nos compassos 39, 103 e
119.




167

55
0 |

g 9 [#X]
g J

L N

I
12
v

Violdo Solo .

et Y itres

Figura 67. No mesmo trecho utilizamos as mesmassm#ra construir uma frase semelhante a
original, com a excecdo de uma pequena alteraigéicai Como a frase repete quatro vezes
preservamos o baixo original nos compassos 39 e 103

3.2.1.1 Fundamentagfes as inser¢cfes de novos étEmmensicais no arranjo da vaNastalgias

de um coragéo

Na conversédo da transcricdo da vaiksstalgias de um coragdpara o arranjo, conforme dito
anteriormente, necessitamos fazer algumas adaptac@ien de torna-se exequivel a um Unico
violdo. Além disso, incrementamos alguns elememnasicais que ndo constam na gravacao
original, conforme exemplificado nas figuras dad&seanterior. Elementos como variacdo de
frase da linha do baixo, movimentacdo da harmavajraponto imitativo, tercas paralelas e
acréscimos de algumas notas no registro grave forsenidos ao longo da elaboracéo do arranjo
com o objetivo de deixa-lo mais dinAmico e compléto intervirmos sobre a obra procuramos
ser cuidadosos para que tais acréscimos ndo araesctezassem perante o género da valsa
brasileira tal como ela deveria ser interpretadderiais, as insercdes feitas na valsa foram
idealizadas tendo como base as obras de compassiédoe intérpretes como Villa Lobos,
Horondino José da Silva (Dino Sete Cordas) e derimdViozart Bicalho que compuseram

Choros ou géneros aparentados a ele, conformesogpéns abaixo (Figuras 68 e 69):

3.2.1.2 Movimentacdo da harmonia

| |
- < Sy E— e o ata C .
! 3 - P S b b~ I e M 1
|

Movimentagcdo da harmonia
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Figura 68. Primeiros quatro compasso¥disa-Chorode Heitor Villa Lobos.

No trecho acima (Figura 68) podemos constatar aimeutacdo da harmonia na voz
intermediaria enquanto que as vozes extremas peneamestaticas. Este mesmo procedimento

foi feito em alguns trechos na valNastalgias de um coracdmara a elaboracao do arranjo.

3.2.1.3 Contraponto imitativo

gliSS.

= 3 o
| , T 5 F
: i T S s —] | - ]
Bandolim |{{es? 57— ®—@®—F 7 i [ i
D—4 S —— i i i
[J) (e
. | Bb D7
Violdo de sete ',:'\'n ‘b”g - i - i s - — i h P — i =
cordas | —4& 1 1 N—T i —
0y o - ®

Contraponto imitativo: a mesma
melodia do Bandolim

Figura 69. Contraponto imitativo entre bandolimaaldo de sete cordas (transcricdo nossa).

Na Figura69, no Chorangénuode Pixinguinha e Benedito Lacerda, numa gravagagrdpo
Epoca de Ouro, percebe-se o didlogo entre o bamdéticado por Jacob do Bandolim e o
acompanhamento de Dino Sete Cordas ao violdo desetas, na qual realizam um contraponto

imitativo entre si°’.

3.2.1.4 Variagao de frase na linha do baixo

A linha do acompanhamento dos violdes no Choradidionalmente de carater improvisatorio,
por esta razao, as frases construidas pelos \stdsma regido grave sofrem variacées durante as
repeticdes das sec¢bes. Dino Sete Cordas, frequentienmodifica as frases, tal como podemos
constatar em seu acompanhamento do sakhlmaada de Cartola: (Figuras comparativas 70 e
71).

197 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=3AWYK V78
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Figura 71. Neste mesmo trecho, Dino Sete Cordaswarfrase do acompanhamelr(f?o

3.2.1.5 Tercas paralelas

As tercgas paralelas sdo bastante difundidas na@é&iero. Nos conjuntos Regionais tal pratica

era deliberadamente utilizada entre os violdeseie & sete cordas. As tercas paralelas estédo

presentes nas proprias gravacdes de Mozart Bicadimag podemos ver na Figura 41:

il .

198 Trecho extraido da dissertagéo de mestrado degfiell (2005).
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Figura 72. Nos primeiros compassos da vhlgsatalgias de um coracamwta-se a ocorréncia de
tercas paralelas.

Diante dos exemplos comparativos acimas expostos,qee descrevemos O processo de
construcdo do arranjo para violdo solo fundamentadionordialmente na transcricdo,

apresentamos a seguir o arranjo completo da Mastalgias de um coragao
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3.2.2 ARRANJO DO CHOROMETEORO

O choroMeteoroconsiste basicamente em dois planos texturaigntmao registro agudo tocado
pelo 1° violdo e duetos em intervalos de tercakzeslms pelos dois violdes. Estes planos séo
expostos em sua grande maioria de forma altermadanente ha ocorréncias simultaneas dos
mesmos. No entanto, foi necessario ajusta-los gen@m exequiveis ao violao solo, como por
exemplo, a utilizacdo dos intervalos de sextas ebstduicdo aos intervalos de tergas, cujo
recurso foi bastante empregado na obra, conforrreggasas 73 e 74 a seguir:

A
= .
WEE. )
o P’ AN | 73 </
1° Violdo |Hes——% ¢ —
ANDY 4 s WY t
[ ! ———- = f‘
st g
. - o AT 6 ’V [
2° Violdo |Hes 57 f
S el T

Em intervalo de ter¢ca

Figura 73. Transcricao fiel a gravacdo com destpque os intervalos de tercas entre os violdes.

_ ;
WIET 7

o)
ViolioSolo st o we®
ry; —
A QJ;-J'
Acréscimo

do baixo la ~ Em intervalo de sexta

Figura 74. O mesmo trecho adaptado com intervacgegdtas com o acréscimo do baixo 14 no
compasso inicial.

Com a finalidade de deixar o arranjo dindmico im@Btamos algumas notas que completam a harmonia
estabelecida, assim como as inserimos no ritmateafstico do acompanhamento do choro, conforme
Figuras comparativas 75 e 76; 77 e 78:
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. #ﬁ%ﬁpﬁ ¥
1° Violao - 5 — =

I )
2° Violdo |Hes—1—% i I

7

P —

‘7@? ! _:Jé N ‘73

Violao Solo %5 e Uj'_ .‘]"!i : :
A i S

Figura 76. O mesmo trecho com o incremento de rptagomplementam a harmonia no padrao de
acompanhamento do choro.

1L 4
1° Violdo |Hes——5— *
oV X Y 2 <
[ —r- ¢ U
Hu
0 inlz A2
2° Violao |[fes—1—5% .

O * ErHE " Vi

Figura 77. Transcricao fiel & gravacao

ip_ﬁ_ﬁ?i-i'i = I_é_K
Violdo Solo fes—t—5—- —/ o D'.:é

ER L gl
E A

Figura 78. O mesmo trecho com o incremento de rptasomplementam a harmonia no padrao de
acompanhamento do choro.
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Em alguns trechos da transcricdo, os paralelisreas sempre se mantém na mesma distancia

intervalar, os fraseados podem comecar em intey\ddotercas e terminarem em outros, como

podemos ver nas Figuras comparativas 79 e 80821 e

1° Violao

2° Violdo

L T
eI O

Figura 79. No final dos paralelismos de tercasrecoms intervalos de 42 diminuta e 52 justa,

respectivamente
YRR DI, VT
(9 L o o #P o
=

= FErE;

Figura 80. Neste mesmo trecho optamos na manutelesimesmos intervalos, para isso, substituimos as
notas ré e mi na transcricao pelas notas dé6 sdstenié no arranjo

. P’ A
1° Violao |H&

I3 Saged aa

55
|

2° Violao |

; | o @2 @

Figura 81. No final dos paralelismos de tercasreoorms intervalos de 52 justas, 52 justa novamétte,
aumentada e 42 justa, respectivamente.
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Violdo Solo

L]

Continui¢do dos
intervalos de sextas

Figura 82. Neste mesmo trecho, optamos na manutémgsivalos iniciais, para isso, substituimos as
notas sol sustenido, la, dé sustenido e si pelasmoi, fa sustenido sol sustenido e la no arranjo.

No final das frases com terminacfes de notas derrdaracao, criamos um breve contracanto na
regido grave para proporcionar maior dinamismorachb, ao mesmo tempo em que ocupamos

este tempo. Figuras comparativas 83 e 84; 85 e 86:

ﬁfb@

L1 A2
1° Violdo |fes——%
Ol ; - ﬁ

2° Violdo

J

eI
v

| H

Figura 83. Transcricao fiel a gravacédo

4

Hu tt = o
s ud

‘ — T —*

J e he

¢

~¥11| e m

Contracanto
no baixo

Figura 84. No mesmo trecho incrementamos um carita@m ritmo sincopado para preservar as
caracteristicas do padrdo de acompanhamento do.chor
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F#m

4 Foito ) ¥
1° Violdo |Hes—t—35—*¢ ¢

|

2° Violao tt g -
G

Figura 85. Transcricao fiel a gravacédo

Violdo Solo

) = J[e '#;: —
Contracanto
no baixo

i -
P o

Figura 86. No mesmo trecho incrementamos um carita@m ritmo sincopado para preservar as
caracteristicas do padrdo de acompanhamento do.chor

Em outros trechos do choideteoro preenchemos os finais de frases com a criacaonde u
acompanhamento ritmico-harmdnico na voz intermidifavorecendo maior dinamismo a obra,

Conforme Figuras comparativas 87 e 88; 89 e 90:

1° Violdo |H{es——% = I
[

crx A2
2° Violdo |Hes—+—%

Figura 87. Transcricao fiel a gravacdo. Nota-se wdlédo segurando uma nota longa.
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34
Ha 4

Violio Solo 5 55T~ —
[Y) — it i — i{:
r 1T

Acompanhamento
ritmico-harmonico
na voz intermediaria

Figura 88. No mesmo trecho incrementamos o aconapa@hto ritmo-harmonico na voz intermediaria,
proporcionando maior dinamismo.

36 A
r )4 4 o
1° Violio |5ty o+
ANDY4 0 | 1
0y T
[ 4t
ovinza A 22—
2° Violdo [ oo WL A |
Y L 3 1
o —

Figura 89. Transcricao fiel a gravacao.

Violdo Solo

flLr

Acompanhamento
ritimico-harménico
na voz intermediaria

Figura 90. No mesmo trecho incrementamos o acongpa@itito ritmo-harmdnico na voz intermediaria,
proporcionando maior dinamismo.

Na terceira parte do choro, em tom de ré maiolizaminos dos procedimentos de paralelismos

durante a elaboracao do arranjo. Figuras compas@{ e 92; 93 e 94:



1° Violdo

0« f

. e i e e —
2° Violdo

[ & an W LY /)

AN 4

-

(o~ 3 '

Figura 91. Transcricao fiel a gravacao.

81

Paralelismos em tercas

Violdo Solo % 323 i

[,

T

185

Figura 92. O mesmo trecho com o incremento de wnanferior paralela a voz principal em
intervalos de tercas.

— D E7
i viowo [ e e r e
[Y)
)4t
2° Violdo [ o WL T 1I T pu— i I I 1 I
AN 4 L= 3 | | [ 1T, T | =l | 14 11 > ] [ |
© » Lo ¥ o #ie e - ¥ o o0 b
Figura 93. Transcricao fiel a gravacao.
Acompanhamento
Paralelismos em sextas ritlmlcq-liarm%r_l{cp
83 na voz internediaria
, et J a4 e be o , . F NG
Violdo Solo {fey *FrgfHe @ = ' - : '

T

[Y)

_r h_. . ﬁ? EHtSS 5]

Paralelismos em sextas
|

85 =
4 4 f Oj b
LT L7 i
-t H I

< .

Dl i r I "

SE B f—@ﬁ

Acompanhamento ritimico-harmdnico na voz internediaria
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Figura 94. O mesmo trecho com o incremento de glamalos em intervalos de sextas e acompanhamento
ritmico-harménico na voz intermediaria.

Com o mesmo objetivo de preencher os trechos qeacmtram com notas de longa duragao
criamos um contracanto entre a melodia e o baiimocdito anteriormente, para proporcionar

mais dinamismo ao choro. Figuras comparativas 3& e

1° Violdo [ fan :

: \ o
S
ESY
v
o v
TTTO
X
iy

/) [ I

= | |

[ 4 o 'qo- >

9» #

.o FEFVALN ) )

2° Violdao |Hes—+—=% !
ANDY 4
e

Violdo Solo : s e

Incremento de uma voz internediaria

Figura 96. O mesmo trecho com o incremento de @vebtontracanto entre as vozes extremas.

Apds demostrarmos os procedimentos utilizados pagkboracdo do arranjo para violao solo
baseado fundamentalmente na trasncricdo, apresst@armseguir 0 arranjo completo do choro
Meteora



Meteoro
Choro

Transcrigdo ¢ arranjo: Mozart Bicalho
Reginaldo Martins
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3.2.3 ARRANJO DA TOADA VIOLA E CORAGAO

A elaboracdo do arranjo da toad@la e coracdondo nos exigiu muitas adaptacdes, pois a
prépria transcricdo ja apresenta a construcdo milugraticamente resolvida para violdao solo.
Nesta obra, 0 1° violdo faz o uso de acordes cotaot®es a melodia, fato que contribuiu para a

pouca interferéncia no processo de criacdo dojarreemo podemos ver na Figura 97 a seguir:

3° Violdao T’ Am

o [Re—s %
1° Violio |52 =
ANDY S 3 = N 1
© o Acordes junto com a melodia
Lo ;A /) ]
2° Violdo |Hesg— i !
ANDY S 3 | I 1
v = <
Figura 97. Transcricao fiel & gravacao.

Na Figura 97 nota-se que tanto a melodia, harmenmixos estdo prontos, ndo havendo a

necessidade de adaptacédo para violdo solo, consrusdver este mesmo trecho na Figura 98:

Violdo Solo

[Y) F f I
Figura 98. Neste mesmo trecho apenas o baixo 18 wimldo foi diluido com o baixo de mesma nota do
2° violao.

Em alguns trechos julgamos necesséario apenas edonsede baixos como complemento da
harmonia. Figuras comparativas 99 e 100:

3° Violdo ——p Am
5
) bE o Py
1° Violdo %
b)l k> 3 [ | I [ 1
H e .
2° Violio |2 '

jﬁ

Figura 99. Transcricao fiel & gravacao.
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5

) i ﬁ ] D
Violdo Solo %

St —— 0

UF ﬁ'ﬁ'

Acréscimo do baixo 14

Figura 100. Neste mesmo trecho inserimos o baipaita reforcar a harmonia em |4 menor.

Em outros casos, optamos por acrescentar as no¢asogapdem a harmonia com o objetivo de

preencher os vazios entre as vozes. Figuras cotivyaara0l e 102:

3° Violao —p Am
9 .
p e

1 vielo | Gyt
2° Violao g"g % |

Figura 101. Transcricao fiel & gravacgéo.

Preenchimento
harmonico

i

Pl add&da

Acréscimo
do baixo la

9

N
Violdo solo %
ANIVALS 3
D)

I

Figura 102. O mesmo trecho com o incremento desrgpta formam o acorde la menor para preencher o
espaco deixado entre as vozes.

Além do acréscimo de notas para preencher o eqjeigado entre as vozes, incrementamos,

também, alguns baixos para esse mesmo fim. Figoraparativas 103 e 104:
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3° Violdo———pAm
13
H | o ,
1° Violdo : L |
o)
JA

2° Violdo |5 |
D) r ’

Figura 103. Transcricao fiel a gravacao.

Violdao Solo

Acréscimo
do baixo mi

Figura 104. O mesmo trecho com o incremento doolrixcomo preenchimento do espacgo deixado entre
as vozes.

Nota-se que nas Figuras 101, 102, 103 e 104 o24%¥ieldes tocam o fraseado na regido grave
em unissono, assim, ndo ha necessidade de reptodufielmente: primeiro por serem

redundantes e segundo por serem inexequiveis eémizm violao.

Para tornar exequivel ao violdo solo alguns ajusées necessarios, como por exemplo, a

mudanca de oitava em alguns baixos do trecho atigifiguras comparativas 105 e 106:

3° Violdlo—p E7

1° Violao

2° Violao

L Y1
o
€

v =

Figura 105. Transcricao fiel & gravacgéo.
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~
~

is$.

Violdo Solo

h

e/

|| |
: ﬂg FE =y
Fopl TWPTTE

Oitava acima

Figura 106. O mesmo trecho com alguns baixos adep®m uma oitava acima para tornar exequivel ao
violao solo.

No arranjo acrescentamos acordes entre as vozesn@st, Figuras comparativas 107 e 108:

3° Violao—p G7 C

N W P

P

e §r.

\ o
S S

1° Violdao

» SIEY
il

oy
>
hdh

2° Violao

o

z L4 &

ol

Figura 107. Transcricao fiel & gravacgéo.

20
0 | | b

Por e T
Acréscimo de notas

que completam a
harmonia

Violdo Solo  {¢yz
[Y)

Figura 108. O mesmo trecho com o acréscimo de es@muitre as vozes extremas.

Apés demostrarmos os procedimentos utilizados ahoedcdo do arranjo para violdo solo
baseado fundamentalmente na trasncricdo, cujanaligade sofreu poucas adaptacoes,

apresentamos a seguir o arranjo completo da t¥ala e coracéo
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CONSIDERACOES FINAIS

Mozart Bicalho foi um dos pioneiros na préatica doldo brasileiro em Minas Gerais. Suas
composicdes para o instrumento refletem o car&tdtieo de uma época em que o violdo
adquiria ostatusde solista: no século XIX, sua funcao era basicéengmle acompanhamento de
cancdes. Na virada do século passado, compositmiesistas como Mozart Bicalho,
Dilermando Reis, Jodo Pernambuco, Américo Jaconiexino Albano da Conceicao, Benedito
Chaves, Henrique Brito, dentre outros, contribuipara a fixacdo e a divulgacdo do repertério
do violdo brasileiro. Entretanto, boa parte dasaslde Bicalho caiu no esquecimento no meio
violonistico, fato que nos instigou a fazer esébatho. Esta pesquisa, além de apresentar tracos
biograficos de Mozart Bicalho, capazes de contdizwraminimamente sua produ¢do musical e
de mapear toda a sua discografia, propds apresentametodologia para a transcricdo de treze
obras inéditas em partiturasnde ndo apenas grafamos a interpretacdo do aodsrtambém

valorizamos o0 acompanhado dos violGes, escreventiohas de baixo e cifra.

A unido dos materiais musicais sintetizados parainico violdo — melodia e acompanhamento —
ilustrados por meio de arranjos da valssstalgias de um coragddo choraMeteoroe da toada
Viola e coracagacrescida das adaptagcOes cabiveis a um Unicoyimssignificaram as pecas
originais, tornando-as um singular arranjo. E ingoute esclarecer que a releitura dessas
composicdes apresenta-se tecnicamente mais diseulem relacdo as gravacdes originais,
exigindo dos intérpretes um suficiente grau delitioie com o instrumento, pois estes fardo trés
planos texturais simultaneos: melodia, harmoniargracantos na regiéo grave. Essa nova forma
de execucdo pode fazer com que a composi¢cdes saes “emrijecidas” devido as novas
digitagbes e dedilhados de ambas as maos. Apesaesd@ovos recursos técnicos, fomos
cautelosos na elaboracdo dos arranjos, de modo @es@aracteriza-los estilisticamente.

Como é sabido, Bicalho tinha uma maneira pecukatodar o instrumento: sua execucao era
predominantemente melodista, como é factivel nesumentos de sopros. Tal singularidade
técnica poderia ter sido fruto de influéncias destrumentos de sopro que o mesmo tocava
paralelamente ao violdo, como o trompete, em si@dra, e algum instrumento de sopro de

registro grave (bombardino, tuba, etc.), quandongiiaico da policia militar no Rio de Janeiro.
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De fato, seus recursos técnicos refletiram na &viale suas obras, carregadas de uma singela
beleza, simplicidade e um estilo consistentemeatgabile Outro fator que, possivelmente,
poderia ter moldado a forma de Mozart dedilhar @&a é a caréncia de ensino formal do
instrumento no inicio do século XX. Apesar da é&ista de métodos classicos importados da
Europa, como os de Carulli, Aguado, Giuliani e,tposrmente, a profusdo de publicacbes
intituladas deEscola de Tarregadivulgadas principalmente por Owsvaldo Soares,saemos

se 0 musico mineiro teve acesso a esses manuassiteo violonistico. Assim, Mozart foi

adquirindo um modo préprio de tocar o violao.

O guestionamento que se impde aqui &€ se MozartiBiagtou por tocar dessa forma por livre
escolha ou se ndo se mostrava apto as habilidédeisds necessarias para uma execucao mais
completa. Essas questdes ndo anulariam a exist@ac@iacdo de um estilo interpretativo e
composicional unico aferido ao musico boajunenswaldgamente, seus contemporaneos Joao
Pernambuco e Américo Jacomino utilizavam, em saagosicdes, as harmonias concomitantes
as melodias, como podemos constatar, exemplarmesgeshorosnterrogandoe P6 de micode

Pernambuco e na march&rcha dos marinheirosalém da valshamento de Jacomino.

Estamos certos que o convivio com violonistas eaiemmusicos residentes no Rio de Janeiro,
com os quais Mozart partilhou o mercado radioféridonografico, teria sido uma das principais
escolas musicais do compositor mineiro. Sem deiearelevar, também, as influéncias das
serestas e das musicas de carater interioranaldsazonsigo de Minas Gerais para o0 Rio de

Janeiro.

Ao fazer estas transcricdes e arranjos, o preseatialho pretende contribuir para a divulgacéo
do legado de Mozart Bicalho entre os violonistasu&os artistas interessados na producédo da
musica brasileira. A metodologia do processo devexsdo das transcricbes para 0s arranjos
abordadas nesta pesquisa pode servir como refar@aca outros estudiosos que queiram
produzir um trabalho de natureza semelhante, oummesar continuidade ao processo de

conversao das transcri¢cdes ja prontas nesta digderpara o arranjo.
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ANEXO A — PROGRAMACAO GERAL DA RADIO SOCIEDADE EM 1 925

Rio de Janeiro 28 da Detsumixo de 1525,
PAVILEAD TCHECOSLOVACO
AV, DAS NACHES — RID DE JANEIRO
Illm, Bprs Drs COotavioe (Ferrnz Sampaio,
DD, 10 Heerctario dn Bociledade Badlo Bducadoras Paulista.
Pargua D.Pedro 1l. Dram,

B. Pulo,

—

Benhor da minha distinta gensidersgdo

Regobenos oun carta de 24 de Setombro ¢ de acocordo com ceu desejo envio
Junto a sxta as informaqbes solicitadas vor V.8.

A Badio Socisdede tranemdtie om onda de 400 metros & muntes suns irrae
dj.aa;aua cum seguinte horario: I

Diariamente, oxcepgio dos Domingost
g s "Jormal do Heio-Dia" ( Cptagoes da Joloa de lependories) camblo;
' noticias ds intexesse geral extrahidns dop Jomees da manhs )

AZ norapt “"HEusica love pela Orelestra da Radio Sociedade .- "Guarto de Hore
Infantil". .
28 hioyapt FJornal da Taxde" ( Cotagfes da Bolsn de Uereadoriss; pambio; pre=
visgo do tempo; noticins de intexesse ceral )
20 horap: Notan de sclencla. Concerto vooal e instrusnfel, Curtos populares
de In.ﬁioa. Frances, Physica, Chimicoy Mistoria Matural ete.
22 noreet: "Jornsl da Noite" ( Cotagdes da Bolse de lercadorias; cambio} pre
visso do tempoj notigins telegraphicas do extranzeiro: ultirms noticias dos
Jjornaes da neite; notidias diversas )
Aos Domingos, 16 hogug- Musios populay, literature brasileirs , Conjunctos Ox
shestraes, Foticins ds Jogoo sportivos, Jagz=-Band.

Aotunlmonte ilrradiamos s operan levadas no THeatro Munleipal pels Coms

panhia Iyrien 0fficial . Damos o commentario musical sobxs & opara dc dia
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ANEXO C — TABELA DISCOGRAFICA DE MOZART BICALHO *'°

N° do|Ano | Titulo da obra - Lado Musico Género

Disco Acompanhador

10.421 1929 | Alma de artistaA Henrique  Vogeler Valsa
(piano)

10.421 | 1929 | Tuim tuimB Henrique  Vogeler Catereté mineirg
(piano)

10.481 | 1930 | DivagacOe® Glauco Viana Valsa

10.481 1930 | Currupacopapacdd® Glauco Viana Choro

10.495 | [193-]| Festa de ltamb@ - -

10.495 [193-]| Usca molequeéB - -

10.585 | 1930 | OdeonA Glauco Viana Dobrado
10.585 | 1930 | Gotas de lagrimas - B Glauco Viana d/als
10.693 | [193-]] Cidade cidadad\ Ferreira da Silva Desafio
10.693 | [193-]| Toaia de marambaiB | Ferreira da Silva Desafio

10.754 | 1930 | Dancga das pulgas Artur de  Souza Quadrilha-falada
Nascimento (Tute)

10.754 1930 Reminiscéncias de Sandatur de  Souza Valsa

Alda - B Nascimento (Tute)

10.773 | 1930 | PebaA Glauco Viana Choro

10.773 | 1931 | Meditac&oB Glauco Viana Valsa

33.547 1932 | Piau piatA Rogério Guimardes | Choro

33.547 1932 | Evocacgad Rogério Guimardes| Valsa

10.975 | 1941 | Coracao de ma& Artur de Souza Valsa
Nascimento (Tute)

10.975 | 1941 | Choro setd3 Artur de  Souza Choro
Nascimento (Tute)

10.585 | 1953 | OdeonA T. Araujo Dobrado

10.585 | 1953 | Gotas de lagrimaB T. Aradjo Valsa

13.690 | 1954 | Trés prante® T. Araljo Valsa

13.973 | 1956 | TulipaA T. Araujo Valsa

13.973 | 1956 | Gritos d’'almaB T. Aradjo Valsa

80.024 | 1968 | Sonhando ao luak Aggeo Pio Simdes, Valsa
Walder  Fernandes
Dutra e Ozanan de

110 SAMPAIO, RenatoO violdo brasileiro de Mozart Bicalha Belo Horizonte: Ed.Hematitas, 2002.
BICALHO, Mozart.Método de Violdo ou Guitarra. Belo Horizonte: Estabelecimentos Graficos SansmidS/A,
1956.



Oliveira Costa

80.024

1968

Bemol A

Aggeo Pio Simoes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

MeteoroA

Aggeo Pio Simdes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Viola e coracad\

Aggeo Pio Simdes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Lagrimas cadentes

Aggeo Pio Simdes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Gaivota da saudad®

Aggeo Pio Simdes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Sempre voe®

Aggeo Pio Simdes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Noites que nao volte

mais- B

wrAggeo Pio Simdes
Walder

Oliveira Costa

Fernandes
Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Corac0des sensivdis

Aggeo Pio Simdes
Walder Fernande

Oliveira Costa

Dutra e Ozanan de

80.024

1968

Nostalgias de um cora

-B

cdggeo Pio Simdes
Walder Fernande

Oliveira Costa

Dutra e Ozanan de

DG-005

1968

Valsa da Amizadé

Salvador Viola

Valsa

DG-005

1968

Ao Di Giorgie B

Salvador Viola

Choro

DG-005

1968

Cascata de llusées

Salvador Viola

Valsa
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APENDICE A — TRANSCRICOES DE ALGUNS HINOS COMPOSTOS POR MOZART
BICALHO
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Hino Oficial de Bom Jesus do Amparo

Transcrigio: Letra e musica de Mozart Bicalho
Reginaldo Martins *

J=102 F Gm C7 F
—3—
" S — PR— ——
{QC)BL!L ’IL P i ] . ® | o1 'IL P
Meu Bom Je - sus ter -ra sa-gra-da ter noe que - 1i - do ber -¢o na - tal do-ce re-
4 F7 Bb F/C  C7 F A7
0H —3 1 —3— | Ay M3 RN
H—t—1—1—p=—]
[ & o Wl | | ’ |

'f: = o—o—o—o—

I I |
oo
can-to da pa4riaa ma-da a-more paz éteui-de-al tensnocru-zei-ro a de-vo
9 Dm A7 Dm Gm Dm
H —3—/ ——3— R B -
P’ A | | | I f | | | | I | I | &
g\ b | | | 1 | | | 1 I | T I | I | | I
[ & an N I T [ [ I I 1 I I I

cdo fé es-pe-ran-¢a_ emuitaa-¢fo ter-rair-ro - la-da de e-mo-¢fo quin-ta do

140 A7 Dm C7 F Gm
| | L
WP e = — . e
: R R i  E—— o ——— *
) [ — T & T — o
la-go rio_ de S&o Jodo Meu Bom Je - sus ter -ra sa-gra-da ter-no que
19 7 F F7 Bb F/C C7
0O R — | N —3— | 3
Hﬁ—ll{ ——— Tt 1 ]
o | [ I I I 1r I T & | I [ [ I i |
il B & o 12— i_. e N [ & I ﬁ‘_ﬁj
o ! o v v o I

r1 - do ber - ¢o na - tal do-ce re-can-to da pa-triaa-ma-da a-mor e - paz - ¢ teu-i-de-

24 F —3 A7 Dm A7 Dm
s 2T L N —3— —3— r—3— —3—
e e e e e e e e e
o | 7 U
o o
al ficas-no cen-tro de U- ni— 3o J6 sé de Me-lo Ba-rdo de Co-cais Cae-té Sdo Gon
29
Gm —3—, Dm —3—, A7 —3— Dm —3—, A.7 —3—
y I;; i i — ‘; i - i i = | i i i Ir’) — - I I —
D) [ ' 1 ' L
¢a-lo e re-gi - & do co-ra - ¢do de Mi-nas Ge -rais fi-cas no cen-tro de I-ta-
34 Dm A7 Dm
H T 3 1 I 3 1 T 3 1 ——3—
P’ A | | | | | I ]
@b il -‘\ | | —— I ] | I ——— N— ! |
D)
bi - ra Jo - sé¢ de Me -lo Ba-rdo de Co - cais Cae -t¢ Sdo Gon -
37 Gm ) Dm A7 Dm Db7 C7
H , . P | ??\I | . —3 | m

ca-lo e re-gi - @ do co-ra - ¢éo de Mi-nas Ge - rais Bra - sil

* Transcrigdo elaborada a partir da interpretacdo do proprio Mozart Bicalho em uma gravagéo caseira de
1974, de propriedade de José Pascoal Guimaraes.



Hino Oficial de Santa Barbara

Transcrigéo:

Reginaldo Martins * Musica e letra de Mozart Bicalho

Gm Dm Bb A7 Dm X
=107 BOCCA CHIUSe... oo Dm
 / I P —————
e e
, —— ! =
IntroduGao. ... San-ta Bar-ba-ra mi nha
6 A7 — Dm A7
O —3 — | \
7 o I — 7 Y
[ | | 1 1| 17 1 | I I 1 [ | 1
) ' I I —— ! Y — ' [
ter -ra ci - da-de do meu-co- ra-cdo Ca-ra -catu a lin-da ser-ra trans

L~
y 4
[
I

bor-da de ins-pi__ ra ¢do  teu- su b-so_lo é-um-te-sou-ro tu tens ri-que-za__ de
16 D D7 D Bb A7 $ D 7
m Gm m g 3 m C
y o — 72— — i - =4 I | .
my : e e A, —
Y] —— i T ‘ T
mais tens a-tra-ti-vo du-ra -dou-ro és or -gu-lho de Mi-nas Ge -rais teu
21 F Gm C7 F
. [ | LI 3 o3 —
Attt | =
[ & an YW I/ I I | | & = | I I I I | = 1
ANSY4 ! | 4 1 I L ] | | 1 | 11 | I I | I 1
() ' [ " ' \
po -vo € mui-to pi e - do-so € no - bre ter-no gen - til ¢-tam bém mui-to a-mo

IO - SO pa-ra com 0 nos-so Bra - sil em ti sO be-le-za en - cer-ras tu
31 A C7 F D7 Gm
| N p— y 1 |
o | N [ | | T ZP' > P > |
Lo Lo A Y B e s S B A [ B e
) I I ' L . dnmm— I | | —
és u-ma con-sa gra - ¢ao por is - soo co-ra-gdo des - cer -ras ao-a-

* Transcrigdo elaborada a partir da interpretagdo de Marli Bicalho realizada em abril de 2013, cuja
gravagdo ¢ de propriedade de Reginaldo Martins.
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Hino Oficial de Dionisio

Transcrigdo:
Reginaldo Martins *

Mozart Bicalho

Dio-ni -sio tens po e - si_ a tens har-mo -ni_ a tens i-de al
5 Cm F7 Bb Gm Cm F7
#0(55 = = 7 —— o 2 e —— = = o |
o =
ter - ra hos - pi-ta - lei - ra lin -dae fa - cei- ra fran - cae le
8 Bb6 Bb Eb/Bb Eb/Bb
— e e e s e e e e
&>— == ——— = S ———
al teus cam - pos tém a le - ve - za ea sin - ge -
1 Bb Bb7 Eb Cm F7
AT ——
%7‘/_:' » - e s ! i =
le - za deum ma-dn - gal oa 10 - ma de  teus jar -
14 Bb Gm Cm F7 Bb D7
n | I I I I |
Grrt ey e n =
DR ‘ —_ \ l \ =
dins ¢ de jas - mim é i - al teus
17 Gm G7
9 b f I — I | 7 f i ]
(o> — ‘ o 0 —— I o P — ] P P ——
¢ ¢ o —o —o—9 :
la - gos s@o re-fle - to - res sdo to-ca - do - res dees— ftre-las
20 Cm Am7(b5) D7(b9) Gm
9 1 I) t T | | I @ & Py ]
o S, B i — e — " f— i i ——
AN =K 0] [ | | I ] | I 1
D) o . ; ‘ ' ==
mil es - pe - lho do fir - ma - men - to do céu ar
23 Cm F7 Bb
n | | I I Il |
i » — o == r’ i
S j I = € i
) T T T |
gén - teo do meu Bra - il

* Transcri¢8o elaborada a partir da interpretacio ao trompete de Geraldo Antonio Pereira e pela cantora "Dona
Gegena", gravada na cidade de Dionisio/MG em dezembro de 2012, cujo material audiovisual é de propriedade

de Reginaldo de Almeida Martins.
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APENDICE B — TRANSCRICOES E ARRANJOS DE ALGUMAS CANCOES
COMPOSTAS POR MOZART BICALHO



Serra do Caraga

Transcrigdo: Mozart Bicalho

Reginaldo Martins *

J=90 Am Em B7
o .
A7 * r
Gheelr rrltriec eofe i80
Y  — I — T | |  — | |4
Com—o0 co-ra-¢do fei-to de gra-ca o ir-mio Lou—ren—¢o con-quis
’ bm zgl“n"‘ ol ol on
"o o o e
A & i e s e — ! ! 2 — |
[ Fan [ & I | ! —) 1 [ / 14 } |
ANV 4 Ay —
'Y
tou es-ta jo 1a na-cio-nal do Ca -ra - ¢a que Sdo Vin-
7 F#7 B7 Em B7
P .
y i — — 12 o ¥ p— >
(& — — e =
[Y) o | |
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10 3
Em = ——3— 3— E7 | Am E7
i i ™ — | _\'m—g 2, e
Oo—=— e e o 8 S e

ser-ra bem jun ti nho a min-nha ter___ ra que es-ta sem-pre a re-du - zir

13 " Am B7 3
o = | I . — o g >y P I I I
b_\/ A [ J i_?i' i' r é &>
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15 Cdim s B7 Em B7
b — . —3— o
® o P P 4 | Py
P— — e I —  — P ——
0 = 10 . —
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Db e ST T o M
AT ° e i i i i i 2 '
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% = e ]
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*Transcrigdo elaborada a partir da interpretagcdo de Marli Bicalho, cuja gravagéo esta em posse de R. Martins



O violao e a saudade

Transcrigdo e arranjo: Letra e musica de Mozart Bicalho
Reginaldo Martins *
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s ea—— | | |
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| fan W) ) | & Vi | [ [ | VA [ 1 [ Vi = = &1 = = =
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1B}

v rE=l =" 7r 7% 77 7

*Transcri¢do da melodia claborada a partir da gravagdo de Marli Bicalho, cujo audio encontra-se em posse da mesma.
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Gaivota da Saudade

Transcrigdo/Arranjo: Letra e musica:

Reginaldo Martins * Mozart Bicalho
J=115
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Den-tro do meu-co-ra
-
e T \’-1 m- h\l i -64 1l ]
Violdo P — | IO {
| . =1 I 1
= —— =
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BT = i f 1 " }
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que fi-cou 14 mui-to a-lém te-nho sau-da-des de tu - do
O+ 4 ] ‘
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;)y :-f- I-‘I. j\ ;‘\- jI —— \_ 1 Hr I_ — 1
P . = cr
15
“# # F . L o ot . > o 2o P
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‘Transcrigdo da melodia elaborada a partir da gravagéo de Marli Bicalho, cujo audio encontra-se em posse da mesma.
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Noites que ndo voltam mais

Arranjo: Reginaldo Martins * Mozart Bicalho
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vV Tk | 1 1 1 1
¢ () |
A3 - - - ¥ ¥ i
Flauta |fes?—5—7% S S
o ’
—3—
. H | — .
Clarineta |ALZF : N —— ] —
.~ - A U
(sem transposigio) |F—&F—T"1TN o 1 1 erel o i'

ef

o
b
Y
o/l
| BRE

7

T
T
J=095
"1 ba ¥ éﬁ R g ¥ H ¥ 4—47
. ~ L A A 4|
Violao de 6 cordas | HeyP—§—7—& o9 > L ——" L ——
= .
D) [" | -F. -F
| g4 g 2
. - S )y PN y 2 y 2
Violdo de 7 cordas |{en?—5% 7% ¢ ¢ o
SE = : SSEE
i F ¥
=3
Cm Am7/5- Gm
|
Charango ,’fnbug X = = - -
ANDY 4 4 —
)
Contrabaixo |FFPFT—td—P T i i
ntrabaix
otaao\gpg/A Fobe - G}

* Arranjo baseado na gravagio de Geraldo Tavares em seu album "Noites que ndo voltam mais", de 1983.
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APENDICE C — TRANSCRICAO E ARRANJO DA VALSA ALMA DE ARTISTA
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Alma de Artista
Valsa

Transcrigdo/Arranjo: . .
Reginaldo Martins * Mozart Bicalhio
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* Transcrigdo/Arranjo baseado na gravagdo de Mozart Bicalho de 1929 acompanhado ao piano por Henrique Vogeler.
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APENDICE D — ENTREVISTA COM NILO BICALHO
13/10/2011 — Bom Jesus do Amparo/MG

R.M: Onde se deu o inicio a formacdo musical de MoB&&alho: como foi, e quem Ihe
ensinou?

N.B: A formacdo musical de Mozart Bicalho e de todaifianBicalho foi o mestre Virgilio [pai
de Mozart Bicalho], [...] qguem além de professar misico. Virgilio formou bandas de musicas
pelo interior de Minas, como em Jaraguacu, Baldiomde faleceu [...] e aqui [Bom Jesus do
Amparo]. [...] Mozart Bicalho também aprendeu @guréprio.

R.M: O que Mozart Bicalho fazia para se manter nodeidaneiro? Ele vivia apenas de musica?
N.B: [...] Mozart Bicalho foi diretor da Radio Vera Cruz nooRie Janeiro. O Chacrinha
trabalhou com ele como... Leitor de propagandagGHacrinha] era subordinado ao Mozart.
R.M: Mozart Bicalho Aprendeu a tocar o violdo em Boesus do Amparo ou quando se
transferiu para o Rio de Janeiro?

N.B: Ele apendeu aqgyBom Jesus do Amparo]. Quando Mozart foi para adeddo Rio de
Janeiro ja estava bem adiantado com o violdo..eledaperfeicoou mais [...] a familia é de
vocacgao musical, todos... Meu pai [Virgilio Bicalliomdo de Mozart] foi, também, um eximio
musico. Sabia dar os vinte e quatro tons do visim tocar o instrumento... Ele tocava flauta
[risos].

R.M: Virgilio Bicalho foi um muasico compositor?

N.B: Ele tem diversas composi¢des cujas algumas forarradas pelo Mozart Bicalho, como as
valsaslerusaléne Lagrimas Cadentes

R.M: Por que Mozart Bicalho migrou-se do interior dm&s Gerais?

N.B: Depois da morte do Mestre Virgilio a familia paspaou sérias dificuldades em Baldim,
cidade onde moravam. Os irméos orfaos tiveram guewglar: O Francisco, Anténio... Mozart e
o Virgilio, que era meu pai. Meu pai foi para SaBtabara [...] trabalhar com o comerciante
Juventino Dias. Mozart foi para Belo Horizonte. rieiaco e Antdnio foram para o Rio de
Janeiro... Assentar praca, serem militares [...kdfomudou para Belo Horizonte procurando
oportunidades de trabalho [...].

R.M: Que tipo de trabalho?
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N.B: Qualquer coisa [...] inclusive teve uma época dagMozart Bicalho] até arrumou uma...
Ele ficou noivo... Ele era solteiro [...] trabalhpaor uns trés ou quatro anos na empresa Belgo
Mineira, na cidade de Joao Monlevade/MG. Ele iacantdo, tinha que ter uma renda.

R.M: Mozart Bicalho ndo tinha renda oriunda de suadstde musical?

N.B: Nao dava para pagar as despesas da casa [rises), cagaamento ndo deu em nada. Mozart
desistiu e pediu conta na Belgo Mineira [...] otiddalhava no escritério. [...] Mozart morreu
solteiro.

R.M: O senhor possui parte do acervo do Mozart Bicabiscos, partituras gravacoes etc.?

N.B: Nao tenho. Vocé sabe do fato do incéndio? Infelimmgo acervo] foi praticamente
destruido no incéndio. Ele alugou uma casa proxirAaenida Augusto de Lima, no centro de
Belo Horizonte, lugar onde houve o incéndio... MBsjuatrocentas composic¢oes [...] tudo o que
era partitura, violao [...] queimou tudo.

R.M: Conhece alguma pessoa que possa ter outros amtizie?

N.B: Nad Pode ter assim... Quando Mozart adoeceu meusgrifilhos de tia Helena foram
guem o levaram para o hospital dando-lhe assisténEi quando Mozart faleceu o Olau Salles
comprou a quitinete dele no Edificio JK.

R.M: Em sua volta a MG, em 1943, Mozart Bicalho realizecitais por diversas cidades do
estado. Como eram esses recitais? Eram formaisgomal)?

N.B: Ele passou a... Conviver mesmo com o0s padres,ralengito catolico... Essencialmente
catolico... Era um homem de bem mesmo, Mozart eraemem extraordinario Um homem de

carater.. Colossgemocdes]... E muito catdlico. A familia toda éotiaa [...] Mozart comecou

assim... Através das amizades com os padres.iaEle uma pardquia a outra... Mas dinheiro
mesmo... Era quase nada [risos], ou talvez nasglas]tiEle andava, andava, voltava... As vezes
em outro lugar... Faziahow tocava para uma plateia que cobrava alguma ¢wigeessos],
mas... Certamente era uma coisa minima. Cobravalozgas a renda para a paréquia para ajudar
0s padres. E assim ele levou um tempo grande cemn Assim, ele fez hinos para @dades
guase todas que ele visitou. Naquela ocasido, emadylialvez umas trezentas cidadésitas
[cidades] adotaram como hino oficial do municipiglusive aqui, em Bom Jesus do Amparo
[...] Depois ele foi para Belo Horizonte e criotescola de violdo. Depois, meu pai [Virgilio

Bicalho] também mudou para Belo Horizonte [...] &g Mozart Bicalho que era solteiro,
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sozinho, ndo tem pai e nem mée... Teve meu paiucoponto de apoio, uma referéncia em Belo
Horizonte.

R.M: Como era a vida de Mozart Bicalho como musiceeitinte?

N.B: Os padres o convidavam para visitar suas parogaiapromover festashows Algumas
festas eram exclusivas para criancas. Ele tinha econgosicdo intitulad&hicaiadaque ele
cantava para as criancas [...] era uma espécimdeeatrinho”.

R.M: Quais musicas Mozart Bicalho escutava em sua irf@amguanto vivia com sua familia na
cidade de Bom Jesus do Amparo e posteriormenteatdmis?

N.B: Meu av6, Mestre Virgilio Bicalho, (pai de Mozaet)a musico [...] de coro de igreja e de
banda musical, provavelmente eram as musicas penten desses conjuntos que Mozart ouvia.
[...] Mestre Virgilio certamente era instrumentjstaas ndo sei qual instrumento ele tocava.

R.M: Que musicas Mozart Bicalho tocava?

N.B: Tocava tudo. Tocava composicdes proprias [...Jteasiambem.

R.M: Mozart Bicalho cantava com frequéncia?

N.B: Nao! Ele ndo cantava muito [...] Eu era o cantorffatailia [...] Cantava musicas dele e
outras também no estilo seresta.

R.M: Dé-me um exemplo de uma canc¢éo de Mozart Biagligoo senhor cantava?

N.B: [N.B. Canta a can¢d0 violao e a saudadee Mozart Bicalho].

R.M: Mozart Bicalho tocava violdo com cordasrmgonou aco?

N.B: Com cordas de aco.

R.M: Qual marca de violao que Mozart Bicalho tocava?

N.B: Ele tocava em um violdo Del Vecchio. Meu pai ernaresentante da Del Vecchio, ele
vendia violdes para os clientes de Santa Barbarh €. depois passou para Mozart a
representacao.

R.M: Mozart Bicalho foi representante de outras madeagiolao?

N.B: Sim. Depois de representar a marca de violdes [BechMo ele passou a representar os
violdes da Di Giorgio onde ele revendia para séwsos.

R.M: Que ambientes musicais ele frequentava?

N.B: Mozart, por ser um catolico praticamente, ndouestava os locais tipicamente comuns ao
género que ele tocava como, por exemplo, os baaesa&sas noturnas. Mozart tocava nas

igrejas e nas residéncias particulares... Poraksnao ficou conhecido [...] ndo projetou [...jope
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ao contrario, ele recolheu, ficou quieto... Em d&ssse] [...] ele chegou a tocar em um programa
de televisdo... No SBT. Depois ele fechou a est®lalsica que ele ministrava aulas.

R.M: Porque Mozart Bicalho fechou a escola de musica?

N.B: Parou! N&o quis mais lecionar, estava cansado.

R.M: Mozart passou a viver de qué? Depois que fectemcala de musica?

N.B: Ele ficou velho a toa mesmo. Ele tinha um recusif@inheiro), pequeno, mas tinha.
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APENDICE E — ENTREVISTA COM SEBASTIAO IDELFONSO
10/11/2012 — Belo Horizonte/MG

R.M: O senhor chegou a conhecer Mozart Bicalho?

S.I: Eu?... Toquei com ele [por] muitos anos [...] eletipgrou com a gente no prograriveu
Amigo o Violadpor] muitos anos... Na Radio Inconfidéncia. Quaed conheci Mozart Bicalho
pela primeira vez foi no Palacio da Liberdade, perg gente [Sebastido Idelfonso e José Vieira]
estava sempre tocando . Ele chegou perto de rdisse:

—Vocé tem um bom principio de violdo rapaz! [risf®sse].

R.M: Mozart Bicalho tocou muitas vezes no prograviea Amigo o Viola®

S.I: Tocoupor muito tempo!

R.M: Ele tocava sozinho?

S.I: Eu e o0 José Vieira o acompanhavamos. [S.I dedilhaoldo enquanto respondia esta
pergunta].

R.M: Mozart Bicalho tinha um violonista acompanhadspezifico?

S.I: Ele sempre tocou com um acompanhamento_|...], @jmiBelo Horizonte, era eu e José
Vieira mesmo... Antes ele tocava sempre com umoatighe, mas, ndo me lembro do seu nome
[siléncio], mas depois ele comecgou a participacdtbcom a gente [Sebastido Idelfonso e José
Vieira].

R.M: Mozart Bicalho ministrou aulas de violao em BHlarizonte?

S.I: Ele tinha uma escola na Avenida Amazonas onda dalas de violao [S.| dedilha o violao
enquanto respondia esta pergunta]. [...] ele chadeuionar violdo no Palécio da Liberdade para
Sara Kubitschek, mas, por ele viajar muito comamlrgs, ndo prosseguiu com as aulas.

R.M: A partir de que ano ele deu aula na Avenida Amag®

S.I: Ah rapaz! Foi em mil novecentos e [siléncio] mibvecentos e sessenta e oito, mil
novecentos e sessenta e nove... Nessas datasaumaenos [risos]. NOs [Sebastido Idelfonso e
José Vieira] estreamos na Radio Inconfidéncia em019 Depois a Radio mudou para Rua
Paraiba, onde permanecemos até o encerramentoglaipia... E passamos para outra emissora.
Mas ele [Mozart Bicalho] sempre ia onde o Progrea Amigo o Viola@stava.

R.M: A Radio Inconfidéncia teria hoje os registrogpdograma Meu Amigo o Violdo?
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S.I: Nao! [emocdes]... Ndo tem mais. [S.| depois dgposta emitiu um ritmo percussivo ao
violdo batendo a méo direita sobre o cavaleté¢]du.tenho gravacdes particulares do programa,
mas foi depois de sua morte, especialmente quaisltransferimos para a Radio América.

R.M: Qual era a sua relacdo com MB? Amigo, conhe@dmirador?

S.I: Eu estive junto com Mozart Bicalho até os diagif de sua vida. Ele mudou para o Edificio
JK [...] guando néo dava mais aula [...] de vezgeeindo a gente ia até o seu apartamento “para
fazer um papo”... As Ultimas vezes que estive Eu.até o ajudei porque ele estava com aquela...
Sonda.. Eu tive que tirar aquela sonda dele, tirarimajjogar fora e colocar a sonda no lugar de
novo... Umas duas vezes eu fiz isso por ele. Degpeimternou no hospital e faleceu [emocdes].
R.M: O senhor esteve no veldrio e sepultamento de NBxzalho?

S.I: Eu toquei no veldrio dele. O velorio foi no Patadas artes [...] eu e José Vieira tocamos [...]
ao redor do seu caixao as suas musicas/ [S.lontge a fala para se expressar com o violdo que
empunhava no momento as composi¢coes de Bicalhmuguera havia tocado durante o seu
velorio. Ele tocou trechos das valdagocacdo e Gotas de Lagrimasdo dobradoOdeon.
FicAvamos tocando a madrugada inteira no velotm.d®epois fomos ao seu sepultamento.
R.M: Quem eram os amigos de Mozart Bicalho além dt@&én

S.I: Ah! Eu ndo me lembro

R.M: Onde se deu o inicio da formacdo musical de MoBaralho: como foi, e quem Ihe
ensinou?

S.I: ah![...] eu ndo tenho ideia... Ele... Era muito magkho do que eu... Quando o conheci ele ja
tinha o seus 80 anos mais ou menos.

R.M: E quanto a familia de Mozart Bicalho? Sabe dalgo sobre as condicbes sociais e
culturais da familia?

S.I: Eu conheci o irm&o dele: Virgilio Bicalho [...leetocava um pouco de violdo também...
Mozart Bicalho morou com ele [Virgilio Bicalho] o bairro Calafate... Na Rua Turquesa... Eu
era vizinho deles [S.I dedilha o violao enquangposndia esta pergunta].

R.M: O que Mozart Bicalho fazia para se manter nodeidaneiro? Ele vivia apenas de musica?
S.I: Ele foi guarda Civil do Rio de Janeiro [...] qdanacabou a guarda ele veio para Belo
Horizonte e... Ficou até o resto da vida.

R.M: O senhor disse que acabou a Guarda Civil, elexfiiita naquela época?
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S.I: Acabou a Guarda Civil do Rio de Janeiro [...]leamaa Guarda la e ele... Resolveu... Passar
para outra instituicdo [...] Ele sempre tocou wiolaEle gravou essa valsa aqui/ [S.l. Toca um
trecho da vals&vocacdalde Mozart Bicalho]... Com o acompanhamento de Bela [...].

R.M: Como o senhor aprendeu a tocar essa valsa? Rodengravacdes do Mozart Bicalho?

S.I: Eu aprendi lendo a partitura dessa valsa. E@atédsa partitura até pouco tempo. Eu tenho a
partitura dele dé€sotas de Lagrima$...] essa valsaHvocaca¢... Peguei praticamente na... Ele
escreveu apenas ha nota.

R.M: Como assim s6 na nota?

S.I: Ele tocava quase... Sem harmonia [...] ele n&weesu as mdusicas dele com... O
acompanhamento igual aqueles do Dilermando RegsgEdvava “mais em nota”. Assim/ [S.1.
Toca mais uma vez um trecho da vdtsacacédode Mozart Bicalho demonstrando como o autor
a gravou utilizando somente as notas da melodiapmroas interferéncias harmoénicas].

R.M: Entdo o senhor incrementou as harmonias concoteitente a melodia?

S.I: Eu incrementei [...] fiz 0 arranjo davocacaagpara eu tocar [...] Mozart s6 respondia com 0s
acordes... Os finais de frases ele respondia caaasles.

R.M: Que técnica Mozart Bicalho utilizava para tocatdo? Ele tocava com palheta?

S.I: Ele tocava violdo normal igual a gente toca mes@mm os trés dedos aqui [indicador,
médio e anular]. Ele tocava violdo... No estild@e

R.M: Mozart Bicalho tocava violdo com cordasrgonou aco?

S.I: Ele usava cordas de aco. [S.I dedilha o viol&uanto respondia esta pergunta].

R.M: Qual marca de violao que Mozart Bicalho tocava?

S.I: Di Giorgio. Ele ganhou do... Dono da fabrica deldo da Di Giorgio. Ele ganhou esse
violdo e permaneceu com ele [siléncio] até o skcifaento. Inclusive ele vendia muitos violdes
da Di Giorgio em Belo Horizonte. Eu cheguei a caampnuitos violdes com ele... Para revender
aos alunos da minha Escola de Viol&o [risos].

R.M: Qual era o repertdrio de Mozart Bicalho? Tocabeas de outros compositores ou apenas
as proprias?

S.I: [...] O forte dele sdo as valsas [...]. Ele t@amuitos chorinhos também... Rancheira,
mazurca. Porém, ele tocava mais o repertorio deposigbes proprias [siléncio]. Eu cheguei até

tocar uma valsa dele Alma de Artista [S.l. Toca um trecho da valgdma de Artisth As
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composicdes dele sdo bonitas, mas, néo tinha arvsajiele arranjo que vocé e eu... José Vieira,
por exemplo, tocava mais “na nota”, mas, ele engu&gnais acordes do que Mozart Bicalho.
R.M: Além dos acordes pude observar que o senhomireer& “baixos” [notas graves do violao]
também. Mozart Bicalho utilizava os baixos em sntspretacdes?

S.I: Ele tocava alguns baixos [...] as composi¢coeBidalho que toco os arranjos foram feitos
por mim.

R.M: Mozart Bicalho apresentava-se no programa “Meughro Violdo” frequentemente?

S.I: Ah! Muitas vezesnossa senhora![emocdes]. Ele participou com nfegguéncia na Radio
Inconfidéncia. Mas o programa transitou por var@msissoras de Belo Horizonte: Ré&dio
Tiradentes... Que hoje € a Radio Globo; Radio Mingue posteriormente tornou-se a Radio
Capital, [ja extinta]; e ai por diante. Onde a gezgtava sempre ele ia.

R.M: Que ambientes musicais Mozart Bicalho frequertava

S.I: O itinerario musical de Mozart Bicalho era eftente Nova... Santo Antonio do Grama...
Urucénia... Santa Barbara... [...] cada cidade eleepassava ele fazia uma mdsica... Em
homenagem...

R.M: Como eram os recitais de Mozart Bicalho enquanisico itinerante?

S.I: Ele andava sempre com... Os padres... Ele saelteHorizonte com os padres daqui...
[Belo Horizonte]... E rodava por Minas Gerais téoeando. [...] ele tocou muito no Palacio com
o Juscelino Kubitschek também... Fazia mutedwscom as voluntérias do Pal&cio...

R.M: Mozart Bicalho era catdlico praticante?

S.I: [risos] Vamos dizer que é [risos]. [...] ele réia catdlico fanatico. [...]

Mozart tinha muita cultura [...] ele estudou muitdlias, acho que ele... Quase... Foi... Ordenado
a padre, depois ele desistiu. [...] ele tinha utaddi engracado: [tosse]

— Vocé sabe qual é a maior sepultura de frango? ...

— Qual Mozart?

— Estdbmago de padre [risos].

R.M: Mozart Bicalho dedilhava o violdo utilizando-sasdunhas cumpridas? Ele tocava com
palheta?

S.I: Ele tocava com “meia carne e meia unha”. Ele usswva a palheta [S.l dedilha o violdo

enguanto respondia esta pergunta].
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R.M: Além de dar aulas de violdo, quais eram as owdtasdades profissionais de Mozart
Bicalho em Belo Horizonte?

S.I: Ele tinha uns “quebra galho”, como falei com voel@ vendia violdes da Di Giorgio... Ele
vivia nessa transacéo de vendas e aulas de vioigge], depois ele passou a nédo dar aula mais,
s6 mexendo com as vendas de violdes [S.| deposmadesposta, dedilha o violao].

S.I: Como era 0 meio musical na cidade do Rio de daneiando Mozart Bicalho la residia?

R.M: Ah! Sdo muitos anos atras. Nossa SeriHsitncio]. Eu ndo posso te afirmar nada porque
naquela época eu ndo convivia com ele... Eu coram ele aqui, em Belo Horizonte, depois
que ele veio da Guarda Civil. Eu convivi muito cdviozart Bicalho na época de mil e
novecentos e... Sessenta... Sessenta em diant@unaienos. Antes disso [tosse] eu nem fazia
dupla com José Vieira, fazia com outra pessoa.

R.M: Saberia comparar o estilo das musicas de Mozadll® com o de outros violonistas-
compositores contemporaneos a ele?

S.I: Mozart Bicalho tinha um estilo préprio... Um \@ol mais modesto [risos]. Hoje ndo existe
mais aquela arte. Nao tem aquela arte do violdo.ddpje € um violdo vagabundo, como se
falam por ai [risos], um violdo de asneiras.

R.M: Qual a diferenca estilistica estre Mozart BicaHoilermando Reis?

S.I: Dilermando Reis era um violonista... Complet@ssico! Um violonista que ninguém pode
ter davida dele porque ele foi uns melhores viag@s do Brasil & época... Compositor,
intérprete... Dilermando Reis foi um violonista énitco. Agora [siléncio] o estilo do Mozart
Bicalho... Ele ndo acompanhava [...] s6 solavigg gente tinha que acompanhar ele.

R.M: Por que Mozart Bicalho nao fazia acompanhamentos?

S.I: [risos] N&o conhecia a harmonia do violdo. E kdronto! [risos]. Ele ndo aprofundou na
harmonia, s6 solo... [...] mesmo assim, a escasandusicas dele... E sé na... “carreirinha”... Ndo
tinham agrupamentos de notas iguais a o... [sB@nci

R.M: Por que Mozart Bicalho tinha preferéncia peloggérda valsa?

S.I: O forte dele foi a valsa. Ele compunha, també&mgsh.. Hinos para a Igreja. [...] eu tinha um
album dele com todas as suas composi¢cées, masifaviado.

R.M: Esse album era antigo?
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S.I: NossalMuito antigo. [S.l depois dessa resposta, dedilivéolao]. [...] Eu tinha um album
contendo suas valsas, chorinhbanca das Pulgas Sumiu. DesapareceNaquela época [...] a
propaganda era muito escassa, ele, também, nadivulQou muito.

R.M: Em que época o album circulou no meio musical-bekrizontino?

S.I: Na década de cinquenta e pouco [siléncio] ewoné&anhecia ainda.

R.M: Qual era o repertério de Mozart Bicalho? Tocawveas de outros compositoreS2: Ele s6
tocava as musicas dele, ndo tocava musicas dossoptr] foi intérprete de suas proprias
composicoes... Ele gravou um disco pela gravaderadBcom alguns de seus alunos fazendo o
acompanhamento [...] um empresario custeou toddespesas de gravacao [...] Mozart gravou o
LP e presenteava a amigos. Inclusive, o0 exempkeguinha foi um presente dele.

R.M: Que musicos (compositores, violonistas) ele aaaiou tinha como referéncia?

S.I: N&o sei [risos], devia ser o Américo Jacominogpero Mozart e Canhoto sdo quase da
mesma época. O Américo Jacomino estava no RiorreM@m mil novecentos e [siléncio] vinte
e oito. Mozart Bicalho... Ja era... Antigo [risOE]e deve ter se inspirado em alguma coisa do
Américo.

R.M: Mozart Bicalho foi um musico boémio?

S.I: Nad Era Metbdico. Dormia na hora certa e levantawoce

R.M: Qual era o método de ensino do Mozart Bicalho?

S.I: Mozart Bicalho s6 ensinava para os alunos as saagosi¢cdes [risos] [...] ensinava,
também, aqueles folclores antigos. Ele ndo tinham#todo de ensinar o aluno as posicoes,
acordes e ritmos. Era so valsa mesmo.

R.M: Qual a sua opinido sobre as composi¢coes de MBiaatho?

S.I: [siléncio] S&o obras para um principiante dedaolPronto! A resposta é essa. Para tocar
uma melodia do Mozart vocé tera que fazer um ars@i![...] Porque a musica dele € muito

lisa, muito... Na nota s6... Entdo... Nao era iguBilermando que tocava com a harmonia certa
ao violao.

R.M: Qual a sua opinido sobre as melodias de MozastiBy?

S.I: As musicas do Mozart Bicalho sdo roméanticas.o Mdu falar que suas composicdes sado
perversas, pelo fato delas serem romanticas].tdndo um violdo acompanhado ela agrada ao

ouvinte.
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APENDICE F — ENTREVISTA COM JOSE PASCOAL GUIMARAES
13/06/2013 e 14/06/2013 — Belo Horizonte/MG

J. P: Saberia dizer como foi a iniciagdo musical de MbBaralho?

R.M: Mozart Bicalho aprendeu a tocar violdo por meigele irmao, Virgilio Bicalho.

J. P: E no que diz respeito aos conhecimentos gerais,aNdcalho estudou em alguma
instituicdo escolar?

J. P: Ele estudou no colégio do Caraca... O colégio éaradirio e muito... Preciso nas historias.
Entdo!... Qualquer sabio brasileiro que passou @a&mca... Subiu... O Colégio [...] formou
varios ex-presidente da Republica e grandes madastrdo Brasil inteiro.

R.M: Mozart Bicalho nasceu e conviveu em um ambientdlitantatélico. Como era a vida
religiosa de Mozart Bicalho?

J. P: Mozart Bicalho, em Belo Horizonte, foi sempre cam@ostava muito de cantar no colégio
Santo Augustinho que tem uma igreja em anexo.toRer Avenida Amazonas [...] ele cantava
muito 14 em todos os domingos... Onde assistiasaarjsiléncio].

R.M: Mozart Bicalho teve um primo que era padre e temsabrinho-neto que fora padre. Ele
chegou a pensar em seguir a carreira sacerdotal?

J. P:Néao, acho que néo.

R.M: Sobre a vals&otas de LagrimasE sabido que, além do autor, varios violonistasayam
essa valsa como, por exemplo, Paulinho NogueiraptGaluiz Bonfa, Rogério Guimaraes,
Sebastidao Idelfonso, Dilermando Reis, dentre muwiatsos. Reis foi o maior divulgador dessa
composicao de Bicalho. O que difere a gravacaoittwrbando com a gravacao de Mozart?

J. P: Ah! O Dilermando Reis transformou essa musica numgaffeda... Ele a gravou com
muita virtuosidade e brilhantismo. Mas... Deu... thgque pessoal dele com uma interpretacao
até... Alegre. Entdo, ele variou a masica [...] sendar muito o seu sentido [siléncio]. A
virtuosidade do Dilermando sobrepde a composicdginat de Bicalho. Em um trecho da
terceira parte, Dilermando toca a melodia “dobrastaet, isto é, em vez de tocar uma nota por
pulso ele dividiu duas notas iguais no mesmo pllsdexemplifica o referido trecho solfejando,
comparativamente, a versdo gravada por Bicalho &s].REntretanto, Dilermando Reis
interpretou a musica muito bem, ficou muito borté&to é que Mozart Bicalho o agradeceu... Eu
me lembro disso... Quando o disco chegou a Belazblwe... Mas, era diferente em relacdo a

interpretacdo de Mozart Bicalho. O Mozart gostagaatar a musica conforme a letra que ele
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tinha escrito na melodia em homenagem a uma pegsna Namorou com ele... E a moga...
Que queria casar com ele... Falou com o propri@ mapai [J.P se coloca na fala do pai da moca
e disse] “eu nao tenho filha para casar com vigtéghiA mocga, muito impressionada, ouviu a
fala de seu pai... E foi parar em um convento. Bzdit Bicalho diante disso, fez o voto de...
Abstinéncia.. Para a vida inteira. Mozart Bicalho era um hommuito... Ligado a religido
[siléncio] ndo era um homem de grandes amores.

R.M: Saberia cantar a valsa Gotas de Lagrimas? Ou ehotoela?

J. P: E muito facil canta-la, a escala ndo tem nada defs#éncio]. [J.P recita alguns versos de
Gotas de Lagrimas]...

descobriste no céu desta vida

uma estrela querida pra te encaminhar.

Procurarei no infinito um céu mais bonito
de esplendor sem par,
uma estrela formosa, divina,

alva e cristalina pra melhor me guiar.

[...] E tAo fragil a nossa existéncia,
nossa vida é qual uma flor,
€ um perfume sutil, uma esséncia fugaz,

Qual um sonho de amor.

A tortura e a desventura,
sempre ao lado da desiluséao,
fazem a lagrima pura, formando de agrura,

deslizar da face sobre o coragéo.

[...] Eu me recordo a segunda parte em |4 mend&nfgo]. Deixa-me ver onde que esta
[siléncio].
Tu encontraste a jazida, o tesouro

a guarida que eu néo pude te dar



265

descobriste no céu desta vida

uma estrela querida pra te encaminhar [J. P. teogoversos acima e canta os versos abaixo]:

Procurarei no infinito um céu mais bonito
de esplendor sem par,
uma estrela formosa, divina,

alva e cristalina pra melhor me guiar [siléncio].

E s6 essa parte aqui. Esse “guiar” aqui... E s&epre toca na prima que as pessoas repetem a
prima solta e presa, o que ndo tem nada a verNla$, a parte mais sentimental... Da valsa é
justamente essa, tocada na prima.

R.M: Em qual parte da valsa representa o trecho maiisrental?

J.P: A parte B [...] esta o Dilermando tocava certo.

R.M: E a parte C?

J.P: O Dilermando tocava dobrado... Em duas nota<e.titdva aproveito da virtuosidade que
tinha, mas suprimia... O colorido poético da musica

R.M: Saberia dizer como Mozart Bicalho se projetou eeomrmusical carioca? Como ele chegou
ao radio e posteriormente, as gravacoes?

J.P: Com a amizade que ele arranjou com [...] Henridageler e Renato Murce... O Renato
Murce foi promotor de muitos artistas do Rio [sil@&h e o Vogeler [siléncio] autor da musica
Linda Flor, tocava piano... E chegou a gravar com Mozart IBica realizando o
acompanhamento de duas composi¢des do violonistinmi

R.M: Mozart Bicalho vivia exclusivamente de musica rtade do Rio de Janeiro?

J.P: Além de musico ele foi soldado... Eu acho que éoéexrército [...] eu ja vi um retrato dele de
farda... L4 no Rio... Mas eu ndo sei dizer exatanse ele foi tenente, subtenente... Era amigo
dos coronéis Ia.

R.M: Porque Mozart Bicalho deixou Belo Horizonte emmgipios da década de 1920 para fixar
residéncia na cidade do Rio de Janeiro?

J.P: Procurando uma... Publicidade artistica. O Riai&amico nessas coisas.

R.M: Mozart Bicalho retornou a Minas Gerais na década3d®. Saberia dizer a causa de sua

mudanca?
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J.P: Mozart Bicalho era muito religioso. Ele morou naRie Janeiro, onde gravou os discos,
mas depois ele viu que estava fora de ambienteo@ Bm ambiente muito pesado, profano. [...]
ali € um lugar perigoso para a religido dele [fis@® formacéo catdlica, tendo estudado no
seminario do Caraca... Onde se diplomou o gindsipele mudou para Minas para ficar mais
perto dos mineiros [risos]. [...] mudou novamenraeapBelo Horizonte. Eu morei com ele na...
Pensdo... Jodo Camargo... Na Avenida Amazonaseld_écava muito e demonstrava muita

coisa que ndo tinha... Feito. Eu tenho muitas edgetudo isso e uns livros aqui.
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APENDICE G — ICONOGRAFIAS

Mozart Bicalho no final da década de 1920.
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Musicos que gravaram o album Sonhando ao Luar: NMi8zezalho no primeiro plano a esquerda; Aggeo
Pio Simdes no primeiro plano a direita; no segypldno, atras de Mozart Bicalho esta Ozanan de
Oliveira Costa; e ainda no segundo plano, atrasgdeo Pio Simbes esta Wagner Fernandes Dutra.

7»¥ "‘l"’np.

U ARy

»

Mozart Bicalho empunhando um violdo Del Vecchio
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Mozart Bicalho empunhando um violao Di Giorgio, £882.
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Fotografia publicada no Jornastado de Minasglurante a entrevista concedida a Renato Sampaio em
fevereiro de 1984.

Anuncio publicado no Jornédstado de Minaso dia 9 de janeiro de 1986, no qual noticia edahento
de Mozart Bicalho, bem como informa o local e hiorda cerimdnia fanebre.

Anuncio publicado no Jorn&stado de Minaso dia 14 de janeiro de 1986, informando o lodab&rio
da celebragéo da missa de sétimo dia do falecintenkdozart Bicalho.



Monumento em homenagem a Mozart Bicalho na cidadeain Joaquim /MG.

HOZART BICALHO

LEI NZ1127-2008

EITO MUNICIPAL = MARCOS BICALHO SANTOS
reito-  ONOFRE FIDELIS GONGALVES
JENTE DA GAMIXRA“l SEBASTIAO LUIZ RIB

o I :
ESUS'/00 AMPARD v12 DE DEZEMBRO DE 2008.

Placa afixada na praca na cidade de Bom Jesus garafiviG.
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Rua Mozart Bicalho localizada no Bairro Ouro PrtoBelo Horizonte/MG, onde se pode ver a Capela
Nossa Senhora das Montanhas.

RUA

ZART BICAI

Placa afixada na Capela Nossa Senhora das Montaathzerro Ouro Preto em Belo Horizonte/MG.
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APENDICE H — LETRAS DE CANCOES DE MOZART BICALHO

A — Hino a Minas gerais e aos professores

1 Minas Gerais
Letra e mUsica de Mozart Bicalho

Minha terra aurifulgente
Tem harmonia crescente,
Tem encanto singular...
Tem uma serra, bonita,

E singela sem par

Minha terra bonitinha,

Ao pé da Serra a tardinha,
No coracéo do Brasil,
Juntas fitam o manto,
Azul celeste e santo,
Crivado de estrelas mil!

Dezembro das esperancas,
Em procissao, as criancas
Vao a Serra do Curral
Buscar as lindas pedrinhas,
E os ninhos das avezinhas
Para as festas do Natal. . .
Depois enfeitam as grutas
Com ramos verdes e frutas
Com os ninhos dos pardais...
E 0 bom menino Jesus
Derrama bencéo de luz,
Em toda Minas Gerais!...

2 Hino aos professores
O Professores! O Professores!

Quanta alegria e emocéao
Na, petizada, a qual virtudes

V@s transmitis, com amor e afeicao!...

Quando esta marchando

A juventude, com garbo e prazer
Vai sempre fitando

O céu de anil, para sempre vencer
As grandes licbes

La na escola e depois na vida

Saiba bem garrida,

Honrar aTerra de Santa Cruguerida!
Sempre estudando para que um dia,
Deus nos ajudando tenhamos a ufania
De ver nossderra

Maior em toda extensao...

Que a esperanca encerra

De ser no mundo a maior Nacao!...
Viva! Viva! Viva o Brasil!

B — Capitais brasileiras

3 Aracaju
Sergipe
Homenagem ao Exmo. Revmo. Sr. Dom
Antbnio dos Santos Cabral Arcebispo de
Belo Horizonte

Cotinguiba — o belo rio

Banha a Praia dos Coqueiros
Fazendo um desafio,

De brinquedos domingueiros!...

O Rio de Sao Francisco,

Depois da grande caudal,
Banha Proprida — doce aprisco
Do Bom Pastor — Dom Cabral!...

Jackson de Figueiredo
Aumentou a tua histéria
Deixando-nos muito cedo,
Mas, coroando de gléria!...

4 Belém
Para — Valsa
Letra e musica de Mozart Bicalho Ao
Revmo. Sr. Cénego Raimundo Pereira de
Barros

Tu és Foz a sereia,



Que no amazonas, no mar
Baila, canta e trauteia
Para o esplendor aumentar!

Também dRio Tocantins
Enfeita as tuas savanas
De Regias e de Inajas,
Na festa de Nazaré!...
De Marajo, Mexiana

E a Caviana, com fé,
Toda gente se engalana,
Na festa de Nazaré!...

5 Cuiaba

Mato Grosso
In Memoriam do Exmo. Sr. Dom Aquino
Correa D.D. Arcebispo de Cuiaba

Em ti senti a Ihaneza
Do coracgéao do Brasil!
Tu vives com a natureza,
De alma séa varonil!...

Vives cantando o teu hino
Do nascer ao p6r do sol...
Que o imortaDom Aquino
Deu-te ao clardo do arrebdl!...

A tua histéria € bonita;
Muito enleva e atrae,
Tua bravura inaudita
Na guerra do Paraguai !

6 Curitiba

Parana
Valsa de Mozart Bicalho
Letra e MUsica
Ao Dr. Luiz Caetano de Oliveira

Curitiba prazenteira,
Bela cidade sorriso,
Grandiosa altaneiral
Es ditoso paraiso!...

O MATE em teu sertéo
E dote da natureza
Devesa da expansao,
Da tua imensa riqueza!

Os pinheiros, cachoeiras...
A linda foz do Iguagu...

A famosa corredeira.
Onde canta o sanhagu!...

7 Florianopolis

Santa Catarina
Valsa de Mozart Bicalho

Linda cidade do Sul

Do meu querido Brasil!
Vejo em ti tudo azul!

Céu e mar — cor de anil'...

Teu povo laborioso

E forte e idealista

Na guerra é sempre brioso...
E na paz sempre altruista!

As tuas praias séo lindas,
As ricas manhas de sol...
Belas nereidas infindas
Enfeitam teu arrebol!...

8 Fortaleza

Ceara
Valsa de Mozart Bicalho
A Heliomar Carneiro da Cunha

As praias alvinitentes

Com ledice e com dulcor

E com o sol resplandecente
Te coroam de esplendor!

Cantando sempre ao luar
Os jangadeiros, com amor,
As glérias de Alencar . . .
A “Iracema” com ardor!
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Tu foste a inspiracéo

Da liberdade e gentil
Modelo da abolicao

Da escravatura no Brasil!...

9 Joao Pessoa

Paraiba
Valsa de Mozart Bicalho

Bem no alto contemplando

O teurio e o teu mar...

E as ninfas que vém bailando
A tardinha a te saudar...

Paraiba! Es pequenina,

Mas, grande é o teu coracao!
Alma forte e adamantina

De um povo em evolugéo!

Algodoais branquejando

O teu soberbo sertéo...
S&o a devesa aumentando
A riqueza na Nacgéo!...

10 Macei6
Alagoas
Valsa de Mozart Bicalho

Salve, terra venturosa!
Salve, terra de Alagoas!
No trabalho és valorosa!
Mereces loiros, coroas!

Tua gente tem alegria
Sabe, com amor cativar!
Tem do passado ufania,
Neste presente sem par!...

Aracaju de méos dadas
Contigo, sempre a bailar,
Lancam entusiasmadas

O Séao Francisco no Mar!...
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11 Manaus
Amazonas
Valsa de Mozart Bicalho

Igarapés e montadas,
Afamadas pororoécas,
Oncas desassustadas...
Caribocas em malocas...

Pelas llhas os ‘gaiolas”

E as canoas vao cruzando...
Desafios em violas

Nossas almas enlevando...

Carupanas e Arumas
Apiacas e Paumaris
Ataviam no Amazonas
Nossas selvas singulares!

12 Natal

Rio Grande do Norte
Ao amigo Eros Chaves de Moura
Valsa de Mozart Bicalho

Natal — cidade florida,

Tu és feliz e garbosa,
Cantando sempre, garrida,
Com alma, muito faustosa...

Possuis de ricas salinas
Piramides infindaveis...
Que dao as tuas colinas
Valores inenarraveis!...

O Potengi — serpeando
Desce gemendo, — saudade!
E a lua vai prateando

As aguas com amenidade!...

13 Niteroi
Estado do Rio

Valsa de Mozart Bicalho
A Armando Stamile



Niterdéi — és um paraiso,
Que faz delirar de amor!
Em ti, um sonho idealizo
Es toda encanto, esplendor!...

Icarai — linda praia

Que ao rico sol de verao
E do amor atalaia!

E uma glorificaco!...

Quando a lua vem surgindo
Es toda fascinag&o...

Nossa alma vi se enlevando
Singrando o mar de ilusdo!...

14 Planaltina
Goias

Os teus chapaddes imensos
Testificam a grandeza

Dos teus valores intensos
Toucados de singelezal...

Es o escrinio central

Das joias de encantos mil
E seras a capital

Do nosso grande Brasil!...

Senhora Auxiliadora

Ha de sempre abencoar

A alma realizadora

Do povo que a sabe amar!...

15 Porto Alegre

Rio Grande do Sul
Valsa de Mozart Bicalho
A Helvécio Pimentel

O Guaiba majestoso
Banha moroso, imponente
O teu solo dadivoso
Fartoso e sempre virente!

A boa gente altaneira,

De Farrapos descendente
Tem a alma prazenteira
Amorosa e atraente!

Sabe lancar, com amizade
E amor sublimemente...
E com toda sinceridade,
Gaucho diz o que sente!...

16 Recife

Pernambuco
Ao Dr. Oscar Mendes
Valsa de Mozart Bicalho

Na Guerra com os holandeses
Pudeste muito mostrar

Toda bravura e nobreza

De um modo bem singular!

Na praia Boaviagem

E na de Olinda com amor,
As ninfas vém em miragem,
Embalar-te com esplendor!

Tu és a terra do frevo
E da alegria flux!

A toda graca e relevo,
Tua nobreza faz jus!...

17 Sao Luiz

Maranh&o
Valsa de Mozart Bicalho

Catulo — com inspiracao,
Com lirismo e poesia
Enriqueceu o Sertdo
Com amor e ufania!

Os teus poetas sao finos
Mais que ouro de ofir!
Goncalves Dias fez teu hino
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De esperancas no porvir!

Salve, berco de artistas!
Tu és a consagracgéo

Das lindas plagas nortistas
Atenas — desta nacao!...

18 Sao Salvador

Bahia
Valsa de Mozart Bicalho
Ao Dr. Milciades Jaqueira

Castro Alves — teu poeta,
Que te amou com ardor,
Fez de ti a predileta

Musa de seu grande amor!

Tens a maior catadupa
Desta Terra brasileira,
Que so beleza agrupa
Na regido toda inteira!

Es a cidade faustosa

Do vatap4, do quindim...

Es a terra milagrosa

Do grédo Senhor do Bonfim!...

19 Teresina

Piaui
Valsa de Mozart Bicalho

Teresina — hospitaleiral

Es a cristalizacio

Da bondade brasileira,

Sem nenhum a ostentagéo!...

Em Oeiras, Floriano

E também em Bom Jesus,
N&o existe desengano!
Ha felicidade flux!...

Teu luar é esplendoroso!
Muito inspira e arrebata
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O teu povo ardoroso,
Que tem alma cor de pratal...

20 Vitoria

Espirito Santo
Valsa de Mozart Bicalho
A Plinio Salgado

Vitdria iluminada

Com a luz do Espirito Santo
E uma cidade adorada
Plena de vida e encanto!

Sempre “Trabalha e confia”
Em mais vitdrias futuras!
Marcha com ardor e ufania
Cheia de amor e venturas!...

Tem na penha, a fortaleza
E a glorificagéo...

De pal4cios a grandeza

E do Brasil — Redencéo!...

C — Cidades Mineiras
21 Anchieta

Em homenagem ao Exmo. Revmo. Sr. Dom
Helvécio Gomes de Oliveira D.D Arcebispo
de Mariana

O ditosa — cidade monumento!

Teu deslumbramento é singular,
Quando o teu rio — o lindo Benevente
Beija-te ridente, entrando no mar!

Es um berco de — Principes da Igrejal
Deus os proteja no sangue e no ardor!
Es o horto das fortes — Oliveiras

Que em nossa terra espargem amor!

Maria Matos — por todos querida

Deu a Deus a vida — na caridade!
Revive agora a suave lembranca:

Iris da bonang¢a num halo de saudade!



Anchieta — com sapiéncia rara

Guiou a tribo ignara ao meio cristéo.

Este Apoéstolo seré a ufania

Desta terra, 0 seu guia e 0 seu brasao.

22 Aracuai

Letra e musica Mozart Bicalho

O destino me ensinou

Sorrir na adversidade...

Eu sorrio embora tenha
Dentro d’alma uma saudade!
Numa paixao incessante
Palpita sempre por ti,

Meu coracao delirante,
Ditosa! Aracuai!...

O’ “Aracguai” de ouro!...

O’ “calhauzinho” de prata!...
Duas j6ias no tesouro

Que ao luar arrebata

A alma dos trovadores,
Plena de fascinacbes

Ao relembrar seus amores
Compondo lindas cancgoes!...

O terra hospitaleira!

Es o ricdo mais feliz

Da linda terra mineira

De sonhos lindo matis!
Eu te coloco bem perto,
Pertinho do coracéo,
Porque és um céu aberto!
Es toda inspiracao!...

23 Barao de Cocais

Valsa de Mozart Bicalho
A'C.B.U. M

O terra estremecida!

Tu tens um raro esplendor!
Tu és de fato querida

E tens um alto valor!...
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Na industria és vigorosa!
Es um prodigio de ac&o!
Tu és muito carinhosa,
Rica terra de Sao Joao!...

Possuis de Minas Gerais!
A alma piedosa e gentil!...
Tu és, Bardo de Cocais,
Um bom torrdo do Brasil!...

24 Baldim

Mozart Bicalho
Em memodria de meu pai, Virgilio Cruz de
Vasconcelos Bicalho e de meu irmao Joao
Batista Bicalho

Tu que me deste guarida,
Amor e Consolacao,

Plantaste, terra querida,

Em meu pobre coracéo,

Um canteiro de saudade,

Outro de amor — perfeito!
Baldim! Com sinceridade,
Plantado estds em meu peito!...

Tenho saudades do tempo
Em que eu brincava risonho,
A sombra do velho templo

De Sé&o Bernardo... Em sonho,
Num arrebol de ternura,

Com a luz da felicidade...
Minha sazéo de dogura...

E hoje s6 de saudade!...

25 Barbacena

Versos de Marcondes Vercoza
Musica de Mozart Bicalho

Barbacena! Barbacena!
No alto da Mantiqueira,
Qual uma &guia serena,
Pairas, viril, altaneiral...
Atalaia vigilante



Dos mais vivos ideais,
Na arrancada triunfante
Dos anseios nacionais!...

Quando a qualquer lado inclinas,
Das grimpas de um céu de anil,
O altivo olhar, descortinas

A grandeza do Brasil'...

Nestas alturas radiosas,

Teu filho aspira a vontade,

Do campo as matas frondosas.
O ar puro da liberdade!...

A linda Cruz Senhor,

Erguida no Monte Mario,
Preside com todo ardor

Teu destino centenario!...
Gleba dos cravos, das rosas...
Doce e florido torrao!

Pérola das Alterosas!

Terra do meu coragao!...

26 Caeté

Valsa de Mozart Bicalho
Aos meus irmédos Waldemira e Virgilio

A Serra da Piedade,

A tarde sem nevoeiro,
Derrama suavidade
Neste rincdo brasileiro...
A igrejinha encanta,

E num gesto divinal
Salda Lagoa Santa

— Lindo manto lirial!...

Aquele soberbo monte
Pleno de inspiracao
Convida Belo Horizonte
Para a divina mansao...
O Virgem da Piedade;
Escrinio de graca e fé!
Encanto sublimidade,
Da legendaria Caeté!

A Matriz do Bom Sucesso
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Inunda a alma da gente,
De esplendor comovente,
De gldria, de ouro € luz...

A Virgem Mae de seu trono
Abencoa o povo amado,
Carregando o adorado,

E grande Mestre — Jesus!...

27 Conselheiro Lafaiete

Homenagem ao Exmo. Sr. Dom Daniel
Tavares Baéta Neves
Letra do Pe. Geraldo Noberto Oliveira Reis
Musica de Mozart Bicalho

Viu doguras divinais do além
Conselheiro Lafaiete, olorosa,
Ao proferir Dom Daniel o amém
A diva caridade esplendorosa.

Do sacerddcio na plenitude,
Tramando os amaveis ardis de Deus,
Fulguras mui nitente na virtude,
Entre as almas remidas, oasis teus.

Do seminario no santuério,

Nas amenas colinas de Mariana,
Eu te conheci, aos pés do sacrario,
Digno, hoje, de acendrado hosana.

Minha aprazivel terra — Lamin —

Doirada de alegria com tua visita,
Se esconde neste pulcro jasmim,
Procurando-te, qual leda avezita.

28 Caraca

Letra e MUsica de Mozart Bicalho
Aos Revmos. Srs. Padres Lazaristas

Conheco uma linda serra,

Bem juntinho a minha Terra,
Que esta sempre a reluzir...
Quando o sol vai despontando,
Vai brilhando rebrilhando,



Até a tardinha cair...

Quando chega a Ave - Maria,
Com lampejos de alegria,
Ela comeca a rezar ...

Nessa prece inebriante
Torna-se mais cintilante
Com a luz doce do luar!...

Se o luar desaparece,

As estrelas fazem prece,
La no céu imenso azul...
Entdo a serra querida

Fica toda entretida

Com o cruzeiro do sul ...
Nossa alma brasileira,
Aqui na terra mineira,
Ouve com toda emocao:
Ave 0 mée cheia de Graca!
E a serra do Caraca,

Que esta sempre em oragao!...

29 Desterro do Melo

Mozart Bicalho
Ao Revmo. Sr. Padre Nelson Tafuri

Anténio Melo fugindo ao desterro,

Dos herdis inconfidentes de Minas,
Eregiu neste rico e nobre serro,

O templo da maior das heroinas,

Onde os Padres — Tafuri, Magela,
Francisco e Monsenhor Marciano,
Subiram ao altar, louvando aquela
Que por nos vive em zelo quotidiano!...

Duas lagrimas perenes da Santa

Mae de nosso Deus de amor e carinho,
Comovem a sua gente que encanta
Pela grande piedade em fervorinho...

E de seu pranto nasce um doce rio,
Cujas 4guas, em Espirito Santo,

Com um rosario de sons no estilo,
Harmonizam com o mar, lindo canto!...
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30 Diamantina

Versos de Aureliano Lessa
Musica de Mozart Bicalho
Ao Dr. Juscelino Kubitschek de Oliveira

Vé la na encosta do monte
Mil casas em gruposinhos
Alvas como uns cordeirinhos
Que se lavaram na fonte...
Qual dragéo petrificado,
Aquele serro curvado

Que mura a cidadezinha?
Pois, essa cidade € minha

E 0 meu berco idolatrado!...
Ali meus olhos se abriram

A luz matinal da vida...

La primeiro, Mae querida,
Meus labios de amor sorriram.
La seu nome proferiram
Antes, o nome de Deus!

La tentei passos meus

Na vida, na estrada rude,

La aprendi a virtude,

Minha mae, dos labios teus!...

Olha como ela se inclina

Pela esmeralda de um monte
Lavando os pés em uma fonte
De agua fresca e cristalina...
Olha como ela domina

Esses serros mercantis

Com seus ares senhoris,

Com seus cofres de diamantes
No meio de seus amantes
Distribuindo rubis!...

Salve! Atenas tdo risonha

Da verde e saudosa Minas,
Rainha dessas colinas

Que banha o Jequitinhonha
Teu vassalo; Ele nem sonha
Quebrar-te o julgo real

E vem a um leve sinal

Com seu rubi, com seu ouro
Derramar em teu tesouro

O seu tributo anual!...



Feliz de quem em teu seio tem
O berco da providéncia!

Faz brotar inteligéncia,

Pérola fina do céu!...

Como da noite no veu

Faz mil pérolas fulgir,

Tu tens rival de Ofir!

Outras glorias, outros brilhos,
Teus tesouros séo seus filhos,
Tua gloria, teu porvir!

Teu porvir, sim, que amanhece
La nos lagos do futuro

N&o o meu que é um fado escuro...
Os negros fios so tecem...
Patria! Tudo me falece

Para me erguer teu esplendor!
De um pobre trovador

Teras um obulo pobre:

No peito um coracgdo nobre:
Na lira um canto de amor!...

31 Dom Joaquim

Mozart Bicalho
Ao Revmo. Padre José Garcia e seus
Paroquianos

O terra de meus encantos!
Prendeste meu coracéo,
Com lagos puros e santos,
O ninho de inspiracao!

O terra toda bendita!

Vejo em ti muita grandeza
Porque, te fez tdo bonita,
O autor da natureza!...

Teu coracéo € tdo grande,
De tamanha dimensé&o,

Que muito nele se expande,
De coragdes um milhao!

O terra toda querida!

O terra muito adoradal!

Dom Joaquim, terra florida,
Mimosa e glorificadal...
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32 Duas Lagrimas

Letra de Mozart Bicalho
Musica de Walfrido Teixeira

Ha em meu coracdo muita ternura;
Meus olhos vivem a lacrimejar;
Pérolas de dor e de ventura
Vivem no meu rosto a deslizar!...

H& muito mais sofrer na vida

Do que ha prazer: oh! Sim!

Quem néo conhece a dor,

N&o sente da ledice o dulgor!

Horrivel ha de ser a vida ao indiferente...
Choro na ventura e na dor!...

33 Entre Rios

Letra e musica de Mozart Bicalho
Aos colegas Adelino das Neves e José
Cardoso

Entre Rios — 0 terra querida!

Muito vibra o teu coracao

Pelas cousas diletas da vida,

Com espirito de elevagao!...

Tu externas bondade suprema!

Na piedade e no amor, sO denotas,
Terno peito um altar, um emblema,
Desta grande Senhora das Brotas!...

Edificada nesta colina

Parecida com o Monte Tabor,

Es uma iniciativa divina

Para as glorias do proprio senhor!...
O teu povo tem fé, esperanca,
Caridade e ardor varonil!

E no peito tem sempre a lembranca,
Da grandeza do nosso Brasil!...



34 Ferros

Hino Eucaristico
Letra do Revmo. Conego Dr. José Higino de
Freitas
Musica de Mozart Bicalho
Ao Exmo. E Revmo. Monsenhor Alipio Odier
de Oliveira

Hostia — sois penhor de Gloria
Sois abrigo da inocéncia,

Sois dos jovens a vitoria,

Das familias — providéncia,
Hdstia, da pobre riqueza,

Sois do rico a caridade,

Sois do fraco a fortaleza,

E de todos — santidade...

Desta terra se levante,

Suba ao trono do senhor,
Hino de Gléria vibrante

Ao sacramento do amor!

O paroquia adorada

De Sant’Ana t&o querida!
Honra a Hostia consagrada!
Come sempre o péo da vida!

Ah! Se 0 mundo a Hostia amasse,
Que feliz seria a terra!

Paz e amor em sua face,

Jamais haveria guerra!

Jesus Hostia, ouvi a prece

Neste grandioso dia!

A este mundo que padece,
Protegei-o por Maria!...

35 Furquim

Mariana
Mozart Bicalho
Ao Revmo. Sr. Padre José Martins da Silva

Teu templo € um monumento
De nobreza colonial...
Encerra um documento

De fé, firme, ancestral...

282

O Bom Jesus do Monte!
Abencoa estas colinas

E os alcantis soberbos
De Mariana e de Minas!...

O RIBEIRO DO CARMO

Saltitante e virente

Banha Furquim rezando
Ufanoso e bem contente!
Tua gente é piedosa...

Tem a alma alvinitente!

E um presépio esta terra
Mimosa e resplandecente!...

36 Gargas de Sete Lagoas

Versos de Murilo Peixoto
Musica de Mozart Bicalho

Pelas frescas manhés de outono sertanejo,
Enquanto do nascente a doce luz de ecoa,
As garcas vém de longe, em vaporoso adejo,
De branco pontilhar as margens da lagoa...
Na brancura lirial das garcas entrevejo

O lucido esplendor da alma santa que voa,
Nos paramos buscando o fim de seu desejo
Numa arrancada linda, alvinitente e boal

O garcas do sertdo, minhas formosas aves!
Quando ides para longe em voo ruflando as
penas

Trazeis-me ao coracdo lembrancas as mais
suaves...

Recordo as virginais e meigas filhas minhas,
Que no claustro para o Cristo erguem-se
castas e serenas
Suas almas em
vizinhasl...

flor de Deus muito

37 Itabira

Letra e MUsica de Mozart Bicalho



Grande terra hospitaleiral

De sonho e elevagao,

Que nesta terra mineira

Tem nobre apresentacao...

E tem, também em seu peito,
— Escrinio de vibracéo,
Palpitando, e, com direito,
Ternissimo coracao!...

Seu pedestal € de ouro!
De ouro é seu caué...
Sua alma é um tesouro...
De ouro é toda voceé...
Itabira, 6 Itabira!

Vocé tem o diapasédo

Das cordas de aco da lira!
Vocé é glorificacao!...

Cem anos de gloria e vida,
Jubileu do esplendor...
Grande existéncia vivida
Dentro da fé e do Amor!
Lutando perenemente,
Por justa evolucao

De Minas, terra intente

E desta grande Nacao!...

38 Jaboticatubas

Letra e Musica de Mozart Bicalho
Em memodria ao Pe. Teodorico Marques de
Sousa Maia

Jaboticatubas! Terra cativante,

Que a todo instante faz a alma vibrar,
Na verde colina, Iéda do sertéo,

Com elevacao, sempre a delirar...
Com muito civismo e animagéo,

O teu coracao vive a palpitar,

Pela grande terra, forte e varonil,

Por nosso Brasil, nobre e singular!...

Como eu te venero! Como eu te desejo!
Tu me deste o0 ensejo de muito te amar!
Minha pobre lira, que te admira,
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Com ardor suspira, sempre a recordar,
Tua boa gente, meiga e piedosa,

Que bem carinhosa sabe meditar!...
Jaboticatubas! De Deus és amante

E viveras constante nas glorias do altar!...

39 Jaguaragu

Versos do Pe. Jodo Macario de Castro
Musica de Mozart Bicalho

Sou do grama, minha terra, encerra,
Mil encantos para mim...

Entre bosques verdejantes

E cascatas espumantes...

Minha terra € o jardim...

Nas nossas manhas festivas... Vivas...
Quando acorda a passarada,

Ha gorjeios tdo suaves...

Aqui no canto das aves.

Ha fulgores de alvorada...

Coro:

Sou de Grama, quero sé-lo...
Anelo tdo fagueiras esperancas...
Quero esplendor, quero vida

A minha terra querida,

Quero um porvir de bonancgas!...

NoOssos céus tém encantos... Tantos...
Nossas tardes poesia...

Nossa vida tem amores

Que rescendem como as flores...
Temos paz e ufania...

Minha terra jovem ainda é linda

Junto da matriz ao pé

Onde as almas piedosas

As tardinhas olorosas

N&o haurir a sua fé!



40 Juiz de Fora
Letra e MUsica de Mozart Bicalho

Juiz de Fora — estrela que brilha

Num firmamento de gloria e esplendor!
Es a estrada que a esperanca trilha,
Es um jardim transbordante de olor!...
E o teu Museu-escrinio cintilante,

Guarda um brilhante maior que os de Ofir!...

Tens um passado feliz deslumbrante,

Que em nossa alma ha de sempre existir!...

Tens de Mariano toda a dignidade!
Linda cidade, tu és um primor!

Es uma fonte de suntuosidade,
Prosperidade, grandeza e dulcor!...
Es de Belmiro torrdo adorado,

Berco toucado de sonhos de amor!...
Es do Brasil um cantinho sagrado,
Glorificado pelo Redentor!...

41 Matrilia de Dlrceu

Letra e Musica de Mozart Bicalho
Homenagem a Ouro Preto

Marilia num oceano de ternura,

Ao despontar da vida, mergulhaste...
Ressurges do passado, altiva e pura,
Impregnada do amor em que te alcaste...
Levaste da existéncia, acerba e dura
Impressao! No teu sonho, que floriu,

A clave do destino te feriu!...

Dona foste, de um grande coracéo,
Esmagado na dor de uma paixao!

Depuseste nas bordas do holocausto
Impiedoso da vida, a tua sina!
Retornaste ao teu solio, cujo fausto
Compara-se ao clarao que te ilumina!
Es, mimosa flor, ao sol da gléria,
Uma pagina lirica da Histérial...
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42 Pitangui

Versos de Bahia Vasconcelos
Musica de Mozart Bicalho

Horas mortas! Embevecidamente,
Contemplo Pitangui, sonhando ao luar!

A natureza é boa e complacente,

Como uma fonte tremula a cantar...

Ha confidenciais, canticos pelo ar...

Ha ais que se extinguem misteriosamente...
E tudo é calma e paz pelo ambiente,

SO se ouvem vozes que convidam a amar!

Oh! Como € bela minha terral

Como eu a bendigo em orgulho assomo!
Bem que |he falte o fausto que reluz!
Oh! Como € bela a minha terra!

Lirios, vales, montanhas... Que poesia!
Que esplendores magnanimos!

Devia de ser assim, a terra de Jesus!

A terra de Jesus!...

43 Paiol Queimado

Valsa de Mozart Bicalho
Aos meus padrinhos e tios — Jodo e Amélia
Teixeira

Céu azul é o do Paiol Queimado
Rincéo venerado e querido...

O luar é todo opalescente

E pde o coracéo ferido...

A cismar e a relembrar as noites
Ternas fascinantes, plenas de fulgor...
Eu fico a pensar e a recordar

As doces ilusdes de amor...

Lindas quimeras em flor!

O teu sol é todo resplendente,
Tuas matas muito verdejantes...
Os teus campos sdo perenemente
Matizados de flores extasiadas...
Tu és um cantinho abengoado!

S0 ha preces em teu coracao,
Onde Deus é amado e glorificado



Em teu coracéo, com ardor e devocao!

As tuas tardes de maio, ao arrebol cor de
rosa

Formam com o verde galo e a visdo

De tuas matas frondosas, a inspiracao
Sublime e lirial... Plena de sonho e de luz...
A hora angelical da Ave Maria,

Em que a prece nos conduz a Jesus!...

44 Ponte Nova
Letra e MuUsica de Mozart Bicalho

Ponte Nova cidade querida,

Es do jardim mineiro uma flor,
Cultivada e bem distinguida,

Pela esséncia de um puro olor...

O “Piranga” em quedas brejeiras,
Passa airoso a te festejar,

Pelas noites e noites inteiras,
Relumbrando, inspirando ao luar!...

Es a chave da Zona da Mata,

E o teu céu, lindo manto azul...
Com a luz estrelada de prata,
Te abencoa o Cruzeiro do Sul...
Oratorios, Amparo, Urucénia,
Vau-AcU, Rio Doce e Piedade,
Séo estrelas mimosas, nitentes,
Que te dao gloria e felicidade!...

45 Ressaquinha

Letra e MUsica de Mozart Bicalho
Ao Revmo. Pe. Armando Cesario Ferreira
de Lima

Ressaquinha! O terra bendita!
Tua bondade foi sempre infinital
Tua gente, mimosa e fagueira,
E uma joia da Mantiqueiral...

Ressaquinha, ditosa e brejeira,
Bem prazenteira, no alto da serra,
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Abre os bracos com fraternidade
E com amizade no peito descerra,
O tesouro da hospitalidade,

Da lealdade e da gratidéao,

Nos mostrando com toda clareza,
A realeza de seu coracao!...

46 Rio Piracicaba

Letra e MuUsica de Mozart Bicalho
Ao Revmo. Pe. Dr. Levi de Vasconcelos
Barros

Piracicaba — facho de luz!

Tu tens a flux, divino encanto!
Quem como Deus, 6 Bom Jesus,
Melhor conduz teu povo santo?...

Os teus pomares séo verdes ninhos,
Que aos passarinhos, dao agasalho...
Estes acordam com hinos varios,
Teus operarios para o trabalho!...

Teu lindo rio, aureo ou virente,
Mui ternamente vai deslizando...
Pela tardinha, com poesia,

Ave Maria vai murmurando!...

47 Rio Pomba

Versos de Péricles de Queiroz
Mdusica de Mozart Bicalho
Ao Revmo. Sr. Pe. Gladstone Batista Galo e
seus Paroquianos

Vou cantar a minha terra

Sem vaidade ou presuncao;
N&o sei se tudo que a encerra
Cabera nessa cancao!
Pomba! Cidade Querida!

Seu povo — amigo fiel,
Encontra sempre guarida

No peito de Sdo Manuel!

E uma cidade mineira



E a tantas outras igual;
Acho-a, porém, de maneira
Que néo lhe vejo rival!

A noite se o céu floresce
De estrelas a mil a brilhar,
Quanta saudade aparece,
Mormente se faz luar!...

O rio com o0 nome seu,

Desce cantando... Cantando...
Seu canto parece 0 meu

Que é choro de vez em quando!...
Vou parar, minha Cidade!

N&o sei dizer o que é!

Morro, porém, de saudade,

Se daqui arredo o pé...

48 Sabara
Letra e MUsica de Mozart Bicalho

Quando a brisa amena perpassa
Tuas colinas tao viridentes

Tua alma, com ardor e graca
Canta com tuas verdes correntes,
Com leveza uma linda prece

Com as aves fazendo harmonia
Com o ritmo do amor que enaltece
Compondo uma nobre sinfonial...

Tuas ruas relembram as glérias
E conquistas dos antepassados!
Tuas honras sdo meritorias

E de ouro tens sonhos coroados.
Culmina a tua grandeza

O teu modo lhano e gentil!
Sabara! A tua nobreza,

Glorifica nosso Brasil!...

49 Santa Luzia

Poesia de Carmo Courado Chaves
Musica de Mozart Bicalho

Recordo-me de ti berco querido!
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Inspirado na luz do teu destino,
Ouco os ecos do meu viver garrido,

Das minhas tranquinadas de menino,
Amo a tua serpe humida e formosa,
Seus aredes, bambuais, carros de bois...

Venero a tua pagina gloriosa

Em cruas lutas de quarenta e dois!

La em teus campos aos meus avos fizeste
Habitacdo em teu letal acumulo...

Assim maternidade tu me deste,

Seras a terra que ha de ser meu tamulo.

50 S&o Joao del Rey

Letra e Musica de Mozart Bicalho
Ao Revmo. Pe. Almir de Resende Aquino

Tu encerras as glérias do passado,
Com piedade, civismo e fidalguia,

Com o coracéao férvido, irrorado,

De amor, de saudade e ufania!

Os teus templos séo raros monumentos
Das saz0es sublimes coloniais...

Eles guardam a nobreza e o sentimento
Dos nossos verdadeiros ancestrais!...

No pedestal da Serra do Lenheiro,

Entre dragdes de pedras diamantinas,
Entre catas de ouro e um ribeiro,

Enalteces nossa grandiosa Minas!...

Eu te venero, 6 Sdo Jodo Del Rey!

Tens um porte distinto, senhoril!...

Em meu peito o teu nome gravarei,

Como como o gravaste no peito do Brasil!...

51 S&o Joao Evangelista

Versos de Anibal Filho — Autor do Livro —
Oasis
Do Meu Deserto
Musica de Mozart Bicalho



Nobre terra de S&o Joao!
Flor da mata a vicejar!

Os teus coracdes de ouro,
Joias vivas num tesouro,
Tem reflexos de encantar!
O S3o Joao!

Sobre o peito de Jesus,
Jéa se reclinou S&o Joao!
E um cenaculo esta terra,
Onde o povo todo encerra
A Jesus no coracgao!

Terra Santa, acolhedora,

De uma fé simples, sem véu!
Basta olhar o campanaério,
Como um dedo solitario,
Linda torre mostra o céu!...

52 Saudades de Curvelo

Versos de Caetano Mascarenhas
Musica de Mozart Bicalho

Tenho saudade de tudo,
Tudo de ti vem me falar;
Saudade do teu sorriso,
Saudade do teu olhar.
Saudade tenho saudade,
Tudo me traz recordacéao,
Tua imagem sempre trago
Dentro do meu coracao...

Dentro do meu coracéo,

Trago a saudade também...
Saudade que sempre sinto
Quando estou longe de alguém,

Quando estou longe do meu bem,
Eu sinto a vida tao triste!

Entdo pergunto a mim mesmo;
Porque a saudade existe?
Porque a saudade existe

Entre nés, pura, maldade...
Mesmo assim minha alma insiste
Em sentir tanta saudade!...
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53 Saudades de Santa Barbara

Valsa antiga
Letra de Virgilio Bicalho
Adaptacao de Mozart Bicalho
Ao Revmo. Padre Pedro Paulo Pessoa

No centro de Minas, bem dentro do coracéo,
Entre montes e campinas, recamadas de
atracéo,

Amena e fagueira, mimosa e varonil,
Esplendes altaneira, ¢ cidade do meu
Brasil...

Santa Barbara, meu torréo,

Tens o Caraca — penhor da graca,

Donde a Virgem Imaculada,

Venerada, nos d& protecao!...

Tens numerosos filhos dignos do teu louvor!
Deles, virtuosos, quantos ministros deste ao
Senhor?!...

Teu povo € ordeiro, operoso, meigo e gentil.
O Deus verdadeiro! Protegei este “céu” do
Brasil!

54 Serro

Letra de Malaquias de Aguiar Dumont
Musica de Mozart Bicalho

Coro:

Num alto azul do espinhaco,
Cheio de ouro e cristais,

Qual aguia fitando o espaco —
Serro, de Minas Gerais!

Das guerras do alvoroco,

De espada a cinta e fuzil,

De lengo branco ao pescoco,
Lutando pelo Brasil!

Terra de mil poesias...
De alegria e dores...

De lendas... Melancolias.
De faustos e de amores...



Noites amenas e belas,
Céu feérico de luar,

Onde o rosario de estrelas,
Convida a alma a rezar...

Campos mais verdes que 0 matr...
Aguas claras, céu de anil,

Ouro amarelo a lembrar

Cores do nosso Brasil.

55 Senhora das Mercés

Versos de Antonio Ribeiro de Avelar
Musica de Mozart Bicalho

Nossa Senhora, minha Augusta confidente,
Virgem das Mercés da minha terra,

A tua igreja, pequenina e sugestiva,
Erguida bem na encosta da colina,

Com ares de simplicidade e de ternura,

E aigreja do meu sonho e da minha Fé.
Ainda crianca, eu ja era teu devoto,

Ja rezava ao pé dos teus altares...

J& fazia promessas as tuas Mercés.
Hoje, andando pelo mundo, as tontas,
Por terras outras, sozinho, desencantando,

Meu pensamento vive preso, como sempre.

A poesia das tuas ricas Bondades,

Naquele largo silencioso, todo batido de sol.

A tua igreja ainda domina — a nobre Terra.

E domina toda a cidade, que é tua,
Inspiradora do nosso caro Brasil,
Senhora dos perddes e das misericordias,
Se, nesta hora escura da civilizacao,

A Nossa Senhora das Mercés;

E faze, Mae, com que os homens,

Cada vez mais distantes de ti, perto do
pecado,

Sejam menos maus e menos agnosticos:

Nossa Senhora das Mercés! Teu Divino
Filho
Também foi Poeta, também sofreu:
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Escuta a minha oracao, a minha humilde
oracao:

S6 serei feliz com o sofrimento e com a
saudade!...

Livro — Avena Esquecida.

56 Sino do Carmo

Versos do Comendador Joaquim de
Vasconcelos Mota
Musica de Mozart Bicalho
Ao Dr. Cristévao Breiner

Mariana —filha do ouro
Daquele imenso tesouro
Que o Bandeirante ajuntou...
Mas, foi o braco do escravo,
A for¢a daquele bravo,

Que tal tesouro arrancou!
Meu Deus! Que belas histérias
Desse passado de glérias,
O sino deve saber!

Mas, ele falou bastante!
Siléncio! Daqui por diante
Talvez ndo possa dizer!...

E o tempo passa e o Ribeirdo murmura
Saudando ocasos, acordando auroras!
Desfere o sino a melodia pura
Bisseculares vibracdes sonoras...

Sino do Carmo bronze retumbante!
Quando te escuto, me estagio vendo
Mariana inteira, viva e palpitante...

E no meu peito um coragao batendo!...

57 Tedfilo Otoni

Letra e Musica de Mozart Bicalho
Aos colegas: Pedro Nascimento Quintino
Barbosa, Juquinha Campos e Francisco
Melo

Conheco bem teu perfil;
Tu tens valores reais



E gozas venturas mil

Em nossa Minas Gerais!...
O teu futuro é risonha,

O terra da perfeigéo!

Até pareces um sonho
Azul, em meu coracao!...

Interpretas fielmente
Com amor e loucania,
A alma da boa gente
De Minas e da Baia...
O Tedfilo Otoni!

O grande terra gentil!
Pedaco do coracéo

Do nosso caro Brasil!...

58 Visado de Pitangui

Letra e MUsica de Mozart Bicalho
Ao Exmo. E Revmo. Monsenhor José
Augusto Dias Bicalho

Estrela muito brilhante

No firmamento mineiro!
Com teu passado vibrante
Honraste o céu brasileiro!
O teu risonho presente

E a testificacéo

De que tens, sublimemente,
Valor, gloria e agaol...

E nas palavras, as aves,
As orvalhadas manhas,
Com melodias suaves,
Entoam preces loucas...
Guardo com fidelidade,
Muita lembranca de ti,
Concentracdo de amizade
E de amor! O Pitanguil...

59 Vigosa

Letra e MUsica de Mozart Bicalho
Ao Dr. Cristovao Carvalho
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Coro:

Vigosa — terra mimosa

Es dadivosa, rica demais!
Cidade leda, formosa,
Desta ditosa Minas Gerais!

Teu nome tao valoroso,

Em D. Vigoso foi inspirado...
O Bispo Justo e querido,
Reconhecido na Santidade.

Tu és tao donairosa,

Harmoniosa e relumbrante,

Que teras glorias e gloria,
Grandes vitérias a todo instantel...

O terra de Santa Rita,
Santa bonita em veneracao!
Que sempre te abencoa

E aperfeicoa o teu coracao.

A tua escola é o Trabalho!
Das agasalho a Instrucao!
Sao os teus Educandarios,
Extraordinarios na perfeicao!...

D — Cancgoes (1° grupo)
60 A gaivota da Saudade
Letra e Musica de Mozart Bicalho

Dentro do meu coracéo
Guardo saudade de alguém
Que é minha inspiracao...
Que ficou la muito além...
Tenho saudade de tudo
Que me faca relembrar

O seu célico sorriso,

O seu relumbrante olhar!

A gaivota da Saudade

Pousou em meu coragao

Trazendo em seu biquinho

Um lindo bilhetinho de amor e paixéo...



Saudade! Dona Saudade!

N&o me faca mais sofrer

N&o suporto a dor da auséncia
Do meu bem quererl...

Saudade! Quanta Saudade!

Tudo faz recordacéo!

Meu amor, a sua auséncia

Fez um ferimento em meu coracao!
Porque quanta dor existe entre n0s?
O crueldade!

Mesmo assim minha ‘alma insiste
Em sentir e padecer tanta saudade!

61 Alma do meu violdo

Poesia de Horacio Guimaraes
Musica de Mozart Bicalho

Alma do meu violdo, és qual a minha vida,
Orfa da luz, do amor e da ventura...
Sociais no pranto amargo que definha
Gémeas na dor, irmas na desventura...
Se choro, meu violdo vem comovido
Planger da vida os intimos refolhos...

Se ele chora 0 meu pranto dolorido

Me vem do coragdo banhar-me os olhos.

Desfere junto a mim seu almo canto,

Rimas de amor em noites enluaradas

Nem sei se é seu, se € meu esse agro pranto
Solugando ao palor das alvoradas...

E tdo minha é sua magoa e tao perfeito

O elo que nos funde o coracéo,

Que eu sinto palpitar dentro do peito

Seis cordas doloridas de um violao!...

62 Amor de argentina
Musica de Américo Jacomino
Letra e gravacao de Mozart Bicalho em

Disco Odeon n° 13.690

Amor de Argentina é diferente...
Sente, com mais ternura a ilusao...
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Sofre angustia imensa de saudade...
Quando esta na soledade

Canta em amenidade,

Um lindo tango, com emocéao!

E, quanta alegria sente

O coracao dolente

E que consolacéao!

Quando uma carta perfumada
Vem de uma pessoa amada
Escrita com amor e paixao!...

A Brasileira também ama

E s6 o0 amor é que a domina...

E tem no peito a chama que ilumina
O coracao quando palpita por alguém
Numa ventura infinita,

Pois, no amor acredita, mais do que
ninguéem!...

63 Anita

Versos de Vicente de Paulo Barbosa da
Silva
Musica de Mozart Bicalho

Es a estrela peregrina,

Alva, pura e cristalina

A indicar-me sempre o norte!
Ao bom Deus deste universo
Quero render em meus versos
Gracas mil, por tanta sorte...
E se longe dos teus bragos
Meu amor transpde espacos,
O bendita entre as mulheres,
Transformado em lamento
Aproveita a voz do vento

E vai ter onde estiveres!

Quando ouves a tardinha,
Sinos, voz da capelinha
Solugando na amplidao,

Tu bem sentes 6 Anita,
Uma saudade infinita
Destes campos do Sertéo...
E que no planger do sino,



Meu amor de leva um hino,
Delicado como a prece...

E repete bem baixinho,

Todo o afeto e carinho,

Deste que nunca se esquece!

64 A onda

De Mozart Bicalho — Didi-
Vulmar Coelho — De Luca —
E Catulo Cearense

Coro:

Cabloca, minha cabloca!...
Estou pra te perguntar!...
Se 0 meu coracgdao é teu...
E o teu de quem sera?...
Debaixo do céu é terra
Debaixo da terra € mar!...

7z 7 7

Chuaaa... Olha a onda...

N&o confies a tua magoa

A sinceridade alheia...

Pois, é como a gota d'agua,
Que cai no monte de areia...
Cuidado quando te rires!...
Rir demais causa desgosto...
Inunda os olhos d’agua

E deixa vincos no rosto...

Coro-Chuaaa... Olha a outra ondal...

Compreendo bem o contraste,
Que em tanta cousa existe,

Ao ver em cada haste

Uma flor alegre ou triste!...

A vida é mesmo assim!...

O espinho é irméo da flor...

Até a propria alegria

Ainda irmanada com a dor!...
Coro-Chuaéaa... Ressaca, Praia do
Flamengo!...

Impiedosa a sorte humana,
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Foi, por certo a natureza,
Dando a alegria uma fonte
E duas dando a tristezal...
Como é que h& de a alegria
As dores se equilibrar?...
Para sorrir uma boca...

Dois olhos para chorar!...

Coro-Chuééd!... Vagalhao!...

Dizem que o poeta € louco,
Que ser poeta é um crime;
De fato o poeta € louco,
Mas é um louco sublime!...
Qual seria o0 anel do poeta?
Se o0 poeta fosse doutor?
Uma saudade brilhando

Na cravacao de uma dor!...

Coro-E mar!...

65 A saudade ficou

Versos de Vulmar Coelho
Musica de Mozart Bicalho

Tive uma casa — caiu!

Tive uma planta — murchou!
Tive um gatinho — fugiu!
Minha viola — quebrou!

Tive dinheiro — gastei!
Tive um cavalo — ervou!
Tive uma rede — rasguei!
Meu papagaio — calou!

Tive um amor — me esqueceu!
Tive ilusdo — ja morreu!

Tive esperanca — gorou!

Tive um reldgio — vendi!

Tudo em resumo — perdi!

S0 a saudade — ficou!...



66 A sombra do inga

Versos de Anfrisio Gonzaga Lima
Musica de Mozart Bicalho

Coro:

E ao cantar da cotovia
Sob a ramagem do inga,
Terna a virgem repetia:

O, o céu! Que belo estal...

N&o ouves perpassar a brisa alvissareira
Como saudando alegre e branda e
prazenteira

Num leve murmdario, entre a floresta escura,
Em seus dons, a faustosa e ubérrima natura?
N&o ouves retrinar o cardeal saudoso

Entre os ramos, em flor, do cajueiro agreste,
Num hino festival, sublime, harmonioso

A risonha manha que de oiro e azul se veste?

N&o ouves murmurar o placido regato

Que em curvas indolente, entre rochedos
passa,

Onde se banha calmo o majestoso pato,

E a gaivota cortando os ares esvoaca?

Pois bem; assim, bebendo as puras
harmonias

Deste hino venturoso, oh! Vem minha
querida,

A sombra deste ingd, — cantando as cotovias,
Ouvir meu coracao, minh’alma
estremecida?...

Do livro — Sombras.

67 Auséncia de alguém

Versos de Antonio Braga
Musica de Mozart Bicalho

Saudade — flor dolorosa
Que o fundo d’alma contém,
Nascida silenciosa

A triste auséncia de alguém

Saudade — flor dolorosa,
Lembrancas de amado bem!

Ouvi com voz dolorida
Alguém dizer ao luar;
N&o ha doenca na vida
Que mate tdo devagar!
Saudade magoa querida;
Meu venturoso penar!

Saudade — flor de distancia,

Monja triste de um convento...

Dor... Indefinivel ansia...
Gemidos soltos ao vento
Saudade — flor de distancia!
Saudade - flor de lamento!...

68 Ave Maria

Versos de Heitor Alves
Musica de Mozart Bicalho

Ave-Maria. Anoitece

La por fora a natureza.

Na minh’alma a noite desce
Num véu de funda tristeza.

Anoitece. A imensa treva
Desdobra o seu negro véu
Que vai crescendo e se eleva
Para o mistério do céu.

Tarde de inverno tdo fria...
Como ela é triste também!
Nos dobres da ave-maria
Chora a saudade de alguém.

O som dolente do sino
Reboando pela amplidao
Parece a voz do destino
Gemendo num coracao!

Badala, sino, badala

Na solidao do teu leito!
Meu coracao também fala,
Sino de carne, no peito!
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Do livro — Sinfonia dos sons.

69 Batel perdido

Poesia de Caio da Silva Campos
Musica de Mozart Bicalho

Ao solucar do vento em agonia

Que as altas frondes virides balanca,

Eu me lembro daquela noite fria,
Mensageira do amor e da esperanca.

A chuva cai em bategas sonoras,

Uiva o trovao e treme o firmamento.
Sinto o afago de brancas méos formosas,

Meu céu, meu doce amor e meu tormento.

Envolto no negror da tempestade,

Aos infernais clardes riscando o céu,

Do atro mar sem fim na imensidade,

Eu sou qual um batel vagando ao léu.
Que noite fria de tormentos cheia!

Que dor tamanha que minh’alma invade!
E 0 meu cruel destino que pranteia
Essa perene imagem da saudade!...

70 Brasil Colosso

Versos de Jaci Pacheco
Musica de Mozart Bicalho

Meu bom pais de ricas esperancas,
De misticas e ingénuas papelancas,
De bolunas,yaras, curupiras,

Brasil do joanino boi-bumba!

Meu bom pais do amor das cunhatés,
Dos macaréus e dos carapanas,

Meu Brasil Amazonas e Pard!

Meu pais l& do Sul, com seus pinheiros,
E do Iguacu, e dos despenhadeiros,
Dos churrascos, pampeiros e coxilhas,
E da histérica cena dos Farrapos!

Brasil do minuano e das novilhas,

Do chimarréo, e tantas maravilhas,
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Meu bom pais dos cavaleiros guapos!

Meu Brasil la dos pantanais do oeste,
Misterioso, sertanejo, agreste,

Dos Chavantes, das léguas intangidas,
De selva perigosa e impenetravel!

Meu pais de Goias e Mato Grosso,
Hospitaleiro e bom, incomparavel,
Brasil do meu amor, Brasil colosso!

Do Livro Planicie

71 Caboclo maguado

Letra de José Benicio Lima
Musica de Mozart Bicalho

Baiao

Nosso amo se acabo
Sem mutivo eu pratica...
Vou parti, vou sai

Deste meu triste pena...

Coro:

E esse amd

Qui eu tinha tdo vivamente

Foi simbdra, pois agora

Vou vivé mui tristemente

Si eu choro e deploro

E a saudade

Que em mim fica eternamente!

Vou fica a pensa

Todo tempo qui eu vivé
Toda gente que se sente,
Sempre véve a padecé.

Meu vivé, meu sofré
Ficara eternamente
Vou mora, vou para
Bem longe de minha gentel...



72 Cancao das rosas

Versos de Nilo Aparecido Pinto
Musica de Mozart Bicalho
Ao Sr. Braz Camarano

Pelo preludio das aves,
Pela subita harmonia

Do mar que a tua presenca
Misteriosa anuncia,

Todas as rosas abertas
S&o para mim, neste dia.

Prevendo a beleza nova

Que em tuas maos se recria,

— maos que ferem, mas que trazem
Consolacéo e alegria,

Todas as rosas abertas

S&o para mim, neste dia.

Agora que vens mais pura
Nas vozes da Ave-Maria,
(e assim é cheia de graca
gue te recebo, Poesia),
Todas as rosas abertas
S&o para mim, neste dia.

Do livro — Rosa de Saron.

73 Chicaiada
Baido de Mozart Bicalho

Chicéo pra qui..
Chicéo pra la!...

Tem a Chiquinha, Chica nova, Chica fina,
E s6 tem Chica granfina méde os Chico
aprecial...

Chica Melado e também Chica Pimenta,
Chica Rosa, Chica Benta e Chica Roxa pra
cordl...

Chica Pipoca junta cué Chica Petéca
E a tristeza as breca quando as Chica vao
canta...
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Tem Chica Linda, inda tem a Chica véia
E s6 tem Chica Tetéia, Chica Boa pra
danal...

Tem o Chiquinho, tem o Chico Sarué...

E também pra vancé vé, tem o Chico
Sarua!...

Chico Sabéao, Chico Seco, Chico Gato
Chico Galo e tem de fato inté Chico Caraja.

Tem Chico Onga, tem o Chico Jurubeba,
Também tem o Chico Peba bicho bdo mode
cacél...

Inda tem Chico tem o Chico Gariroba
Venenoso que nem cobra, bicho bao pra
enrolal...

Viva a Chicaiadal!!

74 Canto da soliddo

Versos de Yara Villani
Musica de Mozart Bicalho

"Yara o teu livrinho

O Canto da Solidao

E relicariozinho

Das joias do coragéo”

Do sonho a realidade

Existe um longo caminho,
Transposto pela saudade
Que sinto do teu carinho.
Pelas vias dolorosas,

Minha mae, os teus desvelos
Sao como chuvas de rosas,
Caindo nos meus cabelos.

O meu rosario de magoas,
Com teu amor o formei:

— As contas séo gotas d'agua
Dos prantos que derramei.
Sinceridade em mulher
Vé-se de cem em cem anos...



— E ai de mim que fui sincera
E so colhi desenganos...

Um amigo, mais que irmao,

E meu pai dentro do lar:

— Seu brago é como um bordéao,
Sempre pronto a nos guiar.
Nossa Senhora da Luz,

llumina meus caminhos,

Para que eu nunca tropece,

Na vida cheia de espinhos!

Do livro — Canto da Solidao

75 Canto dos trovadores

Versos de Peri Ogibe Rocha
Musica de Mozart Bicalho

Coro

Na vida, a todo momento,

Solto trovas sem querer:

— Sempre em forma de tormento,
—nunca em forma de prazer.

Do amor plantei a semente,
Deitou rama, floresceu...
Mas essa rama imponente
Nem um so fruto me deu!

Muita gente neste mundo,
Tem um destino fatal:
Podemos fazer o bem

S6 vive fazendo o mal.

Eu ndo maldigo a saudade
Que tanta gente maldiz...

— Saudade é gota de magoa
Que faz a gente feliz.

Natal:...os ricos festejam

Com brindes em profuséo;

Os pobres, esses... Coitados!...
Festejam com o coracgao.
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Os males de certos ricos
As vezes me causa do;
Pois de alma muitos deles
S&o téo pobres quanto Jo.

Quem esta por sobre a terra
Geralmente tem defeito;

Mas depois que os olhos cerra,
E sempre bom e perfeito.

76 Conselho de caboclo
Letra e musica de Mozart Bicalho
Coro:

Casa de téia, muié bem feia,
Cerca de vardo, cavalo trotao,
Pra num dé& amolagéo, 14 na roca do Chicao!

A minha casa pegou fogo duas Véis,
Me amola todo méis, eu v6 manda inteia!
Pois, quem tem casa de capim, num tem
sS0ssego
Pra quem qué té aconchego eu ja posso
aconséia:

Casa de téia.... etc.

Minha muié e ua cabloca bonita,
Medonha pra fazé fita, danada pra inciuma...
O casamento serve s6 com muié feia...
Quando as belas dao na tela, s6 dao pra nos
amola.

Muié bem feia!

Fiz uma cerca de arame e as galinha,

La da casa da vizinha, vinham cé pro meu
quinta

A cerca boa é s de vardo impée...

E quem sossego quinzé deve a cerca impind!

Cerca de varao!
Tive um cavalo picadd de natureza,

Que era mesmo uma beleza ver o bichinho
piza!



Mas, o0 "Bainho" s0 vivia emprestado...
Fico todo escargaiado de num podé viaja:

Cavalo trotao!

E é por isto que eu digo aos meus amigos:
Pra livra desses perigo, deve os conséio
escuta:

A vida é boa mas € sem amolagéo.

Para 0 nosso coragao, para o0 nosso labuté:

Casa de teia, muié bem feia, cerca de varao,

Cavalo trotédo, pra num da amolacéao,

La naroca do Chicéao!...

77 Doce consolo

Letra de Mozart Bicalho
Musica de Raul A. Marinuzzi

O meu doce consolo,
Minha doce alegria,
E a linda harmonia
De sons celestiais
Divinais.

Meu violino chora,
Minha guitarra geme,
Meu acordedo freme
Soltando ais... (bis)

Meu consolo, 0 sim,

E poder sonhar

Com a doce sinfonia da ilusao.

Meu consolo, 6 sim,

E poder vibrar

Com os acordes liriais de um violdo.

78 Estancias
Versos de Mario do Nascimento Barbosa
Para minha filha

Musica de Mozart Bicalho

llusdo — fase fagueira
Da mocidade florida.
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Uma visao feiticeira...
Uma flor de laranjeira...
— Eis uma estancia da vida.

Estancia que s6 se muda
Quando se perde a iluséo.
Que essa ilusdo néo se iluda,
Que Deus dessa dor aguda
Resguarde teu coracao!
Quando a ilusdo se esvaece
O sofrimento é sem par.
Nesta hora, bendita é a prece
Para aquele que padece,
Que tem um peito a sangrar.

Por isso filha querida,

Eu por ti vivo a rezar,

Pois uma ilusdo perdida

E com intensa ferida

Que nunca chega a sarar.
Conserva, pois, com carinho,
O ideal que em tua alma esponte
Segue, feliz teu caminho...
Que nunca te fira 0 espinho
Da flor que te ornar a fronte!
Do livro — Folhas Secas.

79 Eterna lembrancga

Versos de Lincoln de Souza
Musica de Mozart Bicalho

— Alma inquieta, amorosa, que faremos?
Nem mais um sonho! Para que sonhar?...
Os castelos mais altos que tecemos

S&o simples névoas que se desfazem no ar!

Quebrou-se o encantamento... Agora, nada
Mais resta, pra mim, do que esquecer

Teu perfil de romance e de balada,

Que nunca mais eu tornarei a ver!...

“— Tudo, enfim, passara: gléria, desgraca,
Manhas de luz e noites de afli¢cdes...
Nesta breve existéncia tudo passa

Como passam as brisas e os tufées...”



Assim pensando, num ignoto voo

Ao céu do olvido, busco a paz sonhada.
Mas em vao!... Impossivel esquecer...
Teu perfil de romance e balada...

E os olhos rasos de agua, ainda abencoo
Teu perfil de romance e balada

Que nunca mais eu tornarei a ver!...

Esta vida € quimera, € cinza é nada!

Do livro — Lenita

80 Flores a Maria

Letra e musica de Mozart Bicalho
Ao Dr. Carlos Bicalho Goulart e Familia

Em um horto de grandeza e alegria, O Mae!
Colhi flores para vos ofertar!
Entre elas contentes neste dia, O Mae!
Meu coracaozinho quero colocar!...
I °Coro:

Recebendo Jesus na Eucaristia,

Prelibamos o céu alegremente,

Onde havemos de ficar com Maria, nossa
Mae,

Felizes, a cantar eternamente!...

Palmas:
Com amor ofereco-vos minha alma O Mae:
Irrorada de carinho e de olor!...
Bem feliz, tenho a gléria e tenho a palma, O
Mae!...
Destas palmas ofertar-vos num louvor!...
[° Coro — Recebendo etc

Coroa:

Com as flores que apanhei no jardim, O Mae
Eu fiz essa coroa com fervor,
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Recebei-a e mandai para mim, O Mae!
La do céu, vossa benc¢ao, vosso amorl...

Il Coro:

Nos todos queremos O Marial!

Com afeto pureza e emocao!...
Homenagear-vos com ufania, grande Mae
Ofertando-vos o Coracéo!...

81 Gotas de lagrimas

Letra e musica de Mozart Bicalho
Gravada em Disco “Odeon” n® 10.585

Hei sempre de recordar, 0s suaves
tormentos,

Os doces momentos, que em dias meus,
Vivi sempre a escutar os fingidos lamentos,
Falsos juramentos, que dos labios teus...
Vinham sem humanidade, e com, impiedade
Colocar saudade em meu coracéo...

Hoje, com a alma dolente vivo paciente,

A purificar e muito bem filtrar,

Em fervida oracgéo, a dor de uma paixao!...

Tu encontraste a jazida, o tesouro,

A guarida, que eu ndo pude dar...
Descobriste, no céu dessa vida,

Uma estrela querida, para te encaminhar...
Procurarei no infinito, que é um céu

Bonito de esplendor sem par,

Uma estrela formosa, divina,

Alva e cristalina, pra melhor me guiarl!...

E tao fragil a nossa existéncial!

Nossa vida € qual uma flor!

E um perfume sutil, uma esséncia fugaz,
Qual um sonho de amor.

A tortura e a desventura

Sempre ao lado da desiluséo,

Fazem a lagrima pura formada de agrura,
Deslizar da face sobre o coragao!...



82 Guarda noturna

Letra e mUsica de Mozart Bicalho
Ao distinto comandante Capitdo Otavio
Stefani Naves e seus comandados.

Coro:

O Guarda Noturna

De Minas Gerais!
Teras diuturna

Vida de ideais!

Em Sao Sebastido

Do Paraiso amada,
Com ardor e agéo,

Foi a guarda inspirada!

Sempre vigilante,
Sempre bem fiel,
Guarda a todo instante
A Cidade Vergel!

Com prudéncia e zelo,
Energia e amor,
Disciplina e desvelo
Tu teras esplendor!

Com muito carinho

E urbanidade

Segues 0 bom caminho
Da sa fraternidade!

Firme noite afora

Com os brios teus

Pedes a toda hora,

Ricas béncaos de Deus!...

83 Gritos d'alma

Valsa
(Disco Odeon n° 13.973)
Letra e mUsica de Mozart Bicalho

Minha’alma esta gritando sem consolacao,
Na ansia de apagar toda desilusao

Do amor, que alimentei no pobre coracao
Para depois deixar-me sem razao!
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Minha vida é cheia de tormento...
Acabou-se toda minha ilusao

Que eu sonhei desordenadamente,

Sem rancor e nem paixao...

Este mundo € sempre mesmo assim:
Um profundo abismo de incompreenséo,
E s0 na outra vida é que teremos

Paz e reconciliacdo com toda perfeicéo.

Ja compreendi que a existéncia

E uma quimera, é quase nada...

Pois somente em nossa inocéncia

Nossa alma vive amparada.

Quando comegamos a lutar

Com o grande peso do SIM e do NAO,
Quase nado pode mais o cérebro guiar-nos,
Para nos levar somente o coracgao!

84 Guirlanda de trovas

De Mercés Maria Moreira
Musica de Mozart Bicalho
Ao Professor Antonio Avelar

As minhas méagoas reparto...
N&o faco caso aos pecados,
Quando, sozinha em meu quatrto,
Penso nos mais desgracados.

A saudade é uma fiandeira

De talento muito fino;

Vai tecendo, a vida inteira

Presa ao fuso do destino.

N&o mais quero, coracao,

N&o mais quero o teu carinho;
Deixa 0 passaro seu ninho,
Quando alguém lhe p6e a mao!
Qualquer dos homens, qualquer
Possui mais sorte, afinal...
Felicidade é, mulher:

De todas nos é rivall...

Tem razdo o homem que ralha
E que ralha com furor;

Por qualquer da ca uma palha
A mulher muda de amor.



Que grande insbnia maltrata

A lua, cheia de graca!

Com seu quimono de prata.

De quarto em quarto, ela passa.

Do livro — Guirlanda de Magnolias.

85 Hino das criancas

Letra de Adherbal de Alvarenga
Musica de Mozart Bicalho

As flores somos do jardim de encantos
Que Deus plantou em nossa terra imensa,
Abelhas somos, operarios tantos

Da gra colmeia de uma vida intensa!

Sorrir, cantar, 6 quadra de ventura,

E nosso lema, longe a vil descrenca,

S6 entre sonhos, longe d’amargura,
Esperancas temos; nossa vida € intensa!

Pra que receios, va desconfianga?

Viver sem fé, 6 mal que nos ndo venca...
A fase mais feliz € a da crianca,

Cedo cantemos: nossa vida é intensa.

Aos nossos mestres gratidao, respeito,
Que os céus lhes deem justa recompensa,
Da Pétria o amor fervilhe em nosso peito,
E a fé no Autor de nossa vida intensa.

86 Lagrimas do sol

Versos de Geraldo Mata Machado
Musica de Mozart Bicalho

Na tristeza do poente,

Quando a tarde os olhos cerra,
Dizem que o sol, tristemente,
Chora saudade da terra...
Lagrimas do sol... Téo puras!

— SO eu posso compreendé-las!
Delas nasce nas alturas

O rebanho das estrelas.
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Saudades da cabeleira
Escrepada da floresta

Que a sua rubra fogueira
Num beijo de fogo cresta.
Saudades da flor vermelha,
Nascida no campo agreste,
Que é sua fulva centelha,
Toda de ouro se reveste.

Saudades da orquestracao
Das aves de galho em galho,
Recebendo a comunhéo

Das gotas brancas de orvalho
Saudades do sol — as flores,
Sob a benc¢éo de seu lume,
Lhe revelam seus amores,
Num soluco de perfume.

Do livro — Meus Versos.

87 Lagrimas ocultas

Versos de Armando da Fonseca Pessoa
Valsa de Mozart Bicalho
A Ligoria e Celeste Bicalho

Ail E muito amarga dizem,

A amargura das lagrimas!

E muito mais amarga entanto,

E a amargura de n&o poder choréa-las
Lagrimas ha que rolam

Pela face macilenta...

Gota a gota, ou em profusao...
Outras calidas ardestes

Vo caindo no coragao!...

Lagrimas cruciantes

Que ferem, dilaceram e matam
Quando as desilusdes atrozes,

Sobre ele se desatam!...

Pelas minhas faces frias alquebradas...
Jamais aquelas rolaram...

Lagrimas cruciantes...

Que ferem, dilaceram e matam!...



Essas cantar eu talvez pudesse,

“Se para tanto houvesse engenho e arte”!
Pois ao Iéo da vida, por toda a parte,
Numa desiluséo atroz ferina e louca...
Quantas vezes do coragao

Elas brotaram Lagrimas ocultas...

E se sublimaram em gargalhadas pela
bocal...

88 Morena do meu sertdo

Versos de Catulo Cearense
Musica de Mozart Bicalho

Se me sorria quando passas,

A minh’alma prazenteira,

Nos labios fica sorrindo,

Como a rosa na roseira.

Mas se passas, sem me olhares,
O meu coracgéo, pequeno,

Sente a magoa de uma rosa
Pisada pelo sereno.

Quando te vejo, em meu peito
Brota uma flor de impiedade
No lugar que inda ha pouco
Solugava uma saudade.

Mas se partes, se te ausentas,
Voltam logo mais acesas

As borboletas da noite

Das minhas velhas tristezas.

Vive 0 homem doido e vario
Por ter mais ouro na mao,

E eu seria um milionério,

Se encontrasse um coragao.
Quando suspiro ao teu lado,
N&o julgues que é brincadeira,
Pareco um mocho pousado
Na rosa de uma roseira.

Do livro — Meu Sertao.
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89 Noites que nédo voltam mais

Versos de Antero Alencar
Musica de Mozart Bicalho

As noites do passado longe véo...

Bem longe, muito longe do presente,
Mas bem juntas do nosso coracéo
Guardadas na lembranca eternamente...
Parece que se junta lentamente

Ao proprio aroma da recordacao

Todo o perfume suave doce e quente
Da flor da mocidade inda em bot&o.

Que noite linda! Ponho-me a fitar

O imenso céu e vejo a mocidade,
Dentro das nuvens, no halo do luar!
Amo essas noites que nao voltam mais
Raio de luz nas trevas da saudade

E calor para frio dos meus ais!...

Que noite linda! Ponho-me a fitar
Dentro das nuvens, no halo do luar!...

Do livro — Dentro de mim mesmo

90 Nostalgia de um coracao
Valsa
Letra e musica de Araci Bicalho Franco
Arranjo para violdo de Mozart Bicalho

Sofre, pobre coracéo,

Por um grande amor

Que néo te soube compreender...

Levou toda ilusdo deixando em seu lugar,
Somente nostalgia e dor...

Basta! Chega de chorar!

Procura esquecer quem te magoou assim,
Pois, o desprezo € o Senhor,

De quem tenho temor de um sofrer sem
fim!...

Tu surgiste em minha vida

Fazendo-me feliz com teu sublime amor
Mas, hoje estou desiludida...

Tornaste o meu viver tao desolador...
Porém, um dia ha de chegar



Em que has de lembrar

Esse amor, que morreu...

E entdo, teras o teu destino,

Um célice de fel igual a este meu!...

91 O amor

Versos de Celso Brant
Musica de Mozart Bicalho

O amor € como 0 matr...

Vario e incerto cada dia,
Cada dia renovado

Da trabalho e alegria...

Os que o conhecem, temem;
Os que o ignoram, riem...

O amor é traicoeiro;

Os que zombam, nédo se fiem!

Frageis sdo as suas ondas,
Mas destroem qualquer dique,
A Constancia dos assaltos,
Pondo coracbes a pique!
Duras sdo as suas pernas,
Sua sentenca € severa...

Com mistério, em contraste
Da o sol da primaveral...

Do livro — Cangéo do Trabalho Obscuro

92 Oceano perdido

Versos de Da Costa Santos
Musica de Mozart Bicalho

As vezes, encrespado como as vagas
Do atlantico bravio, imenso e forte,
Deixo transparecer eternas fragas

Que saem do meu peito como um corte.

Outras vezes, sem o temor da morte,
Pelo sopro do vento de outras plagas,
Sinto saudade do torréo do Norte
Como o agudo filete das adagas.
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Vivem em mim os doidos elementos
Na loucura do amor pelos refolhos,
Como o revolto mar dos pensamentos...

Longos banzeiros... Mundo indefinido...
As estrelas que sangram nos meus olhos
Dizem que sou um triste mar perdido...

Do livro — Oceano Perdido

93 O cruzeiro do sul

Poesia do Conego Severinano Campos
Rocha
Musica de Mozart Bicalho

Qual taca enorme sobre nos voltada,
Vertendo em ondas, poesia e encanto...

Os céus resplendem com milhdes de estrelas
Que lhes refulgem do ceruleo manto!...
Todas séo lindas as etéreas cores

Por Deus semeadas nesse imenso azul...
Porém, a todas na beleza excedem,

As do Cruzeiro que rebrilhe o Sul...

Salve, 0 sublime, majestoso ornato,

Do céu brasileiro preciosa gema!

Salve, 0 sublime, lampadario imenso

De Fé, esperanca, divinal emblema!

Salve, ¢ eterno Salvador do mundo

Que a patria minha assinalou com uma cruz,
E deu-lhe o nome do que mais se orgulha,
Do santo Lenho em que morreu Jesus!...

94 O violdo e a saudade

Letra e MUsica de Mozart Bicalho
A Milton Dias e Trancredo Martins Junior

Meu violao

Anda téo triste e com saudade
Daquela tarde

Muita linda de veréo.

Aquela flor

Que desfolhaste sem vaidade



Jaz bem sequinha
No meu pobre coracéo!

Parece um sonho

E foi um sonho realidade;

Um violao,

Dois cora¢fes e uma saudade!

Com o violao

Vou relembrando o lindo sonho

E bem tristonho,

Sempre e sempre a meditar...

Quando te vejo,

Mesmo em sonho me contento

E s6 lamento quando deixo de sonhar!

95 Poema vivo

Versos de Angélica Milena Riccioppo
Musica de Mozart Bicalho

Poema vivo

Feito de sofismas

De sorrisos resumidos
De sofismas e sofismas!

Poema vivo

De mentiras suscitantes
Das enormes utopias
Das caricias incessantes!

Poema vivo

Feito de dor

Das primeiras renuncias
Do primeiro amor!

Poema vivo

Feito, inteiro de vocé,
Feito de ironia...
Poema vivo é vocé!...

Do livro — Fuga
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96 Porteira velha

Eugénio Carneiro Monteiro
Musica de Mozart Bicalho

Coro:

Porteira velha, cansada,

Por ti passou alegria

No mour&o sempre a gemer,
E também muito sofrer:
Vaqueiro tangendo boi,
Gado magro e retirante,
Gente velha, estropiada,
Vindo de terra distante;

Casamento e batizado,
Agua trazida da fonte,
Colhida em pote de barro,
Vertida do pé do monte...
Gente enterrada em caixao,
Defunto trazido em rede,
Criancas pobres, coitadas,
Morrendo de fome e sede.

Como tu — meu coragéo,

Velha porteira cansada,

As alegrias que passam,
Andam, sempre, em disparada...
Os dissabores, porém,

Marcham sempre a passo lento,
— E que eles s3o tartarugas...

— E que elas s&o como o vento...

Do livro — Brasil Rimado

97 Saudade de Lenita

Valsa elegiaca
Letra e musica do Maestro Antdnio Bicalho
A Clovis Teixeira e Dra. Mariéta
Arranjo para violdo de Mozart Bicalho

Quando me vejo sozinho a cismar
Vém-me as lagrimas em profuséo...
E as saudades denitavém sangrar



E oprimir este pobre coracao...
Parece-me ainda ver seu rosto santo

E ouvir-lhes as melodias no falar...

Ou mesmo as harmonias de seu canto,
Quando as gldrias de Deus vinha exaltar!

Era tdo meiga e tdo pura...

Era um anjo tutelar...

Que a nenhuma criatura,

Neste mundo eu a posso igualar!...

Hoje feliz 14 no céu

Junto alesuse Maria,
Gozando d®eussem véu

Em eternal alegria

Roga por nos, Genita,

Que por ti tanto sofremos!
Lene a nossa alma aflita!
Da-nos que ®deussé amemds

98 Saudade e cipreste

(Valsa elegiaca)
Letra de Helena Bicalho
Musica de Mozart Bicalho
Homenagem péstuma a RITA DE CASSIA
DIAS BICALHO

Aos irmdos e cunhados: Ligoria, Jose,
Antbénio, Francisco, Virgilio, Waldemira,
Geraldina, Déca, Olau, Aurea e Maria
Amélia

A arvore que plantaste,

O Mae, com tanto carinho,
Sentindo que ias deixa-la,
Seguiu-te 0 mesmo caminho.
Sim! E porque ja sabia,

Que no mundo néo existe
Quem como tu a estimasse...
Eis a verdade mais triste! —

Pressentindo a imensa dor,
De saudade e solidao,
Deixou também de existir
Quando voaste a mansao.

303

Muito mais do que a arvore,
Amaste-me, 6 Mae querida!
E, ndo pude acompanhar-te,
A mans&o da Eterna Vidal...

A beira da tua campa,
Recordando o meu passado,
Molhei com lagrimas tristes
As flores que havia ao lado...
E orvalhadas de pranto,
Deixei as flores mais belas
Como sincera homenagem...
Pois... Tudo traduzem elas!...

Mas, conhecendo que as flores
Tém efémera duragéo,

Ofertei, antes de tudo,

Preces, e, na Comunhao!...
Resta-me a esperanca

De encontrar-te um dia,

No término da existéncia

Junto a JESUS e MARIAL...

99 Saudade — flor de magoa

Versos de Valdemar Gomes Batista
Musica de Mozart Bicalho

Se desabrocha uma flor

No jardim da nossa vida,

E uma imagem de dor

De lindas cores vestida...

E uma violeta de magoa

Que brota dos nossos refolhos
E vive dos pingos d’agua

Que caem dos nossos olhos.

Se a mocidade bisonha
Deixasse o pranto correr

Na quadra doce e risonha
Em que tudo é florescer,

Na velhice nem mais agua
Teria pra regar

A saudade — flor de magoa
Que entdo viria a murchar!...



100 Saudade do Nonatinho

Acréstico Elegiaco
A Virgilio e Geraldina Bicalho.
Versos de Armando da Fonseca Pessoa
Musica de Mozart Bicalho

Rei dos Céus e da Terra e de todos os Mares,

Amantissimo Rei — Jesus da Eucaristia,
Idolatrado Pai desta minha familia,

Mitiga minha dor que maltrata e crucia,
Unge meu coracao da béncéo dos Altares,

Neste atroz sofrimento e o transforma em

homilia.

Dar-te-ei 0 meu amor pela resignacao,

Orando, genuflexo, o espirito e o coracao!...

Nume celestial, doce Virgem Maria,
Oraculo do aflito, em um mundo tao triste,
N&o me deixes sofrer, da luta em cada dia,
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Para que a Russia, com fervor profundo,
Bem se converta e deixe a paz na terra!...

102 Sofrer

Poesia de Marcio Pessoa
Musica de Mozart Bicalho

Sofrer é ver partido o coracao

E ter n’alma uma dor fatal

E chorar ou brandar em v&o

Sem que alguém nos alivie o mal.
Sofrer é maltratar o préprio ser,
Sentir um frémito no coracéao,

E ver ruir os sonhos da ilusdo

E pensar, é chorar é padecer.

Tu 6 minha alma, que sofres tanto
Eu n&o posso em nada te valer.
Chora, verte calada o amargo pranto

A espada desta dor continuar, em riste,
Tocando e transpassando um pobre coracao:
Oro, e peco a teus pés, com toda a
devocéo!...

Porque talvez chorando, abrandes o meu
sofrer.

Deixa pois, na tua rota pelo mundo,

Uma passagem visivel da tua dor.

Deixa na minha face sulco profundo

Que me recorde sempre um infeliz amor.

101 Senhora de Fatima

. Letra e Musica de Mozart Bicalho
A minha sobrinha e afilhada de batismo
Irm& Maria de Fatima da Eucaristia

103 Sonhando com o cipo

Joaquim De Vasconcelos Mota e Mozart
Bicalho

A trés criangas portuguesas, de Ourém,

Distrito de Santarém, Nossa Senhora

apareceu: Da boa mesa, do belo rio,

A Virgem Fatima, sobre a Cova da lIria Das 4guas, frias no tempo quente,

Sempre terna, boa e pia, grandes conselhos Das aguas, quentes no tempo frio.

nos deu: Gostei da lancha singrando as aguas,

Mostrando sempre, dois céus, dois sois,

Dois trovadores carpindo magoas,

Dois sentimentos, dois arrebdis!

Gostei da casa, gostei da gente,

Rezai o terco quotidianamente!
Rezai-o bem e com devocéo...
Para que o mundo, muito fielmente
Tenha Jesus em teu coracéao... Gostei da escarpa da serrania,
Campos, serrados e mangabeiras;
Aguas cantando, sobre os lajedos,

Cancdes de espuma nas cachoeiras!

Rezai-o terco pela paz no mundo!
Razai-o bem, para néo haver guerra,



Belas cacadas e pescarias,
Sabor de frutas, cheiro de mato,
O leite quente de manha cedo...
Gostei de tudo, gostei, de fato!

Quem de labutas vive cansado
Fique alguns dias nesse remanso.
Sinta o suave fluir da vida

Na boa rede, como balanco!

A estrada branca, que vejo ao longe,
Galgando a “Serra da Vacaria”,

Leva o turista saudoso a frente,

Mas, ele jura voltar um dia!

104 Sonhando ao luar
Valsa de Mozart Bicalho
Gravacao Odeon

Ao ex-aluno José Lourencgo Benzi

Sonhando ao luar argento,
Em festa o meu coragao,

N&o se entristece nem um sé momento...

Vivendo muito, so de iluséo...
Cantando passo as noites belas
Vibrando ao meu violéo...
Visando sempre recordar aquelas
Antigas noites, com elevacao...

E do meu peito uma cancao
Reboa pela solidao...
Fazendo eco entre os alcantis
Soberbos das Gerais...

Para acordar as delicadas
Musas do meu coragao...

Ao meigo zéfiro

Perpassando as roseiras.

Cantando ao luar eu vivo,

O meu passado feliz...
Libando um primoroso

E terno presente,

Claro, de um lindo matiz...
Anelando um futuro pleno

De amor e fascinagao...
Perenemente a sonhar ao luar
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Que na vida € a maior inspiracao!...

105 Solugando — modinha

Versos de Eduardo das Neves
Musica de Mozart Bicalho

Solucando eu te disse um terno adeus,
No momento fatal da despedida:

S&o gemidos que arranco de minha alma,
S&0 punhais que me vém roubar a vida.

Eu te amo como o bardo ama a cancao;
Eu te amo como o anjo ama a Deus;
Muitas vezes encontrei-te entre solugos,
E outras enxugava os prantos teus.

Eu queria mirar-te a vida inteira;

Eu quisera morrer nos bragos teus;

J& gozei muita fé com esperancas,

E hoje entrego a minha’alma aos pés de
Deus!

Adeus! Adeus! Para sempre, adeus! Adeus!
Adeus! Para nunca mais nos ver!

Adeus! Digo um adeus! Inda repito:

Ai! Morena, de saudades vou morrer!

106 Tres prantos

Aristides Neves da Silva e Mozart Bicalho
Disco Odeon n° 13.690

Trés lagrimas de amor

Brotaram dos meus olhos tristes:
Auséncia, angustia, consolacéo,
A primeira é a da saudade,

A segunda, da desolagéo

E a terceira da resignacao!

Pulsou meu coragao de amor e de saudade;
A auséncia, na verdade trazer melancolia ao
viver!

Sofrer por seu alguém, a quem ama faz bem:



7

A lagrima quando é pura faz a criatura
vencer.

Choraste e partiste, porém, chorar nao viste,
Teu filho que ficou chorando, depois com
todo ardor;

No sentimento assim é que nés conhecemos,
Que muito mais vivemos sofrendo por amor!

A vida é um mar de lagrimas;

Tenho visto, até no riso, o pranto aparecer!
A lagrima é a pura esséncia do bom
sentimento!

S0 o indiferente, ndo pode conhecer...

Por ndo saber viver.

Deus pos a lagrima no mundo,

Para conhecer de perto os ternos coracgoes...
Quem néo chora e nao sente

Angustia em suas emocdes,

Vive, desolado, triste e pobre de ilusdes!...

Amar sem sofrer, quem nos dera a ventural
Sentir juntinho ao nosso peito 0 amor que
transfigura!

Tudo a vida nos oferta: Ingrata sorte ou paz
futura...
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Quero meus versos longe dos pecados
E sem nenhuma gota de veneno...
Prezo mais os titas iluminados,

Na roupa simples desse Nazareno!

Como araponga em limpidos cantares,
A arte ndo deve ter constrangimentos;

E devem ser os versos os pilares

De ouro da catedral dos pensamentos!...

Do livro — Cangbes Humildes

108 Trovas de amor

De Alfredo Marques de Azevedo
Musica de Mozart Bicalho

Coro:

“Sao do Marques de Azevedo
Duas trovas de valor,

Onde colocou sem medo,
Toda histéria de um amor!”

Um dia passei te vendo,

De nos é que depende o bem que sempre se Um ano te namorando,

procura

E nem sempre se alcancal...

Feliz de quem acha em dois olhos dogura...

A manifestacdo do amor que faz da dor —
ternural...

Ache cada qual no Bem, a bondade que mais
dura

E terd no bem do amor, o amor da alma
pural...

107 Trovas cimeiras

De Ataliba Lago
Musica de Mozart Bicalho

S6 pude compreender a poesia

(No meu encantamento e concepcao)
Como o sussurro da agua correntia,
Como o canto imortal do coracao!

Um lustro por ti sofrendo

E a vida inteira te amando...
Pelo oeste, leste e norte
Viajei, mas foi no sul,

Que encontrei minha sorte
Vestida toda de azul!...

109 Tulipa

Ao colega Lilino Cafini
Valsa de Mozart Bicalho
Disco Odeon n°® 10.973

Uma tulipa colhi no jardim

E vos ofereci ao luar...

As trés guitarras vibraram de harmonia
Fazendo a sinfonia dos sonhos se cessatr...
Que bela noite, completa de emocao

Que com enlevagao, a cismar ali vivemos,



Na regido etérea e mistica do coracgéo...
Euterpico perfume a exalar...

Tem a felicidade a duracao da flor,
Que com brevidade perde o seu olor...
E vai definhando, perdendo o frescor
E também o esplendor!

Aquela noite de vida deu-me a consolacao
De saber, que é querida, a arte do viol&o...
Euterpe e Santa Cecilia — Flores da
inspiracao

Estardo sempre em vigilia,

Dando guarida a arte do coracgao!...

110 Tupanzy

(Ave Maria dos indios Brasileiros)
Versos do Revmo. Pe. José de Anchieta
Musica de Mozart Bicalho

O Tupanzy, Porangeté!
Orbépag Orébmanomo

Oié moin gobé jepé
Jesu’'ndé memby poranga!
Yepé, moconhen, mocanpyr,
Erundy, Uaxiny, Inhangatu!...

Traducgdao:
O Mae de Deus muito formosa,
Conforta-nos, na nossa morte!
Fazendo manso teu filho,
Jesus todo formoso!

Lingua Tupy

111 Viola chorona

Versos de Ernesto da Silva Guimaraes
Musica de Mozart Bicalho

Numa palhocga perdida
Quando a tarde vai morrendo,
Do caboclo a voz sentida
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Na viola esta gemendo...

No braseiro da queimada
Cinzas voam pelos ventos

E a viola apaixonada

Vai chorando o seu lamento...

Marcha o gado lentamente
Aos aboios do carreiro...

E mugindo também sente,
O Cantar do violeiro...

A passarela emudece
Para ouvir o cantador

Que abandonado, parece,
Querer mais ao seu amor!

Viola, minha viola,

Sepultura dos meus ais!

Meu desespero consola,

Que eu sofrer ndo posso mais!
Cablosa, minha querida!
Ouve-me nesta cangao:

A minha vida é a vida

Que vive em teu coracéo!

112 Viola e coragao
Balada sertaneja de Mozart Bicalho

Quando a viola chora,
Também chora o coracéo,
Por alguém que exora,
Com ternura e devocao...

Com lirismo, num ai,

A viola é uma emocéao,

De minh’alma que sofre

Sentindo na estrofe de amor — ilusao...

Alimentam saudade,

A viola e a cancao,

Que na sinceridade

S&o0 minha consolagéo...

E as ternas rolinhas

A cancéo vem escutar...
Bem de perto, mansinhas...
Tristemente... A meditar!...



E — Cancdes (2° grupo)

113 Brasil - Portugal

Versos do Comendador Joaquim de

Vasconcelos Mota
Musica de Mozart Bicalho

Coro:

La na Terra onde florescem
As mimosas macieiras

Os Lusos jamais se esquecem
Destas plagas brasileiras!...

Quando Deus criou o0 mundo,
Pds, no esbocgo colossal,

O mar imenso e profundo,

Entre n6s e Portugal!...

Assim fez e ninguém diga

Que em seus planos Deus errou,
Pois, o mar também nos liga!...
— Cabral um dia o provou!...

Depois vindo o grande Gago,
La do céu pelos caminhos,

Vé que o mar é um simples lago
E nos chama de vizinhos!...

Fez o oceano deserto,

Inutil separacgao:

Temos Portugal bem perto
Pertinho do coracéo!...

114 Cardeal Mota

Versos em Lebnidas Marques
Musica de Mozart Bicalho

Em homenagem ao Revmo. Padre
Capitéo Olavo Ferreira de Araujo

Estendido ao sopé das montanhas,
Num recanto feliz sem igual.

Tenho a mimosa Cardeal Mota,

— Terra Amanda, meu bergo natal!...
Estendida ao sopé das montanhas,
Num recanto repleto de glorias,
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Tenho a mimosa — Cardeal Mota,
Terra da Senhora das Vitorias!...

Ao formé-la, com arte e esmero
Deus |Ihe deu as mais raras belezas...
Todo aquele que nela reside,

Tem prazer, ndo conhece tristezas...
O seu céu e risonho e sereno.

O seu clima — aprazivel saudavel...

O seu solo amanhado é ubérrimo,

O seu povo operoso e afavel!...

Estes serros rochosos que a cercam,

Quais muralhas pintadas de azul,

D&o-lhe encanto, assim como a resguardam
Das nocivas lufadas do sul

Belos campos tapetam chapadas,

Que se alargam por sobre os seus montes,
Ali brotam dos peitos das penhas

As mais frescas e mais claras fontes!...

Os ribeiros que rolam das serras
Vém formando argentinas cascatas,
Cujos gratos rumores retrucam

Os constantes branidos, das matas
Mil encantos, tém pois, estas terras
Que por berco, Deus quis me dar...
Seus primores e raras belezas
Todo ufano hei de sempre cantar...

115 Despedida

Valsa de Rubem Rocha e Hugo Fassheber
Arranjo para violdo de Mozart Bicalho

Como é triste a hora da partida,

Porque é preciso te dizer — adeus amor!
Fitando os tristes olhos seus... O flor!

Ai de mim, que vou partir deixando voceé!

O, ndo chore que quando eu voltar depois...
O mundo seréa de nés dois!

E viveremos, numa eterna primavera
Feita de sonhos e de quimeras...
Felicidade maior ndo ha...



E a nossa vida um lindo sonho de amor

serdl!...

116 Luar de Copacabana

Versos de Raul de Melo
Musica de Mozart Bicalho

A Dona Rosinha, Leni e Raulzinho

Luar sereno

Que no decorrer da vida

Nos lembra a imagem querida
E nos conforta o coracgéo...

E d& desejo

De ir até ao Infinito

Pra dizer: Como €é bonito

O luar, neste rincao!...

Em outras plagas

Poderas ter esta luz

Mas, este encanto que seduz
Nao teras em outras mil!...
Luar de Prata

Que me encanta e que me ufana
Luar de Copacabana!
Privilégio do Brasil!...

E uma delicia

A Praia de Copacabana...
Com sua vida se imana

A nossa alma a delirar,

Que se extasia

Ao contemplar tanta beleza
Que nos da a natureza,

O céu, a Terra e o Mar!

Um lindo quadro

Deus pintou em nossa Terra:
Mar argento, luar na serra,
Alva areia a relumbrar...
Ondas beijando

As nereidas sorridentes
Com os coracdes frementes
De amor sempre a sonharl...

117 Raimunda

Trovas de Jésu Miranda
Musica de Mozart Bicalho

Coro:

O Musa de olhar profundo,
Dou-te os cantos sem valor;

— Como posso dar-te 0 mundo,
Se € menor que 0 N0SsSo amor?

O teu cime de esposa

E a minha grande cruz;

— Fui batizado por Jesus
Para ser o teu Jesus!

N&o maldigas, 6 querida.
Ser teu marido poeta...

Se em todas horas da vida
Foste a minha predileta!

Nosso amor fez vinte anos

Nesse dia venturoso,

— Mas, o amor é como o vinho,
Mais velho, mais saboroso!

Mas, se um dia a negra sorte

NOs dois vier separar.

— Que me importa se com a morte
Nos havemos de encontrar?

Do livro — O Maior dos Meus Amores.

118 Reminiscéncia
Poesia de De Lucca
Musica de Mozart Bicalho
Disco Odeon n° 10.754

Florindo na denumbra

Doce e silente do meu passado,
Contemplo o meu jardim

Formoso, opalescente, enluarado...
De tantas ilusbes efémeras e belas,
Que sonhei entre estrelas,

De dor em dor, de luz em luz

De gl6ria em gloria...

Dos castelos doirados que formei
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Resta a memdria de uma cinza qualquer... E se eleva em linda prece recordando
Talvez a cinza fria de um grande amor... Um passado feliz e de esplendor!

E hoje, contemplo Em éxtase vé Cupido e Euterpe...

Cheio de melancolia, na soledade, E de seus olhos uma lagrima vem rolando
Do jardim, uma so flor — Saudade!... De saudade, de ventura e de amorl...

Eu tinha por leito ao invés de espinho,

Um frouxel perfeito de arminho! 120 Rio Cipo

Sorria-me a vida nessa alacridade,

Tecida de felicidade... Versos do Dr. Carlos Pinto
Suave orquestracao de inspirados hinos, Musica de Mozart Bicalho
Vibracao de beijos divinos...

Tudo dentro em mim Rio de encantos mil,

Cantava s6 de amor, feliz entéo, De beleza e poesia,

Afogado o coracdo em flor!... Enlevacdo de minh’alma

De minha vida alegria!
No rosto sombreado de funesta ansiedade,
Desliza perolado o triste pranto da Eras tu meu confidente,

orfandade... Sacrario dos meus segredos,
Ma&os postas em cruz, eu elevo-as a Jesus, Segredos que eu te contava,

E rezo a prece da luz... Debrugado em teus rochedos.
Oh! Tremulo seguro

A linda rosa do meu sonho, Outrora, quantas esperancas!
Que o destino duro Que de risos!... Tudo flores

E cruel feriu medonho... Nas tuas margens cantava
Dou-lha 6 Deus! Assim risonho, Meu peito, expandindo amores.

Pelo prazer de reviver e de morrer!...
Hoje, triste, solugcando,
Sem mais ter consolacéo,
119 Recordacéo de Albano As tuas aguas confio
As magoas do coracao.
Poesia de Mozart Bicalho

Musica de Nelson Pild A vida é um sonho fugaz,
Em memoaria do saudoso Jodo Albano E pura e mera iluséo,
E leve pluma que voa.

Grande alma de artista Levada pelo tuféo.
Que nos lembra os menestréis dos aureos
dias... Um dia, quando eu morrer,
E num halo de ternura ndo desconhece dor De Deus quisera a ventura
E paz nas nostalgias um hino de amor! De ter, juntinho de ti
E nas noites de luar Minha triste sepultura.

Numa auréola de encanto e de fervor...
E em soberbas cancdes ao luar
Ouve os trovadores a sonhar!

E nesses momentos seu coracdo se
desvanece
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