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RESUMO

Fruto de uma trajetoria ligada a cultura legitima, o ensino do piano nas universidades
brasileiras reproduz, quase sempre, padrdes herdados do modelo conservatorial europeu.
No entanto, essa concepcio tem enfrentado desafios cruciais, um reflexo, entre outros
fatores, de politicas publicas de democratizacio e interiorizacio do ensino superior. O
incremento de vagas proporcionado por tais politicas tem enfraquecido a “super-selecio”
nos vestibulares de musica, favorecendo a emergéncia de um novo perfil de alunos
distanciado, ao que tudo indica, das expectativas das instituicoes em termos de
competéncias técnicas e de familiaridade com a cultura musical legitima. Tendo como
pano de fundo a mudanca na morfologia social do publico universitario, este trabalho
investiga 0 embate entre o que sociologicamente se define por disposicies e competéncias
possuidas pelos estudantes de piano e aquelas requeridas pela formacdo universitaria. Para
tanto, foram realizadas entrevistas com 16 estudantes e egressos de duas importantes
universidades federais de Minas Gerais: a Universidade Federal de Sio Jodo Del Rei
(UFS)), cujo curso de musica foi criado no contexto da recente ampliacio do acesso ao
ensino superior publico no Brasil; e a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMGQG), que
possui um curso de musica desde 1962 e ocupa uma posicio dominante no campo
brasileiro da formacio musical. A partir desse material foram elaborados, analisados e
categorizados “retratos sociologicos” (LAHIRE, 2002) dos sujeitos. Considerando a relacio
dos sujeitos da pesquisa com o ethos da formacdo pianistica na universidade foram
detectados trés tipos de percursos: alta adesio; adesdo parcial e reconversio. Para se realizar
a analise transversal dos retratos foram utilizados sete eixos, a saber: o contexto familiar e
as condicoes objetivas de existéncia (capital cultural e econdmico); o capital social e a rede
de sociabilidade; as préticas e preferéncias culturais; o papel das instituicdes universitarias;
a formacdo musical inicial; a relacio com o oficio do pianista e o papel da subjetividade. Os
resultados comprovaram uma efetiva mudanca no perfil sociocultural e demonstraram
como os determinantes sociais contemplados nos eixos de analise atuaram na construcio
das trajetorias estudadas. A pesquisa privilegiou na composicio de seu quadro teorico os
trabalhos dos socidlogos franceses Pierre Bourdieu, Bernard Lahire e Antoine Hennion.
Espera-se que este trabalho venha enriquecer a discussio acerca da formacio superior em

musica no Brasil.

Palavras-chave: formacio musical superior; estudantes de pianoj; retratos socioldgicos.



ABSTRACT

The teaching of Piano in Brazilian universities shows itself as an outcome of a trajectory
of the legitimate culture and as a reproduction of the standards inherited by the
European conservatorial model, in most cases. However, this conception has faced
important challenges, as a reflex of public policies of democratization and
interiorization of higher education, among other factors. The consequent raise of
university openings for incoming students has lowered the high standards of the
selection processes in the auditions, enabling an emerging profile of students that are
apparently far from the expectations of the institutions, in terms of technical skills and
familiarity with a legitimate musical culture. With this shift in the social morphology of
the university’s public as background, this research investigates the clash between what
is sociologically defined as the dispositions and competencies possessed by the piano
students and those required for university education in piano. Thus, interviews were
conducted with 16 students and graduates of two important Brazilian universities:
Universidade Federal de Sio Jodo Del Rei (UFSJ), whose music degree was created in
the context of the recent upgrading of higher education access in Brazil; and
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), which offers a music degree since
1962 and has a dominant position in music instruction in the state of Minas Gerais.
With this data in hands, sociological portraits (LAHIRE, 2002) of the subjects were
created, analyzed and put into categories. Considering the relation of the subjects of the
research with the ethos of piano education in the university, three types of trajectories
were detected: high adhesion, partial adhesion and reconvertion. In order to conduct
the transversal analysis of the portraits, seven axes were used, knowingly: the familiar
context and the existing objective conditions; the social capital and the social network;
the practices and cultural preferences; the role of the universities; the initial musical
education; the relation with the "pianist craft" and the role of subjectivity. The results
proved an effective change in the social-cultural profile and demonstrated how the
social determinants contemplated in the axes of analysis acted in the construction of
the trajectories studied. This research has privileged the works of the french sociologists
Pierre Bourdieu, Bernard Lahire and Antoine Hennion as its main theoretical
framework. We hope that this work stimulates and enriches the discussion about

higher education in music in Brazil.

Keywords: musical higher formation; piano students; sociological portraits
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INTRODUCAO

Por ser fruto de uma trajetéria histérico-cultural ligada a cultura legitima, o ensino do piano
presente nas universidades brasileiras reproduz, quase sempre, padrdes herdados do modelo
conservatorial europeu. Isso significa, entre outras coisas, que o campo académico musical
pressupde que houve, por parte dos estudantes selecionados, um extenso investimento
educacional anterior ao ingresso no curso. Sendo assim, a graduacdo caberia aprimorar esse
capital cultural (a competéncia musical), que por sua vez se configuraria como pré-requisito para

um aproveitamento académico satisfatorio.

No entanto, essa concepcio tem enfrentado desafios cruciais, um reflexo, entre outros fatores,
de politicas de democratizacio e interiorizacio do ensino superior. Uma consequéncia direta de
tais politicas ¢ o aumento nos ultimos anos do nimero de cursos de Musica, fato este que
extingue ou minimiza a entrada de alunos por “superselecio”, até entio uma caracteristica
marcante das provas de habilidade especifica nos vestibulares, que garantia o recrutamento
daqueles mais capitalizados. Assim, um novo perfil de alunos se apresenta, ao que tudo indica,
distanciado das expectativas das instituicoes em termos de competéncias técnico-musicais e
familiaridade com a cultura legitima. Ao me confrontar, como professora de piano do curso de
licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sao Joio Del Rei (UFS]), com essa nova

realidade, surgiram inquietacdes que motivaram a elaboracio deste trabalho.

O curso de licenciatura em musica da UFS] se insere no contexto descrito de ampliacio do
acesso ao ensino superior publico no Brasil. A cidade de Sio Jodo Del Rei é reconhecida
nacionalmente por sua forte tradicio musical e abriga duas orquestras amadoras centendrias,
um grande numero de bandas e o Conservatdrio Estadual de Musica “Padre José Maria Xavier”,
o primeiro criado em Minas Gerais, que conta, atualmente, com cerca de 2000 alunos. Devido
a essa intensa atividade musical, o curso de Musica era ha muito tempo acalentado pela
comunidade da regido e sua criacio se deu no segundo semestre de 2006. O curso oferece
atualmente treze habilitacdes' sendo que aquelas em violdo, piano e educacio musical tém sido

as mais procuradas. De 2006 a 2011 (recorte temporal desta pesquisa), ingressaram 22

'A saber: violino, viola, violoncelo, violdo, piano, flauta, clarineta, trombone, trompete, saxofone, canto lirico,
canto popular e educacio musical.
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estudantes de piano, sendo que durante os trés primeiros anos fui a Unica professora da area.

Em 2009, o departamento passou a contar com mais um professor de piano.

Logo no primeiro vestibular, ao compor a banca da prova de habilidade especifica, constatei
uma discrepancia entre o nivel de execucio musical que o programa’ exigia e o nivel
apresentado pela maioria dos candidatos. Essa discrepancia se revelou em aspectos como: falta
de dominio basico da técnica pianistica, erros de decodificacio da notacio musical, auséncia de
caracterizacdo dos estilos de época, tudo isso resultando em uma performance erratica, aquém
das expectativas consensuais no campo musical para o ingresso em um curso superior. O
mesmo perfil de candidatos se repetiu nos vestibulares subsequentes. Diante desse cendrio,
pode-se afirmar que a selecio dos estudantes de piano para o curso de musica da UFS] vem se
apoiando mais em uma avaliacio, de carater subjetivo, do potencial dos candidatos, do que na
constatacio de habilidades — capital cultural especifico — adquiridas em um processo de
formaciao musical prévio, sistematico e prolongado, que seria o pressuposto bdsico para uma

formacio pianistica considerada ideal.

No contato préximo que estabeleci com os alunos, proporcionado pela sistematica de aulas
individuais de piano, e por meio de conversas informais, foi possivel inteirar-me de aspectos
relativos as suas trajetdrias sociais, confirmando assim a impressdo inicial originada na prova de
habilidade especifica: a maioria dos alunos apresentava formacio musical “deficiente”,
inadequada ao perfil ideal de um aluno de graduacio em musica. Dentre as experiéncias
relatadas, destaco: aprendizado musical tardio e assistematico; praticas culturais distanciadas do
perfil padrio de um estudante de piano, como o desconhecimento do repertério candnico da
literatura pianistica; posse de pouquissimo ou nenhum capital cultural objetivado, como livros,
CDs, partituras e até mesmo do proprio instrumento. Percebi também heterogeneidade, e talvez
até certa ingenuidade, em suas representaches quanto a concepcio da profissio e das

expectativas em relacio ao curso superior.

No decorrer do curso, pude observar que os estudantes, ao se confrontarem com o ethos vigente

no campo académico musical, adotam distintas tomadas de posicio frente a ele. H4 aqueles que

20O programa de piano, no primeiro vestibular em 2006, inclufa cinco obras de estilos de época variados e
apresentava um grau de complexidade técnico-instrumental um pouco inferior, mas bastante similar, a de
programas normalmente exigidos para os cursos de bacharelado.
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abandonam o curso; ha aqueles que se dividem entre a formacio pianistica tradicional e
praticas musicais menos fortemente dependentes da cultura legitima, como a musica popular.
H4 ainda aqueles que se voltam para a educacio musical, drea da formacio que privilegia o
ensino da musica para a escola regular. Mas h4d também aqueles que realizam fortes
investimentos para ajustar suas condutas e praticas culturais as expectativas e ideais da formacio
pianistica, intensificando formas de “recuperacio” e “insercio” (como a intensificacio da
pratica instrumental e a participacio em cursos de férias, concursos de piano e masterclasses) ou
desenvolvendo uma forma de autodidatismo legitimo (BOURDIEU, 2008a), baseado na busca
ndo apenas de aquisicio de uma cultura musical dominada de modo mais ou menos lacunar,
mas também na busca de conversao a todo um estilo de vida associado ao universo musical, das

praticas de consumo cultural as disposicoes éticas.

Compreender o embate entre o que sociologicamente se define por disposicées e competéncias
possuidas pelos estudantes de piano e aquelas requeridas pela formacido universitaria é o
objetivo central deste trabalho. Ele busca, por meio da descricio e analise das diferentes
tomadas de posicio dos estudantes frente as expectativas do campo académico musical, e mais
especificamente, frente as expectativas do subcampo da formacio pianistica, apreender como os
determinantes sociais atuam na construcio de suas trajetérias académicas. Trata-se também de
buscar explorar condicdes sociais de possibilidade do “efeito do diploma”, quer dizer, do poder
simbolico que a aquisicio de um diploma de nivel superior pode exercer sobre aqueles que

buscam sua posse.

Pressupondo que esse poder do diploma é tio mais forte quanto maior for o prestigio da
instituicio que o outorga, a pesquisa explorard as trajetorias formativas de estudantes que
concluiram ou estio cursando o curso de Musica (com habilitacio em Piano) em duas
universidades de Minas Gerais: no curso da Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei (UFS]),
criado no contexto da recente ampliacio do acesso ao ensino superior publico no Brasil; no
curso da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMGQG), existente desde 1962 e que ocupa
uma posicio dominante no campo da formacio musical no estado. E certo que nio se trata,
numa e noutra instituicio, exatamente da mesma proposta curricular. Na UFS]J, a formacio em
piano se faz num curso de licenciatura, enquanto, na UFMG, num de bacharelado. Essa

diferenca, porém, pode ser mais um fator, relacionado ao prestigio do diploma em aquisicio,
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que condiciona seu poder simbolico: esse poder seria menor pela “contaminacio” do

desprestigio dos cursos de licenciatura?

A escolha dos pianistas como sujeitos da pesquisa deve-se, sobretudo, ao meu interesse direto
por esse universo, no qual ocupo uma posicio dupla: como egressa de uma formacio académica
na area e, atualmente, como formadora de novos profissionais. Ao buscar compreender varias
~ . “ . . ” . ~ . .
questdes pertinentes ao “ser-se pianista” na sociedade contemporanea e em particular no Brasil,
conclui que investigacdes exclusivamente restritas ao fazer musical nio seriam suficientes.
Diante disso, faco minhas as palavras de Travassos (2002) ao defender seu posicionamento
. “« s . ~ e ”»
como pesquisadora: “retenho como ponto basico a conviccio de que compreender a musica” [e,

. ’ . (9 . . ”
acrescento aqui, os musicos] “é mais do que analisar os sons” (p.3).

A crenca em uma autonomia estética da musica tem fundamentado abordagens que a
descontextualizam do mundo social. A esse respeito Bourdieu (2008a) declara que, como a mais
espiritualista das artes, “a musica representa a forma mais radical, mais absoluta, da denegacio
do mundo e, em especial, do mundo social que, segundo o ethos burgués, deve ser obtida de
todas as formas de arte” (p.24). O socidlogo, ao discorrer sobre as anilises de obras de arte que
se restringem a experiéncia subjetiva, ressalta que tais analises deixam de lado a historicidade da
propria experiéncia e do objeto artistico (BOURDIEU, 2002, p.320). Segundo o autor, embora
a abordagem socioldgica provoque temor aos amantes da arte ao dessacralizd-la, a analise
cientifica das condicdes sociais da producio e da recepcio da obra de arte, longe de reduzila ou

destrui-la, podera contribuir para a intensificacio da experiéncia estética subjetiva (p.13 e 14).

Segundo Souza (2004) a musica ainda aparece como um objeto passivel de ser tratado
descontextualizado de sua producio sociocultural, fato corriqueiramente percebido nos
discursos e nas praticas dos professores de musica. Diante disso, fica mais facil compreender
como muitas trajetérias de sucesso ou fracasso de estudantes de musica ainda costumam ser
explicadas por questdes quase metafisicas, como é o caso da crenca no dom inato e no talento,
que costumam ser concebidos como algo completamente desconectado do sentido
bourdieusiano de “produtos de um investimento em tempo e em capital cultural”
(BOURDIEU, 2008b, p.73). Tais concepcoes essencialistas refletem, de acordo com Bueno

(2000), uma procura por compreensio que ignora “o lugar das invisibilidades préprias de
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alguns processos [sociais] constituidores das habilidades que tém, em acdes sutis, indiretas e
muitas vezes informais e em familiarizacdes insensiveis, algumas contingéncias facilitadoras para

sua constituicio” (p.112).

Green (2001), ao discorrer sobre a relacio da sociologia da musica com a educacio, afirma que
esta tem como aspecto fundamental o compromisso de apreciar tanto a organizacdo social das
praticas musicais, quanto a construcio social do significado musical. A importincia da

sociologia para a educacio musical também fica clara nas palavras de Souza (2004):

A compreensio das praticas sociais dos alunos e suas interacdes com a cidade, o lugar
como espaco do viver, habitar, do uso, do consumo e do lazer, enquanto situacoes
vividas, sio importantes referéncias para analisar como vivenciam, experimentam e
assimilam a musica e a compreendem de algum modo. Pois é no lugar, em sua
simultaneidade e multiplicidade de espacos sociais e culturais, que estabelecem praticas
sociais e elaboram suas representacdes, tecem sua identidade como sujeitos
socioculturais nas diferentes condicdes de ser social, para a qual a musica em muito
contribui (p.10)

Embora essa visio da musica como algo que paira sobre o mundo social seja comum no campo
musical, estamos assistindo a um consideravel crescimento, nos ultimos anos, de trabalhos
cientificos com enfoque socioldgico (e antropoldgico) principalmente nas d4reas da
etnomusicologia e da educacdo musical. Entre os trabalhos académicos brasileiros voltados para
a educacio musical aos quais tive acesso por meio de consulta’ ao Banco de Teses da Capes, foi
possivel verificar que a grande maioria daqueles que adotam uma abordagem sociolégica
direciona-se para tematicas como a pratica da musica popular, o ensino da musica na escola
basica e os processos nio-formais de ensino musical®. Todavia, nio encontrei trabalhos que
contemplassem, a luz da sociologia, a formacio de musicos instrumentistas em cursos

superiores.

Assim, ao concluir que essa temdtica constitui um campo ainda pouco explorado na literatura
cientifica brasileira da drea da educacio e da musica, acredito que este trabalho poders, por
meio da compreensdo das “disposicoes, apeténcias e competéncias” (LAHIRE, 2002a) dos

estudantes de piano, identificar e refletir sobre os varios universos culturais que convergem para

3 Consulta realizada no segundo semestre de 2012 a partir das seguintes palavras-chave: educacio musical, ensino
da musica, ensino instrumental.

# Para um detalhamento a respeito da abordagem sociocultural da Educacdo Musical a partir da década de 70, ver o
trabalho Educacdo Musical na contemporaneidade de Margarete Arroyo (2002).
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a universidade hoje, contribuindo em ultima instAncia para uma reflexdo mais ampla sobre os

cursos superiores de musica.

A pesquisa situa-se no cruzamento da Sociologia da Educacio, da Cultura e da Musica e
privilegiara os quadros tedricos dos socidlogos Pierre Bourdieu, Philippe Coulangeon, Bernard
Lahire e Antoine Hennion. Os contributos de Bourdieu serio principalmente a nocio de
"efeito simbolico do diploma" e os conceitos de "campo" e "capitais". Os trabalhos de
Coulangeon sobre as praticas culturais e sobre a profissio de musico serio suas principais
contribuicdes para esta pesquisa. A abordagem sociolégica de Lahire, que volta seu olhar para a
escala individual, mostra-se bastante pertinente para se pensar a multiplicidade dos perfis
culturais que convergem para os cursos de musica atualmente, além de fornecer os
fundamentos metodoldégicos da pesquisa. O escopo tedrico principal da pesquisa se
complementa com contribuicdes da sociologia da Musica, destacando-se o enfoque socioldgico

da subjetividade proposto por Antoine Hennion.

Neste trabalho, optou-se por duas abordagens metodoldgicas distintas. A primeira, de carater
mais quantitativo, utilizou como instrumento para a coleta de dados a aplicacio de um
questiondrio. Por meio desses dados, foi possivel tracar um perfil descritivo dos sujeitos da
pesquisa, a saber, estudantes de piano e egressos dos cursos de musica com habilitacio em
piano da UFMG e da UFS], ingressantes no periodo de 2005 a 2011. A segunda abordagem,
de cardter qualitativo, adotou o estudo de caso como opcio metodolodgica, resultando na
construcio de 16 retratos sociologicos (LAHIRE, 2002a) escolhidos entre os respondentes do

questiondrio.

A tese se organizard em dois grandes blocos, denominados "Suite pour le piano" e "Quadros de uma
exposicdo", titulos que sdo licencas poéticas que me permiti e se referem a importantes obras da
literatura do piano’. O primeiro bloco englobara a apresentacio problematizada de meu objeto

de pesquisa, os pressupostos tedricos que sustentario a andlise dos retratos e um perfil

> A Suite "Pour le piano" possui trés movimentos - Prélude, Sarabande e Toccata - e foi composta pelo compositor
francés Claude Debussy (1862-1918) entre 1896 e 1903. A obra "Quadros de uma exposicdo", composta pelo
compositor russo Modest Mussorgsky (1839-1881) em 1874, foi orquestrada por Ravel em 1922. Nesta obra, que
possui coincidentemente 16 pecas (0 mesmo numero de retratos socioldgicos desta pesquisa), o compositor
descreve um passeio por uma exposicio do pintor, e seu amigo, Viktor Hartmann.
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descritivo dos sujeitos da pesquisa. O segundo bloco apresentara os 16 retratos socioldgicos, sua

metodologia e uma andlise transversal.

No primeiro capitulo da parte I, descrevo como se configurou o campo académico musical no
Brasil, com énfase na caracterizacio do subcampo da formacio pianistica. Para tanto, traco um
breve historico sobre as origens europeias do imaginario, ainda corrente, acerca do “ser-se
pianista” e a apropriacio brasileira desse imaginario, como também sobre o modelo
conservatorial que engendrou profundamente nosso ensino musical. Logo apds, procuro
caracterizar o que denominei de o "oficio do pianista", descrevendo quais seriam os principais
constituintes, implicitos e explicitos, do ethos profissional cujo poder simbolico sobre as
trajetorias estudadas este trabalho pretende investigar. Encerro o capitulo abordando os
contornos atuais do campo da formacio musical universitdria e suas tensdes, com discussdes em
torno do modelo vigente e da emergéncia de um novo perfil de alunos que parece decorrer

principalmente de politicas de ampliacio e interiorizacio do acesso aos cursos superiores.

O segundo capitulo apresenta o embasamento tedrico que viabilizara a compreensio e a analise
das trajetorias. Primeiramente sio abordadas as nocdes de efeito simbélico do diploma, elaborada
por Pierre Bourdieu (1979/2008a) e as consideracdes de Dubar (2005) sobre a socializacao
profissional, assim como as proposicoes de Coulangeon (2005) acerca da relacio do efeito do
diploma sobre as praticas culturais na contemporaneidade. Segue-se uma exposicio a respeito
das pluralidades de disposices do individuo contemporineo, principal contribuicio de
Bernard Lahire (2002a, 2005, 2006) para este trabalho. Por tltimo, exponho algumas
contribuicoes da Sociologia da Musica a respeito da relacio dos musicos com sua pratica,
destacando-se os trabalhos de Hennion (1993, 2002, 2011), Campos (2007a, 2007b) e Burban
(2007, 2008).

A primeira parte se encerra com um perfil descritivo realizado a partir da aplicacio do
questiondrio a 52 graduandos e egressos dos cursos de musica da UFS] e da UFMG. Neste
terceiro capitulo, a apreensdo das propriedades sociais, demograficas e culturais dos estudantes
das duas instituicdes, bem como alguns dos tracos de suas relacdes com o curso teve por
objetivos permitir uma primeira exploracio do problema e servir de base para a escolha dos 16

sujeitos a serem retratados.
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O segundo bloco - "Quadros de uma exposicdo"-, que abrange os capitulos IV, V e VI, sera
dedicado aos 16 retratos socioldgicos, sendo oito de cada instituicio. O quarto capitulo relata
detalhadamente as etapas do processo metodolégico da construcio dos retratos, desde os
critérios de selecio dos estudantes retratados, passando pela elaboracio do roteiro da entrevista
até a redacio dos mesmos. O capitulo IV se encerra com a descricio de trés categorias de
trajetdrias académicas, pensadas a partir da relacio dos estudantes com o "oficio do pianista".
No quinto capitulo, serio apresentados os 16 retratos divididos nas trés categorias. Por fim, o
capitulo VI ¢ dedicado a uma andlise transversal dos retratos em que, a luz dos conceitos
tedricos apresentados, busquei apreender as razdes sociais das distintas tomadas de posicio no
decorrer das trajetorias académicas dos estudantes. Para tanto, foram utilizados sete eixos de
analise que emergiram de questdes suscitadas tanto pelo contetdo das entrevistas realizadas,

quanto pelo referencial tedrico escolhido.
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Parte 1

Suite pour le piano: Prélude; Sarabande eToccata
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CAPITULO 1

O CAMPO ACADEMICO MUSICAL E O SUBCAMPO DA FORMACAO PIANISTICA:
GENESE E TENSOES CONTEMPORANEAS

Considerado um dos pilares da teoria sociolégica de Pierre Bourdieu (1930-2002), o conceito
de campo sera utilizado nesta pesquisa para caracterizar o campo académico musical e o
subcampo da formacio pianistica. Por meio dele sera possivel investigar, com maior acuidade,
uma dimensdo do universo empirico escolhido: as escolas superiores de musica. Sendo elas, no
senso comum, instituicdes onde se cultiva o “bom gosto” (TRAVASSOS, 2005) — ou seja, o
contato intimo com a cultura legitima — a perspectiva de Bourdieu nos permitirda também
compreender como se di a construcio social desse gosto legitimo e suas implicacoes na

constituicdo das hierarquias socioculturais e na formacio dos estudantes de piano.

Segundo Bourdieu, nas sociedades diferenciadas certos espacos de posicdes sociais tornam-se
relativamente autdnomos, nio submetidos a uma logica social Unica. A autonomia de cada
campo vem da capacidade de impor a sua légica especifica. Assim, “como um prisma, todo o
campo refrata as forcas externas, em funciao de sua estrutura interna” (LOYOLA, 2002, p.67),

ou seja, dentro dos seus limites se desenvolve uma légica propria.

Um campo ¢ também concebido como um campo de forcas, um espaco de conflitos, onde o
que esta em jogo sio os monopdlios da autoridade (ou competéncia) especifica de cada campo:
a autoridade cultural no campo artistico; a autoridade cientifica, no campo cientifico etc.
(BOURDIEU, 2003, p.112). Por possibilitar a transferéncia de um campo para outro, devido a
homologias estruturais e funcionais entre todos os campos, Bourdieu atribui ao conceito grande

eficicia heuristica (2009, p. 67) .

Ha que se ressaltar que o que entendemos hoje por campo académico musical caracteriza-se por
lutas concorrenciais que consideram tanto valores do campo artistico, quanto valores do campo
académico, propriamente dito. Isso significa que o campo que pretendo descrever (e
consequentemente 0 mesmo ocorre com o subcampo da formacio pianistica) se inclina ora em

direcdo a sua vocacdo “artistica”, ora em direcdo a sua vocacio “académica”:
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Historicamente [...] o processo de integracio da Musica a Universidade em
nosso pais sempre acendeu resisténcias as mais diversas e, pode-se dizer, os
seus efeitos ainda ndo foram plenamente assumidos pelas partes envolvidas:
nem a Universidade adaptou-se bem as muitas especificidades que a Musica
tem em relacio as demais areas do conhecimento, nem tampouco a Musica

integrou-se 2 Universidade em todos os seus aspectos (BARBEITAS, 2002,
p.76).

Para contextualizar o que foi enunciado na introducdo do trabalho irei abordar a seguir como
se constituiram as principais representacdes acerca do piano e da formacio pianistica - ja que
estas se relacionam diretamente com a configuracio do perfil de graduando idealizado pelo
campo - como também irei descrever brevemente a génese do subcampo académico pianistico

no Brasil e seus valores basilares, chegando até os contornos atuais.

1.1 - “O CONCERTO SOU EU!”: O INDIVIDUALISMO E AS REPRESENTACOES DO
PIANISTA

No imagindrio social acerca do piano, sua forca simbolica contribui para que haja uma
associacdo da pratica do instrumento a elite, identificando-o prontamente como “o instrumento
burgués por exceléncia” segundo Bourdieu (2008a). Ao referir-se ao poder “classificante” da
musica, o sociélogo é categdrico ao afirmar que “nio hd pratica mais classificatoria, mais
distintiva, isto é, mais estreitamente ligada a classe social e ao capital escolar possuido do que a
frequéncia a concertos ou a praitica de um instrumento nobre” (BOURDIEU, 2003, p.123). A
sociogénese dessa representacio relacionase com o papel do piano na historia da musica

ocidental e mais diretamente com o ideal romantico do virtuose.

O piano moderno foi criado no final do século XVIII e teve seu apogeu no século XIX. Esse é
justamente o periodo do surgimento de um mercado econdmico da musica que substitui o
patronato da aristocracia, provocando uma mudanca de patamar no status social do musico,
que passa entio a ter maior liberdade. Tal fato marca a criagio de um campo no sentido
bourdiesiano. Segundo Elias (1995), a autonomizacio do campo da producio musical

significou a passagem da “arte de artesao” para “arte de artista”:

Neste caso, o padrio social dominante da arte é constituido de tal maneira que o artista
individual tem muito mais espaco para a experimentacio e a improvisacio
autorregulada, individual. Comparado ao artista-artesio, na manipulacio das formas
simbolicas de sua arte ele dispde de liberdade bem maior para seguir sua compreensio
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pessoal dos padrdes sequenciais, sua expressividade e seu proprio sentimento e gosto,
que se tornaram altamente individualizados (ELIAS, 1995, p.50)

E nesse novo cenario que o piano conquista o que Weber denominou de “posicio
imperturbavel”. Em seu ensaio “Os fundamentos racionais e sociologicos da musica”
(1921/1995), o socidlogo alemio descreve o processo de racionalizacio da musica por meio de
um detalhado historico da criacio e desenvolvimento de alguns instrumentos modernos, dentre
eles o piano. Weber enfatiza a importincia do instrumento para a criacio, difusio e recepcio da
musica moderna. Para ele, a relevincia social e musical do instrumento - "um instrumento
doméstico burgués" - se deve a sua utilizacio universal para a apropriacio doméstica de grande
parte do patrimdnio da literatura musical; 2 abundancia de sua propria literatura; a sua funcio

como instrumento de acompanhamento e de aprendizagem musical (p.150-151).

A figura do compositor e pianista Franz Liszt ¢ a mais emblemdtica para compreendermos a

nocido de virtuose que, por sua vez, representa um dos pilares do romantismo musical. Devem-

se a Liszt algumas inovacoes que mudaram o cenario musical do século XIX e ajudaram a forjar
. . n . . n

o que até¢ hoje se entende como "ser pianista". Dentre elas, destaco duas que me parecem

fundamentais para a compreensio das representacdes ainda hoje recorrentes no imaginario

social: a criacio do recital de piano solo e uma nova utilizacio do corpo durante o ato

performatico.

Recitais solos eram, a época, ainda uma pratica musical incomum. Ao propor o que chamou de
“soliléquio musical”, Liszt ajudou a configurar o paradigma do pianista romantico
autossuficiente. Em uma de suas cartas (1839), o compositor descreve que, ao se apresentar em
uma série de recitais solos em Roma, teria dito ao publico perplexo: “O concerto... sou eu”
(LEPPERT, 2001, p.202). Segundo a analise proposta por Kingsbury (1988), "o recital solo é um
ritual" (p.115) e funciona tanto como uma iniciacio para os jovens estudantes de piano,
quanto como uma legitimacao do status de intérprete. Mas afinal, o que ¢é sacralizado no recital,
ja que, de acordo com Durkheim, s6 ¢ possivel se definir o ritual depois de se ter definido a
crenca (p.119)? Para Kingsbury, o individualismo ¢é o cerne do ritual, nele todos os envolvidos
(intérprete e publico) devem acreditar na importincia sacralizada das diferencas individuais e
do talento (p.122). A vestimenta especial e a separacio espacial do intérprete do publico - ele

permanece "invisivel" até o0 momento de entrar no palco, veste-se de maneira diferenciada e esta
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sempre em posicio de destaque - exemplificam concretamente esse distanciamento sacralizado.
Embora essa tradicio seja justificada dentro do campo como um conjunto de estratégias para
facilitar a concentracio do intérprete durante a performance, o autor afirma que ela busca
intensificar as emocdes em torno do que pode ser compreendido como um ritual e engendra
determinados comportamentos sociais do publico, como por exemplo falar em voz baixa,

aplaudir nas horas certas, desconsiderar ruidos externos ao recital etc. (p. 112-115).

O enaltecimento das forcas morais e fisicas do individuo também compde, ainda segundo
Kingsbury, o "culto ao individuo" que caracteriza o recital solo. Nesse sentido, Liszt parece ter
sido o primeiro intérprete a utilizar o corpo para ajudar a traduzir os sons musicais por meio de
gestos e de expressoes faciais, estabelecendo o que podemos nomear de hexis corporal' padrio do
pianista. Suas performances eram marcadas por grande dramaticidade e sensualidade e, assim
como as de Paganini ao violino, eram consideradas ora “demoniacas”, ora “divinas”. Vérios
relatos afirmam que, devido a intensidade de suas performances (e a fragilidade dos pianos da
época), era comum que vérias cordas se arrebentassem ou martelos fossem danificados durante
os recitais. Isso, somado a4 comocio que causava no publico feminino, reforcavam o ideal do

herodi romantico (e masculino) do virtuose (LEPPERT, 2001).

Para Leppert (2001) Liszt, ao explicitar sua concepcio de performance como uma comunicacio
altamente pessoal, espelhava também os fundamentos da subjetividade burguesa e seu ideal de
autoafirmacdo sociopolitica. A respeito da associacio do piano a classe burguesa, Lenoir diz:
"como o cravo para a aristocracia, o piano se insere no sistema de bens que definem o

pertencimento a burguesia e a pratica deste instrumento tornou-se para ela, desde essa época,

um dos atributos da jovem ideal" (LENOIR, 1979, p. 80).

Outro componente atavico da representacio romintica do musico é a nocao de talento. Para
Kingsbury (1988), ela ¢ uma representacio cultural no mesmo sentido dado pelos antropélogos
as forcas extraordindrias como o carisma religioso, a possessdo espiritual ou a bruxaria (p.62). O

talento ¢, segundo o autor, "uma representacio de diferenciais de potencial para certos

! Hexis corporal ¢, segundo Bourdieu (2003), a dimensio corporea-afetivo do habitus. O conceito se refere a um
conjunto de posturas corporais, de modos de falar e de andar, que exteriorizam a identidade social do individuo.

? Comme le clavecin pour l'aristocratie, le piano s’est inscrit dans le systeme de biens définissant I'appartenance a
la bourgeoisie et la pratique de cet instrument est devenue, dés cette époque pour cette classe, um des attributs de
la jeune fille accomplie.
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comportamentos valorizados socialmente, diferenciais que se acredita serem estabelecidos nio
por uma ordem social mas antes pela natureza inerente as pessoas (p.63)" e constitui a pedra
fundamental da dinimica social nos conservatérios, tradicionais instituicdes de formacio
musical. Todavia, é pertinente ressaltar que varios estudos etnomusicolégicos - entre eles os de
Blacking (1973), Merriam (1967), Marshall (1982) e Messenger (1958), citados por Kingsbury
(1988) - demonstraram que a nogio de talento, fundamental ao pensamento ocidental sobre
musicalidade, ndo ¢é compartilhada por sociedades onde os valores sociais e estéticos sdo
diferentes. Nesses povos, a capacidade de fazer musica é muitas vezes compreendida como

inerente ao ser humano.

O talento é recorrentemente entendido como predestinacio divina. Kingsbury recorre a
parabola biblica dos "Dez Talentos" para exemplificar como a posse de talento cria, para o
talentoso, uma obrigacio moral de desenvolvimento musical. Nesse sentido "o talento de um
musicista pode ser visto mais como uma propriedade de uma ideologia cultural do que
propriamente uma propriedade ou traco da natureza individual da pessoa" (p. 76).
Corroborando a ideia da vocacio (que excede o significado de “ter apeténcia por algo”), estudos
como os de Nettl (1995) e Kingsbury (1998) demonstraram similaridades entre as instituicoes
tradicionais de ensino musical e os semindrios de formacio de sacerdotes, ja que ambos buscam

inculcar uma devocio.

Para Travassos (1995) as nocdes de virtuose, genialidade e a propria ideologia do dom - tdo
caras ao romantismo musical e centrais na construcio das representacdes do pianista - sio
valores que podem ser vinculados & concepcio de individualismo qualitativo ou da
singularidade (Einzigkeit) proposta pelo socivlogo Georg Simmel. O termo qualitativo ¢é utilizado
para oporse ao “quantitativo”’ ou “da parte” (Einzelheit) do século XVIIL. De acordo com o
socitlogo, "o romantismo foi o principal canal por meio do qual a concepcio de individualismo
qualitativo desaguou na consciéncia do século XIX". Em linhas gerais, pode-se dizer que a
orientacio qualitativa caracteriza um mundo que se organiza e se desenvolve a partir da
singularidade particular de cada individuo Essa perspectiva, segundo Travassos (2005, p.15),

baseada na crenca em qualidades tnicas dos individuos, contrasta com outras perspectivas do

3 Segundo Simmel, este tipo de individualismo, o quantitativo, ¢ produto do liberalismo racional da Inglaterra e da
Franca e tem como base o principio da igualdade, segundo o qual todos estio sujeitos as leis universais da razio e
partilham o mesmo estatuto ontoldgico.
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individualismo mais ligadas ao principio da igualdade: "o que passou a importar entdo ndo era

mais que alguém fosse um individuo livre, mas que fosse um individuo particular e

insubstituivel" (SIMMEL apud TRAVASSOS, 2005).

De fato, ao se pensar que “o acento da vida e do desenvolvimento nio ¢ dirigido ao igual, mas
ao absolutamente peculiar” (SIMMEL, 1998), a figura do artista constitui, como disse Travassos
(2005), um dos prototipos do individuo que “se distingue dos semelhantes por realizacoes

, . L))
notavels que atestam seus dotes especiais .

Na musica, compositor e solista sio as figuras que melhor encarnam o artista - nido
admira vé-los investidos, em casos extremos, das propriedades do sagrado. Sio musicos
que tém um “nome”; sua assinatura integra de tal forma o produto de sua atividade que
chega a afetar, efetivamente, a recepcio do mesmo pelos ouvintes (TRAVASSOS, 2005,
p. 15)

1.2- O PIANO NO BRASIL: FETICHE E TRADICAO

A tradicdo pianistica no Brasil teve sua génese no inicio do século XIX, concomitantemente
com a vinda da familia real portuguesa e sua corte. Alguns fatos foram relevantes nesse primeiro
momento para o fortalecimento da pratica pianistica, como: a abertura dos portos as nacoes
Amigas (1808); os Tratados de 1810 firmados com a Inglaterra que permitiram a importacio
dos primeiros pianos; assim como a chegada de pianistas europeus ao pais. Dentre eles,
merecem mencio os nomes dos professores Artur Napoledo e Luigi Chiaffarelli, pioneiros da
educacio pianistica respectivamente no Rio de Janeiro e em Sio Paulo (FUCCI AMATO,

2008).

Inicialmente restrito as residéncias nobres, j4 no inicio do século XX, a pratica pianistica
encontrava-se bastante difundida também junto a burguesia, principalmente entre imigrantes
que ja haviam ascendido socialmente, acompanhando assim a tendéncia norte-americana e
europeia (FUCCI AMATO, 2007). Tamanha foi a importincia do instrumento na sociedade
brasileira nessa época, que Mario de Andrade chega a criar a expressio “pianolatria” para
referir-se a relacio “de vicio” da burguesia paulista com o piano, “tdo necessario a familia como
o leito nupcial e a mesa de jantar” (ANDRADE, 1991, p.12). Assim como na Europa, o

aprendizado do instrumento simbolizava, para as classes mais abastadas, uma orientacio para a
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cultura erudita (ou mesmo a sua posse efetiva), a0 mesmo tempo em que tinha uma funcio de

sociabilidade, como os saraus bem exemplificam (HENNION, 1993).

A criacio dos conservatérios de musica, o primeiro tendo sido criado em 1841 no Rio de
Janeiro, tem papel de destaque na difusio do piano. Esses estabelecimentos tinham diretrizes
pedagdgicas baseadas na reproducio do modelo europeu de ensino adotado na primeira
instituicio moderna de ensino musical, o Conservatério de Paris (criado no final do séc. XVIII).
Algumas das principais caracteristicas do modelo francés sio apontadas por Vasconcelos (2002):
gratuidade do ensino; selecio do alunado; ensino individualizado; subvencio do Estado;
gerenciamento por parte de musicos reconhecidos; énfase na musica profana; crenca no talento;
valorizacio da virtuosidade; énfase na formacio de musicos de exceléncia. Para o autor, uma
das interpretacdes possiveis para o modelo de ensino dos conservatérios situa-se "no perpetuar
de uma tradicdo, valorizada social e culturalmente, que se alicerca nos virtuosos e nos grandes

mestres, elementos paradigmaticos do século XIX" (p.64).

Como o proprio nome sugere, os “Conservatorios” foram concebidos como instituicdes
voltadas predominantemente para o culto dos valores passados, que se referem principalmente
a um repertorio central constituido da musica erudita ocidental NETTL, 1995; BARBEITAS,
2002). Segundo Kingsbury (1988) o modelo focaliza a pratica das aulas individuais de canto ou
instrumento, assim como a valorizacio do individualismo artistico, tanto dos professores
quanto dos estudantes. Para o autor, que investigou uma instituicio de ensino superior de
musica nos Estados Unidos em uma perspectiva antropoldgica, o conservatdrio se constitui um
sistema cultural complexo, organizado em torno do culto ao talento e que se assemelha muito
mais a um seminario do que a uma escola profissionalizante, tendo em vista que o foco do
treinamento parece mais uma inculcacio de devocio do que uma preparacio para uma carreira,
sendo o comprometimento observado entre os alunos de cariter mais pessoal, moral e

emocional do que profissional ou econémico (p.19, 20).

E interessante observar que no Brasil os conservatérios possuiam o que Mario de Andrade
(1991, p.13) chamou de uma “orientacio voluntariamente pianolatrica”, sendo o ensino do
piano fortemente predominante desde a criacio destes estabelecimentos. Além disso, a presenca

feminina era majoritaria entre os alunos. Saber tocar piano compunha, juntamente com
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habilidades como falar francés, cozinhar e bordar, o cabedal da educacio feminina da primeira

metade do século XX:

Pelo menos inicialmente, a funcio social do piano sobrepdsse a sua funcio
educativa. (...) Jorge Americano expressou isso muito bem: “Ah, o piano.... Casa
que se prezasse ostentava, em lugar de destaque, um vasto piano de cauda
importado da Franca ou da Alemanha: Bechstein, Pleyel, Steinway, Gérard [sic].
Prenda indispensavel, tanto quanto a culiniria, o estudo do piano era imposto a
quase todas as mocas. E quase todas, quando casavam, traziam o piano como parte
do mobiliario da casa. As que aprendiam sé pra mostrar que eram prestimosas
deixavam a musica no primeiro més de gravidez, e o piano era vendido para
auxiliar o parto. As que nio se casavam, continuavam a tocar com a janela aberta,
na esperanca que se interessasse pela musica um espirito de artista que passasse
pela calcada. As que tocavam bem e nido se casavam, faziam-se professoras de

piano” (JUNQUEIRA citado por FUCCI AMATO, 2004).

Em 1937, o Instituto Nacional de Musica (como entio se chamava o Imperial Conservatério de
Musica) foi anexado a Universidade do Rio de Janeiro, passando a chamar-se Escola Nacional
de Musica. A partir da década de 60, outros conservatdrios foram também incorporados por
universidades como ¢ o caso da do Conservatério Mineiro de Musica, em Belo Horizonte,

incorporado pela UFMG em 1962.

Essas incorporacdes significaram, grosso modo, uma transposicio da concepcio conservatorial
descrita acima para o Ambito das universidades. A formacio superior passou a ser considerada
aquela que era oferecida nos ultimos anos do conservatério ou um aperfeicoamento desta,
como atestam os programas das disciplinas de instrumento. Assim como nos conservatorios, a
grande maioria dos alunos era composta por pianistas, como foi demonstrado por Campara e
Machado (2001), em seu um estudo sobre a graduacio na Escola de Musica da UFMG, de 1966
a 1997. As autoras constataram que 43,2% dos alunos que se graduaram no periodo eram
pianistas, localizando-se na década de 70 a maior concentracio de pianistas formados pela
instituicdo, aproximadamente 70%. Quanto a predominincia feminina, o estudo mostra um
declinio ao longo das décadas, sendo que dos 103 egressos pesquisados em todo o periodo, 58

eram do sexo masculino e 43 do sexo feminino.

Atualmente as universidades brasileiras oferecem cursos de bacharelado e licenciatura em
musica. Os cursos de bacharelado, herdeiros diretos do modelo conservatorial, gozam de maior

prestigio na hierarquia das modalidades. As habilitacdes, por sua vez, também possuem uma
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hierarquia interna, encabecadas pelas habilitacoes em composicao, regéncia e piano. J4 os
cursos de licenciatura sdo oferecidos com ou sem habilitacio em instrumento. Assim como nos
cursos de bacharelado, os alunos de licenciatura com habilitacio em instrumento tém aulas
individuais de seu instrumento durante todo o percurso académico, o que muitas vezes
aproxima a formacio instrumental oferecida nesse tipo de licenciatura daquela ofertada nos
tradicionais bacharelados. Entretanto, persiste como doxa do campo a percepcio de uma
"inferioridade" musical, se comparados aos bacharelandos, dos alunos de instrumento das
licenciaturas. Tal percepcao, compartilhada por grande parte dos professores, estd atrelada a
ideia de que quem procura a licenciatura em musica ndo quer se dedicar a formacio
instrumental ou que sua formacio musical prévia ¢ inferior a dos candidatos ao bacharelado. A
meu ver — e esse trabalho pretende demonstrar isso empiricamente— essas afirmacdes nio mais

se sustentam nos dias atuais.

Para Travassos (2005) a hierarquia dos cursos de musica é também dada pelas provas de
ingresso (habilidade especifica) e por nocoes acerca de sua dificuldade relativa. Além disso, a
autora comenta:

A mera separacio dos cursos incorpora, como fato natural, a divisio de
trabalho entre compositor e intérprete, entre regente e os dois anteriores,
entre professores e os demais. De fato, parece ser uma das funcoes da escola
reproduzir ndo sé os musicos, mas reproduzir também a divisio do trabalho

musical (TRAVASSOS, 2005, p.16).

1.3- "O OFICIO DO PIANISTA": CARACTERIZANDO O SUBCAMPO DA FORMACAO
PIANISTICA

Embora possamos falar de um campo académico-musical brasileiro ao elencarmos, em linhas
gerais, as principais caracteristicas relativas a sua organizacio e funcionamento, ¢ preciso atentar
para as nuances internas que o campo apresenta. Provavelmente, as principais clivagens do
campo venham exatamente das diferentes habilitacdes (ou instrumentos) e seus respectivos
ethos, que nos levam a utilizacio do termo subcampo para sermos mais precisos na descricio das
varias dinimicas internas. Entretanto, raros sdo os trabalhos cientificos brasileiros que tém se
dedicado a apreender os diferentes perfis das habilitacdes de um curso de musica (FEICHAS,

2006; TRAVASSOS, 2005), buscando compreender a opcio por determinado instrumento
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como algo mais complexo do que uma escolha meramente subjetiva e vocacional mas que

encerra também fortes ligaces com as identidades sociais possuidas ou almejadas.

Parafraseando a nocio de "oficio de aluno" de Philippe Perrenoud (1994) pretendo apresentar o
"oficio do pianista" - que poderia também se chamar "oficio do estudante de piano" - a partir
da descricio de praticas e representacdes que subjazem a sua formacio. Para isso, o termo
"oficio" ¢ duplamente pertinente. Em primeiro lugar, a definicio da palavra "oficio", que remete
a habilidades manuais adquiridas na estreita e duradoura relacio mestre-aprendiz, faz muito
sentido quando nos referimos a formacio do musico-instrumentista. Em segundo lugar, se
trocamos a palavra "aluno" por "pianista" a nocio de Perrenoud se aplica perfeitamente ao
conjunto de regras explicitas e implicitas, presentes nos cursos superiores de musica, as quais

me interessa abordar:

O oficio de aluno pode ser definido antes de tudo como a aprendizagem das regras do
P P g

jogo escolar. Ser "bom aluno" nio é somente ser capaz de assimilar saberes e "savoir-

faire" complexos. E também estar disposto a "jogar o jogo", a exercer um papel que

depende tanto do conformismo quanto da competéncia. Assimilar o curriculo ¢ tornar-

se um nativo da organizacio escolar, capaz de desempenhar seu papel de aluno sem

perturbar a ordem nem demandar uma atencio particular (SIROTA, 1993, p.89).

Alain Coulon (2008) ao discorrer sobre a condicdo de estudante universitdrio na Franca afirma
que o sucesso académico estd atrelado a aprendizagem do "oficio de estudante" definido por ele
como um processo de afiliacio institucional e intelectual, cujas propriedades estio "a margem
do contetido académico" (p.32). Para Coulon, a entrada na universidade significa uma mudanca
de estatuto e, portanto, um ritual de passagem - no sentido etnoldgico do termo - constituido
por trés fases: do estranhamento (marcada pelas rupturas); da aprendizagem (periodo de
duvidas e insegurancas) e da afiliacdo propriamente dita, quando o estudante se torna um
"veterano". Segundo o autor, a duracio da passagem pode variar segundo os individuos, os
estabelecimentos, o grau de sofisticacio institucional e também o niimero e a complexidade das
regras. Outro ponto importante levantado é que a afiliacio exige que o estudante nio apenas

incorpore as regras do oficio, mas que saiba como exibir sua competéncia:

Aprender o oficio de estudante consiste em aprender os inumeros codigos que balizam
a vida intelectual e proceder de maneira que os professores, que sio também os seus
avaliadores, reconhecam que eles apresentam um dominio suficiente para exercé-lo.
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Assim, ndo se trata apenas de adquirir esta competéncia, é necessirio igualmente
aprender a maneira de mostrar que eles a possuem (COULON, 2008, p.41).

E preciso esclarecer que o "oficio" que procuro descrever ¢ uma visio de dentro do campo e nio
aquela que é corrente no imaginario mididtico ou mesmo no senso comum. Embora as duas
visdes sejam em varios aspectos similares (como, por exemplo, pela associacio ao talento, a
virtuosidade e a precocidade), a visdo de dentro do campo é bem menos "glamourosa" e coloca
o acento na disciplina e no esforco individual, aproximando-se, as vezes, da nocio de sacerdécio

(NETTL, 1995, KINGSBURY, 1988).

A falta de literatura a respeito do que escolhi chamar de "oficio do pianista" me levou a buscar
fontes alternativas de informacio, a saber: os curriculos artisticos, uma pdgina da rede social
Facebook e um breve levantamento de opiniio junto aos professores de piano das duas
instituicdes pesquisadas, realizado na ocasido da aplicacio dos questionérios aos alunos (cujo

conteudo sera analisado no capitulo III).

Os "releases" ou curriculos artisticos me pareceram uma fonte rica e pouco explorada. Mais do
que um texto de apresentacio do percurso profissional, os curriculos artisticos procuram
ressaltar qualidades pessoais dos musicos, ou seja, exaltar sua singularidade no sentido do
individualismo qualitativo de Simmel. Eles também sinalizam a exata posicio no campo da
pessoa em questio e, por conseguinte, tornam-se modelos de trajetdrias a serem (per)seguidos
pelos aspirantes em formacio. Vargas (2011) ao se referir a descricio feita por Marc Texier
(1998) do discurso-tipo presente em biografias de jovens compositores franceses, salienta que
ele "tem o cardter de uma pratica discursiva que contém um certo numero de qualidades
distintivas e o cardter de uma relacio de poder" (p.199). Para o autor, por ser tal discurso usado
de forma generalizada, ele aponta para a existéncia de regras - muitas vezes nio ditas - e
praticas que sio compartilhadas e compreendidas como naturais pelos agentes do campo. Nesse
sentido, a estrutura dos curriculos pode revelar os procedimentos internos utilizados para se

obter distin¢do e legitimidade no interior do campo.
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A partir de um levantamento realizado em 10 curriculos de pianistas profissionais* que se
apresentaram em uma importante série de concertos realizada em Belo Horizonte ao longo de
2012, selecionei informacdes recorrentes que ofereceram dados relativos a hierarquia do
campo, bem como as suas instincias de legitimacio e consagracio’. A escolha desta série
especifica se deve a fatores como a atualidade das informacdes, sua importincia no cenario
musical de Minas Gerais, como também pela participacio de pianistas com caracteristicas bem
diversificadas. Entre os pianistas que se apresentaram nessa série em 2012 havia musicos
consagrados em ambito local, nacional e internacional; de varias faixas etarias; com atuacoes
variadas (concertistas, professores, professores-pesquisadores); radicados no Brasil e no exterior;

brasileiros e estrangeiros.

Os curriculos artisticos analisados se organizam basicamente em torno dos seguintes pontos:
referéncias ao local de nascimento e idade de iniciacio ao instrumento, percurso formativo
(professores, instituicoes e cursos livres frequentados), indicadores da producio e atuacio
musical (gravacoes, instituicoes empregadoras, apresentacdes), indicadores de reconhecimento
pelos pares ou autoridades (premiacoes, bancas de concurso, criticas), referéncias ao repertorio

dominado.

Por se tratar de textos de cunho biografico a mencio do local de nascimento soa natural.
Entretanto, intuo que esta informacio possa carregar um valor simbolico de tributo as origens
ou mesmo de capital simbolico como, por exemplo, ter nascido no interior e "conseguido” se
tornar um pianista. A valorizacio da precocidade também pode ser aferida no destaque dado a
idade de iniciacdo: "comecou espontaneamente a tocar piano aos 3 anos de idade"; "aos 8 anos
deu seu primeiro recital". Essa énfase na precocidade ou mesmo na "heranca genética" — que
ndo aparece nos curriculos analisados mas é uma pratica comum em curriculos artisticos —

explicita a predominincia no campo da visdo essencialista do talento que exclui o que pode ser

* Embora se saiba que a atuacio profissional de um pianista concertista nio depende necessariamente de uma
formacio universitaria (que constitui o cerne deste trabalho), nio podemos desconsiderar que sua figura possui
grande forca simbdlica, seja na concepcio de alguns cursos superiores, seja como modelo de referéncia para muitos
alunos que buscam a formacdo universitaria.

* De acordo com Bourdieu (1974), em determinado campo, as instincias de consagracio consistem num conjunto
de individuos, grupos, eventos e instituicdes a quem se reconhece competéncia para avaliar e classificar obras,
autores e movimentos estéticos.
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compreendido como aprendizagem invisivel (LAHIRE, 2008b)° ou como "Efeito Arrow"

(BOURDIEU, 2008b).

O percurso formativo ¢é descrito em duas vertentes: pelas instituicdes frequentadas
(universidades, conservatérios) e pelos professores mais relevantes. Nao raramente o nome do
primeiro professor de piano é citado, a meu ver, como uma forma de reconhecimento e tributo
4 origem. Ao enumerar os professores que julga responsiveis por sua formacio, o pianista
também demarca seu posicionamento no campo e evidencia a qual "escola pianistica™ pertence.
De acordo com Kingsbury (1988), a linhagem pedagogica dos professores ¢ importante dentro
do modelo conservatorial porque funciona como um coeficiente de autoridade musical e para
se compreender seu "valor" é necessario ser um iniciado. Nessa perspectiva, o professor em
questdo ¢ individualmente "um conservador de uma nitida e diferenciada heranca musical"

(p.45), o que equivaleria a dizer que estudar com determinado professor pode significar ter — ou

nio — "pedigree" musical.

Considerando que quase a totalidade dos pianistas dos curriculos analisados frequentaram um
curso superior de musica (ou mesmo um conservatério, no caso dos mais velhos) é curiosa a
omissdo de professores de outras disciplinas, o que sinaliza a importincia e a centralidade do
professor de instrumento na construcio da identidade profissional. A forca da "imago
professoral" (BOURDIEU, 1964) no oficio do pianista ¢ tio poderosa que nio raramente a

escolha da universidade decorre da escolha do professor de piano com quem se deseja estudar.

A relacio mestre-aprendiz é a base do processo de aprendizagem tradicionalmente adotado no
modelo conservatorial. Vasconcelos (2002) afirma que nesse modelo de ensino musical, o
professor ¢ visto como "um herdeiro da tradicio do 'grande musico', que através da acio

pedagdgica [...] 'transmite' aos seus alunos os principios fundamentais em que se alicerca a sua

© O sociologo chama atencio para situacdes "nas quais a crianca ¢ levada a construir disposicdes, conhecimentos e
habilidades em situacdes "organizadas"- ndo conscientemente - pelos adultos e sem que tenha havido
verdadeiramente "transmissdo" voluntiria de um conhecimento" (LAHIRE, 2008b, p.342).

" Bourdieu (2008b) denomina de "Efeito Arrow" a eficacia educativa que o conjunto de bens culturais presentes
no ambiente familiar (como livros, objetos de arte ou instrumentos musicais, por exemplo) exerce, apenas por sua
simples existéncia, sobre a transmissio do capital cultural.

8 A ideia de uma linhagem (caracteristica também subjacente a nocio de oficio) ¢ bastante comum no meio
pianistico. H4 um livro, intitulado Genealogia do Piano, lancado em 2010 pela editora Muiraquitd, em que os
autores (Licia Lucas e Marne Serrano Caldera) constroem "arvores genealdgicas" de varios pianistas brasileiros a
partir de nomes como Liszt, Clementi, Thalberg e outros.
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individualidade artistico-cultural-pessoal"(p. 64). No estudo de Kingsbury (1988) muitos alunos
que se diziam insatisfeitos com a instituicio, ainda se mostravam devotados aos seus professores
e afirmaram que uma relacio ruim com o professor de instrumento poderia levar até mesmo a
uma mudanca de instituicio. Alguns também disseram que a insatisfacio com a instituicio (ou
COm O CUTrso) era o preco a se pagar para ser aluno de tal professor. Em torno dos professores, os
alunos formam as "panelinhas" (cligues no original em inglés) que em termos oficiais sdo
descritas como, por exemplo, "a classe (studio) de piano" ou "a classe de tal professor" e sio,
segundo Kingsbury, uma importante forma de organizacio social da estrutura educacional do
conservatorio (p.39). As "panelinhas” estio estreitamente ligadas 4 persona do professor e nelas
a relaciio professor-aluno possui um carater de prestigio reciproco: da mesma maneira que um
professor ¢ avaliado pelo numero e pelo sucesso de seus alunos, os alunos buscam status ao
"associar-se" a determinado professor. Por dependerem de um consenso a respeito do professor,
as "panelinhas" favorecem um sentimento de fidelidade que as torna, muitas vezes, um
ambiente solidario. Entretanto, pelo mesmo motivo, mudancas de professor costumam gerar

bastante tensdo para os envolvidos (p.42-44).

A participacio em cursos livres, cursos de férias e as masterclasses também ilustra o percurso
formativo e é um forte indicador de capital social, principalmente para os mais jovens, que tém
a oportunidade de conviver por algumas horas ou dias com nomes de referéncia do campo. Ja
nos curriculos dos mais experientes, a atuacio como professor nesse tipo de evento ¢ ressaltada,

demarcando, mais uma vez, o reconhecimento de sua competéncia pelos pares.

Os indicadores da producio artistica sio outra constante nos curriculos. A atuacio como
pianista contempla trés tipos de performance musical: como recitalista (piano solo), como
solista de uma orquestra e como camerista. A abrangéncia espacial da atuacio (aferida pelos
nomes de cidades e paises onde foram realizadas as apresentacdes) também ¢ enfatizada e
demonstra, uma vez mais, o grau de reconhecimento do pianista. Igualmente importantes na

producio artistica sio as gravacdes em cds, rddios e programas de televisdo.

As premiacdes — que abrangem prémios em concursos de piano, bolsas de estudo no exterior ou
gravacoes premiadas - nos permitem identificar as instincias de consagracio pelas quais os
pares outorgam publicamente o reconhecimento das competéncias musicais do pianista e,

consequentemente, contribuem para definir sua posicio no campo.
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Outro aspecto que constitui os curriculos artisticos sio as criticas das apresentacdes musicais e
das gravacoes, um tipo diverso de reconhecimento de capital cultural incorporado, pois elas
podem vir tanto de dentro do campo — como a opiniio de um pianista ou maestro de renome,
por exemplo — quanto por meio da critica especializada. O vocabulario utilizado para se
descrever as caracteristicas do pianista é bastante metaforico, ora dicotomizando ora ressaltando
suas competéncias técnicas e "artisticas": "capaz de chamuscar as teclas do piano ou derreter nossos
coracdes"; "técnica infalivel"; "virtuosidade estonteante"; "modelo de equilibrio e de imaginacdo”; "capaz de
revelar os segredos do compositor"; "recusa do virtuosismo como meta", "exploracdo mdxima dos coloridos
sonoros"; "é alguém muito especial”; "faz o instrumento falar"; "captou magicamente a fantasia da obra"; "o

pelé do piano"; "poucos sabem tocar Beethoven tdo bem"; "solidez técnica, diversidade estilistica e muita

fluéncia expressiva”; "elegdncia pianistica"; "altamente sensivel e introspectivo”.

Com apenas uma excecio (pertencente a uma pianista bastante atuante em um programa de
pos-graduacio), todos os curriculos apresentaram as atividades pedagogicas, de envolvimento
em projetos sociais, ou de outro interesse extramusical (como o cinema, por exemplo) ao final
do texto. A meu ver, mais do que simplesmente demonstrar que tais atividades nio sio
fundamentais, apenas complementares, ao "oficio do pianista" em seu sentido estrito, elas
podem sinalizar algo mais profundo. Possivelmente elas dizem respeito a um dilema
contemporineo vivido pelo campo académico musical que se encontra em um momento de

tensdo ao tentar conciliar sua "vocacio" puramente artistica e sua missio académica.

Em alguns dos curriculos analisados, o repertorio é citado. Isso se refere diretamente a
centralidade que o repertdrio possui no oficio do pianista, que vai desde a propria organizacio
dos cursos superiores — alguns programas de curso constam de uma lista de obras a serem
tocadas — até questdes relativas 4 hierarquizacio no subcampo. Tanto a quantidade, quanto a
dificuldade das obras dominadas pelo pianista costumam ser indicadores de competéncia. Além
da performance do repertério propriamente dito, é esperado que o insider demonstre também
uma performance verbal acerca dele e tenha a capacidade de emitir julgamentos criticos sobre

distintas interpretacdes.

Outra recorréncia observada, por motivos que me parecem estarem relacionados a trajetoria do

piano e de seu ensino, é uma clara valorizacio das experiéncias musicais ocorridas fora do pais,
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com destaque para paises que possuem forte tradicio pianistica como a Alemanha, Russia e
Franca. A escolha do nome artistico também parece revelar uma tentativa de distin¢io pela
estrangeirizacio: quando o pianista possui dois sobrenomes, um mais comum de origem

portuguesa e outro qualquer, o segundo costuma ser o escolhido.

Para demonstrar empiricamente o que foi exposto até aqui, bem como para expandir a nocio
de oficio do pianista, recorro a outra fonte alternativa - o conteido de uma pdgina da rede
social Facebook. Em minha opinido, por ter se tornado nos ultimos anos o espaco virtual de
convivéncia mais utilizado pelos jovens, o Facebook constitui terreno fértil para estudos que
buscam compreender questdes ligadas as praticas sociais e culturais, a construcio das
identidades sociais, assim como ao estilo de vida de seus usuarios. Devido a meus interesses
profissionais e académicos, sempre tive um olhar atento para informacdes disponibilizadas na
rede que pudessem revelar diferentes modos de assimilar e viver o oficio do pianista e, nessa
busca, acabei me deparando com uma pagina, criada em 2012, que se chama "Desabafo do

.. 9
Pianista™.

A pégina, de verve humoristica, traz a seguinte descricio: "Lugar onde o pianista desabafa". E
composta basicamente por imagens, algumas de grandes intérpretes do piano, acrescidas de
textos que, em forma de conselhos, satirizam e ironizam crencas e atitudes proprias do
subcampo da formacio pianistica. E interessante observar que em quase todas as postagens o
humor ¢é totalmente dependente de um compartilhamento de codigos, ou seja, ele s6 faz
sentido para os insiders ou para aqueles que almejam pertencer ao campo. O conteudo da
pdgina corrobora védrios aspectos constituintes do oficio do pianista que estio presentes no
discurso dos curriculos artisticos mas também revela outros igualmente importantes como o

estilo de vida idealizado, seus estereotipos, dilemas e rotinas.

As imagens a seguir (Figuras 1-8) foram selecionadas do "Desabafo do Pianista" a fim de ilustrar
a proposta da pagina. Nelas, podem ser observadas varias constituintes do oficio do pianista
como: a importincia do repertdrio como meio de classificacio e reconhecimento pelos pares
(figuras 1 e 2); a grande dedicacido de tempo a pratica instrumental e a tenacidade na rotina de

estudo (figuras 3 e 4) ; um estilo de vida devotado ao piano e a musica erudita (figura 5).

? https://www.facebook.com/DesabafoDoPianista’fref=ts
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Algumas postagens também abordam dilemas associados ao duplo pertencimento identitario -
pianista e jovem - e suas incongruéncias (figuras 6 e 7); & dificuldade em conciliar - no caso
dos pés-graduandos - a pesquisa académica e a pratica instrumental (figura 8); ao medo do
palco (figura 9); e ao proprio cotidiano dos estudantes (figura 10 e 11). Além do contetdo das
imagens postadas pela idealizadora da pagina, os comentdrios dos leitores (que nio serdo
analisados neste trabalho) sio uma rica fonte de informacdes a respeito de como se d4, no dia-a-

dia dos estudantes de piano, a assimilacio e vivéncia do oficio.

PARA DE PERGUNTAR

"y

QUAL O MEU
REPERTORIO...

OBA! .~
FERIAS!!!

Figuras 1 e 2



UNS TEM DINHEIRO...

E EU TENHO QU-E‘ ESTUDAR <&
PIANO... o
.z TOCAVA...

Figuras 3 e 4

POR FORA SO FALA DE
MUSICA ERUDITA, MAS PO <
DENTRO SE REMEXE TODO \

QUANDO OUVE

|

UM FORRO...

Figura 5

37



VOCE QUE ESTUDA 20
MINUTIOS E VOLTA PRO
FACEBOOK...

Figuras 6 e 7

,i'
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Figura 9

Figura 10

39



40

UMA VIDA BASEADA EM

Figura 11

Fonte das figuras 1-11: https://www.facebook.com/DesabafoDoPianistalfref=ts

Apos contato via Facebook, a administradora da pigina se dispds a responder por email algumas

-~ . Y . ~ . . Y n s : n
questdes relacionadas as suas motivacdes e expectativas ao criar a pagina "Desabafo do Pianista".

,1. 10 . 1 . d d ;e El d .

Julia® est atualmente terminando um mestrado em musica. Ela comecou a estudar piano aos
sete anos em um conservatorio e hoje atua como professora de musica, acompanha
instrumentistas e também se apresenta em recitais solo. Ela disse que antes da pagina criou um
aplicativo no Facebook que se chamava "Dica Pianistica" e continha "coisas que ouvimos nas
aulas de instrumento que as vezes sdo ditas de forma acida", como por exemplo "tira esse pedal,
pelo amor de Deus!". Seus amigos, entio, comecaram a compartilhar suas dicas como também
sugerir outras a partir de suas proprias experiéncias. Um tempo depois os aplicativos foram
substituidos pelas paginas, seus amigos insistiram para que ela continuasse com as "dicas", mas
Julia preferiu parar. S6 algum tempo depois, em novembro de 2012, ela resolveu combinar a
ideia das dicas com uma brincadeira que costumava fazer em um grupo fechado que consistia

em colocar textos engracados nas fotos de seus amigos: "resumindo, resolvi juntar as duas

' Nome ficticio. A idealizadora da pégina pediu para nio ser identificada.
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coisas, quer dizer, continuar com as "dicas pianisticas" usando também fotos de pianistas, onde

eles falariam coisas que noés nunca achariamos que eles pudessem dizer".

O que comecou como uma brincadeira despretensiosa entre amigos rapidamente ganhou
proporcoes que Julia ndo esperava. Para ela, a ideia ndo passava de "uma brincadeira boba mas
que através dela se diz muitas verdades". Como moderadora da pagina ela afirmou que a
recep¢io é principalmente positiva - poucos sdo os casos que geraram alguma polémica - pois
as pessoas se identificam com as situacoes retratadas e compreendem se tratar de uma pdgina de

humor, mesmo que as vezes seja de um "humor acido":

A pigina mostra de certa forma a realidade dos estudantes de piano e de musica em
geral. Mostra a realidade desse mundo, talvez cruel, no qual vocé tem que lidar com o
ego, a competicio, a falta de estrutura, lidar com seus préprios limites, entdo as pessoas
se identificam com isso. Eu, por exemplo, odeio esse esteredtipo do pianista, o cara
sério que estuda 10 horas por dia, s6 ouve musica erudita. A pagina de certa forma tira
sarro disto e de coisas que acontecem no dia-a-dia do pianista, como errar, esquecer,
coisas que os professores costumam falar em aulas etc.

De todos os aspectos que caracterizam o oficio do pianista as disposicdes associadas a disciplina,
ao esforco e mesmo ao sacrificio se destacam. Em um breve levantamento'' realizado com os
professores de piano das duas instituicoes estudadas sobre o que seria importante para um boa
formacio pianistica, as respostas marcadas como "de grande importancia" foram undnimes nos
fatores "esforco e sacrificio", "dedicacio e disciplina". Além disso, houve também unanimidade
nos aspectos "musicalidade" e "sensibilidade artistica" (que se relacionam com a nocio de
talento), como também no fator "boa orientacio" (o0 que confirma a importincia da figura do
professor na formacio do pianista). Kingsbury (1988) ao abordar o carater corporal da pratica
instrumental - que inclui um intensivo treinamento de forca e coordenacio muscular - afirma
que problemas de satde dos instrumentistas que se relacionam com a prética excessiva podem
também ter um valor simbolico positivo e funcionar como indicadores de um alto

comprometimento.

Por dltimo, lancarei mio do conceito de capital cultural objetivado de Bourdieu (1998) para

demonstrar como a posse de determinados bens culturais materiais também esta relacionada

"' O levantamento foi realizado na ocasifio da aplicacio dos questiondrios aos sujeitos desta pesquisa. Todos os
professores de piano responderam, sendo cinco da UFMG e dois da UFS].
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com a afiliacdo ao oficio do pianista. Segundo o sociélogo, a cada campo de producio simbdlica
correspondem tipos especificos de capital cultural. No caso do subcampo da formacio
pianistica em cursos superiores a competéncia musical - seja sob a forma de habilidades
pianisticas e musicais, seja sob a forma de conhecimentos sobre obras, compositores ou
intérpretes — constitui, grosso modo, o que Bourdieu denominou de capital cultural incorporado.
O diploma, por sua vez, seria a forma institucionalizada desse capital, enquanto a posse de bens
culturais como o préprio piano, partituras e gravacdes musicais em suporte analdgico
configuraria o capital cultural objetivado do subcampo. Nesse sentido, a posse desses bens
culturais - compreendidos na perspectiva de Bourdieu como objetos que socializam - seria
também um forte indicador do investimento (financeiro e simbdlico) realizado pelo jovem para

fortalecer sua identidade de pianista.

1.4 - OS CONTORNOS ATUAIS DA FORMACAO PIANISTICA SUPERIOR

Como foi demonstrado, a formacio musical nos cursos superiores no Brasil se forjou a partir
do modelo conservatorial europeu. Fundado sobre uma "ideologia da especificidade" que visa a
formaciao especifica de instrumentistas (de preferéncia solistas), esse modelo tem sido
confrontado, desde o final do século XX, por uma "ideologia da diferenciacio", em que
predomina uma visio mais alargada de musico e uma "cultura da inclusio" (VASCONCELOS,
2002, p.175). A presenca dessas duas ideologias opostas tem gerado fortes embates e provocado

mudancas no campo da formacio musical:

... 0 conservatério, como instituicio de formacio artistica, estd em profunda mutacio.
Nio sio mais reservados a uma elite, mas continuam com a imagem fortemente
enraizada da formacio de elites. Nao se limitam a ensinar apenas os instrumentos de
orquestra, mas tém tido dificuldade em se abrir a outras praticas de formacio e
tipologias musicais. Querem-se e vém-se como agentes de servico publico de educacio e
polos de desenvolvimento local, mas tém encontrado dificuldades em justificar a sua
rentabilidade social e cultural (VASCONCELOS, 2002, p.28).

Nos cursos superiores de Musica brasileiros, mudancas oriundas dessa discussio conceitual
podem ser observadas nas propostas de reformulacio dos curriculos e dos contetdos
programaticos das disciplinas. O curriculo do curso de musica da UFMG, implantado em 2001,

¢ um bom exemplo dessas iniciativas:
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... a questdo [curricular] vai muito além de uma simples adequacido formal, pois trata-se
de uma imposicio da prépria realidade que ha muito j4 ndo cabe no desgastado
modelo conservatorial predominante nos cursos superiores em todo o pais

(BARBEITAS, 2002, p.76).

Na producio académica a respeito da formacio musical em cursos superiores, nota-se o
surgimento de alguns trabalhos que a abordam e a criticam, sinalizando também o desgaste do
modelo mencionado acima. Dentre esses trabalhos encontramos alguns que tratam
especificamente da formacdo superior pianistica'’> (BARROS, 1998; BOTELHO, 2001;
BUSCACIO, 2003; CALDERONI, 2004; COELHO, 2005). O trabalho de Guilherme de
Barros (1998) procura demonstrar a importincia de uma reformulacio do ensino de piano
erudito no Brasil que possa reaproximar o intérprete da criacio musical, preparando-o
efetivamente para o mercado de trabalho. Flavia Botelho (2001) e Débora Calderoni (2004)
também abordam a relacio entre a formacio do pianista na universidade e sua pratica
profissional, por meio da analise e caracterizacio dos curriculos dos cursos de bacharelado em
piano da UFMG e da UNESP, respectivamente, e das praticas profissionais de egressos destes
cursos. César Buscacio (2003) apresenta uma proposta, desenvolvida na UFOP, de formacio
abrangente do pianista-educador, na qual a experiéncia instrumental e a formacio didético-
pedagogica tenham a mesma releviancia. Por fim, Marilia Coelho (2005), ao mostrar o
crescimento do mercado de trabalho para o pianista-acompanhador”’, defende uma formacio

superior especifica para este profissional.

Embora as reformas curriculares e o surgimento de trabalhos cientificos que abordam a
temdtica sejam os sinalizadores mais evidentes do questionamento do modelo conservatorial na
formacio musical superior, temos presenciado, nos ultimos anos, mudancas no perfil do
alunado que pdem em xeque nido apenas o funcionamento pratico do modelo, mas as
expectativas e representacdes ligadas a ele. No Brasil, Essas mudancas se relacionam, sobretudo,
com o aumento da oferta de vagas para os cursos superiores de musica. Vasconcelos (2002), ao

abordar a situacio atual do modelo conservatorial, diz:

No levantamento realizado no banco de teses da Capes (http://www.capes.gov.br/servicos/banco-de-teses) foram
rastreados 152 trabalhos cujos indicadores de busca (piano, pianista, pianistico) foram aplicados a qualquer area do
conhecimento no periodo de 1987 a 2009. Entre eles, apenas os cinco trabalhos citados tém como questio central
a formacio pianistica em cursos superiores.

B Também chamado de pianista correpetidor, esse profissional acompanha, isto ¢, ensaia e se apresenta com
cantores, corais € outros instrumentistas em provas, CONcursos, eventos, recitais ou similares. Sua formacio,
portanto, ndo esta tio ligada a pratica solista que, por sua vez, caracteriza o modelo conservatorial.
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A democratizacio e a massificacio do ensino, bem como as mudancas operadas no
contexto musical e socio-profissional, nos processos socio-comunicacionais, no
aparecimento de outras formacdes académico-musicais e no acesso a profissio de outro
tipo de camadas sociais, contribuiram para fracturas neste paradigma (p.64).

O expressivo crescimento, na ultima década, de cursos de musica, assim como de vagas
naqueles cursos ja existentes, deve-se a diversos fatores como: a homologacio, em 2008, da Lei
11.769 (que instituiu a musica como contetdo curricular obrigatério em toda a escola basica a
partir de 2011 e tem fomentado a criacio de novos cursos de licenciatura em musica); a
. N . . , g 14 .

insercio da musica popular no campo académico musical brasileiro® e as politicas de

“democratizacio” e interiorizacio do ensino superior do governo federal a partir de 2002.

Encontramos no estado de Minas Gerais um exemplo bastante representativo do que foi
exposto. Até a década de 90, havia no estado apenas quatro instituicdes que ofereciam cursos
superiores de musica: a Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG e a Universidade do
Estado de Minas Gerais/UEMG, ambas localizadas em Belo Horizonte, a Universidade Federal
de Uberlaindia/UFU e a Universidade Federal de Ouro Preto/UFOP. Atualmente, ao
consultarmos o portal EMec"” e os sites das instituices que oferecem o curso de musica
chegamos a um numero de 12 cursos (10 presenciais e 2 a distincia) cadastrados no estado. O
quadro a seguir detalha a localizacio dos cursos, as modalidades oferecidas por cada instituicio,

assim como o ano de criacio dos cursos e/ou modalidades:

QUADRO 1 : CURSOS SUPERIORES DE MUSICA OFERECIDOS EM MINAS GERAIS

1ES CIDADE Bacharelado Licenciatura LLicenciatura
(diversas habilitacdes) (habilitacdes
instrumento oy

canto)

UFMG BH 1962 1985

UEMG BH 1965 2006 2000

" A musica popular tem passado, nas ultimas décadas, por um processo de legitimacio dentro do campo
académico brasileiro. Atualmente ¢ oferecida em vdrias universidades como curso (UNICAMP), habilitacio
(UFMG) ou disciplina.

' http://emec.mec.gov.br_
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UFU Uberlandia 1969 1992
'UFOP Ouro Preto 1999
UNIMONTES |Montes Claros 2005
Diamantina 2005
FAFIDIA
UFS]J Sio Jodo Del 2006
Rei
UNINCOR Trés Coracoes Presencial 2002
EAD
2007
IMIH BH 2008
UFJF Juiz de Fora 2009
CEUCLAR Batatais/SP EAD (aprovado em
(Plo) BH 2O
'UNIS Varginha 2012

Ao analisarmos o quadro acima, percebemos claramente a predominincia, a partir de 1999, da
criacdo dos cursos de licenciatura, excetuando-se o curso de musica da UFJF que oferece apenas
a modalidade bacharelado. Essa tendéncia de maior oferta de cursos de licenciatura se
relaciona, a meu ver, tanto com o desgaste do modelo conservatorial eurocéntrico (que, como ja
foi dito, ¢ mais excludente e, portanto, inadequado a politicas de ampliacio do acesso a
universidade) quanto com a iminéncia de um crescimento da necessidade de formacio de
professores de musica a partir do final da década de 90. Figueiredo (2010) afirma que, embora a
lei de obrigatoriedade do ensino da musica na educacio basica date de 2008, ela foi fruto de
um movimento organizado por musicos e educadores musicais que reivindicava a alteracio na
legislacio vigente, no caso na Lei de Diretrizes e Bases da Educacio (LDB) de 1996. Nio
obstante o artigo 26 da LDB versar sobre a obrigatoriedade do ensino de artes nos diversos
niveis da educacio basica, havia ambiguidades que permitiam interpretacdes variadas e nio

deixavam claro quais artes deveriam ser ensinadas e quem iria ministrar essas aulas. O autor
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salienta que apesar de a inclusio inequivoca da musica como contetido obrigatério sé ter
ocorrido de fato com a Lei 11.769/2008, a LDB abriu portas para que vérios estabelecimentos

de ensino a incluissem em seus curriculos a partir de 1996 (FIGUEIREDO, 2010, p.2 e 3).

Outro aspecto que nos chama a atencio ¢ o fendmeno de interiorizacio dos cursos de musica,
cuja presenca estava restrita até 1999 as regides de Belo Horizonte e tridngulo mineiro
(Uberlandia). Em seu trabalho sobre a graduacio em musica da UFMG de 1966 a 1997,
Campara e Machado (2001) demonstraram que no periodo abordado, 62% do ex-alunos eram
oriundos de Belo Horizonte. Atualmente, encontramos cursos superiores de musica em vdrias
regides do estado como Campo das Vertentes (UFS]), Zona da Mata (UFJF), Norte (Montes
Claros) e Sul (Unincor), além de um curso de EAD (Educacio a distincia) oferecido pela

mesma instituicio privada.

Uma consequéncia direta do aumento do numero de cursos e vagas é a auséncia ou
minimizacio da entrada de alunos por “superselecio”, que era até ha pouco tempo uma
caracteristica marcante das provas de habilidade especifica nos vestibulares de musica e uma
condicio importante para o funcionamento do modelo conservatorial. Isso tem gerado novos
modos de recrutamento para os cursos de musica que, assim, buscam adequar suas expectativas
a um publico mais amplo. Para que essa adequacio ao novo contexto possa ficar mais clara,
destaco alguns exemplos: indicagio de repertério mais acessivel e inclusio de géneros populares
nas provas de habilidade especifica'®; extincdo das proprias provas de habilidade especifica,
como é o caso da UNIMONTES e do Centro Universitirio Metodista Izabela Hendrix;
exclusio das provas de solfejo da prova de habilidade especifica do curso de musica da UFMG a

partir de 2013.

Embora os exemplos acima sinalizem importantes mudancas na formacio académica musical
no Brasil, o conceito bourdiesiano de campo pode nos ajudar a melhor compreender “o que
esta em jogo” no contexto atual. Bourdieu (2003), ao discorrer sobre algumas leis gerais dos

campos, afirma que “em qualquer campo descobriremos uma luta, [...], entre o novo que entra

16 Percebemos nitidamente a intencio de associar a musica popular ao repertorio tradicional eurocéntrico no
programa de piano para o vestibular 2011 da UFJF, que consta do seguinte repertério: 1) Uma fuga de ].S.Bach
escolhida entre as 48 do Teclado Bem Temperado; 2) Uma peca escolhida dentro do repertério da musica
popular brasileira; [grifo meu] 3) Uma peca de compositor brasileiro vivo ou recentemente falecido; 4) Um
movimento “Vivo” de uma sonata classica;5) Leitura a primeira vista.
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e tenta arrombar os ferrolhos do direito de entrada e o dominante que tenta defender o
monopolio e excluir a concorréncia" (p.119), isto ¢, uma luta entre aqueles que se inclinam para
as estratégias de subversdo dos valores e das hierarquias e aqueles que tendem para a ortodoxia,
para as estratégias de conservacio, pois elas favorecem a manutencao das posicdes conquistadas.
Assim, para se compreender a forma especifica de luta que ocorre hoje no campo estudado, ¢é
preciso também considerar as permanéncias e resisténcias que estio vinculadas ao modelo

conservatorial.

A parcela mais ortodoxa do campo académico musical - que inclui o subcampo do piano -
tende ainda a conceber a formacdo académica como uma continuidade do processo sistematico
de aprendizagem musical realizado nos conservatérios ou com professores particulares que
reproduzem as mesmas diretrizes pedagogicas. Isso significa que, segundo essa concepcio, os
candidatos selecionados nas provas de habilidade especifica deveriam possuir um extenso
investimento educacional anterior ao ingresso no curso, cabendo a graduacio aprimorar esse
capital cultural (a competéncia musical), que por sua vez se configuraria como pré-requisito para
um aproveitamento académico satisfatério. Partindo desse pressuposto as provas de habilidade
especifica vinham sendo utilizadas nos vestibulares de musica para recrutar aqueles alunos mais

capitalizados e, portanto, aptos a ingressarem no curso pela porta da frente.

Embora o acesso aos cursos venha se flexibilizando, tracos ligados ao modelo europeu
permanecem nos discursos e praticas de professores. Em seu trabalho sobre a génese das
habilidades humanas e sua compreensio por professores universitirios das areas artisticas,
Bueno (2000) encontrou referéncias recorrentes a necessidade de adequacio das provas de
habilidade especifica nio as caracteristicas da nova clientela que vem sendo recrutada, mas “as
exigéncias presentes na graduacio e as expectativas relativas ao nivel do profissional que se quer

formar, o que implica e se relaciona, retrospectivamente, a um nivel de entrada (p.58)”:

...pra um aluno entrar num curso superior, precisa ter essa certeza, de que ele tem, que
conseguira vencer as dificuldades de um curriculo de um curso superior, né...da

graduacio, né! (professor Mauro apud BUENO, 2000, p.58)

Entio, na minha opinido, a habilidade especifica ¢ pra vocé realmente selecionar alguns
com determinado nivel, que sera capaz de alcancar o nivel, no final do curso de
graduacio, que seja compativel com aquilo que é o que curso esta objetivando, né?

(professora Fatima apud BUENQO, 2000, p.58)
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E importante também frisar que, lado a lado com critérios objetivos da averiguacio de certas
competéncias musicais, permanece como fator significativo para a selecio nas provas de
habilidade especifica o reconhecimento — realizado por autoridades no campo — do talento'” do
candidato. Como ja foi dito, a nocio de talento é parte fundamental da doxa do campo
(KINGSBURY, 1988) e varias vertentes das teorias essencialistas usam as palavras “talento” e
“aptidio” desconectadas do sentido bourdieusiano de “produtos de um investimento em
tempo e em capital cultural” (BOURDIEU, 2008b, p.73), aproximando-se de explicacdes de
cardter genético ou espiritual. Bueno (2000) averiguou que, embora os professores de piano
sejam os que mais fazem referéncias diretas aos critérios objetivos de selecio, uma concepcio

essencialista permanece, como pano de fundo, nas selecoes:

Agora, tem um lado dificil de uma coisa que é genética, a pessoa nasce j4 com um
talento especial pra aquilo ali... (professora Vera apud BUENO, 2000, p.133)

Outra permanéncia no campo que resiste as alteraces impostas pela ampliacio de acesso se
refere a forca simbolica do ethos da profissio ou, como chamei neste trabalho, ao oficio do
pianista. Por meio do discurso dos professores entrevistados na pesquisa de Bueno (2000)
acerca do que era avaliado nas provas de habilidade especifica é possivel reconhecer aspectos
constituintes do ethos da cultura pianistica (que podem também ser aplicados aqueles
instrumentos de trajetoria semelhante como o violino), como a valorizacio do talento, do
preparo técnico e das disposicdes ligadas a disciplina, como o esforco e a dedicacio ao

instrumento.

Nio, pra ver talento ndo. A gente quer ver, é...6.. é preparo, entendeu?! Porque existem os
talentosos que vém e que foram reprovados. Ele ¢ talentoso, ele tinha condicoes, mas ele
nio tinha preparo. Mas ele vai tentar de novo o vestibular, e ele vai passar. Ele estd com
uma 6tima professora, entendeu? Ele faz [aulas] com ela, mas s6 que ela nio teve tempo de
prepara-lo, entio ele vai voltar. (professora Vera apud BUENO, 2000, p.137)

O mais importante é querer, porque a gente tem alunos talentosissimos, uma possibilidade
imensa, uma predisposigéo pianistica, entendeu, a mio ajuda, ja sabe, ¢, nasceu com
aquilo, mas assim, sem um trabalho também, essa pessoa nio vai a lugar nenhum com isso.

Vai ter um talento desperdicado... (professora Vera apud BUENO, 2000, p.134)

" E interessante observar as provas de selecio eram, até poucos anos atras, chamadas de provas de aptiddo, o que
deixa transparecer o valor da ideologia do talento para o campo musical.
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Percebemos também que além da competéncia especifica aferida por meio do repertério
executado, era esperado, nas provas de habilidade especifica, que o ingressante ideal possuisse

familiaridade com a cultura musical erudita, como salienta a mesma professora:

...no curso de musica... océ tem que ter estudado muitos anos antes pra vocé chegar aqui,
né, pra dar conta de tocar. [....] a gente avalia, ¢, conhecimento musical, o que que esse

aluno ja ouviu, o que que ele sabe de compositores, da histéria da musica (professora Vera
apud BUENO, 2000, p.129)

Ao tracarmos em linhas gerais as condicdes atuais do campo académico musical, podemos
concluir que o modelo conservatorial que deu origem a ele tem sido colocado em xeque,
gerando disputas e, por conseguinte, distintas tomadas de posicio por parte de seus agentes.
Concluimos também que grande parte dos questionamentos feitos relaciona-se tanto com a
ampliacio do acesso aos cursos superiores de musica - que tem esfacelado o modelo de “super-
selecio” - quanto com a perda da hegemonia, nos cursos superiores, da tradicio aural da

musica de concerto'®.

18 . . . o o )

No meu entendimento, os programas de pés-graduacio tém sido os principais responséveis pelo questionamento
dessa hegemonia ao trazer pra o campo académico-musical discussdes das ciéncias sociais acerca do modelo
hierarquizado de cultura.
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CAPITULO 1

COMPREENDENDO AS TRAJETORIAS: O APORTE TEORICO

A fim de auxiliar a anilise e a interpretacio das diferentes tomadas de posicio dos alunos de
piano durante suas trajetorias académicas, foram escolhidos os seguintes pilares tedricos: as
nocoes de efeito simbdlico do diploma, elaborada por Pierre Bourdieu (1979/2008a) e as
consideracdes de Dubar (2005) sobre a socializacdo profissional; as proposicoes de Bernard
Lahire acerca das pluralidades das disposicoes do individuo contemporineo; e algumas

contribuicoes da Sociologia a respeito da relacio dos musicos com sua pratica, destacando-se os
trabalhos de Hennion (1993, 2002, 2011), Campos (2006, 2007a, 2007b) e Burban (2007,
2008).

A nocio de efeito simbolico do diploma - que se insere em um contexto mais amplo de
construcio da identidade profissional - se relaciona diretamente com as trajetdrias dos alunos
que se apoiam (ou se apoiaram, no caso dos egressos) em estratégias de insercio no campo
académico musical e se caracterizam principalmente por uma forte adesio ao ethos da profissio.
Estes alunos corresponderiam, grosso modo, a um perfil que Travassos' (2002) denominou de

“devotado”:

Chamo “devotado” ao estudante que desenvolve uma atitude de devocio a musica, que
se manifesta como uma devocio ao instrumento, ao canto ou a composicio: € a
concentracio dos esforcos num determinado tipo de pratica musical que define o perfil.
A relacio que o devotado mantém com a musica envolve sacrificio, disciplina e, no

limite, sofrimento (fisico e psiquico) (TRAVASSQOS, 2002, p. 9).

Sendo a profissio de musico, ou mesmo a de professor de musica, nio totalmente dependente

da obtenc¢io de um diploma, o uso da nocio de efeito simbolico do diploma poderia ser

"Travassos (2002) construiu em seu trabalho sete perfis (tipos ideais) de estudantes de musica, considerando para
isso suas praticas musicais, suas atitudes em relacio & musica e 0 modo como se combinam suas preocupacdes
estético-musicais. Tendo como universo empirico 157 estudantes de musica do Instituto Villa-Lobos da
Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO), a pesquisadora chegou as seguintes categorias: o devotado; o versatil; o
entrepreneur; o eleito; o adepto da musica popular e das fusdes; o “brincante” ou entusiasta do folclore; o musico de
congregacio religiosa.
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questionada’. Todavia, acredito que sua utilizacio ¢ pertinente tendo em vista que a posse de
um diploma de nivel superior se configura atualmente como uma exigéncia social, mesmo que
no caso da musica, ela possa ser apenas simbolica. Além disso, como sera demonstrado nos
capitulos seguintes, a maioria dos sujeitos da pesquisa ambiciona empregos em que o diploma é
necessdrio (como a atuacio como professores em universidades e conservatorios) ou pretende
atuar em estabelecimentos onde o titulo é altamente valorizado (como nas escolas especializadas

de musica).

O segundo pilar tedrico, a microssociologia de Bernard Lahire, esta calcada nas nocoes de
pluralidade disposicional e de transferibilidade das disposicdes entre diferentes contextos de
acdo. Ela afirma, entre outras coisas, que nem sempre ocorre uma correspondéncia linear entre
as disposicdes dos individuos voltadas para agir e aquelas relativas as suas crencas. As
proposicdes do sociologo sio relevantes para a compreensio do efeito diferencial que a
socializacio vivenciada pelos estudantes durante sua formacio académica exerceu sobre suas

trajetorias.

Por fim, os estudos socioldgicos acerca da relacio entre os musicos e sua pratica sido
contribuicdes voltadas mais diretamente para as especificidades do universo da musica e
constituem, juntamente com os trabalhos de Lahire, excelentes ferramentas heuristicas para a

complexa abordagem do papel da subjetividade na formacio pianistica.

2.1 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE PROFISSIONAL

2.1.1 O efeito simbdlico do diploma e a socializacdo profissional

O diploma, forma institucionalizada do capital cultural, possui um poder estatutirio capaz de
instituir, como num passe de magica, determinada competéncia cultural. De acordo com

Bourdieu (2008a), os portadores deste tipo de capital nio necessitam, como aqueles

2 No Brasil, apenas a docéncia na educacio basica e superior sdo reguladas pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacio Nacional (LDBEN) 9394/1996. Para se atuar profissionalmente como musico nio é requerida titulacio
oficial outorgada por cursos superiores de musica. As carreiras musicais sio socialmente reconhecidas pelas
competéncias musicais possuidas e geralmente reguladas pela rede de contatos que agrega prestigio a esse savoirfaire
ou por concursos que o avaliam (como acontece nas orquestras, por exemplo).
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desprovidos de capital escolar, comprovar a todo o momento suas competéncias. Para
demonstrar o efeito estatutario dos diplomas, o sociélogo se refere a eles como titulos de nobreza
cultural que, como os titulos nobiliarquicos, outorgam a seus detentores o direito de “ser o que
s30” e cuja existéncia ndo ¢ redutivel a um fazer, competéncia ou funcio (p.27 e 28). Dito de
outra forma, o diploma garantiria uma competéncia de direito (correspondendo ou nio a uma
competéncia de fato) de duracio intemporal que pode ser comparada a propriedades pessoais
“adquiridas de uma s6 vez e [que] acompanham o individuo durante toda a sua vida”
(BOURDIEU, 2008b, p.132), configurando, assim, um “efeito de garantia universalizante-

eternizante da competéncia” (2008b, p.136).

Tal efeito estatutario relaciona-se com o que Hughes (1955 apud DUBAR, 2005) denominou de
“conversio” ao descrever o processo de socializacio profissional. O autor propde um modelo de
e . . € -
socializacdo profissional concebido tanto como uma “iniciacio” a cultura profissional, quanto
“ ~ . . N -~ . ‘. .
como uma “conversio” do sujeito 4 uma nova concepcio de si e do mundo, o que configuraria
também uma nova identidade social. Nesse sentido, a obtencio do diploma representaria a
sancio social e legal desta nova identidade, sendo que as competéncias ligadas ao certificado

escolar se confundiriam com a propria esséncia de seu portador.

Para corresponder ao novo estatuto atribuido pelo diploma, entretanto, seu portador deve se
comportar (noblesse oblige) de maneira a adotar as praticas inscritas na definicio social (o

estatuto) que lhe é atribuida pelo titulo:

Assim, para a nobreza escolar, a identificacio a esséncia do “homem culto” e a aceitacio
das exigéncias que ai estdo inscritas implicitamente - e serdo tanto mais extensas quanto
mais prestigioso for o titulo - constituem uma sé e mesma coisa. (BOURDIEU, 2008a,
p.28)

Dubar (2005), em sua obra sobre a construcio das identidades sociais e profissionais, destaca a
saida do sistema escolar e a confrontacio com o mercado de trabalho como ponto fundamental
na constituicio da identidade social, sendo que essa confrontacio apresenta variacdes conforme
os paises, os diferentes niveis de escolaridade e a origem social dos sujeitos. Entretanto, o autor
afirma que as escolhas em matéria de orientacio escolar, como a entrada em uma especialidade

técnica, representam “uma antecipacdo importante do status social futuro” (2005, p.148).
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Nesse sentido, embora o diploma pareca instituir “magicamente” um novo estatuto social a seu
portador, a socializacio profissional se inicia ainda no periodo de formacio. Isso nos leva a
considerar que os efeitos simbolicos do diploma ja se fazem sentir durante os anos de graduacio
ou mesmo anteriormente, como observado no processo de formacao musical que, comumente,

se inicia anos antes do curso superior.

Bourdieu (2003), ao discorrer sobre algumas propriedades comuns a todos os campos, afirma
que “os novos que entram tém de pagar um direito de entrada que consiste no reconhecimento
do valor do jogo [...] e no conhecimento (pratico) dos principios de funcionamento do jogo”
(p.122). Assim, ¢é esperado que as trajetorias realizadas em um curso superior estejam atreladas a
adesdo a determinados principios e valores, isto &, a cultura escolar de cada campo especifico.
Tal cultura, entendida aqui como uma antecipacio parcial da cultura profissional almejada,

apresenta, além dos saberes e conhecimentos escolares, sistemas de normas e valores:

...a aquisicdo da cultura escolar cria aptidoes, mas também atitudes, ou seja, virtudes,
gostos, estilos, estados de espirito, etc., que formam ou supdem formar a personalidade

intelectual e moral do aluno. (JACQUET-FRANCILLON, 2011, p.156)

Nesse cenario da formacdo profissional superior, cuja funcdo social articula processos de
aprendizagem e mecanismos de socializacdo, a influéncia dos grupos de pares ganha especial
relevAncia na transmissio da cultura escolar. Estabelece-se, entio, um jogo tripartite entre

aluno, professor e grupo “no qual se formam e se transmitem normas, esquemas e atitudes”

(COULANGEON, 2011, p.285).

A adogio prematura de praticas inscritas no estatuto social que lhe serd futuramente atribuido
pelo titulo, isto ¢, um dos efeitos simbolicos do diploma, vai ao encontro da teoria mertoniana
de socializacio antecipatoria (1950). Segundo Merton (apud DUBAR, 2005), a nocio de
socializacio antecipatoria diz respeito a aquisicio antecipada e a interiorizacio de valores e
normas de um grupo de referéncia ao qual nio se pertence efetivamente, mas ao qual se deseja
pertencer. Partindo da hipdtese, originaria da andlise de dados empiricos, de que “em um
grupo, os membros subordinados, ou ainda nio integrados, sempre tendem a compartilhar os
sentimentos ou a se conformar aos valores do nucleo mais prestigiado e respeitado do grupo”
(apud DUBAR, p.66) a proposi¢io de Merton nasceu como uma resposta explicativa as suas

indagacdes sobre os mecanismos de assimilacio desses valores. A nocio de “frustracio relativa”
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auxilia na compreensio desse processo de identificacio social com o grupo de referéncia, ja que
os individuos construiriam para si uma identidade baseada na comparacio com aqueles que
possuem um status social mais elevado que o seu. Da mesma forma que Merton, Hughes (1955),
ao discorrer sobre os mecanismos de socializacido profissional, destaca que a constituicio de um
grupo de referéncia no interior da profissdo representa para aqueles em formacio tanto uma

antecipacio das posicoes desejdveis, quanto uma instincia de legitimacio de suas capacidades.

2.1.2 As praticas culturais e o efeito simbolico do diploma

Dentre os dados sociodemograficos, o nivel de escolaridade se mantém como o indicador mais
significativo a respeito da frequéncia, tipo e intensidade das praticas culturais. Devido a isso, o

campo artistico-cultural tem reconhecido a escola como “parceiro privilegiado no despertar da

sensibilidade para as artes e a literatura” (COULANGEON, 2011, p.285).

Bourdieu afirma que as praticas culturais estio incluidas entre os atributos estatutariamente
associados a posse dos diplomas e as posicdes sociais a que eles ddo acesso (2008a, p.29). Ao
discorrer, por exemplo, sobre a predominincia daqueles mais escolarizados na frequéncia a

museus, o sociologo ressalta que

...se 0 acesso a faculdade desencadeia na maior parte dos estudantes uma espécie de
bulimia cultural, ¢ porque marca (entre outras coisas) a entrada no mundo culto, ou
seja, o acesso ao direito e, o que d4 no mesmo, ao dever de se apropriar da cultura; ¢,
também, porque a incitacio a pratica cultural exercida pelos grupos de referéncia torna-
se, neste caso, particularmente forte (BOURDIEU, 2007, p.100).

Ainda segundo Bourdieu (2008a), a instituicdo escolar valoriza a competéncia ligada a cultura
livre, mesmo que ela nio figure diretamente no contetido curricular. Tal competéncia pode ter
sido adquirida por familiarizacio, por aqueles com maior capital cultural herdado, ou por meio
do que o sociélogo denominou autodidatismo legitimo. Essa nocio foi elaborada por Bourdieu
para explicar o fato de que individuos desprovidos de capital cultural herdado podem
manifestar as mesmas preferéncias, em termos de cultura livre, dos herdeiros, no caso de
possuirem diplomas de mesmo nivel. Embora aparentemente contraditéria, a nocio procura
demarcar a diferenca entre a cultura livre adquirida pelos diplomados, herdeiros ou nio, e a

cultura livre ilegitima dos autodidatas. Estes, por terem adquirido suas competéncias culturais
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“na prética e pela pratica”, isto é, ndo vinculados a uma instituicio, nio possuem valor social
agregado as suas praticas (2008a, p.28). Ja o autodidatismo legitimo, também um efeito do

diploma, pode ser descrito como um esforco para se ajustar

... condutas e praticas culturais aos ideais organizados em torno do diploma, sobretudo
em matéria de cultura livre, ndo ensinada diretamente pelas instituicdes escolares, assim
como em relacio a dimensdes do estilo de vida dos portadores de diploma, como moral
sexual, modos de vestir, lazer, posicoes politicas (BATISTA, 2010, p.3).

Outra possibilidade interpretativa para a relacio entre diploma, praticas culturais e capital
herdado ¢ uma das teorias defendidas por Harry Ganzeboom (1982). Para explicar o efeito
regularizador do diploma - ou da escolarizacio - no consumo cultural, apesar das diferencas de
ponto de partida, ou seja, da posse ou nio de capital cultural herdado, o autor propde a “teoria
da informacio” (information theory ou theory of information-processing). Ganzeboom sustenta que a
influéncia do diploma nas praticas culturais consideradas como pertencentes a alta cultura
ocorre devido a aquisicio, no ambiente escolar, de uma aptidao geral (disposicdes cognitivas)
para o tratamento de informacdes complexas, o que tornaria factivel a correlacdo entre escola e

praticas culturais que estio distanciadas da cultura escolar propriamente dita.

A segunda teoria proposta por Ganzeboom (1982) -  status seeking theory - apresenta
confluéncias com a nocdo de socializacio antecipatoria descrita anteriormente, e ratifica a
influéncia que o ambiente escolar possui sobre as escolhas culturais. Nesta perspectiva, os
individuos realizam suas escolhas em matéria de consumo cultural por meio de estimulos
comportamentais compreendidos como condizentes com a categoria de seus estudos ou ao

status social que o diploma lhes permite almejar.

Nessa mesma direcio, é preciso voltar a importincia do grupo de pares na socializacio, e
consequentemente nas escolhas culturais, dos jovens. Dayrell (2007) chama a atencio para o
fato de que "a turma de amigos ¢ uma referéncia na trajetéria da juventude: ¢ com quem fazem
0s programas, 'trocam ideias', buscam formas de se afirmar diante do mundo adulto, criando
um 'eu’ e um 'nos' distintivos" (p.111). Segundo o autor, varios sdo os estudos que apontam que
a dimensdo "sociabilidade" se desenvolve no grupo de pares, seja nos momentos de lazer e

diversio, seja nos espacos institucionais da escola e do trabalho. Pais (1993, apud Dayrell, p.111)



56

. . . n . ’ . . .
afirma que, para os jovens, os amigos constituem o espelho de sua propria identidade, um

meio através do qual fixam similitudes e diferencas em relacio aos outros”.

Outra importante contribuicio para o entendimento da influéncia do ambiente escolar e do
grupo de pares sobre as préticas culturais dos alunos é o conceito de “efeito de atribuicao de
status” do diploma formulado por Bourdieu e Passeron (1964, 1992). A génese do conceito foi a
constatacio de que, a época, os estudantes filhos de operdrios ou agricultores, considerados
“milagrosos” devido & forte selecio escolar pela qual haviam passado, tendiam a adotar uma
hiperconformidade as normas culturais da maioria burguesa, fracio dominante no ambiente
escolar. Assim, seus “novos” hdbitos culturais fariam parte de algo maior, a saber, a adocio de

todo um estilo de vida adequado ao status simbolizado pelo diploma pretendido.

Entretanto, é preciso indagar: nos tempos atuais, qual a real eficicia do “efeito simbolico do
diploma” em um contexto em que, devido a massificacio escolar, os estudantes das classes
populares tendem a ser maioria? Embora no Brasil o processo de massificacio do ensino
superior (entendido aqui como um prolongamento dos anos de estudo e nio como um
processo efetivo de democratizacio) seja recente, mudancas morfoldgicas na populacio de
estudantes universitarios ja podem ser percebidas em varios cursos, entre eles, os dois cursos de
Musica abordados neste trabalho. A questio a saber é se a chegada deste novo publico as
universidades, “cujo capital cultural e fraca mestria dos cédigos universitarios tornam ainda
mais dificil a adaptacio a um mundo onde ¢ necessario entender aquilo que nio ¢é dito e ver
aquilo que nio ¢ mostrado” (FELOUZIS, 2011, p.373) tenderia a atenuar o efeito de atribuicio

de status elaborado por Bourdieu e Passeron.

A respeito dessa questio, Philippe Coulangeon (2011) destaca que a massificacio escolar
ocasiona um distanciamento social e cultural entre alunos e professores, o que por sua vez, ao
modificar as condicoes de transmissio de valores, pode provocar alteracdes nas funcdes
socializadoras da escola no que concerne a difusio da cultura erudita. Diferentemente do que
ocorreu com os “milagrosos” citados por Bourdieu e Passeron que se destacavam pela adesio
aos valores e praticas culturais legitimas, o acesso ao ensino secundirio e superior “aparece

doravante compativel com um distanciamento assumido em relacio a cultura erudita” (p.287).
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Soma-se a isso como fator explicativo, no caso da Franca, a adocio de um novo modelo
pedagégico influenciado pela repercussio das teorias da reproducio que, no plano cultural,
defende a substituicio de um modelo de democratizacdo cultural por um de democracia cultural.
No modelo da democratizacao cultural - cuja ambicio é tornar acessiveis ao grande publico as
obras consagradas da cultura erudita - subjaz uma concepcio hierarquizada e tricotdémica da
cultura, a saber: alta cultura; cultura de massas ou média e baixa cultura ou cultura popular.
Nessa concep¢io hd pressupostos essencialistas - a cultura erudita é a "Gnica com valor
patrimonial, fortemente distinta da alienacio consumista da cultura de massas ou da falta de
acumulacio de poder simbolico da cultura popular" (LOPES, 2007, p. 80) - e etnocéntricos, ao
se considerar a alta cultura como referéncia. Ja a perspectiva da democracia cultural se
fundamenta no reconhecimento e na legitimacio dos saberes e praticas exteriores aos dominios
da cultura erudita, assim como no esfacelamento das fronteiras entre cultura erudita, popular e
de massa, estabelecendo uma nova forma contemporinea de distincdo, caracterizada pelo

ecletismo de gostos e préticas.

Nas sociedades contemporaineas, as relacdes entre habitus de classe (burgués, pequeno-burgués e
popular) e praticas culturais, identificadas por Bourdieu em sua obra A Distincdo (1979),
parecem ndo ser mais suficientes para se explicar os mecanismos de criacio do gosto cultural. A
hipotese tedrica da "onivorizacdo" (omnivorousness), desenvolvida pelo socidlogo americano
Richard Peterson (1992) a partir de resultados de grandes estudos quantitativos sobre as
preferéncias musicais nos Estados Unidos, questiona a linearidade da proposicio bourdiesiana
e complexifica os mecanismos subjacentes as praticas culturais. De acordo com o modelo de
Peterson, os membros das classes superiores se caracterizam pelo ecletismo de suas praticas
culturais (omnivorousness), enquanto os membros das classes populares manifestam habitos e
preferéncias exclusivos (univorousness). Dito de outra forma, "segundo essa interpretacio, o
capital cultural se manifesta menos por uma inclinacio as artes eruditas que por uma
capacidade de interpretacio e de assimilacio da novidade e da diferenca" (COULANGEON,
2004, p.63). E importante ressaltar que ser onivoro nio ¢ gostar de tudo indiscriminadamente

e nio pressupde indiferenca as distingdes, antes implica em novos limites de distincio

(RODRIGUES; LEAO, 2012, p.124).
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Os estudos do socidlogo francés Bernard Lahire (2006) oferecem um ponto de vista que, para
além das diferencas entre classes, considera as praticas e as preferéncias culturais sob o angulo
da variacdo intraindividual dos comportamentos. Em linhas gerais, a investigacio de Lahire
sobre os habitos culturais franceses demonstrou duas tendéncias fortes. A primeira é o
predominio de perfis culturais individuais dissonantes - compostos de elementos muito
legitimos e outros pouco legitimos - em todos os grupos sociais (embora mais provaveis nas
classes médias e altas), em todos os niveis de escolarizacio (embora mais provaveis entre aqueles
que completaram pelo menos o ensino secundirio) e em todas as faixas etarias (embora menos
provaveis 2 medida que se avanca na idade). A segunda tendéncia ¢ a maior probabilidade de os

individuos terem um perfil cultural consonante “por baixo” (de fraca legitimidade) do que “por

cima” (de forte legitimidade) (LAHIRE, 2008a, p.12-13).

Embora as conclusdes de Lahire apresentem alguns pontos de convergéncia com a hipotese de
Peterson, o socidlogo francés aponta varias fragilidades da teoria onivoro/univoro. Dentre elas,
Lahire critica a metodologia de Peterson por ter se centrado nas preferéncias musicais, mas ter
generalizado os resultados ao conjunto dos comportamentos culturais (LAHIRE, 2008a, p. 26)°.
Para Lahire, "o cardter onivoro dos consumos culturais faz mais sentido como forma de
compreensio das variacdes intraindividuais do que como explicacio de uma tendéncia coletiva"
(RODRIGUES; LEAO, 2012, p.124). Como foi dito anteriormente, ele afirma que a presenca
de perfis culturais dissonantes — ou "onivoros" na terminologia de Peterson - nio se restringe a
classe dominante, mas pode ser encontrada, em alguma medida, em todas as classes sociais.
Um ponto em comum das duas correntes teoricas foi a verificacio de que sio as fracdes

minoritarias das classes superiores que consomem os géneros mais legitimos.

Voltando ao contexto das instituicdes escolares, Coulangeon (2011) declara que a escola tem
perdido sua autoridade cultural e ndo possui mais 0 monopélio da violéncia simbdlica legitima.
Para o socidlogo, isso se deve ao duplo efeito da massificaciao escolar e da massificacio cultural,
assim como também a multiplicacio das instincias de ordenacio de comportamento. Em seu
livro “Sociologie des Pratiques Culturelles” (2005), dados apontam para uma atenuacio do
efeito do diploma, principalmente entre os jovens diplomados, que é particularmente visivel no

dominio da musica erudita: assim, as praticas e as preferéncias culturais das geracdes advindas

3 Para um detalhamento das criticas de Lahire a hipotese de Peterson, ver LAHIRE, 2008a.
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da massificacio escolar parecem marcadas pelo ecletismo e pela fluidez das fronteiras entre
musica erudita e popular (COULANGEON, 2005, p.67). Embora se trate de dados relativos
ao consumo cultural francés, podemos supor que o mesmo ocorra no Brasil. Isso nos leva a
seguinte reflexdo: como se d4, no contexto brasileiro, a socializacio cultural de jovens que
optaram por cursos superiores calcados no modelo europeu de cultura legitima, como ¢ o caso

dos cursos de Musica com habilitacio em piano, face as novas formas de legitimacio cultural?

Por ultimo, uma questio: pelo fato de a profissio de musico, e mesmo a de professor de musica,
ser uma carreira ainda nio totalmente dependente da sancio do diploma para ser exercida, ela

estaria menos suscetivel aos seus efeitos simbolicos?

2.2 A PLURALIDADE DAS DISPOSICOES

Ao observar que os efeitos simbolicos do diploma nio agem de maneira homogénea sobre
todos os individuos, me aproximei das proposicdes do socivlogo Bernard Lahire. A sociologia
em escala individual apresentada por ele se inscreve em uma longa tradicio (Durkheim, Elias,
Halbwachs) e tem como objetivo "ligar cada vez mais intimamente a economia psiquica aos
quadros da vida social" (LAHIRE, 2005, p. 35). Sua abordagem microssocioldgica, que volta o
olhar para as variacdes intraindividuais e interindividuais, mostra-se bastante pertinente para
pensarmos principalmente aquelas trajetérias académicas que sdo marcadas pela indiferenca ao
ethos profissional ou inclinam-se para estratégias de reconversido (como, por exemplo, os casos

de mudanca de habilitacdo).

Partindo da matriz tedrica de Bourdieu, mais precisamente do conceito de habitus®, Lahire
também reconhece que o passado incorporado é determinante para a compreensio das praticas
e representacdes dos individuos. Entretanto, diferencia-se de Bourdieu ao propor que o sistema
de disposicoes nio ¢ totalmente unificado, coerente e transponivel a diferentes contextos de

praticas e momentos de vida, como afirmou o sociélogo.

* O conceito de habitus ¢ entendido por Bourdieu como uma matriz geradora e estruturadora de julgamentos e de
praticas sociais, gerada e estruturada pelas condicdes objetivas de existéncia relativas a posicio que o individuo
ocupa no espaco social.
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Da critica & homologia entre disposicdes (interiorizacio da exterioridade) e tomadas de posicao
(exteriorizacio da interioridade), proposta por Bourdieu, nasce o conceito de patrimdnio
individual de disposicoes, que é a tdnica de varios de seus trabalhos, destacando-se O homem
plural (2002b), Retratos sociolégicos (2002a) e A cultura dos individuos (2006). De acordo com o
sociélogo, no mesmo individuo coexistem disposicdes heterogéneas (ou dissonantes) e
sincréticas, fruto dos diferentes contextos de socializacio e interacio (familia, rede de
sociabilidades, trabalho, escola, etc) que sdo atualizadas constantemente (COSTA e LOPES et
al.,, 2008). Dito de outra forma, a homologia de que fala Bourdieu nio se aplicaria a
contemporaneidade, ja que as socializacdes sdo cada vez mais complexas e multiplas, resultando
na ideia do homem plural: “uma visio mais complexa do individuo, menos unificado e

portador de hébitos (de esquemas ou de disposicoes) heterogéneos e, em alguns casos, opostos,

contraditérios” (LAHIRE, 2005, p.25).

Para Lahire, as priticas ndo derivam linearmente das disposicdes, mas sido resultado de uma
complexa interacio, nem sempre consciente, entre disposicdes (forcas internas) e contextos

atuais (forcas externas):

A acdo (a prética, o comportamento...) é sempre o ponto de encontro das experiéncias
passadas individuais que foram incorporadas sob forma de esquemas de acio (esquemas
sensorio- motores, esquemas de percepcio, de avaliacio, de apreciacio, etc.), de habitos,
de maneiras (de ver, de sentir, de dizer e de fazer) e de uma situacio social presente.
Diante de cada situacio ‘nova’ que se apresenta a ele, o ator agird ‘mobilizando’ (sem
necessdria consciéncia dessa mobilizacio) esquemas incorporados chamados pela

situagdo. (LAHIRE, 2002b, p. 69)

De acordo com o autor, existem também variacdes quanto ao grau de fixacio e forca das
disposicoes. Elas podem ser mais fortes ou fracas dependendo da precocidade, regularidade e
intensidade com que foram incorporadas nos multiplos contextos sociais, ou seja, quanto mais
a socializacdo tiver sido precoce, regular e intensa, mais chances de ver surgir disposicoes fortes
e duradouras, dotadas da légica de “segunda natureza”, do “é mais forte do que eu”. A
recorréncia da atualizacio das disposicdes também contribui para que elas possam ser

classificadas como fortes ou fracas:

Nio incorporamos um habito durdvel em apenas algumas horas, e certas disposicdes
constituidas podem enfraquecer ou apagar-se pelo fato de nio encontrarem condicdes
para a sua atualizacio, e as vezes mesmo pelo facto de encontrarem condicoes de

repressio. (LAHIRE, 2005, p.21)
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Lahire (2002a) compreende a transferibilidade das disposicoes como relativa. Ela ocorreria mais
efetivamente quando "o contexto de mobilizacio estd mais proximo, em seu conteudo e
estrutura, do contexto inicial de aquisicio" (p.29). Assim, por considerar que as disposicdes nao
sdo uma resposta mecinica a determinado estimulo, o autor afirma que, diante de mudancas
contextuais, elas podem se comportar de maneira flexivel, ajustando-se as diferentes situacoes
encontradas, transformando-se ou mesmo ficando inibidas, em estado de vigilia (disposicoes

standby).

Outro importante contributo do sociélogo para a compreensio do efeito diferencial do
diploma ¢ a distincio apontada entre disposicoes voltadas para o agir — relativas a tomadas de
posicio — e aquelas direcionadas para a crenca — relativas as representacdes. Segundo Lahire
(2005), nao devemos pressupor que a crenca leva sempre a uma acio correspondente, pois
“ . . .

vivemos em sociedades em que os atores podem incorporar crencas (normas, modelos, valores,
ideais...) sem ter os meios (materiais e/ou disposicionais) para as respeitar, concretizar, atingir

CR) . .~ .

ou cumprir” (p.18). O descompasso entre as crencas e as disposicdes para agir, ou entre as
crencgas e as possibilidades objetivas de acio, poderia gerar sentimentos como ilusio, frustracio

ou culpa, que seriam, sob este prisma, frutos de um relacionamento ilusério com a pratica.

A contradicio observada em algumas trajetérias dos estudantes de piano, seja no nivel das
praticas ou das representacdes, pode ser associada ao que Lahire (2005) chama de variacdes
intraindividuais, ou seja, diferencas internas: "o mesmo individuo faz isto e aquilo, gosta disto
mas gosta também daquilo, gosta disto mas detesta em compensacio aquilo etc." (p 29). Para o
sociologo, isso se deve aos diferentes modos como os individuos se relacionam com suas

disposicoes:

O “¢ mais forte do que eu” que caracteriza as disposicdes (enquanto propensdes,
inclinacoes) pode tomar diversamente a forma individual de uma paixdo (disposicio +
forte apeténcia), de uma simples rotina (disposicio + falta de apeténcia ou indiferenca)
ou mesmo de um mau hdbito ou mania perversa (disposicio + nojo, rejeicio em relacio a
essa disposicao) (p.20).

Por fim, cabe salientar que a utilizacio de Bourdieu e Lahire na constituicio do quadro tedrico
desta pesquisa deriva de uma compreensio de que os pensamentos dos dois sociélogos nio sio

antagdnicos, mas complementares. Embora Lahire critique a perspectiva de Bourdieu (mais
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explicitamente o conceito de habitus), tais criticas o levam a um aprimoramento da sociologia
bourdiesiana, assim como de sua adequacio a escala individual NOGUEIRA e NOGUEIRA,
2009, p.94).

2.3 Os MUSICOS E SUAS PRATICAS: ALGUMAS CONSIDERACOES

Apresento a seguir algumas proposicdes que, por abordarem diretamente o universo musical,
trazem contribuicdes tedricas que ajudam a pensar a intrincada relacio dos musicos com sua
pratica. Por ser este um estudo qualitativo, em que se pretende investigar as sutilezas das
interacoes entre jovens estudantes de musica e uma tradicio pianistica fortemente consolidada,
varias questdes se impoem: qual o espaco da subjetividade na construcio dessas interacoes?; E
possivel decanti-la a partir dos discursos dos sujeitos!; Como interpretar, mantendo o viés
sociologico, relacdes entre "pessoas e musica" tio marcadas por sensacdes e emocdes! A propria

pratica musical contribui para a formacio subjetiva de alguém?

A contribuicio do pensamento do sociélogo Antoinne Hennion (1988, 1993, 2002, 2011) me
pareceu pertinente pois o autor, ao defender uma Sociologia da Mediacio, apresenta um
caminho tedrico possivel para se superar a dicotomia Sociologia da Cultura (que visa explicar
valores ou contetidos musicais por meio de referéncia a fatores socioldgicos) e Estética (que
defende a autonomia das obras de arte e de seus julgamentos estéticos). Segundo Hennion
(2002), essa sociologia se estruturaria em torno das mediacdes técnicas ou sociais (o
instrumento, a partitura, o concerto, a gravacio etc.) que participam ativamente da construcio
de uma relacio entre o publico e a musica. O conceito de “mediador” ¢, portanto, "entendido

como agente transformador e nio como mero transmissor passivo” (BOIA, 2010):

Essas mediacdes variam desde sistemas e aparatos de natureza precipuamente fisica e
local a arranjos institucionais e molduras coletivas de apreciacdo, tais como o discurso
dos criticos, até a existéncia mesmo de um dominio independente chamado arte.
Fazendo isso, os estudiosos produziram uma teoria pritica da mediacio, concebida
como relacdes reciprocas, locais e heterogéneas entre arte e priblico por meio de esquemas precisos,
lugares, instituicdes, objetos e habilidades humanas, construindo identidades, corpos e

subjetividades > (HENNION, 2002, p.01 grifo meu).

> Traducio livre de Flavio Barbeitas. No original: These mediations range from systems or devices of the most physical and
local nature, to institutional arrangements and collective frames of appreciation such as the discourse of critics, right up to the
very existence of an independent domain called art. In so doing, scholars have produced a practical theory of mediation,
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Assim, diferentemente da sociologia de cultura que compreende a obra de arte como objeto
passivo ou simbdlico, para Hennion, as obras de artes constituem objetos, atores nio-humanos,
com poder de agéncia. Este autor defende uma teoria, juntamente com Bruno Latour, "em que
0s objetos se encontram no mesmo patamar ontoldégico em que se encontram as pessoas, agindo

sobre elas como elas agem sobre eles - a teoria do atorrede ou actornetwork-theory"

(CAVALCANTE, 2012, P.60):

Mediacdes nio sio meras condutoras da obra nem substitutos que dissolvem a sua
realidade; elas sdo a arte ela mesma, como ¢ particularmente 6bvio no caso da musica:
quando um performer coloca uma partitura na estante, ele toca aquela musica,
certamente, mas a musica ¢ igualmente o proprio fato de tocar; mediacdes em musica
tém um status pragmatico - elas sio a arte que elas mesmas revelam e nio podem ser

distinguidas da apreciacio que geram ¢ (HENNION, 2002, p.3).
O pensamento de Hennion parece, em uma primeira aproximacio, como oposto ao de
Bourdieu no que se refere & abordagem do objeto artistico. Ha realmente uma critica a
sociologia da arte (destacando-se a teoria critica de Bourdieu) que, ao recusar o "subjetivismo, o
culto do génio e o discurso auto glorificador dos artistas", preferiu "demonstrar as restricoes
pelas quais, sem o saberem, artistas e amadores sio determinados, as convencdes com as quais
reconhecem e criam seu mundo, e os formatos usados para moldar a construcio social das
obras-primas" (HENNION, 2002, p.02). Entretanto, o autor nio nega a pertinéncia de tais

estudos - "o argumento é forte e nio se deve passar por cima dele se quisermos evitar a

celebracio da autonomia da arte tomada novamente em seu simples sentido literal"(p.02) - mas
afirma que é preciso reconsiderar a falta de interesse da sociologia da arte pelas obras artisticas

"em si" e pelas experiéncias estéticas, ou seja, dar um passo adiante:

Compreender a obra de arte como uma mediacio, mesmo permanecendo atentos a
licio da sociologia critica, significa rever a obra em todos os detalhes de gestos, corpos,
hédbitos, materiais, espacos, linguagens e instituicdes em que habita. Estilos, gramatica,
sistemas de gosto, programas, salas de concerto, escolas, promoters etc.: sem todas essas
mediacoes acumuladas, nenhuma bela obra de arte aparece. Ao mesmo tempo, contudo
- e contra a agenda costumeira da sociologia critica - é preciso reconhecer o0 momento
da obra em sua dimensio especifica e irreversivel; isto significa véla como uma
transformacdo, uma opera¢io produtiva, permitir levar em conta os (altamente

conceived as the reciprocal, local, heterogeneous relations between art and public through precise devices, places, institutions,
objects and human abilities, constructing identities, bodies and subjectivities.

8 Traducdo livre de Flavio Barbeitas. No original: Mediations are neither mere carriers of the work, nor substitutes which
dissolve its reality; they are the art itself, as is particularly obvious in the case of music: when the performer places a score on his
music stand, he plays that music, to be sure, but music is just as much the very fact of playing; mediations in music have a
pragmatic status - they are the art which they reveal and cannot be distinguished from the appreciation they generate.
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diversificados) caminhos nos quais os atores descrevem e experimentam prazer estético’

(HENNION, 2002, p.02).

A pesquisa de Pedro Boia (2010), que teve como objetos de estudo a "viola de orquestra" e o
"violista", se valeu dessa vertente socioldgica (com destaque para os contributos de Hennion,
Latour e Tia DeNora) para investigar as relacdes entre instrumentista-instrumento-repertorio-
compositor-publicos. De acordo com Boia, a abordagem se insere "numa tentativa em integrar,
na analise socioldgica, a materialidade e as propriedades sonoras dos instrumentos e da musica,

rocurando-se assim capturar e agarrar o “objeto em si”" (p.109), contribuindo "para a
b

superacao da oposicdo entre o social e o musical/estético, bem como entre o social e o material"

(p.109).

Uma concep¢io pragmitica do gosto é outra proposicio tedrica importante de Hennion (2011)
e apresenta grande valor heuristico para estudos qualitativos em que o foco sdo experiéncias
altamente pessoais, nem sempre reduziveis a determinantes sociais, como é o caso deste
trabalho. Embora sua proposta seja declaradamente oposta a abordagem de Bourdieu e seus

seguidores, o sociologo reconhece as contribuicdes da concepcio critica da sociologia do gosto:

Mestra na analise dos determinantes ocultos das praticas culturais, a sociologia do gosto
de fato abriu caminho para uma mensurabilidade precisa daquilo que ha pouco tempo
era do dominio do imponderavel. Os resultados dessa abordagem sio valiosos. Ela
reintroduziu, de maneira irreversivel, as praticas culturais e os gostos num mundo real
feito tanto de possibilidades quanto de restricdes, relacionando-os simultaneamente as
circunstincias e as condig(’)es (materiais, técnicas, econdmicas e institucionais) e a

fatores determinantes [...] (HENNION, 2011, p.255).

Hennion (2011) propde restabelecer a "natureza performativa" do gosto e nio compreendé-lo
como uma constatacio, um "jogo passivo de diferenciacio social", como acontece nos estudos
de concepciio critica. Para tanto, a figura do "amador" - no sentido amplo de amante da arte,
um "virtuoso da experimentacdo, seja ela estética, técnica, social, mental ou corpdrea”
(HENNION, 2002) - seria a mais adequada, pois possibilitaria a compreensio da auto

formacio pragmatica do gosto:

" Traducio livre de Flavio Barbeitas. No original: Understanding the work of art as a mediation, in keeping with the lesson
of critical sociology, means reviewing the work in all the details of the gestures, bodies, habits, materials, spaces, languages, and
institutions which it inhabits. Styles, grammar, systems of taste, programmes, concert halls, schools, entrepreneurs, etc.: without
all these accumulated mediations, no beautiful work of art appears. At the same time, however - and against the usual agenda
of critical sociology - we must recognize the moment of the work in its specific and irreversible dimension; this means seeing it as
a transformation, a productive work, and allowing oneself to take into account the (highly diversified) ways in which actors
describe and experience aesthetic pleasure.
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Degustar nido significa assinar sua identidade social, afixar-se uma etiqueta de
conformidade a um determinado papel, observar um rito ou ler passivamente, de
acordo com sua propria competéncia, as propriedades “contidas” num produto.
Degustar é uma performance: ¢ algo que age, que engaja, que transforma, que faz sentir.

(HENNION, 2011, p.260)

Em linhas gerais, a sociologia pragmatica do gosto apresentada por Hennion (2011) se dispde a
refletir, a partir da experiéncia dos amadores, sobre a maneira como se formam suas relaces
com o objeto "amado" (p.261). O autor elenca quatro componentes basicos do gosto sobre os
quais as varias ligacdes particulares se apoiam, nomeadamente: o objeto degustado; o coletivo

dos amadores; os dispositivos e condicoes de degustacio e o corpo que experimenta (p.264).

Em sua perspectiva, os objetos sio o préprio foco de interesse do amador, caracterizado por seu
"estado aberto, em devir". Dito de outra forma, eles nio possuem uma natureza intrinseca
independente da ligacio que os sujeitos estabelecem com eles (hipotese essencialista), tampouco
sdo apenas "signos arbitrarios" (hipdtese sociologista): "os objetos sio entidades a serem
provadas, que se revelam no e pelo trabalho do gosto, indissocidveis da atividade coletiva e

historica que faz deles objetos com os quais nos ligamos" (HENNION, 2011, p.265).

Em minha opinido, é possivel identificar um interessante ponto de contato entre o pensamento
de Bourdieu e Hennion, se consideramos os conceitos de capital cultural objetivado, do
primeiro, e de agéncia dos objetos, do segundo. Para Bourdieu, o capital cultural objetivado
existe na forma de bens culturais (como obras de arte, livros, instrumentos musicais etc.) que
sdo capazes de inculcar, muitas vezes de maneira difusa e "invisivel", uma familiaridade com o
mundo da arte. Todavia, o autor afirma que para que esse capital seja realmente apropriado
simbolicamente ¢ necessdrio que se possua os codigos para sua decodificacio, ou seja, é preciso
que se tenha também capital cultural no estado incorporado para uma efetiva transmissio. Na
perspectiva de Hennion esses mesmos objetos sio entendidos como mediadores - agentes
transformadores - capazes de modificar a relacio dos sujeitos com a arte. Mesmo que a
importincia dada 4 materialidade seja bastante distinta na visio dos dois socidlogos, hd um

ponto de convergéncia: "os objetos socializam".

Prosseguindo com o pensamento de Hennion, o coletivo (ou grupo) nio deve ser entendido

como "puro jogo social de diferenca e identidade" (p.267), mas como um ponto de partida e de
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apoio obrigatério para o amador. Ea partir da confrontacio, positiva ou negativa, com o gosto
dos outros que a construcio do préprio gosto se dd. Nio se trata de acatar simplesmente o
julgamento indireto dos mais experientes (que servem como modelos ou iniciadores), mas sim
de promover uma negociacio deste com o julgamento direto fundado no objeto. Os
dispositivos materiais e espaciais, assim como as condicdes em que a atividade dos amadores se
desenvolve sio fundamentais para a abordagem pragmatica do gosto. Para Hennion (2011),
eles sio suportes mediadores que tornam o gosto uma atividade performatica "altamente

equipada, instrumentada, situada, coletiva" (p.268).

Por fim, o quarto elemento - o corpo - &, segundo o sociélogo, o mais problemdtico para a
abordagem socioldgica que reluta em reconhecer "o engajamento do corpo e da alma na
experiéncia artistica ou nas emocdes do amador" (p.268). Hennion chama a atencio para o
aspecto corporal das artes, da musica e do gosto, denominando-as de atividades "corporadas” e
nio "incorporadas" (palavra amplamente utilizada por Bourdieu que implica principalmente em

uma construcio social do corpo):

O corpo sentindo nio ¢ um dado, um objeto fisico autdbnomo e preexistente ao qual
bastaria incorporar uma formac¢io (musical, enoldgica, visual...). O corpo ¢ criado pelo
gosto que dele se apodera, mas que ele realiza, por sua vez. E a boa palavra “exercicio”
que o diz: o corpo se exercita e se adapta a esse exercicio, e na passagem o sentido da
palavra exercitar desliza do treinamento que exercita para a faculdade que exercemos.

(HENNION, 2011, p.270)

A seguir, apresento alguns contributos de Campos (2006, 2007a, 2007b) que tratam de
diferentes modos de relacdo com a muisica estabelecidos por musicos profissionais. Seu trabalho,
que toma o musico e sua subjetividade como objeto socioldgico, mostra convergéncias com a
sociologia da mediacdo proposta por de Hennion, como também com as proposicdes de Lahire,

principalmente no que se refere a ideia de sujeitos sociais plurais.

Campos (2007a), assim como Hennion, parte das especificidades do fendmeno musical -
incorporeo, abstrato, ligado 4 temporalidade - para falar da dificuldades impostas ao trabalho
socioldgico. Segundo o autor, essa dificuldade se impde principalmente quando se pretende
enforcar a atividade musical pelos planos da criacio, producio e praticas. J4 o enfoque através
do plano da recep¢io, consumo e apropriacio pelos publicos é mais comum devido ao

deslocamento do escopo analitico, neste tipo de investigacio, para as func¢des culturais e sociais
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da musica. Seja por um enfoque ou outro, Campos defende que "a quantidade e diversidade de
praticas, valores e representacdes sociais associadas as fruicdes musicais (quer no plano da
criacio e producio, quer no plano dos consumos, utilizacdes e apropriacdes) certamente

merecem um olhar sociologico" (2007a, p.72).

Continuando sua reflexdo acerca da musica como objeto sociologico, Campos (2007a) afirma
que a prépria definicio de musica ¢ um problema a ser enfrentado. Mesmo nio havendo um
consenso a respeito dos conceitos de arte e de objeto artistico, o autor ressalta que, atualmente,
¢ possivel se observar uma tendéncia na qual "a percepcio cognitiva e a reflexividade dos atores
sociais parecem, pois, constituir componentes cada vez mais explicitamente convocadas e nio
negligencidveis na relacio entre autores, respectivas praticas artisticas e publicos" (p.74). Essa
tendéncia, na qual seu proprio trabalho se insere, possui uma perspectiva nominalista da nocio
de musica e se opde a ideia de um sentido intrinseco da musica: "antes de ser uma coisa, ou

melhor, uma abstracio, a nocio de musica remete sobretudo para uma atividade, para algo que
as pessoas fazem, e que os contornos dessa realidade tendem a encobrir-se ou mesmo a

desaparecer quando o olhar analitico se prende numa reificacio conceptual: a musica" (p.77).

E exatamente essa perspectiva que estd presente na expressio "musicking” (musicar) cunhada por
Christopher Small, musicélogo neozelandés falecido em 2011. Ao criar a expressio "musicking”,
Small (1998) propde que a musica ¢ uma acio, ndo um objeto; um verbo, nio um substantivo.
Em outras palavras, s6 é possivel compreender a natureza da musica, o sentido que lhe ¢
atribuido e como ¢ vivida, compreendendo o que as pessoas fazem ao tomar parte em uma
performance (SMALL, 1998 apud CAMPOS, 2007a). Para Campos, essa é a razio de o objeto

de andlise nio ser propriamente a musica em seu sentido reificado

mas sim as pessoas que a ouvem ou compdem, que tocam, cantam e mesmo as que
dancam, assim como as formas como o fazem e as razdes que presidem a tais préticas, as
relacoes sociais e culturais que elas implicam e as experiéncias sensoriais e cognitivas

que elas constituem (CAMPOS, 2007a, p.77).

Indo ao encontro do pensamento de Small e tendo como objeto os musicos profissionais,
Campos desenvolveu em sua tese de doutorado (2006) o conceito de modos de relacdo com a

miisica a partir das seguintes questdes:
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Em que é que os musicos profissionais se diferenciam entre si? Que diferencas existirio
no tocante as relacdes que estabelecem com a musica (com a sua prética, os seus usos, as
formas como a pensam, sentem e vivem, ou as formas como ela se institui em veiculo de
um projecto)! Falar em formas de viver (fazer, sentir, lidar e pensar) a musica remete
afinal para falar das relacoes que, em diferentes planos, se estabelece com ela. Mas,
perante tal diversidade e cruzamento de planos, sera possivel encontrar alguns
principios heuristicos capazes de equacionar melhor visibilidade sobre tal

heterogeneidade! (CAMPOS, 2007a, p.91)

A pesquisa empirica® de Campos (2006) foi realizada com 26 musicos profissionais portugueses
atuantes em quatro areas (ou géneros musicais), a saber: musica académica’; musica pop; jazz e
musica tradicional portuguesa. A principal contribuicio da pesquisa ¢, segundo o autor, o
desenvolvimento do préprio conceito de modos de relacdo com a miisica que visa sistematizar e
evidenciar as diferentes formas como os musicos concebem e interpretam as relacdes que
estabelecem com a musica. O conceito se organiza em trés planos conceituais - competéncias e
contextos de aprendizagem; importincia relativa da musica no contexto da performance
musical; e papéis da musica nas relacdes consigo, com o publico e em sociedade - cuja
operacionalizacio poderd orientar a analise de situacdes empiricas, mesmo aquelas que ndo

envolvam distintos géneros musicais (2007b, p.110).

O primeiro plano conceitual, competéncias e contextos de aprendizagem, aborda trés dimensdes
analiticas de natureza objetiva: o nivel de formacio musical formal, a intensidade da pratica
musical e a autoria, ou nio, de composicdes e arranjos musicais, assim como uma dimensio
analitica de natureza subjetiva que é a importincia relativa do trabalho e do talento na

configuracio dos projetos artistico-musicais.

O segundo plano, a importdncia relativa da miisica no contexto da performance musical, esta calcado
em dimensdes de carater subjetivo que operam com a oposicio concerto/espeticulo e almejam
apreender valores e representacoes relativos a presenca no palco e as formas de conceber e
praticar a performance musical. Sdo elas: autenticidade da performance musical (actstico X
mediacdes tecnologicas); concepgio do palco como espaco de representacio/nio representacio
(procura identificar os diferentes niveis de identificacio entre a performance e as
individualidades); importincia atribuida ao texto; concepcio da performance que, a partir de

seus varios componentes, pode ser tendencialmente unidimensional (valorizacio do que ¢

8 Para maiores detalhes referentes 2 metodologia ver Campos (2006).
? O autor preferiu utilizar o termo "académico" ao invés dos controversos "musica classica" ou "erudita”.
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estritamente musical) ou multidimensional (os componentes extramusicais sio parte relevante

da performance).

O terceiro e ultimo plano conceitual sdo os papéis da miisica nas relacées consigo, com o puiblico e em
sociedade. Ele visa analisar quais os outros papéis, além da opcio profissional, ocupados pela
musica na vida dos sujeitos. Para tanto se levantaram dados sobre a relevincia do publico na
performance musical; os papéis sociais da musica (uma dimensio mais centrada nos musicos -
porque ¢ que fazem o que fazem e qual o seu papel na sociedade? - e outra mais centrada na
relacio com o publico - que papel desempenha a sua musica para as pessoas’); e o tipo de
gratificacio pessoal alcancado com a pratica musical (um centrado nas proprias praticas

musicais; outro, no reconhecimento social).

A partir das dimensdes analiticas descritas acima, Campos construiu qualitativamente uma
tipologia dos modos de relacdo com a miisica em torno de dois polos extremos: o modo essencial e o
modo relacional. Em linhas gerais, o modo essencial privilegia o que ¢ intrinseco ao campo
estritamente musical, enquanto o modo relacional privilegia fatores extrinsecos ou nio
intrinsecamente musicais, como o estabelecimento de articulacbes com terceiros e uma

interacio com outros dominios disciplinares (CAMPOS, 2007a).

Detalhando um pouco mais, pode-se dizer que no modo essencial prevalece um forte
investimento no estudo formal e no treinamento continuo e aprofundado; o trabalho tende a
ser considerado mais importante do que o talento; a performance é concebida como
estritamente musical em detrimento de outros componentes performaticos; o palco ¢é lugar de
ndo-representacio; o prazer pessoal e o ato criativo sio valorizados, sendo negligenciados o
papel do publico e as componentes mais relacionais e comunicativas. J4 no modo relacional
destacam-se as seguintes caracteristicas: a formacdo musical formal ¢ incipiente ou inexistente,
privilegiando-se os contextos informais de aprendizagem; o talento é mais valorizado que o
trabalho; o palco é lugar de representacio (0 musico se vé como ator); as tecnologias de
manipulacio e mediacio sonoras sio consideradas importantes na atuacio profissional; o
publico é altamente valorizado e a gratificacio estda muito ligada ao reconhecimento desse

publico.
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Para Campos, os modos extremos descritos acima "ndo tdm que conhecer nenhuma inequivoca
traducio no plano da realidade empirica, antes se destinam a orientar a sua observacio, assim
como o respectivo escrutinio e analise da multiplicidade de casos observaveis" (2007a,p.102).
Segundo o autor, para além dessa configuracao polarizada, hd iniimeras possibilidades de perfis
nuancados que seriam resultantes da combinacio de caracteristicas dos modos essencial e
relacional. Sendo assim, em seu trabalho empirico, ele tipificou cinco modos de relacdo com a

muisica: relacional; misto pro-relacional; misto; misto pro-essencial; essencial'® (p.104).

Ao articular os modos de relacio com a musica e os distintos géneros musicais, Campos (2007a)

concluiu que

os diferentes géneros musicais veiculam distintos modos de relacdo com a misica.
Verificousse ndo apenas uma razodvel congruéncia interna dos diferentes grupos
amostrais, ou seja, a existéncia de afinidades significativas entre os entrevistados de cada
um dos géneros musicais considerados, como se verificou a existéncia de clivagens
relevantes entre os distintos géneros musicais, quer no que respeita a dimensdes
objetivas da relacio com a musica, quer no que respeita a dimensdes subjetivas dessa
relacio, que podem sistematizar-se através do conceito de modos de relacdo com a miisica

(p.107).

Em sintese, o autor ressalta que em uma avaliacio global pode-se afirmar que a drea do
pop/rock se situa nos tipos relacional e prérelacional, a do fado se situa nos tipos misto pro-
relacional e misto, os musicos tradicionais ndo fadistas se situam no tipo misto pré-essencial, os
musicos académicos abrangem trés tipos (misto, misto pré-essencial e essencial), sendo o tipo misto
pré-essencial dominante, e os musicos de jazz situam-se nos tipos misto pré-essencial e essencial. Em
outras palavras, os entrevistados da area pop/rock constituem o grupo que melhor caracteriza o
tipo relacional, j& os musicos das dreas do jazz e da musica académica sdo os grupos que mais
configuram o tipo essencial, sendo os do jazz mais que os académicos. Ao trazermos a proposta
tedrica de Campos para o contexto deste trabalho, podemos afirmar que o oficio do pianista esta
calcado predominantemente sobre o modo essencial, embora as trajetorias individuais revelem

nuances que serdo abordadas oportunamente.

Por fim, apresentarei algumas reflexdes acerca da construcio identitaria do musico e do

professor de musica. O conflito identitario musico-professor ¢ algo comumente observado entre

10 . . . . .
Y Para um maior detalhamento dos procedimentos técnicos e operativos que levaram o autor aos cinco modos,

ver Campos (2006).
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os estudantes dos cursos superiores de musica, estejam eles cursando a modalidade bacharelado
ou licenciatura. Isso se deve, entre outros fatores, a configuracio do mercado de trabalho em
que a possibilidade de atuacio profissional mais abundante e imediata ¢ a de professor de
musica'. Em seu estudo sobre os musicos intérpretes franceses, Coulangeon (2004) destacou a
precocidade profissional e a multiplicidade de atuacio como caracteristicas marcantes da

carreira musical. A mesma configuracio pode ser observada no contexto brasileiro.

Mesmo entre os alunos que cursam licenciatura - cuja premissa é a formacido de professores - é
comum uma representacao de si ligada mais fortemente a atuacio como instrumentista do que
como educador musical. Longe de ser uma caracteristica dos estudantes brasileiros, esta
tendéncia foi também relatada em estudos realizados nos Estados Unidos (FROEHLICH, 2007,
p.13), México (DEVROOP; AGUILAR, 2006), Espanha (VICENTE; AROSTEGUI, 2003),
entre outros. As pesquisas desenvolvidas por Roberts (2004) sobre a identidade ocupacional de
estudantes de educacio musical, realizadas em cinco universidades do Canada, também
demonstraram uma forte ligacio dos alunos com a prética instrumental. Em seu artigo “Who is

in the mirror?”, 0 autor comenta:

Ser um estudante de musica significa ser um performer. A despeito das outras coisas que
estio contidas no curriculo dos alunos de musica, a tnica identidade socialmente
exigida ¢ a de um performer. Em minhas entrevistas em uma grande Faculdade de
Educacio no primeiro dia de aula, todas as autodescricdes dos estudantes tinham um
anexo instrumental: "Oi, eu sou John e eu estudo trompete!” ou “Oi, eu sou Amy e sou
uma soprano!” O que era interessante nisso ¢ que todos esses alunos [...] estavam agora
matriculados na Faculdade de Educacio com o objetivo expresso de se tornarem

professores (ROBERTS, 2004, p.23)

De acordo com Burban (2007), a formacio profissionalizante na drea do ensino musical é "um
tempo e um espaco relacional" em que estio em jogo remodelaces e avaliacoes das
competéncias atribuidas. Para além da busca por uma qualificacio que permita se integrar a um
grupo profissional, ocorre um processo de remodelacdo identitdria, marcado pela conversio de
uma identidade de musico para uma identidade de professor. Essa remodelacio identitaria
supde um "ajustamento da concepcio de si" que nem sempre € alcancado ou finalizado, pois a
passagem do mundo sacro dos intérpretes para aquele dos professores ¢ geralmente dificultado

pela valorizacio e o prestigio superiores atribuidos ao primeiro. Vasconcelos (2002), ao abordar

' No campo dos possiveis dos pianistas figura também a perspectiva de atuacio como correpetidor, embora a
oferta desse tipo de atividade seja bem menor que a de professor de musica.
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o dilema identitdrio vivenciado pelos professores de musica, afirma que os valores que
suportam o exercicio da atividade docente "tem como estrutura profunda a predominancia do
musico e de suas competéncias, artisticas e representacionais, em detrimento do professor"
(p.126). Assim, podemos concluir que o dilema identitario musico-professor - vivenciado desde
a formacdo universitaria - reflete a divisdo e a hierarquizacido do trabalho em musica, marcado

principalmente pelo binémio tocar- ensinar. Sobre isso, Travassos comenta:

Tal hierarquizacio ¢ produto da organizacio da vida musical e das ideologias que a
sustentam. A valorizacio da “criacio” sobre a “reproducio” (tanto no sentido de
realizacio sonora de um texto escrito, a partitura, quanto no de transmissio do saber),
da regéncia sobre a execucio instrumental ou vocal, da execucio solista sobre a coletiva,
e de todas essas sobre o ensino de musica, institui uma pirimide que tem no seu ponto
mais alto as praticas nas quais se exigem identificacio individualizada do produtor de

musica, sua “assinatura” (TRAVASSOS, 2005, p.17).

Embora Burban (2007) esteja se referindo aos cursos franceses que visam formar professores de
musica, no Brasil é possivel observar esse processo de remodelacio identitdria tanto nos cursos
de licenciatura, quanto nos de bacharelado, mesmo que de maneiras distintas. Enquanto nas
licenciaturas a dicotomia musico/professor se apresenta logo no inicio do curso - como, por
exemplo, ao se tomar contato com a grade curricular -, nos bacharelados ela tende a ganhar
relevincia no momento em que os estudantes comecam a atuar, ainda na graduacio, como

professores.

Outro ponto importante levantado por Burban (2008) ¢ a questio da formacio identitaria dos
estudantes de musica diante da concepcio pés-moderna da democracia cultural que pde em
cheque a "missdo histérica" das escolas de musica tradicionais, a saber, a transmissdo de um
patriménio artistico legitimo. Ao se passar de uma concepcio vertical de cultura legitima para
uma concepcio horizontal que reconhece a diversidade cultural, a identidade da instituicio e
sua organizacio hierarquica sio questionadas. De uma cultura majoritariamente centrada no
modelo do musico intérprete (em que a figura de exceléncia é o solista), a instituicio integra
cada vez mais dimensdes exteriores e mais generalistas, o que constitui um dos efeitos das
politicas de democratizacio e descentralizacio. Nesse sentido, aos conservatorios nio cabe
apenas formar intérpretes, mas também preparar os futuros professores para transmitir saberes

e savoirfaire mais adaptados & massificacio do ensino. Em outras palavras, espera-se que os
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novos professores possuam competéncias alargadas e que sua cultura seja menos distante

daquela dos novos publicos (BURBAN, 2008, p.2-4).

Essa é também a opinido de Vasconcelos (2002) ao afirmar que, nos dias atuais, "ser-se professor
de musica" significa uma confluéncia entre uma racionalidade técnica (associada ao estudo dos
diferentes instrumentos), uma racionalidade artistica (associada as capacidades de expressio e
ao sentido critico em relacio ao ato artistico) e uma, recentemente acrescentada, racionalidade
pedagdgica (p.122). A adicio a formacio musical de uma "racionalidade pedagogica”, que diz
respeito as concepcdes educacionais que preconizam uma musicalizacio universal e
democratica, se apresenta como uma mudanca de paradigma capaz de alterar substancialmente
a configuracio do campo académico musical, pois "musicalizar amplamente entra em conflito

com a meritocracia dos mundos artisticos, com a desigualdade naturalizada pela crenca nos

dotes musicais desigualmente distribuidos" (TRAVASSOS, 2005, p.17).
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CAPITULO 111

OS ESTUDANTES DE PIANO DOS CURSOS DE MUSICA DA UFS] E UFMG:
UM PERFIL DESCRITIVO

Avant d'enseigner quoi que ce soit a qui que ce soit,
au moins fautil le connaitre.

Qui se présente, aujourdhui,

a l'école, au collége, au lycée,

a l'université?

(Michel Serres)

No subcampo da formacio pianistica, o perfil comumente associado aos estudantes de piano ¢é
aquele que, devido ao imaginario social acerca do instrumento e a sua trajetdria social e
musical, esta associado a elite, isto é, & posse de capital cultural. Como ja se indicou, Bourdieu
(2003) ¢ categorico ao afirmar que “ndo ha pratica mais classificatoria, mais distintiva, isto &,
mais estreitamente ligada a classe social e ao capital escolar possuido do que a frequéncia a
concertos ou a pratica de um instrumento nobre” (p.123). Para Hennion (1988), os perfis dos
estudantes dos conservatorios refletem o "peso massivo" das diferencas sociais perante a Arte.
Nesse sentido, embora nio seja uma caracteristica isolada das classes mais favorecidas, aprender
a tocar piano ou violino constitui um dos tracos que permitem "esculpir” as identidades sociais
(p.203). Outros fatores que contribuem para a associacio do piano as classes mais abastadas
dizem respeito a seu alto valor econémico' e a uma longa - e muitas vezes onerosa - formacio

requerida.

Mas, afinal, no cendrio universitario brasileiro atual, esse perfil ainda corresponde a realidade?
A fim de iluminar as reais condicdes socioculturais dos sujeitos de minha pesquisa, como
também para subsidiar a escolha dos que seriam entrevistados, fez-se necesséria a construcio de

um perfil descritivo que contemplasse dimensdes objetivas e subjetivas de suas trajetorias.

"'Um piano vertical usado, em boas condicdes, custa a partir de 7 mil reais. Ha apenas uma fabrica nacional, cujos
pianos verticais novos custam a partir de 11.500 mil reais. (Precos pesquisados em Janeiro/2014 em Belo
Horizonte).
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3.1 METODOLOGIA

Como foi exposto na introducio do trabalho, a pesquisa se valeu de duas abordagens
metodoldgicas distintas. A primeira, de carater mais quantitativo, teve o questionario como
instrumento de coleta de dados e serd tratada no presente capitulo. A segunda abordagem, a
analise e discussao de dezesseis estudos de casos - os retratos socioldgicos -, possui um cardter

qualitativo e constitui, na segunda parte do trabalho, o corpus principal da pesquisa.

Para a construcio do perfil descritivo foram utilizados dados primérios obtidos por meio da
aplicacio de um questionario aos estudantes de piano dos cursos de musica da UFMG e da
UFS], ingressantes no periodo de 2005 a 2011. Optou-se por esse recorte temporal por dois
motivos. O primeiro diz respeito ao limite imposto pela criacio do curso de Musica em Sao
Jodao Del Rei, que ocorreu em 2006. A decisdo por também incluir os ingressantes de 2005 da
UFMG justifica-se tanto pela minha facilidade de acesso a esses estudantes, como também pela
intencdo de incluir egressos dessa instituicdo entre os sujeitos da pesquisa, ja que no curso de
bacharelado em Musica da UFMG ¢ uma prética comum estender o curso por até dois anos, o
que limitaria consideravelmente o nimero de egressos entre os respondentes caso o ano de
ingresso fosse também 2006. O segundo motivo, que me levou a optar pelo limite temporal do

ano de 2011, se relacionou com a exequibilidade da pesquisa.

O questionario aplicado continha seis conjuntos de perguntas, fechadas e abertas, que
abordaram tanto aspectos objetivos (relativos as condicoes de existéncia dos pesquisados),
quanto subjetivos (relativos ao seu estilo de vida; as suas representacdes e expectativas
relacionadas ao campo da formacio musical; e as suas praticas culturais). A primeira parte do
questiondrio teve por objetivo descrever a posicio social dos sujeitos. Para tanto foram
utilizados indicadores sociodemograficos (sexo, orientacio sexual, idade, religido, estado civil,
residéncia, origem e religido), indicadores de capital cultural herdado (escolaridade dos pais) e
indicadores de capital econdmico e social (ocupacio dos pais e renda familiar). Uma segunda
parte procurou apreender a trajetéria escolar do estudante por meio de indicadores de capital
escolar adquirido, do ensino fundamental ao médio. A trajetéria académica dos sujeitos no
curso de musica foi abordada na terceira parte do questionario. Um quarto conjunto de

perguntas enfocou as aspiracdes dos sujeitos e suas pretensoes académicas e profissionais apds a
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obtencio do diploma. A quinta parte teve como objetivo a reconstrucio das trajetodrias
formativas musicais e a averiguacio da relacio dos estudantes com o subcampo da formacio
pianistica e, consequentemente, com o oficio do pianista descrito no capitulo anterior. Por
ultimo, foram abordadas questdes relativas ao estilo de vida e as praticas culturais dos pianistas

que, de forma mais indireta, também se relaciona com o oficio do pianista.

A aplicacio dos questionarios ocorreu no decorrer de 2010 e inicio de 2011, na UFS], e no
primeiro semestre de 2011, na UFMG. O acesso aos sujeitos foi feito pessoalmente no caso dos
estudantes da UFS], ja que, a época, muitos ainda eram meus alunos de piano. Ja o acesso aos
alunos da UFMG se deu através dos professores de piano da instituicio que cederam parte de
suas aulas coletivas, as chamadas "Oficinas de Performance", para a aplicacio do questiondrio
ou entregaram, eles mesmos, os questiondrios diretamente a seus alunos. Alguns pianistas
egressos foram contatados via endereco eletronico. Ao todo, foram distribuidos 61

questionarios e 52 foram respondidos.

A amostra (n=52) ¢ constituida por 31 pianistas da UFMG e 21 da UFS]. Embora pareca, a
principio, pequena por se tratar de uma tese de doutorado, ela se mostra relevante ao
considerarmos as especificidades dos cursos de musica. Esses cursos oferecem tradicionalmente
um numero reduzido de vagas para piano, seja devido a demanda reduzida, seja por questdes

referentes a distribuicio de vagas entre as varias habilitacdes, como demonstra a tabela abaixo:

Tabela 1: Vagas oferecidas para a habilitacio PIANO nos concursos vestibulares

IFES? 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 Total

UFS] _ 6 6 6 4 5 4 31

UFMG 6 6 4 7 9 8 7 47
Total de vagas 78

FONTE: Coordenadoria do curso de musica /UFS]J; Secdo de ensino da Esc. de Musica da UFMG

2 Instituicoes Federais de Ensino Superior
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Entretanto, o nimero de alunos que chegaram a ingressar efetivamente nos cursos nio

correspondeu sempre as vagas oferecidas:

Tabela 2: Numero de alunos de piano ingressantes em cada ano

IFES 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 Total

UFS] . 6 6 4 2 4 5 27

UFMG 6 6 4 7 3 11 4 41
Total de ingressantes 68

FONTE: Coordenadoria do curso de musica /UFSJ; Secio de ensino da Esc. de Musica da UFMG

E importante também ressaltar que de 2005 a 2011, nas duas instituices, houve casos de
abandono de curso e mudancas de habilitacio ou modalidade, reduzindo ainda mais o universo

empirico desta pesquisa:

Tabela 3: Situacdo académica de /2011 dos alunos de piano

IFES Total de Mudanca de Abandono do Graduados Alunos que ainda
ingressantes 2005  habilitacdo ou curso estdo cursando
220011 modalidade
UFS] 217 1 5 8 13
UFMG 41 2 10 7 22
Total 68 3 15 15 35

FONTE: Coordenadoria do curso de musica /UFS]J; Secdo de ensino da Esc. de Musica da UFMG

Assim, tendo em vista que no universo empirico (=68) composto pelos ingressantes no recorte
temporal proposto houve 15 casos de abandono, 3 casos de mudanca de habilitacio e 15
estudantes ja haviam se formado, a representatividade da amostra (=52) é bastante expressiva. A

tabela abaixo demonstra a situacio, no primeiro semestre de 2011, dos respondentes:
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Tabela 4: Situacdo académica em 1/2011 dos alunos da amostra

IFES Mudanca de Abandono do Graduados Alunos que Total de
habilitacio ou curso ainda estavam respondentes
modalidade cursando
UFS] 1 0 7 13 21
UFMG 1 4 6 20 31
Total 2 4 14 31 52

A inclusio dos desistentes (mudanca de habilitacio ou abandono do curso) que se dispuseram a
responder o questionario - 5 da UFMG e 1 da UFS]- se mostrou pertinente aos objetivos do
trabalho, uma vez que a desisténcia, em alguns casos, se relacionou justamente com um

desajustamento as expectativas do curso.

E importante ressaltar que os alunos das duas instituicdes cursam modalidades diferentes,
licenciatura e bacharelado, que sdo distintamente hierarquizadas no campo académico-musical.
Entretanto, a licenciatura em instrumento, que vem a ser a modalidade oferecida pela UFS], se
aproxima da formacio do bacharelado ao oferecer aulas de instrumento individuais ao longo de
todo o curso. Outro ponto que viabilizou a escolha por se analisar ambas as modalidades foi a
pouca discrepancia, no caso das duas instituicdes estudadas, do nivel técnico-musical do
programa da prova de habilidade especifica do vestibular, como também do contetdo
programiatico da disciplina "Piano" no decorrer do curso. As diferencas existentes entre as
modalidades, que sdo tanto de ordem simbolica quanto de ordem estrutural - na licenciatura
ha uma grande carga hordria voltada para estigio e disciplinas pedagdgicas nio relacionadas
diretamente com a musica que tendem a dificultar uma dedicacio intensa & pratica
instrumental - foram tratadas neste trabalho como algo positivo, visto que trazem
complexidade e atualidade a temdtica da formacio pianistica superior no Brasil. Entretanto,
para que a dicotomia Bacharelado X Licenciatura nio perca sua relevincia, optou-se por

apresentar, quando pertinente, os dados de cada instituicio separadamente.
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Foi utilizado o programa SPSS’ para a construcio da base de dados. E importante destacar que
os resultados apresentados nesse capitulo nio possuem relevincia estatistica, apenas validade
interna, ja que a amostra é reduzida em relacio a populacio "estudantes de piano de cursos
superiores no Brasil". Portanto, nio ha pretensio de generalizacoes, mas sim a intencio de se
criar um perfil descritivo da amostra escolhida. A elaboracio da base de dados gerou um grande
volume de informacdes - nio imaginado no momento da elaboracio do questiondrio - que
nos levou a optar por construir o perfil sem apresentar e discutir as frequéncias de todas as
questdes. Todavia, espero que os dados recolhidos possam, em momento ulterior, ser
analisados com mais detalhamento e subsidiar pesquisas futuras. Dessa forma, somente os
resultados considerados mais relevantes das seis partes constituintes do questionario serdo

apresentados nesse capitulo.

3.2 A POSICAO SOCIAL DOS SUJEITOS DA AMOSTRA

3.2.1 Indicadores sociodemograficos

A amostra apresenta uma ligeira predominancia do sexo masculino. Ha apenas uma egressa
casada e, quanto a idade, os respondentes se encontram em sua maioria entre 18 e 25 anos.
Embora a religidio catdlica seja a predominante, aqueles que se dizem sem religido sio os
segundos mais representados, com forte discrepancia entre as instituicdes. Em relacio ao local
de nascimento, a amostra equilibra-se entre os nascidos na capital e os nascidos no interior do

estado, sendo irrelevante o nimero de pianistas nascidos em outros estados.
a) Sexo, estado civil e faixa etaria
Dos pianistas respondentes, 56% sio do sexo masculino, enquanto 44,% sio do sexo feminino.

A predomindncia masculina é observada nas duas instituicdes, embora seja mais relevante entre

os estudantes da UFMG, como podemos observar na tabela a seguir:

3 Statistical Package for Social Sciences.
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Tabela 5: Caracterizacdo da amostra por sexo

Sexo feminino Sexo masculino Total
UFMG 13 18 31
UFS] 10 11 21
TOTAL 23 29 52

A maior presenca masculina na amostra vem ao encontro de uma tendéncia observada nos
cursos de musica de uma maneira geral (MATEIRO, 2011; AROSTEGUI et al, 2008).
Entretanto, no Brasil, o aprendizado do piano esteve, desde o século XIX, fortemente ligado ao
feminino, fazendo com que a predominincia masculina atual ganhe especial interesse. Embora
nio tenham sido encontrados estudos ou levantamentos que investigaram a variavel "sexo" nas
diferentes habilitacoes dos cursos superiores de musica, alguns estudos que tiveram como locus
de pesquisa o Conservatério Municipal de Sao Carlos (SP) (FUCCI AMATO, 2004), o
Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo (TOFFANO, 2007) e o Conservatorio de
Musica de Pelotas (RS) (NOGUEIRA, 2001), demonstraram a forte predominancia feminina
nesses estabelecimentos de ensino. Vale relembrar que muitas dessas instituicoes, os
conservatorios, ¢ que deram origem aos primeiros cursos superiores no pais. Segundo Fucci
Amato (2008), ¢ a partir do final da década de 60 que a presenca masculina comeca a crescer no

cenario da educacio pianistica.

Dados mais atuais corroboram a tendéncia, observada neste perfil, de masculinizacio na
formacio pianistica em cursos superiores a partir do final da década de 90. Na Universidade de
Sdo Paulo, o numero de homens matriculados na habilitacio Piano do curso de bacharelado
em musica apresentou uma curva ascendente ao considerarmos o periodo de 2004 a 2007. Em
2004, dos 17 alunos de piano, apenas quatro eram homens; no ano seguinte o niimero passou
para oito; em 2006, a situacdo ja era inversa, dos 17 alunos, doze eram homens; e em 2007, de
uma amostra de 20 alunos matriculados, cinco eram mulheres e quinze, homens (TOFFANO,

2007).
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Quanto ao estado civil, apenas uma egressa estd casada, sendo que o casamento ocorreu apos a
formatura. Essa informacio ndo surpreende, considerada a distribuicio da amostra por faixas
etarias: os dados revelam que 81% estio entre 18 e 25 anos, uma faixa etdria compativel com
trajetorias escolares mais homogéneas, ja que na amostra também estio incluidos egressos. O
Unico sujeito acima de trinta anos, estudante da UFS], esta frequentando seu segundo curso

superior, tendo se formado em Direito e exercido a profissio até ingressar no curso de musica.

b) Locais de residéncia e origem

Dos pianistas da amostra pertencentes 4 UFMG (n=31), 28 moram na capital, 2 na regido
metropolitana de Belo Horizonte (Lagoa Santa e Contagem) e uma egressa reside atualmente
em Porto Alegre, onde cursa mestrado na UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do
Sul). Da amostra pertencente 3 UFS] (n=21), 17 residem em Sio Jodo Del Rei, 2 em cidades
proximas e 2 egressos retornaram para suas cidades de origem, Machado (no sul de Minas) e
Juiz de Fora (na zona da mata mineira). Em relacio ao tipo de moradia, 80% dos estudantes da
UFMG residem com a familia nuclear ou estendida, enquanto, na UFS], 67% residem em

republicas estudantis ou sozinhos.

Quanto as cidades de origem, a amostra estd distribuida segundo a tabela abaixo:

Tabela 6: Cidade de origem

Instituicao Belo Interior/MG Outro estado Outro pais nio respondeu
Horizonte (Uruguai)
UFMG 20 8 2 1 0
UFS] 2 16 2 0 1

Total 22 24 4 1 1
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A leitura que pode ser feita ¢ de que as universidades estudadas, no nivel da graduacio*, sio
polos regionais de formacgio musical. Em relacio a UFS], um dado interessante é que apenas 2
alunos nasceram em Sio Jodo Del Rei, apesar da presenca de um conservatorio estadual na

cidade. A maioria (=14) nasceu em cidades da zona da mata e do sul de Minas Gerais.

c) Religiao

O pertencimento religioso se mostrou discrepante, comparando as duas instituicdes, entre os
que declararam ndo ter uma religido, foram 11 na UFMG e apenas 3 na UFS]. Na UFMG, se
compararmos a opcio religiosa dos respondentes com a de seus pais, chama a atencio o
crescimento entre as geracdes, jA que apenas 5 pais e 2 maies foram declarados como "sem

religidao".

Entre os que possuem uma religido, a catdlica foi a mais citada nas duas instituicdes (=19, sendo
10 na UFMG e 9 na UFS]), seguida da espirita (=9, sendo 7 na UFMG e 2 na UFS]) e das
denominacoes evangélicas ( =9, sendo 2 na UFMG e 7 na UFS]). O expressivo numero de
evangélicos entre os estudantes da UFS] (33%) se relaciona com a importincia dada a4 musica
nos cultos religiosos, como também a crenca no talento como dom divino. Na parte qualitativa

da pesquisa - capitulos V e VI - a relacio religido evangélica e trajetoria musical sera abordada.

3.2.2 Indicadores de capital econdmico e capital cultural herdado

Para descrever o pertencimento social da amostra, foram considerados indicadores tanto de
capital econdmico quanto de capital cultural herdado, a saber: renda familiar mensal;
escolaridade e ocupacio dos pais. Em linhas gerais, os dados mostraram que os estudantes de

piano da UFS] pertencem a uma camada social inferior aos da UFMG.

* Apenas a UFMG oferece um programa de pés-graduacio em musica e conta com um numero consideravel de
alunos de outros estados.
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Em relacio ao capital econdmico, 85% (=18) das familias dos estudantes da UFS] ganham até
10 salarios minimos mensais, enquanto na UFMG 65% (=20) possuem renda familiar superior

a 10 salarios minimos.

Tabela 7: Renda Mensal Familiar (em saldrios minimos)

Instituicao menos de 3 3a5sm 5a10sm 10a15 15a20 Mais de 30  Nio Total
sm sm sm S abe
UFMG 1 3 7 12 3 5 0 31
UFS] 5 6 7 2 0 0 1 21
Total 6 9 14 15 3 5 0 52

Ao considerar o nivel de escolaridade dos pais’, observase que a maioria dos pianistas da
UFMG detém capital cultural herdado alto, j4 que 65% dos pais e mies possuem nivel superior
completo ou titulo de pos-graduacio. No caso da UFS], apenas 30% dos pais e mies possuem
esse mesmo grau de instrucdo. Nessa instituicio, prevalecem os alunos de piano com capital
cultural herdado baixo: 48% dos pais e 38% das maes ndo chegaram a concluir o ensino médio.
A partir desses dados, ¢ possivel aferir que no caso da UFSJ, a maior parte dos alunos de piano
constituira a primeira geracio com curso superior de suas respectivas familias, realizando um
movimento de ascensdo social compativel com a massificacio do ensino superior que tem

ocorrido no pais.

Em se tratando da ocupacio dos pais®, os resultados corroboram a caracterizacio social

observada no indicador nivel de escolaridade dos pais:

5O capital cultural foi avaliado a partir da escolaridade dos pais (BOURDIEU, 2008). Foi utilizada a seguinte
categorizacdo: alto, quando ambos os pais ou ao menos um deles possui escolaridade de nivel superior; médio,
quando os dois ou pelo menos um possui ensino médio completo; baixo, quando ambos os pais possuem
escolaridade inferior ao ensino médio.

% Agrupamentos de ocupacdes adotados pela COPEVE (Comissio Permanente de Vestibular)/UFMG: Grupo 1:
Banqueiro, deputado, diplomata, capitalista, alto posto militar, alto cargo da chefia ou geréncia de grandes
organizacdes, alto posto administrativo no servico publico, grande industrial, grande proprietario rural com area de
mais de 2.001 hectares ¢ outras ocupagdes com caracteristicas semelhantes. Grupo 2: Profissional liberal com
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Tabela 8: Ocupacio dos Pais

Instituicio  Agrup 1 Agrup 2 Agrup 3 Agrup 4  Agrup 5 Agrup 6  Desconhecida Total

UFMG 2 12 11 4 1 0 1 31
UFS] 0 5 4 6 2 0 2 20
Total 2 17 15 10 3 0 2 49

* uma pessoa nio respondeu.

Tabela 9: Ocupacio das Mies

Instituicao Agrup 1 Agrup 2 Agrup 3 Agrup 4 Agrup 5 Agrup 6 Total

UFMG 0 12 7 2 0 9 30%*

UFS] 0 4 4 4 2 6 207
Total 0 16 11 6 2 15 50

* * uma pessoa nio respondeu.

Levando em conta que as ocupacoes dos Grupos 1 e 2 podem ser consideradas tipicas da classe
alta, as dos Grupos 3 e 4, da classe média e as dos Grupos 5 e 6, como caracteristicas das classes
populares, nota-se que na UFMG, predomina o pertencimento as classes altas e na UFS], as

médias e populares.

nivel universitario; cargo técnico cientifico; cargo de chefia ou geréncia em empresa comercial ou industrial de
porte médio; posto militar de tenente, capitio, major, coronel; grande comerciante, dono de propriedade rural de
201 a 2.000 hec. E outras ocupacdes com caracteristicas semelhantes. Grupo 3: Bancario, oficial de justica,
professor primdrio e secundério, despachante, representante comercial, auxiliar administrativo, auxiliar de
escritorio ou outra ocupacio que exija segundo grau completo. Inclui funciondrio publico com esse nivel de
instrucio e exercendo atividade semelhante, posto militar de sargento, subtenente e equivalentes, pequeno
industrial, comerciante médio proprietario rural de 21 a 200 hectares, outras ocupacdes com caracteristicas
semelhantes. Grupo 4: Datilégrafo, telefonista, mecandgrafo, continuo, recepcionista, motorista (empregado),
cozinheiro ou garcom de restaurante, costureiro, operario qualificado, porteiro, chefe de turma, mestre de
producio fabril, serralheiro, marceneiro, comercidrio, balconista, empregado de loja de artigos finos ou de
estabelecimento comercial de grande porte, funcionario publico no exercicio de atividades semelhantes, posto
militar de soldado, cabo ou equivalente; pequeno comerciante, sitiante, pequeno proprietario rural (até 20 hec.) e
outras ocupacdes com caracteristicas semelhantes. Grupo 5: Operario nio qualificado, servente, carregador,
empregado doméstico como cozinheira, passadeira, lavadeira, arrumadeira, lixeiro, biscateiro, faxineiro, lavador,
garrafeiro, pedreiro, garcom de botequim, lavrador ou agricultor assalariado, e outras ocupacdes com caracteristicas
semelhantes. Grupo 6: Do lar.
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3.3 AS TRAJETORIAS ESCOLARES

Nesta seciio procurou-se apreender como se deu a formacio escolar dos respondentes, fora do
dominio da musica, do ensino fundamental até o vestibular. A maior discrepancia encontrada

entre as instituicoes se refere ao tipo de estabelecimento de ensino frequentado.

Em concordancia com o pertencimento social ja demonstrado pelos dados socioculturais, o
percentual (77%) dos alunos da UFMG que frequentou escolas privadas durante o ensino
fundamental é praticamente o mesmo (76%) dos alunos da UFS] que estudaram em
estabelecimentos publicos. No ensino médio, essa tendéncia se manteve, sendo que apenas um
aluno da UFS] frequentou o turno noturno. Nas duas instituicdes, 90% dos respondentes
cursaram o ensino médio regular (ndo profissionalizante). O sucesso escolar - aferido pelo
indicador "reprovacio" - prevaleceu nos percursos investigados: 87% (UFMG) e 81% (UFS])

nunca foram reprovados.

O ingresso no curso superior de Musica se deu quase que totalmente, nas duas universidades,
pelo processo seletivo do vestibular, sendo que apenas um aluno da UFMG ingressou via
"continuidade de estudos" apos ter se formado em Composicio. A grande maioria (90% na
UFMG e 85% na UFS]) foi aprovada na primeira tentativa e menos de 15% dos alunos
chegaram a prestar vestibular para outro curso. Esses dados revelam que os cursos em questio,
embora possuam provas de habilidade especifica no vestibular, nio podem ser considerados
como concorridos. Entretanto, metade dos respondentes (52%) disse ter frequentado algum

tipo de curso preparatério para o vestibular.

Outro ponto que chama a atencio é o forte comprometimento pessoal dos estudantes com sua

escolha profissional, como demonstrado na tabela abaixo (respostas nio excludentes):
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Tabela 10: Motivos para a escolha do curso de Musica

Motivacio UFMG UFS] Total
Afinidade pessoal, vocacio 31 21 52
Influéncia da familia 6 6 12
Jo  estou inserido no 5 2 7

mercado profissional

Orientacio vocacional 3 4 7
Influéncia de amigos 2 1 3
Garante uma boa 0 1 1
remuneracao

Permite conciliar trabalho 0 2 2
e estudo

Boa remuneracio 0 1 1
O mercado de trabalho ¢ 0 0 0
garantido

Pouca exigéncia no 0 0 0
vestibular

Segundo Nogueira (2004), ao se investigar a escolha do curso superior a questio tedrica da
"orientacdo social da aciao individual" emerge. Se por um lado as escolhas dos estudantes podem
soar altamente subjetivas ou racionais, definidas "a partir de seus gostos e preferéncias, de suas
expectativas e projetos de vida, e de um conjunto mais ou menos claro de informacdes ou
representacdes sobre o sistema universitario, os diversos cursos e o mercado de trabalho" (p.
166), sabe-se também que essas escolhas foram condicionadas pela trajetéria e pela posicao

social atual dos sujeitos.

No caso desta pesquisa, as respostas contundentes (100%) dos estudantes, ao afirmar que a
n . ] n n ~ n * . . )

afinidade pessoal" e a "vocacdo" foram os principais motivos que os levaram a optar pelo curso
de Musica, parecem tornar desnecessarias quaisquer explicacdes de ordem objetiva. Todavia,
como ficara claro nos capitulos V e VI, ao se contrapor a forca subjetiva dessas afirmacdes a
objetividade das trajetdrias sociais, percebe-se que a escolha do curso superior envolveu varios

outros aspectos além da identificacio pessoal, o que confirma a complexidade da questio.
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A maior parte dos respondentes exerceu atividade remunerada antes do ingresso na graduacio.
Entre os alunos da UFMG (71%, =23), vinte disseram ter trabalhado com atividades ligadas a
musica, atuando como professor ou musico em eventos; j4 entre os alunos da UFS] (67%,
=14), apenas sete afirmaram ter trabalho em atividades musicais. Esses dados demarcam, mais
uma vez, o distinto posicionamento social das fracoes da amostra, mas, sobretudo, clarificam
um traco marcante da profissio de musico que é a possibilidade de uma socializacio

profissional precoce e desvinculada da formacio universitaria.

3.4 AS TRAJETORIAS ACADEMICAS

A distribuicio da amostra segundo o ano de ingresso no curso de Musica é a seguinte:

Tabela 11: Ano de ingresso no curso de Musica

Ano UFMG UFS] Total
2005 6 _ 6
2006 1 5 6
2007 3 4 7
2008 6 3 9
2009 3 2 5
2010 6 3 9
2011 6 4 10
Total 31 21 52

A época da aplicacio do questionario, a situacio académica dos respondentes estava assim: 6
eram desistentes (2 mudaram de habilitacio; 3 cursavam Musica na UEMG e um ja havia
concluido outro curso); 13 eram egressos ou estavam prestes a se formar (graduados em 2009 e
2010); 10 frequentavam o inicio do curso (primeiro e segundo periodos); 12 estavam no meio

do curso (terceiro ao quinto periodos); e 11 cursavam os periodos finais (sexto ao oitavo). E
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interessante ressaltar que, principalmente em relacio aos alunos da UFMG, a situacio no curso
costuma ser abalizada pelo periodo frequentado na disciplina Piano e nio no curso como um
todo. Isso ratifica o, ja abordado, protagonismo que a formacio instrumental possui no

percurso universitario em Musica.

No que diz respeito a forma de sustento financeiro durante o periodo da graduacio, chama a
atencio o alto percentual dos jovens - 84% (=26) na UFMG e 81% (=17) na UFS] - cuja
principal fonte de subsisténcia é a propria familia. Assim, mesmo entre os jovens pertencentes
as classes populares se percebe um forte investimento familiar na escolarizacio dos filhos, cujas
nuances ficardo mais claras na abordagem qualitativa do trabalho. Além do apoio familiar, 19%
dos estudantes da UFMG e 29% da UFS] apontaram a assisténcia financeira das universidades

como importante fonte de renda complementar.

O percentual de jovens que trabalha ou trabalhou (no caso dos egressos) durante a graduacio ¢é
alto na UFMG (74%) e bastante expressivo na UFS] (43%). A defasagem entre os numeros das
instituicoes parece ser devido a diferenca de oportunidades de trabalho ligado a4 musica que as
duas cidades oferecem (em Sio Jodo Del Rei, por exemplo, ha pouco mercado para aulas
particulares pois o Conservatério Estadual de Musica oferece aulas gratuitas). Mesmo contando
com uma renda propria, apenas 10% dos que trabalham (ou trabalharam) afirmaram ser essa

sua principal forma de sustento.

A participacio em projetos de extensdo foi aproximadamente de 50% nas duas instituicoes,
com destaque para projetos de cunho pedagdgico. Ja quanto ao envolvimento com pesquisa,
apenas 3 alunos da UFMG foram bolsistas de Iniciacio Cientifica durante o curso de
graduacio. Essa informacio, no caso da UFMG, pode ser considerada um indicador da pouca
importincia que a pesquisa académica possui dentro do subcampo da formacio pianistica.
Mesmo entre aqueles que pretendem cursar uma pos-graduacio, a aproximacio com a pesquisa
costuma se dar apenas as vésperas das provas de selecio. Quanto ao curso de Musica da UFS], a
época da aplicacio do questionario havia poucos professores doutores, o que inviabilizava a
concessio de bolsas de iniciacdo cientifica. Por outro lado, o curso oferece disciplinas voltadas a

pesquisa, uma vez que a apresentacao de um trabalho de conclusao de curso ¢ exigida.
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Finalmente, se considerarmos o tempo diario dedicado ao estudo do instrumento como um
indicador possivel do grau de envolvimento dos alunos com a formacio pianistica - em que
pese o efeito de legitimidade que ele pode exercer sobre as respostas -, nota-se uma diferenca
consideravel entre as duas instituicdes. A maioria dos respondentes da UFMG ( 48%, =15) e da
UFS] (48%, = 10) afirmou dedicar-se ao piano uma média de 3 a 4 horas didrias. Porém,
enquanto 43%(=9) de alunos da UFS] disseram estudar piano de 1 a 2 horas diarias, na
UFMG, o percentual dos alunos com essa média de estudo ficou em 23% (=7). Continuando, a
maior discrepancia entre as instituicdes estd justamente no percentual daqueles que costumam
se dedicar ao instrumento a partir de 5 horas diarias: 9,5% (= 2) na UFS] e 29% (=9) na

UFMG.

Esses dados podem simplesmente ser lidos como um resultado direto da propria estrutura dos
cursos, uma vez que, como ja foi dito, na modalidade bacharelado a dedicacio ao instrumento ¢
normalmente concebida como o principio estruturante da formacio musical. Todavia, creio ser
possivel 1&los sob a perspectiva da incorporacio do oficio do pianista. Considerando-se que
"estudar o instrumento por horas a fio" ¢ um comportamento esperado dos iniciados - "noblesse
oblige"” - podemos concluir que os estudantes da UFMG procuraram demarcar sua afiliacio ao

oficio de forma mais enfatica.

3.5 ASPIRACOES ACADEMICAS E PROFISSIONAIS DOS SUJEITOS APOS A OBTENCAO
DO DIPLOMA

Nesta secio encontram-se descritas as pretensdes académicas e profissionais dos estudantes de
piano, assim como suas opinides sobre o curso frequentado. No caso dos egressos, buscou-se

também apreender um pouco de suas trajetorias apds a obtencio do diploma.

Ao serem indagados sobre a intencio de prosseguirem os estudos apds o término do curso de
graduacio em Musica, a maioria manifestou o desejo de ingressar em um Mestrado em Musica
(cerca de 50% nas duas universidades), sendo que 3 respondentes - ex-alunos da UFMG - ja

estavam cursando o Mestrado e uma aluna, também da UFMG, havia concluido uma

7 Expressdo francesa ("a nobreza exige"), que resume o comportamento esperado de um nobre, ou seja, quem é
nobre deve proceder como tal.
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especializacio em Gestdo Cultural. Chama a atencio o fato de 19% (=10) pretenderem cursar
outra graduacio em Musica. As outras respostas se diluiram entre as seguintes possibilidades:
ainda nio me decidi (=6); especializacio em Musica (=5); mestrado em outra drea (=3); cursos de
curta duracio (=3); graduacio em outra drea (=2). Apenas uma pessoa afirmou que sua Unica

intencdo ¢ atuar profissionalmente como musico.

Praticamente a totalidade dos graduandos disse que pretende trabalhar com Musica apds a
formatura, sendo que todos os egressos ji se encontram inseridos no mercado de trabalho.
Entre os que ja atuam profissionalmente, predomina o trabalho informal e a principal
ocupacido ¢ a de professor de piano e musicalizacio em escolas especializadas, seguida da
atuacio como pianista em eventos ou como correpetidor (dois deles, egressos da UFMG,

realizaram concurso publico e sio funcionarios em universidades do interior de Minas Gerais).
Foi também pedido para que identificassem, em ordem de prioridade, quais os campos de
atuacio profissional que lhes interessavam. O resultado foi o seguinte para os campos

assinalados como preferidos:

Tabela 12: Areas de atuacio profissionais mais visadas (primeira opcio)

UKMG UFS] Total
Professor universitirio 41,9% (=13) 19% (=4) 32,7% (=17)
Concertista 29% (=9) 4,8% (=1) 19,2% (=10)
Professor de piano em
cscolas cepecializadas 6,5% (=2) 28,5% (=6) 15,4% (=8)
Professor de piano em _ 14,35% (=3) 5,8% (=3)
Conservatorios
Musico Popular 9,3% (=3) _ 5,8% (=3)
Educador Musical em 3.2% (=1) 4.8% (=1) 3,8% (=2)

Cursos Livres
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Nas dreas de atuacdo assinaladas como segunda opcio se mantiveram, entre os alunos da
UFMG, como interesses preponderantes o magistério superior (25,8%, =8) e a carreira de
pianista concertista (22,6%, =7). Entre os alunos da UFS], o ensino do piano em conservatorios
estaduais ou municipais obteve o maior percentual de respostas, 23,8% (=5), seguido da opcio
"musico em eventos", 14,3% (=3).

Os dados apontam diferencas significativas entre as instituicdes que estio relacionadas com o
perfil de cada curso: em linhas gerais, o bacharelado visa a formacio do musico, enquanto a
licenciatura pretende, prioritariamente, formar o professor de musica. Assim, uma anilise
superficial poderia nos levar a afirmar que as pretensdes de atuacio profissional dos
respondentes se encontram perfeitamente afinadas com o perfil de cada curso. Todavia, ¢

necessario tecer algumas consideracoes sobre isso.

A primeira consideracio diz respeito ao numero expressivo de alunos da UFMG que disseram
ter a carreira de pianista concertista como primeira ou segunda opcio profissional. Isso, a meu
ver, pode ser lido tanto como uma ingenuidade frente a realidade do mercado de trabalho
musical brasileiro - j4 que essa carreira é praticamente inexistente e independe do diploma -
quanto como uma maneira de afirmar sua identidade como musico, o que me parece mais
provével. Seria uma forma de dizer que, mesmo atuando como professores, eles nio pretendem
abrir mio de tocar piano. J4 o magistério superior como a opcio profissional mais desejada se
apresenta como uma intencio mais informada, ou seja, estd mais ligada & realidade proxima dos
alunos. Ser professor de piano em um curso superior &, na perspectiva dos alunos, um tipo de
trabalho que goza de status no campo académico musical, oferece estabilidade e ainda permite

que a prética instrumental seja mantida.

Outra consideracio trata das preferéncias dos alunos da UFS]. De uma forma geral elas sdo
coerentes com a formacio recebida na graduacio, j4 que atuacio como professor de piano é a
mais desejada, embora a atuacio como instrumentista também nio seja descartada. Entretanto,
chama atencdo o fato de o trabalho como educador musical em escolas regulares - uma das
énfases do curso de licenciatura - aparecer apenas como quarta ou quinta op¢do (por isso nio
consta na tabela 12). Essa falta de identificacio com a atuacio como educador musical pode ser
considerado um dos motivos de conflitos no decorrer do curso, como serd demonstrado na

parte qualitativa da pesquisa.
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Os egressos disseram que se sentem preparados para a atuacido profissional e atribuem isso
tanto & formacdo recebida, quanto ao seu investimento pessoal. A maioria deles continua
frequentando aulas particulares de piano para se aperfeicoar, pratica bastante comum no
contexto da formacdo pianistica. Por se tratar, neste trabalho, de pianistas muito jovens, o
desejo de se aprimorar ao instrumento ¢ totalmente compreensivel e pertinente. No entanto, o
prolongamento excessivo da condicio de estudante que se observa com frequéncia entre os
pianistas, parece estar ligado, principalmente nos casos dos mais experientes que ainda
continuam a ser "alunos" de outrem, a grande forca simbolica que a relacio mestre-aprendiz

impoe sobre as trajetorias.

Por fim, ao serem interrogados se ainda optariam pelo curso de Musica caso pudessem escolher
novamente, 80% (= 42) dos respondentes disseram que agiriam da mesma forma,

demonstrando, assim, um alto nivel de satisfacdio com os cursos frequentados.

3.6 AS TRAJETORIAS FORMATIVAS MUSICAIS: DA INICIACAO A PREPARACAO PARA O
CURSO SUPERIOR

De uma forma geral, podese afirmar que os pianistas da UFMG tiveram uma iniciacio ao

instrumento mais precoce, como demonstrado no grafico abaixo:

GRAFICO 1: Idade de Iniciacdo ao Piano
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Nota-se que a amostra da UFMG est4 distribuida praticamente de forma homogénea entre as
trés faixas etdrias, com uma leve predominancia (36%) daqueles que comecaram até os 7 anos.
Na amostra da UFS] ha um claro predominio (48%) dos que comecaram ji adolescentes,
rompendo assim com a ideia de precocidade que estd atrelada ao aprendizado do piano. Essa
caracteristica talvez possa ser uma chave interpretativa para a menor adesio, observada entre os

alunos da UFS]J, ao oficio do pianista.

A formacio musical da amostra se deu conforme o gréfico a seguir:

GRAFICO 2: Principal Tipo de Formacio Pianistica
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Os dados demonstram que enquanto a formacio musical dos alunos da UFS] foi realizada
principalmente nos conservatérios estaduais e municipais de musica, entre os alunos da UFMG
ela se deu primordialmente em aulas ou em escolas de musica particulares. O fato de os
conservatorios de musica em Minas Gerais estarem localizados no interior do estado e serem
gratuitos explica por que a maioria dos alunos do interior (principal publico do curso de Sio
Jodo Del Rei) provém deste tipo de estabelecimento de ensino. No caso dos alunos da UFMG,
a maioria é nascida na capital que nido conta com um ensino de piano gratuito. Chama também

a atencdo o fato de dois alunos da UFS] se declararem autodidatas.

Grande parte dos respondentes (61% na UFMG e 67% na UFS]) pertence a familias em que ha

alguém que canta ou toca algum instrumento musical e a formacdo predominante ¢ a informal.
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O envolvimento desses familiares com a musica foi descrito como muito variado, nio sendo
possivel perceber regularidades quanto ao tipo de musica praticado. O alto percentual de apoio
dos pais ao aprendizado musical nas duas instituicdes - 84% na UFMG e 71% na UFS] - pode
estar relacionado a isso. No entanto, o estudo qualitativo revelou que foi principalmente na
figura da mae que grande parte dos sujeitos se apoiou, sendo que alguns tiveram que enfrentar

uma forte oposicao dos pais.

Apenas um aluno da UFMG disse nio ter tido a oportunidade de assistir a um concerto de
musica erudita antes de ingressar na graduacio. Na UFS], 24% so6 tiveram contato com esse
tipo de evento apds comecar o curso em Sdo Jodo Del Rei. Um nimero também expressivo dos
estudantes tocam ou ja tocaram outro instrumento musical além do piano e apenas 23% (=7)

da UFMG e 29% (=6) da UFS] disseram nio ter tido essa experiéncia.

O grafico abaixo expde as experiéncias musicais, nio ligadas ao piano solo, que os respondentes

tiveram antes do curso superior (respostas ndo excludentes):

GRAFICO 3: Experiéncia musical em grupo antes do ingresso na universidade

Grupos de Camera -

s . U
Corais

UFMG

Bandas de rock ou MPB —

0% 10% 20% 30% 40% 50%

A discrepancia observada nas experiéncias em grupos de cimara pode estar ligada a falta de
oportunidades desse tipo de pritica musical, uma vez que a formacio musical do alunado de
piano da UFS] se deu nas cidades do interior. Todavia, se considerarmos que metade desses

alunos estudaram nos conservatorios estaduais e municipais, talvez isso se deva mais a falta de
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uma "cultura da musica de cAmara" nesses estabelecimentos de ensino do que propriamente a

falta de instrumentistas disponiveis.

Para finalizar esta secio apresento informacdes sobre os instrumentos musicais possuidos pelos
respondentes, considerados aqui como capital cultural objetivado, como "objetos que
socializam". Mesmo sendo o piano o menos "pessoal'" dos instrumentos musicais —
principalmente por nio ser portitil — a posse do instrumento estd, a meu ver, intimamente
ligada a construcio da identidade social do pianista. Dentro da légica do campo nio &
esperado, devido ao seu alto custo, que um aluno de piano que frequente um curso superior
possua um instrumento de boa qualidade, no entanto, se espera que ele possua um. Assim
como a alianca em um casamento, a posse do instrumento simbolizaria 0 comprometimento do
aluno com a musica. Na amostra estudada, esse pressuposto s6 é realidade entre os alunos da
UFMG, onde todos responderam possuir um piano, pois na UFS] um terco afirmou nio ter o
instrumento. Ademais, entre os que possuem instrumentos, quatro disseram ter um piano
digital que, na visio do campo, ndo é um instrumento compativel com a formacio pianistica
em cursos superiores. A relacio passional dos sujeitos com seus pianos recebeu atencio especial

na abordagem qualitativa da pesquisa.

3.7 A RELACAO DOS ESTUDANTES COM A CULTURA PIANISTICA

Nesta secio procurou-se assimilar um pouco da relacio dos estudantes com o oficio do pianista.
Para tanto foi realizado um mapeamento de suas principais experiéncias pianisticas, como

também de suas opinides acerca de questdes relacionadas a formacio do pianista.

A primeira questio — que perguntou quais seriam as principais caracteristicas pessoais de um
bom pianista — teve como objetivo apreender quio afinadas (ou nio) estavam as opinides dos
sujeitos com os valores dominantes no campo. Por se tratar de respostas livres, houve muita
dispersio no vocabulario utilizado, nio obstante foi possivel perceber coeréncia entre elas, o
que me levou a agrupédlas em dois blocos: um mais ligado as disposicoes ascéticas; e outro
marcado por caracteristicas mais subjetivas, que podem ser associadas 4 nocio de talento. No

quadro abaixo, estdo listadas as caracteristicas que foram citadas por duas ou mais pessoas.



QUADRO 2: Caracteristicas pessoais de um bom pianista segundo os respondentes

DISPOSICOES ASCETICAS

SUBJETIVIDADE/TALENTO

Disciplina (=17)

Sensibilidade (=8)

Dedicacio/Esforco (=11)

Musicalidade (=7)

Persisténcia/ Perseveranca (=6)

Paixao (=3)

Concentracio (=6)

Criatividade (=3)

Paciéncia (=4)

Talento (=3)

Ser estudioso (=2)

Naturalidade/Autenticidade (=2)

Expressividade (=2)

Bom gosto (=2)

Carisma (=2)
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A leitura que faco dessas respostas ¢ de que na amostra estudada h4, de uma forma geral, uma

harmonia entre os pilares estruturantes do subcampo da formacio pianistica - as disposicoes

ascéticas e o talento - e a opiniio dos estudantes. Uma vez mais, apenas a abordagem

qualitativa poderd clarificar como se d4, no decorrer das trajetdrias, a incorporacio (ou nio)

desses valores.

A seguir, foi pedido que os alunos listassem o0s nomes de seus trés pianistas preferidos. Essa

questio teve como objetivo identificar quao familiarizados os estudantes estavam com os nomes

de referéncia da cultura pianistica. No quadro abaixo, constam os nomes dos pianistas que

foram mencionados no minimo por duas pessoas.

QUADRO 3: Pianistas preferidos

PIANISTAS Citacoes

Nelson Freire 26
Martha Argerich 17
Vladimir Horowitz 10
Os proprios professores 10
Glenn Gould 7
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Pianistas de jazz

Arthur Rubinstein

Sviatoslav Richter

Claudio Arrau

Daniel Barenboim

Arturo Benedetti Michelangeli

Maurizio Pollini

Guiomar Novaes

Maria Teresa Madeira

| N N N W W A A | O

César Camargo Mariano

Nessa listagem, chamo a atencido para trés pontos interessantes. O primeiro estd relacionado
com a predominincia de nomes consagrados, destacando-se o do pianista brasileiro Nelson
Freire. Isso pode ser interpretado tanto como um real conhecimento a respeito dos agentes do
campo, quanto - considerada a alta probabilidade de "efeito de legitimidade" da questio - uma
tentativa, nio arriscada, de "acertar" a resposta. A segunda hipdtese me parece mais aceitavel,
tendo em vista que pouquissimos pianistas das novas geracdes, ainda em processo de
consagracio, foram mencionados. Na perspectiva de Bourdieu, esse tipo de resposta, que
demonstra um "respeito pela cultura legitima", é caracteristica daqueles que se encontram em
ascensdo social. Para o autor, "aqueles que adquirem, pela e para a escola, o essencial de seu
capital cultural fazem investimentos culturais mais 'cldssicos' e menos arriscados que as pessoas

que receberam uma importante heranca cultural' (BOURDIEU, 2008, p.64).

Essa impressio ¢ corroborada pela constatacio de que varias dessas escolhas "acertadas"
aparecem ao lado de outras descontextualizas: 7 respondentes citaram, como intérpretes
preferidos, nomes de compositores consagrados (como Beethoven, Mozart, Schumann, Chopin
e Liszt), assim como de compositores brasileiros que, na época da aplicacio do questionario,
faziam parte de seus repertorios (como Almeida Prado e Altino Pimenta), revelando assim

pouca familiaridade com a cultura pianistica. Ressalta-se que desses sete, seis siao da UFS].
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O segundo ponto a se destacar é que varios estudantes citaram seus proprios professores de
piano como intérpretes preferidos. Isso, a meu ver, pode ser interpretado como um
reconhecimento a figura do mestre - mais um pilar do oficio do pianista - ou, talvez, os
professores tenham sido citados simplesmente por serem a referéncia musical de qualidade mais
proéxima aos estudantes. O terceiro ponto de interesse ¢ a citacdo de 7 pianistas ligados a musica
instrumental brasileira e ao jazz. Embora eles tenham sido citados por cinco respondentes que
ja atuam profissionalmente na area da musica popular, é possivel compreender esse dado como
um indicio de que o publico dos cursos superiores de musica tem mudado seu perfil. Acredito
que mais relevante que o préprio ecletismo do gosto é a manifestacio, sem se deixar

constranger pelas regras tacitas do oficio, desse gosto "ilegitimo".

Como ja foi exposto, o recital de formatura é provavelmente o ritual mais significativo da
trajetoria académica dos pianistas e, tradicionalmente, ¢ dada maior importincia a ele do que a
cerimonia de colacio de grau. O recital representa, a0 mesmo tempo, uma sintese da trajetoria
musical e uma mudanca do estatuto de estudante para o de "pianista". Nesse ritual, que funde
celebracio e afirmacio identitaria, o repertorio a ser apresentado constitui um dos elementos
fulcrais e nio raramente, logo no inicio do curso, os estudantes j4 comecam a escolher os
compositores e as obras que figurario em seu recital de formatura. Devido a essa forca
simbolica do repertério de formatura, foi pedido aos sujeitos da amostra que listassem até
quatro compositores ou obras que gostariam de tocar (no caso dos graduandos) ou que
efetivamente haviam tocado (no caso dos egressos). A partir desses dados, buscou-se, uma vez
mais, apreender o nivel de adesio ao oficio do pianista. Os resultados demonstraram a
predominincia, nas respostas das duas instituicdes, do repertério candnico do campo que é
constituido basicamente por obras dos periodos barroco, classico e romantico. O quadro abaixo
apresenta os resultados a partir dos nomes dos compositores (aqueles que foram citados apenas

por uma pessoa nio estio incluidos):



QUADRO 4: Compositores de referéncia para o recital de formatura

COMPOSITOR UFMG UFS] Total
Beethoven 13 5 18
Chopin 6 8 14
Bach 10 3 13
Villa-Lobos 4 9 13
Brahms 7 3 10
Mozart 7 3 10
Schumann 7 2 9
Debussy 3 6
Liszt 2 5
Schubert - 5 5
Prokoviev 5 - 5
Scarlatti - 3 3
Ravel 2 - 2
Scriabin 2 - 2
Mendelssohn 1 1 2
Haydn - 1 1
Claudio Santoro 1 1 2
Lorenzo Fernandez 1 1 2
Ronaldo Miranda 1 1 2
Ernesto Nazareth 1 1 2
Almeida Prado - 2 2
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E interessante observar que, nas respostas dos alunos da UFS], Villa-Lobos foi o compositor

mais citado (=9). Ele também foi o compositor brasileiro mais citado pelos alunos da UFMG

(=4), mas na lista das preferéncias ficou em oitavo lugar. As outras referéncias a compositores

brasileiros se apresentaram bem diluidas, sendo o compositor Ronaldo Miranda o tnico ainda

vivo. O fato de Heitor Villa-Lobos ser, entre os pianistas, o mais "candnico" dos compositores

brasileiros ¢ uma questio a ser investigada, mas a titulo de hipétese podemos supor que a ampla

difusio de sua obra (publicada em partituras, gravada e executada por pianistas consagrados),

tenha contribuido para que ele se tornasse a maior referéncia do "piano brasileiro".
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Chama também a atencio o pouquissimo interesse pela obra de compositores nascidos a partir
da segunda metade do século XX: foram citados apenas os compositores brasileiros Ronaldo
Miranda (=2) e Marlos Nobre (=1). Essa "aversio" pela musica contemporinea - seja por
simples desconhecimento ou seja por dificuldades com a linguagem - reproduz o quadro
descrito por Botelho (2001) acerca da pratica pianistica dos alunos do curso de bacharelado em
piano na Escola de Musica da UFMG na década de 90: "a pratica pianistica [...] dos
entrevistados, além de privilegiar o repertorio de concerto, privilegiava também a musica do
passado (principalmente dos periodos barroca, clissico e romantico) em detrimento da musica
contemporinea (p. 82). Podemos, assim, concluir que a énfase no repertério candnico do
piano se mantém como parte integrante da doxa do subcampo da formacio pianistica. Em uma
extensa pesquisa sobre o ensino musical nos conservatérios franceses, a mesma questio foi
investigada e o resultado foi na mesma direcio: "o aluno do conservatério sugere um apego em
bloco ao grande repertorio tradicional, em torno de um gosto centrado no século XIX, cldssico

no sentido mais classico do termo - de Bach a Ravel - e evitam os particularismos"

(HENNION, 1998, p.213).

A participacio em concursos de piano e masterclasses também foi investigada. Na amostra, 55%
(=17) dos alunos da UFMG e 33% (=7) dos da UFS] disseram ja ter participado de concursos
de piano. A participacio nas aulas coletivas com professores convidados, realizadas na propria
universidade ou em cursos de férias - as chamadas masterclasses - foi bastante expressiva nas
duas instituicdes: 94% (=29) na UFMG e 86% (=18) na UFS]. Consideracdes sobre as
motivacdes e impressdes pessoais acerca desses tipos de evento musical estio presentes nos

retratos sociologicos apresentados a seguir.

Assim como o instrumento, as partituras também podem ser compreendidas como uma espécie
de capital cultural objetivado. Devido ao fato de a maior parte do repertorio do piano ser
publicada por editoras estrangeiras, possuir partituras originais - em geral caras e encontradas
somente em lojas especializadas - costuma ter alto valor de distincio. Todavia, a
disponibilizacio online de praticamente todo o repertério candnico do piano, que vem
ocorrendo nos ultimos anos, parece ter mudado significativamente a relacio dos estudantes
com as partituras impressas em livros. O numero de estudantes que respondeu recorrer a

internet para ter acesso as partituras a ser estudadas foi de 48% na UFMG e de 67% na UFS].
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Como o questionario foi aplicado em 2010/2011, acredito que hoje esse numero seria ainda
mais expressivo. Quando perguntados se possuiam muitas partituras originais, 87% na UFMG
e 95% na UFS] responderam que nio. Além da internet, eles tém acesso as partituras por meio

de seus professores e da biblioteca da universidade.

Para finalizar essa parte, foi perguntado aos alunos qual seria o grau de importancia de uma
série de fatores para uma boa formacio pianistica. Para chegar nos 15 fatores apresentados,
realizei uma consulta via email com varios colegas professores de piano, como também me vali
de ideias presentes no senso comum. A maioria dos fatores esta presente no ethos do oficio do

pianista, como ja foi descrito. A seguir, o resultado:

QUADRO 5: Nivel de importincia de diversos fatores para a formacio pianistica

Fatores Grande Média Pequena Nenhuma
importincia | importincia | importincia | importincia

Talento 17 29 3 3
Inicia¢do 16 16 19 1
precoce
Ouvido 1 3 22 26
Absoluto®
Conhecimento 9 15 22 6
de outros
idiomas
Musicalidade 45 6 1 _
Esforco e 43 8 1 _
sacrificio
Boa orientacio 49 3 _ _
Sensibilidade 42 10 _ _
artistica
Apoio e 15 28 7 2
incentivo da
familia
Cultura Geral 19 27 6 _
Boa  condicio 5 19 25 3
financeira

8 Capacidade de identificar instantaneamente qualquer nota musical tocada ou cantada.
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Participacio em 7 20 18 7
concurso de
piano

Participacio em 10 28 11 3
cursos livres
Disciplina e 50 2
dedicacio
Conhecimento 37 13 2

do  repertdrio

pianistico

As opinides se revelaram, mais uma vez, afinadas com o oficio do pianista, destacando-se a
grande importincia dada, por quase todos, aos seguintes fatores: disciplina e dedicacio; boa
orientacio (valorizacio da figura do professor); musicalidade; esforco e sacrificio. Chama a
atencio o fator "talento" ser considerado como de média importancia pela maioria, o que pode
ser compreendido como consequéncia dos varios questionamentos que o termo tem sofrido ou,
talvez, se deva simplesmente a sua imprecisio semantica. Optei por apresentar os dados totais, e

ndo por instituicdo, devido a pouca discrepincia entre as opinides.

3.8 OS ESTUDANTES E SUAS PRATICAS CULTURAIS

A dltima secio do questionario abordou as praticas culturais a fim de caracterizar dimensdes do
estilo de vida dos sujeitos. Foram analisados dados referentes as seguintes questdes: 0 gosto
musical dos sujeitos; a opinido a respeito da musica contemporanea; as atividades de lazer
preferidas e os habitos de leitura. Em todas as questdes o respondente deveria escolher entre as

opcdes dadas, havendo também a possibilidade de elencar outras que julgasse mais adequadas.

O gosto musical foi abordado por meio das aversdes e niao das preferéncias, pois de acordo com
Bourdieu (2008a) a identidade social do sujeito ndo esta ligada apenas a adesio positiva as
preferéncias de seu meio, mas também a aversio exprimida pelas preferéncias de outros grupos
sociais. De uma maneira geral, os dados apontam que o gosto musical da amostra pode ser
considerado como eclético ou, para utilizarmos o termo cunhado por Peterson e Simkus (1992),
“onivoro”. Contrariando o senso comum que atribui ao estudante de piano o gosto “exclusivo”

pela musica de concerto, aqueles que disseram ter aversio a muisica popular em geral representam
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apenas 9,6% (=5). Essa mistura de géneros caracteriza uma tendéncia contemporinea de
redefinicio da legitimidade cultural, calcada menos na proximidade da musica erudita e mais
na pluralidade do gosto, e esta fortemente relacionada ao nivel de escolaridade
(COULANGEON, 2005). O ecletismo cultural, nova forma contemporinea de distincio
segundo Lahire (2004), esta fundado no reconhecimento e na legitimacio dos saberes e préticas
exteriores a0 dominio da cultura erudita e ¢ oriundo da quebra das fronteiras entre as culturas
erudita, popular e de massa. Tal tendéncia pode ser observada nas concepcdes dos curriculos
das instituicdes estudadas, mas parece, em alguma medida, distanciada do ethos do piano,
caracterizado pela devocio a um estilo de vida pouco aberto ao ecletismo em matéria de praticas
culturais. Isso nos leva a supor que conflitos possam surgir na relacio pedagogica entre alunos

e professores de piano altamente comprometidos com o ethos do subcampo.

Dentre os géneros musicais, que incluiam tanto a musica de concerto quanto a musica popular,
as aversdes mais citadas foram em relacio ao funk (=20/ 38%), ao axé (=17/ 33%), a musica
sertaneja (=16/ 31%) e ao rock heavy metal (=16/ 29%). E interessante observarmos que os
quatro géneros relacionam-se com grupos sociais e estilos de vida bem distantes daquele
associado ao ethos do pianista. Ao contrapor este alto nimero de aversdes aos géneros que
possuem fortes demarcacdes sociais a fraca aversdo, ja citada, pela musica popular em geral
percebe-se um ecletismo marcado por hierarquizacoes internas. Este tipo de ecletismo, tipico
daqueles mais capitalizados culturalmente, caracteriza-se por uma incursio mensurada no
dominio das praticas “ilegitimas” ou “em legitimacio”, ou seja, por uma “tolerdncia estética”

relativa (COULANGEON, 2005).

Ao compararmos as duas instituicoes ndo encontramos diferencas significativas, com excecio da
aversio ao axé, mais presente entre os representantes da UFS]. J4, quanto ao género, as
mulheres manifestaram menos aversdes que os homens. Um dado merecedor de nota é a
aversio a musica erudita em geral citada por 3 respondentes. Por se tratar de cursos de musica
erudita, atribuimos isso & possivel existéncia de um equivoco na interpretacio do significado da
palavra aversdo, o que pode estar associado ao despreparo intelectual de uma parcela do novo

publico universitario.
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Uma questio especifica abordou a opinido dos sujeitos sobre a musica de concerto
contemporanea. Como foi dito anteriormente, a musica composta a partir do inicio do século
XX nio figura no repertorio tradicionalmente estudado nos cursos superiores de musica, e, de
uma maneira geral, a experiéncia dos alunos com essa musica é pontual ou mesmo inexistente.
Alguns trabalhos cientificos, como os de Deltrégia (2000) e Ferreira (1996), abordaram a
problematica e propuseram que a musica contemporinea esteja presente desde a iniciacio ao
piano, minimizando, assim, as chances de rejeicio futuras. Para Goulart (2000), que pesquisou
a temdtica "Musica Contemporanea" nos eventos cientificos brasileiros, a desatualizacio dos
curriculos das escolas de musica brasileiras ¢ a principal responsavel pelo pouco contato dos
musicos com esse tipo de musica: "as instituicdes de ensino discriminam a musica
contemporinea que, consequentemente, nio se torna inteligivel e mesmo acessivel aos

intérpretes” (p.3).

Partindo do pressuposto de que a "raridade" da musica contemporinea nos programas
curriculares dos cursos superiores de musica lhe confere uma certa aurea de distincio - ja que é
para poucos -, ao mesmo tempo que destoa do repertério candnico do piano, me pareceu
interessante abordar a relacio dos sujeitos com ela. A questio foi inspirada em uma das

questdes sobre musica do livro "A Distincao" de Bourdieu (2008a):

QUADRO 6: A opinido dos sujeitos sobre a Musica Contemporanea

Opinides UFMG UFS]J Total

A musica 23% (=7) 14% (=3) 19% (=10)
contemporanea é

complicada

A musica 19% (=6) 24% (=5) 21% (=11)
contemporanea niao é

para mim

Aprecio a musica 19% (=6) 24% (=5) 21% (=11)
contemporanea, mas

ndo conheco

Gosto  bastante  da 7% (=2) 10% (=2) 8% (=4)
musica contemporianea,
por exemplo,

Schoenberg
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Toda a musica 32% (=10) 28% (=6) 31% (=16)
contemporinea de

qualidade me interessa

TOTAL 100% (=31) 100% (=21) 100% (=52)

A parcela que se mostrou favoravel - embora por motivos distintos - & musica contemporanea
predominou (60% se somamos as opinides positivas). Os que disseram apreciar a miisica
contempordnea, mas ndo a conhecer (21%) reconhecem sua legitimidade, mas paradoxalmente, nio
a conhecem. QOutra pequena parcela (8%), de forma ingénua e provavelmente estimulada pelo
reconhecimento do nome do compositor ilustre, respondeu gosto bastante da muiisica
contempordnea, por exemplo, Schoenberg (embora o compositor tenha sido figura central na histéria
da musica do século XX, os insiders nio se referem a ele como "contemporaneo"). Uma parcela
significativa da amostra (31%) ao escolher toda a miisica contempordnea me interessa, a resposta
mais "legitima" na atual configuracio atual do campo académico musical, demonstrou a mesma
postura identificada na questio dos gostos musicais, ou seja, a afirmacio de uma "competéncia

estética” que nio ¢ refém de géneros ou estilos artisticos especificos.

As opinides de aversio totalizaram 40%. Ao afirmar que a miisica contempordnea é complicada,
19% da amostra atribuiram seu estranhamento a falta de familiaridade com a linguagem
contemporinea, nio a excluindo totalmente do campo dos possiveis. Diferentemente, o grupo
que respondeu a miisica contempordnea ndo é para mim (21%) demarcou uma atitude negativa
mais firme. Duas leituras sio possiveis: como uma naturalizacio do gosto que toma a forma de
escolha subjetiva racionalizada ou, simplesmente, como um reconhecimento de sua
incapacidade individual - "principio de conformidade" (BOURDIEU, 2008a) - frente a

linguagem contemporinea que lhes parece inacessivel.

Na questio referente ao uso do tempo livre, pediu-se que as opcdes fossem marcadas de acordo
com a preferéncia, sendo o nimero 1 a principal e assim por diante. Dentre as atividades de
lazer assinaladas como numero 1, as opc¢des assistir a concertos (17,3%) e ouvir miisica (11,5%)
foram as mais citadas, sendo a primeira mais presente entre os alunos da UFMG e a segunda
entre os alunos da UFS]. Tal inversdo reflete a diferenca nas ofertas culturais das cidades onde

as instituicdes estdo localizadas, ou seja, capital e interior.
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Se considerarmos o numero total de citacdes, chegamos ao seguinte resultado: assistir a concertos
(65%); ouvir muisica (56%); cinema (48%); festa na casa de amigos (40%); prdtica esportiva (34%);
internet (32%). A predominancia de duas atividades musicais entre as preferéncias dos pianistas
ilustra um estilo de vida, proprio das profissdes artisticas, em que a escolha profissional nio se
dissocia totalmente do lazer, “invadindo” o uso do tempo livre. Com excecio da opcio assistir a
concertos, as atividades de lazer citadas pela amostra, com idade entre 18 a 25 anos, refletem um

gosto cultural tipico de sua geracio.

Os dados relativos aos habitos de leitura trazem resultados curiosos. O género literario
preferido, citado por 56% dos respondentes, foi a poesia, seguido de livros técnicos sobre
musica (36,5%), biografias de musicos (31%) e bestsellers (30%). A escolha da poesia como
género preferido se contrapde as escolhas menos legitimas, o que pode ser compreendido a
partir de duas hipoteses. A primeira refere-se a um efeito de legitimidade imposto pelo termo
que parece associarse facilmente aos ideais vinculados a profissio artistica como a
"sensibilidade" e a "expressividade". Em outras palavras, o reconhecimento da poesia como alta
cultura pode ter constrangido os respondentes a escolhéla. Outra hipdtese diz respeito a uma
compreensio expandida do termo poesia que, em tempo de redes sociais e mini-blogs,
englobaria citacdes, frases feitas e versos descontextualizados. Ao compararmos as duas
instituicoes, elas se equiparam quanto aos géneros mais citados, levando-nos a supor que o
efeito simbdlico do diploma sobre as escolhas literarias seja, portanto, mais forte entre os

alunos da UFS]J, considerada a grande diferenca sociocultural destes alunos em relacio aos da

UFMG.

Os dados analisados nos permitem concluir que o efeito simbdlico do diploma (BOURDIEU,
2008a) sobre as préticas culturais nio ocorre de maneira uniforme, ora tendendo a cultura
legitima (como a escolha da poesia como género literario preferido), ora nio. Esse efeito
diferencial parece estar relacionado com as mudancas morfolédgicas da populacio universitaria

advindas das politicas de ampliacio do acesso ao ensino superior.
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Parte 11

"Quadros de uma exposiciao"
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CAPITULO 1V

CONSIDERACOES SOBRE A METODOLOGIA E A CATEGORIZACAO DOS RETRATOS

SOCIOLOGICOS

4.1 O PERCURSO METODOLOGICO

Como dito anteriormente, este trabalho lancou mao de duas abordagens metodolégicas. A
primeira, de carater mais quantitativo, foi descrita no terceiro capitulo da primeira parte. A
segunda orientacio metodoldgica, essencialmente qualitativa, utilizou o estudo de caso,
resultando na construcio de 16 retratos socioldgicos. Segundo Yin (2001, p. 19), o estudo de
caso mostra-se pertinente quando as questdes centrais da pesquisa sio do tipo "como" e "por
que", o pesquisador tem pouco controle sobre o evento e a énfase se encontra em fendmenos
contemporineos inseridos em determinado contexto social. Normalmente, estudos de caso
possuem um carater descritivo, com tracos literdrios, e buscam “construir evidéncias,

compreensdes, fazer emergir contextos, conexdes, relacdes submersas e pertinentes, assim como

um curso e um processo” (BUENQ, 2007, p.70).

Dentre os sujeitos que responderam ao questionario (=52), selecionei oito pianistas, graduandos
e egressos, de cada instituicio. A opcdo por incluir egressos justifica-se por possibilitar melhor
apreensdo das tomadas de posicio ao longo do percurso académico. De acordo com Gil (1996,
p.122), o estudo de caso deve buscar certa variedade na selecio dos casos a serem estudados,
podendo o pesquisador seleciona-los a partir de algumas regras como: buscar casos tipicos, casos
extremos ou casos marginais. Nessa pesquisa, optei pelo critério dos casos extremos, ja que esses
“podem fornecer uma ideia dos limites dentro dos quais as variaveis podem oscilar” (idem).
Busquei, portanto, embasar a selecio dos sujeitos considerando uma diversificacio no que se
refere 4 pertenca social, ao tipo de trajetoria formativa musical, ao género, as representacdes e,
principalmente, ao uso de estratégias de investimento positivo ou negativo ao longo do curso

superior.
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A abordagem microssociologica de Bernard Lahire (2002a) - estudo das variacoes
intraindividuais e interindividuais dos comportamentos, bem como de seus determinantes
sociais heterogéneos - foi adotada para a construcio e anilise dos retratos socioldgicos ou
biografias sociologicas. Em sua perspectiva, a historia de vida dos entrevistados ¢ construida a
partir de um roteiro que possibilita resgatar seu percurso tendo em vista a pluralidade de
instancias socializadoras e de contextos (LOPES, 2012). Por meio dos retratos, espera-se
apreender como fatores internos e externos ao individuo se articulam e instituem um
coeficiente de singularidade que, por sua vez, também reflete a dimensdo social na qual o

sujeito esta inserido, podendo levar a2 compreensio das regularidades:

Estudar o social individualizado, ou seja, o social refratado num corpo
individual que tem a particularidade de atravessar instituicdes, grupos, campos
de forcas e de lutas ou cenas diferentes, é estudar a realidade social na sua
forma incorporada, interiorizada (LAHIRE, 2005, p.14).

E preciso esclarecer que, embora a inspiracio para a elaboracio dos retratos socioldgicos venha
da obra, com mesmo nome, de Bernard Lahire (2002a), metodologicamente a construcio dos
retratos apresentados neste trabalho seguiu aquela utilizada na pesquisa portuguesa "Os
estudantes e os seus trajetos no ensino superior” (COSTA e LOPES et al.,, 2008), a qual teve o
sociologo como um de seus consultores. No livro de Lahire, os oito retratos foram elaborados a
partir de seis entrevistas com o mesmo individuo abordando diversas dimensdes de sua vida
como escola, familia, trabalho, rede de sociabilidade e lazer. A partir desse material foi possivel
investigar as variacdes intraindividuais dos comportamentos e gostos segundo os vdrios
contextos sociais. Ja na pesquisa de Costa e Lopes (2008) foi utilizado um aparato
metodoldgico mais simples - uma entrevista com cada estudante - porém, ao atingir um
extenso numero de entrevistados (116), ele possibilitou a categorizacio de percursos-tipo ao

revelar a grande diversidade e complexidade das trajetorias.

A entrevista semiestruturada foi o instrumento utilizado para a elaboracio dos retratos. A
flexibilidade proporcionada por essa modalidade de coleta de dados ¢ pertinente a esta
pesquisa, pois “possibilita um contato mais intimo entre o entrevistador e o entrevistado,
favorecendo assim a exploracio em profundidade de seus saberes, bem como de suas

representacdes e de suas crencas e valores” (LAVILLE, 1999, p.189).
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Nas entrevistas foram abordadas questdes, similares aquelas do questionario, que fizeram
emergir as especificidades de cada individuo. O roteiro da entrevista foi organizado em quatro
eixos: dados referentes a origem social dos sujeitos; a formacio musical anterior ao ingresso no
curso superior; a trajetoria académica e, por ultimo, as praticas culturais dos entrevistados. No
primeiro eixo, além de questdes que permitiram aferir a pertenca social do sujeito, foram
também abordadas aquelas relativas ao ambiente cultural familiar e a trajetéria escolar. O
segundo eixo buscou uma descricio pormenorizada da iniciacio musical dos pianistas,
procurando identificar o papel da familia e as figuras de influéncia neste periodo. A trajetoria
académica - desde as motivacdes da escolha profissional, passando pelas expectativas e
frustracdes, as redes de sociabilidade, assim como pela relacio com o campo académico musical
e a cultura pianistica - foi a tonica do terceiro eixo. Por tltimo, as praticas culturais (indicador
fortemente relacionado ao capital escolar) tematizaram o quarto eixo. Além das atividades
culturais e de lazer mais frequentadas, a relacio dos entrevistados com a cultura legitima

também foi explorada.

As dezesseis entrevistas foram realizadas de novembro de 2011 a setembro de 2012 e, conforme
a disponibilidade dos sujeitos, ocorreram nas dependéncias da Escola de Musica da UFMG ou
do Departamento de Musica da UFS], como também em minha residéncia. O material gravado
perfaz um total de aproximadamente 23 horas, tendo a entrevista mais curta 40 minutos de
duracdo e a mais longa 3 horas. Por uma questio de exequibilidade, optou-se por se realizar

apenas uma entrevista com cada sujeito.

Uma questio, que foi a principio preocupante, diz respeito a minha proximidade com grande
parte dos retratados, sendo que muitos deles foram meus alunos durante a graduacio na UFS].
Essa "excessiva" familiaridade poderia, sob certo ponto de vista, comprometer a neutralidade
cientifica apregoada em virios manuais de metodologia. Todavia, o que parecia um problema a
ser solucionado se configurou, no decorrer do trabalho, como uma vantagem metodologica.
Bourdieu (2008c), ao discorrer sobre os problemas de interacio e de violéncia simbdlica em
situacoes de entrevistas, afirma que a proximidade social e a familiaridade contribuem
efetivamente para que haja uma comunicacio ndo-violenta e eficaz. Assim sendo, as perguntas

do pesquisador nido soariam "ameacadoras ou agressivas porque seu interlocutor sabe
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perfeitamente que eles compartilham o essencial do que elas o levario a dizer e, a0 mesmo

tempo, os riscos aos quais ele se expde ao declararse" (BOURDIEU, 2008c, p. 698).

De acordo com as diretrizes da pesquisa de Costa e Lopes (2008), o processo de elaboracio dos
retratos possui quatro etapas, a saber: elaboracio do roteiro da entrevista; transcricio integral
do material gravado; edicio da entrevista e redacio dos retratos (LOPES, 2012). Apos a
realizacio da transcricio literal' de cada entrevista, ¢ realizada uma edicio na qual se mantém
apenas o discurso direto do entrevistado. Nessa etapa, a narrativa do entrevistado é organizada e
categorizada tematicamente a fim de facilitar a redacdo final do retrato. Segundo Lopes (2012)
a redacdo do retrato sociolégico deve ser um "didlogo entre a teoria e a empiria", resultando em
um texto com estilo mais enxuto. Uma interpretacio mais sofisticada, com citacio de autores e
conceitos, deve ser reservada para quando os retratos forem analisados transversalmente (neste

trabalho a andlise transversal se encontra no Capitulo VI).

Quanto ao formato final, os retratos sio constituidos por: titulo, lead e corpo do texto. Os
titulos’ sio compostos por duas partes e buscam exprimir um traco subjetivo ou objetivo que,
segundo minha interpretacio, seria o ponto central da trajetoria do entrevistado. Nele, pode-se
observar claramente o "didlogo teoria/empiria"; a primeira parte do ¢é citacio direta do
retratado, seguida de uma sintética interpretacio sociolégica de sua trajetdria. Logo abaixo do
titulo, hd4 um pequeno texto em destaque, o Lead. O termo ¢ emprestado do jornalismo e se
refere & primeira parte de uma noticia geralmente colocada em destaque que fornece ao leitor
as principais informacdes, além de instiga-lo a prosseguir a leitura. No caso dos retratos, os leads,
além de oferecer uma chave de leitura, permitem que o leitor, caso julgue necessario, retome

cada estudo de caso com maior facilidade.

Todos os nomes de pessoas constantes nos retratos - sejam dos alunos ou professores - sio

ficticios e foram escolhidos livremente, ora simplesmente por sua sonoridade, ora por algum

! As transcricoes das 16 entrevistas perfizeram um total de 357 paginas.

2 Em seus Retratos Sociologicos, Lahire (2002, p.45) opta por nio darlhes titulos pois isso poderia reduzir a
historia de vida dos individuos a uma "férmula geradora", levando o leitor a uma ilusio de monocoeréncia dos
sujeitos e ndo aos multiplos principios de coeréncia, pressuposto cientifico de seu trabalho. Nesta pesquisa,
diferentemente da proposta de Lahire, as narrativas ndo dizem respeito a multiplas dimensoes da vida cotidiana
dos sujeitos, mas se organizam em torno de um eixo principal, a trajetdria formativa musical. O titulo, portanto,
visa sintetizar a relacio dos retratos com esta dimensio, além de facilitar a identificacio do retratado ao longo da
leitura.
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tipo de associacio simbodlica que me tenha ocorrido. J4 os nomes das cidades, quando
presentes, e das instituicdes correspondem aos verdadeiros e sua referéncia foi devidamente

autorizada pelos retratados.

A analise transversal dos dezesseis retratos constitui o Capitulo VI deste trabalho. A partir do
proprio roteiro de entrevista, do material colhido nas entrevistas - que em varios momentos
extrapolou as questdes do roteiro - e da escrita dos retratos socioldgicos, emergiram alguns
pontos que parecem fundamentais para uma interpretacio socioldgica das trajetdrias. Esses
pontos fulcrais resultaram na elaboracio de 7 eixos de analise que pretendem clarificar a relacao
entre certos determinantes sociais e a construcio das trajetdrias académicas, levando-nos a
melhor compreender como os sujeitos mobilizaram suas disposicoes (para agir e para crer) ao
ingressarem no contexto universitirio. Sio eles: o contexto familiar e as condicdes objetivas de
existéncia; o capital social e a rede de sociabilidade; as praticas e preferéncias culturais; o papel
das instituicoes UFMG e UFS]; a formacao musical inicial; a relacio com o oficio do pianista e

o papel da subjetividade.

A utilizacio dos "retratos sociolégicos" como abordagem metodolégica se mostrou, a meu ver,
duplamente pertinente. Em primeiro lugar, saliento a acuidade da proposta para se estudar a
delicada relacio entre os estudantes de musica e a Musica enquanto escolha profissional, j& que
esta relacio costuma vir carregada de fortes componentes passionais. Por abordar a Musica em
diferentes contextos sociais e em um amplo leque temporal - da primeira infincia as
perspectivas profissionais futuras - as entrevistas propiciaram um ambiente altamente favordvel
a expressio da subjetividade dos sujeitos: em algumas ocasides a emotividade foi tio intensa que
levou os entrevistados as ldgrimas; outros chegaram a comparar a experiéncia a uma sessiao de
terapia. Vdrios foram os momentos em que se configurou o que Bourdieu nomeou de
"autoandlise provocada e acompanhada". Para o sociélogo, hd situacoes em que o entrevistado,
conduzido pelo pesquisador, se aproveita da ocasido da entrevista para "realizar um trabalho de
explicitacio, gratificante e doloroso, e para enunciar, as vezes com uma extraordinaria

intensidade expressiva, experiéncias e reflexdes hia muito reservadas ou reprimidas”

(BOURDIEU, 2008, p. 704).
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O segundo ponto positivo da metodologia dos retratos socioldgicos se refere ao aspecto
inovador da abordagem para pesquisas que tenham como objeto a relacio dos musicos ou
estudantes de musica com os diversos contextos de producio, aprendizagem e fruicio musical.
No levantamento que fiz encontrei apenas o trabalho realizado por Lopes et alii (2010) sobre
processos de construcio identitaria de género no dominio da musica eletrdnica por meio de
"retratos” de mulheres clubbers. Nao foram encontrados, até o momento, trabalhos realizados no

Brasil que tenham utilizado essa abordagem.

4.2 A CATEGORIZACAO DOS RETRATOS

A partir de uma leitura transversal dos 16 retratos surgiram varias possibilidades de
categorizaces. Tendo em vista que a escolha dos sujeitos retratados se preocupou em
contemplar de maneira equilibrada um leque de varidveis, seria possivel, por exemplo, agrupa-
los por instituicdo, género, condicdes socioecondmicas e culturais ou mesmo por tipos de
percursos de formacio musical anteriores a entrada na universidade. No entanto, pareceu mais
pertinente propor categorias que dialogassem com duas questdes fundamentais desse trabalho,
a saber: como se da a socializacio profissional dos estudantes de piano durante a graduacio?;

qual o poder simbolico da representacio do “oficio do pianista” sobre as trajetérias académicas?

Tendo esses questionamentos como base, identificou-se trés categorias de percurso académico
que podem ilustrar de maneira sintética diferentes tomadas de posicio dos estudantes frente ao
ethos do subcampo da formacio pianistica. Sio elas: 1) Percursos de alta adesio; 2) Percursos de
adesdo parcial; 3) Percursos de reconversio. Devido ao cardter qualitativo da pesquisa, nio se
pretendeu — e isso seria certamente pretencioso principalmente devido ao nimero de casos
estudados — criar perfis "tipo", mas sim demonstrar tendéncias observadas, bem como organizar

e auxiliar a leitura dos retratos.

A categorizacio levou em conta a predomindncia — e nio a exclusividade — de determinadas
tomadas de posicio no decorrer da trajetoria académica, o que possibilitou agrupar os 16
retratos sem se preocupar necessariamente com uma homogeneidade absoluta dentro de cada

tipo de percurso. Ao colocar a tonica sobre a predominéincia de determinadas caracteristicas foi
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possivel, por exemplo, categorizar alguns casos que possuem claramente aspectos de dois perfis.

Convém também mais uma vez lembrar que nem todos os retratados ja se formaram, o que

reforca o carater tendencial das categorias propostas. A seguir, uma breve descricio dos aspectos

que definem cada tipo de trajetoria académica.

1) PERCURSOS DE ALTA ADESAO

Os percursos de alta adesio sio considerados aqueles em que predominam as seguintes

carateristicas:

Centralidade do estudo do piano no curso. O tempo dedicado ao instrumento é bem
maior do que aquele dedicado as outras disciplinas.

A ilusio do campo ¢ compartilhada. Isso ndo significa que ndo haja incémodos e
questionamentos, mas eles nio chegam a abalar o papel de protagonista do piano
durante o curso.

Esforco continuo para corresponder ao ethos do pianista. Nesses percursos ha grande
envolvimento em atividades de carater formativo e socializador do subcampo da
formacao pianistica, tais como: festivais, masterclasses, concertos, concursos etc. A busca
pelo conhecimento acerca da cultura pianistica é uma constante.

A perspectiva de atuacio profissional estd ligada principalmente & competéncia
pianistica (intérprete solista ou camerista, professor de piano para alunos em nivel
avancado ou pianista acompanhador). A identidade profissional mais almejada ¢ a de

pianista.

Nessa perspectiva foram classificados os retratos abaixo:

Nome Idade’ Instituicdo Situacdo académica
Angelo 28 UFMG ingressou em 2011
Carolina 26 UFMG egressa/2005-2010
Jeferson 25 UFMG egresso/2006-2010

® A idade é referente a data da entrevista.



Leo 23 UES] egresso/2007-2010
Lucas 19 UFS] ingressou em 2011
Marcel 24 UFMG egresso/2005-2010
William 25 UFMG ingressou em 2010

2) PERCURSOS DE ADESAO PARCIAL

Nesses percursos destacam—se 0Os aspectos a seguir:

A dedicacio ao piano ¢ parcial, senio durante todo o curso, por vezes de forma
oscilante. Os esforcos sio direcionados também para outras areas de formacdo como o
ensino da musica ou a pratica da musica popular.

A perspectiva de atuacio profissional estd mais ligada ao ensino da musica (incluidos a
iniciacio musical e os niveis mais elementares). A atuacio como instrumentista, apds a
formatura, do repertério erudito nio é descartada, mas é compreendida como
excepcional.

Presenca mais enfdtica de criticas e sentimentos de inadequacio relativos ao ethos do
subcampo da formacio pianistica e suas demandas.

Nio se observou um grande empenho em familiarizar-se com o universo em torno da
cultura pianistica, tais como: conhecimento de repertdrio, intérpretes, gravacoes, etc.
Em alguns casos sio percursos marcados por oscilacdes, ambiguidades e, as vezes, por

crises identitarias.

Tais critérios levaram a seguinte classificacio:

Nome Idade Instituicio Situacio académica
Augusto 26 UES] egresso/2006-2010
Inés 25 UFS] egressa/2006-2010
Maria Luiza 20 UFMG ingressou em 2010
Regina 25 UFMG egressa/2005-2011
Tiago 26 UFS] ingressou em 2010
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3) PERCURSOS DE RECONVERSAO

O termo "reconversio" é entendido como um redirecionamento deliberado da trajetoria a fim
de adaptar-se a uma nova realidade. Nesses percursos, o capital cultural adquirido ganha nova

funcio no processo de formacio superior. Caracterizam-se por:

* Ruptura com a centralidade do estudo do piano na formacio universitaria. Nas
trajetorias estudadas, observou-se dois tipos de ruptura: definitiva (mudanca de
habilitacio) ou quando o estudo do instrumento tornase claramente secundirio e
acessorio a formacio musical.

* A perspectiva concreta de atuacio profissional distancia-se da performance como
pianista erudito. Nos casos estudados as atuacdes vislumbradas estdo ligadas a area da
educacio musical (principalmente a musicalizacio infantil), a musica popular e a
construcdo de instrumentos étnicos.

* Reconhecimento de uma incompatibilidade entre o seu estilo de vida e aquele

identificado como ideal segundo os preceitos do oficio do pianista.

Os retratos que ilustram essa categoria sio estes:

Nome Idade Instituicdo Situacdo académica
André 29 UEFS] ingressou em 2007
Helena 22 UFMG ingressou em 2008
Lucilaine 24 UFS] ingressou em 2009
Sarah 26 UES] egressa/2006-2010
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CAPITULO V

OS RETRATOS SOCIOLOGICOS

Neste capitulo sdo apresentados os dezesseis retratos sociologicos dos estudantes de piano
selecionados, sendo oito do quadro discente da UFMG e oito da UFS]. Como foi exposto no
capitulo anterior, os retratos foram divididos em trés categorias de acordo com o tipo de relacio

estabelecida com o oficio do pianista que predominou em cada trajetéria académica.

5.1 PERCURSOS DE ALTA ADESAO

Retrato Nome Idade' Instituicio Situacio
_ académica
1 Angelo 28 UFMG ingressou em 2011
2 Carolina 26 UFMG egressa/2005-2010
3 Jeferson 25 UFMG egresso/2006-2010
4 Leo 23 UFS] egresso/2007-2010
5 Lucas 19 UES] ingressou em 2011
6 Marcel 24 UFMG egresso/2005-2010
7 William 25 UFMG ingressou em 2010

A idade ¢ referente a data da entrevista.
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RETRATO 1: Angelo

“MEU PRINCIPAL INTERESSE E NO PROFESSOR, NAO NO CURSO”: o uso finalista

do diploma em uma relacio apaixonada com o oficio do piano.

Angelo tem 28 anos, nasceu em Belo Horizonte, mas passou a infincia e adolescéncia em
Rondénia. Apds terminar o curso de Composicio e o mestrado na Escola de Musica da
UFMG, ele pediu continuidade de estudos e, atualmente, é aluno do terceiro periodo do
curso de bacharelado em piano. Seus pais residem em Porto Velho, seu irmio mais novo
mora em Belo Horizonte onde se prepara para prestar vestibular. A maie estudou
Pedagogia, é funcionaria publica e trabalha também como professora universitaria. Seu
pai, musico popular amador atuante, formou-se em Geografia. Ele trabalha como analista
ambiental.

Marcada pela precocidade, a relacio de Angelo com o piano esteve por muito tempo
atrelada & composicio. Aos 15 anos, apos participar de um programa de televisao, ele
chegou a gravar um cd com suas composicdes. J4 em Belo Horizonte, cursou
concomitantemente Composicio na UFMG e Piano na UEMG, este curso nao concluido.
Durante a graduacio, a medida que se destacava no meio pianistico, a pratica
instrumental se sobrepunha ao seu interesse pela Composicio. Mesmo apo6s ter concluido
o Mestrado na linha de performance e ja trabalhar como técnico-pianista em um
universidade federal, ele quis cursar, agora na UFMG, a graduacio em piano. Mais do que
a posse do novo titulo interessa-lhe ser aluno da professora com quem vinha tendo aulas
particulares, como também consolidar sua identidade como pianista.

Angelo nasceu em Belo Horizonte, mas ao completar um ano, seus pais se mudaram para Porto
Velho, Rondonia, estado da familia de seu pai. L4 ele viveu até completar 17 anos quando
voltou para a capital mineira para continuar os estudos. Possui um irmio quatro anos mais
novo que, embora ja tenha comecado varios cursos superiores, se prepara novamente para
prestar vestibular. Atualmente, os pais moram em Porto Velho, o irmio em Belo Horizonte e
Angelo, que passou recentemente em um concurso para técnico-musico em uma universidade

federal, reside em Sio Jodao Del Rei, Minas Gerais.

Sua trajetoria possui tracos bastante peculiares. Embora jd tenha cursado uma graduacio em
Composi¢io, um mestrado em Musica e ji possua um emprego publico como musico, ele esta
atualmente matriculado no terceiro periodo de outro curso de graduacio, desta vez em Piano
na UFMG. Outra caracteristica singular é que apesar de ter sido considerado uma "crianca

prodigio" devido ao seu desempenho pianistico, Angelo nio teve o piano como primeira opcio
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profissional: "eu tava tio acostumado com aquilo que eu nio compreendi como uma profissio.

Talvez algo novo fosse uma profissao. Mas o piano, pra mim, ja era meu."

A maie de Angelo ¢ pedagoga, trabalha na Secretaria de Educacio de Rondénia e também d
aulas em uma faculdade particular. Seu pai, formado em Geografia é analista ambiental e
trabalha como consultor. Apesar de nio ter escolhido a musica como profissdo, ele chegou a
estudar violio no Conservatério da UFMG e, ainda hoje, mantém uma pratica de musica
popular brasileira bastante intensa. No periodo em que morava em Belo Horizonte, organizou
uma roda de choro que se tornou referéncia na capital. Antes de frequentar as aulas no
conservatorio, o pai de Angelo aprendeu a tocar violdo sozinho, chegando mesmo a construir

seu proprio instrumento.

Angelo se ressente das poucas atividades culturais que Porto Velho, a época, oferecia. Apesar de
haver um cinema, a familia raramente o frequentava. Ele, entretanto, guarda boas lembrancas
dos periodos de férias, quando iam visitar os parentes maternos em Belo Horizonte, e assim
aproveitava para ir ao teatro. O habito da leitura - praticamente abandonado na adolescéncia e
retomado mais tarde - se deve, segundo Angelo ao incentivo dos pais, ambos avidos leitores.
Entre suas memorias relacionadas & musica na infincia estio os encontros familiares semanais,
quando seu pai e seus tios tocavam instrumentos e cantavam. Embora tenha crescido em uma
ambiente onde predominava a musica popular - "a cultura que eu absorvia era a cultura
popular, chorinho que meu pai tocava, a bossa nova, o samba, musica popular brasileira. Foi
isso que eu absorvi minha vida inteira" - Angelo afirmou que nunca se interessou por esse tipo

de musica e, diferentemente de seu irmio, nunca quis aprender violdo, o instrumento do pai.

Sua mie, que segundo ele "tem uma voz bonita e costuma cantar”, ouvia musica classica
frequentemente, inclusive durante a gravidez. Ele também se lembra de ouvir a colecio de vinis
de musica classica que o pai havia comprado antes do seu nascimento. Angelo disse que seus

pais intuiram, sendo ele ainda bebé, que seria musico:

[Minha mie] deixou cair uma caixa de palitos de fosforos, eu fui e com o dedo em pinca
pesquei cada palitinho. Ela falou - ela ¢ psicopedagoga - que nio era pra eu ter
conseguido. Quando ela me viu fazendo aquilo, levou um susto e percebeu que eu ia
ter alguma atividade manual. E o outro sinal, eu era bebé também e estava na frente da
tv, ai em determinado momento eu parei de brincar, olhei pra tv - havia um pianista
tocando - quando ele parou de tocar, eu voltei a brincar. Ela ficou encabulada!
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Durante a infancia de Angelo, seu pai trabalhava no Ibama e também era diretor de uma escola
de musica da prefeitura de Porto Velho. Apds a escola, Angelo costumava ir com a mie buscar
o pai no trabalho e, enquanto esperava, o menino ficava "perambulando pelas salas e brincando
com aquela caixa preta cheia de teclinhas brancas e pretas". Mesmo acreditando no talento do
filho, os pais de Angelo fizeram um acordo de s6 coloca-lo na aula de musica caso ele pedisse.

Isso ocorreu quando ele tinha seis anos.

O pedido do menino veio acompanhado do desejo de ter aulas com Bia, a coordenadora de
piano da escola que costumava flagra-lo brincando ao piano. Além de trabalhar na escola
municipal, ela também possuia sua propria escola de musica. Todavia, por incompatibilidade
de horarios, ele nio pode estudar com Bia e, apds um ano, quase interrompeu os estudos por
causa da professora: "ela nio tinha muita paciéncia comigo porque tudo o que eu fazia eu fazia
de ouvido e ela ficava irritada comigo porque eu ndo queria ler". Assim, um ano depois,
Angelo foi estudar musica na escola de Bia que aos poucos se transformaria em sua "segunda

casa".

Dos sete até os dezessete anos, Angelo frequentou essa escola e, durante todo o tempo, foi
aluno de piano de Bia. Como seus pais trabalhavam fora, ele ia todos os dias apds o horario
escolar para a escola de musica. L4, além de piano, teve aulas de flauta-doce e musicalizacio,
mais tarde de contraponto, harmonia, histéria da musica e historia da arte. Era também na
escola de Bia que ele estudava piano, pois viria a ganhar seu proprio instrumento apenas trés
anos depois do inicio das aulas. Ele ainda se lembra com clareza do dia que o piano, comprado

em Sio Paulo, chegou a sua casa.

Angelo afirmou que a escola de musica desempenhou um papel em sua infancia e adolescéncia
que extrapolou a formacio musical. Devido a alta pontuacio em um teste de afericio do
coeficiente de inteligéncia, ele frequentava, na escola regular, uma série a frente. Isso fez com
que, nos primeiros anos escolares, tenha enfrentado problemas de socializacio, o que causava
grande preocupacio aos pais. J4 na escola de musica de Bia, ele se sentiu mais a vontade e pode,

enfim, fazer amizades mais facilmente.
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Em toda sua trajetéria de formacao musical em Rondénia, Angelo sempre se destacou entre os
alunos da escola de musica, o que para ele estd mais ligado ao fato de compor do que a sua

performance ao piano propriamente dita:

Eu tinha muita facilidade, porque 14 eram séries - da primeira a oitava e do primeiro ao
terceiro que era o técnico - e eu fazia dois anos em um. E sempre tinha concertos dos
alunos que se destacavam e eu era o mais novinho, de gravatinha borboleta, sempre
estava em todos. Mas o motivo principal por eu me destacar talvez nio fosse o piano,
talvez fosse porque desde o comeco eu fazia as minhas composicdes. Entio, eu sempre
me destaquei porque uma crian¢a com sete anos compondo ndo era muito comum,
principalmente 14 (ndo sei aqui).

Quando tinha 15 anos, Angelo participou de um programa televisivo de reportagem, em rede
nacional, sobre criancas-prodigio. Essa projecio lhe proporcionou conseguir um patrocinio
para gravar um cd, em um estidio profissional no Rio de Janeiro, com suas préprias
composicoes. Foi a partir dessa época que ele passou a considerar a possibilidade de escolher a
musica como profissio, no caso o curso de Composicio. Além da motivacio advinda da
repercussio da reportagem de tv, ele disse que essa ideia ganhou contornos mais concretos
quando chegou na cidade um professor de musica que havia cursado Composicio. Para
Angelo, até mesmo seu desenvolvimento ao piano deve muito 4 composicio: meu estudo no
piano foi basicamente baseado nas novidades que eu via na pecinha, eu pegava e comecava a
improvisar. O meu ganho técnico, eu acho que foi nesse sentido e nio com o estudo de

técnica".

Angelo estudou durante todo o ensino bésico em uma mesma escola particular. Disse sempre
ter sido bom aluno, que tirava boas notas e se destacava nas disciplinas exatas. Embora o
problema de inadaptacio tenha ocorrido nos primeiros anos escolares, afirmou sempre ter tido
poucos amigos, mas alguns ainda mantém contato apesar da distincia. Ele atribui isso tanto ao
fato de sempre ter sido o cacula da turma, como também a "estranheza" provocado por estudar

musica:

Eu nunca fui de ter muitos amigos e até pelo fato de ser diferente, uma crianca, um
adolescente que gostava de cultura, tocava piano, era estranho. Porque as pessoas l4 nio
tinham acesso, entio ndo entendiam. Piano 14 era como se uma crianca chegasse hoje
na escola e falasse que toca cravo. Ninguém vai saber o que que é. Destoava. Entio, eu
nunca fui muito popular.
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Em dezembro de 2001, Angelo se mudou para Belo Horizonte para continuar os estudos. A
cidade foi o destino natural, j4 que a toda a familia materna morava na capital mineira.
Durante quatro anos - antes de seu irmio e seu pai também se mudarem para Belo Horizonte -
ele morou com uma tia que também era sua madrinha. Primeiramente, ainda sem convicciao
sobre qual curso escolher, ele prestou vestibular para Arquitetura e nio foi aprovado. Decidiu

entdo se preparar melhor e comecou a frequentar um cursinho pré-vestibular.

No decorrer de 2002, além das aulas do cursinho, Angelo teve aulas particulares de
composicao e fez também algumas aulas particulares de piano (uma vizinha da tia permitia que
ele estudasse em seu piano). No final do ano daquele ano, ele entio decidiu prestar vestibular
para trés cursos: Composicio na UFMG, Piano na UEMG e Ciéncia da Computacio na PUC.
Segundo ele, dos trés cursos o de Composicio era o mais desejado, o de Ciéncia da
Computacio contemplava seu gosto pela matemdtica e o curso de Piano na UEMG significava a

oportunidade de continuar estudando o instrumento sem precisar pagar aulas particulares.

Ele foi aprovado na PUC e na UEMG. Apds um semestre frequentando os dois cursos, Angelo

decidiu abandonar a Computacio, continuar na UEMG e tentar o vestibular mais uma vez para

Composicao na UFMG:

Fiquei influenciado por aquele meio [curso de Musica na UEMG], vi que eu gostava
daquele meio e resolvi que eu ia tentar [Composicio] mais uma vez. Eu ainda tava na
cabeca que eu queria ser compositor. Ninguém tirava isso da minha cabeca! Se eu nio
conseguisse ndo era pra ser e eu ia continuar a minha vida.

A minha familia sempre me apoiou, mas quando eu tava na Ciéncia da Computacio e
decidi largar o curso, ndo foi uma proibicio mas acho que rolou um medinho da minha
mie, porque ela é mais pé no chio. O meu pai ¢ muito sonhador, meu pai na verdade
estava se realizando em mim.

Na segunda tentativa ele foi aprovado na UFMG e passou a frequentar os dois cursos de
musica. Progressivamente o curso de piano passou a ser mais estimulante do que o tio almejado
curso de composicio. Para Angelo, isso se deveu tanto a frustracio de suas expectativas em
relacdo ao curso de composicio quanto a troca, no segundo periodo, da professora de piano na
UEMG: "comecei a estudar com a Ténia e ela, muito empolgada, me deu logo de cara a 109
[uma importante Sonata da literatura pianistica composta por Beethoven]! Ela comecou a me

jogar pra fazer concursos e ir em festivais. Todos os concursos que eu fazia eu tirava colocacio e
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ai ndo teve jeito: eu virei pianista". No periodo em que comecou a participar de concursos de
piano, chegava a estudar 10 horas por dia. Para estudar seu instrumento, ele passava muito
tempo nas duas universidades, sempre a procura de salas com piano disponiveis. Angelo s¢ viria

a comprar um piano em Belo Horizonte anos depois quando ja estava terminando o mestrado.

Quando Angelo iniciou a graduacio na UEMG, ele jd tocava obras importantes do repertorio
tradicional do piano, com especial énfase em Chopin - "sempre toquei muito Chopin" - e
Villa-Lobos. Dos compositores nascidos a partir do século XX, disse sé conhecer o francés
Debussy. Embora reconheca que sua formacdo inicial lhe deu uma boa base musical e

pianistica, ele disse ter percebido sérias lacunas:

Eu cheguei aqui como uma esponja, nio conhecia nada. Nio conhecia repertorio...
quer dizer, repertério eu conhecia de piano, mas nio sabia que eu deveria conhecer
também repertério de orquestra, musica de cAmara eu nido conhecia. E nio conhecia
sobre intérpretes, nio conhecia sobre os outros instrumentos...

Sua percepcio atual é de que seus colegas de piano, a época, tinham mais conhecimentos
relacionados a cultura pianistica. Essa constatacio, ao invés de desanimé-lo, o estimulou a
"buscar conhecimento" pois disse ter se sentido "na obrigacio de também saber daquilo, de ser
igual a eles". Ele ressaltou que a dedicacio aos estudos so foi possivel devido ao apoio

incondicional, afetivo e financeiro, de seus pais.

Angelo relatou que o estimulo para se dedicar ao piano veio do fato de ter se sentido, desde o
principio, desafiado por Tania. Ele também esperava que por ter estudado em Ronddnia - "um
lugar que nio tinha tanto acesso a cultura como aqui" - os professores e colegas tivessem pena
dele. Entretanto, isso nio se confirmou e, pelo contrario, os professores eram até mais exigentes
com ele: "me sentia muito cobrado, mas aquilo era um desafio pra mim, nio me sentia

pressionado. Eu nio me sentia sufocado, era um jogo divertido".

Devido a rigidez curricular do curso da UEMG que gerava problemas de horario, logo Angelo
passou a cursar quase que exclusivamente as disciplinas relacionadas ao piano, enquanto
cumpria a risca o curriculo da UFMG. Mesmo descontente com o curso de Composicio, ele
disse ter aproveitado muito o curso, destacando-se as aulas de musica de cimara ministradas

pela professora Isabel, de quem foi se aproximando paulatinamente. J4 o vinculo com o curso
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na UEMG passou a ser sustentado entdo apenas por sua ligacio com Ténia, a professora de

piano.

Ele estudou sob orientacio de Téania por cinco anos, ou seja, até se formar no curso de
composicao. Nesse periodo quase foi jubilado - pois devia muitas disciplinas que nio poderiam
ser cursados em tempo habil - e chegou a fazer outro vestibular para continuar estudando com
Tania. Durante esses cinco anos, o piano se tornou definitivamente protagonista em sua vida:
" . . " . s P

tava tudo girando em torno do piano". Continuou a participar de concursos, festivais e se
envolveu bastante com a pratica da musica de cAmara, o que lhe deu bastante destaque no meio

musical de Belo Horizonte.

Angelo relatou que um dos pontos altos de sua trajetéria académica - a participacio no mais
prestigiado festival de musica classica do Brasil - coincidiu justamente com o momento mais

angustiante que, por sua vez, selou a importancia fulcral do piano em sua vida:

Eu tava num festival que ¢ o sonho de todo estudante de piano do pais [...] e na altima
semana eu fraturei uma musculatura entre o quarto e o quinto dedo. Eu fiquei
desesperado e comecei a pensar: se eu ndo fizesse musica o que eu ia fazer da minha
vida? A parte intelectual todo mundo tem pra fazer outra coisa, mas desistir de uma
paixdo na vida é uma coisa muito grave, as vezes tira o colorido da vida. Eu ia tirar meu
colorido totalmente se tirasse o piano. Eu ndo falo nem a musica, falo do piano! Era um
momento em que eu escolhi ser pianista. Eu tinha acabado um ciclo, a Composicio, e
tinha escolhido ser pianista, queria viver isso!

E ai, voltando do festival, corri no médico. Fiz fisioterapia, o dedo melhorou, mas foi
melhorando aos poucos e isso foi uma situacio muito angustiante. Foi um momento
em que eu vi que a musica era muito importante pra mim.

Angelo terminou o curso de Composicio no tempo regular, cinco anos. Disse que,
normalmente, os alunos atrasam a formatura para "aproveitar mais o curso. Isso acontece mais
nos cursos de instrumento e principalmente no curso de piano. Vocé pode ter aula com um
bom professor sem pagar!". No caso dele, nio havia mais interesse pela composicio, pois ja
estava decidido a prosseguir seus estudos se dedicando agora exclusivamente ao piano. Ele,
entio, logo apds a formatura, ingressou no Mestrado em performance da UFMG, ao mesmo
tempo que passou a ter aulas particulares de piano com Isabel, professora de piano da UFMG

que havia lhe dado aulas de musica de cAmara durante a graduacio. Ele admite que a transicio

de Tania para Isabel poderia nio ter sido tranquila pois "normalmente o que acontece ¢ que a
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relacio entre professor e aluno acaba se tornando muito fraternal, uma simbiose entre
professor e aluno, é meio pai e filho, e o professor acha que ¢ um pouco dono". Todavia, o fato

de Ténia ser amiga de Isabel e j4 ter sido sua aluna facilitou o processo.

O curso de mestrado foi encarado por Angelo principalmente como uma necessidade de
capacitacio que poderia lhe abrir portas para a carreira de professor universitdrio, o que pode
ser caracterizado como uma relacio instrumental com o diploma em questio. Ele fez questio de
ressaltar que mesmo estando no mestrado, sua referéncia musical era a professora Isabel (que
ndo atuava na posgraduacio). Com seu orientador, demonstrou ter tido uma relacio

estritamente profissional, sem maiores envolvimentos.

Logo ao terminar o curso, ele fez dois concursos para professor (um para substituto e outro para
efetivo) e um para técnico-musico em universidades federais de Minas Gerais. Foi aprovado nos
trés, mas passou em primeiro lugar no concurso para técnico. Mesmo se dizendo realizado com
o emprego - "é um bom emprego porque me permite estar na ativa, estar estudando piano"-
Angelo ndo descarta a possibilidade de prestar futuramente outro concurso para professor. De
qualquer forma, sua expectativa profissional - seja trabalhando como correpetidor, seja como
professor - é "continuar fazendo o que gosto que é continuar a tocar piano em publico.

Conciliar o meu trabalho com o objetivo que me trouxe pra musica que ¢é ser musico, tocar".

Apds o término do mestrado, Angelo pediu continuidade de estudos para fazer outra
graduacdo, agora em Piano. Como ji se formou em Composicio ele so precisard cursar a
disciplina Piano. Desta vez, sua relacio com o diploma passou a ser finalista, ou seja, um fim
em si mesmo, com foco na formacio e sem almejar ganhos diretos. Entretanto, para ele, a

conclusio do curso tem também uma forte carga simbolica:

Burocraticamente nio tem sentido algum. Mas o objetivo de eu voltar pra graduacio ¢é
de poder continuar o trabalho com a Isabel, o trabalho que eu tava tendo na aula
particular. O principal motivo de eu estar fazendo graduacio, ji tendo o mestrado, é
que o meu principal interesse ¢ no professor, nio no curso.

E engracado, até hoje eu nio compreendo minha vida sem professor e eu ji td com 28,
né? Ou seja, (rs), ja tem 22 anos que eu estudo!

E 0 meu interesse também € ter o diploma de piano, porque foi uma coisa que ficou
engasgada por eu nio ter terminado o curso da UEMG.
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A rede de sociabilidade de Angelo é composta quase que exclusivamente por musicos, mas ele
ressalta: "dentre os pianistas sou um dos poucos que tem muitos amigos fora do piano. Os
pianistas sio muito fechados entre pianistas". Para ele, foi sua atuacio como camerista que
possibilitou essa diversificacio. Teve duas namoradas, também musicistas, mas no momento
da entrevista, ndo estava namorando. Com seus novos colegas de graduacio, possui uma boa
relacdo, embora reconheca que eles acham "estranho" ser colega de alguém que j4 se formou e
toca repertdrios mais complexos. Para amenizar esse estranhamento e nio ser tratado como
", " . . . - .. . ;

icone", costuma se relacionar com eles também em situacdes sociais mais descontraidas fora do

ambiente académico.

Disse que "quando vocé se enxerga artista, ¢ muito dificil se enxergar s6 como musico" e, por
isso, se interessa por atividades culturais variadas. Gosta muito de cinema, mas atualmente por
morar em Sio Jodo Del Rei, assiste filmes apenas no computador. Seu uso da internet é voltado
principalmente para baixar musicas e videos ou acessar o site Youtube. Ele ja participou de redes
sociais, mas "achou chato" e preferiu sair. No tempo livre gosta muito de ler —os géneros variam

conforme sua disposicio — e de conversar com os amigos.

Angelo nio acha que exista um estilo de vida que caracterize os pianistas: "acho que isso ¢ um
pouco preconceituoso, todo mundo pensa isso. Até os pianistas acham que deve existir". Para
ele, o Uinico ponto em comum "é o piano e para tocar bem o instrumento vocé precisa de

disciplina", ja os gostos sdo pessoais, mais ligados a origem cultural de cada um.

Eu tenho amigos que tém os mesmos gostos. Inclusive sio gostos que a gente
desenvolveu junto por sermos amigos e nio por sermos pianistas. Porque eu tenho
amigos que tém um gosto oposto, tenho amigo pianista que nunca foi em cinema! Por
isso que ndo atribuo nada a ser pianista. Eu tenho amigos pianistas que nio leem. Ja
tenho outros que leem muito. Acho que ¢ variado.
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RETRATO 2: Carolina

“NO MEIO [DO CURSO] VOCE CAI NA REALIDADE: EU NAO SOU A MELHOR
PIANISTA DO MUNDO! VOCE APRENDE A LIDAR MELHOR COM VOCE MESMO”:

uma relacio pragmatica com as disposicdes vocacionais.

Carolina, egressa da UFMG, esta concluindo o Mestrado em Musica. Filha mais nova de
uma familia de classe média, seus pais se separaram quando ela tinha seis anos.
Atualmente, ela mora com a mie, o companheiro de sua mae e o irmio que é publicitario.
A irma mais velha é casada, estudou Biologia, mas ndo exerce a profissio. Seus pais sio
funciondrios publicos e possuem formacdo superior. Sua mae cursou Letras, o pai,
Ciéncias Contabeis (?).

Sua iniciacdo musical foi em um coral infantil. Alguns anos mais tarde, pediu 2 mée que a
colocasse na aula de piano. Embora tenha sempre recebido apoio dos pais para seus
estudos musicais, é na figura da mae que reconhece o incentivo mais determinante. Com
uma trajetoria de formacao musical bastante homogénea e de cariz ascendente, Carolina,
desde a graduacdo, buscou construir sua autonomia musical. Ela almeja se tornar
professora universitiria e mantém uma relacio realista e informada com as possibilidades
de atuacdo profissional.

Carolina ¢ a filha cacula de uma familia de classe média, seus pais se separaram quando ela
tinha seis anos. Possui dois irmios mais velhos: sua irma é casada, estudou biologia, mas nio
exerce a profissio; seu irmio, solteiro, é publicitario. Carolina mora com mie, o companheiro
da mie e o irmio. Seus pais sio funcionarios publicos, a mie, formada em Letras, é oficial de

justica e o pai, formado em Ciéncias Contdbeis, trabalha no Tribunal de Contas.

Ao se lembrar do ambiente cultural familiar de sua infincia, ela destaca duas atividades
principais: a musica e a leitura. Embora nio fossem musicos com formacio, seus pais
compartilhavam o gosto pela musica. Sua mie sempre cantou em corais e Carolina se lembra de
acompanha-la em ensaios e apresentacoes desde muito pequena. Desde a separacio dos pais, ela
morou com mie, mas se lembra do pai lhe emprestar discos de musica popular brasileira e de
alguns compositores da musica de concerto, como Vivaldi. Incentivada pelos pais, ela sempre
gostou muito de ler. Em sua casa havia muitos livros e seu pai costumava leva-la a biblioteca,

atividade que lhe causava grande euforia.
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A vida escolar de Carolina foi marcada por constantes mudancas de escola, devido a
desentendimentos entre os pais apos a separacio. Ela frequentou cinco escolas diferentes,
publicas e privadas, durante o ensino basico e em sua primeira escola, que era particular, teve
sua primeira experiéncia musical cantando no coral infantil da instituicio. Ela se descreveu
como uma aluna que "tinha boas notas, mas nio era muito estudiosa" e sua disciplina favorita
era Portugués. Nunca foi reprovada ou perdeu média, mas chegou a passar "uns apuros”" com
Fisica e Quimica no ensino médio. De todos os professores que teve, a maestrina do primeiro
coral foi sua referéncia mais significativa. No colégio em que cursou o ultimo ano do ensino
médio, uma escola publica, ela teve oportunidade de se apresentar juntamente com outros
alunos que estudavam musica, mas disse que, embora achassem "lindo" ela saber tocar piano,

seus colegas nunca iam as apresentacdes que aconteciam fora do ambiente escolar.

Quando tinha por volta de 11 para 12 anos, uma amigo de sua mie que trabalhava no Pal4cio
da Artes a avisou sobre a abertura de um teste para o coral infantil da instituicio. Estimulada
pela mie, Carolina fez o teste e foi aprovada. Segundo ela, sua mie sempre apoiou sua
formacio musical, mas nunca a forcou a assumir qualquer compromisso: "ela ndo cobrava ‘vocé
tem que ir, tem que fazer’. Eu que queria muito, tanto que se eu quisesse largar, pra ela, tudo
bem". Nessa mesma época, ela viu um anuncio de aulas de piano e teclado em seu bairro e

pediu & mie para coloca-la.

No Coral Infantil do Palacio das Artes, permaneceu até os quinze anos, a idade limite para
participacdo. Durante esse periodo, o coral chegou a participar de operas dentro da
programacio oficial da instituicio, momentos relatados por Carolina com grande entusiasmo.
Ela definiu sua experiéncia no coral como fundamental para a escolha profissional que viria a
fazer alguns anos mais tarde: "acho que foi o que me prendeu mais & musica". A admiracio pela
maestrina do coral e pela pianista acompanhadora também foi outro importante componente

de sua decisdo pelo curso superior de Musica.

Quando iniciou as aulas de piano, ela possuia apenas um teclado de brinquedo e um ano mais
tarde, sua mie lhe deu um teclado melhor. Com a primeira professora estudou por dois anos e,
embora reconheca as limitacdes que a pouca formacio da professora imp6s ao seu aprendizado,

disse ter tido ganhos reais na leitura musical. Influenciada, talvez, por uma colega do coral que
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estudava violoncelo no curso de formacio da UEMG (Universidade do Estado de Minas
Gerais), disse 2 mie que gostaria de fazer a prova de ingresso para estudar piano la também.
Aprovada, Carolina estudou no curso de extensio da Escola de Musica da UEMG até os

dezoito anos.

Um ano apos ter iniciado as aulas de piano na UEMG, a professora procurou sua mie e falou

da necessidade de se comprar um piano acustico para Carolina:

Ai minha mie fez uma loucura, porque foi uma época super complicada, minha casa tava
precisando de reforma... Ela achou um piano e comprou. Nio era piano bom, era um
Fritz Dobbert, tava cheio de cupim. Ela, entido, conseguiu comprar o piano e a minha
familia falou assim: “vocé ¢ louca, isso ¢ supérfluo!”. Ela brigou com a familia inteira pra
comprar o piano pra mim, sabe? Foi uma coisa bem assim: “eu vou comprar o piano pra
ela, depois, se ndo der certo, a gente vende”.

Mesmo reconhecendo que seu pai a apoiava a sua maneira — "meu pai era assim, achava bonito,
ia nas apresentacdes, incentivava, mas nas horas como a de comprar o piano, ele recuava" — ela
identifica na figura da mie sua maior incentivadora. Disse também que ao ganhar o piano, se
iniciaram as brigas com o irmido que se sentia incomodado como seu estudo. Hoje, com o
dinheiro que ganhou tocando em casamentos, comprou um piano novo de melhor qualidade

que fica em seu quarto e, por isso, nio gera mais desentendimentos com o irmio.

Carolina disse que nio sabe exatamente por que, nem desde quando, chegou a conclusiao de
que "eu tenho que fazer Musica", mas acha que desde a época do Coral do Palacio das Artes ja
acalentava esse desejo. Por gostar de ler e escrever, pensou até em prestar vestibular para Letras,
mas uma conversa, no inicio do terceiro ano do ensino médio, com sua professora de piano a
fez se decidir pela Musica. Dentro da musica, ela também chegou a cogitar o curso de Regéncia
(mais uma vez por causa de sua experiéncia no coral), mas foi convencida pela professora de
piano a dar continuidade ao estudo do instrumento. A decisio agradou a maie e foi recebida
com alguma reserva pelo pai: "ele ficou meio preocupado: nossa, serd que vai dar certo? Vai dar

futuro, vai passar fome?”(rs).

Apos discutir o assunto com a professora de piano, Carolina resolveu prestar vestibular na
UEMG e na UFMG. Como ela nio conhecia o corpo docente da UFMG, sua professora lhe

disse que valeria a pena estudar 14 caso ela fosse para as turmas dos professores Jonas ou Isabel
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— considerados por ela como os melhores professores —do contrario. seria melhor ela
continuar na UEMG sob sua orientacio. Mesmo concordando com a opinido da professora, ela
afirmou que, intimamente, desejava estudar na UFMG: "na época do vestibular, eles criam isso
na cabeca da gente, né! Porque a UFMG ¢ a melhor universidade de BH, quem passa 14 ¢ o

bam-bam-bam. Como eu ja conhecia a UEMG, era minha casa, a UFMG tinha aquela coisa"!

As provas transcorreram bem, ela foi aprovada nos dois vestibulares, e Carolina optou, como
planejado, pelo curso da UFMG. Com a intermediacdo da antiga professora, ela foi aceita na
turma de Jonas. Embora considere que a graduacio fosse como um prolongamento do curso
que frequentava desde os doze anos, ela disse que se sentiu muito mais exigida principalmente

quanto a dedicacio ao instrumento:

Foi uma continuidade mesmo, claro que muito mais... pelo menos no piano eu tive que
me dedicar muito mais. Eu lembro que eu sofria muito mais porque era mais pesado. A
gente cria mais expectativa também, né? Nem ¢ questdo de cobranca de fora, ¢ cobranca
de vocé mesmo. Cada vez aumenta mais.

Nas outras disciplinas do curso, ela nio se sentiu tio exigida como no instrumento porque, em
sua opinido, algumas aulas seguiam exatamente a mesma metodologia das aulas que havia
frequentado na UEMG. Diferentemente de alguns colegas do piano, ela procurou diversificar
a0 maximo sua formacdo: "eu pegava matéria de tudo que é area dentro da musica, Edicio de
Partitura Finale”, Regéncia... Cheguei a fazer um semestre de Harpa, fiz Orquestracio,

Improvisacdo... Acho que era mais curiosidade e vontade de aprender alguma coisa diferente".

Hoje, ao olhar em retrospectiva, Carolina afirmou que quando ingressou na graduacio se
considerava, equivocadamente, "inferior" aos seus colegas no que se refere a competéncia
pianistica. Além de atribuir isso a um traco de sua personalidade — "eu fico fazendo drama
demais com as coisas" —, ela entende que grande parte de seu sentimento "de inferioridade", a
época, vinha das discussdes entre os alunos acerca do repertério do instrumento: "e ai, chegava
um colega ‘eu ja toquei isso, toquei aquilo’, aquelas comparacdes. Eu ficava ‘ai, eu nido sou

nada‘. Hoje, eu vejo que isso é uma bobeira".

Carolina disse que seu conhecimento acerca da cultura pianistica era inconsistente e acha,

talvez, que isso se deva ao fato de nio ter desenvolvido o habito de discutir o assunto com sua
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professora de piano: "essa coisa de conversar sobre pianistas, gravacdes, eu nio tinha muito esse
tipo de conversa com ela. Ficava muito no trabalho do repertério que eu tava fazendo. Eu fui
pegar isso depois que eu entrei na graduacio". O hdbito de ir a concertos, participar de

masterclasses e ir a cursos de férias também foi desenvolvido no decorrer da graduacio.

Embora sempre tenha se sentido muito cobrada quanto ao seu desempenho ao piano, o estudo

diario e metddico do instrumento sempre foi, para ela, um desafio:

Eu nio estudava muito piano ndo [antes da graduacio]. Até que no ultimo ano eu
estudei mais, mas era muito assim: t& com vontade de estudar hoje, eu estudo. Nio era
aquela coisa programadinha, metédica, nio era nem um pouco. Depois eu comecei a
estudar mais, mas até hoje eu sou assim. Eu sou muito de empolgacio, se eu td querendo
eu fico o dia inteiro estudando, ai no outro dia, eu dou uma parada. Depois foi
melhorando, claro que agora ¢ muito melhor do que antes, ainda mais quando tem
compromisso de recital, alguma coisa, ai fica mais certinho.

Mesmo com a conviccio de ter feito a escolha profissional acertada — "foi uma escolha muito
forte que eu fiz sozinha. Nio consegui enxergar outra coisa tio legal quanto a musica" -
Carolina passou por uma crise no meio do curso que, olhando em perspectiva, identifica como
uma desmotivacio advinda da falta de seguranca em seu potencial. Naquele momento, a
principal peca de seu repertério era o Concerto para piano e orquestra do compositor
noruegués Edvard Grieg que lhe imp6s grandes desafios técnicos e musicais. Ao percebé-la

desmotivada, Jonas, entio, sugeriu que ela passasse a ser orientada por Isabel.

Com a mudanca de professor, Carolina foi readquirindo, aos poucos, seu dnimo em estudar
piano. Ela julga que a personalidade mais extrovertida da professora a ajudou a se "soltar", mas
atribui essa retomada também a seu préprio amadurecimento: "¢ claro que o professor é
importante, mas o que importa é vocé mesmo, como que ta a sua relacio com a musica, com o

instrumento".

A gente sofre muito no meio, mas no final aprende: os meus limites sdo esses, eu sei que
eu posso subir até aqui, eu tenho o resta da vida pra poder melhorar, mas também
aprende a nio morrer tanto por causa de uma coisa, de uma dificuldade maior, né? Pra
mim [0 auge da tensio] foi no meio do curso. No comeco tem aquela coisa da
novidade, vocé td muito empolgado, ai no meio vocé cai na realidade: eu nio sou o
melhor pianista do mundo (rs), vocé aprende a lidar melhor com vocé mesmo, né?
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Apos tocar o concerto de Grieg em seu recital de sexto periodo - acompanhada por um
segundo piano - e ter se saido relativamente bem, ela foi incentivada por Isabel a continuar a
estuda-lo para, no momento adequado, prestar um concurso interno que possibilitaria que
executasse a obra com uma orquestra. Apos dois anos se preparando, ela prestou o concurso e
ficou entre os alunos premiados que tocaram com a orquestra: "ai, eu fiquei me achando um

pouquinho (rs)".

Por causa da mudanca de professor de piano e do tempo despendido preparando o Concerto
de Grieg, Carolina levou cinco anos e meio para se formar, pratica comum entre os alunos do
curso de Musica da UFMG. Depois da crise do meio do curso, ela apresentou uma trajetéria
ascendente que culminou com seu recital de formatura - "todo mundo achou que eu toquei

muito bem" - descrito por ela como "um tipo de casamento com a musica":

E um monte de firulinha que vocé inventa, filmagem... ! Pra mulher tem essa coisa de
cabelo, maquiagem, de vestido, acho que ¢ um negdcio muito diferente (rs). Agora que
vocé ta formada com isso, por mais que tente fugir disso, isso nio vai fugir de vocé,
sabe?

Seu circulo de amizades foi durante a graduacao praticamente formado pelos colegas de curso.
Sua proximidade era maior com os colegas de piano e com alguns alunos de sopro ja que
namorou um flautista durante quase todo o periodo da graduacio. Com o namorado, teve a
oportunidade de desenvolver uma ampla e frutifera experiéncia de musica de cimara que
manteve mesmo apos o término do relacionamento. Embora se desse bem com os colegas
pianistas, ela afirmou que no decorrer do curso percebeu um crescente clima velado de
competicio: "no comeco eu nio sentia [competicio] ndo, mas depois eu senti bastante, piorou
depois um pouco e na formatura é muito pesado”. Isso a incomodava bastante, pois no contato
com os instrumentistas de sopro nio observava o mesmo tipo de comportamento. Durante o
Mestrado disse ter se afastado dos colegas pianistas e apenas recentemente voltou a estreitar
lacos com eles devido a um projeto comum: "esse negdcio de concorréncia diminuiu muito. T4
mais uma coisa de um querendo ajudar o outro mesmo, de ser amigo... Todo mundo cresce

(rs), vé que ndo tem nada a ver ficar se comparando, né"?

Carolina prestou prova para o Mestrado na Escola de Musica da UFMG antes mesmo de se

formar na graduacio. As vésperas de seu recital de formatura, o resultado com sua aprovacio
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foi divulgado. Segundo ela, o desejo de se tornar professora universitaria foi sendo construido
ao longo da graduacio e a decisio pelo Mestrado foi "meio no susto" e mais racional do que a
escolha do curso superior:

Eu acho que como tinha essa coisa de eu querer dar aula, como eu gosto muito de dar
aula, foi uma coisa assim... E uma coisa legal, né? Essa coisa também de ter uma
estabilidade, de ser professor universitirio, esse sonho. Acho que foi por isso que eu
quis fazer o Mestrado. Nio era tio forte como na graduacio, era mais “eu tenho que
fazer” do que “eu quero fazer”.

No inicio do Mestrado, disse ter tido dificuldades com a escrita académica, pois na graduacio
preferiu se dedicar ao piano e acabou deixando de lado o habito da leitura. Hoje, prestes a
defender sua dissertacio, ela cita o desenvolvimento da autonomia musical e do pensamento
reflexivo como seu principal ganho. Carolina pretende esperar um pouco antes de partir para

um doutorado para, dessa vez, fazer uma escolha mais cuidadosa.

Desde o inicio do curso de graduacio, ela tem trabalhado como professora de piano. Comecou
ensinando umas vizinhas e depois trabalhou em uma escola especializada. Durante parte da
graduacido, como também em todo o mestrado, ela atuou como bolsista dando aulas de piano
no curso de extensdo. Outra fonte de renda importante, porém instavel, foi sua atuacio como
instrumentista em cerimodnias de casamento: "eu vi que é uma coisa que d4 dinheiro, mas nio ¢
uma coisa que eu quero continuar a fazer. Ndo tem satisfacio artistica nenhuma, né? Era um
trabalho muito estressante até. E agora eu até diminui com isso". Recentemente, ela foi

contratada para ser pianista em um coral, esse é seu primeiro trabalho com carteira assinada.

Em seu tempo livre, Carolina gosta de sair com os amigos e o namorado que também é musico.
Além do hébito de ir a concertos, adquirido durante a graduacio, ela disse que recentemente
tem se interessado por outras manifestacdes artisticas como danca contemporinea, cinema e
teatro. Essa diversificacio de interesses foi, segundo ela, despertada por uma disciplina do
mestrado chamada Seminario Interartes: "eu acho que abri um pouco mais". Sua opinido sobre
um estilo de vida proprio de pianistas ¢ de que h4 realmente um esteredtipo - "sdo pessoas mais
isoladas, introvertidas, sérias, mais nerdizinhas, um pouco corcundas (rs) e a maneira de vestir é
mais séria" - mas, segundo ela, ele nem sempre corresponde a realidade: "acho que isso ¢é

bobeira, depende ¢ da pessoa, n¢"?
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RETRATO 3: Jeferson

"UMA VONTADE IMENSA DE TOCAR": consonincias entre disposicdes e ethos
profissional

Jeferson foi aluno do curso de musica da UFMG, tendo ingressado em 2006 e se formado
em 2010. Seu pai, formado em economia, possui um escritério de contabilidade e sua
mae, ja aposentada, trabalha atualmente como gerente de uma loja. Os pais moram em
sua cidade natal, uma pequena cidade do interior. Seu tinico irmao, mais velho, é técnico
de uma wuniversidade federal e cursa, no momento, um mestrado na area de
administracio. Apos sua formatura, Jeferson prestou concurso para técnico-musico
também em uma universidade federal e, atualmente, divide-se entre Belo Horizonte e a
cidade de seu emprego.

Com uma trajetoria de formacdo musical exitosa, Jeferson sempre se destacou como
pianista nas instituicoes em que estudou. Mesmo antes de ingressar no curso superior, ele
ja acumulava amplo capital cultural especifico, referente a cultura pianistica, seja na forma
de informacdes a respeito, seja na forma de capital cultural objetivado (cds e partituras). A
dedicacio obstinada ao instrumento foi a marca principal de seu percurso académico.
Com disposicdes homologas aquelas do ethos do pianista, Jeferson adaptou-se sem maiores
problemas as demandas do curso. Seus conflitos, entretanto, parecem estar relacionados
com as diferencas percebidas por ele entre sua origem social e a de seus colegas de curso.

Segundo filho de uma familia de classe média, Jeferson nasceu em uma pequena cidade do
interior de Minas Gerais e estd atualmente com 24 anos. Seu pai se formou em economia e
possui um escritério de contabilidade, sua mae, aposentada, trabalha como gerente de um
estabelecimento comercial. Seu unico irmdo ¢ mais velho, solteiro, servidor de uma
universidade federal em uma cidade préxima. No momento, ele cursa mestrado na area de

administracio de empresas.

Jeferson e seu irmio sempre estudaram em escola publica e, de acordo com seu relato, ambos
eram bons alunos. Ele se descreveu como um estudante que, embora nio correspondesse ao
"modelo ideal" ("ndo era aquele tipo de aluno que sentava na primeira carteira"), se saia bem nas
provas. Disse também, orgulhoso, ter sido bastante questionador e assertivo durante as aulas:
"Eu questionava muita coisa com os professores, sabe! Eu nio aceitava simplesmente as coisas
que eles falavam. Eu acho que isso era um ponto positivo!". Embora sua escola nio oferecesse

muitas atividades culturais, em todas que havia Jeferson era sempre requisitado para tocar
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teclado e aceitava prontamente. O fato de tocar um instrumento era muito valorizado por seus
colegas, mesmo a maioria nio compartilhando seu gosto pela musica cldssica. Com algumas

pessoas desse grupo de colegas, ele ainda mantém amizade.

Jeferson descreveu sua familia como "muito interiorana e sem habitos culturais", mas disse
poder identificar uma possivel influéncia musical ao recordar alguns encontros que aconteciam

€m sua casa quando €ra criang:a:

Todo domingo 14 em casa tinha uma coisa bem informal, meus pais levavam uns amigos
e eles ficavam bebendo cerveja e tocando violio, um amigo do meu pai tocava. Meu pai
s6 sabia tocar uma musica (rs). Tocavam seresta (que eu adoro até hoje!). Ai, cantavam
um monte de musica antiga. Eu acho que foi isso que mais me motivou. Acho que essa
¢ a Unica coisa de familia que eu me lembre que pode ter me puxado. Essas reunides
nio acontecem mais. Até ha pouco tempo, as vezes no domingo, aconteciam. Eu fico
muito triste com isso.

Foi cantando durante essas reunides e também em missas na cidade que Jeferson teve suas
primeiras experiéncias musicais. Por volta dos nove anos ele pediu um teclado de presente e
iniciou, com o amigo do pai que tocava violdo nas reunides dominicais, suas primeiras aulas de
teclado. Depois de algumas aulas, impressionado com o interesse do menino, o amigo
violonista recomendou que o pai de Jeferson procurasse outro professor para o filho, pois,

devido a sua experiéncia se restringir 4 musica popular, ele nio poderia ensinalo a ler

partituras.

Jeferson passou, entdo, a ter aulas com um professor que ja havia frequentado por algum tempo
o conservatério estadual de musica na cidade vizinha e que possuia um piano actstico. Com
esta pessoa, Jeferson disse ter aprendido apenas nocdes muito basicas, principalmente de leitura
musical. Suas aulas foram interrompidas quando o pai ficou sabendo que havia chegado a
cidade uma senhora vinda de Sao Paulo que, embora também estudante no conservatério da
cidade vizinha, era musicalmente mais experiente. Ela aceitou prontamente dar aulas para
Jeferson, tornando-se, segundo ele, a primeira grande influéncia em sua formacio pianistica:
"logo eu a procurei e ela falou que podia me dar aula. E ela nido cobrava, nido achava certo

cobrar! Até hoje ela ¢ um exemplo de artista pra mim".
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Pouco tempo depois, a professora procurou seus pais dizendo que ele estava se desenvolvendo
muito rapidamente e, portanto, deveria estudar no conservatério para que tivesse uma
formacio mais s6lida. Como na época Jeferson tinha apenas 11 anos, seus pais, a principio, nio
concordaram pois ele ainda ndo poderia viajar sozinho, nem eles teriam condicdes de
acompanhé-lo. Sua professora, entdo, se ofereceu para interceder no conservatorio para que o
horario de Jeferson coincidisse com o seu e ela, assim, pudesse acompanhalo. Nesse
conservatorio, Jeferson estudou dos 12 aos 18 anos, sendo que os 50 km entre as cidades foram
percorridos durante esses tempo em um 6nibus da prefeitura que transportava gratuitamente os
estudantes universitdrios. Para ele, a instituicio se tornou "sua segunda casa", pois chegou a
frequenta-la todos os dias da semana no periodo do curso técnico. A assiduidade com que

frequentava o conservatério também o ajudou a fazer novas e duradouras amizades.

Jeferson relatou sua experiéncia musical no conservatério a partir do relacionamento com suas
duas professoras de piano, Vilma e Débora. Vilma foi a professora dos primeiros quatro anos e
a contribuicio dela para sua formacio, de acordo com Jeferson, foi mais de ordem motivacional
que musical propriamente dita. Disse também que o incentivo da professora foi fundamental
principalmente para ajudi-lo a enfrentar certo desinteresse e preguica proprios da adolescéncia.
Eles ainda mantém contato e Jeferson a considera como uma das pessoas responsaveis por sua

escolha profissional.

Teve uma coisa muito importante que ela me ensinou que acho que foi gostar de piano
realmente. Eu ji gostava, mas eu acho que se eu nio tivesse estudado com ela, eu fico
pensando, eu acho que eu ndo estaria aqui. Ela nio me ensinava, assim... musica,
musica - ou como tocar corretamente. Mas ela me incentivava tanto, me punha uma
vontade imensa de tocar e eu acho que isso é muito importante!

No curso técnico, como Vilma nio estava apta a dar aulas nesse nivel, ele precisou se transferir
para a classe de Débora. Devido a forte ligacdo afetiva com Vilma, essa transicio representou
um momento delicado no percurso de Jeferson no conservatério. Além de ter dificuldades para
corresponder as exigéncias da nova professora, ele, que ja havia conquistado um
reconhecimento entre os colegas e professores do conservatério, se sentiu desvalorizado por
Débora: "como eu era relativamente talentoso, no conservatério eu era o estrelinha! E isso
mexeu muito com o meu ego, essa coisa metddica e 'vocé regrediu aqui'. Nunca ninguém tinha

falado isso comigo!"
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Passado o choque inicial do periodo de adaptacio, Jeferson se sentiu desafiado e passou a se
esforcar para corresponder as solicitacoes de Débora. A medida que seu rendimento ao piano
melhorava, seu relacionamento com ela também ganhava em profundidade: "Ai é que vi meu
crescimento. Depois eu comecei a amar a Débora. Comecei a ter uma relacio muito bacana e
fiquei com ela o curso técnico todo". Para Jeferson, foi nesse periodo que ele adquiriu algumas
habilidades pianisticas e modos de estudar, fundamentais ao oficio do pianista, que o

acompanham até os dias atuais.

Orientado por Débora, Jeferson comecou a se inteirar de algumas atividades comuns no
subcampo da formacdo pianistica, tais como concursos de piano e cursos de férias. Ao
participar desses cursos, ele conheceu alguns professores de renome nacional que, emitindo
opinides proximas aquelas de Débora, fizeram com que ele confiasse nela incondicionalmente e
se dedicasse ao instrumento com mais afinco. Nessa época, incentivado mais uma vez pela
professora e também movido por sua curiosidade crescente sobre a cultura musical, ele também
iniciou sua hoje extensa colecio de vinis, cds e partituras. Jeferson relatou, orgulhoso, que
comprava tudo com seu préprio dinheiro pois na adolescéncia trabalhava para seu pai como

office-boy.

Foi também durante o curso técnico, quando tinha 17 anos e estava prestes a se formar no
conservatério, que Jeferson ganhou seu primeiro piano. Todos os dias, apos o almoco, ele
passava as tardes estudando piano na casa de sua primeira professora para, a noite, ir para o
conservatorio. Cansado dessa rotina, ele se lembrou do piano de seu primeiro professor que
havia se mudado da cidade, mas cuja familia ainda morava Ia. O piano lhe foi oferecido por um
custo modico. Empolgado, ele ainda negociou e conseguiu abaixar o preco, convencendo,

assim, os pais a compra-lo.

O piano eu considero um presente de Deus mesmo! Eu lembro que o dia que meus pais
resolveram me dar esse piano, eu passei mal, fiquei de cama, me deu febre! Eu fiquei
mesmo muito nervoso! E ai, tudo valeu muito a pena, me fez valorizar muita coisa!
Fiquei super feliz com esse piano. Ai era todo dia! O povo me xingava até! Eu ficava
estudando e meu irmdo querendo ver programa de esporte. Mas foi numa boa...

Jeferson disse nunca ter cogitado prestar vestibular para outro curso além de musica. Segundo

sua opinido, sua decisio foi uma consequéncia da dedicacio e do interesse pela profissio
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intensificados nos ultimos anos de conservatério. Sempre muito bem informado ("sempre foi a
Débora que me falava tudo, ela era muito por dentro"), ele decidiu prestar vestibular para o
curso de musica da UFMG, como primeira opcio, assim como para UEMG. Também j4 sabia
com quem gostaria de estudar caso fosse aprovado na UFMG: "aquilo ficou na minha cabeca, a
Débora me falando 'vocé vai ter que estudar com a Isabel ou com o Jonas, eles sio os melhores

m

professores la!".

Embora sua familia sempre o tivesse apoiado, a reacio do pai ao saber da escolha profissional
do filho ndo foi das melhores, ja sua mie nio questionou seu desejo de tornar-se um musico
profissional. Jeferson recordou o exato momento em que comunicou sua decisio ao pai,

dentro do carro, indo para seu recital de formatura no conservatorio da cidade vizinha:

Meu pai me perguntou durante a viagem: “o que que vocé vai fazer? Vocé ta querendo
fazer vestibular?” Eu falei: “vou fazer vestibular pra musica na UFMG e na UEMG,”. Ai
ele disse bravo: “nio vai fazer nada disso, vai fazer economia igual eu fiz, igual seu irmio
ta fazendo, aqui mesmo! E eu falei: “Nio, senhor. Eu vou fazer musica!”. Eu estava
muito confiante, mas ele falou: “eu ndo tenho dinheiro pra te sustentar em Belo
Horizonte”. Ai, eu perguntei a ele, muito educadamente: “pai, o que vocé fez no seu
curso superior!”; “Fiz economia!!” ; “Com o que que vocé trabalha?”; “Trabalho com
contabilidade”; “Vocé gosta?”; “Nio”; “Eu ndo quero ser frustrado, eu quero fazer o
que eu gosto, independente se vai me dar dinheiro ou nio vai me dar! E o que quero

fazer e eu sou muito novo, sou inteligente, e se eu nio gostar do curso, eu faco outro
’!l

curso depois!". Meu pai, depois dessa conversa, nunca mais questionou.

A preparacio para as provas do vestibular foi focada nas disciplinas gerais e nio na parte
musical, visto que Jeferson se considerava preparado musicalmente, mas tinha consciéncia de
suas lacunas quanto ao contetdo da escola regular. Ele, entio, tomou emprestado livros
didaticos de uma amiga que frequentava uma escola particular de sua cidade e se propos a
estudar disciplinadamente nos meses que antecederam o vestibular: "eu me lembro de estudar
todos os dias. Lembro de domingo eu ficar de 10 da manhi as 10 da noite, sé parar pra
almocar. E ndo era lendo, era estudando, anotando metodicamente, o livro todo, vdrios
volumes". A despeito de todo esforco, ele ndo se saiu bem nas provas gerais da primeira etapa
do vestibular da UFMG, mas devido a nota alta na prova de piano conseguiu a aprovacio para
a segunda etapa: "me senti um ignorante, porque 4 na minha cidade eu era um dos melhores
alunos em matematica e aqui eu nio sabia nada! Quase que eu zerei algumas provas. Mas deu

pra passar!".
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Sobre a prova de piano da segunda etapa’, Jeferson relatou um acontecimento curioso. Como
estava hospedado, ha uma semana, na casa de uma tia em Belo Horizonte, ndo tinha outros
conhecidos além de seus parentes e precisava praticar para a prova de instrumento, ele resolveu
procurar algum lugar onde pudesse tocar um pouco. Fez uma lista com vérios enderecos de
escolas de musica e gastou dias andando, em vdo, pela cidade a procura de um piano
disponivel. Quando estava quase desistindo, ele teve outra ideia: visitar uma famosa loja de

instrumentos musicais no centro da cidade.

Eu vesti uma roupinha assim mais arrumadinha, cheguei 14 e falei: “ah, por favor, eu
quero comprar um piano.” E ai foi assim que eu tive algum tempo pra estudar. Cheguei
14, abri a partitura, e fiquei experimentando até a mulher chegar “e ai, meu filho, como
¢ que é!”. Ela percebeu e eu fui embora feliz da vida. Eu fui pra prova todo confiante! E
fui bem na prova, achei que toquei bem e tal. E ai passei e comecei.

A alegria da familia pela aprovacio de Jeferson veio acompanhada da preocupacio com seu
sustento. Felizmente, um conhecido do antigo conservatoério, que ji morava em Belo Horizonte
e também estudava musica, o chamou para morar em sua reptiblica. Como o dinheiro que seus
pais mandavam nio era suficiente, Jeferson sabia que teria que trabalhar: "ja que eu vim, eu vou
dar um jeito". Foi o mesmo colega da republica que o instruiu a tentar uma bolsa de pianista-
acompanhador ja no primeiro semestre. Ele fez a prova e foi aprovado. Para completar o
orcamento, Jeferson trabalhou durante toda a graduacio, mas sempre com atividades ligadas a
musica. Foi bolsista no curso de musica (como instrumentista e como professor na extensio),
deu aulas particulares e chegou a tocar em casamentos, atividade detestada por ele. Embora
orgulhoso, lamentou nio ter podido se dedicar totalmente ao estudo do piano: "na graduacio
eu ralei, trabalhei durante todo o curso! Eu ainda quero, quem sabe no meu mestrado, ter

tempo pra estudar s6 piano. S piano, sabe?".

Jeferson afirmou ter se surpreendido com o despreparo de seus colegas quanto ao
conhecimento da cultura pianistica, principalmente pelo fato da maioria deles ter nascido em
Belo Horizonte e também possuir melhores condicoes financeiras e, portanto, condicoes

culturais mais favoraveis que as dele. Todavia, mesmo consciente que seus conhecimentos eram

2 A época (2006), havia provas de habilidade especifica para o curso de musica nas duas etapas do vestibular,
sendo que o programa da segunda etapa da prova de instrumento era bem mais exigente do ponto de vista técnico-
musical.
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bem maiores que de seus colegas, ele disse ter ficado intimidado perante eles, agindo de

maneira muito diferente daquela dos tempos de escola:

Eu vim do interior. Eu nido tinha a mesma personalidade que eu tenho hoje, de
maturidade, eu era um jeca tatu! Eu nio falava muito, coisa que ¢ tipica de mineiro do
interior. Eu era mais quieto, apesar de que hoje eu ainda sou muito quieto, mas eu era
mais! Era bem quieto, eu nio me exibia.

Sua rede de sociabilidade acabou sendo formada mais pelos colegas que estudavam um
instrumento de orquestra do que pelos estudantes de piano. Para Jeferson, isso se deveu

principalmente a falta de afinidade gerada por suas situacoes sociais distintas:

eu achava que a maioria das pessoas tinha uma realidade diferente da minha. Uma coisa
que eu lembro muito da minha mie me falar era “seja humilde, meu filho”. E eu
lembro muito disso! Porque as pessoas aqui ndo eram... Porque eu nio tinha muito
dinheiro, eu achava o pessoal muito fresco, muito mesquinho pra algumas coisas, alguns
assuntos, sabe’

Jeferson teve uma trajetéria académica de sucesso ao considerarmos seu destaque na classe de
piano. Em relacio as outras disciplinas, ele as considerou "praticamente inuteis". Algumas
achava muito faceis, outras, de cunho mais heterodoxo ("eu estudei em conservatorio, era uma
coisa mais tradicional e eu me orgulho disso!"), simplesmente nio lhe interessavam. Ele foi
orientado no decorrer do curso pelos professores de piano Jonas e Isabel, exatamente como
havia desejado. No inicio, assim como acontecera na transicio de Vilma para Débora, Jeferson
se decepcionou um pouco com a recepcio de Jonas: "eu era muito... mimado... e ndo entendia,
as vezes, o que que o Jonas me falava. Primeiro fiquei decepcionado com o repertorio, achei
muito “facil” porque eu ja tocava coisas muito mais dificeis!". Mais uma vez, passado o choque
inicial, Jeferson compreendeu os razdes diddticas do repertorio escolhido por seu professor e

comecou a colher os frutos de sua dedicacio.

Apesar de ter trazido seu piano para Belo Horizonte, Jeferson passava todo o tempo disponivel
estudando nas dependéncias do prédio do curso de musica. Além do piano da escola ser
melhor que o seu, ele disse sempre ter tido problemas com os vizinhos por estudar horas a fio.
Ao falar sobre o estilo de vida de um pianista, ele disse se adaptar muito bem ao modelo,

descrevendo-o da seguinte maneira:
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Eu acho que é uma vida muito restrita, porque nio interessa quem seja, mas ele tem
que estudar MUITO! Ele tem que dedicar horas e horas, inclusive nos fins de semana.
Pra mim nio existe essa coisa de fim de semana. As vezes, eu sou muito tradicional,
neurado, mas procuro ficar mais relax. Mas eu nio me vejo saindo com o meu cachorro
pra dar uma caminhada com a minha familia, sabe? E uma vida muito regrada! Os
meus pais ndo entendem muito isso.

Jeferson também afirmou que a frequéncia a concertos e festivais (cursos livres) é essencial,
segundo seu ponto de vista, para a formacio do pianista. Ele ressaltou que o 4pice, até o
momento, de sua trajetdria pianistica foi a participacio em um curso que ocorreu em um
castelo na Franca, residéncia de uma conhecida pianista brasileira de renome internacional. Ele
foi como aluno convidado ap6s ter tido aulas com ela em um prestigioso festival de férias. Para
ele, além de proporcionar contato com "pessoas importantes" do meio pianistico, os bons
festivais podem ser muito desafiantes e, portanto, estimulantes ("vocé se prova que pode fazer

aquilo, sabe?").

Sua participacio em concursos de piano ndo foi muito extensa e, também, nio muito exitosa:
"eu nao ganhei nenhuma colocacio significativa, sempre ganhava abaixo do terceiro lugar. Isso
me deixava um pouco triste porque quase sempre eu achei que a culpa foi minha". Mesmo
assim, ele afirmou que, passada a decepcio do momento, cresceu muito com as experiéncias e
vé a participacdo em concursos como algo muito importante para a formacio dos pianistas.

Ao procurar recordar alguns momentos dificeis do percurso académico, Jeferson disse que o
excesso de auto-cobranca e certo perfeccionismo o fizeram sofrer por algum tempo. Hoje ele vé
esses sentimentos como infundados, tendo em vista seu desempenho ao piano durante o curso.
O fato de, no comeco do curso, ter tido uma atitude mais introspectiva também ¢ entendido

por ele como algo negativo:

Quando eu entrei era aquele tipico calouro jeca-tatu, mais quieto que tudo, mas ja sabia
das coisas, ja sabia o que eu queria. Mas, eu acho que no meu curso, atrapalhou um
pouco essa coisa mais intimista que eu sempre fui. Atrapalhou a comunicacio entre as
pessoas, entre mim e os professores. Eu tocava, mas nio sabia conversar. Eu acho que
isso me deixou incomodado, essa coisa de ser mais fechado. Mas eu acho que depois de
um certo tempo foi acontecendo o oposto, eu comecei a me... a ficar um pouco mais
feliz. Porque eu era realmente muito pra baixo mesmo, as vezes até por causa da
cobranca, juntava tudo, eu era muito quieto, nio falava quase nada. Apesar de que
ainda hoje eu sou muito quieto, mas eu melhorei bastante.

Logo apos a formatura, Jeferson disse nem ter tido tempo para a "famosa crise pos-formatura”

por ja estar envolvido com varios compromissos. Além de alguns recitais marcados, ele estava se
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preparando para a prova do mestrado em musica na UFMG e para um concurso de pianista-
acompanhador (cargo técnico) em outra universidade federal. Sobre a preparacio para a prova
do mestrado ele relatou: "foi um sofrimento porque eu nio acredito nesse mestrado assim. Eu
nio consigo escrever, ndo é o que eu quero fazer. Fiz a prova por pressio dos professores, da
[sabel e do Jonas. Porque eles sabem que é necessirio." Aprovado, Jeferson chegou a cursar o
mestrado, mas abandonou apds alguns meses. Ele explicou que ambiciona ser professor
universitirio de piano, mas se diz "nada académico". A aprovacio no concurso publico para
técnico, que aconteceu praticamente na mesma época, também o ajudou a tomar a decisao de

abandonar o mestrado:

Eu pensei, é isso mesmo, eu vou largar esse mestrado porque eu posso pedir um
afastamento no meu emprego pra eu fazer um mestrado onde eu quiser. Claro que nio
¢ tdo simples assim mas, por exemplo, estou tentando sondar alguns lugares no exterior.
Com certeza num lugar que foque a performance realmente. Porque eu ndo tenho
medo de fazer um mestrado em performance mesmo que eu nio venha a ser um
professor em uma universidade, mas eu vou estar feliz com o curso. Porque eu acho que
eu sempre quis isso. Desde que eu vim da minha cidade, eu falei “quero estudar com a
Isabel e com o Jonas”, sabe!? Eu foquei nisso e consegui. Nio tem por que, agora, eu
falar que vou fazer mestrado aqui na UFMG, que nio é um negdcio que eu quero. Pra
que que eu vou fazer! E eu acho que foi uma decisdo inteligente da minha parte porque
eu tenho apoio da universidade pra fazer um mestrado fora.

Atualmente, Jeferson divide-se entre Belo Horizonte e a cidade de seu emprego. Mora sozinho
e comprou, ha pouco, um piano novo: "s6 agora que eu consegui, comprei novo! Assim, eu fico
o dia inteiro em casa, estudando." pela primeira vez, esta estudando uma lingua estrangeira,
inglés. Como fica muito tempo em casa, tem se disciplinado para incluir uma atividade fisica
em sua rotina, a corrida. Gosta de sair a noite com os amigos para beber e se divertir, acha que
. " . . " . " . . . , .

isso faz parte "dessa coisa de ser artista" e o ajuda a "se distanciar um pouco de piano, sé piano,

sO piano”.

Jeferson sé foi ao cinema uma tnica vez, mas assiste a filmes e seriados no computador, pois
nio possui televisdo. Durante um tempo, na faculdade, chegou a gostar de filmes europeus, mas
disse ndo se ligar muito em nomes de diretores ou atores. Afirmou também ler pouco, mas se
sente "na obrigacio de tentar ler alguma coisa". Usa bastante a internet, mas ndo para baixar
musica, ja que continua sendo - agora mais ainda devido & situacio financeira mais favorivel-
um comprador voraz de cds (possui cerca de mil cds) e partituras. Musica popular, Jeferson

disse ouvir muito pouco: "eu gosto, mas na minha casa nio ouco".
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RETRATO 4: Leo

"ACREDITO QUE A MUSICA £ UM DOM DE DEUS, UM PRESENTE, MAS VOCE
TEM QUE DESENVOLVE-LO. ENTAO, EU CORRI ATRAS DISSO”: uma trajetéria de
sucesso marcada por consonincias entre as disposicoes religiosas e o ethos da formacio
superior.

Leo é egresso do curso de musica da UFS] e, no momento, trabalha como professor de
piano e correpetidor em um conservatorio estadual de Minas Gerais. Nasceu em uma
pequena localidade da zona da mata mineira em uma familia de classe média. Seus pais
nao possuem curso superior. Sua mie é auxiliar de enfermagem e seu pai é tratorista e
atualmente vereador. Suas duas irmas, mais velhas, fizeram faculdade de Biologia e
Matematica em uma cidade vizinha. Elas nio exercem as profissdes regularmente.

A trajetéria musical de Leo sempre esteve atrelada a sua pratica religiosa. Ele, sua mie e
irmas sdo evangélicos. Logo que comecou a aprender musica, aos 14 anos, comecou a tocar
nos cultos, atividade que desde entdo ndo abandonou. Ingressou na graduacdo da UFS]
sem saber exatamente o que o esperava, mas perseverou no propdsito de desenvolver - com
tenacidade e dedicacio - o "dom musical" recebido. A despeito de nunca ter possuido um
piano e ter ingressado em um nivel aquém do habitualmente esperado em uma graduacio
em musica, Leo concluiu o curso com um dos percursos mais exitosos.

Leo ¢ o filho cacula de uma familia de classe média de uma pequena cidade da zona da mata de
Minas Gerais. Seu pai trabalha como operador de maquinas, é tratorista, e no momento exerce
o cargo de vereador em sua cidade. Ele nio concluiu o ensino fundamental. Sua mie trabalha
h4a 35 anos como auxiliar de enfermagem e possui o ensino médio completo. Leo e suas irmas
sio a primeira geracio da familia a possuir diploma de ensino superior. Elas estudaram
Matematica e Biologia em uma faculdade particular da cidade de Muriaé, mas nio exercem as
profissdes: uma delas ¢ dona de casa e a outra trabalha com computadores. Com excecio do

pai, todos sdo evangélicos.

O ambiente musical da infincia foi descrito como "eclético". Enquanto sua mie gostava de
ouvir as musicas da igreja, seu pai preferia a musica sertaneja: "o meu pai ama sertanejo (rs)!
Sempre gostou muito. Ele gosta de trabalhar com animal, com roca, essas coisas e a musica
sertaneja t4 um pouco ligada a essa realidade dele. Entio, eu sempre ouvi, nunca gostei nio,
mas ¢ familiar". J4 as irmais, segundo ele, sempre possuiram um gosto musical variado e

flutuante. Além do prazer em ouvir musica evangélica, Leo disse que "herdou" da mie o habito
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da leitura e assistir a programas de televisio nunca esteve entre as praticas culturais preferidas
da familia: "la em casa o pessoal nunca foi chegado a televisio, cinema. Cinema entio, nem de

longe! Nio tem cinema na minha cidade".

Leo e suas irmas estudaram sempre na unica escola estadual da cidade. Ele relatou que nunca
teve problemas com seu desempenho escolar e que se destacava nas disciplinas exatas, em
Portugués e em Inglés. O incentivo para o estudo ele atribui a4 mie: "sempre fui bem aplicado,
minha mie sempre me estimulou muito pra estudar, me colocava pra estudar, estudava
comigo”". Nessa escola, nunca houve aulas de musica e as poucas aulas de artes nio foram
significativas para Leo que gostava muito de desenhar, mas acabou frustrado com o contetido

das aulas.

A familia de sua mie ¢é descrita por ele como "muito musical", sua mie e tios tocam violao de
ouvido e cantam. O avd materno, que tocava violdo, bandolim e sanfona, chegou a trabalhar
com construcio e manutencio de instrumentos. Leo ndo chegou a ver o avo tocando, mas se
lembra das fotos e dos instrumentos que haviam pertencido a ele. Segundo Leo, esse ambiente
fez com que, desde muito pequeno, tivesse vontade de aprender a tocar um instrumento. Como
sua cidade natal ¢ muito pequena, 14 nio havia professores de musica e, por isso, sua mie

tentou ensind-lo a tocar violdo, mas as aulas ndo prosperaram.

Quando tinha por volta de 14 anos, surgiu enfim a oportunidade de estudar musica. A esposa
do pastor da igreja frequentada pela familia decidiu estudar musica na cidade vizinha e a mie
de Leo permitiu que o filho a acompanhasse. Quase nio havia gastos financeiros pois a escola
de musica era municipal e a mensalidade cobrada praticamente simbélica, além disso eles iam
de carona no dnibus da prefeitura que levava jovens para cursarem faculdade em Muriaé. No
primeiro ano, Leo fez aulas de musicalizacio e flauta-doce. O contato com o teclado aconteceu
ainda naquele ano quando uma tia, que havia estudado piano na juventude, percebeu sua

empolgacio:

Ela me deu todos os métodos de piano dela e o teclado dela pra eu estudar. Como eu
era curioso eu comecei a passar as musicas da flauta pro teclado. E ai, eu vi que na
telinha do teclado tinha as notinhas e fui decorando, fui decorando as cifras, comecei a
tirar musica de ouvido. E aquilo foi me estimulando muito! Ai comecei a tocar na
igreja.
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No ano seguinte, comecou também a ter aulas de violdo na escola de musica. Assim como fazia
com as musicas que aprendia na flauta, ele sempre tentava tocar as pecas aprendidas no violdo
em seu teclado. Ao perceber seu interesse pelo instrumento, a professora de violio - que era
pianista de formacdo - sugeriu que, por um preco moddico, Leo fizesse aulas de piano
particulares com ela. Logo depois, sua experiéncia musical se intensificou ainda mais: "nesse
mesmo ano eu ja entrei pra banda de musica de Muriaé, tocava clarinete. Ai foi muito legal, fiz
aulas, entrei pra banda, a banda gravou um cd, eu fiquei todo animado! Esse segundo ano foi

bem intenso, o segundo e o terceiro ano".

No quarto ano de estudos musicais, o ultimo do curso de musicalizacio, Leo frequentava o
terceiro ano do ensino médio e precisou mudar para o turno noturno na escola regular. Como
o horario do dnibus disponibilizado pela prefeitura era também no periodo noturno, ele teve
que interromper as aulas de musica. Mesmo assim, ele nio perdeu o vinculo com a escola de

musica:

Como eu ji tinha tido um desenvolvimento e o que tava sendo ensinado eu ji tinha
aprendido, o professor me dispensou e eu s6 ia fazer as provas. Entdo, eu consegui o
diploma, mas ndo frequentei as aulas naquele ano. Participei do concerto final e tal. A
banda eu consegui manter porque ai eu ia mais nas apresentacdes, né! Estudava em
casa, eles emprestavam o instrumento. No piano eu fiquei parado um ano, justo no
piano...

Mesmo com a interrupcdo nas aulas de musica e uma breve hesitacio entre prestar vestibular
para Fisica ou Musica, Leo se decidiu pela Musica e mais especificamente pelo piano: "desde o
primeiro ano, eu gostava muito de piano! Nunca tinha visto um piano, mas ja tinha ouvido e
aquilo sempre me chamava muita atencdo, eu gostava mesmo! Entdo eu sempre coloquei na
cabeca que eu ia ser pianista". Ele disse que sua decisdo foi amplamente apoiada pela familia -
"meus pais sempre me respeitaram muito no que eu queria fazer, nunca interferiram. Se eu
escolhi, eles apoiavam. Até o meu pai, que nio tem tanto esse contato com musica, nunca foi
contra" - e a recepcio de seus colegas da escola regular também foi muito positiva: "ninguém

"

fazia aula de musica, pra eles era coisa de outro mundo, era chique!".

Leo procurou se informar sobre os cursos de Musica pela internet - "s6 sabia da UFMG. Na
época, eu nem sabia a diferenca entre Bacharelado e Licenciatura!" - mas como nio

acompanhou o periodo de inscricdes, acabou perdendo os prazos. Jd4 conformado em esperar



146

mais ano, ficou sabendo de um novo curso de Musica na Universidade Federal de Sao Jodao Del
Rei cujas inscricdes se encerravam em dois dias. Ele, entdo, conseguiu se inscrever, marcou
algumas aulas com a professora de piano para preparar o repertério pedido e foi aprovado. Ele
afirmou ter ficado muito satisfeito com a conquista, mas confessou que, ao ser questionado por
colegas de como seria exatamente sua atuacio profissional apds o curso, nio sabia ao certo o
n ~ : . . . , . . .
que responder: "eu ndo tinha como explicar muita coisa. S6 sabia que eu queria fazer, tinha

aquela vontade, mas eu nio tinha no¢io nenhuma do que vinha pela frente".

O primeiro ano de faculdade foi muito intenso e desafiador para Leo. As inumeras novidades
de ordem pratica como ficar longe da familia e morar em republica de estudantes, somaram-se

novas experiéncias culturais:

Como a cidade de Sio Jodo Del Re tem uma cultura musical, em comparacio com a
minha cidade que nio tem nenhuma, eu tive contato com orquestra. Eu nunca tinha
visto uma orquestra na minha vida!

Naquele ano, Sdo Jodo era a capital brasileira da cultura, entio, teve muitos eventos,
muitos concertos, muitas apresentacdes culturais. Pra mim foi muito bom! Eu tive um
contato que nunca tinha tido antes. [...] Ai, me deu muita vontade de estudar e tentar
crescer, aproveitar as oportunidades que tinha, tanto na universidade quanto na cidade.

Outras surpresas estavam relacionadas ao proprio curso. Ele disse so ter entendido o perfil do
curso, uma licenciatura, apds a explanacio do coordenador. Embora nio correspondesse
exatamente As suas expectativas - "eu achava que eu ia aprender a tocar piano, basicamente isso,
que eu ia tocar, tocar, tocar 0os quatro anos. E claro que eu sabia que ia ter outras matérias
também, mas todas relacionadas a pratica pianistica" - a proposta do curso lhe agradou e hoje,
j4 formado, continua a avalid-la positivamente. Outra surpresa foi a sensacio de que seus
colegas de piano estavam bem mais a frente do que ele, o que lhe exigiria grande dedicacio: "eu
via os meus colegas num nivel bem diferente do meu, tocando repertérios bem mais
elaborados, muito mais técnica, muito mais musicalidade. Eu percebi que dava pra fazer o
curso, mas eu tinha muito chio pela frente". Sobre a cultura pianistica, Leo definiu seu
conhecimento a época do ingresso no curso como "zero" e acredita que a maioria de seus

colegas dominava mais o assunto.

Leo afirmou que antes de entrar na universidade ndo sabia "como estudar piano", ele

simplesmente gastava seu tempo ao piano tocando algumas vezes as pecas do repertédrio "do



147

comeco ao fim" e as intercalava com exercicios de composicio, além de gostar também de "tirar
de ouvido" as musicas de sua igreja. Foi por meio das aulas de piano e das oficinas de
performance que ele entendeu como deveria proceder para otimizar seu estudo do instrumento.
Ele também costumava recorrer aos colegas, pianistas ou nio, para que o ouvissem e lhe dessem
uma opinido. Para Leo, esse habito contribuiu para o seu crescimento musical e o ajudou a

estreitar lacos de amizade com varios colegas da faculdade.

Incentivado por uma colega com quem morava na republica, Leo, que nunca havia participado
de master classes ou festivais, foi para seu primeiro festival ainda no ano d e ingresso no curso.
Essa experiéncia - que foi repetida durante os quatro anos em que foi aluno de graduacio - foi

marcante em sua trajetéria académica:

Os melhores pianistas, tinha pianistas de tudo quanto ¢ lugar! E professores até de
outros paises que vinham naquele ano. Foi um outro choque que eu tive, mas me
motivou. Eu [me] preparei melhor pro outro ano porque eu ja queria voltar. [...] Tinha
até vergonha de tocar porque o meu repertdrio era muito basico! E o pessoal ja tocando
concerto, fuga de Bach, Sonatas, e eu na época tava fazendo algumas pecas do Album da
Juventude do Schumann, fazendo Invencdes a 2 vozes de Bach... Mesmo assim eu
tocava porque eu tinha consciéncia de que no momento era o que eu podia dar ali, eu
sabia que estava abaixo do nivel musical e técnico dos outros pianistas.

Na segunda metade da graduacio, Leo foi selecionado em dois concursos para se apresentar em
Belo Horizonte e considera essas experiéncias como pontos altos de sua trajetéria como
estudante de piano. Outro acontecimento destacado por ele foi seu primeiro recital solo em Sio
Jodo Del Rei que também ocorreu apds um concurso entre os alunos do curso: "aquele recital
pra mim foi o apice! Porque foi um dos recitais que eu mais curti, nio tive medo nenhum de
errar. Super seguro, amava estar tocando ali, curtindo o momento!". Ele relatou que mesmo
passando por alguns momentos em que teve "aquelas crises normais tipo eu-preciso-melhorar-

muito", nunca lamentou ter escolhido a Musica como profissio.

Leo, ao olhar retrospectivamente seu percurso académico, concluiu que seu desempenho ao
piano, como também nas outras disciplinas, foi "satisfatério" e com perfil ascendente: "em vista
do que eu tinha quando eu ingressei na faculdade e do que eu consegui conquistar quando eu
sai, acho um salto muito grande". Disse também que o curso o ajudou a desenvolver a pratica
da composicio que, por sua vez, contribuiu para seu amadurecimento como instrumentista.

Em seu recital de formatura - "a conclusio de um ciclo" - ele tocou tanto composicoes de sua
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autoria quanto obras importantes da literatura pianistica: "no momento em que eu estava
tocando a Sonata Patética de Beethoven no recital foi um momento mégico, foi a realizacio de
um sonho". Outro ponto ressaltado foi a quebra de preconceitos relacionados a determinados

géneros e estilos que o curso lhe propiciou.

Mesmo tendo se destacado no curso pelo seu rendimento pianistico, Leo nunca possuiu um
piano. Ele, que no momento se programa financeiramente para comprar seu primeiro piano,
acredita que isso se deve a dois motivos. O primeiro é de ordem pratica: "pros meus pais um
piano é muito caro, é muito dinheiro! Entdo, acho que eles sempre me apoiaram, mas foram
muito pé no chdo". O segundo motivo esta mais ligado a esfera simbolica: "a minha familia nio
tem esse contato com o instrumento, pra eles ¢ uma coisa de outro mundo quase. Nio &
familiar pra eles ter um piano dentro de casa, ¢ uma coisa muito grande. Sei 14, eu acho que eles
nio conseguem imaginar isso". Durante o curso, ele ndo se sentiu prejudicado por nio ter o
instrumento, pois era possivel contar com a infraestrutura da universidade. E, de certa forma,
ele entende que a situacio foi até vantajosa, uma vez que se estudasse em casa poderia se distrair

com mais facilidade.

Durante os quatro anos em que morou em Sio Jodo Del Rei, Leo manteve sua pratica religiosa
e atuou como musico na igreja, cantando e tocando teclado, bateria e violdo. Ele acredita que a
pratica musical na igreja também contribuiu para sua formacio: "porque 14 eu tive uma grande
pratica de improvisacio, de compor, de tirar de ouvido. Veio da igreja, da pritica que eu tenho
l4. E ¢ muito natural, a gente desenvolve até sem perceber". Para Leo, mais importante porém ¢é

a dimensio religiosa que a musica sempre ocupou em sua vida:

Porque eu sempre fiz uso da musica pra expressar a minha fé e o meu amor a Deus.
Todos os dias canto, todos os dias toco musicas que sio de louvor a Deus. E eu sempre
acreditei muito nesse poder da musica como veiculo de adoracio. E eu acredito, ja
falando em relacio a minha fé, acredito que ¢ um dom de Deus, um presente de Deus
que ele me permitiu desenvolver. Ele d4, mas vocé tem que desenvolver aquilo. Entio,
eu corri atras desse dom, dessa facilidade que eu tinha percebido e que eu sempre
gostei. [...] Pra mim, musica é sindnimo de louvor na minha vida.

Leo desejava muito conseguir um emprego o mais rapido possivel apds a formatura, pois a
familia havia se responsabilizado por seu sustento durante todo o curso e sua tnica renda extra

nesse periodo foi uma bolsa de monitoria no ultimo periodo. Ele, entio, no més seguinte a
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formatura, se inscreveu e acabou conseguindo uma vaga de professor designado de piano no
Conservatério Estadual de Musica de Varginha, sul de Minas Gerais. Leo também havia
almejava uma vaga de correpetidor, mas acredita que o fato de ter cursado Licenciatura,

dificultou sua indicacio para esse cargo:

"Ah, o Leo ta vindo da UFS]J, mas tem fulano da UFMG, ciclano de outra universidade
que sio mais renomadas, pessoas que fizeram bacharelado. Entdo vamos dar prioridade
pra eles”. Teve esse preconceito, até porque eles nio me conheciam e eu entendo o lado
deles. Na opinido de alguns eu nio tinha uma base pianistica tio boa quanto aqueles
que fizeram bacharelado.

O primeiro ano na nova cidade foi dedicado ao emprego, um momento em que o papel de
musico deu a vez ao de professor de musica. Apesar da diminuicio de sua atuacio como
instrumentista, Leo considerou a experiéncia muito enriquecedora, embora desafiante. Naquele
mesmo ano passou a frequentar uma igreja evangélica e, logo, viu crescer sua atuacio musical
novamente. No ano seguinte, ele conseguiu aumentar a carga horiria com o cargo de
correpetidor, o que atribuiu a confianca que conquistou no Conservatorio: "durante o primeiro

ano eu tive como mostrar o meu trabalho, meus interesses e as habilidades que eu tinha".

Leo, atualmente, complementa sua renda tocando teclado em casamentos e iniciou uma pos-
graduacio em Pedagogia do Piano no Rio de Janeiro. Ele pretende, no futuro, ingressar em um
mestrado em Musica - "tenho muita vontade de trabalhar em universidade ou ser um
correpetidor, nio sei'- ou talvez fazer algum curso que lhe capacite melhor para o trabalho

musical em igrejas evangélicas.
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RETRATO 5: Lucas

"VOU LUTAR QUANTO EU PUDER E MAIS UM POUCO PRA EU CONSEGUIR
I1SSO”: do autodidatismo a pretensio concertistica

Lucas ingressou no curso de Musica da UFS]J em 2011 e, atualmente, frequenta o terceiro
periodo. Sua familia é constituida pelos pais e mais quatro irmaos, Lucas é o terceiro filho.
Com excecio de um irméo, também estudante de musica em Sio Jodo Del Rei, todos
moram em Machado, no sul de Minas Gerais. Seu pai trabalha como impressor grafico, a
mie é dona de casa, nenhum deles possui curso superior. Lucas, assim como toda sua
familia, pertence 4 denominacdo religiosa Congregacio Cristd do Brasil, condicio que
estreita os lacos familiares e pauta sua rede de sociabilidades.

Sua trajetoria de formacdo musical é marcada pela vivéncia na igreja e principalmente
pelo autodidatismo, tendo frequentado apenas um ano de aulas regulares com uma
professora de piano antes de ingressar na universidade. Lucas ambiciona ser concertista e
considera a carreira de professor de piano como uma segunda opcdo. Embora reconheca
as lacunas em sua formacio, acredita que sua dedicacio intensa possa levé-lo efetivamente
a concretizar seu projeto.

Lucas tem 18 anos e ingressou no curso de musica da UFS] ainda aos 17. Além da UFS], ele
também prestou vestibular na UNICAMP, mas nio foi aprovado. Mora em uma republica com
seu irmio, também estudante de musica na universidade, e mais dois rapazes. Descrito por seu
professor como um aluno "talentoso e dedicado", Lucas tem se destacado no curso devido ao
seu ripido desenvolvimento ao piano a despeito de sua formacio musical anterior ter sido

praticamente autodidata.

Por pertencer, assim como toda a familia, 2 denominacio religiosa Congregacio Cristd do
Brasil, Lucas teve contato desde a primeira infAncia com a pratica musical. Em sua igreja, o
aprendizado musical ¢ bastante valorizado e incentivado, sendo o ensino instrumental muitas
vezes oferecido na prépria igreja. No entanto, devido a doutrina religiosa, a pratica musical
apresenta uma cisdo por género: as mulheres cabe tocar o érgio e aos homens, os instrumentos
de sopro. Por esse motivo, Lucas nio pdde ter aulas ou atuar nos cultos como organista, embora
essa tenha sido sua vontade desde crianca. Ele chegou a fazer algumas aulas de flauta, mas nio
se adaptou ao instrumento. O pertencimento religioso também moldou o ambiente cultural da
infancia de Lucas. Em sua casa nio havia televisio, a leitura era incentivada— embora seus pais

nio fossem leitores— e a musica limitava-se aos hinos religiosos. S6 mais tarde ele disse ter tido
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contato com a "musica do mundo". Esse estilo de vida, centrado na familia e na pratica

religiosa, solidificou, segundo Lucas, os lacos familiares.

Sua familia é composta por seus pais e cinco filhos, trés rapazes e duas meninas. Ele ¢ o terceiro
mais velho. Seu pai trabalha como impressor grafico e sua mie ¢ dona de casa, mas chegou a ter
um pequeno comércio "de variedades" durante um curto periodo de tempo. Lucas e seu irmao
que também estuda na UFS] serdo os primeiros na familia a ter um diploma de curso superior,
seu pai concluiu o ensino médio e sua mie, o fundamental. Seu irmio mais velho, de 22 anos,
tem pretensoes de estudar jornalismo, mas atualmente trabalha na mesma empresa do pai. O
segundo mais velho, flautista e colega de Lucas na universidade, abandonou o curso de Direito
em Machado para estudar musica. Ele ja havia prestado vestibular para outras universidades

mas nio havia passado.

Lucas e seus irmdos sempre estudaram em escolas publicas. Ele afirmou ter sido um bom aluno
que se destacava em Matematica. Apesar de se considerar muito timido, o fato de ter sempre
estudado em uma pequena escola do bairro fez com que, aos poucos, fizesse amizades. Sua
escola quase ndo oferecia aulas ou atividades artisticas, mas Lucas se lembra de participar, com

prazer, de algumas encenacdes em trabalhos de Literatura.

Desde muito pequeno, com 3 ou 4 anos, Lucas ja gostava de tocar com um teclado de
brinquedo que havia em sua casa. Lembra-se que conseguia tocar algumas melodias dos hinos
de sua igreja, o que deixava a todos muito impressionados. J4 aos cinco anos, ele passou a ir a
casa de uma tia, que possuia um 6rgio eletronico, para tocar. Nessa época, seu irmio estava
fazendo aulas de musica na igreja e comecou a ensinar rudimentos da escrita musical para

Lucas:

Ele me ensinou as notas, onde era o do, onde era o mi, etc. Porque antes eu tocava sem
saber! Ai eu comecei, peguei o hindrio pra ver as notas e tocar. S& que era super
devagar, eu tinha que ir olhando nota por nota e ir decorando. Porque eu nio
conseguia ler e tocar! E ai comecei a tocar alguns hinos da igreja sozinho, a quatro vozes.
Eu comecei assim.

Aos oito anos, em uma visita a casa de parentes, Lucas viu uma prima, que havia estudado em
um conservatorio, tocando teclado: "eu nunca tinha visto teclado, nunca tinha visto piano! Eu

falei: nossa, que chique, que lindo!”. Muito impressionado, ele passou — segundo suas proprias
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palavras — a "importunar" o pai para que lhe desse um teclado de presente. Diante da
insisténcia do garoto, o pai cedeu e o presenteou com um teclado que, embora simples, o

encheu de alegria. A partir dai, o menino iniciou um curioso processo de autoaprendizagem:

O teclado vem com trechos de umas musicas ja gravadas e tem uma telinha com o
desenho do teclado. Ai, quando eu colocava pra tocar essas musicas, ia aparecendo as
notas. Eu comecei a aprender as musicas do teclado assim, olhando na telinha. Eu nio
sabia ler quase nada, entdo eu achei mais facil aprender assim.

Alguns anos depois, Lucas vai a casa de um tio cuja filha, que ja estudara piano, havia se casado
e deixado o instrumento na casa dos pais. Foi a primeira vez que ele teve a oportunidade de
tocar em um piano "de verdade". O tio, que nio sabia das habilidades do menino, ficou muito
impressionado e ofereceu para que o sobrinho, sempre que quisesse, fosse a sua casa para tocar.
Nessa época, Lucas comecou também a ouvir discos de musica classica que seu irmio comprara
em um catdlogo da Avon. Quando gostava muito de uma peca ele costumava pesquisar na

internet para achar a partitura e, assim, desvenda-la:

Eu pesquisava e ia, assim, aprendendo bem devagar, sem me preocupar com teoria.
Quando eu via um simbolo que eu nio conhecia, pesquisava na internet pra saber
aquilo 14 s6. Tipo: no teclado nido tinha intensidade, dinimica, quando eu peguei as
partituras de piano, tava la o p, o f, entdo eu ia pesquisar o que que era aquilo. E eu fui
aprendendo um pouquinho assim, pesquisando na internet o que eu via na partitura.

Ir 4 casa do tio depois das aulas se tornou uma constante na rotina de Lucas, embora ainda
encarasse o estudo do piano como um hobby. Nessas ocasides, o tio sempre estava trabalhando
e nio pdde acompanhar o desenvolvimento do sobrinho. Um dia, calhou do tio estar em casa
no momento que Lucas tocava. Ao ouvi-lo, o tio se surpreendeu e disse que definitivamente ele
precisava fazer aula com um professor de piano. Ele, entdo, se informa e contata uma professora
de piano da cidade vizinha que ia a Machado semanalmente para dar aulas. Lucas relatou que
seu tio havia dito a professora que ele nunca fizera aulas e, ao ouvi-lo, ela teria se surpreendido
pois esperava um principiante. Como seus pais nio tinham boas condicoes financeiras, o tio se
ofereceu para pagar a metade da mensalidade, fato que o colocou definitivamente como figura

central na trajetoria musical de Lucas.

Logo nas primeiras aulas, empolgado com a boa impressio que causara a professora e ao tio,
Lucas revelou seu desejo de cursar uma faculdade de musica. Segundo ele, sua professora disse

que ainda teria muito o que ensinar a ele mas, se era essa a sua vontade, ela o ajudaria a
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preparar o programa das provas. Além do repertério para o vestibular, ela também procurou
auxilid-lo com as questdes musicais tedricas. Embora nunca houvesse frequentado aulas de
musica, Lucas disse nio ter tido problemas de adaptacio: "foi natural. Eu acho que eu tenho
uma facilidade muito grande pra mudancas, para coisas diferentes, quase nunca estranho nada,

pra mim foi mais uma coisa diferente na minha vida."

A escolha das universidades, UFS] e UNICAMP, se deveu respectivamente as sugestdes de sua
professora e de seu irmdo, que ja havia prestado, sem éxito, vestibular para a instituico. Lucas
nio conseguiu preparar todo o programa da UNICAMP, mas mesmo assim compareceu a
prova com esperancas de que a banca permitisse a substituicio de uma peca por outra, o que
ndo se confirmou. Na UFS], ele foi aprovado e ficou muito satisfeito com sua colocacio em
segundo lugar dentre os candidatos para piano. A familia apoiou desde o inicio sua escolha
profissional de Lucas, embora seu pai tenha manifestado alguma preocupacio tanto com seu

sustento durante a faculdade, quanto com as oportunidades de emprego futuras.

A professora de Lucas o informou um pouco a respeito das caracteristicas de um curso de
licenciatura, o que lhe pareceu, na ocasido, muito vago. Dessa forma, ele ingressou no curso
sem grandes expectativas: "Na verdade, eu nio esperava muito porque eu nio conhecia, nio
sabia. Falei: vou estudar musica, o que eles me ensinarem l4 eu t& aprendendo. Eu queria
mesmo era aprender a tocar piano". Entretanto, ao se deparar com as disciplinas essencialmente
ligadas a educacio, ele passou a questionar a licenciatura como op¢io mais adequada aos seus

projetos pessoais:

Porque eu ndo me interesso muito em dar aula de musica. E o que eu gosto mais é tocar
piano, apresentar, alguma coisa assim. Entio, eu pensei e, as vezes, penso ainda em fazer
bacharelado. Mas eu gostei de vir pra ca também porque foi o que a minha professora
falou: aqui eu tenho licenciatura, vou poder ser professor, mas também vou ter aulas de
instrumento. Vou ter uma boa base técnica no instrumento e ai, depois, [posso] fazer

bacharelado.

Lucas avalia que ao comparar-se com seus colegas, com excecio de um, mais velho, que ja é
professor em uma cidade vizinha a Sdo Jodo Del Rei, ele tem se destacado tanto nas aulas de
piano como também nas outras disciplinas (excluidas a "ndo-musicais", segundo suas palavras).
Essa constatacio tem gerado em Lucas uma atitude de forte comprometimento com o estudo

do piano, alimentada pela reacio positiva do professor diante de seu investimento: "Eu to
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estudando bastante piano aqui, to priorizando, ji que ¢ isso que eu quero. Eu faco as outras

'"

disciplinas, mas priorizo bastante o piano!".
A principal adaptacio realizada por Lucas ao ingressar no curso foi justamente em relacio ao
modo e a intensidade do estudo pianistico requeridos. Como sua relacio anterior com o
instrumento era praticamente diletante, ele precisou ajustar suas disposicdes para o estudo as
exigéncias de seu professor. Apdés um ano, ele disse ja estar habituado e frequentar

diariamente a escola de musica para praticar.

Sobre seu conhecimento a respeito da cultura pianistica, Lucas disse conhecer muito pouco
ainda, embora esteja sempre pesquisando na internet, como ja fazia antes do ingresso no curso.
A percepcio de que havia muitas coisas que ele "ja deveria saber", nio o incomodou e
tampouco abalou sua autoestima, ja que a maioria de seus colegas também era desinformada:
" iy e . - . . . -

seria melhor se eu ji conhecesse, é logico, mas ja que eu nio conheco eu td aqui pra isso. [Nio

me desestimulou], pelo contrario, eu pensei: vou me esforcar pra aprender”.

Na faculdade, Lucas possui uma rede de sociabilidade bastante restrita, composta
principalmente por trés meninas, colegas de curso, que pertencem a mesma religido. Disse que
isso se deve ao seu comportamento introspectivo que ele entende como sendo muito diferente
daquele da maioria dos colegas. Lucas reforca, porém, que o fato de ndo gostar de sair a noite e

de se sentir bem sozinho o ajuda a se dedicar mais ao piano.

A atividade de lazer preferida de Lucas é "tocar piano". Fora isso disse gostar muito de jogos de
computador, mas sé costuma jogar com frequéncia no periodo de férias na casa dos pais. Ele
nio gosta de ir ao cinema e prefere assistir os filmes no computador de uma maneira bem
descompromissada, sem se preocupar com "nomes de atores ou diretores". O ultimo livro que
Lucas leu foi uma biografia de Beethoven, mas disse preferir cldssicos da literatura brasileira
como o livro "O Guarani" de José de Alencar. Entretanto, afirmou que a demanda da vida
académica enfraqueceu seu hdbito de leitura. Seu professor costuma dizer que "musico deve
. . n
gostar também das outras artes, saber um pouquinho”, mas Lucas prefere, no momento, se
”d 1 . . h . ’ . d . , e d; d
esenvolver mais no piano, conhecer mais repertério de piano, repertério erudito sem ser de

piano, orquestra e outros instrumentos, pra ai depois tentar saber mais sobre as outras artes".
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No proximo semestre letivo, Lucas pretende se candidatar a uma bolsa de monitoria para atuar
com pianista acompanhador. Além da experiéncia musical, a bolsa serd de grande relevincia
para seu sustento em Sio Jodo Del Rei. No momento, ele conta com a ajuda financeira de seu
pai e seu irmao mais velho e com um auxilio-alimentacio da universidade. Ele disse que chegou
a pensar a se candidatar a uma bolsa-atividade, mas que o trabalho diirio na universidade
poderia comprometer seu rendimento como instrumentista. Ja seu irmio flautista tem contado
com o dinheiro da rescisio contratual de seu emprego — ele se demitiu para estudar musica na
UFS]— mas pretende candidatar-se a uma bolsa-atividade ou conseguir algum trabalho de meio

periodo o mais rdpido possivel.

Lucas tem como projeto de vida atuar profissionalmente como um pianista concertista, embora
nido tenha ainda conversado diretamente com seu professor sobre suas pretensdes. Dentre seus
colegas de piano, ele acha que é o Unico com essa intencido. Sua representacio acerca da
profissdo ¢ bastante vaga e ingénua, baseada em ideias como intensa dedicacio ao instrumento,
turnés internacionais e possiveis contratos com orquestras. Para Lucas, a carreira de concertista
se insere dentro de seu campo dos possiveis, pois ele acredita que sua trajetéria musical atipica e

lacunar pode ser compensada por seus esforcos pessoais:

Olha, eu acho [que ser concertista] é possivel. Eu vou lutar muito pra conseguir isso
porque é o sonho da minha vida mesmo. Entio, eu vou lutar quanto eu puder e mais
um pouco pra eu conseguir isso. Depois vou decidir o que que vai ser melhor pra mim,
mas por enquanto essa ¢ a minha meta. Por isso é que ainda estou pensando muito em
ficar aqui [na UFS]] ou fazer um bacharelado (agora ou depois que eu terminar aqui).
Mas ¢ isso que eu quero e eu ndo gosto de descartar possibilidades. Se em todo o caso
eu ndo conseguir isso, eu vou ser professor de piano. E uma segunda opcio.
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RETRATO 6: Marcel

"EU VIVIA ENTRE DOIS MUNDOS": das crises identitarias as tentativas de conciliacio

Marecel é egresso da Escola de Musica da UFMG, formou-se em 2009, e em 2012 concluiu
o curso de Mestrado na mesma instituicio. E natural de uma cidade do interior de Minas
Gerais, filho mais velho de uma familia de classe média. Seu tinico irmio mora com ele na
capital e também ¢é estudante da UFMG, onde cursa Ciéncias Sociais. O apartamento
onde moram, proximo a universidade, foi comprado pelos pais quando do ingresso de
Marecel na universidade, sendo um indicador do forte investimento da familia na educacio
dos filhos. Seus pais continuam a morar no interior. Seu pai é funcionario aposentado de
uma universidade federal, possui curso superior e uma pés-graduacio em administracio
de empresas. Sua mie, embora tenha cursado magistério, é manicure e revendedora de
cosméticos.

A trajetdria académica de Marcel tem como principal marca a vivéncia de um conflito
pessoal caracterizado por uma cisdo em sua socializacdo profissional. Embora muito
consciente dos valores do subcampo da formacdo pianistica e desejoso de se destacar nele,
Marcel também se interessa pelas ciéncias humanas e pela pesquisa académica, algo
bastante incomum entre seus colegas. Tal caracteristica fez com que buscasse se afirmar,
em meio a crises e duvidas, nas duas areas. Esta tentativa de duplo pertencimento se deixa
revelar principalmente por suas estreitas relacdes pessoais com professores das duas areas.

O ingresso de Marcel no curso de musica da UFMG, em 2005, ocorreu da maneira esperada,
~ . “ ”» . LY . ~ .

como uma consequéncia “natural” de um processo iniciado ainda na adolescéncia em sua

cidade natal, Lavras, no interior do estado. Apds participar, aos 14 anos, de um encontro de

estudantes de piano em Varginha (Minas Gerais), onde conviveu intensamente durante uma

semana com musicos profissionais, decidiu-se por cursar musica e comunicou entusiasticamente

sua decisdo a sua primeira professora de piano: "eu quero ser musico, eu quero ser pianista! Lia,

eu adorei isso, eu quero solar com a filarmonica de Berlim!"

Com o total apoio de sua professora, iniciou-se a preparacio de Marcel. Além das aulas
regulares ja voltadas para o repertdrio comumente exigido nas provas de selecio, Lia sugeriu
que ele deveria participar de cursos de férias a fim de conhecer e tocar para professores de
maior renome. Assim, nos anos seguintes, Marcel participou de alguns destes cursos e acabou
se decidindo por prestar vestibular para o curso de musica da UFMG motivado pela

possibilidade de ser aluno de Isabel, professora da instituicio que conhecera em um desses
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cursos. Tal decisio baseou-se, segundo ele, em uma "identificacio forte" que extrapolava o
simples reconhecimento da competéncia da professora: "eu ja conhecia os melhores professores
do Brasil, as pessoas que eram expoentes, e tinha decidido: eu quero estudar com a Isabel!". No
ano de 2004, Marcel passou a vir a Belo Horizonte com regularidade para fazer aulas
particulares com Isabel e alguns outros professores indicados por sua professora em Lavras.
Nessas ocasides se hospedava na casa de colegas que conhecera nos cursos de férias, os quais

seriam seus futuros colegas de faculdade, e aproveitava também para ir a concertos na capital.

Diferentemente de seus colegas de turma, Marcel prestou vestibular apenas para o curso de
musica da UFMG. Isso se deveu tanto a decisio de estudar com a professora Isabel quanto a
certeza que tinha de sua aprovacio. Seus pais entio compraram um apartamento em Belo
Horizonte que, mais tarde, receberia também o filho mais novo. A compra do apartamento se
inseria em um projeto educacional mais amplo da familia iniciado anos antes com a escolha da

escola que seus filhos cursaram em Lavras:

Meus pais sempre foram influéncias muito preocupadas com o estudo, o estudo foi “o
valor”! Eles resolveram por bem colocar a gente numa escola que tinha recém comecado
e que era uma cooperativa com um método completamente diferente.

A escola escolhida pelos pais de Marcel funcionava como uma cooperativa e, segundo ele,
sofreu, e ainda sofre, muita rejeicio por parte das familias mais tradicionais da cidade,
chegando a ser rotulada como "escola pra doido". Dentre as principais inovacoes propostas pela
escola estavam: participacio ativa dos pais na gestio escolar; classes pequenas; auséncia de
notas, a avaliacio era qualitativa; salas de aulas organizadas em semicirculos; material didatico
confeccionados pelas mies; inclusio de criancas com sindrome de Down e autismo. O
incentivo as atividades culturais também foi destacado por Marcel como uma das caracteristicas
marcantes da escola-cooperativa. Todos os anos cada classe deveria escrever um livio em
conjunto, havia também um grupo de teatro dos professores, saraus culturais e as aulas de artes

eram contextualizadas:

Se a gente estudava Surrealismo e Neoclassicismo, estudava as teorias e depois pegava o
material e criava ou tinha, por exemplo, que pegar um quadro neocléssico e reconstruir
ele surreal. E isso me trouxe muita proximidade com a arte!
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Por ser uma escola cara, "paga com sacrificio", os pais de Marcel eram muito exigentes quanto
ao desempenho escolar dos filhos. Para que os filhos continuassem a estudar na escola-
cooperativa, era acordado que eles nio ganhassem brinquedos caros, como videogames e
computadores: "a prioridade deles era a Educacio, era a tnica coisa que eles podiam nos
oferecer". Marcel atribui a grande importincia dada em sua familia a educacio dos filhos ao
fato de sua mie ndo ter podido estudar adequadamente quando crianca. Para estudar ela
precisou sair de casa aos 14 anos e ir trabalhar como empregada doméstica, ja que a avé de
Marcel sofria de distirbios psiquidtricos e nio deixava a filha frequentar a escola. A mae de
Marcel conseguiu terminar o curso de magistério, mas preferiu, segundo ele, atuar
profissionalmente como manicure. Atualmente ela também ¢ revendedora de produtos de
beleza. Ja seu pai cursou administracio de empresas e possui uma especializacio na 4rea. Ele se

aposentou como técnico administrativo da UFLA (Universidade Federal de Lavras).

Tanto Marcel quanto seu irmio, trés anos mais novo, sempre procuraram corresponder a
expectativa dos pais em relacio aos estudos e foram, de acordo com Marcel, excelentes alunos
durante todo o percurso escolar, embora com estilos diferentes. Enquanto seu irmio é muito
metodico, "vive de desafios", Marcel se diz uma pessoa "de fases", que lanca mio de um esforco
concentrado quando necessario. Todavia, para ambos a escola-cooperativa foi como "uma

familia expandida".

No ntcleo familiar de Marcel nio havia muito interesse pela musica. A atividade de lazer
preferida de seu pai era assistir televisiao, ja sua mie ouvia radio enquanto trabalhava, mas "o
que estivesse tocando, era mais o som, o barulho." Foi entdo, na casa da tia-avo por parte de pai,

que ele teve seus primeiros contatos com a musica e com o piano especificamente:

...ela era a grande incentivadora de musica na familia. Todos os filhos estudaram piano,
ela cantava, ela foi minha grande incentivadora. Era na casa dela que eu estudava
piano, ela tinha um Essenfelder! E foi mais por ela que eu tive contato com o piano. Eu
sempre quis estudar. Eu ia na casa dessa minha tia av6 e ela tinha uma colecio de cds de
musica classica e enquanto meus amigos iam brincar eu pedia para botar os cds para
ouvir. Eu subia numa cadeirinha que ela tinha e ficava brincando de reger. Essa era
minha brincadeira e eu ficava pedindo pra minha mae me colocar na aula de piano.

Devido ao alto preco da mensalidade da escola regular, seus pais nio cogitavam atender ao

pedido do filho, acreditando também nio passar de um capricho infantil. Entretanto, um fato
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ocorrido durante uma visita a casa de parentes em Alfenas foi definitivo para a mudanca de
opinido dos pais. Apos assistir ao filme Titanic, Marcel, ao chegar na casa dos primos, comeca a
dedilhar ao piano da casa a melodia que acabara de ouvir no cinema: "Ai minha mie e meu pai
viram e ficaram muito impressionados! Porque eu sempre pedi pra estudar piano e ai viram que

eu tinha alguma predisposicao".

Ao retornar a Lavras, eles procuraram se informar sobre possiveis professores de piano. A

) b )
decisdo por Lia, sua primeira professora de piano, veio da recomendacio enfatica da prima
filha de sua tia-avd, que ja fazia aulas com ela: "Se for estudar piano, tem que ser com a Lia,
porque ela ¢ a melhor professora, vocé nio pode entrar com outra!". Apds a primeira aula,
muito impressionada com a empolgacio de Marcel, Lia propds um acordo financeiro com seus
pais a fim de viabilizar seus estudos de piano. Assim, aos 13 anos, ele iniciou as aulas com Lia

4 n n ~ . ’

que ¢, segundo Marcel, a "grande personagem" de sua formacio musical e com quem mantém

estreito contato até hoje.

Mantidas as devidas proporcdes, Marcel compara a disciplina que teve neste periodo de
iniciacio aquela que teve na época de sua formatura na UFMG: "rigorosamente, todos os dias,
eu estudava uma hora de piano na casa dessa minha tia-avo. Isso foi religiosamente, inclusive
sdbados e domingos". No mesmo ano, os pais nio mediram esforcos e compraram um piano
para o filho que passou a tocar "compulsivamente". Assim como havia o comprometimento
com o desempenho escolar, havia a dedicacio ao instrumento: "eu mesmo me cobrava! Eu
sabia que era caro e sabia que era dificil para os meus pais e a minha mie nunca foi brincadeira.
Entdo, a chance com ela era uma vez s6"! Seu interesse musical também era compartilhado com
um grupo de colegas da escola-cooperativa que se reunia regularmente para ouvir operas e

baixar musicas na internet.

Apenas um ano depois de iniciar suas aulas de piano, como ja foi dito, Marcel decidiu-se por
cursar musica. De sua mie recebeu apoio imediato mas seu pai, a principio, ficou apreensivo e
procurou Lia para se informar a respeito "desse mundo que meu filho esta querendo".
Informados pela professora sobre o curso e as possibilidades de atuacio profissional, eles
passaram a apoiar integralmente o filho, tanto financeiramente (o que incluia a compra de um

apartamento em Belo Horizonte) quanto emocionalmente.
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Devido as suas participacdes nos cursos de férias, as viagens regulares a Belo Horizonte e ao
estimulo constante de Lia, podese dizer que Marcel iniciou sua socializacio no universo
musical e pianistico bem antes de ingressar na faculdade, o que possibilitou uma vivéncia
antecipada do ambiente que, provavelmente, encontraria na escola de musica da UFMG.
Todavia, ele achava que a "universidade era quase que o espirito dos conservatorios da Europa,
conservatorio de Paris, de Munique! Achava que a escola era um centro de exceléncia e eu

estava muito aquém desse centro de exceléncia e, por isso, precisava me preparar muito."

Entretanto, ao ingressar na graduacio, Marcel se deparou com um cenario diferente do que
havia imaginado, principalmente no que se referia a postura e aos conhecimentos musicais de
seus colegas. Acostumado a abordagem da escola que havia frequentado em Lavras, ele
estranhou desde o comportamento passivo dos colegas durantes as aulas tedricas até a
disposicio "autoritdria" das carteiras na sala de aula. Para ele, ouvir de um colega "quantos
pontos vale!" apds a professora ter pedido a classe que escutasse determinada obra de Debussy
para a proxima aula, foi como um "coice existencial". Além disso, percebeu que possuia muito

mais conhecimento sobre repertorio que seus colegas de curso:

Eu cheguei aqui e pra mim Xenakis devia estar na boca do povo! Porque eu nasci em
Lavras e t0 falando de Xenakis, imagina Belo Horizonte! E Belo Horizonte é um centro,
um polo, tem piano de cauda! Entio, eu achava que os alunos conheciam o repertério
de piano.

Marcel também afirmou nio ter tido muitas afinidades artisticas e intelectuais com seus colegas:
n . . . . -

me sentia profundamente diferente dos meus colegas, porque eu tinha interesse por questdes
tedricas, eu gostava de musica contemporinea e eles ndo..". Durante a graduacio, seus
interesses em matéria de cinema e literatura s6 foram compartilhados com um tnico colega
pianista. Segundo sua opiniio o interesse pelas ciéncias humanas e por outros tipos de
manifestacio artistica fez com que sofresse preconceito por parte de seus colegas que achavam
que "o pianista tinha que ser pianista, estudar piano o dia inteiro", e quem nio era bom o

suficiente se interessava por "essas coisas".

No que se refere as aulas de piano propriamente ditas, Marcel, embora bastante familiarizado
com o ethos do pianista, teve um inicio de curso bastante tenso e conflituoso. Primeiramente,

ele ndo conseguiu ser aluno de Isabel conforme havia programado e foi estudar com Jonas,
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professor que também gozava de muito prestigio entre os alunos. Mesmo um pouco
decepcionado, Marcel procurou se adaptar ao estilo de Jonas que era "muito exigente e
detalhista". A isto somou-se o fato de que o repertério do primeiro ano, escolhido por Jonas,

era muito mais simples do que aquele que ele tocara na prova do vestibular:

Eu nido entendia o passo atras. Depois eu fui entender que esse passo atras foi essencial
e nido representou nenhum atraso, foi essencial para solidificar o trabalho. Mas na época
nio, pra mim era uma afronta! Nio estio me colocando nenhum desafio, eu sempre fui
uma pessoa movida a desafios, eu falava “eu toco Sonata de Beethoven, agora vou tocar
Sonata de Haydn”?! Aquele menosprezo...

Outra questio conflituosa foi conciliar a dedicacio ao instrumento, caracteristica tacita e cara
ao ethos do pianista, com seus outros interesses. Além dos interesses culturais mencionados,
Marcel também se envolveu seriamente com o movimento estudantil e chegou a ser presidente

do diretério académico, o que contribuiu ainda mais para que nio se dedicasse tanto ao piano.

Estudar piano era uma coisa que eu amava fazer, mas nio era uma coisa que eu fizesse o
dia inteiro, eu ndo conseguia. E eu ficava: Gente, eu nunca vou ser um bom pianista
porque eu nio tenho essa predisposicio! Mas eu amo tocar piano! Mas serd que eu vou
ter que ser mediocre, ser ruim eternamente porque eu nio estudo 14h por dia? Eu
falava assim: vou estudar, a partir de agora eu vou ser pianista! Ai eu estudava 8h por
dia. Ai no outro dia eu estudava 8h. Mas no dia seguinte eu nio conseguia nem olhar
pro piano. Ai, eu preciso fazer outra coisa, eu vou ler, vou ao cinema! Eu precisava e
ficava completamente transtornado!

Logo no primeiro periodo, Marcel se identificou com o professor da disciplina Historia e
P P P p

Musica que viria a se tornar seu orientador no mestrado. Para ele, o professor foi a figura que

representou a "transposicio da paixdo que existe no fazer musical para a pesquisa”. Além disso,

Marcel admirava a abordagem didatica do professor, que chamou de "abordagem de choque", e

que muito contribuiu para que seus questionamentos internos se acirrassem:

Eu vivia entre dois mundos: um mundo tedrico que estd em constante questionamento,
inclusive de si proprio e da posicio de quem fala, da posicio de sujeito, da posicio de
pesquisador e do musico, etc. e um mundo prético, que na verdade ainda ¢ muito
calcado numa tradicio e que tem uma série de atitudes, de modos comportamentais.
Isso foi “o conflito” do meu curso!

Mesmo vivendo em meio a esse conflito, Marcel ndao abriu mao de dedicar-se a seus interesses
tedricos e fez iniciacio cientifica, formacio complementar em filosofia, além de cursar

disciplinas eletivas nos cursos de Antropologia, Historia e Letras.
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Embora tenha obtido notas altas em seus primeiros recitais no curso, Marcel disse ter pensado
em desistir varias vezes, pois ndo se sentia bem no palco e seu rendimento durante as aulas de
performance em grupo comecou a cair. Ele atribuiu esse "sentimento de derrota" as angustias
que vivenciava e A excessiva preocupacio com a opiniao alheia, tanto dos professores quanto
dos pares: "eu saia da prova pensando assim: o que vdo falar! Eu ja ia correndo pra ter o
feedback". Ademais, neste periodo, ele sentia muita animosidade por parte dos colegas: "eles nio
me faziam bem, meus amigos nio me faziam bem. Eu ficava sabendo que eles faziam piadinhas
por tras porque eu era mal visto, porque eu sabia falar bem, tinha leituras, mas eu ndo sabia

tocar nada."

Este cendario, todavia, se modificou sensivelmente quando, apds o recital de sexto periodo,
Marcel foi finalmente para a classe de Isabel. Além de ter Isabel como referéncia musical,
Marcel admirava seu dinamismo na organizacio e gestio de projetos culturais e a via como um
modelo a ser seguido: "ela era minha referéncia de que é possivel fazer outra coisa além do
piano e ser um bom pianista!" J4 a imagem de Jonas era do pianista devotado ao instrumento,

"bem tradicional mesmo!", que ele admira muito, mas com a qual nio se identifica totalmente.

Durante trés semestres, sob a orientacio de Isabel, Marcel preparou seu programa de formatura
e, nessa época, se sentiu reconhecido como pianista por seus colegas, resgatando o prazer em
tocar piano. Segundo ele, isso de deveu principalmente a escolha do repertério, em parte
sugerido pela professora, em parte escolhido dentre suas pecas favoritas. Mesmo muito satisfeito
com o status que tal repertério significava, ele chegou a manifestar seu receio a Isabel que
prontamente o repreendeu: "que historia de medo ¢é essa! Vocé estd na idade de enfrentar esse
desafio, se vocé ndo enfrentar agora nio vai enfrentar nunca mais! Arrasta o joelho no chio até
sangrar, mas vocé vai dar conta!" Marcel acredita que a credibilidade que ganhou perante seus
colegas ¢ devida a centralidade que o dominio de um repertorio considerado dificil possui no

campo da formacio pianistica:

Porque uma vez que existe a ditadura do repertério e vocé nio domina o seu repertorio
de alguma forma, vocé nio é reconhecido pelos seus pares. O repertério ¢ a busca e é a
chave para que vocé se reconheca como pianista. Entdo, nio adianta, se vocé nio
conhece o repertério, se vocé nio toca bem o repertério, nio adianta vocé ser um
intelectual, vocé ser culto, vocé ser isso ou aquilo: vocé nio vai ser um pianista! O falo
do pianista é o repertério!
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Ele se recorda do periodo que antecedeu o recital de formatura como o momento em que o
piano foi central no seu cotidiano: "eu estudei como eu nunca tinha estudado! Chegava de
manhi na escola de musica e saia de noite". A trés semanas do recital ele ainda nio sabia se
daria conta do programa, o que fez com que Isabel lhe desse aulas diarias que,
consequentemente, lhe proporcionaram mais seguranca performética e maior proximidade com
a professora. Marcel enfatizou também que seus conhecimentos literarios o ajudaram bastante

na interpretacio de determinada obra de seu programa de formatura.

Imediatamente apos sua formatura, Marcel ingressou no mestrado, também na escola de musica
da UFMG. Nio optou pela linha de pesquisa da performance, a despeito do seu exitoso recital,
desenvolvendo uma pesquisa sobre escuta musical na literatura. Esta decisio fundamentou-se
em trés elementos. Primeiramente, os professores com os quais ele havia estudado durante a
graduacdo, Jonas e Isabel, nio atuavam na pos-graduacio. Em segundo lugar, Marcel nio
concordava com a concepc¢io de pesquisa em performance do programa e, por ultimo, ele ja

possuia fortes lacos, pessoais e cientificos, com o professor que seria seu orientador.

Marcel, 4 época da entrevista, disse ainda viver um "conflito invertido", pois no momento a
producio cientifica protagonizava sua vida em detrimento da producio artistica. Embora se
percebesse capaz de se destacar profissionalmente tanto como pianista, quanto como
pesquisador, ndo se imaginava abrindo mio de nenhuma das possibilidades de atuacio: "a
impressdo que eu tenho é que eu vou passar o resto da minha vida oscilando, ora me dedicando

intensamente ao piano, ora me dedicando intensamente as leituras e escrita e assim que vai ser.

Mas pode ser que mude..."

Marcel defendeu sua dissertacio de mestrado no primeiro semestre de 2012 e tem planos de

cursar um doutorado no exterior na area de musicologia.
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RETRATO 7: William

“GENTE, DE QUEM SERA ESSE PRESENTE ENORME?!”: o desafio do curso superior
frente as condicdes objetivas desfavordveis.

William tem 26 anos e frequenta o sexto periodo de Musica na UFMG. Natural de
Montes Claros, viveu a maior parte da infincia e da adolescéncia em Diamantina. Sua
familia pertence as classes populares, o pai é porteiro em um hospital e a mae, dona de
casa, trabalha também com artesanato. Ambos nio concluiram o ensino médio. Seu tnico
irmio, trés anos mais novo, mora com os pais e trabalha como técnico em uma empresa
de TV a cabo. Chegou a terminar o ensino médio mas nio se interessou em fazer um
curso superior.

Apos trés tentativas frustradas de ingresso, William foi aprovado no curso de musica da
UFMG, projeto acalentado por ele e apoiado por sua mie. Ciente das lacunas de sua
formacdo pianistica, ele tem buscado corresponder as exigéncias do curso e ja sente,
devido ao retorno dos professores, seu esforco recompensado. Além dos desafios
académicos, ele tem enfrentado problemas sérios de saide que o levaram a se submeter a
um transplante de cérnea. Inicialmente desejoso de ser um concertista, hoje ele procura
redesenhar suas perspectivas profissionais.

Em 2010, foram aprovados excepcionalmente doze pianistas no vestibular do curso de Musica
da UFMG, ja que a média de vagas dos anos anteriores ficava em torno de cinco. William, um
dos alunos aprovados em segunda chamada, ja havia prestado vestibular em outras trés ocasides
e nio obtivera sucesso. Ele se lembra com detalhes do recebimento do telegrama que daria novo

rumo a sua vida:

Eu fiz a prova, saiu o resultado e meu nome nio estava l4. Ai, eu falei: quer saber de
uma coisa’ Eu vou desistir, vou fazer outra coisa. Mas 14 pro més de marco chega um
telegrama. Eu nio estava em casa, quem recebeu foi minha mie. Quando eu chego, ela
ta 14 rindo e chorando ao mesmo tempo. O que que aconteceu?! Ela vai e mostra o
telegrama. Nu, eu fiquei numa felicidade! Nao acreditava. Engracado que eu fui o
ultimo colocado na classificacio geral.

William tem hoje 26 anos. Nascer em Montes Claros, interior de Minas Gerais e, quando era
ainda bebé, sua familia se mudou para Diamantina. L4, viveu até se mudar, em 2010, para Belo
Horizonte. Seus pais nido chegaram a terminar o ensino médio e atualmente voltaram a morar
em Montes Claros. O pai é porteiro em uma instituicio de saude e a mie, dona de casa,

trabalha também com artesanato. Tem apenas um irmio, trés anos mais novo, que concluiu o
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ensino médio mas ainda nio manifestou interesse em ingressar em um curso superior. Ele é

técnico em uma empresa de tv a cabo.

Segundo William, seu irmio se identifica muito com o pai - "¢ o mesmo jeito de ser, vocé pode
falar que ¢ um xerox" - e ele, com a mide. O interesse pela musica classica ele atribui a
influéncia dela, pois a relacio do pai com a musica é "como de qualquer pessoa, ja tocou violdo,
mas s6 pra brincar, mais por diversdo, por hobby. A tnica coisa que ele sabe bastante é futebol".
Disse também que atividades culturais em familia nio eram costumeiras e que ele foi

construindo aos poucos seus interesses:

Ler, a minha mie curtia demais! Curte ainda. A parte da leitura eu peguei dela também.
Quando eu era crianca era obrigado, mas depois que eu fui ver que era importante,
passei a gostar de ler.

Em Diamantina, nio tinha cinema. Nao tive acesso. Teatro, sim, mas ¢ um teatro
fraquinho para os parametros de uma capital. Tinha uns pequenos eventos, s6 eu
costumava ir. Depois que eu entrei no conservatorio que eu fui entender mais sobre a
arte.

William e seu irmdo sempre estudaram em escola publica. Ele se descreveu como um aluno
mediano e disse que Histdria era sua disciplina preferida. Ja por causa da Matematica, chegou a
ser reprovado no primeiro ano do ensino médio. Ele teve aulas de Arte na escola durante certo

periodo, mas ndo as considera como relevantes para sua formacio.

Desde muito pequeno, ele se lembra de ouvir discos de musica cldssica em companhia da mie.
Ela lhe contou que, quando jovem, teve uma colega que tocava piano e, embora o instrumento
a encantasse, nunca teve oportunidade de aprendé-lo. Uma de suas lembrancas mais remotas ¢é
ter ouvido emocionado, aos seis anos, o segundo movimento do Concerto para piano e
orquestra nimero 21 de Mozart. Logo depois desse episédio, sua mie lhe perguntou o que
gostaria de ser quando crescesse e ele, sem hesitar, respondeu que seria pianista: "eu nem sabia
o que era piano, nunca tinha visto na minha vida, mas eu sabia como era o som do
instrumento porque ela me falou que aquilo era um concerto pra piano". De acordo com
William, ao perceber seu interesse pela musica, e mais especificamente pelo piano, sua mie o

matriculou, com sete anos, no Conservatoério Estadual de Musica.
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Dos sete aos onze anos ele frequentou o conservatorio e teve duas professoras de piano durante
esse periodo. Com a primeira estudou apenas um ano e disse ter se desenvolvido pouco. Ja com
a segunda, que ele descreveu como "muito exigente", afirmou ter aprendido bastante. Para
praticar, ele utilizava, nio muito frequentemente, os pianos do conservatdrio e um teclado que

ganhou como presente de Natal:

Era num teclado pequeno de 4 oitavas, as teclas eram pequenininhas também. Eu
ganhei de presente de Natal. Vixe! E dificil encontrar o adjetivo pra sensacio que eu
tive, fiquei embasbacado! Foi surpresa. Eu lembro que tinha uma caixa enorme do lado
da arvore de Natal e eu pensei: “gente, de quem sera esse presente enorme?”

Entretanto, ao completar onze anos, William comecou a se sentir desmotivado com as aulas
tedricas do conservatorio e, por influéncia do pai, decidiu trancar sua matricula e entrar para a
banda municipal. Ele, entio, aprendeu a tocar trompa e disse que se sentia muito motivado
devido 4 exigéncia que encontrou no ambiente da banda: "os ensaios eram de segunda a sexta,
uma carga horaria puxada. A gente ficava a tarde inteira, comecava as duas horas e saia as cinco.
L4 era muito rigido, o maestro entio, nem se fala!". Durante os cinco anos em que frequentou a

banda municipal, ele disse nio ter parado totalmente com o piano, pois havia feito cépia de um

material da antiga professora e sempre que podia tocava um pouco.

Com dezesseis anos, o ambiente da banda, que no principio lhe pareceu estimulante, comecou
a incomodé-lo: "ah, nio tava gostando do modo deles agirem como musico. Nio tava curtindo
ficar ali mais. Eram uns musicos que gostavam de se comparar com os outros, muito
exibicionistas. E uma coisa que pra mim nio combina com um bom musico, sabe?" Além disso,
ele comecou a se desinteressar pela trompa e decidiu, entdo, voltar para as aulas de piano no

conservatorio.

Ao retornar para as aulas de piano, William foi estudar com um jovem professor que, ao ouvir
as pecas que ele havia preparado sozinho, ficou impressionado com seu desempenho e o
incentivou a se dedicar ao instrumento. Um ano depois, esse professor se mudou para cursar
uma faculdade de Musica no Rio de Janeiro, e William, mais uma vez, precisou trocar de
professor de piano. Com a nova professora, ele disse ter descoberto sua "tendéncia para o
Romantismo" e passou a estudar piano com afinco: "eu ia pro conservatério e ficava o dia

inteiro estudando, o dia inteiro!".
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Ele afirmou nunca ter pensado em outra profissio a ndo ser a Musica. Apos participar de uma
mostra de profissdes em um Festival de Inverno de Diamantina, sua decisdo se confirmou: "foi
ali que eu percebi que eu queria fazer musica mesmo!". William contou, a principio, apenas

com o apoio da mie:

Meu pai ndo aceitou de jeito nenhum, minha maie ja sabia. Aos olhos do meu pai, ele
queria que eu fosse médico ou engenheiro. Perguntou até se eu era doido por fazer uma
coisa dessas (rs). Ele acha que todo musico é meio doido. E ele tinha uma coisa na
cabeca dele que uma pessoa que estuda demais fica maluca.

Com a ajuda da mie, acabou convencendo o pai e se inscreveu no vestibular da UFMG. Ele
nio conhecia detalhes sobre o curso, nem mesmo sabia quem eram os professores, e afirmou
que a escolha da instituicio se baseou somente na notoriedade da universidade: "aquela coisa

n

do nome, né! ". Ele também pesquisou se, caso fosse aprovado, haveria algum tipo de
assisténcia financeira da universidade. Ao constatar que haveria essa possibilidade, ele concluiu
que seu desejo era vidvel, j4 que sua familia nio poderia arcar totalmente com suas despesas em

Belo Horizonte.

Na primeira tentativa, ele foi reprovado e acredita que o fato de ter ficado nervoso o prejudicou
na prova de piano. Como ainda nio havia se formado no conservatério, encarou a reprovacio
como uma experiéncia. Mais uma vez, recebeu o apoio incondicional da mae: "ela falou, 'vai

tentando de novo, ganhando experiéncia!', e meu pai, 'faz outra coisa!”.

No ultimo ano do Conservatério, William mudou mais uma vez de professora de piano. Sob
orientacio dessa ultima professora, ele participou de um concurso de piano entre estudantes
dos conservatérios mineiros e foi premiado com o segundo lugar. Mesmo tendo ficado muito
motivado com a premiaciio, ele nio teve condicdes financeiras naquele ano de prestar outro
vestibular, pois sua familia passava por uma fase dificil: "tava numa situacio complicada, meu
pai gastava mais do que ganhava. E ele tinha aquela cabeca de gente antiga que s6 o homem

trabalha e a mulher fica em casa. Nao aceitava a ajuda de ninguém, muito cabeca dura".

Ele tentou mais trés vezes e, como foi dito, foi aprovado na quarta tentativa, quando estava

prestes a desistir. Durante esses anos, William tocava teclado em bandas de baile, mas fez
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questdo de ressaltar sua insatisfacio com essa atividade: "eu ndo gostava, porque eram vérios

estilos que... nossa! Fazia pra ganhar dinheiro mesmo, familia humilde...".

A mudanca para Belo Horizonte transcorreu sem maiores problemas, pois um primo de seu pai
se ofereceu para hospedi-lo. A situacio que seria, a principio, proviséria, logo se tornou

definitiva e acima das expectativas de William e sua familia:

Ele gosta muito de ajudar as pessoas que se interessam pelo estudo, porque pra chegar
onde ele chegou ele foi ajudado, entio, ele quis passar isso pra frente. Ele mora aqui, eu
vim morar com ele. De inicio nio ficou explicito que eu ia morar 14, porque ele tava
abrigando um sobrinho dele. S6 que o sobrinho nao quis nada com a vida. No comeco
era meio provisorio, mas eu moro l4 até hoje. Eu ajudo com as despesas da casa, mas ele
nio cobra aluguel. Inclusive foi ele que me ajudou a comprar um piano. Foi no segundo
ano, ¢ um Yamaha de armario.

William se identificou com seu professor de piano, Jonas, logo na primeira aula: "me
identifiquei demais com ele, curto demais a forma dele ensinar, o método dele é muito bom".
Ele relatou que nessa aula, uma oficina de performance, nio se sentiu intimidado e
prontamente quis tocar, mesmo estando hd uma semana sem contato com o piano. Na sua
opinido, sua atitude assertiva impressionou Jonas, e demonstrou quio disposto ele estava a se
dedicar ao piano: "eu tive confianca nele, cheguei com a cabeca assim 'eu nido sei nada". Em
relacdo as outras disciplinas, William disse ndo ter tido dificuldades, pois considera que seu
ponto fraco era "a pratica mesmo" e se ressente do curso oferecer poucas disciplinas "voltadas
para os pianistas". Além do intenso estudo diario do piano, ele tem buscado outras formas de

se desenvolver:

Eu busquei demais, porque eu sou muito curioso. Quando eu entrei e vi que eu era
muito ruim, o que que eu fazia’ Eu pedia a alunos veteranos pra me escutar, ndo tinha
medo de tocar para os outros, pedia opinido, aceitava a opiniio, mas ndo era de
qualquer pessoa, né? Sempre tava tocando pra melhorar, conversava com os professores
sobre o que um musico deve fazer pra interpretar melhor.

Ao ingressar na universidade, ele percebeu também que sabia pouco sobre a cultura pianistica,
mas ndo considera que era excecio entre os colegas. O pouco que conhecia foi por meio de um
professor de piano do conservatério e de um colega da banda municipal com quem costumava
ouvir musica e trocar gravacdes quase que exclusivamente do repertdrio pianistico, como

também por suas participacoes nos Festivais de Inverno de Diamantina. Ciente de que precisa
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investir nesse tipo de conhecimento durante a graduacio, ele nio tem medido esforcos para se

aprimorar e o site Youtube tem sido sua principal fonte de consulta.

Além de considerar Jonas um modelo de pianista a ser seguido - "nem cogito em mudar de
professor" — ,William ressaltou o quanto tem aprendido nas aulas, tanto de musica e técnica

pianistica, quanto de assuntos extramusicais como, por exemplo, a maneira de se expressar:

Eu cheguei aqui com a linguagem muito coloquial, ndo culta, por causa da convivéncia
com pessoas que nio tém muito conhecimento, nio tdém muito acesso a cultura, né? Ai,
o meu professor percebeu e foi me policiando, eu falei pra ele “pode continuar”. Porque
eu acho importante uma pessoa falar bem, principalmente por estar dentro de uma
universidade. Hoje me sinto mais seguro falando.

Quando tinha por volta de 12 anos William foi diagnosticado com uma doenca séria nos olhos,
cujo Unico tratamento possivel é o transplante de cérneas. No segundo ano de graduacio, ele
precisou enfim fazer o primeiro transplante e devido a isso atrasou um periodo em seu curso.
Ele afirmou que foi um momento muito delicado e que chegou a ficar desanimado: "de uma
certa forma eu até desacreditei da minha evolucio porque eu nio estava estudando direito
devido ao problema de vista". Passada a recuperacio da cirurgia, ele retomou os estudos e
conseguiu realizar com sucesso o recital de quarto periodo. A opinido elogiosa, apds esse recital,
de uma professora de piano por quem William também tem grande admiracio foi fundamental
para que acreditasse em seu desenvolvimento: "eu ndo havia parado pra pensar nessa evolucio,
eu tava sempre querendo buscar mais, eu tava na cabeca estudar na pilha mesmo, querendo

sempre aprimorar. Ai, quando ela falou isso, foi uma animacio total".

Sua rede de sociabilidade em Belo Horizonte é composta por seus colegas de faculdade e por
conhecidos da igreja catdlica que frequenta: "eu toco na missa. L4 em Diamantina eu nio tinha
esse habito, foi por influéncia desse primo meu que é muito catolico. Pra mim é muito
importante, toco quase todo o domingo". Ele foi enfatico ao dizer que a Unica pessoa que
considera "amiga" realmente - "alguém em que posso confiar totalmente" - ¢ sua mie. William

nunca namorou e disse que se trata de uma opcao pessoal, ji que "namorada toma tempo".

Ele afirmou ter muitas afinidades com os colegas do curso e acha que nio ha entre eles uma
atmosfera de competicio. Entretanto, disse nio ter o habito de se relacionar socialmente com

os colegas fora do ambiente académico: "¢ uma caracteristica do piano, né! A maioria dos
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pianistas ndo ¢ muito social, ¢ meio fechado. Sou mais na minha". Essa postura introspectiva é

um dos tracos que compdem sua descricio do estilo de vida "ideal" de um pianista:

Eu acho que ele tem que ser topetudo, nio ter medo, musico em geral tem que
convencer! Ele tem que ser muito assiduo nos seus estudos, uma pessoa organizada,
saber 0 momento de estudar e ter o momento de lazer. E uma pessoa nerd demais! Vocé
vé que todo pianista ¢ meio nerd (rs), mais do que qualquer outro instrumento!

Seu tempo livre é preenchido principalmente com atividades caseiras, como ouvir musica no
computador e usar as redes sociais. Além da musica classica, gosta muito de MPB, "os classicos
tipo Djavan, Cartola...", mas disse ndo gostar de funk por causa das letras que costumam usar
" n 7 n . ~ .

palavras chulas". Porém, ressaltou que "em qualquer estilo vocé pode encontrar coisas de
qualidade, depende da forma composicional". Essa visdo, que considera "ndo-preconceituosa”
foi, segundo ele, adquirida ao longo do curso. Até seu problema de visio se agravar, a leitura
era também um de seus habitos culturais, com destaque para a obra de Agatha Christie e Jorge

Amado. Esporadicamente, vai a concertos, ja ao cinema, "uma vez na vida, outra na morte".

Desde o inicio da graduacio, William ¢ bolsista da Fundacio Universitaria Mendes Pimentel,
instituicio responsavel pela assisténcia estudantil dos alunos de baixa renda da UFMG, e,
atualmente, também possui uma bolsa de monitoria para atuar como pianista correpetidor.
Essa experiéncia como correpetidor tem contribuido para redesenhar seus projetos futuros de

atuacio profissional:

Eu tenho um sonho, quer dizer, tinha um sonho de ser concertista. Eu pensava nisso,
mas eu vi que nio é bem assim, ndo ¢ facil. Eu fui conversando com as pessoas,
observando, olhando os correpetidores. Vi que é uma area bacana de sobreviver,
dependendo da situacio vocé ganha até bem. Fui vendo, observando, comentando com
pessoas que ja formaram, inclusive ja conversei com um dos correpetidores daqui. Eu
tenho investido, principalmente esse semestre que eu comecei a correpetir os cantores.
[Ser] professor eu vou evitar o maximo, eu nio curto. De uma certa forma eu até sei
ensinar, até o nivel onde estou eu sei passar, mas eu nio vou com aquela vontade, com
aquele prazer, sabe? Porque eu gosto de desafio e a correpeticio é um desafio.
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5.2 PERCURSOS DE ADESAO PARCIAL

Retrato Nome Idade Instituicdo Situacéo
académica
8 Augusto 26 UFS] egresso/2006-2010
9 Inés 25 UES] egressa/2006-2010
10 Maria Luiza 20 UFMG ingressou em 2010
11 Regina 25 UFMG egressa/2005-2011
12 Tiago 26 UFS]J ingressou em 2010

RETRATO 8: AUGUSTO

“MEU MUNDO CAIU”: sobre sonhos e frustracoes

Augusto tem 26 anos, nasceu em Alfenas (Minas Gerais) e vive atualmente em Belo
Horizonte, onde divide um apartamento com uma ex-colega da faculdade. Ele trabalha em
uma escola de musica particular ensinando piano, teclado, flauta-doce e musicalizacdo.
Pertence a uma familia de classe média, com recursos econdmicos em queda se
comparados ao seu periodo da infincia. Sua mie é farmacéutica e trabalha como
funcionaria da UNIFAL, ja seu pai é dentista, mas trabalha ha varios anos como
comerciante. Possui uma irma e um irmio mais velhos que sdo, respectivamente, dentista
e professor de educacio fisica. Ambos residem em Alfenas.

O percurso académico de Augusto, realizado na UFS], caracteriza-se por uma trajetoria
descendente, se considerados seu desempenho académico e seu nivel de motivacao.
Ingressou no curso de musica aos 20 anos, finalizando-o em quatro anos e meio. Tendo
expectativas em relacio ao curso que ndo se concretizaram, sentiu-se paulatinamente
desmotivado, apontando também questdes pessoais como sendo responsaveis por seu
desinteresse. Seu discurso, entretanto, ¢ marcado por sentimentos contraditorios em
relacio a sua escolha profissional, ora deixando transparecer uma desilusio face a
trajetoria académica, ora reforcando a importante dimensio que a musica ocupou, e tem
ocupado, em sua vida.

Augusto ingressou na primeira turma de piano da UFS] em 2006, formando-se em 2010. Ele ja
havia feito outros quatro vestibulares para o curso de bacharelado em musica, duas vezes na
UFMG, na USP e na Faculdade Carlos Gomes, em Sio Paulo. Foi aprovado na faculdade
privada Carlos Gomes, mas nao chegou a cursar devido ao alto preco da mensalidade, mil reais
a época. Além dos vestibulares para o curso de musica, prestou duas vezes para psicologia antes

da aprovacio na UFS]. A opcio por outro curso decorreu da frustracio causada pelas
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consecutivas reprovacdes, cujos motivos ele ndo conseguia identificar claramente. Augusto
relatou que encarou o vestibular para o curso de musica da UFS] como sua tltima tentativa
nessa direcio, fiando-se no fato de que o curso era novo, pouco divulgado e, portanto, poderia
apresentar pouca concorréncia. O fato de se tratar de um curso de licenciatura nio o
desmotivou, ja que teria aulas de piano, além de se preparar melhor para o mercado de
trabalho: “o que eu via mesmo era que precisava dar aulas. O musico que nao da aulas nio vive
bem, nio ganha dinheiro”. Entretanto, admitiu que ao ingressar na universidade nio sabia
detalhes sobre o curso de licenciatura (“Eu nio via que era tio importante”) e mantinha, como

um projeto futuro, a vontade de cursar um bacharelado em musica.

A escolha da musica como profissio foi descrita com grande entusiasmo e seguranca: “Nio tive
duavidas. Eu logo quis isso, com quinze anos mesmo. Porque era tio bom, mas tio bom! ...
Entio, eu logo vi: é isso!” O incentivo veio da professora de piano que via a entrada de Augusto
na faculdade também como uma realizacio pessoal: “Eu acho que o sonho dela era que um dos
alunos fosse pra esse rumo. Tanto ¢ que ela tinha escola ha vinte anos e s6 eu fiz curso
superior”. De sua familia, Augusto nio teve a principio um apoio incondicional. A mae,
embora o apoiasse, se mostrava bastante preocupada com sua situacio financeira futura. O pai
compartilhava as preocupacdes maternas acrescidas de mais um ingrediente, o preconceito
relacionado a orientacio sexual: “musica é coisa de gay”’. J4 seus irmdos demonstraram

indiferenca quanto a sua escolha profissional.

O quadro acima descrito assemelha-se aquele vivenciado por Augusto quando do inicio de seu
aprendizado pianistico. Ele ja frequentava um coral, incentivado pela vizinha, desde os treze
anos quando, aos quinze, manifestou o interesse em ter aulas de piano. Entretanto, a
preocupacio com o preco da aula e a desconfianca de que o interesse pelo instrumento pudesse
ser algo passageiro adiaram o inicio das aulas. A questio s6 foi resolvida apds muita insisténcia

de Augusto e a concessio de uma meia-bolsa oferecida pela professora de piano.

A énfase de Augusto quanto a preocupacio financeira dos pais em vdrios momentos de sua
narrativa se deve ao fato de que a familia passava por um declinio socioecondmico desde sua
infincia. Seu pai sofreu sérias perdas econdmicas, trocando a profissio de dentista pela de

comerciante. Possuiu uma padaria e hoje em dia tem uma peixaria. A mae, farmacéutica com
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dois cursos de pds-graduacio, trabalha como funcionaria da UNIFAL. Seus irmios, ambos com
curso superior residem hoje em sua cidade natal. Augusto relaciona o declinio da familia
principalmente ao problema de alcoolismo de seu pai, fato que contribuiu também para a
separacido de seus pais. Entretanto, ele e seus irmaos sempre estudaram em escolas privadas e a
familia proveu seu sustento durante todo o periodo universitirio em Sido Jodo Del Rei. Antes

de ingressar na universidade, ele chegou a trabalhar na padaria do pai.

Embora a iniciacio musical formal de Augusto tenha ocorrido tardiamente para os padrdes da
cultura pianistica, ele teve contato com a musica desde muito cedo, ji que sua mie possuia um
piano e esporadicamente o tocava. Diferentemente dele, sua irma mais velha fez aulas quando
crianca e ¢ justamente desse periodo, quando Augusto tinha por volta dos trés ou quatro anos,
. . . . “ .
que datam suas primeiras lembrancas relacionadas ao piano. Ele relatou que achava “muito
estranho” o “sofrimento” vivenciado por sua irma ao fazer algo que, para ele, parecia
extremamente atraente. Lembrou-se também da insisténcia da mie para que sua irma

praticasse €m casa.

Minha mie falava: “Agora vai estudar!”. E ela (a irma) estudava um pouquinho: “O,
mie, pronto!”. Ai minha mie falava assim: “Nio, vai estudar mais!”. E a minha
irma chorava e perguntava: “Sao muitos anos, mie, pra gente aprender piano! Minha
mie respondia: “Hii... sio uns dez anos! Ai ela chorava mais ainda. Depois ela quis sair
da aula. Saiu... e o piano ficou la.

Embora ela ndo o tenha incentivado a fazer aulas de piano quando crianca, a figura da mae
mostra-se central na trajetoria musical de Augusto. A escolha do piano é prontamente atribuida
a ela: “eu acho que ¢ porque me lembra muito... foi por causa da minha mie.” Suas lembrancas
musicais mais remotas sio as musicas ouvidas regularmente por sua maie (valsas, musicas
romanticas, pecas ao piano), as quais ele contrapde o “gosto mais ruinzinho” de seu pai que
preferia musica sertaneja. E, embora sua mie nunca o tenha ensinado a tocar piano, sempre
permitia que ele “brincasse” no instrumento. Apds Augusto iniciar suas aulas de piano, eles
chegaram a tocar alguns duos que foram descritos como momentos de muita cumplicidade

entre mae e filho.

A respeito de seu grupo de amigos, Augusto afirmou que se sentia “muito diferente” deles, ja

que a musica cldssica nio fazia parte do universo de suas praticas culturais e era considerada
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como “musica chata”. Todavia, o fato de se sentir diferente nio tinha uma conotacio negativa,

mas, a0 contrario, trazia uma sensacio de autoafirmacio:

Eu era timido, timido, timido! A musica me fez ir para o palco, me fez ver a vida de
outro jeito. Ela me fez sentir gente mesmo, sabe? [...] Ela me deu vida, era uma coisa
que eu nio tinha antes. [...] Assim, eu estava bem, mesmo sendo diferente.

Ao ingressar no curso de musica, fato considerado como a “realizacio de um sonho”, Augusto
disse ja ter percebido nas primeiras aulas que se tratava de “uma outra coisa”. Afirmou ter
sofrido um “grande choque” ao perceber que nio era tio bom quanto imaginava, embora ja
desconfiasse de suas inconsisténcias musicais por nio ter sido aprovado nos vestibulares
anteriores. Entretanto, essas desconfiancas tinham sido suavizadas pelos elogios de sua

professora de piano e pelo prestigio que gozava em sua cidade como pianista.

Sua trajetéria académica de dividiuse em duas fases. A primeira, que se estendeu por
aproximadamente trés anos, caracterizou-se por um intenso e amplo investimento académico. A
segunda fase, os ultimos trés semestres do curso, foi marcada por sentimentos de frustracio e

quebra de expectativas, o que gerou uma queda em seu rendimento.

A adaptacio a cidade, ao curso e ao seu novo circulo social nio se deu facilmente, visto que
Augusto disse estar “muito triste”, sem “4nimo” para as coisas devido a problemas pessoais. Essa
situacio se contrapunha a euforia inicial da aprovacio no vestibular, causando uma sensacio de
estranhamento. Mesmo confuso, Augusto afirmou que ndo deixou de se dedicar ao curso, ja
que desde a escola sempre fora bom aluno. Segundo ele, essas disposicoes para o estudo o
ajudaram bastante nesse primeiro momento e, de acordo com sua percepcio, ndo eram

compartilhadas por seus colegas logo no inicio do curso.

Augusto situa um acontecimento como fundamental para a retomada de seu real interesse pelo
curso. Ainda no primeiro semestre, ao assistir sua professora de piano se apresentando em um

concerto de professores, ganhou nova motivacio:

Desde que eu a vi num palco, aquilo me deu um brilho, sabe?... Olha com quem eu
tenho aula! Aquilo me encheu tanto! Ai eu disse: vou dar um jeito agora. Agora eu
quero ser assim desse jeito... Foi uma coisa que me deu um fogo muito grande para eu
falar: quero ser isso!
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A partir dai, iniciou-se um periodo que ele denominou de uma “grande busca”. Ao identificar-
se com sua professora e comparar-se com seus colegas, Augusto comeca a ter parimetros que o
. .1 . o[ . , . . . [ .
possibilitaram identificar com maior clareza algumas de suas lacunas técnico-musicais: “eu tinha
a mio sem arcada”; “o meu som era um lixo”; “meus dedos eram fraquinhos”. Ele, entio,
buscou seguir com acuidade as orientacoes de sua professora de piano e mostrava-se sempre
muito interessado. A cada aula trazia duvidas a serem esclarecidas e questionava as orientacdes

recebidas. A mesma dedicacio era observada nas outras disciplinas do curso.

Ele logo percebeu também que seu conhecimento da cultura musical e pianistica era “muito
fraco”. Nio sabia, a época, da existéncia de praticas usuais do campo como a frequéncia de
masterclasses, cursos de férias ou concursos de piano. Desconhecia também o repertério
candnico do instrumento e informacdes ligadas a ele. Embora tenha se sentido mal por isso
“ . 1. '” . f . . d 1 1 1 1

(“me senti um lixo (rs)!”) e inferiorizado perante alguns colegas, ele procurou sanar suas lacunas
com muito estudo e questionamento. Dentre as ferramentas utilizadas, destacou a importincia
dos videos do site Youtube que lhe permitiram ampliar o conhecimento a respeito do repertério
. , . . , . 3 ot ”» 7
pianistico e seus intérpretes, bem como o ajudou a desenvolver uma “escuta critica”. Além
disso, intensificou a leitura de livros técnicos sobre musica e participou de todos os cursos
extracurriculares oferecidos, como também de alguns concursos de piano. Seu empenho nessa
primeira fase de sua trajetéria académica era tio intenso que Augusto se destacava de seus
colegas por chegar ao prédio do curso de musica por volta das seis da manhi, além de
frequenti-lo também nos finais de semana. O ritmo forte de horas de dedicacio ao instrumento
nio foi um problema para ele, ja acostumado a isso desde os quinze anos, mas o aprendizado de

uma nova maneira de estudar demandou muito esforco e dedicacio.

A selecio para tocar em uma série musical de estimulo a jovens talentos e a participacio,
acompanhando ao piano uma colega cantora, em outra série, ambas em Belo Horizonte, foram
consideradas por Augusto como seu auge no curso: “la de baixo, fui indo, indo, ai foi meu
apicel... Eu vi que estava colhendo frutos, um reconhecimento daquilo que eu fiz muito”.
Devido a essas apresentacdes na capital, um jornal de sua cidade natal publicou uma matéria

com Augusto, o que teve grande repercussio entre seus familiares e amigos.
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Todavia, logo apds esse “apice”, Augusto afirmou que seu “mundo caiu”. Os ultimos trés
semestres do curso se caracterizaram por uma mudanca radical em suas tomadas de posicio, o
que o levou a se dedicar apenas o necessario para ser aprovado nas disciplinas. Ele percebeu que
faltando um ano para se formar ainda possuia muitas deficiéncias, a despeito de todo seu
empenho desde o inicio do curso. Afirmou que ndo soube lidar com as criticas de sua

professora de piano que, segundo sua opinifio, se tornaram mais severas no final do curso.

...dei a minha vida pra isso e vi que era ruim em muita coisa ainda. Eu achei que nio ia
mais pra frente, foi tempo jogado fora. Essa histéria de querer ser concertista ndo vai
dar certo nunca! Eu fui vendo mais isso pelas criticas.

A desmotivacio de Augusto foi também atribuida a um esgotamento causado pelo excesso de
dedicacio a todas as numerosas disciplinas do curriculo (“eu queria ser bom em tudo”) e a seu
envolvimento em atividades académicas diversas como a participacio concomitante em virios
projetos de extensao. Houve também, segundo ele, o desgaste da relacio com seus professores,
j4 que ndo era mais elogiado e reconhecido como um bom aluno como no inicio. Nessa fase
final, questionou sua escolha profissional, pensou varias vezes em abandonar o curso e se

distanciou da maioria de seus colegas.

Embora tenha procurado explicar sua desmotivacio por motivos ligados a frustracio de suas
ambicoes profissionais, Augusto enfatizou que o catalizador dessa mudanca brusca de tomada
de posicio foi um breve envolvimento com um colega de curso. Para ele, a descoberta da
homossexualidade e a rejeicio amorosa redimensionaram a importincia que a dedicacio ao

piano tinha em sua vida:

Isso teve um fim, morreu ali. Aquela coisa ndo tinha mais sentido: estuda piano, estuda,
estuda , estuda e vai pro palco se exibir. Isso nio teve sentido mais.[...] Tocar piano era
uma sublimacdo de muitas coisas. E assim foi sempre. Muitas vezes, quando eu era mais
novo e tinha raiva, eu ia estudar piano. Isso foi na minha vida um vicio, virou um vicio.
Porque tudo que tava ruim, eu ia estudar piano pra esquecer aquilo. E como na época
eu era virgem, aquilo tava ali também. O estudo toma tempo, nio te deixa pensar. Era
uma fuga.

A partir dessa experiéncia, ele passou a adotar um estilo de vida diferente, saindo mais a noite e
nos finais de semana ao invés de ir para a faculdade estudar piano. Augusto disse que suas
atitudes a partir dai oscilaram entre o desinteresse e momentos em que tentava retomar sua

antiga empolgacio e comprometimento.
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Atualmente, Augusto mora em Belo Horizonte, onde divide um apartamento com uma ex-
colega de faculdade. Trabalha como professor de piano, musicalizacio infantil e teclado em
uma escola particular de musica. Diz que gosta de lecionar, mas “nio ama”, ji que, para ele,
“estar no palco” ¢ o que mais lhe da satisfacio pessoal. A fase turbulenta de sua trajetoria
académica estd, segundo ele, inserida em um quadro maior de crise pessoal que ele busca
superar com ajuda psicoldgica. Como plano futuro, pensa em prosseguir seus estudos cursando
a modalidade bacharelado na UFMG, como havia inicialmente planejado, mas nio tem certeza

a respeito disso.

A literatura de autoajuda, a internet (principalmente as redes sociais) e a musica sio suas
praticas culturais preferidas. Ouvir musica faz parte de seu cotidiano: “eu tenho musica pra
tudo: musica pro banho, pra trocar de roupa, pra fazer atividade fisica...”. Salienta que a musica
erudita, que prefere ver em videos na internet a somente ouvir, “é mais pra fossa ou, entio, pra
ouvir mesmo, apreciar’. Embora a musica popular seja a companheira das atividades cotidianas
de Augusto, ele se mostra refratario a tocé-la. Ultimamente esta resisténcia tem sido colocada a
prova, ja que como professor encontra alunos que s6 querem tocar musica popular. E também
em relacio a musica popular que identifica uma mudanca de atitude apos ter frequentado o
curso de musica. Antes de ingressar no curso, embora ouvisse musica popular, achava que s6 a
musica erudita “era verdadeiramente boa”. No curso, aprendeu que os conceitos de bom ou

ruim nio se referem diretamente a determinado género ou estilo musical.

Augusto acha que ser musico, e mais especificamente instrumentista, exige um estilo de vida
baseado na abnegacio, j4 que “vocé ndo tem muito tempo, ndo pode certas coisas por causa
disso, pra estar ali se dedicando.” Na sua opiniio, o gosto pela musica classica é outro
ingrediente fundamental. No mais, julga que outras escolhas em matéria de estilo de vida sio
escolhas individuais, sem relacio com a profissdo. Para ele, a primeira imagem quando se fala
em “ser pianista” é a de alguém de fraque, no palco, tocando um piano de cauda. E acrescenta:
“Por mais que eu veja que [o musico] ndo ¢ um ser humano especial, na hora passa isso: ¢ um

ser que ta acima. Isso que fica, eu acho.”
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RETRATO 9: Inés

Titulo:
"SEI QUE POSSO TOCAR MUITO MELHOR, MAS FECHEI COM CHAVE DE

OURO!”; a formacio pianistica na universidade como uma conquista além das expectativas

Inés se formou em 2010 na primeira turma do curso de Musica da UFS]. Natural de Juiz
de Fora, pertence a uma familia das classes populares. Sua mae é dona de casa, ja
trabalhou como professora primaria e como faxineira diarista. Seu pai se aposentou, mas
ainda trabalha como caminhoneiro em uma empresa. A nica irmi, mais velha, é formada
em Educacio Fisica e atua como professora na rede ptiblica de ensino.

O ambiente familiar de Inés teve as disposicdes ascéticas e a valorizacdo da escola como
pilares da educacido das filhas. Embora tenha tido uma formacio musical formal - ela
frequentou o conservatdrio desde crianca - s6 prestou vestibular para Musica aos 20 anos,
apos duas tentativas frustradas para Artes. Com uma trajetoria académica de dedicacéo e
relativo sucesso, o curso de Musica superou em varios aspectos suas expectativas inicias.
Hoje, ela trabalha como professora de musica em duas escolas de Belo Horizonte, ja

comprou um piano novo e se prepara para fazer um mestrado na area da Educacdo
Musical.

Natural de uma cidade de porte médio de Minas Gerais, Juiz de Fora, Inés tem 25 anos e sua
Unica irmi é quatro anos mais velha. Seu pai estudou apenas até a quarta série do ensino
fundamental e sempre trabalhou como caminhoneiro. Atualmente, ¢ aposentado, mas continua
trabalhando para uma empresa com seu proprio caminhio. A mie completou o ensino médio e
durante alguns anos trabalhou como professora, tendo abandonado a profissao para se dedicar
a criacio das duas filhas. A irma de Inés, formada em Educacio Fisica, estudou em uma
faculdade particular em Juiz de Fora. Ela foi bolsista durante todo o curso pois atuava como
goleira do time da faculdade. Hoje, morando sozinha, trabalha nas redes municipal e estadual

de ensino.

Segundo Inés, a relacio de sua irma com a mie sempre foi conflituosa: “ela sempre bateu
muito de frente com a minha mie, acho que faltou uma afetividade entre as duas”.
Diferentemente da irma, Inés se diz muito ligada & mie, como também ao pai. Além disso, toda

a familia é catdlica, enquanto sua irma optou por se tornar evangélica, fato que também acirrou
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o conflito com a mie. Hoje, apos a saida da irma da casa dos pais, a relacdo entre elas parece ter

melhorado consideravelmente.

Sobre o uso do tempo livre da familia, Inés se lembra dele ser preenchido com passeios a
cidades vizinhas e a propriedades rurais de amigos do pai, bem como com reunides familiares
que aconteciam praticamente em todos os fins de semana. Saidas culturais ndo ocorriam,
suprindo a televisio e o radio essa funcio. As referéncias musicais de Inés - Beatles e musica
dos anos 80 - vém exclusivamente do pai e das festas familiares. Sua mie, até hoje, quando o
pai liga o radio ou escuta algum de seus CDs (atualmente ele ouve muita musica sertaneja),

costuma dizer: “desliga isso ai, nio quero barulho nao!”(rs).

As irmis sempre estudaram em escola publica, excetuando-se a fase da pré-escola em que Inés
estudou em uma escolinha particular, pertencente a uma tia, tendo sua mie como professora.
Logo no primeiro ano do ensino fundamental, passou a estudar em uma escola publica bem
perto de sua casa que foi descrita por ela como muito marcante em sua formacio. Nessa escola
ficou até a oitava série e fez amizades que perduram ainda hoje. Ela se lembra com carinho de
uma professora de religidio que era muito proxima dos alunos - “a gente conversava sobre
varios assuntos, sobre drogas, sobre sexo, essas coisas” - e os estimulava a realizar trabalhos
usando apresentacdes teatrais. Inés sempre participava tocando algum instrumento (nessa época
ja estudava musica): “eu ficava na escola o dia inteiro porque eu morava a cinco minutos, 2
tarde eu ia pra la pra ficar ensaiando. Dessa parte eu tenho uma lembranca muito boa mesmo,
de ensaiar, tocar e na hora de apresentar era muito gostoso!”. Assim, embora a escola nio tenha
oferecido aulas de musica (“a aula de arte era desenhar o tempo todo!”), Inés sempre se sentiu
valorizada no ambiente escolar por estudar musica. No ensino médio, passou a frequentar outra

escola publica, mas devido ao pouco tempo que passou 14, ndo guarda lembrancas significativas.

A mae de Inés sempre cobrou muito das filhas um bom desempenho escolar, enquanto seu pai
se mostrava mais distante a respeito do assunto. Para que as filhas se dedicassem aos estudos,
sua mie - que é extremamente preocupada com a limpeza e organizacio da casa - as liberava de

ajuda-la no trabalho doméstico:
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Eu era a cdf da turma. Minha mie, tanto eu quanto minha irmi, educou a gente pra
estudar. A gente nio fazia nada em casa, ndo precisava nem lavar um copo! Ela sempre
cobrou, mas eu sempre gostei de estudar. Quando eu tirava nove e meio na prova, ela
cobrava: “se tirou 9,5, por que que nio fechou!” Eu acho que um pouco do
perfeccionismo que eu tenho vem dai (rs). Nunca repeti, poucas vezes eu tirava nota
baixa.

A iniciacio musical de Inés se deu informalmente quando ela tinha por volta de cinco ou seis
anos. Sua irmi havia entrado na aula de violdo, mas apds pouco tempo se desinteressou apesar
da cobranca da mie para que ela se dedicasse ao estudo. Fascinada pelo violdo, Inés aproveitava
. -~ ~ “, . . . ~ ” .
0s momentos em que a irma nio estava em casa - ela “tinha citmes do violdo” - para brincar
com o instrumento. Menos de um ano depois, sua irmi saiu da aula de musica, e s6 ai se dispos
. . \ “ . . .
a ensinar alguma coisa a cacula: “eu adorava, eu devia ter uns 5 ou 6 anos, as primeiras
musiquinhas foi a minha irmd que me ensinou. Depois de um tempo, meu pai viu que o

negoécio dela era o esporte e falou: ‘mas eu acho que a Inés leva jeito’”.

Quando completou sete anos, a mie de Inés a inscreveu em um sorteio para ingressar no
Conservatério Estadual de Musica. A menina nio foi sorteada e ficou muito decepcionada. O
pai, comovido com o desapontamento da filha, sugeriu que procurassem uma escola particular
de musica para que ela pudesse iniciar seus estudos e no préximo ano tentar novamente entrar
no conservatorio fazendo uma prova (o sorteio era apenas para as criancas de 7 anos). Ela
iniciou entio aulas de piano em uma escola particular, mas desse primeiro ano, Inés nio guarda
muitas lembrancas. O piano foi o instrumento escolhido devido a exigéncia da prova para o
conservatorio. Ao final do ano, Inés fez a prova, tirou 9,5, mas nio foi classificada. Seus pais
chegaram a pensar em matriculd-la em outra escola de musica, mas uma semana depois, apds

uma desisténcia no conservatoério, ela foi chamada.

Assim, aos oito anos, Inés ingressou no Conservatério Estadual de Musica de Juiz de Fora,
onde permaneceu até os 18 anos. Durante esse periodo ela teve contato com vdrios
instrumentos. Comecou estudando piano e flauta-doce, no ano seguinte trocou a flauta pelo
violdo. No quarto ano - ela ji entrou no segundo - o violino era obrigatério e, entdo, Inés
optou por continuar com o piano e abrir mio do violdo. Como gostava muito do violio, mas
nio queria parar as aulas de piano, ela fez aulas particulares durante um periodo. Logo que

possivel, aos 11 anos, retomou as aulas de violdo no conservatorio: “desde a quinta série até eu
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[me] formar fui com o piano e o violio. Me formei nesses dois instrumentos principais. Cada
instrumento principal tinha um tanto de aulas especificas, entio a minha vida era morar no

conservatorio”.

Nessa época, Inés comecou a exercer suas primeiras atividades musicais remuneradas. Ela
tocava teclado - seus pais compraram assim que ingressou no conservatorio - em casamentos
com uma amiga violinista. Por causa do contato com essa amiga, Inés resolveu retomar as aulas
de violino. Seguindo o exemplo dado por seus pais na administracio financeira familiar, ela
conseguiu comprar, com o dinheiro ganho nos casamentos, um violino. Com 12 anos,
comecou também a dar aulas de piano para algumas criancas: “uma crianca dando aula pra

'”

outra!”. Em todas essas atividades ela contava com o apoio e companhia dos pais.

Como nio podia tocar mais de dois instrumentos no conservatério, Inés conseguiu uma vaga
para estudar violino na primeira escola onde havia estudado piano. La permaneceu dos 13 aos
17 anos, quando passou a frequentar outra escola de musica. A mudanca se deu, segundo ela,
porque nio gostava do ambiente: “tinha muito filhinho de papai - eu tinha bolsa - era um
pessoal que fazia de tudo pra passar na sua frente, essas coisas de orquestra. Era um ambiente
muito desagradavel, mas era onde eu estava aprendendo violino”. Na segunda escola, ela

permaneceu até se mudar para Sio Jodo Del Rei.

Inés diz gostar do piano, assim como gosta do violio e, por isso, chegou a se formar no
conservatorio nos dois instrumentos. J4 o violino sempre foi para ela um instrumento

“

secunddrio. Entretanto, a relacio proxima que estabeleceu com a professora de piano - “ela
sempre foi minha segunda maie, eu sou apaixonada com ela até hoje! Ela me empurrava mesmo
pra frente” - foi fundamental para que o piano prevalecesse em sua vida. Sob orientacio dessa
professora ela chegou a participar (sempre sem custos) de apresentacdes publicas, gravacio de
um Cd dos alunos, master classes e de alguns concursos de piano. Um ano antes de se formar no
curso técnico, surgiu uma oportunidade para que os pais de Inés lhe comprassem um piano. O
negdcio s se concretizou com a ajuda da professora de piano que, além de emprestar o

dinheiro da entrada, convenceu a vendedora (outra professora do conservatério) a aceitar o

restante do valor em pequenas prestacdes que nio comprometessem o orcamento familiar. O
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valor da entrada foi pago pela mie de Inés por meio de faxinas semanais que fazia na casa da

professora.

Desde que comecou a dar aulas de musica aos 12 anos, Inés disse ter tido certeza de que queria
ser professora de musica. Como passou a ter muitos alunos, seu pai a ajudou a construir um
quartinho em cima de casa para que ela pudesse estudar e dar aulas com mais tranquilidade.
Inés fez questio de enfatizar que, embora o pai a tenha ajudado, a maior parte do dinheiro
utilizado na construcio veio de suas proprias economias. Ela disse também que muitos de seus
alunos a procuravam devido a sua atuacio musical nas missas da igreja do bairro. O vinculo
com as pessoas da igreja era tio forte que eles chegaram a fazer uma “caixinha” para ajudé-la a
terminar a construcio do quartinho: “eles falaram na missa e me deram uma caixinha que, na

época, deu uns 300 reais. Ai eu comprei a janela pro quartinho!”.

Antes de prestar vestibular para Musica na UFS], Inés tentou duas vezes para o curso de Artes

em Juiz de Fora, pois ndo considerava viavel a possibilidade de estudar em outra cidade:

Como em Juiz de Fora ndo tinha curso de musica, meus pais nunca falaram - hoje ¢
mais comum - “vai estudar fora”. Meus pais nio tiveram essa ideia, eles nio fizeram
faculdade, né? E eu também, vindo isso deles, nunca tinha pensado em ir pra fora, as
vezes ficava meio com medo. Ai eu fiquei dois anos tentando Artes, s6 que eu nio
estudava para o vestibular porque nio era isso o que eu queria. Eu s¢ decidi [pelo curso
de Artes] porque eu sabia que seis meses na faculdade eu ia estudar musica.

Apos as duas tentativas frustradas, Inés resolveu que deveria tentar o curso de Musica. Procurou
sua ex-professora do conservatério que a aconselhou a tentar ir para o Rio de Janeiro, destino
mais procurado, devido a proximidade, pelos estudantes de musica de Juiz de Fora. A
professora também se dispds a prepara-la para as provas, como também a conversar com seus
pais que, apesar de se mostrarem receosos quanto ao sustento da filha em outra cidade,

decidiram apoia-la na nova empreitada.

No meio daquele ano, a professora de piano lhe falou a respeito da abertura de um curso de
musica na Universidade Federal de Sao Jodo Del Rei e a aconselhou a se inscrever: “vai fazer
pra vocé ter uma ideia de como ¢ a prova de musica”. Para surpresa de Inés e sua familia, ela foi

aprovada e a ideia de ir para o Rio de Janeiro descartada. Agora era preciso encarar a questio
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do seu sustento em outra cidade e sua mie chegou a cogitar pedir ajuda a outras pessoas da

familia. Porém, alguns dias depois a solucio se apresentou:

Dois, trés dias depois meu pai [se] aposentou. Ele pegou o cartio de aposentadoria e
p

falou: “vocé vai com esse dinheiro, ¢ isso o que eu tenho”. Fiquei l4 em SJ o tempo todo

com um saldrio minimo. Tadinho, ele aposentou e falou: “é seu!”. A minha professora

de piano me deu uma cama, sabe?

A mudanca para Sio Jodo Del Rei aconteceu rapidamente, em menos de um més. Sua mie a
acompanhou para conseguir uma moradia e a ajudou a organizar a casa. Durante todo o curso,

Inés dividiu essa casa com colegas também de Juiz de Fora.

Inés disse que sua professora lhe havia alertado para a diferenca entre um curso de bacharelado
e um curso de licenciatura, principalmente quanto a possibilidade de ter aulas de piano
somente em grupo. Ao ingressar no curso, ela ficou sabendo que as aulas de instrumentos
seriam individuais e isso foi extremamente motivante: “foi uma maravilha, né? Foi uma
surpresa, adorei ter aula individual!”. Embora nio soubesse exatamente o contetdo das
disciplinas que iria cursar, Inés considerava que a énfase na formacio de professores ia ao

encontro de suas expectativas:

Eu sempre gostei de dar aula, gosto de tocar também, mas nio tenho vontade de ser
concertista. Eu nunca tive essa vontade: ah, eu quero ser concertista, ficar subindo no
palco. Isso faz parte, eu vejo assim, pra quem estd estudando musica, mas a minha
profissio mesmo ¢é dar aula. Tocar é consequéncia.

A satisfacio de Inés pela aprovacio no vestibular e a possibilidade de enfim concretizar seus
planos fizeram com que iniciasse o curso muito motivada: “quando eu cheguei la era o paraiso,
os professores ‘gente, como eles sabem!’, aquilo era uma alegria imensa”. Ela também disse ter
se surpreendido com o ambiente de colaboracio e afinidade de sua turma, principalmente entre
os estudantes que nio eram de Sio Jodo Del Rei e entre os colegas pianistas: “ndo tinha aquela
coisa: ‘ah, fulano toca melhor que fulano’. Tanto é que o Augusto sempre tocava pra mim, eu

tocava pra ele e ele me ajudava. Eu sempre tive colegas que estavam se ajudando”.

Durante o curso, Inés teve uma vida social intensa. Sua rede de sociabilidade era formada
basicamente pelos colegas de curso com quem se encontrava regularmente para comer, ir a

barzinhos e fazer passeios pelas redondezas. Ela enfatizou que a oferta de programas ao ar livre



184

que a cidade oferece - como trilhas e piscinas publicas - favoreceu o relacionamento extraclasse

dos estudantes.

Para Inés, todos os colegas da classe de piano tinham mais ou menos o mesmo nivel musical,
mas havia diferencas no nivel de dominio técnico: “cada um com sua dificuldade”. Ainda no
primeiro semestre, sua empolgacio com o estudo do piano chegou a ser abalada pois o curso
estava comecando e ndo havia infraestrutura suficiente para que ela pudesse estudar com

regularidade nas dependéncias da universidade:

Os pianos ficavam no prédio do curso de administracio e eu nio conseguia estudar! O
curso nio tinha infraestrutura. Teve uma época que eu entrei em crise mesmo, chorava
horrores: eu preciso estudar, preciso trazer meu piano! Mas a casa em que eu morava
era minuscula, nio cabia. Eu até ficava falando com os meus colegas: “por que eu nio
fiz violao?” A gente ia no final de semana pra estudar, ai so tinha a gente, nido tinha
mais ninguém. Esse foi um momento muito ruim.

Inés disse que ao entrar na faculdade seu conhecimento da cultura pianistica era praticamente
restrito ao repertdrio que havia estudado no conservatorio. Ela ja havia participado de cursos
de férias em Juiz de Fora, entretanto apenas como violinista ji que a escola em que estudava
como bolsista era a organizadora desses eventos. Possuia poucos cds, a maior parte presente da
professora de piano, e nio tinha o hdbito de ouvir gravacdes de pianistas consagrados. Ao
entrar na universidade, ela se deu conta da importincia de investir nessa area e passou a
pesquisar mais. Para Inés, a internet foi uma ferramenta essencial a qual s6 teve acesso apds o
ingresso na universidade. Outra maneira encontrada por ela para aprimorar seu conhecimento
da cultura pianistica foi a participacio em vdrios cursos de férias, festivais e masterclasses

durante sua graduacio.

Outro desafio enfrentado foi a dificuldade de tocar em publico. Desde crianca, sua professora
precisava “empurrd-la” para as apresentacoes: “se deixasse, eu fugia de todas!”. J4 na faculdade,
Inés se propds a encarar o problema do nervosismo como uma meta pessoal. Se lembrou de
uma situacio vivida por ela que foi especialmente marcante: “uma vez eu fui tocar na aula de
performance e fiquei tio nervosa que cheguei em casa com dor no estdmago e deitei na cama
chorando”! Nio obstante, ela nio desistiu e foi melhorando aos poucos. Para Inés, seu recital

de formatura sintetizou sua trajetoria de perseveranca e dedicacio:



185

Eu acho que o meu recital [de formatura] foi uma conquista! Foi uma conquista
porque eu nio me imaginava tocando 55 minutos de musica e, assim, fiquei nervosa
mas dei conta. Fiquei nervosa nos 15 primeiros minutos, depois... Eu [me] lembro dele
super feliz! Toquei pecas que eu sei que posso toca-las de novo, porque sei que eu ainda
nio tenho maturidade pra entender e também tecnicamente. Eu sei que um dia eu
posso tocar muito melhor, mas fiquei muito feliz. Pra mim, eu fechei com chave de
ouro!

Juntamente com o desenvolvimento pianistico, Inés destacou a formacio pedagogica como
pontos altos de seu percurso académico. Ja as disciplinas estritamente musicais como
Harmonia, Flauta Doce, Coral e Percepcio Musical ndo lhe acrescentaram muito: “o que eles
ensinavam era uma revisio do que eu aprendi no conservatério. Nio era novidade. Novidades
pra mim foram as aulas de piano que foram ficando cada vez mais complexas e as matérias da
licenciatura”. Ela também destacou sua participacio em projetos de extensio voltados para a
musicalizacio de criancas em situacio de risco como fundamental para sua formacio como

educadora musical.

No comeco de 2011, logo apds sua formatura na UFS], Inés se mudou para Belo Horizonte,
onde atualmente divide um apartamento com Augusto, seu ex-colega de turma. Pouco antes da
formatura ela veio & capital para distribuir curriculos e cartas de recomendacio, ja que ter um
emprego era prérequisito indispensavel para concretizar seus novos planos: “a tnica coisa que
eu tinha em mente era que eu ndo queria voltar pra Juiz de Fora porque 14 ndo tinha onde eu
continuar os meus estudos, na universidade nio tinha pés-graduaciao. Entio, eu sempre quis vir
aqui pra BH”. Em uma das escolas de musica que visitou ela conseguiu prontamente uma
promessa de trabalho informal. Dias depois, foi contatada por uma tradicional escola regular da
capital que lhe ofereceu um cargo de regente do coral infantil. Mesmo sem experiéncia na 4rea,

Inés aceitou. Nessa escola, ela possui carteira assinada.

Atualmente, apos quase dois anos em Belo Horizonte, continua a trabalhar nas duas escolas
regendo o coral infantil e dando aulas de piano, musicalizacio e violio para principiantes. Além
disso, da aulas particulares. Sempre muito ciosa de seus rendimentos, ela conseguiu comprar no
fim de 2012 um piano novo e planeja comprar um carro em breve. Retomou as aulas de piano
e pretende fazer um mestrado na area de educacio musical, talvez com um tema ligado a
pedagogia do piano. Para se preparar matriculou-se em uma aula de inglés e ja cursou uma

disciplina isolada do curso de mestrado da UFMG: “tenho vontade de fazer um mestrado pra
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entrar numa faculdade e dar aulas, ter um emprego fixo. Porque hoje em dia eu nio tenho

seguran¢a nenhuma no meu emprego. Entio meu objetivo é estudar pra ter uma seguranca”.

No seu tempo livre ela gosta de sair com os amigos e o namorado para ir a barzinhos, a
concertos, a restaurantes e ao cinema. Visitar os museus da cidade ¢ outra de suas atividades
culturais preferidas. Quanto a leitura, Inés disse ler apenas livros em inglés recomendados por
seu professor e livros técnicos de musica. Em casa, gosta de ouvir musica e tocar violdo: “porque

tocar piano pra mim nio ¢ um lazer, o violdo é um lazer”.

Inés acha que para ser um pianista profissional ¢ preciso adotar um estilo de vida bem rigido
quanto ao tempo dedicado ao instrumento, o que pode acabar comprometendo outras esferas
da vida como a sociabilidade ou mesmo a pratica de um esporte. Mas para se tocar bem “num
nivel de conseguir fazer coisas bonitas” - seu objetivo pessoal - é possivel sim ter uma “vida
normal”. Segundo ela, muitos musicos com quem se relaciona, incluindo seu namorado, que é
violoncelista, tém preconceitos em relacio a musica de massa, atitude considerada por ela “uma
extrema chatice”: “essas pessoas assim sio muito bitoladas, s6 musica erudita, s6 musica
erudita!”. Embora reconheca que haja uma hierarquia entre os géneros erudito e de massa -
“boa nio é mesmo, eu sei, mas eu vejo isso como uma musica de entretenimento, é pra

divertir!”- | Inés disse sentir necessidade de sair um pouco do “mundo erudito”:

Minha vida ndo ¢ s6 erudito e nem quero que seja. Gosto muito, mas acho que precisa
dessa musica de entretenimento. Quando eu vou pra minha casa em Juiz de Fora, meu
pai escuta sertanejo: vou ficar falando que aquilo ¢ um lixo? Eu sei que é, musicalmente
¢, e a letra também ¢ terrivel, mas ¢ o momento que o meu pai me pega: ‘Inés, vamos
dancar? Eu vejo que isso faz parte do ser humano, esse tipo de entretenimento.
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RETRATO 10: Maria Luiza

"TUDO O QUE JA ME DERAM, EU ACEITO E GOSTO": uma trajetoria caracterizada pela
docilidade e por um sentimento de ilegitimidade cultural

Maria Luiza estd cursando o quarto periodo de piano na Escola de Musica da UFMG.
Nascida em um pequena cidade do interior do estado, ela ¢é a filha do meio de uma familia
de classe popular em ascensio, sua mae diplomou-se em Pedagogia ha 3 anos e,
atualmente, é professora na rede estadual de ensino. Seu pai trabalha como operador de
maquina de café e completou apenas o ensino fundamental. O irmio mais velho se
formou recentemente em Agronomia e sua irmi mais nova estd terminando o ensino
médio.

A iniciacio musical de Maria Luiza foi precoce, aos sete anos. Desde entdo ela nunca
interrompeu seus estudos musicais que sempre contaram com O apoio e incentivo
incondicional da familia, principalmente de sua mie. Sua escolha profissional é descrita
como algo “natural”, dentro das expectativas, embora a aprovacio na UFMG, devido ao
prestigio da instituicdo, tenha surpreendido a todos. Ela estd muito satisfeita com seu
curso, mas relata dificuldades de adaptacio relacionadas tanto a algumas exigéncias do
ethos do piano, quanto a vida em uma capital. Seu sentimento de inadequacao é por vezes
reforcado por fatores ligados a ilegitimidade cultural, sobretudo no que se refere ao uso da
linguagem e aos gostos culturais.

Maria Luiza tem 20 anos e pertence a uma familia das classes populares em ascensio de uma
pequena cidade do interior do estado. Sua mie, quando os filhos eram pequenos, trabalhava
nos servicos gerais de uma escola. Estimulada pelo ambiente, aos poucos foi retomando os
estudos e, ha 3 anos, se formou em Pedagogia. Ela foi aprovada em concursos publicos e,
atualmente, ¢ professora na rede estadual de ensino de Minas Gerais, assim como da rede
municipal. O pai de Maria Luiza é operador de maquinas de café, tendo estudado até completar
o ensino fundamental. Filha do meio do casal, Maria Luiza possui um irmao mais velho, que se
formou em agronomia em uma faculdade particular, e uma irma mais nova que ainda cursa o
ensino médio. Recentemente, ela "descobriu" que possui uma outra irmi, fruto de um
relacionamento de seu pai ocorrido antes do casamento com sua mie. Curiosamente, essa irma

também cursa Musica. Além dela, ndo ha outros musicos na familia.

Maria Luiza e seus irmios sempre estudaram em escolas publicas. Em sua trajetoria escolar
estudou até a sexta série do ensino fundamental em uma escola municipal, frequentada,
segundo ela, por criancas mais pobres. Ao mudar para uma escola estadual, com melhor

qualidade de ensino, ela passou por um periodo complicado de adaptacio: “Nao eram pessoas
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que eram tio ricas que tinham dinheiro pra ir estudar em Varginha, mas esnobavam o pessoal
que veio da outra escola. Entdo, era horrivel.” Aos poucos, ela foi fazendo novas amizades.
Maria Luiza se descreveu como uma boa aluna, embora nio se destacasse por suas notas, ja que

seu empenho nos estudos era bastante oscilante.

Quando tinha sete anos, apds um incidente na escola em que agrediu um colega, sua mae foi
orientada por uma psicéloga a procurar uma atividade terapéutica para a menina como a danca
ou a musica. Como era muito timida, essas atividades poderiam, de acordo com a profissional,
ajuda-la a lidar melhor com suas emocoes. Sua mie, entio, buscou informacdes e ficou sabendo
de uma professora de piano que dava aulas na cidade duas vezes por semana. Embora a
iniciacio musical de Maria Luiza pareca ter sido consequéncia de uma acontecimento fortuito,
ela afirmou que, desde muito pequena, teve contato com instrumentos musicais: “Eu tinha um
tecladinho pequeno, ganhei com quatro anos. Tinha violio em casa, trompete, tudo

relacionado a musica, flauta-doce de 1,99!”.

Mesmo nio se lembrando detalhadamente de como foi seu primeiro ano de aulas de musica,
Maria Luiza disse ter gostado bastante e sua motivacio foi tanta que levou seu pai a logo
comprar um teclado melhor para ela. Por sugestio da professora, no ano seguinte ingressou no
conservatorio estadual de musica da cidade vizinha. Para que Maria Luiza frequentasse as aulas

de musica, sua mie nio media esforcos:

Minha mie me levava. A gente acordava muito cedo, tudo escuro ainda, tinha que estar
14 as sete horas! A gente pegava 6nibus e eu passava mal toda vez na volta. Eu, minha
mie e minha irmd mais nova que fazia aula também. Foi assim até meu pai comprar
uma Brasilia, 14 pela sétima série, eu acho. Foi quando minha mie comecou a estudar e
foi melhorando um pouco.

No conservatério, Maria Luiza e sua irma faziam aulas de piano e flauta-doce. Em sua cidade,
ela continuava as aulas de teclado e, depois de algum tempo, comecou também a aprender
violao. Ela disse que sua adaptacio ao conservatorio foi tranquila e logo o novo ambiente
passou a protagonizar sua vida: “ah, eu sempre gostei! Mesmo quieta, sem conversar muito com
os colegas, eu adora aquilo. Gostava mais do conservatério do que da escola: eu preferia parar a
escola do que o conservatério!”. Do seu periodo do conservatério, ela ainda mantém fortes

lagos de amizade.
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Sempre muito incentivada pelos pais, mas principalmente pela mie, Maria Luiza ganhou, aos
nove anos, um piano usado que a acompanhou até o terceiro ano do ensino médio. Ela contou
que naquele ano, apés uma forte discussio e sob efeito do 4lcool, seu pai teria quebrado varios
objetos pessoais seus, entre eles, o piano. Mesmo admitindo ter superado o triste incidente que
resultou na perda do instrumento - “Ai depois, passou. Eu fiquei um tempao sem falar com
ele, ele pediu desculpas e tal. Depois de um més, ele levou um cara pra arrumar o piano, mas
nio teve como, ficou intocdvel mesmo” - Maria Luiza deixou transparecer em seu relato que é
com a mie seu laco afetivo mais forte. Sua mie sempre intermediou sua relacio com o pai,
descrito como muito rigido e exigente quando se tratava da vida social da filha. Com a irma
mais nova ele age, segundo Maria Luiza, de maneira bem mais condescendente e liberal. Essa
intensa afinidade com a figura materna também ¢é reforcada pela centralidade ocupada pela
mie em toda sua trajetéria musical. Mesmo hoje, morando em outra cidade e ja cursando a

graduacdo, Maria Luiza se ressente da falta de suas orientacdes e incentivo:

Minha mie sempre foi a pessoa que me empurrou. Entendeu? Pra todas as coisas,
minha mie fala “vai e faz”. E eu sou muito acomodada pra isso, muito acomodada!
Hoje em dia eu precisava da minha mie aqui. Eu precisava muito da minha mie aqui!

Maria Luiza disse ter tido um tinico momento de desmotivacio no periodo em que estudou no
conservatério quando houve uma mudanca de professora de piano. Ela tinha por volta de 11
anos. Na ocasido, a nova professora a teria feito repetir parte do repertorio. Isso, entretanto,
nio foi o bastante para que ela cogitasse desistir das aulas de piano. Ao ingressar no curso

técnico, ja adolescente, optou definitivamente pelo piano, abandonando o violao.

Somente ao ingressar no ultimo ano do ensino médio, disse ter comecado a se interessar em
cursar uma faculdade. A opc¢io por estudar Musica foi descrita como uma escolha “natural” -
“porque eu s6 fazia aquilo, era pra ser aquilo”- e, por isso, ndo foi surpresa para sua familia, sua
professora de piano e seus amigos mais proximos. Disse também ter chegado a cogitar estudar
Biologia, matéria da escola de que gostava muito, mas foi incentivada pela prépria professora da

disciplina a estudar Musica.
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Eu nio ligava pra fazer vestibular, eu nem sabia o que era fazer faculdade! Porque minha
maie nio sabia me falar, meu pai também nio. As minhas amigas falavam mas eu ficava
meio avoada, sabe! Eu ndo sabia mesmo o que que era, como era, o que eu ia fazer...
Nada. Fui aos poucos vendo, pesquisando, entendendo algumas coisas. Ai, eu fiz
musica. Eu sempre fiz musica, entdo nido tinha outra coisa pra fazer, era isso!

A escolha das instituicdes onde Maria Luiza prestou vestibular, UFMG, UEMG e UFS], foi
negociada com sua mie levando em conta dois critérios: que as universidades escolhidas fossem
publicas e, preferencialmente, prestigiadas, e que se situassem em Minas Gerais. Sua mie logo
descartou a possibilidade que se apresentava como mais simples que seria cursar uma faculdade
. . .. e s ~ . .o ~ .
particular em uma cidade vizinha: “ja que vocé vai fazer musica, vocé vai ter que tentar a melhor
faculdade!” A restricio a Minas Gerais foi uma condicio imposta pela propria Maria Luiza que
temia viver em cidades grandes como o Rio de Janeiro ou Sio Paulo: “eu falei pra minha mie

que nio ia! E muito longe e muito diferente. Imagina!”

Embora nio considerasse que estivesse suficientemente preparada para as provas de habilidade
especifica do vestibular - ela ndo havia conseguido preparar uma das pecas exigidas na UFMG,
mas teve sorte pois havia um sorteio e a obra niio estava entre as sorteadas - Maria Luiza teve
éxito nas trés. Disse também ter ficado bastante nervosa com a postura austera de duas das
bancas avaliadoras. Na terceira, uma conversa informal entre os membros da banca e os

candidatos teria favorecido seu desempenho.

Devido ao prestigio da universidade, Maria Luiza afirmou que a principal surpresa veio de sua
aprovacio no vestibular da UFMG. Entretanto, a importincia simbolica de ser aprovada
naquela instituicio s6 foi reconhecida por algumas poucas pessoas, seu pai mesmo nio “sabia o
peso do que é a UFMG”. Ao entusiasmo por ter passado nos trés vestibulares, seguiu-se um
momento de receio: “agora eu tenho que ir! Minha mie falou que se eu passasse aqui na
UFMG, eu vinha pra ca e ndo pra Sio Jodo Del Rei que era uma cidade menor. Fiquei feliz e

triste.”

A mudanca para Belo Horizonte transcorreu tranquilamente, pois a mae de Maria Luiza, no dia
da matricula, conseguiu acertar uma moradia para a filha em uma republica com outras duas
colegas de curso. O apartamento é confortivel e localiza-se em frente a universidade, o que

diminui os gastos com transporte. Maria Luiza considera ter tido muita sorte ja que com a
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renda de seus pais, e sem conhecer ninguém em Belo Horizonte, teria sido complicado alugar

um apartamento tdo bom na cidade.

Atualmente no sexto periodo, Maria Luiza disse estar gostando muito do curso: “eu adorei
todas as disciplinas que eu fiz até hoje. Os professores sio 6timos, até hoje eu nunca peguei um
professor ruim!”. Porém, ela acha que poderia estar aproveitando mais caso tivesse tido uma

melhor formacio escolar e musical:

O meu nivel nio é bom. Eu nio sei falar muito bem, nio li muitas coisas. O professor
vai dar muita mais atencio ao aluno que fala bem, que conhece muitas musicas, que
conhece muita coisa, muita historia. A maioria dos alunos aqui sio assim, sio muito
inteligentes. [Meu nivel era] Bem abaixo! Meus colegas vieram de escolas boas, particular
muitas vezes. Entio, a pessoa chega aqui falando bem, escrevendo muito bem.

De acordo com o seu relato, alguns colegas de piano que tinham um nivel cultural como o dela
desistiram do curso. Mas Maria Luiza atribui a desisténcia dos colegas principalmente ao fato
deles ndo terem se adaptado as exigéncias da aula de instrumento como, por exemplo, o estudo
diario: “Eu acho que nio é todo mundo que tem aquela paciéncia pra ficar estudando a mesma
coisa, 0 ano inteiro, todos os dias. E eu estudava isso no conservatério, o ano todo, entio eu ja
estava acostumada”. Ela, no entanto, disse nio conseguir se manter totalmente disciplinada,
mas acredita que isso nio tem prejudicado seu desenvolvimento ao piano a ponto de precisar

ser repreendida pela professora:

Normalmente, eu estudo 3 horas, no miximo 4 horas por dia. Tenho [uma rotina]
assim: trés semanas, todos os dias; uma semana, nio. Uma semana no més eu nio toco!
Nio sei 0 que me d4. Mas como eu td na faculdade estudando piano, eu deveria estudar
todos os dias e mais [tempo]! Todo mundo acha, tem que ser. Mas eu nio sou, nunca
foi, péssima aluna pro professor precisar falar assim “vocé tem que estudar!”.

Maria Luiza cursa o quarto periodo de piano embora esteja h4 seis frequentando o curso. O
atraso de dois semestres, aprovado pelas professoras, ocorreu para que ela pudesse se preparar
melhor para as provas finais, o que é uma pratica bastante comum entre os alunos do curso de
musica da UFMG. H4 um ano ela mudou, por sua propria iniciativa, para a classe da professora
Isabel “porque todo o mundo fala bem dela”. A troca de professora ocorreu, na visio de Maria
Luiza, de forma tranquila, embora ela, 2 época, temesse algum tipo de ressentimento por parte

da primeira professora.
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Passado um ano da mudanca de professora, Maria Luiza acha que sua decisio foi acertada, pois
se adaptou muito mais ao modo de Isabel de conduzir as aulas que, segundo ela, é mais
organizado e calmo. A admiracio por Isabel ¢é tio forte - “eu acho ela uma deusa. E a melhor
aula”- que Maria Luiza passou a ambicionar se tornar também uma professora universitdria de
piano e, preferencialmente, na UFMG. A atencdo e o direcionamento oferecidos pela atual
professora - papel similar ao desempenhado por sua mide - parecem ser o cerne da nova

relacdo:

Vocé sente que o professor [se] importa com vocé. Nao que a [outra professora] nio
importava, mas nio parecia que ela importava comigo. Hoje em dia meu maior medo
quando eu terminar a faculdade, além do que fazer, ¢ deixar a Isabel. Porque eu penso
assim: e se eu pegar outro professor que me desmotive, e ai, como vai ser! Porque nio
adianta, professor ¢ muito importante!

A respeito da cultura do piano, disse saber pouco e atribui isso a uma caracteristica pessoal que
a torna muito acomodada. Ela participou de um unico curso de férias quando ainda morava
. . . . . PREY . R “ . .
no interior, mas enfatiza que foi por iniciativa de uma colega do conservatério: “ela foi meio
que a minha mae nessa hora” (rs)) Na UFMG, frequentou apenas uma masterclass, embora
julgue que a participacio nesse tipo de evento seja muito importante para a formacio do
pianista. Ao tentar explicar o porqué de seu posicionamento mais passivo, ela hesita e evoca,
mais uma vez, a figura materna: “eu niio vou atris, nio sei por que... Pra todas as coisas, minha
-~ (3 . bl . ~ -~ . . ~
mie fala ‘vai e faz’, mas as coisas que ela nio sabe que sio importantes... Falta a minha maie, ela

sempre fez esse papel, entdo eu ndo consigo tomar essa posicio”.

Maria Luiza julga que seus colegas de piano sio bem mais interessados e preparados do que ela
quando o assunto é o repertorio pianistico. Para ela, o ambiente cultural de sua familia foi tio
determinante para a construcio de seu gosto musical que mesmo a convivéncia intensa em um

ambiente onde a musica erudita predomina nio foi capaz de mudar seus habitos:

por isso eu amo sertanejo, axé e funk, todas as coisas que eu sempre ouvi e o pessoal
daqui ndo gosta muito. E eu ndo posso ficar falando pra ninguém, porque o pessoal
aqui meio que nio gosta. Pra mim, ¢ muito dificil chegar em casa e ouvir musica
classica. Eu quero ligar o radio porque a vida inteira foi assim e até hoje eu nio consigo
largar da Jovem Pan (rs)! Eu chego em casa e vou ligar o radio!
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Em sua opinidio seu conhecimento do repertério pianistico sempre esteve restrito aquele
sugerido por seus professores, o que hoje dificulta que tenha um posicionamento critico mais
seguro segundo os padrdes que identifica como legitimos: “quase que nio tem coisa que eu nio
goste. Isso ndo é bom, eu nio acho isso legal. Tudo o que ja me deram, eu aceito e gosto. Tanto

que eu gosto de funk! A professora me dava duas ou trés opcoes e eu escolhia uma”.

A familia de Maria Luiza continua a mandar mensalmente o dinheiro do aluguel e mais 100
reais. Além disso, ela tem, atualmente, duas outras fontes de renda que tornaram sua vida em
Belo Horizonte mais tranquila financeiramente. Ela ¢é bolsista atuando como pianista
acompanhadora do coral e trabalha também como professora de piano no Centro de
Musicalizacio Infantil da UFMG. Parte do dinheiro que ganha nessas atividades economiza e
usa o restante para complementar a quantia enviada pela familia. Com a formatura do irmio, a
situacdo financeira da familia melhorou e sua mae pode agora pagar um curso de inglés para

Maria Luiza. Ha seis meses ela também ganhou dos pais um piano digital.

Pouco tempo depois de vir morar em Belo Horizonte, Maria Luiza comecou a namorar um
rapaz de sua cidade natal com quem encontrase esporadicamente. Além da familia e do
namorado, ainda mantém fortes lacos afetivos na cidade, para ela suas verdadeiras amizades
estdo la: "aqui eu tenho colegas". No entanto, afirmou que no inicio do curso a possibilidade
de fazer novos amigos foi uma das coisas que a empolgou, mas apos algumas decepcoes ligadas
ao ambiente de competicio — "tem aquela competicio, mas ninguém fala que ¢" — ela preferiu

se isolar um pouco dos colegas de curso.

Em seu tempo livre, além de ouvir radio, Maria Luiza disse gostar de cozinhar - “eu gosto de
comer bem, nio suporto comida de bandejio”- e de dormir. Costuma assistir a filmes no
computador mas, diferentemente de seus colegas e amigos, nio é adepta de redes sociais.
Ultimamente tem procurado também incluir a leitura em seu cotidiano: “hoje em dia eu tento
ler e gosto, mas leio pouco, literatura brasileira, coisa que a escola mandava ler tipo A viuvinha,
[racema... Eu gosto, mas demoro muito pra ler”. As vezes, ela sai com seus colegas pianistas
ap6s um concerto. Nessas ocasides eles costumam conversar principalmente sobre musica:
“raramente falamos de outra coisa, mas o papo vai sempre chegar num professor, num outro

aluno. Estamos sempre falando da escola”.
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Maria Luiza pensa em fazer um mestrado na drea de performance, mas esta se sentindo um
pouco perdida e por enquanto se prepara fazendo aulas de inglés e se dedicando ao
instrumento: “ninguém me d4 o caminho! Tipo assim, eu pergunto alguma coisa, [a pessoa] nio
fala. Eu vou pesquisar na internet, mas nio fala como que ¢, o que eu tenho que fazer, o que
que eu tenho de estudar”. Quando comecou o curso seu desejo era “tocar e dar aula, tocar em
qualquer lugar, mesmo que fosse num bar eu gostaria”. Hoje ela ambiciona, como foi dito, ser
professora de piano na UFMG, mas no momento isso “é s6 um sonho, nio é impossivel, mas ta

. ”»
muito longe”.

Ela se diz muito preocupada com o futuro, embora nio converse sobre o assunto com os
colegas, e pretende cursar disciplinas da licenciatura para se preparar melhor para dar aulas,
atividade que a seu ver pode lhe dar um bom retorno financeiro a curto prazo. Maria Luiza
sente muita saudade de sua familia e de sua cidade natal - “eu sou muito dividida. E metade de
mim 14 e metade aqui” - s vezes pensa em retornar, mas nesses momentos procura se

convencer de que isso seria um retrocesso.
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RETRATO 11: Regina

"O ERRO COMECOU A TER MUITO SIGNIFICADO PRA MIM DURANTE O
CURSQ”: uma trajetéria marcada por forte crise identitaria

Regina tem 25 anos, egressa do curso de bacharelado em musica da UFMG, no momento
conclui também a licenciatura. Ela atua como professora de piano e musicalizacio na
mesma escola em que teve sua formacido musical. Mora com os pais e seu Gnico irmao em
um bairro de classe média alta de Belo Horizonte. Seu pai é médico e sua mae, formada
em pedagogia, é professora do ensino fundamental em uma escola da prefeitura. O irmio
de Regina, trés anos mais velho, é administrador de empresas.

Ainda adolescente, ela se destacou entre os estudantes de piano de sua geracdo, o que
contribuiu para que escolhesse cursar Misica. J4 no inicio do curso, Regina teve
problemas de adaptacdo com a nova professora de piano, principal motivo apontado por
ela para o sentimento de inseguranca e fragilidade que a acompanharam durante grande
parte do curso. Em um ambiente descrito como bastante competitivo, sua forte cobranca
interna face a profissionalizacio como pianista, fez com que buscasse caminhos
alternativos dentro do curso, sem, no entanto, abrir mio do status de pianista.

Regina tem 25 anos e pertence a uma familia de classe média alta de Belo Horizonte. Ela se
formou em 2011 no curso de bacharelado em musica da UFMG e recentemente ganhou de seu
pai um piano de cauda. Mais que um simbolo distintivo, a posse do instrumento representa
para ela uma reafirmacio de sua identidade como pianista, tendo em vista sua turbulenta
trajetéria na graduacio, periodo em que passou por momentos de duvidas e angustias

relacionadas a escolha profissional.

Seu pai é médico e sua mie, formada em Pedagogia, é professora do ensino fundamental da
rede municipal de ensino. O irmio, de 28 anos, trabalha como administrador de empresas.
Regina estd terminando, também na UFMG, o curso de licenciatura, pois acredita que a
formacio pedagégica lhe sera util para a atuacio como professora: “eu acho que todo mundo
que se forma em piano acaba sendo professor e eu queria me preparar melhor pra isso. Acho
que faz uma diferenca vocé ter consciéncia de teorias de educacio, por exemplo”. Aos 19 anos,
ainda estudante de graduacio, comecou a dar aulas na propria escola onde estudou musica
quando crianca e adolescente. Em 2012, ela comecou a trabalhar também em uma escola

regular como professora de musica.
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A trajetoria de formacdo pianistica de Regina teve fases bem demarcadas. A primeira, que se
estendeu da iniciacio aos cinco anos até a entrada na graduacio, pode ser descrita como
ascendente. Regina era considerada uma das melhores alunas de piano da escola de musica que
frequentava, chegando a se destacar no meio pianistico de Belo Horizonte como uma das
promessas de sua geracio: “eu me achava muito boa no piano, sabia que era boa, nio me
achava o suprassumo - eu sei que tenho dificuldades - mas a questio do piano era mais facil pra
mim”. Ao entrar na universidade, iniciou-se uma fase de muita cobranca interna que chegou a
ter sequelas fisicas e psicoldgicas. Regina relaciona as dificuldades que enfrentou a4 mudanca de
professora de piano, ao ambiente que julgava extremamente competitivo e a certa inadequacio
ao ethos pianistico vigente. Disse estar vivendo uma nova fase - “de recuperacio” de sua
identidade como pianista e de consolidacio de sua identidade como professora de musica- que
se iniciou na segunda metade do curso, momento em que trocou de professora de piano e

comecou a direcionar sua formacdo também para as disciplinas pedagogicas.

Regina enfatizou que o piano sempre esteve presente em sua vida: “quando eu nasci, eu ganhei
um pianinho do obstetra que era amigo do meu pai. Era o meu brinquedo preferido, sempre
gostei!”. Ela considera que a opcio pelo instrumento estd ligada a uma forte afinidade pessoal,
uma vez que nio ha musicos em sua familia nuclear ou mesmo entre os parentes préximos. O
ambiente sonoro de sua infincia foi principalmente a musica popular brasileira, em especial
Tom Jobim, que costumava ouvir em companhia do pai. Algumas vezes, ele também ouvia
musica classica, mas como era algo esporadico, Regina entende seu gosto pela musica classica
como algo particular, “uma coisa minha mesmo”. Segundo ela, seu irmao nio foi influenciado
pela ambiente musical familiar, mas sim pelo grupo de amigos e, portanto, seu gosto é “muito

americanizado”. J4 sua mie nio se interessa muito por musica e “escuta o que estiver tocando”.

Aos seis anos, ao saber que uma prima estava na aula de piano, Regina pediu aos pais que a
colocassem também. Com essa primeira professora, que era uma senhora conhecida da familia,
ela ficou por um ano e, deste periodo, guarda pouquissimas lembrancas. Com a saida da prima
da aula, sua mie procurou outra escola de musica. Nessa escola Regina ficou até os nove anos
quando, ao nido se adaptar a uma nova professora, pediu & mie para mudar novamente. Seus

pais, entdo, decidiram se aconselhar com um amigo da familia, musico e professor da UFMG



197

muito respeitado no meio musical de Belo Horizonte, a fim de escolherem uma boa escola de

musica para a filha.

Assim, aos nove anos, Regina foi estudar na escola onde hoje é professora. L4 ficou até os
dezessete anos e teve duas professoras de piano. Com a primeira, ficou até os doze anos
quando, devido a problemas de disponibilidade de horarios, passou a estudar com Ménica que
se tornaria uma das figuras centrais em sua socializacio no ambiente musical. Sob a orientacio
dela, teve suas primeiras experiéncias em master classes, festivais e concursos de piano, e foi
também incentivada a frequentar regularmente concertos. Por intermédio de Monica, chegou a
fazer aulas particulares com Isabel, professora da UFMG, antes de ingressar na graduacio, o que

a fez acalentar o desejo de cursar uma graduacio em musica como sua aluna.

Regina ganhou seu primeiro piano um ano apos ingressar nessa escola. Mesmo pertencendo a
uma familia de classe média alta, ela disse que foi preciso um certo empenho de sua mie para
convencer o pai a comprar o instrumento. Segundo seu relato, seu pai disse que seria um
presente “de dia das criancas, natal, pdscoa, aniversirio, todas as datas possiveis!” e acabou
optando por lhe dar um piano Yamaha novo. Ela afirmou que a postura severa do pai em
relacio aos custos envolvidos no estudo musical contribuiu para que se dedicasse com afinco ao
piano: “ele reclamava, achava caro, entdo eu sempre levei muito a sério, sempre estudei porque

eu vi que se eu estudasse ele ia ver que o dinheiro dele estava valendo a pena”.

Ela frequentou todo o ensino fundamental e metade do primeiro ano do ensino médio em
uma tradicional escola confessional: “considerada a melhor escola aqui de Belo Horizonte”. Ela
se descreveu como uma boa aluna, “muito estudiosa e calada” que so ficou de recuperacio uma
Unica vez, na oitava série, em Ciéncias. Nio gostava de Educacio Fisica porque tinha medo de
machucar as mios durante as aulas e como atividades extraescolares “s6 fazia inglés e piano, nio
fazia esporte nenhum”. Por estudar musica classica, Regina acha que seus colegas a
consideravam “um pouco esquisita” e ndo costumavam ir a suas apresentacdes. Da época de
escola, ela possui poucos lacos de amizade e atribui isso ao seu temperamento mais recolhido:
“eu nunca fui de ter uma amizade muito fixa, sempre fui de ter varios mas nenhum. Porque eu
nio mantenho muito [as amizades], sou muito isolada. Fim de semana eu gosto de ficar quieta,

sempre gostei dessas coisas”.
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No primeiro ano do ensino médio, por estar muito envolvida com o estudo do piano e ja
vislumbrar o curso de musica como uma possivel escolha profissional, Regina decidiu que seria
melhor trocar sua escola por outra que lhe exigisse menos empenho. Ela contou com o apoio
de sua professora de piano para convencer os pais a acatarem sua decisio. Na nova escola, ela
disse que precisou estudar bem menos para ser aprovada: “era muito facil! Eu passei a nio

estudar e passava de ano e tal. Mas nio me dedicava realmente, s6 estudava piano”.

Nessa época, Regina estabeleceu uma relacio muito proxima com Monica e a considera como a
pessoa que mais a influenciou a se decidir por fazer o curso superior de musica. A professora
lhe dava aulas extras - “tinha época que eu tinha trés aulas por semana!’- e a estimulava a estar
sempre tocando. Prestar vestibular para Farmdcia chegou também a ser cogitado por Regina,

desta vez influéncia de uma tia farmacéutica, entretanto, a Musica prevaleceu:

Eu acho que a gente acaba fazendo vestibular de acordo com o que a gente ¢ bom. E no
colégio tinha até umas coisas em que eu era boa, mas em nenhuma eu era excelente.
Mas eu percebia que era excelente no piano. Eu conseguia fazer coisas com muita
facilidade, eu me destacava no piano.

Seus pais nio se opuseram, mas sua mie sugeriu que cursasse concomitantemente outra
faculdade, chegando a inscrevé-la em um vestibular para Pedagogia que Regina nio chegou a
prestar. Mesmo hoje, ja formada, o assunto ainda é recorrente: “até hoje ela fala que eu devo
fazer outra coisa por questio financeira mesmo: ‘ah, o seu irmio ganha muito mais, como é que

vocé vai ser independente da gente fazendo musica?”

Regina prestou vestibular para o curso de Musica na UFMG e na UEMG, sendo aprovada em
ambas as universidades. Ela enfatizou que se saiu muito bem nas provas de piano e sé nio
passou entre os primeiros lugares devido ao seu desempenho nas outras disciplinas. A opcio
pela UFMG se deveu ao desejo de ser aluna de Isabel. Entretanto, ao ingressar na graduacio,
Regina foi inscrita na turma de Gerusa, pois Isabel nio tinha vagas naquele momento. Além da
decepciao da expectativa frustrada, ela teve que lidar com um estilo de ensinar completamente

diferente daquele a que estava habituada. Em suas palavras, houve “um desencontro total”.

Acostumada a uma relacio professor-aluno fortemente centrada no afeto, Regina nio se sentiu

acolhida por Gerusa que, segundo ela, tinha outros interesses académicos e, portanto, nio
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priorizava as aulas de piano. A maneira direta com que a nova professora se dirigia aos alunos -
“falava que estava horrivel, que tava péssimo!”’- era considerada por Regina como
desestimulante e, por vezes, humilhante. A escolha do primeiro repertério também contribuiu
para acirrar seu desconforto: “Ela manteve a sonata que eu toquei no vestibular - eu nio
queria, tocava aquela sonata desde os 15 anos! Ela me obrigava a tocar coisas que eu nio

gostava muito e me dava dor na mio”.

Além das dores na mio que levaram Regina a buscar tratamento em seu segundo ano do curso,
ela passou a ter problemas para tocar em publico: “Eu ficava nervosa na aula, saia passando mal,
chorando, vomitando, com dor de cabeca e no palco isso era acentuado. Uma vez eu toquei e
fui ao banheiro entre as pecas pra poder vomitar. Fui perdendo o som, fui perdendo tudo”.
Nessa época, ela chegou a cogitar trocar o curso de bacharelado pelo de licenciatura, mas foi -

para sua surpresa - desaconselhada por Gerusa.

Quando estava no quinto periodo, Regina conseguiu uma vaga na turma de Isabel, retomando
a0s poucos o prazer em tocar piano. Ela falou emocionada da transicio para a classe de Isabel:
“foi o paraiso! Eu acho que ela seria uma 6tima psicéloga, ela ¢ muito aberta e vocé vé que ela
ta ali”. Embora se sentisse enfim a vontade com a abordagem da professora, Regina disse que a

escolha de uma sonata de Mozart para o seu novo repertério nio lhe agradou:

Eu tinha pavor de Mozart, achava muito dificil, ndo queria tocar. Mas também achava
que [a sonata escolhida] era fécil, e isso tem influéncia dos colegas também - vocé estd
tocando ESSA sonata?! - Eu comecei a achar que eu tocava mal por causa disso. Todo
mundo tocando Balada de Chopin e eu aqui com essa sonatinha de Mozart. Era o meu
pensamento!

Mesmo incomodada, Regina acatou a sugestdo da professora e iniciou uma terapia para ajuda-la
a enfrentar o palco novamente. Sé se sentiu mais “consolada” quando, ao participar de uma
masterclass, o professor disse publicamente que considerava a sonata de Mozart em questio
como “a mais dificil por ser a mais conhecida e a mais transparente”. Regina considera que seu
recital de sexto periodo, em que tocou a sonata e ja era aluna de Isabel ha um ano, foi “muito
bonito, com algumas falhas (no Mozart principalmente), mas foi bem melhor que o interior”.
Porém, uma sensacio de retrocesso persistia: “eu via que estava muito longe do que eu tocava.
A ideia que eu tinha era que antes da faculdade eu tocava bem, depois que eu entrei eu nio

tocava mais bem”.
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A rede de sociabilidades de Regina era composta, durante a graduacio, basicamente por seus
colegas de faculdade, mas nio s6 pelos estudantes de piano. Embora se desse bem com todos os
pianistas e costumasse sair com eles apds os concertos, ela descreveu o ambiente académico
como muito competitivo. Segundo ela, essa competicio se dd principalmente em dois niveis,

nomeadamente o repertdrio e com quem se estuda:

[A competicio] é no repertério. Sempre os pianistas acham que alguém toca mais, ou
menos, pelo repertorio dele. Avaliam por causa disso.

Os alunos da Isabel sio melhores que os alunos do resto, tem uma hierarquia. Eles sio
os melhores, depois os do Jonas , depois os da Gerusa, depois os do Fernando. O
Eduardo nem conta: “ah, ele ¢ aluno do Eduardo”, entio ele ¢ péssimo. O professor faz
muita diferenca!

Para Regina, a competicio na Escola de Musica, que ¢ mais presente nas classes de piano,
violino e canto, pode influenciar o desempenho dos alunos. Afirmou que o ambiente
competitivo interferiu em seu rendimento pianistico, contribuindo para que ela se sentisse
insegura em situacoes de performance: “eu sempre errei e passava pra frente, mas depois que a
musica comecou a ser minha profissdo o erro comecou a ter um significado muito maior pra
mim”. Disse também que mesmo tendo participado de alguns concursos de piano na
adolescéncia e no primeiro ano da faculdade, nio vé mais sentido nesse tipo de evento. Para
ela, mesmo em uma situacio explicitamente competitiva como os concursos, essa condicio

costuma ser dissimulada:

Nio consigo encarar “vai l4 s6 pra competir”! Isso ¢ ridiculo, a pessoa vai la pra ganhar.
Eu evito, nio faz diferenca na minha vida passar por esse stress. Pra conhecer
repertorio, vocé escuta no Youtube; pra conhecer pessoas, eu vou no forrd! [...] Nio vou
em concurso pra ver meu colega tocando. Isso a gente faz num sarau, numa reuniio,
todo mundo toca e é super divertido.

Mesmo se considerando bem familiarizada com a cultura pianistica quando ingressou no curso,
Regina relatou que se sentiu incomodada por nio compartilhar com os colegas alguns hdbitos
como “sé amar musica erudita, e estudar horas”. Aos poucos, ela foi se aceitando como uma
pessoa “multifuncional” - “eu nio consigo gostar s6 disso! Eu gosto de fazer muitas coisas e o

piano limita”- e direcionando sua formaciao também para a drea pedagogica.
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Ao terminar o terceiro ano da faculdade, apds uma viagem com a familia para a Alemanha,
Regina recebeu uma proposta de passar um ano no pais trabalhando como aupair. Além da

possibilidade de aperfeicoar a lingua alem3, a experiéncia guardava forte poder simbolico:

Eu ja fazia aula de alemio desde que eu entrei pra faculdade porque eu tinha planos de
fazer um mestrado fora, alguma outra coisa na Alemanha. A Alemanha tem muita fama,
né¢! Tem muito lugar bom também, mas a Alemanha tem a fama. Nio ¢
necessariamente melhor, mas tem fama.

Assim, em janeiro de 2009, Regina trancou a faculdade e se mudou para a Alemanha, onde
passou todo o ano e também pdde viajar para varios paises europeus. Seu plano era estudar
alemio e piano, voltar para o Brasil, se formar e, talvez, retornar 3 Alemanha para possiveis

estudos futuros.

Na casa em que morou havia um piano a sua disposicio - as criancas estudavam o
instrumento - e como seu trabalho como aupair era, segundo ela, muito tranquilo, sobrava-lhe
. . . [ . . . .
tempo suficiente para praticar: “era muito tempo livre que eu tinha. Eu nunca fui de estudar

muito, tinha dor na mao. Se eu ficasse muitas horas estudando, eu sentia dor”.

Apos viarias tentativas frustradas de contatar a professora indicada por um pianista alemio
amigo de Isabel, Regina iniciou aulas de piano com uma professora aposentada que morava em
seu bairro. Com ela, comecou a preparar parte de seu repertério de formatura. Embora
considere que a experiéncia com as aulas tenha sido muito positiva, Regina disse que sofreu
criticas devido ao repertorio: “ela achava que eu nio tocava nada de peso. Achava que eu tocava

s6 coisas mais simples e, por causa disso, eu tava longe de ser uma grande pianista”.

Um pouco antes de retornar ao Brasil, Regina foi convidada para tocar pecas de um compositor
brasileiro em um evento. A experiéncia foi altamente significativa para ela: “foi super elogiado,
eu toquei super bem, até gravei. Fui l4 antes, experimentei o piano, eles perguntaram se estava
de acordo com o que eu queria. Me trataram como uma grande pianista! Me deram um caché
de 200 euros”. Ela disse que tocou com muita tranquilidade na ocasido e atribuiu isso ao
distanciamento do ambiente competitivo da escola de musica: “la ninguém me conhecia, eu

tava muito a vontade”.
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De volta ao Brasil, Regina retomou seu curso como aluna de piano de Isabel e pretendia se
formar no final de 2010. No entanto, ao ganhar uma bolsa de trés meses para estudar alemio
em uma universidade da Alemanha, ela precisou prorrogar seu curso por mais um semestre,
concluindo-o no primeiro semestre de 2011. Dessa segunda experiéncia, devido ao ambiente da
universidade, ela nio guarda boas lembrancas, o que a fez reconsiderar seus planos de cursar
uma pos-graduacio na Alemanha: “Nio ¢ um paraiso! Acho que estudar fora ¢ muito legal, mas
depende das circunstincias. Eu voltei com essa ideia de ndo ir pra l4 por enquanto, porque aqui

¢ muito carente das coisas e 14 j4 tem muita gente boa”.

O recital de formatura ¢ considerado por Regina como o ponto alto da sua trajetdria
académica, um momento “muito bonito”, de “recuperacio”. Mas por causa da dedicacio
intensa que o recital lhe demandou, logo apds a formatura ela decidiu nio tocar piano por um

tempo e concluir, também da UFMG, o curso de licenciatura em musica:

Eu comecei a nio ver muito sentido em ficar horas no piano estudando. Eu comecei a
me perguntar pra que esse desgaste, o que que eu vou ganhar com isso, o que que eu
vou fazer depois de formar tocando muito bem, se existem muitas dificuldades pra ser
pianista realmente. Entdo, como eu vi que eu ia ser professora, eu resolvi investir nisso.

No ano seguinte a formatura, ja cursando a licenciatura e atuando como professora de piano e
musicalizacio infantil, Regina comecou a sentir falta de se dedicar ao piano e chegou a fazer
algumas aulas particulares com suas ex-professoras, Monica e Isabel. O piano de cauda que
ganhou de seu pai deu um novo folego ao seu desejo de continuar tocando. Ela passou a
integrar um grupo de jovens pianistas que possui uma proposta inovadora de concertos e
mantém um duo, piano e violoncelo, com uma ex-colega de faculdade. Procura também fazer

aulas de piano regulares, agora com outra professora.

Com uma agenda bem agitada - ela faz aulas de italiano, ténis, danca de salio e esta
terminando um curso de astrologia - Regina disse ndo ter muito tempo livre. Nesses momentos
gosta de ler livros relacionados a astrologia, quiromancia e autoconhecimento. Nos fins de
semana, costuma jogar ténis e andar de bicicleta na companhia do namorado, como também ir

para a casa de campo da familia. O h4bito de ir a concertos, adquirido na adolescéncia, nio foi

deixado de lado.
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Regina planeja, a médio prazo, ter sua propria escola de musica em sociedade com o namorado
que ¢é violonista e, como ela, se formou na UFMG. Deseja ainda, logo apds terminar a
licenciatura, fazer um mestrado na area da musica, mas disse nio saber onde e nem sobre o que
exatamente gostaria de pesquisar, embora nio abra mio de ter o piano - seja na vertente da

performance, seja na do ensino - como objeto da dissertacio.
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RETRATO 12: Tiago

"A MUSICA E ALGO PARA INTERNALIZAR, E PRA VOCE MESMO E ISSO E, DE
CERTA FORMA, UMA FUNCAO ESPIRITUAL”: um percurso marcado por
incongruéncias entre a socializacio pregressa e o ethos da formacio musical superior.

Tiago é aluno do quinto periodo do curso de Musica da UFS]J. Seus pais, ambos com curso
superior, moraram em varias cidades do pais, sempre movidos por buscas pessoais no
ambito espiritual e por um estilo de vida alternativo. Nascido em Brasilia, ele possui duas
irmas e um irmao. Seu irmao é professor universitario, uma das irmas se casou e é dona de
casa e a outra mora atualmente nos Estados Unidos, onde trabalha como au pair e cursa
uma faculdade na area de Economia.

Sua iniciacio musical se deu tardiamente, por volta dos 19 anos, numa comunidade
espiritualista que frequentava em uma cidade do interior de Minas Gerais. Logo, ele
comecou a dar aulas e sentiu necessidade de se aperfeicoar. A op¢do pelo curso de musica
em S3o Jodao Del Rei se baseou em questdes objetivas como proximidade e baixo custo de
vida. Ele se diz satisfeito com a proposta do curso, mas sua trajetoria tem sido marcada por
oscilacdes em sua motivacdo decorrentes em parte de problemas de ordem pratica, em
parte de sua maneira de se relacionar com a musica - heranca de seu periodo na
comunidade - que é bastante diferente daquela vigente no ambiente académico.

A busca por um estilo de vida mais espiritualizado sempre esteve presente na familia de Tiago.
Seu pai é engenheiro e sua mie, formada em Letras, é professora de inglés. Eles se conheceram
em Santos, Sio Paulo, quando frequentavam uma fraternidade Rosacruz. Apds o nascimento
dos dois primeiros filhos, o casal se mudou para Planaltina, Distrito Federal: "eles largaram os
empregos, mudaram pra 4, compraram uma chacara e foram trabalhar no campo. Tinha esse
lado que cansaram de cidade grande e tinha a coisa da espiritualidade também". L4, tiveram
mais dois filhos, Tiago e sua irma cacula. Por necessidade financeira, precisaram abdicar do
estilo de vida mais alternativo e voltaram para o mercado de trabalho. Seu pai trabalhava no
comércio e sua mie, que também possui formacio em ensino de linguas para criancas, abriu

uma escola de inglés.

Durante o periodo em que moraram no Distrito Federal, Tiago e seus irmios estudaram tanto
em escola publica quanto em particular. Na escola publica, ele ficou até a sexta série do ensino
fundamental e da sétima série ao primeiro ano do ensino médio, frequentou uma escola

particular. Ele se definiu como um aluno mediano que costumava se destacar em Matematica.
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Suas Unicas lembrancas das poucas atividades artisticas do periodo escolar sio negativas:

"lembro quando era pequeno de ter de cantar musiquinhas na escola. Ndo me interessava
i . -

porque de cantar eu nunca gostei". Curiosamente, na escola de sua mie houve, durante um

tempo, aulas de musica, mas Tiago e sua irma mais nova, mesmo incentivados pelo pai, nio se

interessaram.

Seus pais gostam muito de musica, mas nio tocam nenhum instrumento: "eu fui criado, desde a
infincia, com musica erudita, cldssica. Meus pais ouviam os cldssicos assim, Beethoven,
Chopin, tinham uns discos em casa. E também rock, rock classico, Beatles, Elvis". Seus irmios
mais velhos tocaram violdo e teclado na adolescéncia, mas nio prosseguiram. Assistir a filmes
em casa também era um hdbito cultural da familia, mas idas ao cinema nio eram frequentes.
Além dos filmes, a programacio televisiva incluia desenhos animados e jornal, "mas novela e
programa de auditério niao". O gosto pela leitura é compartilhado apenas por sua mie e pelo

irmao mais velho.

Quando os filhos estavam maiores e a situacdo financeira mais estavel, seus pais resolveram
retomar seu ideal de vida. Eles tiveram contato por meio de livros com uma comunidade
espiritualista no sul de Minas Gerais e decidiram se mudar novamente a fim de frequenta-la.
Apenas o filho mais velho ficou em Brasilia, onde mora até hoje. Ele cursou Ciéncia Politica na
UNB (Universidade de Brasilia) e, atualmente, é professor em uma faculdade particular. De
acordo com Tiago, seu irmio resolver ficar porque nio tinha os mesmos interesses da familia:
"ele entende, mas leva outro estilo de vida". Diferentemente, os outros trés filhos aceitaram de
bom grado a decisio dos pais: "pra mim foi natural, porque eu também estava engajado. Nos

trés viemos porque a gente queria também conhecer e participar".

A familia, entio, se mudou para Minas Gerais quando Tiago tinha dezesseis anos. Eles
passaram a frequentar a comunidade, localizada em uma fazenda, mas moravam na cidade para
que os filhos pudessem continuar os estudos. L4, Tiago cursou os tltimos anos do ensino
médio em uma escola publica. Seus pais continuaram a trabalhar com comércio. Algum tempo
depois, sua irma mais velha, que nio chegou a cursar o ensino superior, voltou para Planaltina,
se casou e, hoje, tem trés filhos. Ja a irma mais nova foi para os Estados Unidos, onde cursa

Economia e trabalha como Au Pair.
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Foi participando das reunides da comunidade que Tiago teve, pela primeira vez, vontade de

estudar musica:

O que me motivou ¢ que tinha palestras regulares 14, no fim de semana, e em algumas
havia uma abertura com musica. Tinha um grupo regular de instrumentistas, era so6
instrumental: violdo, clarineta... Eles eram moradores. A atividade de musica era
importante e tinha alguns que tinham uma formacio, compunham. Ai, teve uma
apresentacio musical e eu, ndo sei por qué, gostei muito. [...] Ouvi de uma forma que
eu nunca tinha ouvido antes. Acho que nunca tinha visto musica instrumental também,
ao vivo. Acho que, talvez, isso tenha afetado. Nio sei se foi o estado de 4nimo que eu
estava, sei la...

Ao se sentir tocado por aquela experiéncia musical, ele comecou a pensar, se caso viesse a
estudar musica, qual instrumento gostaria de tocar. Chegou a cogitar o violdo e a flauta -
instrumentos que poderia aprender na comunidade - mas o piano foi o escolhido: "parecia um
instrumento bom e as coisas que eu ouvia em casa era Chopin, Beethoven... Era coisa que eu ja
gostava". Entretanto, nio havia ninguém na comunidade, a época, que pudesse lhe ensinar.
Algum tempo depois, uma senhora que era pianista comecou a frequentar a comunidade e a
acompanhar o coral. Tiago, aos 19 anos, pdde enfim iniciar seus estudos musicais. Como ele
nio possuia um instrumento para praticar e sé podia tocar quando ia 4 comunidade, seu

desenvolvimento inicial foi bem lento.

Ele ja havia terminado o ensino médio e prestado vestibular, sem sucesso, para Engenharia
] p p g

Florestal, quando decidiu passar "um tempo" morando na comunidade e, consequentemente, se
dedicando mais ao estudo musical. Seus pais apoiaram sua escolha. No ano seguinte, uma
professora de musica htingara foi morar na fazenda e Tiago passou a ser orientado por ela, além
de ajuda-la no trabalho com o coral: "ela me ensinou a acompanhar algumas musicas. Dai eu

] p g

comecei a tocar, foi a primeira vez que eu toquei em publico, acompanhando o coro. Eram
coisas bem simples". Algum tempo depois, a professora sugeriu que ele comecasse a dar aulas de
piano na comunidade para iniciantes. Tiago acabou aceitando e disse que gostou muito da

experiéncia.

Ap6s trés anos morando na comunidade, ele voltou para a casa dos pais. Seu desejo era

comprar um piano para ndo precisar interromper os estudos, embora, na época, nio tivesse
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condicdes financeiras para tal. Mesmo assim, ele comecou a procurar instrumentos a venda,

quando algo inesperado aconteceu:

Um conhecido da minha familia, do meu pai, que frequentava também a comunidade,
se disponibilizou a dar o dinheiro pra comprar o piano. Ele me deu 4000 reais. A
minha primeira professora, ela morava na cidade, tava vendendo um piano. Ai, eu
comprei dela e pude voltar a estudar, nessa época eu tinha parado.

Ele relatou que a principio nido pensava em trabalhar com musica - "eu tinha pretensio de
continuar estudando, mas nio profissionalmente" - mas algumas pessoas o procuraram e ele
comecou a dar aulas de piano em sua casa: "foi meu primeiro trabalho com retorno financeiro,
porque 14 na fazenda era voluntirio. L4 vocé ndo recebe nada, mas nio gasta nada também".
Embora seus alunos fossem iniciantes, logo Tiago comecou a sentir necessidade de se aprimorar
para poder ensinar com mais seguranca. Ele, entio, ficou sabendo do curso de Musica da UFS],
pois algumas pessoas da comunidade frequentavam o curso de extensio oferecido pelo
Departamento de Musica. O incentivo maior para que ele se inscrevesse no vestibular veio de

sua mie, enquanto seu pai e suas irmas ficaram "neutros".

Tiago afirmou que chegou a cogitar prestar vestibular em Brasilia, onde moraria com o irmio
mais velho, ou em Sao Paulo, mas o custo de vida mais acessivel de Sdo Jodo Del Rei acabou
definindo sua escolha. Também disse ter apenas uma vaga ideia de como seria o curso, pois,
embora estivesse ciente de que existia dois tipos de formacdo superior em musica -
bacharelado e licenciatura - "ndo sabia exatamente o que era". Como temia ndo ser aprovado
na primeira tentativa e estava decidido a retomar as aulas de piano, ele também se inscreveu na
selecio de novos alunos de um conservatorio de musica localizado em uma cidade vizinha. Para
se preparar para as provas especificas de musica, recorreu a sua ex-professora da comunidade

que prontamente o auxiliou.

Ele j4 estava frequentando as aulas no conservatério quando soube da aprovacio no vestibular.
A mudanca para Sio Jodo Del Rei foi, segundo ele, "sem nenhum tipo de dificuldade" porque
s6 possuia vinculos afetivos estreitos com sua familia: "eu tinha poucos amigos na escola, mais
colegas mesmo, ndo tinha muito contato ndo. Proximo... nenhum praticamente. Tinha o

pessoal da comunidade, mas préximo, ninguém". Tiago foi morar com um colega de curso e,
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no fim do primeiro periodo, levou seu piano. Seus pais, logo apods sua ida para a faculdade, se

mudaram novamente para uma cidade proxima.

Assim que comecou o curso e se inteirou de sua proposta pedagogica, ela pareceu-lhe bastante

satisfatoria:

Antes de entrar eu tinha a expectativa de aprender piano pra eu ter o dominio e poder
ensinar, meu objetivo sempre foi ensinar. Dai, quando eu fiquei sabendo que a
licenciatura era pra dar aula eu pensei: ainda bem, se fosse um bacharelado nio seria o
curso que eu queria, mas faria também. Mas como aqui era licenciatura e tinha o estudo
de piano, casou exatamente com o que eu queria: continuar estudando piano e
desenvolver a parte didatica pra poder dar aula.

Ele disse nio ter estranhado as aulas de piano e que conseguia ver alguns pontos em comum
com a abordagem da professora da comunidade. Porém, ressaltou que a exigéncia de um prazo

para aprontar o repertorio se chocou com a maneira que ele encarava o estudo do piano:

No periodo que eu morei l4 [na comunidade] eu tinha um estudo bem regular, mas
mesmo assim nio tinha exigéncia e compromisso. Quando eu entrei aqui, no inicio, eu
levei meio assim, mas depois comecei a ver que nio era. Tinha prova, eu tinha um
limite que o periodo estabelece. Foi diferente. Nio sei se eu me adaptei. Acho que ainda
¢ mais natural pra mim nio pensar em metas de tempo.

A trajetdria de Tiago tem sido oscilante, com periodos de empolgacio e dedicacdo e outros de
desmotivacio e até problemas de satude que ele acha tratarse de uma tendinite (embora nio
tenha procurado o diagnostico de um médico). Ele atribui sua inconstincia a preocupacdes
relacionadas as exigéncias do curso - "ndo consigo dar conta de tudo, por ndo estar
conseguindo me desmotivo e ndo consigo estudar. Vira um circulo vicioso"- e a outras de
ordem financeira: "no segundo semestre eu fiquei muito preocupado com a questio financeira
e a coisa da tendinite eu identifico com essa preocupacio”. Tiago é ajudado financeiramente
por seu irmio mais velho e por um tio mas, no momento, estd mais tranquilo pois, desde o
quarto periodo, tem conseguido bolsas de monitoria que significam um importante auxilio para

suas despesas.

Antes de iniciar o curso de musica, ele teve pouquissimo contato com a cultura pianistica, ja
que toda a sua experiéncia musical prévia se deu no ambiente da comunidade: "la na fazenda

eles nido executavam repertdrio tradicional, s composicoes de 14, instrumentais e coral. Entdo,
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tudo o que eu toquei em publico e estudei era, basicamente, de repertorio composto la. O
pouco que conhecia foi assistindo alguns dvds de musica cldssica que havia na biblioteca da
comunidade. Disse que gostava de ouvi-los, mas nio se preocupava em saber quem eram os
intérpretes. Ao ingressar no curso, logo percebeu que seus colegas tinham maior conhecimento
do assunto e afirmou, em algumas situacdes, ter se sentido um pouco constrangido por "nio
poder entrar numa conversa e dar palpite". Ele considera que hoje, no sexto periodo, seu
conhecimento aumentou bastante, tem buscado pesquisar mas nunca considerou isso como

uma "necessidade": "tem pessoas que fazem isso muito".

Tiago disse que, na sua opinido, hd uma forte ligacio entre musica e espiritualidade. Para ele,
isso foi um dos seus maiores estranhamentos no curso de Musica, j4 que entre seus colegas e
professores preponderava um pensamento que associa a pratica musical ao entretenimento, ao
lazer e ao protagonismo do intérprete. Diferentemente, ele concebe a espiritualidade como a

"base" de seu interesse pela musica, fruto de seu periodo na comunidade:

Eu trouxe isso, eu morei la muito tempo e 14 tinha essa visdo. Inclusive, a apresentacio
que tem l4, chama “Musica e alimento interior”, a musica para o alimento. Entio tinha
essa conotacdo de trazer a musica para despertar. L4 o pessoal nido batia palma, nio
tinha essa questdo de ser intérprete, nada disso. Como eu fui formado 14, eu incorporei
na época de ser mais impessoal, de tocar nio com o objetivo de me mostrar, mas eu
tinha a ideia de que nio tinha um publico, era um ambiente... De certa forma um
ritual, todo mundo envolvido. Nio era um espeticulo, nio tinha essa intencio.

Hoje, ele se diz mais acostumado com a concepcio da pratica musical que encontrou no curso,
mas admite que se expor como pianista, principalmente nas apresentacdes solo, lhe deixa muito
nervoso. Talvez por esse motivo, Tiago venha se destacando justamente em performances de

musica de cAmara, situacio em que o protagonismo do intérprete é amenizado.

Suas pretensdes de atuacio profissional estio ligadas principalmente a docéncia do piano.
Afirmou que ter sua propria escola é sua maior ambicio, embora nio descarte a possibilidade
de dar aulas em escolas privadas de musica, aulas particulares ou até lecionar em algum
conservatorio estadual. Essa ultima opcao é que menos lhe interessa, pois ao fazer estagio em

um conservatdrio, o programa e a metodologia utilizados nao lhe agradaram.
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O circulo de amizades de Tiago foi construido lentamente, ja que afirmou nio ter sentido
afinidades com seus colegas imediatamente: "era uma relacio neutra, sem problemas e sem
contatos proximos". Aos poucos, foi encontrando aqueles, entre seus pares, com quem dividia
interesses além da musica. Hoje, seus amigos proximos sio alguns colegas de turma e os que

dividem a casa com ele. Ele também ja teve namoros passageiros com algumas colegas do curso.

Seu tempo livre ¢ gasto principalmente assistindo, no computador, a séries de televisio e a
desenhos japoneses. Assim como a literatura - "s6 leio o obrigatério” - ir ao cinema ou ao
teatro ndo sio atividades que lhe despertam interesse, ele prefere assistir a filmes no
computador. Tiago ¢ adepto das redes sociais e também utiliza o computador para ouvir
musica:

Eu ouco musica em casa, ouco médio assim, nem muito, nem pouco. Ouco no
computador, atualmente mais repertério de piano, Chopin eu gosto mais. Mas eu
tenho um repertério variado, tenho orquestra, violio e também popular, algumas
coisas. Gosto de rock, em geral, musica pop, algumas coisas. E bem diversificado, bem
eclético. Musica brasileira, algumas coisas eu gosto (Milton Nascimento, Chico
Buarque...), mas nio ouco muito. O béisico é rock e o repertério erudito,

principalmente.
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5.3 PERCURSOS DE RECONVERSAO

Retrato Nome Idade Instituicdo Situacio
académica
13 André 29 UFS] ingressou em 2007
14 Helena 22 UFMG ingressou em 2008
15 Lucilaine 24 UFS] ingressou em 2009
16 Sarah 26 UFS] egressa/2006-2010

RETRATO 13: André

“JA QUE EU NAO TENHO A DISCIPLINA DE FAZER O QUE TEM QUE SER FEITO,
EU ESCOLHI OUTRO LADO...”: a mudanca de habilitacio como resposta a inadequacio ao

oficio do pianista

André tem 28 anos e é aluno do curso de Musica da UFS]. Tendo ingressado como aluno
de piano, estd prestes a se formar em outra habilitacdo, a Educacdo Musical. Nasceu em
Barbacena, cidade vizinha a Sdo Jodo Del Rei, em uma familia de classe média. Seu pai,
formado em Administracio de Empresas, trabalhou em uma empresa familiar de vendas
de maquinas agricolas e hoje estd aposentado. Durante certo tempo, quando os filhos
eram pequenos, assumiu as tarefas domésticas para que a esposa trabalhasse. A mie de
André se formou em Filosofia, porém nunca exerceu a profissio e foi proprietaria de um
salio de beleza. Atualmente ela também estad aposentada. Ele tem dois irmaos, ambos
formados em Filosofia. A irma trabalha como professora e seu irmio gémeo é seu parceiro
em projetos profissionais ligados a2 musica.

A vivéncia musical esteve presente desde a infincia de André e embora tenha frequentado
aulas formais de musica por algum tempo, a tonica de sua experiéncia assentou-se na
experimentacdo e na criatividade. Devido a diversos fatores, ele ingressou no curso
superior de musica apenas cinco anos apds a formatura no ensino médio, quando foi
criado o curso de Musica da UFS]. Chegou a cursar até o sexto periodo de piano, mas
preferiu mudar de habilitacio ao perceber fortes dissondncias entre seus anseios
profissionais e o ethos da formacao pianistica.

André nasceu em uma familia de classe média na cidade de Barbacena. Possui uma irma mais
velha e um irmio gémeo com quem mantém, desde crianca, uma relacio de cumplicidade que
se estende também para a musica. Sua mie se formou em Filosofia, mas nunca exerceu a
profissdo. Ela possui um salio de beleza e, mesmo aposentada, continua a trabalhar. O pai,
formado em Administracio de Empresas, trabalhou com vendas de maquinas agricolas em uma

empresa familiar. Hoje ele também ¢ aposentado e, quando os filhos eram pequenos, chegou a
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assumir as atividades domésticas enquanto a esposa trabalhava no salio de beleza. A irma mais
velha, formada em Filosofia, ¢ professora do ensino basico em uma escola particular de

Barbacena.

Em sua familia, somente André e o irmido sio musicos. Segundo ele, os pais nio incentivavam
atividades artisticas diretamente, mas permitiam que os filhos manipulassem livremente os
livros e discos da familia: "eu tinha acesso a discos, eram das minhas tias (irmis do meu pai, a
casa de Barbacena era da familia do meu pai), discos de vinil de todos os géneros, discos de
historias". Lembra-se também de ir esporadicamente, na companhia dos pais, ao circo e ao
cinema. Entretanto, a atividade de lazer que contava com maior participacio e apoio do pai era

a prética do futebol.

André e seu irmdo sempre foram muito proximos. Estudaram até o ensino médio na mesma
sala e dividiram, desde muito pequenos, o interesse pela musica: "a gente sempre viveu os
processos juntos, sempre combinou bem e sempre gostou de ouvir musica. Gostava de cantar, a
gente cantava junto". Quando os garotos tinham 10 anos, ganharam um violdo e um teclado da
avo materna. Eles, entdo, foram matriculados em uma pequena escola de musica que ficava na
vizinhanca, onde ambos aprendiam violdo e teclado, e comecaram também a compor. As
mensalidades eram pagas pela mie. Eles permaneceram nessa escola por um ano e depois
. n , . R . .
prosseguiram "aprendendo por conta propria, com a pratica. Um ajudava o outro, tinha uma
boa competicio!". No entanto, André pontuou que, nessa época, a musica era para eles uma

"brincadeira" e que o maior entusiasmo estava reservado ao futebol.

Durante o ensino fundamental os irmios estudaram em uma escola publica. De acordo com
André, eram bons alunos e tiravam boas notas. Embora nio houvesse aulas de musica, eles
chegaram a tocar em alguns eventos escolares. Aos quinze anos, eles passaram a estudar em uma
escola particular. No ensino médio, o rendimento escolar dos gémeos caiu consideravelmente,
mas nunca ao ponto de serem reprovados. Também nessa escola ndo havia aulas de musica e,
tampouco, atividades artisticas. Para André, a auséncia da arte na escola foi uma espécie de
incentivo as avessas: "na escola eu nio tive incentivo pra arte, mas a falta da arte me incentivava

a buscar uma expressio artistica".
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Foi também aos quinze anos que André decidiu voltar a ter aulas formais de musica e ingressou
no Conservatorio Municipal de Barbacena: "quis aprender a tocar piano porque eu ja tocava
teclado mais ou menos". L4 permaneceu até os 18 anos completando o que, na época, era a
oitava série (ciclo anterior a formacio técnica). Ele disse ter se saido muito bem nas aulas de
percepcio musical, mas considera que ndo aproveitou suficientemente as aulas de piano pois,
além de ndo possuir o instrumento - "eu tinha um teclado bom, de 5 ou 6 oitavas. Agora, o
piano para estudo, eu estudava no conservatério"-, a troca constante de professores teria
prejudicado seu desenvolvimento. Algum tempo depois, seu irmio também foi para o

conservatorio e durante trés anos estudou flauta.

Nessa época, os gémeos ja tocavam em bandas de rock e pop-rock - André tocava violdo,
teclado, baixo e fazia backing vocal - e conseguiam ganhar algum dinheiro com esse trabalho.
Mas eles também investiam em outros estilos musicais: "a gente gostava de compor musica
instrumental, j4 tinha um pouco esse tino. E ai formava conjuntos pra tocar instrumental, fazia
umas experiéncias”. André admite que apesar de haver um distanciamento entre o ensino do
conservatério e sua pratica musical, e ter muita dificuldade para desenvolver uma "atitude

disciplinada, de muito esforco e repeticio”, a experiéncia no conservatério foi positiva:

Quando eu comecei a descobrir que existia rock'n'roll, fiquei cabeludo, gostava daquela
atitude rebelde, daquela musica! E ai, quando conheci a musica erudita eu até que
consegui fazer uma ponte. Eu comecei a ter atencido com o lado estético da musica, ndo
necessariamente com o contexto. E eu gostava, ja ouvia algumas coisas. Nunca fui um
ouvinte assiduo, mas j4 tinha respeito, dava valor.

Logo que se formou no ensino médio, aos 18 anos, André prestou vestibular para Musica
(piano) na UFMG, se saiu relativamente bem nas provas de musica, mas nio nas outras
disciplinas. Ele ficou como terceiro excedente, mas ndo chegou a ser chamado. A escolha do
curso se deve ao fato de ser o tinico em Minas Gerais do qual André tinha conhecimento. Ele
afirmou que foi muito "cara de pau" ao prestar vestibular para Musica naquele ano, pois, na
realidade, nio se sentia preparado. Todavia, o desejo de atuar profissionalmente como musico
ja havia se instalado: "a musica batia forte em alguma coisa. Ja sabia que era musica, eu tinha

que fazer musica, ndo tinha outra coisa".
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No ano seguinte, André e seu irmido prestaram vestibular para Filosofia na UFS]. Desta vez, a
escolha do curso foi estritamente pragmadtica: "tinha um pouco essa pressio de ter que fazer
uma faculdade e Filosofia tinha uma concorréncia menor. Era um jeito de sair pela tangente,
dar uma enrolada". Apenas seu irmio foi aprovado e André acabou ingressando em um curso
de Letras em uma faculdade particular de Barbacena. Depois de um ano abandonou o curso

pois ficou "com d¢" da mie que pagava a mensalidade sem que ele levasse o curso a sério.

Desde o abandono do curso de Letras até o ingresso no curso de Musica da UFS], passaram-se
cinco anos. Nesse periodo, André continuou a tocar com o irmio, mas também passou a
questionar a viabilidade de se profissionalizar como musico e chegou a pensar em trabalhar em
outras areas. A mie, que no inicio era um pouco reticente em relacio a atividade musical dos
filhos, nio concordou com essa possibilidade: "Nio, ¢ da musica que vocés gostam!”.
Entretanto, de acordo com André, o estilo de vida que ele e o irmio levavam - "a gente era
muito doido (tomava cachaca todo dia...), entdo era meio dificil ter disciplina. Saia pra rua,
sumia e voltava trés dias depois, bem da pa virada mesmo" - também dificultava qualquer tipo
de planejamento para o futuro. Assim, embora sua relacio com a musica nunca tenha sido

totalmente interrompida, foi bastante irregular: "fazia o que queria na hora que queria".

Com a abertura do curso de musica na UFS] em 2006, André voltou a considerar a
possibilidade de fazer uma faculdade de musica. Para isso, o apoio da mae foi fundamental:
"minha mie me deu forca porque ela ji tava cansada de me ver na sarjeta (rs). Ela me deu um
empurrio: ‘e ai, e a musica!"”. Ele decidiu, entdo, tentar, mas sem esperancas de ser aprovado na
primeira tentativa pois havia interrompido ha anos os estudos formais no conservatorio. Para

sua surpresa, foi aprovado e passou a morar em Sio Jodo Del Rei com a avo.

André disse que suas expectativas em relacio ao curso eram de que fosse algo diferente do
ensino que tivera no conservatorio: "esperava um leque mais aberto e de certa forma, apesar de
ter sido no inicio do curso, eu fiquei bem satisfeito com o que eu encontrei". Ele afirmou ter
gostado bastante da variedade das disciplinas e especialmente das aulas de piano que,
diferentemente do conservatorio, utilizava uma abordagem "em que estava tudo integrado, a
técnica, a musica e o repertdrio”. Ao ser questionado por que havia escolhido o piano como

habilitacio de seu curso - ji que tocava também outros instrumentos - ele respondeu:
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Eu fiz pra piano porque era o que eu tinha a melhor condicio de fazer, nio que eu
necessariamente me sentia o pianista, né? Eu tinha uma referéncia de aula, nos outros
instrumentos eu era autodidata. Mas eu nunca tive aquele impulso de ser pianista
concertista, ser centrado no piano como a Unica ferramenta pra fazer musica. No
entanto, eu admirava muito o piano porque foi o instrumento em que eu ouvia o lado
da percepcio, que me permitia ver a musica acontecendo.

Ao se comparar com os colegas de piano, André se sentia tecnicamente abaixo deles. Isso nio o
desmotivava, pois sabia que lhe faltava uma formacio mais sélida e, o mais relevante, ndo tinha
a pretensdo de ser um pianista de alta competéncia: "o piano era uma ferramenta pra minha
formacio musical, mas nio necessariamente uma ferramenta de expressio". E mesmo ciente de
suas limitacoes ao piano, se sentia "valorizado musicalmente". Os colegas eram, na sua opinido,
mais centrados e dedicados ao estudo do instrumento e vélos tocando era outro fator de
motivacdo. Ele também disse conhecer muito pouco a respeito da cultura pianistica e atribuiu
isso tanto a falta de estimulo dos primeiros professores quanto ao fato do piano ser um meio de

formaciao musical e ndo um fim em si mesmo.

Paralelamente as atividades académicas, André e seu irmio viram crescer seu interesse pela
"musica instrumental étnica e latino-americana". O que, no comeco, significava apenas mais
uma abertura de horizontes musicais, foi tomando grandes proporcdes e, assim, extrapolando o

ambito musical:

Comecei a ter interesse por esse mundo nativo, essas coisas da América. Conheci alguns
nativos [musicos latino-americanos] também. Comecei a ter curiosidade nio sé pela
musica, mas pela cultura e pelo estilo de vida também: gostar muito da natureza, de
estudar as manifestacio da espiritualidade desses povos nativos, a relacio deles com a
musica, a relacdo da musica com a existéncia. Entdo eu comecei a me sentir arrebatado
por essa atmosfera.

O interesse por esse novo universo musical os levou a se distanciar dos antigos amigos mais
ligados ao rock: "aquele negdcio de rock, aquele estilo de vida, a musica que a gente fazia parou
de fazer sentido, mas ficou a musica, em estado bruto". Eles, entio, comecaram a construir
flautas étnicas e outros instrumentos aerofonicos. De acordo com André, foi através da internet
e "por tentativa e erro" que eles foram se aperfeicoando na construcio desses instrumentos e
comecaram também a se apresentar regularmente tocando musica étnica com instrumentos de
fabricacio propria. Pouco tempo depois, eles comecaram a vender, via redes sociais, os

instrumentos que produziam.
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Assim, quando estava no quinto periodo do curso, André se viu diante de um dilema: como
prosseguir o curso se toda sua motivacio estava agora voltada para sua nova pratica social? Para
ele, toda a rotina do estudo do piano que nunca tinha sido completamente incorporada, estava
se tornando um fardo, embora tivesse consciéncia de seu desenvolvimento como

instrumentista:

Eu gostava muito do retorno musical que o piano dava, do aprendizado. Mas como eu
ndo tinha uma base técnica, um estudo regular antes e como nio tinha desenvolvido
esse espirito de disciplina, eu me sentia muito exigido. Para conseguir chegar num
resultado tinha que me desdobrar mais. O piano atacava um pouco a minha natureza,
acho que o erro era da minha natureza de nio conseguir me adaptar a isso. Essa outra
atividade musical conseguiu me abranger além da musica. Eu fiquei envolvido com uma
causa mais ampla.

Apds um periodo de davidas e hesitacio, André decidiu mudar de habilitacio, passando do
Piano para Educacio Musical que, a seu ver, permitiria que continuasse a se dedicar a seus
novos interesses mais facilmente. A troca de habilitacio, devido a diferencas curriculares,
acarretaria um atraso de dois anos em sua formatura e, principalmente para a familia, poderia
significar um retrocesso ou mesmo um fracasso. Mesmo assim, ele assumiu sua escolha e

mudou definitivamente de habilitacio.

A reacio dos colegas de faculdade foi, no inicio, de surpresa. Afinal, ele ji estava na segunda
metade do curso. Durante certo tempo, ele ainda foi procurado por colegas que o chamavam
para tocar piano em grupos de cimara. De sua professora de piano, André ouviu que sua
escolha nio era uma surpresa e que a julgava acertada. Aos poucos, os professores e os colegas
foram conhecendo, e reconhecendo, sua pratica musical, deixando de enxergila de forma

preconceituosa: "era meio coisa de hippie, né?".

Na época da entrevista, primeiro semestre de 2012, faltava apenas um semestre para a
formatura de André. Ele ja havia apresentado a monografia de conclusio de curso - cujo tema
foi construcio de instrumentos aerofdonicos - e ndo dependia mais financeiramente de seus

pais:
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Eu comecei a trabalhar como luthier de flautas étnicas por encomenda e a fazer palestras.
Meu irmio também parou de dar aulas- ele dava aula de filosofia e de musica também-
e a gente resolveu: quer saber! Nio vamos fazer mais nada, isso demanda muito tempo.
Af a gente comecou a fazer encomendas, fazer palestras, exposicdes. Foi divulgando na
internet e hoje a gente manda pro Brasil inteiro. Eu fiz um blog e fazemos divulgacio
nas redes sociais: facebook, twitter, youtube,... Toda a semana a gente despacha.

No momento, André disse que quase nio tem tempo livre devido ao ritmo intenso de trabalho.
Quando sobra algum tempo ele aproveita para construir instrumentos para sua pratica pessoal.
Ele, que se define com um gosto "eclético dentro da musica boa", quando pode vai a concertos

ou shows. E admirador das artes plasticas, embora nio se considere "um grande consumidor".

Como pretensiao futura, André espera que, com o passar do tempo, sua atividade de luthier
demande menos e ele possa, juntamente com seu irmio, investir mais na prépria performance
dos instrumentos, assim como ministrar mais oficinas e palestras. Ele também nio descarta a
possibilidade de dar aulas de musica, embora essa ndo seja sua primeira opcio. Durante o curso
ele teve experiéncia como monitor por dois semestres e também chegou a dar aulas na extensio
da disciplina Percepcio Musical. André nunca deu aulas de piano pois, por causa de sua

formacio "irregular", nunca se sentiu devidamente preparado.

André avalia que sua passagem pelo curso de musica, embora nio tenha contribuido
diretamente para a atividade musical que hoje ele desenvolve, teve um saldo muito positivo.
Primeiramente, o curso propiciou que ele saisse da casa dos pais - o que gerou um
amadurecimento pessoal - e lhe deu "um tempo, uma autorizacio pra ficar por conta de
musica" para que, enfim, descobrisse "o que pega forte". Em segundo lugar, ele destacou a
credibilidade que advém do diploma e que "traz reconhecimento profissional". Por ultimo,
ressaltou o ganho musical - ndo necessariamente ligado a habilidades especificas - que o curso

e também o tempo dedicado ao piano lhe proporcionaram:

O piano, pra mim, foi muito forte o lado musical, de compreender o material musical
melhor, a forma, aquelas possibilidades todas de timbre, de expressio, de fraseado. E o
que mais me ajudou a enxergar a musica até hoje. Na percepcio [musical] eu ja tinha
algumas habilidades adquiridas, mas sio até biologicas, eu nio me esforcei tanto pra
isso, tenho um ouvido. Agora esse polimento todo eu compreendi através do piano e
também com as aulas que eu fiz. Eu saio daqui um pouco menos inocente
musicalmente, comecei a ter uma visdo estética, social, bem mais ampla. Entendi muito

mais sobre a musica do que era aquele mundinho da minha experiéncia.
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RETRATO 14: Helena

"ERA O MUNDO DELES, NAO ERA O MEU MUNDO! NUNCA CONSEGUI ENTRAR
TOTALMENTE, SEMPRE FICAVA NA BEIRADA”: quando as apeténcias prevalecem sobre
as competéncias.

Helena tem 22 anos e, atualmente, é aluna do bacharelado em Musica Popular da UFMG.
Pertencente a uma familia de classe média, ela sempre recebeu apoio incondicional para
se dedicar a2 musica. Sua mae, com formacdo universitaria em Direito, trabalha hoje em
dia com terapias holisticas. Seu pai é bancario, ele possui curso superior em (7). Sua irma
mais nova também ¢é estudante do curso de Musica da UFMG.

Desde muito nova, Helena teve contato com a musica na escola e no ambiente familiar.
Iniciou as aulas de musica aos dois anos e aos seis, por sua vontade, comecou a ter aulas de
piano. Ela teve uma formacio pianistica formal totalmente centrada na musica erudita.
Paralelamente, sempre manteve um contato proximo com a musica popular, chegando a
atuar profissionalmente quando ainda era adolescente. Ja aluna do curso de bacharelado
em piano da UFMG, Helena tentou conciliar seus “dois mundos”, até que se viu em uma
encruzilhada. Apds vivenciar sentimentos de divida e mesmo de culpa, ela optou por
mudar de curso, a despeito de todo o destaque ja conquistado com aluna de piano
erudito.

Helena nasceu em Belo Horizonte, mas por causa do emprego do pai - que é bancério - morou
em varias cidades do interior de Minas. Com o nascimento da irmi, dois anos e meio mais
nova, a familia retornou a Belo Horizonte. Sua mie se formou em Direito, chegou a exercer a
profissio por pouco tempo, mas logo interrompeu a atividade profissional e hoje trabalha como
terapeuta corporal (reiki, medicina chinesa e leitura corporal) em sua prépria casa. A familia
mora em um bairro de classe média proximo 3 UFMG e a avé materna de Helena mora com

eles desde sua separacio.

Ela descreveu o ambiente cultural de sua familia como altamente musical. Seu avd materno ¢
considerado o responsavel por introduzir o gosto musical na familia: "ele ndo toca nada, mas na
casa dele tem um armario do tamanho dessa parede cheio de vinil de musica erudita, sabe tudo!
Ouve também muita musica americana, jazz mais antigo e musicais". Por influéncia do avo,
todos os cinco filhos tocam algum instrumento. Sua mie, que segundo ela "tem um ouvido
super bom, tira as coisas assim de ouvido facil", toca flauta. Um dos tios é baixista e atua
profissionalmente como musico ao lado de musicos de destaque em Minas Gerais. Seu pai nio

toca nenhum instrumento, mas "gosta muito, escuta musica todo dia, o dia inteiro em casa".
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Assim como Helena, a irmi mais nova seguiu a carreira musical e, atualmente, ¢ aluna do curso
de Percussio também na UFMG. Além da musica, Helena relatou que a leitura era outro
habito de sua familia. Eles também frequentavam teatro e cinema, mas o faziam
esporadicamente. Ja a ida a shows musicais é muito comum: "vai todo mundo, a familia

inteira!".

Desde a quinta série do ensino fundamental até concluir o ensino médio, Helena estudou no
Colégio Militar de Belo Horizonte. Prontamente, ela afirmou que o que mais a marcou no

periodo que frequentou o colégio foi o fato de ter participado da banda militar:

O que mais me marcou I foi a banda! Nio tem jeito, a banda 14 ¢ muito forte. Todo
mundo ama a banda, em todos os eventos a banda toca, desde as formaturas até quando
tem dia das maes, dia dos pais, festa de ndo sei qué... E sempre a banda e a banda ¢ a
atracdo principal.

Era banda o dia inteiro. A gente chegava e quem era da banda, em vez de formar fila e ir
marchar, ia pra banda tocar de manhi. Entdo, era bom, a gente ficava la tocando antes
da aula.

Helena tocava lira na banda e, como na época em que entrou no Colégio Militar ja fazia aulas
de musica, nio teve dificuldades para dominar o instrumento. Quando estava no ultimo ano do
ensino médio, ela também atuou como regente. Na banda, era de praxe que os mais velhos
ensinassem os mais novos. Na opiniio de Helena, devido a "disciplina militar", a diversidade
nas experiéncias musicais dos componentes da banda - "tinha muita gente da banda que
estudava no CEFAR’ e tinha gente comecando"- era facilmente administrada. Além dos
eventos escolares, a banda se apresentava com regularidade em outros espacos culturais da

cidade, em encontros de bandas, gerando grande motivacio entre os estudantes.

Como aluna, Helena disse ter se saido muito bem : "eu era boa aluna, tirava nota boa, estudava,
gostava, nunca perdi média". Se destacava nas disciplinas de Portugués e Matematica e, no
ensino médio, se lembra de ndo gostar de Fisica e Quimica. A disciplina imposta pelas
diretrizes da escola nunca foram um problema para ela: "eu acostumei [com a disciplina]. Assim

P p P )
eu estranhava mas eu nunca tive dificuldade em obedecer regras nio. Isso pra mim foi facil. Eu

sempre fui muito assim: 'ah, faz tal coisa', eu vou 14 e faco! Eu fazia direitinho".

? Centro de Formacio Artistica da Fundacio Clévis Salgado/Belo Horizonte- Minas Gerais
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Suas primeiras lembrancas relacionadas ao piano sio da época em que tinha por volta de dois
anos e vinha com a mie para Belo Horizonte, onde se hospedava na casa dos avés. L4, havia um
piano e Helena se lembra claramente de ficar ouvindo um dos tios tocar. Outra memoria
remota vem de um pianinho de brinquedo - "tem foto! Ai, eu ficava tocando com um dedinho
56"~ que ganhou logo que a familia se mudou para a capital. As lembrancas de sua primeira
escola, em que entrou com dois anos e meio, completam o quadro das primeiras memorias
relacionados ao piano. A escola, um "nucleo de arte e recreacio", oferecia, além das aulas
regulares, atividades de teatro e musicalizacdo. Na escola também havia um piano e Helena se
lembra de ver a professora de musica, "tia" Carol, tocando e do encantamento que isso lhe

causava.

Aos seis anos, ela pediu 4 mie que a colocasse em uma aula de piano: "mie, agora eu quero
aprender a tocar assim ¢, com as duas mios. Eu quero tocar igual a Tia Carol”. A escola acatou
a sugestio da mae de Helena e Carol passou a dar aulas de piano para os interessados. Helena
ressalta que desde o inicio de seu aprendizado musical contou com o apoio incondicional de
sua familia e sempre que havia apresentacdes ela costumava convidar a familia e todos iam

prestigia-la, inclusive seus tios.

¢ os 11 anos, ela estudou piano nessa escola e durante os primeiros 3 anos praticava em seu
At 11 la estud laed t 3 t
pianinho de brinquedo: "eu ndo ia muito na casa da minha avé porque ela morava do outro
ado da cidade. Entio, eu estudava no pianinho. Mas estudava mesmo! Até que chegou uma
lado da cidade. Ent tud ho. M tud At h

ora que nao cabia mais". Incentivados entio pela professora e pela motivacao da filha, os pais
h b "1 tivad t | f | tivacio da filh

nio mediram esforcos e compraram um piano usado:

[Quando o piano chegou] foi muito emocionante, né¢! Era uma conquista! Eu era
pequeninha e meu pé nem chegava no chio. Foi um evento! E eu tocava piano o dia
inteiro mesmo, eu fazia recital pra minha mae, minha irma e pras bonecas (rs).

A professora Carol estava terminando o curso de bacharelado em piano na UEMG e, quando
Helena tinha 11 anos, sugeriu que ela se inscrevesse no exame de selecio para frequentar o
curso bésico? da universidade: "a ideia foi dela, eu nem sabia que existia UEMG. Nao tinha a
menor ideia e a minha mie também nido". Mais uma vez seus pais acataram a sugestio da

professora e Helena, mesmo sem ter completado 12 anos - a idade minima de ingresso no

* Trata-se de um curso de extensio da universidade.
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curso basico, foi aprovada. Ela disse ter estranhado muito a nova escola de musica pois, além do
ambiente ser ltgubre e ela precisar frequentar o turno noturno, seus colegas eram bem mais
velhos: "foi esquisitissimo, aquela confusio, nio tava entendendo nada, nio era pra eu estar
aqui". Mesmo com o desconforto inicial, ela nio desistiu e logo se tornou "a mascote" da turma,

recebendo sempre o apoio dos professores e colegas das aulas tedricas coletivas.

O professor de Carol foi o primeiro professor de piano de Helena no curso basico da UEMG.
Embora reconheca sua competéncia como professor, ela disse ter estranhado muito a maneira
rigida e austera com que ele conduzia as aulas: "eu ja tava ficando com medo de ir na aula,
porque eu tava assustada. Eu tava acostumada com a tia Dani que ia l4 casa, me dava chocolate,
aquela coisa meio mie, meio professora". Somous-se a isso o estranhamento que a menina sentiu
a0 ingressar em um ambiente mais competitivo, onde os alunos tocavam melhor e se dedicavam

com mais afinco a pritica instrumental:

Todo mundo estudando, tem que tocar bem! Ai que eu comecei a entrar no clima da
coisa e comecei a mudar também. Fui ficando mais tensa pra tocar, fui ficando com
vergonha, com medo de palco. [...] Antes eu nio tinha disso, dava aquela ansiedade tipo
Papai Noel, sabe? Aquela coisa que vocé quer que chegue. Eu nio ficava nervosa de
tremer, tocar errado, era diferente. Nessa época ja comecou. Eu acho que é por causa do
clima que ¢ [assim] mesmo, a musica tem isso mesmo.

Embora insatisfeita, Helena nio reclamava com a mie que apenas apds notar a mudanca no
comportamento da filha - Helena disse que chegou a emagrecer por causa do medo que sentia
- resolveu procurar a coordenadora do curso e sugerir uma troca de professor de piano. A
mudanca transcorreu tranquilamente e a menina passou a estudar com Lucia que seria sua

professora até o final do curso basico na UEMG.

As principais mudancas percebidas por Helena com a abordagem da nova professora foram a
sensacio de se sentir mais auténoma na leitura do repertério (o que, segundo ela, acelerou sua
aprendizagem) e o enfoque de novas questdes técnico-musicais: "eu comecei a trabalhar com ela
outras coisas tipo sonoridade, toques diferentes...". Mesmo se sentindo mais a vontade com
Lucia, Helena lamenta nio ter sido, desde entio, mais audaciosa e independente musicalmente.
Apesar de considerar essa postura como algo comum entre pianistas eruditos, ela a atribui as

suas caracteristicas individuais:
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Sempre fiz do jeito que pediam. E isso ¢ um pouco da minha personalidade, eu acho, da
pessoa que eu sou mesmo, um pouco de tudo, dessa minha historia, do colégio militar,
essas coisas. [...] E isso veio acumulando ao longo dos anos, entio, pra eu fazer uma
coisa que nio t4 pré-estabelecida, hoje, eu tenho dificuldade.

Aos 14 anos, por sugestio de Lucia, Helena participou de um concurso nacional de piano em
outra cidade. Ela foi acompanhada de sua mie e vivenciou experiéncias que nio foram nada
estimulantes: "gente, que mundo que é esse! Eu fiquei meio deslocada". Ela se sentiu
desconfortavel com o clima competitivo, as fofocas entre os concorrentes e seus professores, e
também precisou lidar com o medo de decepcionar sua professora. Helena chegou a passar para
a prova final, mas nio foi premiada. Apds esse concurso, mesmo com a insisténcia de Lucia -
" . H 1 ’ 1 . . . | "_ 1 = : : LI d A
vai, Helena, pro curriculo ¢ muito importante! "- ela nio quis mais participar de outro.

participacio em masterclasses era também muito incentivada e Helena procurava atender a

professora, mesmo que, as vezes, se sentisse amedrontada.

Helena disse que sempre manteve uma "vida musical paralela”. Ela chegou a frequentar um
curso de piano popular em outra escola de musica, mas a falta de metodologia acabou por
desmotiva-la. Em casa costumava tocar Chiquinha Gonzaga e musica popular brasileira - "eu
lembro que meu pai , quando eu fiz 15 anos, me deu um songbook do Tom Jobim" - mas nio

compartilhava isso com os professores de piano:

Eu tinha até um pouco de medo de mostrar isso pros professores porque eles eram um
pouco fechados. Isso eles sio mesmo: “Nio, Helena, vocé fica tocando esse Tom Jobim,
e a Sonata? Voceé vai fazer prova!” Eu sabia que a reacio ia ser ruim e isso foi uma coisa
que sempre me incomodou. Porque, as vezes, eu tava l4 tocando o Tom Jobim e
pensava: eu tinha que estar estudando a Sonata. Ficava com culpa, muita culpa.

Aos 16 anos, surgiu uma oportunidade de atuar profissionalmente com um grupo vocal de
musica popular muito conceituado em Belo Horizonte. O convite veio de seu tio que tocava
com o grupo. Helena, que era fa do grupo desde crianca, precisou "tirar de ouvido" as musicas
do cd e descreveu a experiéncia com a realizacio de um sonho. Sua atuacio no show lhe
rendeu outro convite, desta vez para atuar como pianista em uma peca de teatro, que foi
prontamente aceito. Ela disse que essas experiéncias a levaram a pensar que a musica oferecia
"virias possibilidades" e que preferiu nio contalas para sua professora de piano com receio de

ser criticada por ela.
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Para Helena, a escolha do curso superior foi, a principio, simples: "eu sabia que queria fazer
Musica, mesmo porque eu sempre quis. Nao tinha mais nada! Eu quero tocar!". Sua primeira
opcio foi o curso de Musica da UFMG, embora nio ambicionasse estudar com nenhum
professor em especial: "porque tem muita gente que entra aqui porque quer estudar com
fulano, por exemplo. Eu ndo conhecia professor nenhum aqui". Sua opcio se pautou
principalmente no desejo de experimentar outro ambiente: "eu queria entrar na Federal,
porque eu ja tinha estudado muito tempo na UEMG, era mais perto da minha casa, o ambiente
era mais chamativo e porque eu ji tinha amigos que estudavam aqui e faziam a maior
propaganda". Disse também que se sentiu pressionada sobre qual modalidade ou habilitacao
escolheria na UFMG, ja que na época nio havia a habilitacio em Musica Popular. Lucia havia
sugerido que Helena, a exemplo de um outro aluno de piano, cursasse Piano na UEMG e
Composicio na UFMG; seu tio achava que ela deveria cursar licenciatura (pois poderia se
dedicar mais facilmente 4 musica popular); alguns amigos achavam que ela deveria cursar
bacharelado mesmo e outros, Composicio. Apds buscar informacdes com uma aluna de piano

da UFMG, ela acabou optando pelo bacharelado em piano.

Entretanto, ao optar por se inscrever no vestibular da UFMG e nio apenas no da UEMG,

onde ela continuaria a ser aluna de piano de Lucia, um problema delicado se configurou:

Foi um sofrimento... e seu passasse na Federal, como que eu ia falar pra Lucia? Foi uma
época dificil. A gente criou uma relacio muito intima, ela conhecia meus pais, ligava 1a
pra casa todo dia pra resolver coisas de horario, aquela coisa vai misturando. Eu nio sei,
parece que 0s outros instrumentos ndo criam uma relacio assim, no piano a gente fica
meio filho do professor. E muito forte! [...] Nos outros instrumentos é uma coisa assim:
vocé vai l4, faz aula, o professor te conhece, sabe da sua vida, mas nio ¢ aquela coisa de
te ligar na sua casa: “Helena, vocé nio esta estudando”?

Aprovada nos dois vestibulares, Helena precisou esperar dois meses para ter coragem de ligar
para Lucia para contar que optaria pela UFMG. Segundo ela, a receptividade da professora nio

foi boa, demonstrando até certo ressentimento.

Como Helena nio conhecia os professores de piano da UFMG, ela foi aconselhada por uma
aluna veterana do curso, que lhe informou sobre as caracteristicas e o prestigio dos professores,

a entrar em contato com Jonas: "fala que vocé queria muito ser aluna dele!". A primeira aula foi
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em uma Oficina de Performance ministrada por Jonas, uma aula coletiva em que participam

apenas alunos de piano:

J4 sou timida, cheguei 14 meio assim e ja vi como ¢ que era, aquela coisa, aquele clima -
“0 que que vocé vai tocar esse semestre! Com quem vocé estudava’'- aquelas coisas que
sempre me incomodaram, tenho meio preguica. Vocé tinha que dar um relatério,
principalmente para os mais velhos: “J4 tocou isso?”; "Nao"; “e isso!”; "Nao"... Parece
que tinha um questionério e vocé tinha que responder. Ai, eu fiquei meio assustada.
Gente, esse povo aqui gosta mesmo do negdcio, sio interessados!

Desde o inicio do curso, Helena se sentiu deslocada quando o assunto era conhecimentos
relacionados ao universo pianistico e disse ter percebido que entre Jonas e a maioria de seus
alunos havia uma afinidade de interesses e, consequentemente, de comportamento: "era o
mundo deles, nio era o meu mundo. Eu acho que eu nunca consegui entrar totalmente,
sempre ficava na beirada". Aos poucos, ela foi se inteirando desse modo de pensar e agir e

procurou se adaptar:

[Me] Sentia um pouco mal, me sentia a pessoa mais ignorante do mundo. [...] Eu tenho
que ir atras disso. S6 que eu tentava, tentava mesmo! [...] Na aulas de performance, todo
mundo sabia tudo. [Meus colegas] estavam dentro. Pelo menos a maioria, tinha alguns
que eu via que eram tipo eu. Mas a maioria era bem dentro, conhecia os pianistas,
davam opinido: “eu acho que fulano nio nasceu pra tocar Chopin”! E eu pensava: como
que ele sabe que fulano nido nasceu pra tocar Chopin! Esse povo é doido! Eu nio
entrava no clima, na onda. Eu tentava, mas quando eu via eu tava com a atencio
voltada pra outra coisa. Nao era natural, eu tinha que me forcar.

Assim como Lucia, Jonas sempre sugeria que Helena participasse de concursos de piano e
master classes. Ela, ji ciente que nido se sentia a vontade nesses ambiente, se esquivava: "eu
tentava falar de um jeito que nio o desestimulasse, para ele nio achar que eu nio tava
interessada". Mesmo se sentindo desconfortavel no papel de "aluna-de-piano-padrio", ela disse
ter muita admiracio por Jonas e sua devocio ao piano. Segunda ela, a paixio com que o

professor falava do repertorio era contagiante e, pelo menos por um tempo, mobilizadora:

Nossa eu quero estudar isso o resto da minha vida! Passava meia hora, ai j4 nio queria
mais. Mas ele consegue levar isso pros alunos, sabe? Ele envolve muito os alunos, ele te
envolve com a musica. E pra quem t4 dentro, td com a bola cheia, é "o professor que eu
quis sempre"! Porque ele ¢ muito apaixonado. Mas eu nunca fui muito apaixonada,
sabe?

Por nio sentir afinidade com os colegas de piano, Helena nio se relacionava socialmente com

eles fora do ambiente académico. Aos poucos, comecou a formar grupos com os colegas que
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também tinham uma pratica de musica popular e foi convidada para ser pianista na Big Band
do Paldcio das Artes. Apesar disso, estudar piano era sua prioridade, o que chegava a gerar
sentimentos de culpa quando estava ensaiando com os grupos de musica popular. Ela nio
costumava comentar com Jonas sobre sua pratica de piano popular, mas acredita que ele estava

ciente, mesmo que nio soubesse detalhes.

Ainda no inicio do curso, ela chegou a pensar em mudar para a licenciatura, mas a perspectiva
de ndo ter aulas individuais de piano e a necessidade de cumprir uma carga horaria de
disciplinas pedagdgicas a desmotivaram. Esse desejo se reacendeu quando cursava o quarto
periodo e foi criada, no curso de musica da UFMG, a habilitacio em Musica Popular. Pouco
tempo depois houve concurso para professor de piano popular e Helena pdde se matricular em

uma disciplina optativa oferecida por ele. Todavia, a sensacio de nio-pertencimento persistia:

Eu nio tava nem 14, nem cd. Eu nio me inseri no mundo da musica erudita, nem no da
musica popular. Na musica erudita porque nio era uma coisa que me chamava e na
musica popular porque eu achava que tava traindo o meu professor! Eu sentia que eu
tava tocando mais para o Jonas do que pra mim, sabe? Olha que bobagem!!!

No ano seguinte, aconteceu algo que intensificou ainda mais o conflito de Helena. Jonas a
convenceu a prestar um concurso para ser solista com uma orquestra. Como ja havia tocado o
concerto que seria apresentado na prova de selecio, ela decidiu participar do concurso pois
achou que "nio teria nada a perder" e se de certa forma se sentiu lisonjeada com a deferéncia do
professor. Para sua surpresa, e de seus pais, ela foi a tinica pianista aprovada: "entrei na internet
pra ver o resultado e vi o meu nome! Eu nio acreditei, achei que era um erro". A despeito da
experiéncia de ser solista com uma orquestra - "o sonho de qualquer pianista" - ter sido,

segundo ela, "maravilhosa", foi também vivenciada com certo desconforto:

Eu toquei, foi 6timo, um dos momentos mais surreais da minha vida. [...] Fui de vestidao,
de longo, chiquerésima, tinha camarim s6é pra mim, comidinhas. E eles: “qual piano que
vocé vai querer?” Eu achei muito chique!

Achei tudo um outro mundo, mas a0 mesmo tempo eu pensei que esse ndo € o meu
mundo. [...] Mas aquele nervoso, aquela pressio, o clima da orquestra eu achei muito
tenso, meio antimusical até, sabe? Isso serviu pra repensar se nio era isso mesmo o que eu
queria, pois foi muito bom, mas a0 mesmo tempo eu nio sabia se era isso. Eu nio fiquei
muito 4 vontade com a situacio. Vendo os meninos [que passaram também no concurso]
eu me sentia muito diferente, sabe! Eu ndo sei explicar direito. Me sentia muito
deslocada, eu fiquei me sentindo como se eu tivesse ocupando o lugar de outra pessoa.
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No decorrer daquele ano, Helena continuou a viver o conflito entre continuar no curso de
piano ou mudar definitivamente para a habilitacio de musica popular. Ela continuava se
dedicando ao piano, sem contudo abrir mio das oportunidades que surgiam, comprou uma
acordeon e comecou a atuar em um grupo de choro juntamente com seu namorado. Prestes a
fazer a prova final de piano daquele ano, ela precisou enfim renunciar aos seus "interesses

paralelos" e se dedicar apenas & preparacio do repertorio de piano:

Eu vou ter que escolher, vou escolher o piano. Sai da Big Band, sai do grupo de choro
que tava tocando, tocando. Resolvi investir e fiquei s6 estudando pro piano. Larguei
contraponto, as outras matérias que eu gostava. Fiz o maximo que eu pude. Sé que eu
fui ficando frustrada, vi que eu tava ficando triste.

Apesar de ter se saido bem na prova, Helena a considera como um marco em seu processo de
mudanca da trajetoria académica e musical. Mesmo bastante acostumada com os rituais das

provas de piano, naquela ocasido tudo se tornou mais pesado para ela:

Nessa prova estavam todos os professores, todo mundo com umas caras (¢ ruim falar...),
meio mal humorados, com cara feia pra gente. E ruim, sabe! Porque a gente ja ta
nervoso. [...] Fiquei a tarde toda esperando a prova. Todo mundo tenso esperando
naquele banquinho ali embaixo, parece a fila do abatedouro: “como que foi”; “o que
eles falaram”? Fui 14, toquei, mas eu ndo me senti muito bem tocando. Uma coisa é vocé
tocar pra alguém que esta la querendo te ouvir, outra coisa ¢ tocar pra alguém que
parece que td doido pra ir embora: “ai, [4 vem mais um!". Sabe quando vocé toca meio
pedindo desculpa, parecendo que ti incomodando? Sai e fiquei pensando: serda que ¢é
isso mesmo que eu quero!

Percebendo sua insatisfacio, um dos colegas, que como ela se interessava pela musica popular,
lhe perguntou claramente por que nio mudava de curso. Helena, entio, resolveu conversar
sobre o assunto com o namorado e alguns amigos proximos e, para sua surpresa, todos
. . ;. " . " "
pensavam da mesma maneira. O que para ela, a principio, soava como uma "doidera" - "eu
nunca fiz doidera, meu perfil ¢ bem na linha. Pra mim, era inconcebivel trocar de curso sem
[me] formar" - foi ganhando ares de opcio acertada. Seus pais, apds saberem que ela
aproveitaria grande parte das disciplinas ja cursadas, também a apoiaram. Apos conversar com o

professor de piano popular e se informar na secretaria sobre os trimites burocraticos

necessarios, Helena entrou com o pedido de transferéncia interna.
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O resultado oficial do pedido s6 sairia em maio do ano seguinte e Helena, mesmo decidida a
mudar de habilitacdo, se matriculou na turma de Jonas. Seu namorado a questionou sobre isso
e ela acabou trancando a disciplina. Entretanto, a conversa com o professor de piano foi
novamente sofrida. A terapia que recentemente havia iniciado a ajudou a lidar com a situacio.

Ela, entdo, procurou o professor e expds seus motivos:

Jonas, eu tomei uma decisio que foi muito dificil pra mim, nao tem nada a ver com...
(parece até um término de namoro (rs) “nio tem nada a ver com vocé!). Vocé atende a
todas as expectativas de alguém que quer isso, mas eu td vendo que eu estou ficando
frustrada, insatisfeita mesmo, fazendo uma coisa querendo fazer outra e acaba que eu
nio estou dentro de nenhuma. Nio estou envolvida com o curso , com o repertério
(porque ele tinha cobrado isso de mim, sabe? Ndo de estudar, mas, por exemplo, vai ter
concerto de fulano de tal “por que vocé nio foi?”). Isso também ia me deixando triste,
eu queira querer, mas nio querial Eu falei isso com ele, falei que eu nio me sentia
dentro do padrio, dentro das caracteristicas comuns dos alunos que estido envolvidos e
isso me incomodava.

Segundo Helena, a reacio de Jonas foi tranquila. Ele disse ji estar ciente de tudo o que ela
havia falado e que achava que ela ndo deveria abrir mao do seu sonho para viver o sonho dele.
Apesar do longo e dolorido processo que culminou na mudanca de habilitacio de seu curso,
Helena afirmou que avalia positivamente todo o tempo dedicado ao piano erudito - "hoje eu
vejo o tanto que isso me ajuda e o tanto que eu tenho vantagem técnica de quem nio teve

formacao" - e ndo descarta a possibilidade de no futuro retomar o curso e se formar.

Mesmo segura de sua decisio, Helena relatou que a transicio para o curso de Musica Popular

teve um periodo de adaptacio que quase a fez se arrepender:

O primeiro semestre foi meio conturbado porque eu fiz aula com os alunos que
entraram nesse ano. Eu me acostumei a ter aula individual a vida inteira e 14 eram
quatro e cada um de um jeito.

E outra coisa que eu notei ¢ que o pessoal ndo tem habito de estudar muito, porque no
piano erudito a gente rala! Chega aqui as sete horas da manha e sai a noite! Pra eles niao
era uma coisa normal.

No semestre seguinte, a situacio melhorou, pois ela passou a se sentir mais desafiada nas aulas
de piano. Hoje, ela ja colhe frutos de sua atuacio na musica popular, como, por exemplo, o
reconhecimento do trabalho com seu grupo de choro que tem se apresentado em varios eventos

nacionais e cujo primeiro CD tem sido elogiado pela critica especializada.
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RETRATO 15: Lucilaine

"ESTOU DESCOBRINDO A EDUCACAO MUSICAL": uma reconfiguracio do campo dos

possiveis

Lucilaine é aluna do sétimo periodo do curso de licenciatura em Musica da UFS], tendo
ingressado em 2009, aos 18 anos, logo apds a conclusido do ensino médio. Sua familia, pais
e irmio, mora em uma pequena cidade da zona da mata mineira. Seu pai é mecinico, mas
atualmente se encontra afastado por problemas de satude, e sua mie trabalha como
empregada doméstica. O irmio, sete anos mais velho, é casado e concluiu recentemente o
ensino médio. Lucilaine e a maioria de sua familia, incluidos tios e primos, sio membros
atuantes de igrejas evangélicas.

Sua formacdo musical se deu na prépria igreja e no conservatorio estadual de musica de
sua cidade, onde estudou dos sete aos dezessete anos. Devido principalmente as condicdes
financeiras de sua familia, Lucilaine nunca possuiu um piano. Embora tenha frequentado
uma instituicao de ensino musical formal, ela ingressou no curso pouco informada acerca
do ethos do subcampo da formacdo pianistica. Sua trajetoria caracteriza-se por uma
readequacdo do campo dos possiveis no que se refere a sua atuacdo profissional futura,
tendo o piano passado de protagonista a coadjuvante em sua formacio académica.

Natural de uma pequena cidade da zona da mata mineira, Lucilaine iniciou seus estudos
musicais aos sete anos na escolinha da igreja evangélica da qual participava com sua familia e
também no Conservatério Estadual de Musica. Para ela, sua iniciacio musical precoce foi algo
natural ja que a maioria de seus familiares tocava algum instrumento ou tinham contato com a
musica devido a pratica religiosa. Assim, desde o inicio de sua formacio musical, Lucilaine
contou com o apoio e incentivo da familia, tanto do nucleo familiar (seu pai toca trompete e

seu irmdo ja tocou flauta transversal e atualmente toca violdo) como também de tios e primos.

A escolha do piano se deveu as caracteristicas da doutrina de sua igreja, a Congregacio Crista
no Brasil. Nessa denominacio religiosa, ha uma divisio fixa de género quanto a participacio
musical durante a celebracio dos cultos: os homens atuam como musicos de orquestra,
enquanto as mulheres ¢ permitida a pratica do érgio. Como suas primas, Lucilaine frequentava
as aulas de 6rgdo na igreja e as aulas de piano no Conservatério. Todavia, ela também estudou

violdo por um tempo, mas ao ingressar no curso técnico optou por dedicar-se apenas ao piano.
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A religidio tem um papel central na vida dos pais de Lucilaine. Eles sio membros atuantes na
igreja e frequentam os cultos religiosos e as reunides doutrinarias de duas a trés vezes por
semana. Segundo ela, a rede de sociabilidade de seus pais provém principalmente desse
convivio na igreja. Seu pai é mecdnico e, até ha pouco tempo, possuia uma oficina.
Atualmente, encontra-se afastado devido a problemas de saude. Sua mie é empregada
doméstica. O unico irmio de Lucilaine é sete anos mais velho, mora em sua cidade natal e é
casado. Ele trabalha em uma fibrica de tecidos e terminou recentemente o ensino médio via

supletivo.

Lucilaine frequentou até a quarta série duas pequenas escolas publicas de seu bairro. Na quinta
série, transferiu-se para a escola estadual mais tradicional da cidade, ficando 14 até a conclusio
do ensino médio. Ela afirmou ter sido sempre boa aluna, tanto por seu comportamento ("toda
vida fui muito calada, muito na minha, nunca fui de fazer bagunca") quanto por suas boas
notas. Todavia, na oitava série, Lucilaine foi reprovada. Ela atribuiu a queda drastica de seu
rendimento escolar a uma crise causada pelo primeiro namoro: "Na verdade, eu estava
namorando escondido e ficava naquela de contar ou nio contar pro meu pai. E ai, aquilo ficou
na cabeca. Eu sou uma pessoa muito ansiosa e isso me atrapalhou um pouquinho. Pouquinho

m

nao, muito!

O Conservatério Estadual de Musica situava-se na parte superior de sua escola, facilitando que
Lucilaine frequentasse suas dependéncias sempre que tinha tempo disponivel. Como ela nio
possuia um piano, "s6 um teclado de quatro oitavas", 2 medida que o repertorio se tornava mais
complexo, Lucilaine passava mais tempo praticando no conservatério. O contato intenso com
os colegas do conservatério, muitos dos quais também eram seus colegas na escola regular,
contribuiu para que ela ampliasse consideravelmente seu circulo de amizades. Ela afirmou que,
na época de estudante do conservatério, o fato de nio ter um piano nio a desmotivou.
Atualmente, prestes a se formar, Lucilaine se ressente da falta do instrumento e diz que, apesar

do alto custo, pretende comprar um piano até o fim do ano.

Durante o ultimo ano do ensino médio, Lucilaine ja cogitava prestar vestibular para Musica,
mas disse também ter pensado em fazer Psicologia ou Musicoterapia. Ela também chegou a

prestar vestibular para Assisténcia Social em sua cidade, mas devido a falta de candidatos nio
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houve abertura de turma naquele ano. A falta de informacdes a respeito do curso de
Musicoterapia e a influéncia de uma amiga do conservatorio, que ja cursava Musica na UFS],
foram definitivas para sua escolha profissional. Sua amiga passou a contar detalhes sobre o

curso e a vida universitaria para Lucilaine que, estimulada pelo relato, decidiu-se:

Passei a pesquisar, me informar, conversar mais com ela e, como eu ja gostava de
musica, eu conversei com meus pais e eles me deram o maior apoio. Falaram que era
pra eu fazer ja que era o que eu gostava. Eu falei pra eles que nio me via fazendo outra
coisa.

Ela chegou a pensar em prestar vestibular para a UFJF (Juiz de Fora- MG) devido a maior
proximidade com sua cidade, entretanto, decidiu-se pela UFS] por ja conhecer um pouco da
realidade do curso e da cidade por meio de sua amiga. A prépria amizade e a possibilidade de
morar em uma republica com meninas de sua cidade foram também cruciais para ratificar sua
decisdo. Seus pais a apoiaram incondicionalmente ji que, além de Lucilaine poder contar com
o apoio das amigas em sua adaptacio, morar com suas conterrineas também significava um

menor custo financeiro para a familia.

Embora a adaptacio de Lucilaine tenha ocorrido tranquilamente, ela disse ter se ressentido
muito da falta de seu namorado. Mesmo morando em cidades diferentes, eles resolveram nao
terminar o relacionamento e continuam juntos até o momento. Quanto 2 situacio financeira, o
primeiro ano foi, segundo ela, o periodo mais dificil, pois contava apenas com a ajuda que
recebia de seus pais. A partir do segundo ano, Lucilaine teve varias bolsas da universidade,
desde bolsas de atividade até sua bolsa atual, do programa PIBID. Para complementar sua renda
durante certo periodo do curso, ela também revendeu produtos da loja de um tio que incluiam
roupas intimas femininas e artigos de sexshop. Atualmente, além da bolsa PIBID, ela d4 aulas de

musicalizacdo infantil em uma escola, sendo que raramente precisa pedir dinheiro para os pais.

Logo ao ingressar no curso de Musica, em 2009, Lucilaine se deparou com a uma realidade
académica bastante diversa da que havia imaginado. Embora soubesse vagamente que havia
duas modalidades de curso de musica, bacharelado e licenciatura, ela afirmou nio saber as reais

diferencas e, por conseguinte, 0 que exatamente a esperava:

Eu sabia que tinha os dois [bacharelado e licenciatura], mas nido sabia qual era o
conteudo, qual era a diferenca. Eu nido tinha nenhuma nocio. Depois que eu fiz o
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vestibular ¢ que eu fui entender o que era uma coisa e o que era a outra. Ai, na verdade,
eu me espantei quando eu cheguei no curso de licenciatura: muita matéria, muita coisa
pra ler! Eu ndo imaginei que teria tanta coisa assim. Imaginei que seria mais tocar,
exatamente como no conservatorio. Ndo sabia que ia ter tanto contato com as outras
matérias da educacio.

Ela também disse ter sido muito dificil sua adaptacio as aulas de piano propriamente ditas.

Diante das exigéncias de seu novo professor e ao se comparar com outros colegas pianistas, ela
e . e

percebeu que sua formacio pianistica ndo havia sido satisfatoria: "a gente entra achando que

sabe tocar, mas quando chega tem aquele impacto, porque vocé acha que foi muita boa a

formacdo no conservatorio!". Tal constatacio a levou a dedicarse um pouco mais ao estudo do

instrumento:

Ai, eu tive que dobrar um pouquinho as horas de estudo, porque, na verdade, eu nio
estudava tanto na época do conservatério. Eu achava que nio precisava assim tanto de
estudo, tantas horas de estudo. Ai, eu senti essa diferenca quando eu entrei, vi que
precisava estudar mesmo e me dedicar. Alguns colegas ja estavam mais adaptados,
outros também estranharam como eu essa mudanca de conservatério para curso
superior. Mas acho que a maioria ja estava adaptada.

Apesar de nio conseguir identificar com clareza as lacunas de sua formacio, Lucilaine afirmou
suspeitar que isso se devia a uma possivel formacio deficiente de alguns professores do
conservatorio. O fato de ter tido muitos professores ao longo de seu percurso no conservatorio
também foi apontado por ela como algo prejudicial a sua formacio. Isso talvez ajude a entender
por que Lucilaine, diferentemente dos outros alunos entrevistados, nio mencionou o nome de
nenhum professor em especial, alguém que tenha representado um modelo a ser seguido ou

figurado como incentivador.

A respeito de sua rede de sociabilidade, ela declarou ter pouquissimo contato com seus colegas
de turma fora do ambiente académico, mesmo tendo uma boa relacio com eles. Segundo
Lucilaine, isso pode ser explicado tanto pela diferenca de idade ("a gente também ndo se
encontra nos finais de semana porque a maioria dos alunos é mais velho, tem uma profissio,
cada um vai pra sua cidade"), quanto por seu nucleo de amizade principal ser composto pelas
colegas de republica e alguns vizinhos estudantes de outros cursos ("Tenho mais amizade com o
pessoal da rua"). Desde que se mudou para Sio Jodo Del Rei, ela passou a frequentar outra

igreja evangélica e também participa de encontros semanais de um grupo universitario
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evangélico. Nesse grupo e em sua igreja ela faz parte da "equipe de louvor" como cantora, nio

mais como instrumentista.

A atividade de lazer preferida de Lucilaine ¢ sair para barzinhos com suas amigas da republica
nos finais de semana que passa em Sio Jodo Del Rei. Disse nunca ter ido ao cinema e nio se
interessa em conhecer pois nio tem paciéncia "pra sentar e ver um filme, sou muito ansiosa". J4
das novelas da televisdo, ela ¢ uma fi entusiasta, assim como da internet: "uso bastante a
internet! E meu vicio (rs). Fico muito tempo na internet, 3, 4 horas por dia ou até mais. Tenho
acesso a internet na republica e na minha cidade também. Eu uso muito as redes sociais, estou
sempre 14 on-line!". Lucilaine afirmou também gostar de ler romances e livros de autoajuda,

embora nio leia ha bastante tempo.

Logo no inicio do curso de Musica, ela percebeu que seu conhecimento sobre a cultura
pianistica era muito restrito. Todavia, nio se sentiu discriminada nem por seu professor de
piano, nem por seus colegas que, a seu ver, aparentavam ter maior dominio do assunto. Desde
os tempos do conservatério, ela disse nio conhecer "quase nada de repertério” e atribuiu seu
desinteresse a falta de incentivo dos professores. No decorrer do curso, tem buscado conhecer
mais a respeito, principalmente por meio de conversas com os colegas, mas confessou restringir
sua audicdo de "musica classica" as obras que estd tocando no semestre e aos concertos que
ocorrem na cidade. Embora ouvir musica faca parte de seu cotidiano, ela disse preferir a musica
popular: "escuto muito musica popular. Eu gosto mais de samba, pagode, essas coisas,

sertanejo... E o que eu gosto de ouvir."

Lucilaine chegou a participar de alguns cursos de férias em Juiz de Fora na época que ainda
morava em sua cidade natal. Nessas ocasides jamais ousou participar como aluna executante,
limitando-se a frequentar como ouvinte e, mais uma vez, afirmou ter sentido falta do incentivo
de sua professora a época: "eu sempre fui como ouvinte, nunca fui pra tocar porque sempre tive
medo de tocar! Todo mundo tocava muito bem e eu ia mesmo como ouvinte. Minha

professora nunca me incentivou."

Ja& na UFS], com o incentivo do professor de piano, Lucilaine participou de algumas

masterclasses, chegando a tocar em duas ocasides e, segundo ela, a experiéncia "foi muito boa,
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muito produtiva". J4 a participacio em concursos de piano jamais foi cogitada: "Concurso nio,
s6 assisti um ou outro. Nunca quis participar por medo, muito medo de tocar, de tocar pra

outras pessoas. Se tiver muita gente eu comeco a ficar nervosa'".

Prestes a terminar o curso, Lucilaine disse viver um momento de crise em relacio ao piano. Ja
nio se sente motivada a estudar o instrumento como no inicio do curso e diz perceber "uma
certa indiferenca do professor" que, de acordo com seu ponto de vista, pode estar relacionada
com "um problema" seu: "eu nio estudo tanto como eu deveria estudar e isso acabava me
prejudicando”. Sua autoimagem vai de encontro a representacio que possui de um pianista ("[o
pianista] ¢ uma pessoa que estuda bastante, passa parte do dia estudando e que tem que se
dedicar mesmo aquilo, ficar por conta de estudar. Estudar bastante e estar sempre tocando, eu
acho que ¢ iss0"), o que a tem levado a deslocar o piano da posicio de protagonista para a de

coadjuvante em seu curso superior:

Eu acredito que o piano sera secundirio na minha vida. No decorrer do curso eu fui
percebendo isso. Eu gosto do piano, mas nio me vejo fazendo recitais e tocando piano.
No comeco foi sofrido porque eu gostava muito, gosto muito de piano. Eu achava que
eu fosse tocar, tocar e tocar. Mas ai depois, eu vi que nio dava muito. Porque, na
verdade, eu sou muito preguicosa pra estudar. Sou muito ansiosa, nio consigo fica
sentada ali tocando piano por muito tempo. Eu tenho que tocar, parar, e depois voltar,
se voltar...

Nio obstante, Lucilaine afirma que, se fosse preciso, faria o curso de musica novamente e nio
tem nada a reclamar. Ela j4 esta trabalhando como professora de musicalizacio infantil em uma

escola regular e vé na educacio musical uma opcio concreta de atuacio profissional:

Eu estou gostando muito de dar aulas pra criancas! Comecei ha dois anos em uma
creche em uma cidade vizinha. Comecei como estagio, né? Dai, eu me interessei muito
por essa area da musicalizacio infantil. Agora eu estou nessa escolinha. Eu estou me
descobrindo junto com essas criancas, me descobrindo na educacio musical. Acho que
¢ isso que eu vou seguir: dar aula pra criancas.

Lucilaine também nio descarta a possibilidade de retomar o plano de cursar Musicoterapia, seja
fazendo outra graduacio ou, talvez, uma especializacio em Belo Horizonte ou outra cidade. Seu
namorado, entretanto, quer que ela volte apds a formatura para sua cidade natal. Lucilaine
afirma que consideraria essa opcio "s6 em ultimo caso mesmo", tendo em vista que seu
namorado ainda estd se preparando para fazer um curso superior e ela gostaria muito de estudar

mais.
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34RETRATO 16: Sarah

“DESCOBRI QUE EU NAO PRECISARIA SER UMA MEGA PIANISTA PARA SER
UMA BOA PROFISSIONAL”: de protagonista a coadjuvante, uma mudanca significativa no
papel do piano durante a graduacio.

Sarah tem 26 anos e se formou em 2010 na primeira turma do curso de Musica da UFS].
Ela nasceu em Belo Horizonte mas se mudou, ainda crianca, para Sdo Jodo Del Rei. Seu
pai é pastor evangélico, ele cursou o semindrio ap6s concluir o ensino médio. Sua maie é
dona de casa e também assessora o marido no ministério religioso. Ela completou o ensino
médio. Possui dois irmaos mais novos, um adolescente que mora com os pais e outro, de
23 anos, que cursa Relacdes Internacionais em uma faculdade particular na capital.

O envolvimento com a musica se deu precocemente em suas principais instincias de
socializacdo, a familia e a igreja. As aulas de piano se iniciaram aos 9 anos no conservatorio
da cidade, mas o curso superior de Musica ndo foi sua primeira opcio, ela prestou
vestibular para Psicologia e Terapia Ocupacional. Foram a abertura do curso na cidade e o
incentivo da professora de piano que a fizeram considerar a Musica como profissio. A
empolgacio inicial com o estudo do piano que caracterizou o inicio do curso foi perdendo
forcas, o que quase a fez abandonar a universidade. Entretanto, a participacdo em projetos
de extensdo e a entrada no mercado de trabalho injetaram novo animo em Sarah que
passou a se enxergar mais como educadora musical do que como instrumentista.

Sarah, 26 anos, é a filha mais velha de uma familia de classe média. Ela nasceu em Belo
Horizonte, mas quando ainda era crianca, sua familia se mudou para Sao Jodo Del Rei devido
ao trabalho do pai. Ele ¢ pastor evangélico e antes de se dedicar completamente ao ministério
religioso, foi comerciante. Sua mie, que possui o ensino médio, o auxilia no trabalho religioso:
"a minha mae esteve sempre com meu pai, ela optou, ¢ légico. Ela nio quis seguir outra carreira
a nio ser estar ao lado do meu pai, caminhar com ele". Desde 2012, Sarah mora em Belo
Horizonte, onde divide um apartamento com uma prima. Seu irmido de 23 anos cursa Relacoes
Internacionais em uma faculdade particular da capital e o mais novo, de 15 anos, mora com os

pais no interior.

A musica sempre esteve presente no ambiente familiar de Sarah: "minha familia toda é musical,
tem esse gosto. Porque meu avd materno trouxe isso, a gente herdou dele". Seu avd tocava
varios instrumentos e estimulou o contato dos filhos com a musica. Seu pai, em cuja familia

"ninguém toca, ninguém canta, ninguém faz nada (rs)", acabou influenciado pela esposa e
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"resolveu aprender violdo, ele arranha um violio e canta mais ou menos". Seus dois irmios

também cantam e tocam instrumentos.

Eu cresci nesse ambiente, a musica era dentro de casa. Tinha instrumentos, todos que
vocé pode imaginar, sempre teve 14 em casa! Desde pequena eu gostava de cantar,
minha mie que tocava pra mim. A gente cresceu nesse ambiente, tudo foi muito
natural. A gente nido quis gostar da musica, a gente gosta da musica. Nio teve
escapatorial

A vivéncia musical de Sarah e toda sua familia estd muito atrelada a experiéncia religiosa. Disse
que sempre houve cobrancas para que ela e seus irmios, por serem filhos de pastor,
participassem ativamente das atividades na igreja: "filho de pastor faz tudo". Por isso, desde
crianca, ela se envolveu tanto com a musica religiosa, quanto com o teatro e afirmou que
sempre o fez com muito prazer a despeito da cobranca que sentia. Hoje, morando em Belo

Horizonte, continua mantendo intensas atividades musicais na igreja.

Embora sua aprendizagem musical formal tenha comecado quando tinha nove anos, ela, por
desfrutar de um ambiente doméstico favoravel, costumava manipular livremente os
instrumentos musicais disponiveis desde muito pequena: "foi tio natural que eu nem me
lembro direito! Aconteceu". Influenciada pela colegas da escola, ela manifestou o desejo de
estudar musica no Conservatério da cidade. Durante dois anos, estudou piano e violino, mas
quando teve que escolher entre os dois, optou - contra a vontade de toda a familia - pelo

piano.

Excetuando-se um periodo de dois anos na adolescéncia, dos 12 aos 14 anos, em que
interrompeu os estudos musicais, Sarah frequentou o Conservatério até se formar no curso
técnico. Ela descreveu o ambiente da instituicio como "aconchegante" e disse que a considerava
como uma extensio da sua casa e da escola, j4 que muitas colegas de turma também estudavam
l4. Quando ainda ndo possuia um piano, costumava ir todas as tardes ao Conservatorio para
praticar e nos intervalos aproveitava para conversar com as amigas. Essa mistura de dever e

encontro social era, segundo ela, muito motivador.

Sarah frequentou a mesma escola publica durante todo o ensino bésico, nunca foi reprovada e
sempre teve boas notas. Mesmo nio tendo tido aulas de musica nessa escola, as atividades

culturais eram muito incentivadas pela direcio e ela se lembrou de vérias situacdes, como feiras
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culturais ou outros eventos promovidos pela escola, em que participou cantando, tocando
teclado, dancando ou atuando em pecas teatrais. Para ela, essas apresentacdes foram
fundamentais para que aprendesse a lidar com a timidez: "eu acho que a minha timidez
melhorou. Tinha muito amigos, gostava de fazer muitas amizades, amizades com outras turmas.
Nisso eu nio tinha dificuldade". Ela disse que o fato de tocar piano funcionava como um
"cartio de visitas" e, quando havia apresentacoes no Conservatério, os colegas costumavam

prestigia-la.

Apesar do seu grande envolvimento musical no Conservatorio e na igreja, a Musica nio foi sua
primeira opcio quando chegou a época de escolher uma carreira profissional. Hoje, analisando
em perspectiva, ela acha que o receio em optar pela Musica tenha ligagio com um conselho de
uma antiga professora de piano quando tinha quinze anos: "ela me disse 'nunca faca uma
graduacao de musica, vai fazer qualquer outra coisa, menos Musica'. Ela tinha uma frustracio,
eu via que ela tinha baixa autoestima e se sentia menor dentro do conservatorio”. Ela prestou
vestibular para Terapia Ocupacional na UFMG e Psicologia na UFS] e, como nio foi aprovada,
se matriculou em um cursinho preparatorio para o vestibular, além de continuar frequentando

as aulas no Conservatério.

No ano seguinte, surgiu a noticia de que seria aberto um curso de Musica em Sio Jodo Del Rei.
Sua professora de piano, diferentemente da outra que a aconselhara a nido escolher a Musica
como profissdo, sugeriu que ela prestasse vestibular para o novo curso da UFS]. Sarah salientou
quio importante essa professora foi em sua trajetdria: "ela me reanimou, fez a diferenca, foi
bem fundamental, porque eu acredito que eu teria parado. Se vocé nio tiver um professor que
te estimule, te motive, nio tem como". Porém, por nio ter parimetros externos que lhe
indicassem claramente qual seria o nivel ideal de um estudante de graduacio em Musica, ela, a

principio, rejeitou a ideia, pois nio se sentia suficientemente preparada:

Eu achava que nio era capaz, nio era pra mim. Porque eu sou uma pessoa que tem
baixa autoestima, eu me cobro muito e acho que, muitas vezes, eu sou menos, entende’
Sempre tive essa dificuldade e a musica é um negocio que mexe muito com o ego.
Quando eu via que tinha pessoas melhores do que eu, ai que eu achava que nio podia
mesmo, que eu hao conseguiria.

Eu achava que era muito na frente de onde eu tava, por eu me cobrar muito... Isso
sempre me foi cobrado: a perfeicio, ser o melhor. Pelo meu histérico de ser filha de
pastor, acaba que isso me acompanhou, entio, eu nio podia errar muito.
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Sua professora de piano continuou incentivando-a e, na época do concurso de docentes para o
novo curso da universidade, sugeriu que Sarah participasse como "aluna-cobaia" das provas
didaticas para professor de piano. Curiosa, ela aceitou participar e a experiéncia acabou por
ajudd-la a se decidir, enfim, por prestar vestibular para Musica. A familia, embora tenha
estranhado um pouco a decisio repentina da filha, a apoiou: "eles viam que eu gostava de
musica, que eu tinha futuro nisso. Apesar da minha mae falar 'filha, vocé é jovem e depois pode
fazer outro curso”. Ademais, como o vestibular foi realizado no meio do ano, Sarah mantinha o
projeto de tentar novamente ingressar nos cursos de Terapia Ocupacional ou Psicologia, caso

nio fosse aprovada ou nio gostasse do curso de Musica.

Ela disse que se preparou da melhor forma possivel, tendo em vista o pouco tempo disponivel
entre a divulgacio do edital e a realizacio das provas, mas em seu intimo duvidava que seria
aprovada.  Por isso, o resultado positivo e sua colocacio em segundo lugar soaram
simultaneamente como uma conquista e um "susto". Embora tivesse uma vaga ideia do que
consistia um curso de licenciatura - sua professora de piano havia lhe explicado em linhas
gerais — e a proposta lhe agradasse, ela disse ndo saber ao certo o que a aguardava: "eu achei
interessante, porque na verdade eu sempre gostei de ensinar, ensino desde 13, 14 anos.
Quando falou em ensinar, eu nio tive resisténcia. Mas eu meio que mergulhei no

desconhecido, nio sabia o que vinha pela frente".

Ao comecar o curso, ela se sentiu estimulada, mas demorou um pouco para se entrosar
realmente com os colegas. Talvez, ela intui, isso tenha ocorrido devido a maioria dos alunos ser
de fora de Sao Jodo Del Rei e, por isso, se identificarem mais facilmente uns com os outros.
Entretanto, nio se deparou com a atmosfera de competicio que temia encontrar em um
ambiente musical académico. Para ela, o fato do nivel de seus colegas de piano ser bem variado
a deixou mais confortivel, mas niao impediu que, as vezes, fosse assaltada por um sentimento de
inferioridade: "a escolha de repertério ja comecou a mexer comigo, o fulano vai tocar isso, pro

ciclano o mais dificil e pra mim, o mais facil. Eu ficava assim, tinha muito isso."

Até o meio do curso, Sarah buscou se dedicar ao curso e especialmente ao estudo do
instrumento. Aceitava com entusiasmo as atividades propostas pela professora de piano e, logo

no primeiro ano, ja participou de um festival, onde teve oportunidade de tocar para professores
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conceituados e conhecer outros jovens pianistas. Disse também que estranhou a falta de

interesse de seus colegas por esse tipo de atividade:

Mas nio ¢ possivel, a pessoa estd no curso de graduacio e nido vai num festival, nio vai
numa masterclass, nio vai atras de alguma coisa!?l Como assim, por que nio! Entio, ir
em festival ndo é pra tocar somente, vocé conhece outras pessoas, outros colegas, outros
professores, outros pianistas, assiste a concertos. E isso, de certa forma, quando vocé
estd em um curso de graduacio, tem que acontecer, vocé ndo pode ficar no seu
mundinho ali. Entio, eu ia atras.

Durante a graduacio, ela chegou a ir a alguns festivais e ressaltou o quanto essas participacdes a
ajudaram a conhecer e ampliar seu conhecimento a respeito do universo pianistico. Entretanto,
ela admitiu que, em casa, preferia ouvir musica gospel - "ela tava presente no meu dia a dia"- e
quando ouvia musica erudita, ouvia por prazer, sem se preocupar com coisas como: "esse é
fulano de tal, essa peca é da época tal, todo aquele contexto histérico e musical que ta por tras.

Ouvia mais por prazer, porque me fazia bem".

No meio do curso, Sarah comecou a se sentir desestimulada e chegou mesmo a pensar em
desistir. Um fato objetivo que contribui para essa "crise do meio do curso" foi a perda de seu
piano: "o piano tomou chuva (rs). A janela ficou aberta, ele tomou chuva e estragou. Fizemos de
tudo pra recuperar o piano, mas ele ficou muito ruim e eu dependia dele estudar". Somado a
isso, ela comecou a perceber que toda a sua busca pelo conhecimento, a0 mesmo tempo que a

fazia crescer musicalmente, agucava sua autocritica:

Eu ja tinha conquistado algumas coisas, mas como eu ji tava conhecendo tantas coisas e
tantas pessoas, eu falei: nossa, eu preciso melhorar muito! Acho que isso nio é pra mim,
eu acho que eu nio sou capaz. Ai, eu comecei a entrar em crise, sabe?

[Estudar piano] comecou a virar um fardo, nio tava tendo prazer naquilo, em sentar,
estudar. Nio via resultado, o tempo que eu passava estudando, eu nio conseguia fazer o
que eu queria, sabe? Foi muito dificil, eu cheguei a chorar na aula de piano. As vezes,
safa da aula chorando, ia pra casa chorando. Chorava, chorava, chorava. Nio ¢ isso, esse
curso... Eu vou embora, vou sair daqui... Ndo quero isso pra mim nio, o que que eu td
fazendo aqui?

esmo em crise, decidiu "ir levando" o curso enquanto ponderava o que deveria fazer. Ela ja
Mesmo em crise, decidiu "ir levand urso enquant nder ue deveria fazer. El
havia comecado o estigio obrigatério, quando recebeu uma proposta para atuar como

professora de musicalizacdio em uma escola infantil. Sarah, entdo, vislumbrou a oferta de
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trabalho como uma oportunidade de sair do estado de desdnimo em que se encontrava. Logo,
ela estava atuando em duas escolas regulares, dando aulas particulares de piano e teclado e,

enfim, retomando o interesse pelo curso:

Quando vocé comeca a trabalhar algumas coisas fazem sentido. Vocé sai do mundo das
ideias, né, comeca a praticar. Ai, comecou a fazer sentido. Tudo o que eu vi, sociologia
da educac¢io, papapd, tudo aquilo ali que nio fazia sentido, embora eu gostasse. Eu
amava Filosofia [da Educacio], mas nio tinha encontrado o sentido daquilo nio. Mas ai
,quando eu comecei a trabalhar, foi fazendo sentido.

Nessa época, um ano e meio antes da formatura, Sarah comecou também a se envolver nos
projetos de extensio da universidade, onde atuou como pianista e professora de musicalizacio.
Foi nesse momento que também estreitou os lacos de amizade com os colegas de curso,
principalmente aqueles que eram seus companheiros nos projetos. Nessa retomada, entretanto,
a importincia da dedicacio ao piano foi redimensionada, passando de protagonista a

coadjuvante em sua formagio:

O piano foi central no inicio porque eu nem sabia como era a educacio musical. No
decorrer do curso eu fui descobrindo alguns outros caminhos na musica. Eu descobri
que eu nio precisaria ser uma pianista, uma mega pianista, tocar 50 mil notas por
segundo, que isso ndo seria um fator determinante pra eu ser uma boa profissional ou
nio - entende? - uma educadora musical ou nio.[...] Quando eu comecei a me envolver
com a educacio musical foi um negocio muito forte. Vocé da aula, da aula, d4 aula, e
tem pouco tempo pra estudar piano. Nesse pouco tempo, eu estudava, mas o tempo pra
fazer o necessario. Queria, gostava, mas nio dava pra fazer mais do que aquilo que eu
fazia.

Sarah se emocionou ao recordar seu recital de formatura. Mesmo priorizando sua identidade de
educadora musical, ela se empenhou em realizar o recital da melhor maneira possivel: "eu nio
queria [me] formar 'meia-boca’. Ai a gente voltou a namorar, o piano e eu. O meu recital de
formatura foi de superacio". Como nido tinha muito tempo disponivel para a pritica
instrumental, sua professora sugeriu que ela incluisse obras que havia tocado durante o curso e
nio apenas obras novas. Esse repertério, que a principio lhe pareceu um atestado publico de
seu "fracasso", aos poucos foi sendo encarado com uma sintese de sua trajetdria pianistica no

curso. Entre lagrimas, ela relatou detalhes do recital:

O meu recital nio foi o melhor da minha vida. Eu errei, fiz muitas coisas que eu nio
queria ter feito, eu acho que poderia ter sido melhor. Eu nio usei o vestido que eu
queria, eu nio fiz a unha do jeito que eu queria, eu nio arrumei meu cabelo do jeito
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que eu queria (rs), mas eu vi que tocar musicas que foram significativas pra mim na
graduacio foi fazer aquilo que me construiu, reviver aquilo que foi o meu processo, um
resumo da minha histéria. Quando eu resolvi ir até o fim, eu fiz e ai percebi que eu
podia ter feito melhor. Mas era o fim, né?

No ano seguinte a formatura, ela continuou morando em Sio Jodo Del Rei e intensificou sua
atividade profissional: "eu continuei a dar aula de musica nas escolas. As portas comecaram a se
abrir porque o meu nome comecou a ficar conhecido na cidade. Eu tive que recusar propostas!
Eu estava trabalhando com musicalizacdo, flauta-doce e coral". Além disso, ela desenvolveu um
projeto de uma escola de musica na igreja na qual seu pai era pastor. L4, ela atuou como
coordenadora e também lecionou percepcio musical, coral, piano e pratica em conjunto. No

final daquele ano, a escola contava com cerca de cem alunos.

Em 2012, Sarah decidiu se mudar para Belo Horizonte: "eu nio podia ficar mais num lugar que
me limitasse, eu queria novos horizontes". Ela ja se mudou com um trabalho garantido, pois
havia sido indicada para dar aulas em uma escola de musica por ex-colegas de faculdade que
também eram professores l4. Mesmo se descrevendo como uma pessoa timida, Sarah possui um
grande carisma e habilidades interpessoais - talvez desenvolvidos por seu papel de filha de
pastor - que, ao que parece, contribuiram para sua rapida adaptacio em Belo Horizonte.
Algum tempo depois, ela ja estava trabalhando em outras duas escolas, dando principalmente
aulas de musicalizacio, teclado e piano. Também iniciou uma especializacio em

Psicomotricidade, tema de seu interesse que foi abordado na monografia final do curso.

Em uma das escolas em que trabalha, varios professores de piano cursaram bacharelado em
Musica. Sarah disse que no comeco sentiu um pouco de preconceito: "eles achavam que uma
licenciatura nio poderia formar um professor de piano ou um pianista. Entio, eu era
questionada o tempo todo: 'vocé conhece o livro tal”. Eu ja conhecia". Hoje, nio sente mais

nenhum tipo de discriminacio.

A vida social de Sarah em Belo Horizonte tem sido agitada. Ela tem aproveitado para
frequentar cinema, teatro e concertos, atividades que ja gostava, mas as quais nio tinha muito
acesso em Sio Jodo Del Rei. Muito dedicada a pratica religiosa, ela tem compromissos religiosos
semanais, e mantém um grande envolvimento social com os amigos da igreja. Os livros sobre

educacio em geral, educacio musical e os com temitica religiosa compdem seus interesses
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atuais, embora reconheca que nio tenha muito constincia no habito de ler. Outra atividade de
lazer que considera como uma de suas preferidas ¢ utilizar diariamente a internet. Acessar as
redes sociais e assistir a videos musicais sdo seus usos mais frequentes. Sobre o tipo de musica

que costuma ouvir, ela disse:

Nio ouco funk de jeito nenhum, me incomoda. Eu nio gosto de pagode, axé, eu nio
gosto dessas coisas. Eu ndo sou acostumada com esse tipo de musica, nio fez parte da
minha histéria de vida. Tem sentido pra outras pessoas, ndo tem pra mim. Eu gosto de
MPB, e ¢ logico de musica gospel. Ougo muita musica da década de 70 (geral e gospel),
e, as vezes, me acho até antiquada. Eu ouco pop, soul e gosto muito de jazz.

Sarah afirmou que mesmo que nio atue como "performer", o piano é central em sua vida, ¢ seu
instrumento de trabalho: "ndo pretendo abrir mio porque toco na igreja aqui em BH, eu
canto, isso continua ativo na minha vida". Ela comecou recentemente a fazer aulas de piano
popular, pois embora sempre tenha tocado na igreja, nunca teve uma formacio especifica na
drea. Hoje, consegue enxergar que possui maior afinidade com a linguagem da musica popular,
mas afirma que o "piano erudito”" sempre terd um espaco em sua vida. Alias, o fato de ter a
formacio erudita e tocar também "popular” foi, segundo ela, determinante para que conseguisse

um de seus empregos: "eu quero ter esse 'a mais".
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CAPITULO VI

ANALISE TRANSVERSAL DOS RETRATOS

Cada retrato foi pensado, desde a preparacio do roteiro de entrevista até sua escrita definitiva,
para ser capaz de "clarificar, densificar e questionar" (COSTA e LOPES et al., 2008) os quadros
tedricos escolhidos. Entretanto, para que os objetivos da pesquisa fossem alcancados, optou-se
por realizar uma analise transversal dos 16 casos estudados. Ao cotejar as variacdes
intraindividuais e interindividuais do comportamento dos pianistas, vislumbrou-se também um
panorama geral que, por sua vez, auxiliou a interpretacio das singularidades: "a apreensio do

singular passa necessariamente por uma compreensio do geral, e poderiamos dizer que nio ha

nada mais geral do que o singular" (LAHIRE, 2005, p.33).

Do proprio roteiro de entrevista, do material colhido nas entrevistas - que em varios momentos
extrapolou as questdes do roteiro - e da escrita dos retratos socioldgicos, emergiram alguns
pontos que parecem fundamentais para uma interpretacio socioldgica das trajetdrias. Esses
pontos fulcrais resultaram na elaboracio de sete eixos de analise que pretendem clarificar a
relacio entre certos determinantes sociais e a construcio das trajetdrias académicas, levando-nos
a melhor compreender como os sujeitos mobilizaram suas disposicdes (para agir e para crer) ao
ingressarem no contexto universitario. Sdo eles: 1) o contexto familiar e as condicdes objetivas
de existéncia; 2) o capital social e a rede de sociabilidade; 3) as praticas e preferéncias culturais;
4) o papel das instituicoes UFMG e UFS]; 5) a formacao musical inicial; 6) a relacio com o

oficio do pianista; 7) o papel da subjetividade.

6.1 O CONTEXTO FAMILIAR E AS CONDICOES OBJETIVAS DE EXISTENCIA (CAPITAL
CULTURAL E ECONOMICO)

A Sociologia da Educacio interessa-se pela categoria "familia" desde as décadas de 50 e 60
(Estados Unidos, Inglaterra e Franca). Denominada de "empirismo metodolégico”, as pesquisas
desenvolvidas nesse periodo tiveram um cariter macroscopico e viram a familia
(destacadamente em sua dimensdo sociocultural) como um fator de grande importincia para se

explicar as desigualdades escolares. Ja a década de 70 foi marcada pelo paradigma da
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"reproduciao” (BOURDIEU), prevalecendo o postulado de que a heranca cultural familiar (de
cardter material ou simbdlico) seria determinante para o desempenho escolar. A escola, por sua
vez, ao desconsiderar essas diferencas sociais, privilegiaria os oriundos das classes mais
abastadas, contribuindo para a reproducio social NOGUEIRA, 2005, p.563-565). Entretanto,
a observacio dos comportamentos internos das familias ndo foi uma tdnica das pesquisas

realizadas até entio:

. se, por um lado, as andlises socioldgicas realizadas até fins da década de 70 nao
deixam de reconhecer o papel da familia na escolaridade dos individuos (por meio dos
processos de socializacio primaria), por outro, elas promovem sua diminuicio ao
deduzi-lo a partir da condicdo de classe do grupo familiar, desobrigando-se de submeteé-
lo & observacdo empirica. Significa dizer que o funcionamento interno das familias — em
suas relacdes com a escola — permanecia como uma caixa preta intocada. NOGUEIRA,

2005, p.567)

A vpartir da década de 80, a sociologia da educacio volta seu interesse para as esferas
microscopicas da realidade social. Nessa nova perspectiva teorica, a nocio de "estratégia" ganha
relevincia nas pesquisas voltadas para a problematica das relacdes familia-escola, ou seja, o
interesse por se compreender as estratégias (explicitas e implicitas) desenvolvidas pelas familias

contemporineas face a escolarizacio dos filhos protagoniza o debate cientifico NOGUEIRA,

2005, p.567).

Todavia, a analise cientifica das préticas educativas na familia relacionadas a educacio musical
ainda é incipiente e, muitas vezes, privilegia as nocdes de “dom” ou “talento musical”
desconsiderando aspectos relativos aos processos e a construcio social da pratica musical
(GOMES, 2009, P.38). Assim sendo, este eixo de analise pretende abordar o contexto familiar
para além do determinismo de classe, buscando aferir os modos de transmissdo cultural nas

familias dos retratados, bem como sua relacio com a escolha profissional dos filhos.

Como foi exposto no Capitulo 4, um dos critérios para a escolha dos 16 alunos retratados foi a
diversificacio da variavel "classe social". Ademais, houve a preocupacio para que os oito alunos
de cada instituicio reproduzissem, na medida do possivel, o quadro geral encontrado no perfil
sociocultural das duas universidades, a saber: corpo discente proveniente das classes populares e
médias na UFS] e das classes populares, médias e altas na UFMG. Embora as marcas sociais

possam ser percebidas nas trajetérias - como, por exemplo, a dificuldade em se comprar o
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instrumento ou pagar por aulas de musica entre os alunos pertencentes as classes mais
desfavorecidas - nota-se, por outro lado, um intenso apoio financeiro e afetivo por parte da
maioria das familias ao aprendizado musical dos filhos, independentemente da classe social. As
dificuldades encontradas por alguns ocorreram principalmente no momento da escolha da

Musica como profissdo e serdo abordadas mais adiante.

Um dos indicadores mais relevantes do apoio familiar é o fato de que a totalidade dos
retratados nio precisou trabalhar em tempo integral para custear os estudos durante a
graduacdo. A maioria foi ou estd sendo sustentada durante toda a graduacio pela familia,
mesmo quando a preocupacio financeira ¢ uma constante na familia, como relatou Augusto.
Mesmo entre aqueles que precisaram contar com a ajuda de parentes proximos (como William,
Tiago e Lucas), com a ajuda da assisténcia universitiria (como Lucilaine, William, Jeferson e
Lucas ), ou com a complementacio advinda de seu trabalho (como Jeferson, Lucilaine), o

auxilio financeiro da familia nuclear sempre esteve presente.

Em algumas trajetdrias é possivel perceber que o apoio ao aprendizado musical se insere em um
contexto mais amplo de preocupacio dos pais com o estudos. No caso de Leo, Inés e Marcel
(todos com uma trajetéria académica de alta adesdo), os esforcos e investimentos familiares

voltados para a escolarizacio ficaram evidentes em seus discursos:

Meus pais sempre foram influéncias muito preocupadas com o estudo, o estudo foi “o

valor”! [...] A prioridade deles era a Educacio, era a unica coisa que eles podiam nos
oferecer. (Marcel)

Sempre fui bem aplicado, minha mie sempre me estimulou muito pra estudar, me
colocava pra estudar, estudava comigo. (Leo)

Eu era a cdf da turma. Minha mie [...] educou a gente pra estudar. A gente nio fazia
nada em casa, nio precisava nem lavar um copo! Ela sempre cobrou, mas eu sempre
gostei de estudar. Quando eu tirava nove e meio na prova, ela cobrava: “se tirou 9,5, por
que que nio fechou?” Eu acho que um pouco do perfeccionismo que eu tenho vem dai
(rs). Nunca repeti, poucas vezes eu tirava nota baixa. (Inés)

Entre essas familias, destaca-se a de Marcel, que mesmo pertencente a classe média, comprou
um apartamento na capital para que os filhos pudessem cursar a faculdade com mais
tranquilidade. Além disso, os pais de Marcel optaram por um estabelecimento de ensino fora

dos modelos tradicionais, em que predominava um forte envolvimento familiar com a escola e
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onde a expressdo pessoal dos alunos era sensivelmente valorizada. Esses tipos de estratégias -
que exigem planejamento a longo prazo e grande mobilizacio dos pais - refletem a dimensio
que o sucesso escolar dos filhos tem ocupado na familia contemporinea. De acordo com
Nogueira (2006), o novo modelo familiar "alarga de forma intensa a responsabilidade parental
em relacdo aos filhos" (p. 160) e faz com que os filhos funcionem como espelhos dos pais,
refletindo tanto seus acertos quanto seus erros em matéria de praticas educativas. Nessa
configuracio familiar, os pais se responsabilizam pelos éxitos e fracassos (escolares,

profissionais) de seus filhos e para tanto

mobilizam um conjunto de estratégias visando elevar ao maximo a competitividade e as
chances de sucesso do filho, sobretudo face ao sistema escolar - o qual, por sua vez,
ganha importincia crescente como instincia de legitimacio individual e de definicdo

dos destinos ocupacionais. NOGUEIRA, 2006, p.161)

Todavia, o apoio familiar percebido no quadro geral dos retratados nio ocorreu de maneira
uniforme, destacando-se a figura materna como a grande incentivadora dos estudos musicais
dos retratados. Essa tendéncia vai ao encontro de vérios estudos (BOUNOURE, 1995; BOYER
e CORIDIAN, 1996; DURU-BELLAT e VAN ZANTEN, 1997; LAREAU, 1989;
MONTANDON, 1995; REAY, 1988; SILVA, 2003; TERRAIL, 1997b, apud DIOGO, 2008,
p.75) que demonstram que sio as mies que desempenham um papel privilegiado no processo
de escolarizacio dos filhos. A centralidade das maes observada em vérios percursos estudados
(destacando-se os de Carolina, William, Augusto, Maria Luiza e André) foi, em alguns deles,

determinante para a longevidade dos estudos musicais:

Meu pai era assim: achava bonito, ia nas apresentacdes , incentivava, mas nas horas
como a de comprar o piano, ele recuava. Ai, minha mie fez uma loucura - porque foi
numa época super complicada, minha casa precisando de reforma... - , achou um piano
e comprou. [...] A minha familia falou assim: "vocé é louca, isso é supérfluo!" Ela brigou
com a familia inteira pra comprar um piano pra mim. (Carolina)

A musica classica eu aprendi através da minha maie. Ela, gravida de mim, escutava
musica e eu tinha uma reacio diferente, ela me conta isso. Ela me disse que via uma
colega tocar piano e ficava encantada com aquilo, com o instrumento, queria aprender,
mas nio teve oportunidade. [Na época do vestibular, ele enfrentou a oposicio do pai]
Foi por causa da minha mae. Se nio fosse ela! [...] Eu acho que todo mundo ¢ colega.
Amigo, amigo, eu acho que é s6 mie, porque eu posso confiar totalmente. (William)

Quando fala de musica, me vem a minha mie, ela mesma! Porque minha mie sempre
foi com musica, musica, musica. [...] Eu acho que... [escolheu tocar piano] porque me
lembra muito... foi por causa da minha mie. Ela tinha aquele piano 14 no canto e, de
vez em quando, dava uma louca nela que ela ia 14 e tocava. (Augusto)
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Minha mie meio que ja sabia [que a filha iria prestar vestibular para Musica] e eu
também. Uma coisa meio pronta. Minha mae sempre foi a pessoa que me empurrou.
Entendeu? Pra todas as coisas, minha mae fala “vai e faz”. E eu sou muito acomodada
pra isso, muito acomodada! Hoje em dia eu precisava da minha mae aqui, eu precisava
muito da minha mae aqui. (Maria Luiza)

Alguns retratados relataram que, embora nio sofressem resisténcia dos pais no que concerne ao
aprendizado musical, ao optarem pelo curso de Musica, a oposi¢cio a escolha dos filhos se
manifestou. William, Augusto e Jeferson foram apoiados por suas mies, mas tiveram maior
resisténcia por parte dos pais, basicamente devido a preocupacio deles com a subsisténcia
financeira dos filhos durante e apds a conclusido do curso. No caso de Augusto, havia também
um preconceito de seu pai quanto a orientacdo sexual, "musica é coisa de gay", ele dizia. J4 o
pai de William considerava a musica uma profissio de "doidos", pois para ele "toda a pessoa que
estuda demais fica maluca". Curiosamente, essas oposicoes mais fortes se deram com trés
rapazes. A preocupacio com o futuro profissional dos filhos - que a meu ver encontra-se, em
certa medida, atrelada a representacdes fantasiosas ou desinformadas acerca da atuacio
profissional de um egresso do curso de Musica - também foi relatada por outros entrevistados,
embora a oposicio a carreira musical tenha ocorrido de maneira mais amena. Um exemplo
desse tipo de preocupacio, que ndo chegou a se configurar como uma oposicao declarada, foi
a iniciativa da mae de Regina de inscrever a filha, sem que ela soubesse, em um vestibular para

o curso de Pedagogia (sua mie é professora).

A maioria dos entrevistados disse considerar que seus irmios (nenhum deles ¢ filho tnico) se
portaram de forma indiferente - e portanto nio determinante - quanto as suas trajetorias
musicais. No ¢, entretanto, o caso de Lucas e Tiago, que contam com a ajuda financeira dos
irmdos mais velhos para se manter. Alguns, como Angelo, William, Regina e Carolina
explicitaram suas diferencas - conflituosas ou nio - em relacio aos irmios. Por outro lado,
chama a atencdo a cumplicidade pessoal e musical entre Helena, Lucas, André, Sarah e seus
irmaos que também sio musicos. O caso mais marcante é o de André que, durante toda a
entrevista, pontuou quio importante tem sido sua afinidade musical com o irmio gémeo, seu

atual parceiro profissional na construcio e performance de instrumentos étnicos:

Eu e meu irmio, a gente sempre viveu os processos juntos, a gente sempre combinou
bem e sempre gostou de ouvir musica. Gostava de cantar, cantava junto. A gente tocava
violdo, tocava teclado, os dois tocavam juntos. E desde o inicio gostava de compor
musica.
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Comecei a trabalhar como luthier de flautas étnicas por encomenda e fazer palestras.
Meu irmao também parou de dar aulas - ele dava aula de filosofia e de musica também
- e a gente resolveu: quer saber! Nio vamos fazer mais nada além disso. A gente
comecou a fazer encomenda, fazer palestras, exposicio. Foi divulgando na internet e hoje
manda pro Brasil inteiro.

A musica erudita esteve pouco presente no ambiente familiar dos entrevistados durante a
infancia e a adolescéncia. Entre os que relataram sua presenca estio William e Angelo (que
costumavam ouvir discos de musica erudita em companhia das maes), Tiago (que disse que seus
pais ouviam musica erudita com frequéncia), Augusto (que ouvia sua mie tocar piano
esporadicamente), como também Helena, cujo avd materno tinha uma grande colecdo de vinis
de géneros musicais variados. Talvez por perceberem essa "falta", varios retratados relataram
espontaneamente como se deram os primeiros contatos com esse tipo de musica. E até
perceptivel na fala de alguns deles a sensacio de orgulho por serem os Unicos musicos da
familia, o que se relaciona diretamente com a nocio do dom musical e a importincia das

diferencas individuais.

Helena ¢ a tnica que possui, entre os familiares, um tio que é musico profissional, mas a
musica popular (termo utilizado aqui como oposicio a musica de concerto e que engloba vérios
N n .o o .o [ "o .o
géneros como "musica popular brasileira", rock, musica "pop", jazz, musica gospel etc.) fez parte
da paisagem sonora familiar da maioria. O pai de Angelo, embora amador, ¢ um musico
atuante nas rodas de choro de Belo Horizonte; o pai de Jeferson costumava promover
encontros semanais com os amigos para tocar e cantar; e a mie de Carolina sempre cantou em
corais. H4 também casos, como os de Leo, Sarah, Lucilaine e Lucas, de envolvimento de toda a

familia com a musica devido a pratica religiosa.

A posse do instrumento ¢ para os musicos um importante componente de sua identidade
profissional. Na realidade brasileira, porém, o alto valor do piano acustico, que se soma a pouca
intimidade com a cultura europeia na qual o instrumento tem suas raizes, faz com que sua
posse nido tenha mais tanta forca como componente identitdrio do "ser-se musico profissional".
Nesse contexto - e na visio de alguns retratados - possuir um piano digital quase equivale a
possuir um instrumento acustico (opiniio que, ha pouco tempo atris, seria improvavel entre

estudantes de piano que frequentassem uma graduacio). Entre os alunos da UFS], Leo, André,
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Lucas e Lucilaine nio possuem um piano; Sarah chegou a ter um instrumento, mas ele foi
inutilizado por uma chuva quando ela ainda estava na graduacio; o piano de Augusto era o de
sua mie que estudou musica quando jovem; Rafael ganhou o piano de um amigo da familia;
Inés, ja no ultimo ano do curso técnico do conservatério, ganhou o piano de seus pais. Nota-se
que o Unico caso, entre os alunos da UFS], em que houve mobilizacio familiar para a compra
do instrumento foi o de Inés. E interessante observar na colocacio de Leo, ao relatar o porqué
de ainda nio ter um piano, um significado simbolico sutil dessa "falta" que parece nio ter sua

Unica explicacio na situacio econdmica das familias:

Para os meus pais um piano é muito caro, ¢ muito dinheiro! Entdo, acho que eles
sempre me apoiaram, mas foram muito pé no chdo. E a minha familia nio tem esse
contato com o instrumento, pra eles é uma coisa de outro mundo quase! Nio ¢ familiar
ter um piano dentro de casa, ¢ uma coisa muito grande. Sei 14, eu acho que eles nio
conseguem imaginar isso.

Praticamente todos os alunos da UFMG ganharam dos pais, ainda na infancia ou adolescéncia,
seus pianos. A tnica excecio ¢ William que teve, j4 no segundo ano da graduacio, a ajuda do
primo para comprar seu primeiro piano. Na época da entrevista, trés egressos - Carolina,
Jeferson e Angelo - ji haviam comprado, com sua propria renda, instrumentos de melhor
qualidade. Apenas Regina possui um piano de cauda, instrumento que ganhou de seu pai, que

carrega fortissima carga distintiva, seja pelo elevado valor quanto pela simbologia atrelada a ele.

O pertencimento social se revelou para alguns retratados da UFMG como catalisador de
constrangimentos e sentimentos de inadequacio ao ambiente académico. Se considerarmos que
a entrada na universidade e o contato com a cultura legitima presente no curso de Musica se
configurou, para alguns deles, como uma espécie de ascensio social, podemos compreender os
sentimentos descritos como proprios dos transfugas de classe'. De acordo com Bourdieu
(2008a), para que a nova posicio social se estabeleca "exige-se que o trinsfuga vire a mesa dos
valores, proceda a uma conversio de toda a sua atitude" (p.315), que pode resultar até mesmo
em rupturas de vinculos familiares que passariam, entio, a ser vistos como "obsticulos a
ascensio individual".  Seguem alguns excertos que exemplificam os constrangimentos

vivenciados pelos estudantes:

Pessoas provenientes de familias de classes mais desfavorecidas que transpuseram os limites impostos por sua
origem social, realizando percursos escolares prolongados e carreiras profissionais exitosas.
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Eu cheguei aqui com a linguagem muito coloquial, ndo culta, por causa da convivéncia
com pessoas que ndo tém muito conhecimento, ndo tém muito acesso a cultura, né? Ai,
o meu professor percebeu e foi me policiando, eu falei pra ele “pode continuar”. Porque
eu acho importante uma pessoa falar bem, principalmente por estar dentro de uma
universidade. Hoje me sinto mais seguro falando. (William)

O meu nivel nio ¢ bom. Eu nio sei falar muito bem, nio li muitas coisas. O professor
vai dar muita mais atencio ao aluno que fala bem, que conhece muitas musicas, que
conhece muita coisa, muita historia. A maioria dos alunos aqui sio assim, sio muito
inteligentes. [Meu nivel era] Bem abaixo! Meus colegas vieram de escolas boas, particular
muitas vezes. Entdo, a pessoa chega aqui falando bem, escrevendo muito bem. (Maria
Luiza)

Eu achava que a maioria das pessoas tinha uma realidade diferente da minha. Porque
eu nio tinha muito dinheiro. Uma coisa que eu lembro muito: da minha mae me falar
“seja humilde, meu filho”. E eu lembro muito disso! Porque as pessoas aqui nio eram...
Eu achava o pessoal muito fresco, muito mesquinho pra algumas coisas, alguns
assuntos, sabe’

Eu vim dO interior, Eu nio tinha a mesma ersonalidade ue eu tenho 110‘6, €u era um
]
jeca—tatu! Era bem quieto, nao me exlbla (]eferson)

Sete dos oito alunos da UFS] frequentaram, antes da graduacio, escolas publicas. A tnica
excecio ¢ Augusto. Na UFMG, o quadro se apresentou mais diversificado: Angelo, Marcel e
Regina estudaram em escolas particulares; Maria Luiza, William, Jeferson e Helena em escolas
publicas; Carolina cursou ambas. Com excecio de William que chegou a ser reprovado, todos

se declararam bons alunos.

6.2 O CAPITAL SOCIAL E A REDE DE SOCIABILIDADE

O grupo de pares é reconhecidamente um importante agente de socializacio. Constituido por
pessoas que possuem uma relacio ndo hierarquizada, os "pares" estabelecem contatos
relativamente igualitdrios, o que favorece uma intensa troca de experiéncias que pode resultar
tanto em quadros de afinidade, quanto em quadros de competicio. Em se tratando de jovens
universitarios, como é o caso deste trabalho, sua influéncia na configuracio das trajetérias nio
pode ser ignorada. As entrevistas realizadas confirmaram essa premissa e revelaram uma forte

influéncia, ora positiva, ora negativa, do grupo de pares nos percursos retratados.
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A principal dificuldade relatada por varios entrevistados da UFMG foi a existéncia de forte
clima de competicio entre os alunos de piano que, segundo Maria Luiza, ¢ velado: "tem aquela
competicio, mas ninguém fala que é". Essa também ¢ a opinido de Carolina: "no comeco eu
ndo sentia [competicio] ndo, mas depois eu senti bastante, piorou um pouco e na formatura é
muito pesado". Na opinido deles, o ambiente competitivo, que dificulta a criacio de lacos de
amizades profundos, nio ¢ fomentado pelos professores, mas sim pelos préprios alunos.
William foi o tnico a afirmar que nio percebe uma atmosfera de competicio na classe de
piano. Jeferson, por sua vez, acha que um pouco de competicio ¢ necessiria, mas que
atualmente ela ¢ menor pois "o nivel de cultura e de piano parece que ta caindo e, ai, nem tem
necessidade de ter competicio". Para Regina, a competicio se dd principalmente em dois
niveis: no repertorio (questdo que sera abordado com mais detalhes no eixo de andlise que trata
da relacio com o oficio do pianista) e no pertencimento a classe de determinados professores,

as cliques citadas por Kingsbury (1988):

Os alunos da Isabel sio melhores que os alunos do resto, tem uma hierarquia. Eles sio
os melhores, depois os do Jonas, depois os da Gerusa, depois os do Fernando. O
Eduardo nem conta: “ah, ele ¢ aluno do Eduardo”, entio ele ¢ péssimo. O professor faz
muita diferenca!

Na UFS]J, a tonica dos discursos foi a percepcio de um ambiente de cooperacio entre os
colegas da classe de piano. Vale ressaltar que, diferentemente do curso de Musica da UFMG, na
UFS] ha apenas dois professores de piano e, portanto, uma situacio menos favoravel 2

competicao.

A despeito do ambiente competitivo descrito, houve varios relatos de que ha uma tendéncia na
dindmica no curso de musica de que os estudantes de piano estabelecam relacionamentos
sociais enddgenos, ou seja, "os pianistas sio muito fechados entre os pianistas”, como disse
Angelo. Nessas reunides sociais - que costumam acontecer apds concertos — o assunto
predominante ¢ a musica e o ambiente académico: "raramente falamos de outra coisa, mas o
papo vai sempre chegar num professor, num outro aluno. Estamos sempre falando da escola"
(Maria Luiza). Todavia, houve relatos de movimentos refratdrios a essa tendéncia (como os de
Carolina, Helena e Jeferson), o que me leva a interpretar a relacio entre os estudantes de piano

como sendo mais de coleguismo do que propriamente de lacos de amizade mais profundos. No
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relatos da UFS], as relacdes sociais extra-curso pareceram se dar mais no Aambito da turma que

ingressou no mesmo ano do que no da classe dos alunos de determinado instrumento.

Em se tratando de envolvimentos amorosos, Carolina, Regina, Inés, Helena, Angelo e Tiago
namoraram colegas de curso, o que pode estar relacionado com uma tendéncia - fruto de
observacio empirica que carece de investigacio cientifica - de relacionamentos endogimicos
entre musicos. Tal tendéncia estaria, em minha opinidio, relacionada a uma rede de
sociabilidade mais restrita, prépria das profissdes artisticas, fruto da alta demanda de tempo
exigido pela atividade artistica que soma-se ao fato de o lazer, muitas vezes, se confundir com o
trabalho. As excecdes sio Maria Luiza e Lucilaine, que tém relacionamentos anteriores a
entrada no curso superior com rapazes de suas cidades de origem, e Sarah, cujo namorado era
também evangélico. Entre os rapazes, chama a atencio o fato de varios deles nio terem
relacionamentos estaveis (como Marcel, Augusto, André e Leo) ou mesmo preferirem nio

namorar para se dedicar mais aos estudos (como William e Jeferson).

Praticamente todos os estudantes que tiveram sua formacio musical em conservatérios e escola
de musicas (Jeferson, Sarah, Lucilaine, Maria Luiza, Angelo, Inés, Carolina) se referiram a esses
estabelecimentos de ensino como um local frequentado com muito prazer. A despeito da visdo
critica que vérios deles tém sobre a formacio musical propriamente dita e sobre alguns
professores, o circulo de amizade que 14 fizeram e a sensacio de familiaridade ("minha segunda
casa"; "eu ia todos os dias 14") foram amplamente citados sem que isso tivesse sido
explicitamente perguntado. Havia, para alguns, maior afinidade com os colegas do
conservatorio do que com os colegas da escola regular. No ambiente escolar, o fato de estudar
piano era, na opiniio da maioria, considerado pelos colegas como uma marca distintiva, as
vezes positiva, as vezes negativa: "me sentia muito diferente"; "me achavam um pouco esquisita" ;

"eu era meio que estrela, mas eles achavam engracado me ver tocando"; "achavam legal, mas se

tivesse uma apresentacao ninguém ia niao".

O ambiente religioso foi também uma importante instincia de socializacio para um ndmero
expressivo de retratados: a metade deles tem, de formas variadas, sua trajetoria musical
vinculada a pratica religiosa. Para além das experiéncias estritamente musicais (que serdo

abordadas no eixo de anélise "a formacio musical inicial"), percebe-se que o ambiente religioso
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contribuiu, ao forjar disposicoes e concepcdes, para a formaciao de seus habitus, como também
forneceu parte significativa de suas redes de sociabilidade. Lucas, que na época da entrevista
estava no inicio do curso, afirmou que se relacionava principalmente com colegas de sua
religidao; Leo, durante toda a graduacio, participou ativamente de um grupo de universitarios
evangélicos, sendo que essas pessoas formavam sua rede de amizade mais proxima; Inés, que
tocava nas missas da igreja de seu bairro, chegou a receber um ajuda financeira dos
frequentadores da igreja para terminar a construcio de um quartinho onde estudava e dava
aulas de musica; e mesmo Sarah, que é muito expansiva e sociavel, sempre priorizou o circulo

de amizades da igreja.

Foi também observada a importancia da familia estendida (parentes ndo pertencentes a familia
nuclear, como avés, tios, primos etc.) nas trajetorias de estudantes provenientes das camadas
sociais mais desfavorecidas, como William, Tiago, André e Lucas. A ajuda dos parentes se deu
tanto na forma de auxilio financeiro direto ou indireto - como proporcionar moradia ou

emprestar o piano para estudo - quanto na forma de incentivo, como ocorreu com Lucas:

Meu tio, muito ocupado, quase nunca me via, um dia ele falou: “Nossa, onde vocé fez
aula? Vocé aprendeu sozinho? Vocé toca muito bem, tem que fazer aula!”. Ai, meu tio
procurou uma professora. S6 que meus pais nio tinham condicio (nio tém até hoje,
mas naquela época tava mais dificil) e meu tio se prop6s a ajudar a pagar. Ele pagava
metade e meu pai pagava metade.

A formacio do pianista, como ji foi dito, esta calcada na relacio mestre-aprendiz, isto ¢, no
ensino tutorial. Este tipo de ensino, que privilegia um intenso contato pessoal’, tem na figura
do professor o modelo a ser alcancado. A forca da "imago professoral" (BOURDIEU, 1964) &
tio poderosa que nio raramente a escolha da universidade decorre da escolha do professor de
piano com quem se deseja estudar, como serd demonstrado no eixo de analise que trata do
papel das instituicoes. Além da ascendéncia intelectual propria da funcio de professor
(reforcada pelo modelo tutorial), os relatos dos estudantes revelaram fortes lacos afetivos.
Angelo descreveu da seguinte forma esses lacos: "normalmente o que acontece é que a relacio
entre professor e aluno acaba se tornando muito fraternal, uma simbiose entre o professor e o

aluno. E meio pai e filho, e o professor acha que é meio dono". E interessante observar que em

2 . . . , . .
Nos dois cursos estudados os alunos de piano cursam oito periodos de instrumento em aulas semanais
individuais.
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algumas narrativas encontramos alusdes a professores que, descontextualizadas, chegam mesmo

a parecer relativas a um envolvimento amoroso:

Jonas, eu tomei uma decisio que foi muito dificil pra mim, nio tem nada a ver com...
(parece até um término de namoro [rs]: “ndo tem nada a ver com vocé!"). Vocé atende a
todas as expectativas de alguém que quer isso, mas eu td vendo que eu estou ficando
frustrada, insatisfeita mesmo. (Helena)

Ai é que eu vi meu crescimento! Depois eu comecei a amar a Débora, comecei a ter uma
relacio muito bacana e fiquei com ela o curso técnico todo. (Jeferson)

Ela sempre foi minha segunda maie, eu sou apaixonada com ela até hoje! Ela me
empurrava mesmo pra frente. (Inés)

Eu acho ela uma deusa. E a melhor aula! (Maria Luiza)

O protagonismo dos professores ao longo das trajetorias formativas emergiu de maneira muito
espontinea e clara no decorrer das entrevistas, sendo que na maioria dos relatos a tonica do
afeto ou da admiracio esteve presente. Seguem alguns exemplos: Marcel disse que sua primeira
professora foi "a grande personagem" de sua formacio musical; Jefferson atribuiu sua "paixao
pelo piano" & influéncia de Vilma, mesmo reconhecendo os limites musicais da professora; Inés
considera a primeira professora como uma segunda mie; para Regina, sua decisio pelo curso
superior de Musica foi influéncia da professora que, sem custos adicionais, chegava a lhe dar
trés aulas semanais; Angelo, que ja tem 28 anos, disse nio compreender sua vida sem um
professor de piano; Maria Luiza teme terminar a faculdade e ndo ser mais aluna de Isabel.
Como essas, quase a totalidade das referéncias aos professores de piano sio positivas, contudo,
alguns incomodos também estio presentes nos discursos. No caso de Helena, o desconforto
veio do excesso de proximidade na relacio aluno-professor de piano, no de Regina e Lucilaine,

percebe-se um ressentimento advindo exatamente da falta dessa proximidade:

A gente criou uma relacio muito intima, ela conhecia meus pais, ligava 14 pra casa todo
dia pra resolver coisas de horario, aquela coisa vai misturando. Eu nio sei, parece que os
outros instrumentos nio criam uma relacio assim, no piano a gente fica meio filho do
professor. E muito forte! [...] Nos outros instrumentos ¢ uma coisa assim: vocé vai 14, faz
aula, o professor te conhece, sabe da sua vida, mas nio é aquela coisa de te ligar na sua
casa: “Helena, vocé nio esta estudando”!? (Helena)

Ela tinha umas atitudes estranhas, trocava o meu repertorio sempre, nem sabia o meu
nome, as vezes me chamava de varios nomes (rs)! Eu ndo sentia que ela estava presente
ali na aula. Achava que ela ndo gostava de dar aula. A dedicacio que ela dava pra outras
areas era muito maior do que pros alunos dela. Eu acho que ela até tentava, tinha
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encontros uma vez por més na casa dela, mas o clima de competicio era muito grande.
Ela nio me estimulava a crescer, s me rebaixava. (Regina)

O professor estd me desanimando muito. No inicio, eu tinha mais gosto em tocar,
estava mais motivada e ele também. Agora to sentindo muita indiferenca e isso td me
desanimando. Pode ser um problema meu também, porque eu nio estudo tanto como
eu deveria estudar e isso acaba me prejudicando. (Lucilaine)

A importincia dos professores de piano também se manifestou na forma de ajuda financeira,
como pode ser observado nos relatos de Inés (cuja professora emprestou o dinheiro para a
entrada na compra do piano), de Marcel e Augusto (que receberam descontos para viabilizar o
estudo), como também de Jeferson: "ela nido cobrava pelas aulas, nio achava certo cobrar! Até

hoje ela ¢ um exemplo de artista pra mim".

Vale também ressaltar o peso que as avaliacdes dos professores de piano podem ter para a
validacio da identidade dos estudantes como pianista: William relatou o impacto causado pelo
elogio de uma professora, pela qual ele tem muita admiracio, apds sua performance em seu
ultimo recital: "eu ndo havia parado pra pensar nessa evolucio. [...] Ai, quando ela falou isso, foi
uma animacio total!"; Regina, que tocava uma sonata cldssica considerada pelos pares como
"facil", s6 se sentiu melhor apds um professor de renome ter dito publicamente que considerava
a tal obra "a sonata mais dificil"; e Augusto teve sua crise intensificada quando passou a ser mais

severamente criticado pela professora.

Por fim, cabe falar da importincia do capital social em algumas trajetdrias. As relacoes sociais
de prestigio, ao abrir portas e conferir um "capital de honorabilidade e de respeitabilidade"
(BOURDIEU,2008a), podem se configurar como atalhos na construcio de uma carreira.
Ademais, elas ddo uma sensacio de pertencimento social que favorece a formacio identitéria.
Regina frisou que foi um amigo da familia, musico reconhecido na capital e professor da
UFMG, que recomendou sua primeira escola de musica e lhe deu conselhos sobre a carreira
musical. Outros bons exemplos sdo os de Jeferson e Angelo que apontaram como ponto alto de
suas trajetdrias como pianistas a participacio em um dos festivais de maior prestigio no Brasil
em que puderam tocar e estreitar lacos com pianistas de renome internacional: "os festivais
foram muito positivos! Conhecer muita gente, muita gente importante do meio pianistico

principalmente, acho que foi um ponto alto". Jeferson, apds esse contato, foi convidado por
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uma das professoras do festival para participar de um curso em "um castelo maravilhoso" na

Franca. Essa foi sua primeira viagem ao exterior.

6.3 AS PRATICAS E PREFERENCIAS CULTURAIS

Por se tratar de dois cursos fortemente centrados na cultura musical de tradicio europeia, a
priori espera-se que os alunos retratados possuam praticas e preferéncias culturais relacionadas a
formas culturais mais raras e legitimas, o que revelaria uma transferibilidade de disposicoes
estéticas para outras areas artisticas além da musica. Por outro lado, sem que se negue o peso do
capital cultural (herdado ou adquirido) no acesso a cultura legitima tradicional, é preciso
também considerar a configuracio social contemporinea e suas multiplas socializacdes ao se

analisar tais praticas.

Em estudos sociolégicos que se voltam para anélises em nivel micro, a proposicio de Lahire
parece ser a chave interpretativa mais adequada. De acordo com Lahire, em escala individual, os
perfis culturais dissonantes (coexisténcia de registros culturais legitimos e ilegitimos) sio, na
atualidade, estatisticamente superiores em todos os grandes grupos sociais, em todos os niveis
de escolaridade e em todas as faixas etarias. Entre os que possuem perfis consonantes, ha uma
maior probabilidade de eles serem consonantes "por baixo" (i.e., de fraca legitimidade) do que
"pelo alto" (de forte legitimidade) (LAHIRE, 2008a, p.13). Nesse sentido, os dados desta
pesquisa demonstraram que a hipotese de uma predominancia de perfil consonante "pelo alto"
entre estudantes de piano parece enfraquecida. Ademais, o estudo das variacdes inter e
intraindividuais dos comportamentos culturais dos estudantes de piano revelou dados
interessantes (quica inesperados na perspectiva do senso comum) sobre seu estilo de vida e
clarificou questdes pouco exploradas na producio cientifica da area da educacio musical
relativas 2 maneira como os estudantes de musica erudita lidam com o peso da tradicao erudita
(inscrito no ethos) em seu cotidiano ou como se relacionam com o modelo contemporineo de
legitimidade cultural, marcado pelo esfacelamento das fronteiras erudito/popular e pela quebra

da hierarquia entre géneros.

De uma maneira geral, pode-se afirmar que as preferéncias musicais dos retratados espelham

aquelas descritas no perfil geral da amostra (Capitulo 3), ou seja, sio marcadas pela coexisténcia



256

de registros culturais legitimos e ilegitimos (na perspectiva do modelo hierarquizado da cultura).
Entretanto, a dissonancia dos gostos, como ja foi exposto, também pode ser compreendida
como altamente distintiva, se considerarmos o modelo contemporaneo de legitimidade cultural.
Por sinal, o reconhecimento da legitimidade de outros géneros musicais foi apontado por vérios
sujeitos da pesquisa como algo que foi aprendido ao se frequentar o curso de Musica, o que me
leva a considerar o alargamento das fronteiras da legitimidade cultural para além do dominio da

musica erudita como um efeito simbolico do diploma nas trajetdrias estudadas:

Eu tive uma abertura no periodo da faculdade pra musica popular. Eu nio ouvia de
jeito nenhum, acho que por causa da resisténcia que eu tinha a dissonancias na época.
[...] Eu ndo conseguia ouvir com prazer na época. (Leo)

Antes [...] s6 a musica erudita que era boa. O curso me deu isso: que a musica popular
nio é ruim. (Augusto)

Eu falava que eu nido curtia rock, funk... mas em qualquer estilo vocé pode encontrar
coisas de qualidade, depende da forma composicional. Fui vendo isso aqui dentro do
curso. (William)

Eu achava que a musica boa era MPB e musica classica. Entio, eu so escutava isso.
Resto era resto. Ai, eu entrei pra escola de musica e fiquei menos erudita, sabe? Eu vi
que o funk tem o seu valor, que a musica indigena tem o seu valor, que nio é o que eu
amo de paixdo, mas eu sei respeitar. (Regina)

Tenho um gosto eclético dentro da musica boa. [...] Eu saio daqui um pouco menos
inocente musicalmente, comecei a ter uma visio estética e social mais ampla. Entendi
muito mais sobre a musica do que era aquele mundinho da minha experiéncia. (André)

E possivel, porém, ler nas entrelinhas das falas acima que a incorporacio dos géneros
"ilegitimos" ao repertdrio "legitimo" da musica erudita pode ser simplesmente a manifestacio de
uma "tolerincia estética socialmente construida e transmitida" (COULANGEON, 2005, p.63) e
ndo uma mudanca efetiva dos gostos que resulte necessariamente em novas préticas culturais.
Investigar em profundidade essa questido extrapola os objetivos deste trabalho, mas faz emergir
um possivel conflito a ser vivenciado pelos estudantes de piano: a dificuldade em se conciliar o
modelo cultural inscrito no oficio do pianista (um perfil consonante "para o alto" que tem
como exigéncia tacita "s6 amar musica erudita e estudar horas", como descreveu Regina) e
aqueles mais "onivoros" ou ecléticos, presentes na concepc¢io horizontalizada e contemporinea
das manifestacdes culturais (dominante em vdrias outras disciplinas do curso de Musica, no
gosto caracteristico de sua geracio ou em outras instincias de socializacio como a familia ou o

ambiente religioso).
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Para Augusto, os diferentes estilos e géneros musicais estio presentes em seu cotidiano, embora
nio tenham as mesmas funcdes: enquanto a musica erudita "é mais para fossa ou para ouvir
" . . o "
mesmo, apreciar", a musica popular acompanha atividades rotineiras como "tomar banho,
trocar de roupa, fazer atividade fisica". Essa ¢ também a opinido de Inés que admite haver uma
hierarquia entre musica classica e musica de massa, mas sente necessidade de "sair do mundo

erudito™:

Minha vida ndo ¢ s6 erudito e nem quero que seja. Gosto muito, mas acho que preciso
dessa musica de entretenimento. Quando eu vou pra minha casa em Juiz de Fora, meu
pai escuta sertanejo: vou ficar falando que aquilo ¢ um lixo? Eu sei que ¢, musicalmente
¢, e a letra também ¢ terrivel, mas ¢ o momento que o meu pai me pega: ‘Inés, vamos
dancar? Eu vejo que isso faz parte do ser humano, esse tipo de entretenimento.

Os entrevistados com maior envolvimento religioso - Sarah, Leo e William - disseram nio
gostar de determinados géneros musicais, e atribuiram essa aversdo tanto a questdes musicais

quanto a algumas de ordem moral:

Nio curto funk, nio curto musica que tem um padrio ritmico chulo, sempre a mesma
coisa. As palavras sdo chulas também, isso nio me agrada. (William)

Nio ouco funk de jeito nenhum, me incomoda. Eu nio gosto de pagode, axé, eu nio
gosto dessas coisas. Eu nio sou acostumada com esse tipo de musica, nio fez parte da
minha histéria de vida. (Sarah)

Entre todos os retratados, Angelo e Jeferson foram os que demonstraram ter o gosto musical
mais "consonante para o alto". Eles ndo falaram em hierarquia dos géneros, relataram que em
sua socializacio cultural familiar predominou a musica popular, mas procuraram explicitar a
sua preferéncia pela musica erudita. Angelo disse: "a cultura que eu absorvia era a cultura
popular, chorinho que meu pai tocava, a bossa nova, o samba, musica popular brasileira. E por
incrivel que pareca ¢ uma coisa pela qual eu nunca me interessei". Detentores de trajetérias
pianisticas de sucesso, Angelo e Jeferson sio também os que demonstraram ter o maior nivel de

adesdo ao oficio do pianista.

Por outro lado, ha também aqueles que disseram restringir a pratica e a fruicio da musica
erudita ao ambiente académico, privilegiando fora dali outros géneros musicais. Esse ¢ o caso
de Maria Luiza e Lucilaine. Para Maria Luiza, porém, isso ¢ motivo de um forte sentimento de

ilegitimidade cultural, a ponto de omitir de seus colegas o seu gosto musical:
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Eu amo sertanejo, axé e amo funk, todas as coisas que eu sempre ouvi e o pessoal daqui
nio gosta muito. E eu ndo posso ficar falando pra ninguém, porque o pessoal aqui meio
que nio gosta... [...] Pra mim, é muito dificil chegar em casa e ouvir musica classica. Eu
quero ligar o radio porque a vida inteira foi assim e até hoje eu nio consigo largar da
Jovem Pan (rs)! Eu chego em casa e vou ligar o rddio! (Maria Luiza)

Em se tratando dos outros dominios artisticos, a "bulimia cultural”, de que fala Bourdieu ao se
referir ao efeito simbolico do diploma nas praticas culturais de jovens universitarios, nio se
confirmou nos casos estudados. Os dados (das entrevistas e dos questionarios) revelaram que a
amostra se caracteriza majoritariamente - parafraseando a expressio utilizada por Bourdieu -
por uma "anorexia cultural", ou seja, um tipo de comportamento em que ha pouco ou nenhum
consumo cultural além da musica. Por exemplo, o Cinema e a Literatura, aparecem como algo

distante das préticas culturais dos sujeitos da pesquisa:

De ir ao cinema eu nio gosto. Eu gosto de assistir o filme, s6 o filme, nio tenho
nenhum interesse em saber ator, essas coisas. [...] Acho que recentemente nio li nada...
ah, o que eu li recentemente foi a biografia de Beethoven. Além disso, eu lembro que
foi um livro de autor brasileiro, mas eu nio lembro qual. Depois que eu entrei na
faculdade, eu li menos. Também por causa do estudo do piano. Entio, eu passei a ler
muito menos, mas antes eu lia demais! Eu gosto de ler. (Lucas)

Eu fui ao cinema uma vez, ndo tenho a minima paciéncia pra ir em cinema. Nio sei por
qué. Apesar de que eu gosto bastante de assistir filme, mas no cinema mesmo nio. Eu
lembro que teve uma época em que eu assistia muito filme europeu. Eu adoro filme
europeu. Eu nido lembro... porque eu nio assisto com esse tipo de... nome de ator... Mas
eu lembro Fellini, alguns outros... aquele da Sonata de Outono.. (Jeferson)

Eu gosto, mas demoro muito pra ler. Hoje em dia eu tento ler e gosto, mas eu leio

. . . . . “ . . ”»
pouco: literatura brasileira, coisa que a escola mandava ler tipo “A viuvinha”,
“Iracema”... (Maria Luiza)

Embora haja um reconhecimento, por parte de alguns, de que o pianista, por ser artista, deve
conhecer e se interessar por varios dominios artisticos, ele nio parece resultar efetivamente em
novas praticas culturais. Jeferson disse: "leio muito pouco. [...] Ja li Tolstoi, teve uma época que
eu tava mais [interessado], sempre pedia emprestado ao Marcel umas coisas mais cult assim. Mas
eu me sinto na obrigacio de tentar ler alguma coisa". A percepcio da "necessidade" de ampliar
os interesses culturais vem, em algumas situacdes, do proprio professor, como contou Lucas:
"inclusive o meu professor fala que a gente tem que gostar das outras artes, saber um

pouquinho também". Todavia, a prioridade parece ser tocar piano e, futuramente, buscar
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conhecer um pouco mais das outras artes, como afirmou Lucas: "eu pretendo pesquisar mais,
mas por enquanto eu quero desenvolver mais no piano, conhecer mais repertério de piano,
repertério erudito sem ser de piano, orquestra e outros instrumentos, pra ai, depois, tentar

saber mais sobre as outras artes".

Carolina, Angelo e Marcel foram os que apresentaram um consumo cultural mais diversificado
e legitimo. Carolina afirmou que a leitura foi uma atividade incorporada ainda na infancia, ja
seu interesse por outras artes cresceu apenas durante o Mestrado ao frequentar uma disciplina
chamada Seminério Interartes. Angelo se lamentou algumas vezes durante a entrevista por nio
ter tido mais acesso a "cultura" (entendida por ele como a cultura erudita) quando era crianca e
adolescente. Disse também que "quando vocé se enxerga artista ¢ muito dificil se enxergar s6
como musico", o que o leva a incluir o cinema e literatura em suas préticas culturais. O perfil
cultural legitimo de Marcel provavelmente se deve mais a socializacio da escola em que cursou
o ensino fundamental e médio, assim como a seu pertencimento a uma familia de classe média
em ascensdo, em que predominava o principio da "boa vontade cultural". Curiosamente, Marcel
se sentia discriminado pelos colegas por se interessar por assuntos ("questdes tedricas") e praticas
culturais (como a musica contemporinea, a literatura e o cinema) alheias - na opiniio dos
colegas - ao universo da cultura pianistica. Segundo ele, esses interesses foram compartilhados
por apenas um colega, pois a maioria achava que "o pianista tinha que ser pianista, estudar

piano o dia inteiro" e quem nio era bom o suficiente se interessava "por essas coisas".

6.4 O PAPEL DAS INSTITUICOES UFMG E UFS]

Como j4 era esperado, o papel das instituicoes, UFMG e UFS], se mostrou determinante na
configuracio das trajetdrias estudadas. Isso se deve principalmente a aspectos obvios de
diferenciacio entre as duas universidades, a saber: localizacio (capital X interior); antiguidade
do curso de Musica (curso de maior prestigio em Minas Gerais X curso recente de uma
universidade pequena); modalidades oferecidas (bacharelado X licenciatura) e tipos de
organizacio curricular (flexivel X mais fechada). Todavia, o material recolhido revelou também
diferencas sutis entre os comportamentos dos estudantes das duas instituicdes que parecem

extrapolar as dicotomias citadas acima.
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Algumas diferencas entre os dois cursos ja foram demonstradas nos eixos acima, a saber: a
percepcio, por parte significativa dos alunos da UFMG, de um clima de competicio na classe
de piano que se opde, na UFS], a uma percepcio de maior cooperacio entre os alunos; e a
diferente composicio na morfologia social dos estudantes que também est relacionada com os
padrdes de consumo cultural dos retratados. A localizacio das universidades no estado de
Minas Gerais, capital e interior, torna as vivéncias sociais e culturais dos estudantes da UFMG e
UFS] sensivelmente diferentes, o que parece ter papel fundamental para a definicio de suas
praticas culturais (principalmente aquelas chamadas "saidas culturais"’, ou seja, que sio
realizadas fora do Ambito doméstico). Entretanto, ha que se estar atento para a generalizacio,
pois Sio Jodo Del Rei, entre as cidades do interior de Minas Gerais, apresenta um padrio acima
da média. Mesmo que a comparacio entre as duas cidades ndo seja pertinente, percebe-se que a
ampliacio do horizonte cultural depende também da posicio social em que se encontra o

individuo, assim como de suas disposicoes estéticas:

Como a cidade de Sao Jodo Del Rei tem uma cultura musical, em compara¢io com a
minha cidade que nido tem nenhuma, eu tive contato com orquestra. Eu nunca tinha
visto uma orquestra na minha vida! Naquele ano, Sio Jodo era a capital brasileira da
cultura, entio, teve muitos eventos, muitos concertos, muitas apresentacdes culturais.
Pra mim foi muito bom! Eu tive um contato que nunca tinha tido antes. [...] Ai, me deu
muita vontade de estudar e tentar crescer, aproveitar as oportunidades que tinha, tanto
na universidade quanto na cidade. (Leo)

Como ja foi abordado no primeiro eixo de anilise, entre os alunos da UFMG que vieram do
interior, encontramos varios relatos de um sentimento de constrangimento social, que acredito
estar mais ligado as impressdes subjetivas dos retratados do que propriamente as condicdes
objetivas encontradas no ambiente académico. Jeferson disse ter se sentido um "jeca tatu", mas
aos poucos foi adquirindo maior autoconfianca. Maria Luiza, além de se sentir intelectualmente
abaixo dos colegas, afirmou nido gostar de Belo Horizonte, o que limita a sua apropriacio das
vivéncias culturais oferecidas pela cidade e a faz sentir muita falta de sua cidade natal. Marcel,
embora ja frequentasse esporadicamente o ambiente musical de Belo Horizonte, ao ingressar no
curso superestimava o conhecimento cultural dos colegas pelo fato deles viverem na capital:

"cheguei aqui e pra mim Xenakis® devia estar na boca do povo! Porque eu nasci em Lavras e to

3 Sorties culturelles (COULAGEON, 2005, p.90): sio praticas culturais que exigem o deslocamento, como a
frequéncia de cinema, concertos, shows, teatros e museus.
* Tannis Xenakis (1922-2001) foi um influente compositor grecofrancés.
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falando de Xenakis, imagina em Belo Horizonte! E Belo Horizonte ¢ um centro, um polo, tem

m

piano de cauda!".

O curso de musica da UFMG ¢ o mais antigo de Minas Gerais, goza de prestigio nio somente
dentro do estado como também em nivel nacional e possui o inico programa de pos-graduacio
em Musica do estado’ (Mestrado e Doutorado). Ademais, mesmo que nio se conheca
detalhadamente o curso de Musica e seu corpo docente, estudar na UFMG tem grande valor
simbolico. Em algumas das trajetdrias estudadas, esse prestigio foi determinante para a escolha

da instituicio:

Eu achava que a universidade era quase que o espirito dos conservatorios da Europa,
conservatorio de Paris, de Munique! Achava que a escola era um centro de exceléncia e
eu estava muito aquém desse centro de exceléncia e, por isso, precisava me preparar
muito. (Marcel)

A minha mie s6 falou assim: “ja que vocé vai fazer musica, vai ter que tentar a melhor
faculdade! Se vocé fizer aqui em Trés Cora¢des, vocé ndo vai pra frente.” Ai, eu tentei
aqui [na UFMG], na UEMG e em Sio Jodo [Del Reil. [...] Minha mie falou que se eu
passasse aqui na UFMG, eu vinha pra cia e nio pra Sdo Jodo Del Rei que era uma
cidade menor. (Maria Luiza)

Tentei [vestibular] quatro vezes aqui na Federal, sempre aqui. Aquela coisa do nome,
né? Nio conhecia os professores daqui, nio sabia como ¢é que era. (William)

Eu nio conhecia os professores. Eu tinha uma coisa com a UFMG porque na escola, na
época do vestibular, eles criam isso na cabeca da gente, né¢? Porque a UFMG ¢ a melhor
universidade de BH, quem passa 14 ¢ o bam-bam-bam. Como eu ji conhecia a UEMG,
era minha casa, a UFMG tinha aquela coisa! (Carolina)

QOutro fator que contribuia para que o estudante do curso de musica da UFMG tivesse um
estatuto de distincio era a dificuldade de acesso imposta pelo numero reduzido de vagas
oferecidas a cada ano letivo, o que configurava uma "super-selecio". De acordo com Travassos,
as provas de ingresso (chamadas testes de habilidade especifica) juntamente com as nocdes
acerca da dificuldade relativa de cada habilitacio ou modalidade sio os elementos responsaveis
pela hierarquia interna existente no campo académico musical, que é compartilhada por
professores e estudantes (2005, p.16). Como foi dito, as politicas recentes de democratizacio do

acesso aos cursos superiores tém mudado sensivelmente essa realidade, mas as impressdes

> Na UFU (Universidade federal de Uberlandia) hé, desde 2008, um programa de pos-graduacio em Artes
(Mestrado), sendo a Musica uma das areas contempladas.
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associadas a ele ainda persistem, o que pode ser considerado como um "efeito de hysteresis"

%BOURDIEU) vivenciado pelos agentes do campo académico musical.

Quatro retratados disseram ter optado pelo curso de Musica da UFMG movidos pelo desejo de
estudar com determinados professores. Isso demonstra a forca da "imago professoral” (inscrita
no oficio do pianista) entre aqueles que, antes mesmo de ingressar na graduacio, conhecem
um pouco acerca do campo, ou seja, ja estio parcialmente inseridos nele. Normalmente, eles
sdo informados e auxiliados por seus proprios professores de piano que, em alguns casos, sio ex-

alunos da UFMG:

[A escolha da UFMG] Foi por causa da Isabel, eu tinha esperanca de ser aluna dela. Eu
ja fazia umas aulas com ela, uma vez por més. Minha professora me levava pra fazer aula
com ela. (Regina)

E sempre nas aulas ela me falava: “Oh, isso aqui a Isabel ensina muito bem". Ela me
falava umas coisas que a Isabel e o Jonas falavam. Ela ja tinha feito curso com a Isabel. E
aquilo ficou na minha cabeca: “vocé vai ter que estudar com eles em Belo Horizonte,
sdao os melhores professores 1a.” (Jeferson)

Entio assim, vocé pode me perguntar, e muitas pessoas me perguntam, o principal
motivo de eu estar fazendo graduacio ja tendo o mestrado. E que o meu principal
interesse ¢ no professor, nio no curso. (Angelo)

Por outro lado, o curso da UFS] atraiu os alunos por motivos diferentes, mais ligados a
questdes de ordem pratica. Para Augusto, que ja havia prestado vestibular para Musica outras
quatro vezes (sendo duas delas na UFMQG), a opc¢io pela UFS] foi encarada como sua "ultima
tentativa", ja que o curso era "novo e pouco divulgado" e, portanto, deveria apresentar pouca
concorréncia, além de ser gratuito. A proximidade e as comodidades da cidade de Sio Jodo Del
Rei - como custo de vida mais barato e maior seguranca urbana - foram critérios determinantes
para a escolha de Inés, André (que ja havia prestado vestibular na UFMG e foi reprovado) e
Tiago. Lucas optou por tentar ingressar na UFS] (a universidade publica mais proxima de sua
cidade natal, sugestio da professora de piano) e na UNICAMP (universidade de prestigio
sugerida pelo irmdo). Lucilaine, nascida na zona da mata mineira, chegou a cogitar ir para Juiz

de Fora (UFJF), mas por influéncia de uma amiga, estudante da UFS], optou por tentar o

% Segundo Bourdieu, o termo hystérésis do habitus designa o fenomeno pelo qual as disposicoes adquiridas pela
socializacio em determinadas condicdes objetivas tendem a ser conservadas - a0 menos em parte ou por algum

tempo - quando essas condicdes se modificam (BOURDIEU, 2008a, p.134).
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vestibular em Sio Jodo Del Rei. Leo disse s6 ter conhecimento do curso da UFMG, mas perdeu
o prazo da inscricdo. Por sorte, viu em sua cidade um panfleto de divulgacio do curso da UFS]
e se inscreveu. Apenas Sarah residia em Sdo Jodo Del Rei e, por sugestio da professora, prestou
o vestibular. O panorama descrito acima revela que questdes caras ao retratados da UFMG -

como o prestigio da instituicio e notoriedade dos professores - niao foram consideradas pelos

estudantes da UFS]J.

As diferentes modalidades oferecidas pelas instituicdes estudadas, o Bacharelado em
instrumento (UFMG) e a Licenciatura em instrumento (UFS]) apresentam convergéncias e
divergéncias. Comecemos pelas divergéncias. As principais divergéncias ocorrem na carga

" e no perfil do egresso (prioriza-se a formacio do intérprete no bacharelado e

horaria dos cursos
do professor de musica na licenciatura). Nio se pode também esquecer, como ja foi abordado
em outros pontos deste trabalho, da distinta posicio que as duas modalidades ocupam na

hierarquia do campo académico musical.

Mesmo que as diferencas citadas parecam substanciais, ha convergéncias que aproximam as
duas modalidades quando nos detemos especificamente na formacio pianistica. Em se tratando
do acesso aos cursos, o programa do vestibular das duas instituicdes sdo similares, ou seja, a
proficiéncia pianistica esperada dos aprovados é parecida ao considerarmos o nivel das pecas
exigidas®. Ademais, no caso especifico da UFS], os alunos de piano fazem aulas individuais
semanais’ e precisam fazer um recital de formatura, como acontece no bacharelado. Contudo, o
que mais me chamou a atencio ¢ o fato de que para a maioria dos alunos da UFS] nao havia

clareza sobre o que eram as modalidades antes de ingressarem no curso. Ao escolher o curso,

72400 h para o bacharelado e 2800 h para a licenciatura. Dentro dessa carga hordria, o aluno da licenciatura
precisa cumprir 400h de estagio, assim como escrever uma monografia de conclusio de curso.

8 Nos ultimos anos, os programas das duas instituicoes tém sofridos pequenas alteracdes que implicaram em uma
maior exigéncia técnico-musical por parte da UFMG. Entretanto, no recorte temporal desta pesquisa (2006/2011)
as diferencas eram menos significativas. Programa da prova de habilidade especifica da UFMG/2014: 1) uma
invencio a duas ou trés vozes de J. S. Bach; 2) um movimento vivo de sonata ou sonatina classica; 3) uma peca
romantica; 4) uma peca brasileira; 5) uma peca de confronto: B.BARTOK, Mikrokosmos, vol.IV, no. 100; 6)
Escalas e Arpejos em todas as tonalidades maiores e menores (harmonicas), em movimento direto e contrario com
mios juntas, em quatro oitavas (a tonalidade estard indicada na prova); 7) Leitura a primeira vista. Programa da
prova de habilidade especifica da UFSJ/2014: 1) uma Sonatina completa a escolher dentre as obras dos seguintes
compositores: Clementi, Diabelli e Kuhlau; 2) uma invencio a duas ou trés vozes de J. S. Bach; 3) uma peca do
Album para a Juventude de R. Schumann; 4) uma peca de compositor brasileiro (livre escolha). A Sonatina devera
ser executada de memoria, sem partitura.

? Essa ndo é uma realidade de todos os cursos de licenciatura em Musica com habilitacio em instrumento. Na
UFU, por exemplo, as aulas de instrumentos sio coletivas.
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sua intencdo principal era aprender a "tocar piano", o que me leva a concluir que as expectativas

ligadas ao curso sdo, em um primeiro momento, muito préximas daquelas dos bacharelandos:

Na época eu nem sabia a diferenca entre Bacharelado e Licenciatura. Tanto que eu fiz
Licenciatura em Sio Jodo, pra mim era o Bacharelado. Eu tinha essa confusio, nio
sabia a diferenca. [...] Eu falei: vou fazer musica. S6 sabia que eu queria fazer, tinha
aquela vontade, mas eu nido tinha nocio nenhuma do que vinha pela frente. [...] Eu
achava que ia aprender a tocar piano, basicamente isso, que eu ia tocar, tocar, tocar os
quatro anos. E claro que eu sabia que ia ter outras matérias também, mas todas
relacionadas a pratica pianistica. (Leo)

Inclusive eu entrei no curso sem saber [0 que era licenciatura]. Depois, aqui, que eu fui
saber. Eu nio fazia ideia do que que era. Na verdade, eu nio esperava... [nada] porque
eu nio conhecia, nio sabia. Falei: vou estudar musica, o que eles me ensinarem 14 eu to
aprendendo. Agora eu queria mesmo era aprender a tocar piano. (Lucas)

Logo nas primeiras semanas de aula a realidade do curso de licenciatura se impds. No grupo
estudado, as reacdes foram diversas, eis alguns exemplos: Lucas chegou a cogitar tentar um
bacharelado, mas se convenceu que seria melhor ter o diploma de licenciatura antes; Augusto
acalentou, durante todo o curso, o desejo de cursar um bacharelado apds sua formatura, mas
procurou se dedicar também as disciplinas pedagdgicas; para Inés e Tiago - que jd queriam ser
professores de musica - a proposta do curso atendeu perfeitamente a suas expectativas; Leo
gostou da proposta e procurou conciliar a formacio pianistica a formacao pedagogica; André -
que nio tinha o piano como protagonista de seus interesses musicais - também ficou satisfeito;
Sarah e Lucilaine foram, aos poucos, descortinando outros campos de atuacio além da pratica

como pianista.

Como o curso de Musica da UFS] nio oferece outra modalidade além da Licenciatura com
habilitacio em instrumento, os alunos entrevistados nio se sentiam, dentro do ambiente
académico, estigmatizados por cursarem uma licenciatura. Todavia, alguns relataram que, ao
frequentar cursos de férias e festivais em outras cidades, alguns colegas - e professores -
estranhavam que eles estivessem cursando uma licenciatura. Esse estranhamento, contudo, foi
compreendido mais como uma surpresa do que propriamente como um preconceito. Ji para os
egressos Leo e Sarah, o efeito da hierarquia dos cursos se fez sentir no momento de insercio no

mercado de trabalho:

Na distribuicio da vaga de correpetidor do ano passado, como eu fui indicado, chegou a
ser falado por um dos professores : “ah, o Leo t4 vindo da UFS], tem fulano da UFMG,
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ciclano de outra universidade 4. Sio universidades mais renomadas, professores que
fizeram bacharelado. Entido da prioridade pra eles”. Teve esse preconceito, até porque
eles nio me conheciam, eu entendo o lado deles. Mas durante o ano eu tive como
mostrar o meu trabalho, meus interesses, as habilidades que eu tinha, agora esse ano ja
ndo sinto mais nenhuma diferenca. Mas ano passado teve, na opinido de alguns eu nio
tinha uma base pianistica tio boa quanto aqueles que fizeram bacharelado.

Inicialmente [teve preconceito] sim. Primeiro porque nio me conheciam, segundo, eles
achavam que uma licenciatura nio poderia formar um professor de piano ou um
pianista. Entdo, eu era questionada o tempo todo: “vocé conhece o livro tal?”. Eu ji
conhecia. Passado tudo isso, eles me conheceram. Hoje a convivéncia td bem, nio tem

diferenca. (Sarah)

Apesar do valor simbolico do diploma de licenciatura ser inferior ao do bacharelado, no caso da
formacio superior em Musica o titulo de licenciado ¢ exigido em alguns cargos publicos. Por
exemplo, na selecio para professores dos conservatorios estaduais de Minas Gerais, os
licenciados em Musica tém vantagens na pontuacdo curricular sobre os bacharéis. Por ser a
atuacio profissional nesses estabelecimentos de ensino algo almejado pelos alunos da UFS]
(como demonstrado por meio dos dados do questiondrio), a aquisicio do diploma de
licenciatura os aproxima concretamente dessa possibilidade. Talvez seja por esse motivo que
mesmo entre os mais descontentes, como Lucas, o desejo de cursar um bacharelado seja
postergado em beneficio de chances mais concretas de trabalho apos a conclusio do curso.
Entre os alunos da UFMG, Maria Luiza pretende "puxar disciplinas da licenciatura" assim que
possivel e Regina, a época da entrevista, estava finalizando a complementacio pedagdgica para
obter também o diploma da licenciatura. Todavia, elas nio tém a atuacio em conservatdrios
como uma meta profissional e disseram que o interesse pela licenciatura nasceu da necessidade

de uma formacio pedagdgica mais consistente.

Além das modalidades, os cursos estudados apresentam também organizacdes curriculares
diferentes. Na UFS], o curriculo ¢ fechado e com uma grande carga horaria de disciplinas
obrigatérias, a maioria com prérequisitos. Isso implica em um percurso académico
praticamente Unico para todos os alunos. Na UFMG, atualmente, o curriculo ¢ flexivel, com
apenas 25% de carga horaria de disciplinas obrigatorias para a habilitacdio Piano. A carga
horaria restante (75%) deverd ser integralizada com disciplinas pertencentes a cinco grupos
organizados segundo seus contetdos: Estruturacio da linguagem musical, Teoria da Musica,
Musica de conjunto e praticas interpretativas, Musica e Pedagogia, Musica e Tecnologia. Ha

ainda a possibilidade de se utilizar parte dos créditos destinados as disciplinas optativas para
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realizar uma "Formacio Complementar” que permite ao aluno integralizar o seu curriculo com
disciplinas ou atividades de outras areas do conhecimento, de acordo com o seu proprio
interesse (BARBEITAS, 2002). Observou-se que, a despeito da flexibilidade curricular no curso
de Musica da UFMG, apenas um entrevistado, Marcel, usufruiu dessa possibilidade para
ampliar sua formacio académica para além dos dominios musicais: ele fez formacio
complementar em filosofia e cursou disciplinas eletivas nos cursos de Antropologia, Historia e
Letras. Regina aproveitou para cursar disciplinas do grupo curricular "Musica e Pedagogia", e
Carolina preferiu se aprofundar no grupo "Estruturacio da Linguagem Musical", chegando a
cursar também um semestre de harpa. J4 para Jeferson, um dos mais envolvidos com o oficio do
pianista, a disciplina Piano foi a mais importante, as outras ele considerou "praticamente

inuteis" ou desinteressantes.

Ao se contrapor as trajetorias, percebeu-se também distintas maneiras de se relacionar com o
ritual de formatura. Em primeiro lugar, nota-se que o tempo de conclusio do curso ¢ maior
entre os alunos da UFMG. Dos quatro egressos da UFS], trés se formaram - com certa
relutincia e devido a sugestio da professora - em quatro anos e meio; o quarto se formou no
tempo regular, quatro anos. Acredito que, provavelmente, isso se deva a uma maior
importancia atribuida ao diploma e a seu efeito estatutirio, como também - devido as
condicdes econdmicas - a necessidade de se inserir mais rapidamente no mercado de trabalho.
J4 entre os alunos da UFMG o tempo médio para integralizacio do curso ¢ de cinco a seis anos.

A respeito disso, Angelo comentou:

A principal justificativa que a gente houve é [que atrasa-se] pra aproveitar mais o curso.
Isso acontece principalmente nos cursos de instrumento e principalmente no curso de
piano. Violonistas a gente nio vé atrasando muito e nem flautistas. Os pianistas sio
recorde! Porque se vocé atrasa um semestre vocé tem aquele semestre de aula, pode ter
dois semestres sem pagar tendo aula com um bom professor.

Em segundo lugar, os rituais de formatura sio distintamente vivenciados, enquanto na UFMG
o recital de piano é o principal evento de conclusio do curso, na UFS] a festa de formatura e a
colacio de grau parecem ter mais importincia. Uma interpretacio possivel estd relacionada
exatamente com um maior distanciamento do oficio do pianista, como também com a falta de

referéncias anteriores, j4 que o curso é novo e os egressos da UFS] entrevistados pertencem a
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primeira e segunda turma do curso. A forca simbdlica do recital de formatura ganhou uma

interessante metafora na descricio de Carolina:

Eu tinha essa ideia de a formatura ser tipo um casamento com a musica mesmo, né! E
um monte de firulinha que vocé inventa, filmagem...!" Pra mulher tem essa coisa de
cabelo, maquiagem, de vestido, acho que ¢ um negécio muito diferente (rs). Agora que
vocé td formada com isso, por mais que vocé tente fugir disso, isso ndo vai fugir de vocé,
sabe?

Por fim, cabe ressaltar a importancia da assisténcia financeira aos estudantes oferecida pelas
duas universidades. Além de serem a principal fonte de subsisténcia de alguns estudantes, as
bolsas disponibilizadas permitiram que eles, na maioria dos casos, trabalhassem em atividades
musicais com forte papel formativo. Na UFS], as bolsas de extensio foram também
responsaveis, em algumas trajetorias, pela aproximacio com a educacio musical em contextos

diferentes daquele da aula de piano.

6.5 A FORMACAO MUSICAL INICIAL

Como foi exposto anteriormente, os cursos superiores de Musica, herdeiros do modelo
conservatorial principalmente nos bacharelados e nas licenciaturas com habilitacio em
instrumento, esperam que os alunos ingressantes tenham tido uma sélida formacio musical
anterior, preferencialmente realizada em conservatérios, escolas de musica que sigam o mesmo
modelo ou com professores particulares. As trajetérias dos alunos da UFMG estudados neste
trabalho vio ao encontro dessa expectativa. Todos os oito alunos iniciaram sua formacio ainda
criancas e frequentaram conservatérios (William, Maria Luiza e Jeferson), escolas livres de
musica (Regina, Angelo), cursos de extensdo universitaria (Helena e Carolina) e uma professora
particular (Marcel). Assim, a formacdo pianistica se configurou basicamente como uma
continuidade dos estudos anteriores, embora compreendida como mais exigente e

aprofundada.

Nas trajetorias do alunos da UFS] a situacdo se mostrou bem mais heterogénea: Inés, Sarah e
Lucilaine frequentaram conservatorios desde criancas (Sarah interrompeu os estudos por dois
anos) até concluirem o curso técnico; Augusto teve aulas particulares a partir dos 15 anos;

Tiago, Leo e Lucas comecaram a tocar piano ja adolescentes e tiveram praticamente somente
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um ano de aulas formais; André também comecou a tocar piano aos 15 anos em um
conservatorio municipal, onde permaneceu até os 18. Ele s6 ingressou no curso da UFS] apds
cinco anos. Ao olhar em perspectiva a formacio pianistica desses alunos, fica mais facil
compreender por que, para alguns, a orientacio pianistica presente no ambiente académico foi

algo realmente novo. Ao invés de continuidade, a sensacio predominante foi de recomeco:

Antes de eu ingressar na universidade, por eu gostar muito de compor, de tocar de
ouvido, entio, eu ficava tocando e nio estudava. Eu nio sabia o que era sentar num
piano e estudar. Eu pegava as musicas e tocava do comeco a o fim umas 4 vezes, tocava
uma outra de ouvido pra descansar, ai pegava outra do repertdrio pra estudar (estudar
entre aspas!). (Leo)

Eu tinha um estudo bem regular, mas mesmo assim ndo tinha exigéncia e compromisso.
Quando eu entrei, no inicio, eu levei meio assim, mas depois comecei a ver que nio era.
Tinha prova, eu tinha um limite que o periodo estabelece. Isso foi um pouco assim... foi
diferente. Nio sei se eu me adaptei, ndo sei se me adaptei até hoje também! (rs) (Tiago)

Um caso bem interessante para exemplificar novas formas de se aprender musica no mundo
contemporaneo é o de Lucas. Embora sua trajetdria seja tnica entre as estudadas, ela representa
uma possibilidade de formacio que pode, nos proximos anos, se tornar cada vez mais comum
no quadro discente dos cursos superiores de musica. Sua formacio pianistica foi praticamente
autodidata e, antes de ter aulas formais com uma professora de piano, utilizou as ferramentas

tecnoldgicas disponiveis para aprender a tocar piano:

Quando chegou o teclado, eu fiquei super feliz. O teclado vem com umas musicas
reduzidas, ele tinha uma telinha com o desenho do teclado e ai, quando colocava pra
tocar essas musicas, ia aparecendo as notas que tavam tocando. Eu comecei a aprender
as musicas do teclado assim, olhando na telinha. Eu nio sabia ler quase nada, entio eu
achei mais facil aprender assim. [...] Depois que eu aprendi as musicas do teclado, que
eram poucas, ai eu comecei a pesquisar na internet. Eu pesquisava e ia aprendendo bem
devagar, sem preocupar com teoria. Assim, quando eu via um simbolo que eu nio
conhecia eu pesquisava na internet pra saber aquilo 14 s6. Tipo, no teclado nio tinha
intensidade, dindmica, entdo quando eu peguei as partituras de piano, tavam 14 o p, o f,
entio eu ia pesquisar o que que era aquilo. E eu fui aprendendo um pouquinho assim,
pesquisando o que eu via na partitura.

As instituicdes religiosas, por sua vez, cumpriram um importante papel na formacio musical de
varios retratados. Leo, Sarah, Lucilaine e Lucas - todos alunos da UFS] - tiveram suas
primeiras experiéncias musicais em igrejas evangélicas; Jeferson cantava nas missas em sua

cidade natal quando era crianca e Tiago frequentou, com sua familia, uma comunidade
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espiritualista onde iniciou seus estudos musicais. Em alguns casos havia aulas de musica na
propria igreja, mas a pratica musical realizada no ambiente religioso também favoreceu o
desenvolvimento de vérias habilidades que foram adquiridas informalmente, ou seja, por meio
da convivéncia com os pares e, principalmente, a partir da experimentacio e da imitacio. A
experiéncia musical desses jovens pode ser compreendida na perspectiva tedrica da
"aprendizagem situada" de Lave e Wenger (1991). Em linhas gerais, as autoras argumentam que
a "aprendizagem situada" remete necessariamente a um processo (denominado de participacio
periférica legitima (PPL)) cujo ponto de partida é a participacio social em um determinado
grupo ou comunidade de pratica’. Leo assim descreveu sua experiéncia musical na igreja: "a
minha pratica na igreja é um dos grandes responsaveis pelo meu desenvolvimento. Porque eu

tive um grande conhecimento de improvisacio, de compor, de tirar de ouvido, veio da igreja,

da pratica que eu tenho l4. E é muito natural, a gente desenvolve até sem perceber".

Cabe também salientar a importancia que as experiéncias musicais ocorridas na escola regular
tiveram nas trajetorias de Carolina e Helena. Carolina cantou, durante a infancia e
adolescéncia, em corais infantis de sua escola e também do Palacio das Artes''. Ela disse que a
maestrina do coral foi sua principal referéncia dos tempos de escola e que sua experiéncia no
coral do Palacio das Artes foi determinante para sua escolha profissional: "acho que foi o que
me prendeu a musica". Helena frequentou o Colégio Militar da quinta série do ensino
fundamental até concluir o ensino médio. Durante todo esse tempo ela participou da banda
militar tocando lira e chegou a atuar, no ultima ano, como regente. Os ensaios eram diarios, o

que contribuiu para que a socializacio musical de Helena tenha sido bastante intensa:

Eu estudei no colégio militar [...] e o que mais me marcou l4 foi a banda. Nio tem jeito,
a banda la é muito forte. Todo mundo ama a banda, em todos os eventos a banda toca,
desde as formaturas [...] até quando tem dia das maes, dia dos pais, festa de ndo sei
qué... é sempre a banda. A banda ¢ a atracio principal! Muita gente seguiu por causa da
[bandal], comecou a estudar porque era da banda e seguiu. Entio 14, assim, era banda o
dia inteiro! A gente chegava e quem era da banda, em vez de formar fila e ir marchar, ia
pra banda tocar.

1 Para maior detalhamento da perspectiva tedrica da "aprendizagem situada” ver Lave e Wenger (1991).

"'"Criado na década de 80, o Coral Infanto juvenil Palacio das Artes ¢ um projeto do Curso de Musica do Centro
de Formacio Artistica da Fundacio Clovis Salgado (Cefar) e integra a politica do Governo de Minas de fomento e
promocio de jovens talentos" (informacio disponivel em: http://fcs.mg.gov.br)
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Além de Helena, Leo e William também participaram, quando adolescentes, de bandas em suas
cidades. Leo tocava clarineta e William, trompa. Os trés afirmaram que a participacio nas

bandas foi uma periodo de grande motivacio com o aprendizado musical.

6.6 A RELACAO COM O OFICIO DO PIANISTA

A categorizacio escolhida para os retratos levou em conta a percepcio do grau de adesio dos
sujeitos da pesquisa ao oficio do pianista descrito no Capitulo 1. Um olhar abrangente sobre as
trés categorias revela o predominio, entre os alunos da UFMG, dos perfis de "alta adesao" (=5) e
de "adesdo parcial" (=2). J4 entre os retratos da UFS] a distribuicio aparece mais equilibrada:
sdo 2 perfis de "alta adesdo", 3 de "adesdo parcial" e 3 de "reconversio". A assimetria entre as
instituicoes ja era esperada, seja por se tratarem de modalidades diferentes - cujas
peculiaridades procurei demonstrar no quarto eixo de analise - seja pelo perfil do alunado (que
na UFS] apresenta, de uma maneira geral, disposicoes e competéncias mais distantes das
requeridas pelo oficio do pianista). Este eixo de analise buscou apreender, a partir dos retratos e
suas singularidades, as diferentes reacoes frente as exigéncias tacitas ou explicitas do oficio do

pianista.

O primeiro ponto a se destacar diz respeito a forte sensacio de desconhecimento sobre a
cultura do piano logo nos primeiros momentos vividos na universidade. A maioria relatou ter
] n . n . . . -
se sentido "pressionada" pelos colegas - mais do que pelos proprios professores — por nio
possuir conhecimento pianistico compativel com o novo status de "estudante universitario de
piano". Os alunos da UFMG relataram que as aulas coletivas - chamadas oficinas de
Performance - eram os momentos em que a "disputa” entre os alunos era mais evidente, o que
nos remete A importincia da performance verbal (KINGSBURY, 1988) no campo académico

musical. Eis algumas falas que retratam essa questio:

Me sentia a pessoa mais ignorante do mundo. Como que eu to pra tras, atrasada
mesmo! Eu tenho que ir atrds disso. [...] Nas aulas de performance, todo mundo sabia
tudo. Mas a maioria [dos colegas] era bem dentro, conhecia os pianistas, davam opinido:
“eu acho que fulano nio nasceu pra tocar Chopin”! E eu pensava: como que ele sabe
que fulano nio nasceu pra tocar Chopin?! Esse povo ¢ doido! (Helena)

Eu via que eu tava bem pra tras deles. Eu me senti um lixo (rs), inferiorizado mesmo!
Mas eu busquei estudar mais, ler mais. (Augusto)
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Era muito fraco, eu s6 conhecia um grande pianista, ele é russo, tinha uma mao grande,
sempre toca Scriabin... [...] Pra turma do Jonas fui s6 eu e a Bia, e ela tinha um certo
conhecimento pelo fato de ter morado em Sao Paulo. Os outros eu fui descobrir depois,
umas duas semanas depois. Ai, ja era parecido comigo, o nivel deles ¢ parecido.

(William)

Nossa, eu senti muito atraso! Ndo meu, mas dos meus colegas. Todo mundo:
“Michelangeli, Horowitz, quem ¢ ele?” Eu ja tinha, com todo o meu esforco, milhares
de cds, partituras originais! [...] Esperava muito mais! Achei o pessoal que entrou muito
cru nesse aspecto. Eu nem lembro quem entrou comigo direito (porque eu sempre fiz
amizade com o pessoal mais velho), mas eles nio sabiam muita coisa nido! Eles tinham
muito mais oportunidade de ter mais conhecimento, morar em BH, ter uma casa aqui,
ter um piano aqui, ter tudo, mas... nio tinham, nio tinham. (Jeferson).

Entre os alunos da UFS], nio houve relatos de competicio entre os colegas, mas a sensacio de
auséncia de familiaridade com a cultura pianistica também esteve presente. Para alguns, ela
chegou a ser estimulante: "eu pensei que seria melhor se eu ja conhecesse, ¢ logico, mas ja que
eu ndo conheco eu t6 aqui pra isso. Entdo, eu vou me esforcar pra aprender” (Lucas). Tanto na
UFS], quanto na UFMG, a internet — com destaque para o site Youtube — foi a ferramenta mais

utilizada para sanar as lacunas percebidas.

Outro aspecto do oficio do pianista que ressoou nos discursos dos retratados foi a centralidade
ocupada pelo repertdrio na construcio da identidade profissional. Por meio do repertorio que
tocam - geralmente escolhido pelos professores - os estudantes percebem a posicio que eles

proprios e os colegas ocupam na hierarquia do campo:

Porque uma vez que existe a ditadura do repertério e vocé nio domina o seu repertério
de alguma forma, vocé nio é reconhecido pelos seus pares. O repertério ¢ a busca e é a
chave para que vocé se reconheca como pianista. Entdo, nio adianta, se vocé nio
conhece o repertorio, se vocé nio toca bem o repertorio, nio adianta vocé ser um
intelectual, ser culto, ser isso ou aquilo: vocé ndo vai ser um pianista! O falo do pianista
¢ o repertorio! (Marcel)

[A competicio] é no repertorio. Sempre os pianistas acham que alguém toca mais, ou
menos, pelo repertério dele. Avaliam por causa disso. [...] Eu tinha pavor de Mozart,
achava muito dificil, nio queria tocar. Mas também achava que [a sonata escolhida] era
facil, e isso tem influéncia dos colegas também - vocé estd tocando ESSA sonata?! - Eu
comecei a achar que eu tocava mal por causa disso. Todo mundo tocando Balada de
Chopin e eu aqui com essa sonatinha de Mozart. (Regina)

Toquei pecas que eu ndo imaginava conseguir tocar, uma delas era a Sonata Patética de
Beethoven. Eu tive contato com ela em 2007, no primeiro festival de musica de Ouro
Branco. Eu lembro que eu ouvi a pianista tocando e achei lindo, eu quero tocar! Mas
era muito além da minha técnica. E eu firmei um propdsito de que eu ia estudé-la até o



272

final do curso. No momento em que eu tava tocando a Sonata Patética no recital foi um
momento mégico, foi a realizacio de um sonho. (Leo)

Marcel, Regina e Jeferson, que ji estavam parcialmente inseridos no subcampo da formacio
pianistica quando entraram na universidade, declararam que a "facilidade" do primeiro
repertorio da graduacio, escolhido pelos respectivos professores de piano, teve um impacto

negativo:

Quando eu entrei eu fiquei muito decepcionado.[...] Primeiro pelo repertério, que eu
fiquei assim... achei muito “facil” porque eu ja tocava coisas muito mais dificeis. E eu
fiquei com muita raiva disso porque eu queria mostrar mais coisa, né? Mas depois eu fui
percebendo que eu realmente sabia aquilo, era um repertério que eu dominava.
(Jeferson)

Eu nio entendia o passo atras. Depois eu fui entender que esse passo atras foi essencial
e ndo representou nenhum atraso, foi essencial para solidificar o trabalho. Mas na época
nio, pra mim era uma afronta! Nio estio me colocando nenhum desafio, eu sempre fui
uma pessoa movida a desafios, eu falava “eu toco Sonata de Beethoven, agora vou tocar
Sonata de Haydn”?! Aquele menosprezo... (Marcel)

No caso de Helena, que disse ter "uma vida musical paralela" - pois desde a adolescéncia ela se
envolveu com a musica popular -, o tempo dedicado ao repertério nao-erudito era vivenciado

de forma ambigua, mesclando sentimentos de prazer e culpa:

Eu tinha até um pouco de medo de mostrar isso pros professores porque eles eram um
pouco fechados. Isso eles sio mesmo: “Nio, Helena, vocé fica tocando esse Tom Jobim,
e a Sonata’ Voceé vai fazer prova!” Eu sabia que a reacio ia ser ruim e isso foi uma coisa
que sempre me incomodou. Porque, as vezes, eu tava l4 tocando o Tom Jobim e
pensava: eu tinha que estar estudando a Sonata. Ficava com culpa, muita culpa.

O "modo essencial" de se relacionar com a musica, perspectiva tedrica de Campos (2007a),
prioriza, entre outros fatores, o treinamento continuo e aprofundado. Na mesma direcdo,
Travassos afirma que "a relacio que o devotado [perfil que inclui os pianistas] mantém com a
musica envolve sacrificio, disciplina e, no limite, sofrimento (fisico e psiquico)" (2002, p. 9).
Assim, podemos dizer que as disposicdes ascéticas sio parte fulcral do oficio do pianista. Nas
trajetorias estudadas, a adesdo a essas disposicoes, que incluem a dedicacdo intensa e constante
ao estudo do instrumento, constituiu um ponto de conflito significativo. Para Marcel e Regina,

a multiplicidade de interesses fez com que o estudo didrio e sistematico do piano tenha sido
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intermitente ou, entio, concentrado em determinados momentos da trajetéria académica

como, por exemplo, o periodo de preparacio para o recital de formatura:

Estudar piano era uma coisa que eu amava fazer, mas nio era uma coisa que eu fizesse o
dia inteiro, eu ndo conseguia. E eu ficava: Gente, eu nunca vou ser um bom pianista
porque eu nio tenho essa predisposicio! Mas eu amo tocar piano! Mas serd que eu vou
ter que ser mediocre, ser ruim eternamente porque eu ndo estudo 14h por dia? Eu
falava assim: vou estudar, a partir de agora eu vou ser pianista! Ai eu estudava 8h por
dia. Ai no outro dia eu estudava 8h. Mas no dia seguinte eu nio conseguia nem olhar
pro piano. Ai, eu preciso fazer outra coisa, eu vou ler, vou ao cinema! Eu precisava e
ficava completamente transtornado!

[No periodo pré-formatura) foi quando eu me propus a tocar piano. E ai durante esse
momento da minha vida, todas as coisas ficaram um pouco meio pairando. Porque o
meu foco foi: eu vou aprender a tocar piano! E eu estudei, estudei e estudei que nem
um cio... Chegava de manha, saia de noite e.. (Marcel)

Me incomodava mais o fato de todo mundo amar musica erudita, estudar horas e eu

ndo conseguia estudar horas. Eu nio consigo gostar s6 disso! Ai e percebi que eu sou

multifuncional e falei isso com a Isabel: “Ndo cobra de mim 12 horas de estudo porque
~ ~ . ”» . . . . . .

vocé ndo vai ter”. Eu gosto de fazer muitas coisas e o piano limita. (Regina)

Outros, como André, Lucilaine e Tiago atribuiram a pouca dedicacio ao estudo do

instrumento a suas caracteristicas pessoais:

Eu gosto do piano, mas nio me vejo fazendo recitais. No comeco foi sofrido porque eu
gostava muito, gosto muito de piano. Eu achava que eu fosse tocar, tocar e tocar. Mas ai
depois eu vi que ndo dava muito. Porque, na verdade, eu sou muito preguicosa pra
estudar. Sou muito ansiosa, ndo consigo fica sentada ali tocando piano por muito
tempo. Eu tenho que tocar, parar, e depois voltar, se voltar! Acho que por isso ai e por
ndo ter o instrumento também. Isso me desanimou bastante. (Lucilaine)

Eu gostava muito do retorno musical que o piano dava, do aprendizado. Mas como eu
ndo tinha uma base técnica, um estudo regular antes e como nio tinha desenvolvido
esse espirito de disciplina, eu me sentia muito exigido. Para conseguir chegar num
resultado tinha que me desdobrar mais. O piano atacava um pouco a minha natureza,
acho que o erro era da minha natureza de niao conseguir me adaptar a isso. (André)

Os estudantes que demonstraram possuir mais disposicdes para o estudo sistemdtico do piano
foram aqueles que as adquiriram no periodo de formacao musical por meio das referéncias dos
pares ou da exigéncia dos professores; possuem disposicdes para o estudo de uma forma geral
ou, entio, foram movidos por sentimentos de forte apeténcia, cujas géneses serdo exploradas no

proximo eixo de analise:



274

Eu acho que nio é todo mundo que tem aquela paciéncia pra ficar estudando a mesma
coisa, o ano inteiro, todos os dias. E eu estudava isso no conservatorio, ja estava
acostumada. (Maria Luiza)

Foi com ele [um de seus professores de piano na infincia] que eu comecei a ter essa
disciplina de estudar todo dia. [...] Porque no piano erudito a gente rala! Chega aqui as
sete horas da manha e sai a noite! [...} Eu estava acostumada a estudar quatro horas por
dia de piano (pouco até, tem gente que estuda muito mais!) (Helena)

Porque eu ia todos os dias na casa da dona Marina durante o curso do conservatério, eu
ia estudar 14! Num Pleyel, Jesus Cristo! Velho ao extremo, mas eu estudava todos os
dias 1a. Todo dia depois do almoco, ia pra escola de manhi, chegava em casa, almocava
e logo depois ia pra casa da Dona Marina. (Jeferson)

Eu sempre gostei de estudar a noite. Eu queria estudar, o piano ficava na sala, e a minha
mie queria ver novela da Globo. Ai era aquela briga, mas ela acabava deixando eu
estudar e ia ver novela na outra televisio que nio era tio boa.

O curso nio tinha infraestrutura. Teve uma época que eu entrei em crise mesmo,
chorava horrores: eu preciso estudar, preciso trazer meu piano! O que eu fazia? A gente
ia no final de semana pra estudar, so tinha a gente, ndo tinha mais ninguém. (Inés)

Por fim, a posse de "capital musical objetivado" (parafraseando Bourdieu) - ou de objetos
mediadores (HENNION) na relacio com a musica - se mostrou de extrema importincia para
os retratados com maior adesio ao oficio do pianista. Entre esses objetos socializadores, o
préprio piano foi o mais importante. Todos os entrevistados que possuem piano descreveram
minuciosamente e com forte carga emocional como foi a experiéncia de ganhar o instrumento.

Seguem alguns exemplos:

Minha mie teve essa ideia de comprar o piano e queria fazer uma surpresa pra mim
porque tava chegando o meu aniversirio. A Vilma [sua professora de piano] nio
aguentou e me contou. [...] Eles colocaram o piano na sala e minha irma pegou umas
colchas de cama, jogou em cima do piano e embrulhou o banco de presente. Eu cheguei
em casa e tive que fazer aquela farsa. Mas mesmo sabendo foi uma emocio enorme ver
um piano na minha sala! Eu arrumei uma gritaria, foi uma felicidade s6! (Inés)

O piano s6 veio é... eu tava no segundo... eu ja tinha uns dezessete anos. E o piano eu
considero um presente de Deus mesmo. Porque esse piano, esse primeiro professor, ele
nio mexia com piano, tinha feito um curso e tinha esse piano. [...JE fui na casa dele. Ele
nem morava l4 mais, a irma dele tava 14, a mie... “Ah, eu vendo esse piano pra vocé por
800 reais”! E ainda consegui abaixar pra 500 reais! Era um Schwartzman, horrivel! Eu
lembro que o dia que meus pais resolveram me dar esse piano, eu passei mal, fiquei de
cama, me deu febre! Eu fiquei mesmo muito nervoso! E ai, tudo valeu muito a pena, me
fez valorizar muita coisa! Fiquei super feliz com esse piano. (Jeferson)
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De todos os retratados, Jeferson ¢ o unico que mencionou, com orgulho, possuir um grande
numero de Cds e partituras originais. Ao que parece, a posse desses suportes tem perdido, entre
os mais jovens, seu valor simbolico como indicador de pertencimento e engajamento
profissional. Talvez isso se deva, principalmente, ao facil acesso, oferecido pela internet

gratuitamente, a gravacoes e partituras.

6.7 O PAPEL DA SUBJETIVIDADE

Este eixo de analise se propde a abordar as relacoes subjetivas que os sujeitos da pesquisa

estabelecem como o fazer musical e, mais especificamente, como o tocar piano. Diferentemente

dos outros eixos em que procurei ressaltar regularidades, aqui, as singularidades ganham relevo.

A luz das proposicdes tedricas expostas no Capitulo 2, pretendo explorar - e nio hé verbo mais
|

adequado tendo em vista que aqui o objeto sio experiéncias fortemente pessoais - "0s

(altamente diversificados) caminhos nos quais os atores descrevem e experimentam prazer

estético" (HENNION, 2002, p.02).

O conceito de "mediacio" de Hennion ¢ bastante util para ajudar a pensar o papel que o
instrumento "piano" teve na construcio de algumas trajetorias. Percebeu-se que enquanto para
alguns o piano cumpre o papel de "instrumento", ou seja, de um veiculo - entre outros - da
expressio musical, para outros ele representa, subjetivamente, a prépria Musica. E como se a
expressio "musicking” de Small (1998), para esses, estivesse intrinsicamente ligada ao tocar
"piano". Os retratados que, a meu ver, tém o piano como principal mediador de sua relacio
com a miusica sio Angelo, Jeferson e Augusto. Investigar as raizes dessas fortes associacoes
exigiria um aprofundamento que os dados recolhidos neste trabalho nido suportam, mas é

possivel, a partir deles, levantar algumas suposicoes.

Augusto demonstrou viver uma relacio ambigua com o piano, mas a associacio do instrumento
A figura materna (e sua oposicio a figura paterna) parece estar na base de sua relacio com o

instrumento, coOmo emerge de seu relato:

A minha mie, quando fala de musica, me vem ela mesma! Agora o meu pai ja era
aquele gosto mais ruinzinho assim, sertaneja (rs), era o tipo de musica dele, eram essas
ai. [...] Eu me identificava com a minha mae. [...] Eu acho que [escolhi o piano] ¢ por
causa da mae.
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No decorrer da trajetéria de Augusto, se percebe uma flutuacio no sentido que ele atribui a sua
e . . 1 . " oy .
pratica pianistica, o que evidencia a multiplicidade de sentidos que o "ser-se pianista", no nivel
do individuo, pode abarcar. Na época da entrevista, em meio a um tratamento psicologico, ao
falar sobre o periodo de crise e desmotivacio durante a graduacio, ele se referiu ao piano como
"sublimacio" e afirmou que a descoberta da homossexualidade redimensionou a importincia

do piano em sua vida:

Isso teve um fim, morreu ali. Aquela coisa ndo tinha mais sentido: estuda piano, estuda,
estuda, estuda e vai pro palco se exibir. Isso nio teve sentido mais.[...] Tocar piano era
uma sublimacdo de muitas coisas. E assim foi sempre. Muitas vezes, quando eu era mais
novo e tinha raiva, eu ia estudar piano. Isso foi na minha vida um vicio, virou um vicio.
Porque tudo que tava ruim, eu ia estudar piano pra esquecer aquilo. E como na época
eu era virgem, aquilo tava ali também. O estudo toma tempo, nio te deixa pensar. Era
uma fuga.

Angelo relatou que "virou" pianista ja na graduacio, antes, seu desejo era se tornar compositor e
o piano era uma ferramenta para isso. Por tocid-lo desde crianca e acreditar que possui uma
predisposicio genética para isso, sua relacio com o instrumento foi naturalizada: "eu tava tio
acostumado com aquilo que eu nio compreendia aquilo como uma profissio. Talvez algo novo
fosse uma profissio. Mas o piano ji era meu". Talvez devido ao ambiente académico ou a
influéncia direta de sua professora de piano, Angelo passou a se enxergar como pianista. Ao
machucar o dedo, por excesso de estudo, durante um curso de férias, ele chegou a seguinte

reflexdo:

Eu comecei a pensar: se eu nio fizesse musica o que eu ia fazer da minha vida? A parte
intelectual todo mundo tem pra fazer outra coisa, mas vocé desistir de uma paixio na
sua vida é uma coisa muito grave, as vezes, tira o colorido da vida. Eu ia tirar meu
colorido totalmente se tirasse o piano. Eu nio falo nem a musica, falo do piano! Era um
momento em que eu escolhi ser pianista.

Na trajetoria de Jeferson, o papel das primeiras professoras foi fundamental para que ele
estabelecesse uma relacio de paixdo com o piano, "uma vontade imensa de tocar". Chama a
aten¢do sua forte mobilizacio pessoal para comprar o instrumento, convencer o pai de sua
escolha profissional, estudar sozinho para o vestibular e investir, desde adolescente e com seu
proprio dinheiro, em partituras e cds. O abandono do curso de Mestrado, logo nos primeiros

meses, reforca a importincia do piano para Jeferson:
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[A preparacio para o Mestrado] Um sofrimento enorme! Nio na parte do piano, mas na
parte do projeto. Projeto de pesquisa? O que ¢ isso, o que eu tenho que fazer? [...] [Na
graduacio] eu queria era tocar piano (rs).

Eu pensei, é isso mesmo, eu vou largar esse mestrado porque eu posso pedir um
afastamento no meu emprego pra fazer um mestrado onde eu quiser. [...] Eu quero ter
tempo pra estudar s6 piano. So, sabe! Tudo bem, posso fazer coisa de casa, mas eu
quero s6 estudar piano. [...] E eu sempre fui muito auténtico, o que eu ndo gosto, eu
ndo gosto. Eu ndo consigo fazer uma coisa forcado, sabe? E provei pra mim mesmo que
eu nio consegui, tanto é que eu larguei. E nio me arrependo!

QOutro tipo de mediacdo, a literatura, foi utilizada por Marcel para preparar a obra mais
desafiadora entre as que executou em sua formatura. Ao mediar sua relacio com o piano por
meio da literatura, ele parece também ter buscado um apaziguamento de seus conflitos
identitarios. Em sua exposicio, Marcel aborda também a dimensdo corporal da performance
musical que nos remete a figura do amante da arte, nas palavras de Hennion (2002) um

"virtuoso da experimentacio, seja ela estética, técnica, social, mental ou corpérea”:

Porque o Gaspard ¢ feito em cima de trés poemas e eu tenho uma relacio com a
Literatura muito forte! E eu falei: Entio a partir de agora eu vou comecar a estudar o
Gaspard através da Literatura! [...] Ai eu pegava a partitura da Ondine e sentava na Lagoa
da Pampulha e ficava olhando a agua e ficava olhando como que eu ia resolver a
sonoridade. [...] Ai comecei a pensar assim: Nio, espera ai! Isso aqui ndo é um desafio
“la” que vai pra “si” que vai pra “d¢”... Nao ¢ assim! Isso aqui ¢ uma onda: ela sobe, ela
desce, e vocé tem que criar esse clima! Vai criando o clima... Aqui a melodia, ela surge
do nada, meio roxa assim, meio nio sei o que... E eu comecei a criar e comecei a sentir,
tipo assim, aqui é angustia... E comecei a decorar a sensacio que eu tinha: fisica e
emocional, quase como se eu tivesse atuando. Ai, foi assim que eu comecei a estudar o
Gaspard e comecou a sair...

No caso de Helena, a paixio - disposicio + forte apeténcia (LAHIRE, 2002) - pela musica
popular e seu estilo de vida fez com que ela, a despeito de toda a competéncia adquirida e
reconhecida no contexto académico do piano erudito, optasse pela primeira. Diferentemente
dos outros trés estudantes que categorizei como tendo perfis de reconversio, Helena nio abriu
mio do protagonismo do piano em sua pratica musical, mas escolheu mudar o contexto de
acdo. A partir do modelo tedrico de Lahire, percebemos que por ter tido um passado marcado
por uma dupla socializacio musical - o piano erudito por meio do ensino formal X a musica
popular no contexto familiar -, Helena adquiriu disposicdes e competéncias robustas nas duas
areas. Até se decidir a se dedicar exclusivamente & musica popular, ela as ativava ou as mantinha

em "stand by" conforme o contexto de acdo, segundo a "formula" unificadora da sociologia
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disposicional de Lahire: passado incorporado + contexto presente de acio = préticas

observaveis.

Porque quando ela [a professora de piano] descobriu que eu gostava de tocar essas
outras coisas, lembro que ela falou: “vocé toca muito teclado?” Eu nio tocava, nio gosto
até hoje, mas nesse show eu tive que tocar piano digital. Ai ela falou: “ah, porque seu
toque...” Umas implicancias, sabe! Mas depois eu fui aprendendo a lidar com isso, eu ja
sabia 0 que eu contava ou nio pra evitar essas coisas. Do show eu nio contei...

m

Meu professor falava: “olha, Helena, essa peca, que maravilhoso!". Ai eu safa: gente, isso
¢ lindo! Nossa eu quero estudar isso o resto da minha vida! Passava meia hora ai ja nio
era mais. [...] Nunca fui muito apaixonada, sabe?! Ficava apaixonada na hora da aula. [...]
Nio sei se é essa musica que eu quero tocar. Quero tocar também, mas nio sei se € isso
que eu quero seguir na vida.

Por se tratarem, sob certos aspectos, de disposicdes heterogéneas, os conflitos vivenciados por
Helena foram se intensificando a medida que sua socializacdo profissional se tornava mais
intensa. Sobre a experiéncia de tocar como solista com uma orquestra - "o sonho de qualquer

pianista"- no principal teatro de Belo Horizonte, ela disse:

Foi 6timo, um dos momentos mais surreais da minha vida! Primeiro porque eu nio
esperava e depois porque foi muito legal! Fui de vestiddo, de longo, chiquerésima.
Tinha camarim s6 pra mim, comidinhas. [...] A vida de pianista deve ser muito boa,
achei muito chique.

Eu achei isso tudo um outro mundo, mas a0 mesmo tempo eu pensei que esse nio € o
meu mundo. Apesar de tudo, sabe? Infelizmente, eu sentia até um pesar, mas nio ¢é isso
que eu quero fazer da minha vida. Mas aquele nervoso, aquela pressio, o clima da
orquestra eu achei muito tenso, meio antimusical até, sabe? Isso serviu pra repensar se
nio era isso mesmo o que eu quetia, pois foi muito bom, mas a0 mesmo tempo eu nio
sei se ¢ isso. Eu ndo fiquei muito a vontade com a situacio. Vendo os meninos [que
passaram também no concurso] eu me sentia muito diferente, sabe! Eu nio sei explicar
direito o que nio. Me sentia muito deslocada, eu fiquei me sentindo como se eu tivesse
ocupando o lugar de outra pessoa.

Como foi demonstrado em outros eixos de analise, a socializacio religiosa cumpriu um papel
central na constituicio da relacio de varios desses jovens com a pratica musical. Em seus
relatos de vida, nota-se que a pratica musical religiosa ofereceu uma vivéncia musical intensa e
constante, favoreceu a aquisicio de disposicdes afinadas com o ethos do oficio do pianista, assim
como ajudou a forjar uma concep¢io de musica como algo sagrado e, portanto, altamente

valorizado. Os perfis de Sarah e Leo, principalmente, vio ao encontro do que Travassos - em
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sua pesquisa sobre os perfis culturais de estudantes de Musica do Instituto Villa-Lobos da

UNIRIO - denominou de "o musico de congregacio religiosa":

Trata-se de um fiel de igreja protestante que teve iniciacio musical na igreja e nela atua
profissionalmente (com ou sem remuneracio, pouco importa). Pode estar ligado
também ao mercado musical especializado em musica sacra. De qualquer forma, a igreja

e a religido tendem a absorver o interesse musical. (TRAVASSOS, 2002 , p.16)

A autora também ressalta que h4 algumas concepcoes que sio compartilhadas por jovens com
esse perfil cultural, a saber: Deus estd na origem das escolhas individuais e da prépria musica; o
talento foi dado por Deus e deve ser retribuido com trabalho e dedicacio; a musica tem
potencial de educacio e mesmo de salvacio, o que torna seus praticantes pecas-chave nos cultos
e na vida comunitaria da igreja (TRAVASSOS, 2002, p.16). E exatamente nesse sentido que

ressoam as palavras de Leo:

Porque eu sempre fiz uso da musica pra expressar a minha fé e o meu amor a Deus.
Todos os dias canto, todos os dias toco musicas que sido de louvor a Deus. E eu sempre
acreditei muito nesse poder da musica como veiculo de adoracio. E eu acredito, ja
falando em relacio a minha fé, acredito que ¢ um dom de Deus, um presente de Deus
que ele me permitiu desenvolver. Ele d4, mas vocé tem que desenvolver aquilo. Entio,
eu corri atras desse dom, dessa facilidade que eu tinha percebido e que eu sempre
gostei. [...] Pra mim, musica é sindbnimo de louvor na minha vida.

Uma incongruéncia entre as disposicoes forjadas no ambiente religioso e aquelas vigentes no
campo académico musical marcou a trajetéria de Tiago. Ele frequentou durante a adolescéncia
uma comunidade espiritualista juntamente com sua familia, onde chegou a morar e iniciou
seus estudos musicais. No contexto da comunidade a pratica musical tinha um uso funcional,
privilegiava a prética coletiva e era considerada "alimento interior", nio uma manifestacio
artistica com fins de entretenimento. Ao ingressar na universidade, ele disse ter tido
dificuldades de adaptacio principalmente devido a concepcio - segundo ele, predominante
entre professores e alunos -da musica como entretenimento ou como expressio da

individualidade artistica:

Tenho essa visio, mas digamos que essa coisa relacionada com a espiritualidade ¢ meio
que a base. Eu trouxe isso, eu morei 14 muito tempo e l4 tinha essa visio. Inclusive, a
apresentacio que tem 14 chama “Musica e alimento interior”, a musica para o alimento.
Entdo, tinha essa conotacio de trazer a musica para despertar... Inclusive, 14 o pessoal
nio batia palma, nio tinha essa questido de ser intérprete, nada disso. Eu, como eu fui
formado 14, eu incorporei na época de ser mais impessoal, de tocar nio com o objetivo
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de mostrar, mas eu tinha a ideia de que nio tinha um publico, era um ambiente... De
certa forma um ritual... Nem tanto, mas todo mundo envolvido. Nio era um
espetaculo, ndo tinha intencio. Isso eu meio que incorporei bem.

Exatamente na direcio oposta, os problemas com a "concepcio de si" ligados a identidade como
pianista e a "individualidade artistica" marcaram algumas trajetorias como as de Augusto e
Regina. A autoestima deles foi severamente abalada durante o curso superior pois, antes do
ingresso na universidade, tinham uma autoimagem muito positiva, reforcada especialmente por
suas professoras de piano: "eu percebia que era excelente no piano, conseguia fazer coisas com
muita facilidade. Eu me destacava no piano" (Regina); "eu tenho raiva de quem pds na minha
mente que eu ia ser um concertista. Eu tenho raiva dessa minha ex-professora até hoje, muita

mesmo!" (Augusto).

Augusto, disse que, a partir do meio do curso, teve dificuldades em aceitar as criticas de sua
professora de piano e passou a duvidar de suas competéncias pianisticas: "dei a minha vida pra
isso e vi que era ruim em muita coisa ainda. Achei que nio ia mais pra frente, foi tempo jogado
fora". No caso de Regina, a crise identitaria foi tio forte que gerou problemas fisicos e
psicoldgicos: "eu ficava nervosa na aula, saia passando mal, chorando, vomitando, com dor de
cabeca e no palco isso era acentuado. Uma vez, eu toquei e fui ao banheiro entre a as pecas pra
poder vomitar. Fui perdendo o som, fui perdendo tudo". A situacio s6 melhorou apéds trocar
de professora de piano que, de certa forma, reproduzia o comportamento de sua antiga

professora.

Outros retratados relataram que também tiveram, ao longo do curso, a percepcio clara de suas
deficiéncias e lacunas, mas diferentemente de Augusto e Regina, lidaram com o problema de
uma maneira mais positiva: Leo disse que teve "aquelas crises normais tipo eu-preciso-melhorar-
* n ~ . ‘. . .

muito”, mas nio chegou a questionar sua escolha profissional; Jeferson, que se achava muito
mimado e era considerado "o estrelinha" no conservatério, ficou decepcionado com a recepcio
inicial do professor da universidade, mas, logo, se acostumou com o novo tipo de tratamento
durantes as aulas; Carolina superou a crise e atribui isso tanto & mudanca de professor, quanto

Spri dureci "vocé cai lidad 3 lhor pianista d do!
a seu préprio amadurecimento: "vocé cai na realidade: eu ndo sou o melhor pianista do mundo!

Vocé aprende a lidar melhor com vocé mesmo".
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Para finalizar, volto a perspectiva tedrica de Campos dos modos de relacdo com a miisica. Como
exposto no Capitulo 2, o autor identificou uma estreita ligacio entre os distintos modos de
relacio com a musica e os géneros musicais. Entre os musicos académicos ("eruditos"), h4,
segundo o autor a predominincia dos modos essencial, misto pro-essencial e misto, ou seja, as
caracteristicas do modo relacional aparecem em numero reduzido. Retomando as principais
caracteristicas do modo essencial, é possivel perceber claramente sua relacio com o oficio do
pianista: prevalece um forte investimento no estudo formal e no treinamento continuo e
aprofundado; o trabalho tende a ser considerado mais importante do que o talento; a
performance é concebida como estritamente musical em detrimento de outros componentes
performéticos; o palco ¢ lugar de nio-representacio; o prazer pessoal e o ato criativo sdo
valorizados, sendo negligenciados o papel do publico e as componentes mais relacionais e

comunicativas.

Valendo-me da teorizacio de Campos, sem contudo me ater estritamente ao detalhamento de
sua categorizacio, foi possivel perceber que os estudantes de piano aqui retratados apresentam
vérias nuances em seus modos de relacio com a musica, combinando caracteristicas dos dois
modos polarizados. Todavia, nas trajetdrias estudadas ha uma maior presenca das caracteristicas
do modo relacional que, na pesquisa de Campos, predomina nos géneros pop/rock e fado, i.e
na musica popular (termo utilizado nesta pesquisa). Eis alguns exemplos: a formacio musical
formal ¢ incipiente ou inexistente, privilegiando-se os contextos informais de aprendizagem
(caracteristica encontrada em varias trajetérias na UFS]); o talento é mais valorizado que o
trabalho (auséncia de disposicoes ascéticas para o estudo sistematico e intenso do instrumento);

o uso de dispositivos tecnoldgicos, como os pianos digitais, sio incorporados ao cotidiano.

Um andlise mais aprofundada exigiria uma utilizacio mais rigorosa da metodologia proposta
por Campos, entretanto, a utilizacio do conceito de modos de relacdo com a miisica ajuda a
demonstrar que as multiplas, e por vezes contraditorias, socializacdes a que estd exposto o
individuo contemporineo resultam em uma pluralidade de habitos, disposicoes, crencas,
competéncias e apeténcias (LAHIRE) que afetam também - e de maneira singular - suas

praticas musicais.



282

CODA: ASNOTAS CONCLUSIVAS

Nada se edifica sobre la piedra, todo sobre la arena, pero nuestro deber
es edificar como si fuera piedra la arena...

Jorge Luis Borges,

Fragmentos de um Evangelho Apécrifo

Tendo como pano de fundo a mudanca na morfologia social do publico universitirio no
contexto brasileiro, este trabalho procurou investigar o embate entre o que sociologicamente se
define por disposicées e competéncias possuidas pelos estudantes de piano e aquelas requeridas
pela formacio universitaria. Do objeto da pesquisa emergiu o primeiro desafio: caracterizar o
campo académico musical e o subcampo da formacdo pianistica. A principal dificuldade - o
exercicio de lancar um olhar externo sobre uma realidade e um contexto profundamente
familiares - encontrou no conceito de "campo" (BOURDIEU) um terreno solido e pertinente
para descrever as tensdes contemporaneas do ensino musical superior. Para que fosse possivel
me aproximar ainda mais do universo da pratica pianistica e validar teoricamente minha
empiria, foi preciso também cunhar a nocio de "oficio do pianista" que, acredito, podera

instrumentalizar investigacoes futuras.

Por ironia, o segundo desafio veio da necessidade de me apropriar de um escopo tedrico
aparentemente muito distante de minha experiéncia profissional. Todavia, 4 medida que o
quadro tedrico da sociologia ia se estruturando, novas e excitantes conexdes se forjaram, e a
aproximacio com o universo musical se concretizou. Fica, entretanto, uma sensacio de
" " . \ ~ .

incompletude" que carrega um duplo sentido: a percep¢io de que um maior aprofundamento
seria necessirio se sobrepde a sensacio de que os caminhos tedricos percorridos serdo,

oportunamente, revisitados.

As escolhas metodoldgicas também apresentaram alguns percalcos. A primeira abordagem
utilizou como instrumento um questionario. Além de subsidiar a escolha dos 16 estudantes que
seriam entrevistados posteriormente, os dados recolhidos seriam utilizados pra tracar um perfil
da amostra. Devido a curiosidade despertada pelo contato com a epistemologia socioldgica,
como também a ingenuidade prepotente dos recém-chegados, o questionirio ganhou

proporcoes gigantescas. Assim, apds terminar o banco de dados me deparei com uma enorme
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quantidade de informacoes cuja analise total seria inexequivel em tempo habil e, de certa
forma, extrapolaria os objetivos da pesquisa. Como foi explicado no Capitulo 3, recortes
precisaram ser feitos para a construcio do perfil. Do "erro" metodolégico, ficam dados

riquissimos que aguardam o momento oportuno para serem retomados.

A segunda abordagem metodolégica, a construcio dos 16 retratos socioldgicos inspirados no
trabalho de Bernard Lahire, exigiu um longo e arduo trabalho préprio da proposta cujos
detalhes estio descritos no Capitulo 4. Destaco aqui que, a despeito do rigor cientifico que
procurei seguir na conducio das entrevistas, em virios momentos me senti diante de um
espelho, exatamente como descreveu Bourdieu: "o interrogatério tende naturalmente a tornar-
se uma sociandlise a dois na qual o analista estd preso, e é posto a prova, tanto quanto aquele
que ele interroga" (BOURDIEU, 2008b, p.698). Assim, ao percorrer as trajetorias desses 16
jovens, € inevitivel - e em certa medida, emocionante - encontrar, pulverizada em seus

relatos, a minha prépria histéria com a musica e o piano.

Uma das premissas da pesquisa era a mudanca morfoldgica no perfil sociocultural dos
estudantes de piano que convergem atualmente para as universidades. Fruto das politicas de
ampliacio e interiorizacio do ensino superior, mas também das novas formas de se relacionar
com a cultura legitima que sustenta o modelo tradicional do ensino do piano, tais mudancas
tém abalado os alicerces conceituais das instituicdes e causado, por vezes, um descompasso
entre as expectativas dos alunos e as de seus professores. Essa mudanca se confirmou nas duas
universidades estudadas, embora na UFMG o perfil dos alunos de piano seja, no momento,
majoritariamente da classe média, com maior capital cultural herdado (via escolarizacio dos
pais) e musical (adquirido, desde a infincia, em estabelecimentos de ensino especializado).
Provavelmente, nas universidades de maior prestigio, como ¢ o caso da UFMG, a mudanca
tende a ser mais discreta e gradual, principalmente devido a hiperselecio nas provas de ingresso

e a capacidade de atrair os alunos mais preparados segundo os parametros tradicionais.

A categorizacio dos retratos socioldgicos teve como base a relacio dos estudantes com o oficio
do pianista. Em cada trajetéria, a configuracio unica de disposicdes e competéncias geradas por
uma miriade de processos de socializacio foi a chave interpretativa para se buscar compreender

as distintas tomadas de posicio em relacio a formacio pianistica. A despeito das singularidades
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de cada percurso, ao cotejar os retratos em uma andlise transversal, foi possivel identificar
alguns determinantes sociais que parecem ter favorecido as tomadas de posicio que descrevi
como caracteristicas de cada categoria. Percebeu-se, por exemplo, que nos perfis de alta adesdo,
o engajamento ao ethos do oficio do pianista foi facilitado pelos seguintes fatores: disposicoes
gerais para o estudo, advindas, muitas vezes, de projetos educacionais familiares mais amplos;
familiaridade com o ethos profissional adquirido anteriormente a entrada na universidade, via
escolarizacio especializada ou capital social (como professores, pares, conhecidos); disposicoes
religiosas ligadas ao esforco e ao reconhecimento do talento como "dom divino"; fortes
apeténcias relacionadas a experiéncias afetivas intensas; posse de perfis culturais mais

consonantes.

Os perfis de adesio parcial t¢ém como principais caracteristicas uma dedicacio intermitente a
pratica instrumental ou a presenca de desconfortos - comportamentais e conceituais - gerados
pelo ethos do oficio do piano. A leitura transversal dos retratos trouxe a tona os seguintes
aspectos que, possivelmente, estdo relacionados com essas tomadas de posicio: a assimetria
entre a apeténcia pela musica (e pelo piano especificamente) e as competéncias adquiridas no
decorrer do curso que podem ocasionar sentimentos de frustracio e consequente desmotivacio
(LAHIRE); disposicoes éticas ou estéticas adquiridas nas socializacdes anteriores que, por serem
mais fortes, podem se chocar com aquelas vigentes no ambiente académico e, assim, causar
sentimentos de inadequacio ou de ilegitimidade cultural; problemas de autoestima gerados pela
perda, no ambiente académico, do reconhecimento pianistico possuido antes do ingresso na
universidade; e, por fim, uma visio mais informada (ou, por vezes, desencantada) das reais

possibilidades de atuacdo profissional como pianista.

J4 os fatores que foram observados nos perfis de reconversio que parecem ter contribuido para
o redirecionamento das trajetérias foram bem especificos ao percurso de cada individuo.
Todavia, retomando Lahire - "nio ha nada mais geral do que o singular" (2005, p.33) - os
fatores observados nesses casos especificos podem também nos levar a compreender a
complexidade das trajetdrias académicas musicais em que a tdnica recai no conflito e na
insatisfacio. Sdo eles: um contexto cultural anterior ao ingresso na universidade muito distante
da realidade encontrada no curso; competéncias pianisticas fracas que, devido a falta de adesio
ao oficio, se mantiveram insuficientes no decorrer do curso, gerando, assim, desmotivacio; uma

forte apeténcia por estilos e géneros musicais "ndo eruditos" que se mostrou mais determinante
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que as competéncias pianisticas em si, levando ao redirecionamento da trajetoria; inadequaciao
ao estilo de vida associado ao oficio do pianista, principalmente no que concerne as disposicoes

ascéticas e ao protagonismo da musica erudita.

Os dados nido confirmaram a hipdtese de um amplo efeito simbdlico do diploma nas praticas
culturais da amostra estudada. Embora um numero significativo de alunos tenha reconhecido a
importincia de se conhecer outros dominios artisticos, poucos foram os retratados que
demonstraram possuir efetivamente preferéncias e praticas culturais amplas e legitimas. Nesses
casos, suas praticas parecem estar mais relacionadas a fatores como a localizacio da universidade
em uma grande cidade (e suas maiores oportunidades culturais), a outras redes de sociabilidade
ou a socializacdes passadas (como a familia ou a escola) do que a uma possivel transferibilidade
de um gosto musical legitimo, inscrito no oficio do pianista, para outras esferas artisticas. Para
alguns estudantes o piano é o protagonista de seu cotidiano e interessar-se por outras artes, por
mais valor distintivo que isso possa ter, se mostrou secundario perante a competéncia especifica
de se tocar com exceléncia o instrumento. Em sintese, a competéncia cultural mais almejada e

admirada pelos estudantes é a competéncia pianistica stricto sensu.

Pode-se também concluir que h4, entre os sujeitos da pesquisa, pouco reconhecimento do efeito
estatutdrio do diploma (BOURDIEU, 2008a) - que é capaz de instituir, como num passe de
magica, determinada competéncia cultural e, com isso, um novo estatuto social. Um bom
exemplo disso é o habito, principalmente no curso de piano da UFMG, de se atrasar a
formatura em um ano ou dois para, dessa forma, se ter uma melhor formacdo.
Provavelmente, por ser a profissio musical nio totalmente dependente do capital cultural
institucionalizado, o diploma, para o exercicio da profissio, o sucesso e o reconhecimento
profissional esteja menos ligado ao prestigio de se ter um titulo e mais ao capital cultural
efetivamente incorporado, como também a validacio dessa competéncia pelas autoridades do
campo (capital social). Entre os alunos da UFS] retratados, entretanto, o diploma em si parece
ser mais valorizado e talvez isso se deva a condicio social de alguns estudantes que, por
pertencerem as classes populares, tendem a atribuir ao titulo uma possibilidade real de ascensio

social.

Por fim, ¢ importante dizer que o locus da pesquisa, cursos de Musica das universidades UFS] e

UFMG - escolhido, a principio, por motivos e vinculos marcadamente pessoais - e a
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abordagem metodologica da microssociologia, se revelaram mais proficuos do que o esperado.
QOuso afirmar que a partir das experiéncias dos estudantes aqui retratadas foi possivel criar um
quadro que muito se aproxima do quadro geral da formacio musical superior no Brasil

contemporineo.

Ao olhar para as trajetorias dos individuos, questdes centrais da educacio musical superior
emergiram, tais como: as modalidades de formacio (bacharelado e licenciatura) e suas distintas
posicoes na hierarquia do campo; o crescimento do ensino musical superior para fora dos
grandes centros e suas implicacdes socioculturais; a ressonincia do modelo conservatorial
europeu na concepcio dos cursos, assim como nas representacoes de alunos e professores; a
mudanca do perfil sociocultural dos ingressantes que traz consigo novas expectativas e,
consequentemente, exige novas respostas pedagdgicas; a convergéncia de varias "musicas", e
sentido dados a elas, para o ambiente universitirio e a perda da hegemonia da musica de
concerto europeia nesse contexto. Em que pese as particularidades regionais, todas essas
questdes tém impactado o campo musical académico brasileiro e levado a uma nova

configuracio interna.

A despeito da efervescéncia que tem caracterizado o campo académico musical brasileiro, o
subcampo da formacio pianistica aparece como um nucleo de resisténcia do modelo
consagrado, assumindo um posicionamento mais ortodoxo frente as mudancas que ja comecam
a tomar lugar. Se voltarmos o olhar para a importincia do ensino do piano na configuracio do
campo académico musical no Brasil - como procurei demonstrar no capitulo 1 - a postura
"reproducionista" que hoje caracteriza o subcampo ¢ bastante compreensivel. Em minha
opinido, a posicio de destaque do piano, até ha pouco tempo considerada imperturbavel,
dentro do contexto do ensino musical superior favoreceu para que houvesse, entre professores e
alunos, um "efeito de Hysteresis" (BOURDIEU) frente a nova realidade. Em outras palavras, ha
uma dificuldade em se admitir alteracdes nos cursos superiores que se choquem com a
concepcio herdeira do modelo conservatorial. Talvez devido a esse efeito de Hysteresis algumas
nogdes, a despeito das novas condi¢des objetivas, tendem a subsistir no discurso dominante do
subcampo da formacio pianistica. Eis algumas delas: a formacio pianistica sélida s6 ¢ possivel
em bacharelados, as licenciaturas com habilitacio em instrumento se destinam a quem tem um

"nivel musical inferior"; a adesdo total ao oficio do pianista depende exclusivamente da forca de
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vontade do aluno e é condicio sine qua non para uma trajetdria académica de sucesso; a
hiperselecio e os programas das provas de habilidade especifica podem garantir a manutencio

do modelo vigente.

Embora o que foi exposto acima seja uma critica que se destina principalmente a rigidez
encontrada no seio do subcampo da formacio pianistica, acredito - e os dados desta pesquisa
também mostraram - que o "oficio do pianista" ndo é anacrénico ou ultrapassado. A tradicio
pianistica nos moldes definidos pelos mais ortodoxos constitui um patrimdnio cultural que
ultrapassa fronteiras temporais e espaciais. O questionamento, que a meu ver é pertinente, diz
respeito a hegemonia do modelo - e todas as implicacdes que dele derivam - dentro do
contexto da formacdo musical superior. Nio se trata de se substituir o perfil do aluno de piano
"devotado" (TRAVASSOS, 2002) por outro qualquer, mas sim de se aceitar que coexista,
dentro da comunidade académica, multiplos perfis culturais com distintos interesses,

expectativas e competéncias.

Talvez a maior contribuicio deste trabalho seja fomentar discussdes que caminhem na direcio
de se repensar os cursos de musica a partir da realidade dos estudantes - social e cultural -
anterior a entrada na universidade, bem como dos desafios impostos pela atuacio profissional
dos egressos desses cursos. Acredito que a resposta mais coerente a multiplicidade -
sociocultural e conceitual - que tem abalado os alicerces do campo académico musical seja a
busca por cursos superiores de musica cujas estruturas curriculares, e as concepcdes que as
sustentam, possam aliar "tradicdo e inovacio" e permitam que os alunos desenvolvam percursos

mais individualizados. E tempo de se pensar em Cursos Superiores de "Musicas"!
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TRAJETORIAS EM CONTRAPONTO: UMA ABORDAGEM MICROSSOCIOLOGICA

DA FORMACAO SUPERIOR EM PIANO EM DUAS UNIVERSIDADES BRASILEIRAS

Pesquisadores:
Prof. Dr. Antoénio Augusto Gomes Batista (Orientador)

Carla Silva Reis (doutoranda)

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMI-EESTRUTURADA

» DADOS SOBRE A ORIGEM SOCIAL DOS SUJEITOS
- estrutura familiar
- formacio escolar e ocupacio dos pais
- ambiente cultural familiar: praticas culturais dos pais e parentes proximos

- trajetoria escolar

> A FORMACAO MUSICAL ANTERIOR AO INGRESSO NO CURSO SUPERIOR
- descricio detalhada da iniciacio musical
-a escolha do instrumento piano

- relacdo da familia com o aprendizado musical

> A TRAJETORIA ACADEMICA
- motivacdes para a escolha do curso de musica
- expectativas e frustracoes relacionadas a formacio superior
- relacio com o campo académico musical

- relacio com a cultura pianistica

> ASPRATICAS CULTURAIS
- atividades culturais e uso do tempo livre

- relacio com a cultura legitima
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCAGAO DA FACULDADE DE EDUCAGAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Este documento tem por objetivo convida-lo(a) a colaborar com a pesquisa de doutorado
da aluna Carla Silva Reis intitulada “Trajetérias em contraponto: o efeito simbélico do diploma
na formagao pianistica em cursos superiores” do curso de Pds-Graduagdo em Educacgéo da
FAE/UFMG, orientada pelo Prof. Dr. Anténio Augusto Gomes Batista.

A pesquisa visa contribuir com os estudos socioldgicos que abordam os varios universos
culturais que convergem para a universidade brasileira hoje, colaborando em ultima instancia para
uma reflexdo mais ampla sobre o0s cursos superiores de musica. A pesquisa & estritamente
académica e serd realizada ao longo dos anos de 2011/2012. A coleta de dados prevé: 1)
aplicagdo de questionarios a serem respondidos nas dependéncias da Escola de Musica/lUFMG e
do Departamento de Musica/UFSJ, ou onde o respondente achar conveniente; 2) realizagdo de
entrevistas semi-estruturadas com cerca de 60 minutos de duragdo a serem realizadas nas
dependéncias da Escola de Musica/lUFMG e do Departamento de Musica/UFSJ, ou em local
designado pelo entrevistado (na ocasido sera usado um gravador para registrar a entrevista). Os
questionarios e as entrevistas terdo como tematica aspectos sociais e biograficos do sujeito, assim
como sua relagdo com o campo da formacgéo pianistica.

A pesquisadora responsabiliza-se pela realizagdo de um trabalho ético, ancorado em
pressupostos tedricos e metodoldgicos. Nessa condigdo, observar-se-a um anonimato total. Isto
significa que a identidade dos sujeitos participantes da pesquisa jamais sera divulgada.

Vocé participara da investigacdo apenas por livre consentimento e podera recusar ou
desistir da participacdo em qualquer etapa da pesquisa sem qualquer prejuizo académico ou
social, sendo que sua participacao ou desisténcia ndo sera em momento algum divulgado.

Contamos com sua valiosa contribuicdo e colocamo-nos a disposicdo para quaisquer
esclarecimentos.

Desde ja agradecemos.

Prof. Anténio Augusto Gomes Batista Carla Silva Reis

Av. Pres. Anténio Carlos, 6627, Pampulha — BH/MG R. Prof. Estévao Pinto, 685/02, Serra- BH/MG
Tel: (31)8435-4878 / (31)3409-6217 Tel: (31)3223-7024 / (31)8847-8630

E-mail: agomesbatista@uol.com.br E-mail: carlasr73@hotmail.com

Assinatura do/a colaborador/a:

Data: Belo Horizonte, / /

Comité de Etica em Pesquisa

Av. Antonio Carlos,6627 - Unidade Administrativa Il - 2° andar - sala 2005 - Campus Pampulha
Belo Horizonte/MG- Brasil — CEP: 31270-901 Telefone: (31)3409-4592 E-mail: coep@prpg.ufmg.br
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QUESTIONARIO AOS ESTUDANTES (E EX-ESTUDANTES) DE PIANO
UESJ/UFMG

12 PARTE - PERFIL SOCIOECONOMICO

1- Sexo:
1) ( ) Feminino 2) ( ) Masculino

2- Ano de nascimento:

3- Religido:

4.1- Religido do pai:

4.2- Religiao da mae:

4- Estado civil:

1) ( ) Solteiro

2) ( ) Casado ou unido estavel
3) ( ) Divorciado, separado judicialmente
4) ( ) Viuvo

5- Orientacio sexual:

1) () Heterossexual

2) () Homossexual

3) () Bissexual

4) ( ) Nao sei

5) () Nao quero dizer

6 - Cidade de residéncia

atual:

7- Cidade natal:

8 - Mora atualmente:

1) ( )em pensio, republica/moradia universitiria
ou com colega(s) e/ou conhecidos

2) ( ) com a familia

3) () com a familia constituida
(marido/esposa/filhos/etc.)

4) () sozinho(a)

9- Situacio da residéncia atual:
1) ( )residéncia prépria
2) () residéncia alugada

3) ( )residéncia emprestada
4) () outra situagio:

10- Ndmero de irm3aos:

()0 ()1 ()2 ()3 ()4 ()5o0umais

11- Na sua familia vocé foi:

1) ( )o 1°filho

2) () o 2°filho
3) ( )o 3efilho
4) () o 4e filho
5) ( )do 5° filho em diante, sendo o(a) cacula

6) ( ) do 5° filho em diante, mas ndao sendo o(a)
cacula

12- Tem filho(s)?
1) ( )Sim
2) ( )Nao
12.1- Quantos?

13- Numero de pessoas, incluindo vocé, que
sobrevivem da renda de sua familia (Nio incluir
empregados domésticos):

()1 ()2 ()3 ()4 ()5 ()6 ()mais

14- Qual ¢, aproximadamente, sua renda familiar
mensal ? (Incluir todas as fontes de renda) Valor
atual do salario minimo: R$545,00

1) ( ) menos de 3 salarios minimos
2) ( )de 3 a5 salarios minimos

3) ( )de5a 10 salarios minimos
4) ( )de 10 a 15 salarios minimos
5) ( )de 15 a 20 salarios minimos
6) ( )de 20 a 30 salarios minimos
7) () mais de 30 salarios minimos

15- Escolaridade de seu avd paterno:

1) ( ) Nao sei

2) () Sem escolaridade completa

3) () Primario completo ou fundamental
incompleto

4) ( ) Ensino Fundamental completo ou médio
incompleto



5) ( ) Ensino Médio completo ou superior
incompleto

6) ( ) Superior completo

7) () Pés-graduacao completa: () esp. ( )
mestr. () dout.

16- Escolaridade de seu avd maternos:

1) ( ) Nao sei

2) () Sem escolaridade completa

3) () Primdrio completo ou fundamental
incompleto

4) () Ensino Fundamental completo ou médio
incompleto

5) ( ) Ensino Médio completo ou superior
incompleto

6) ( ) Superior completo
7) () Pés-graduacio completa: () esp. ( )
mestr. () dout.

17- Escolaridade de sua avo paterna:

1) ( ) Nao sei

2) () Sem escolaridade completa

3) () Primério completo ou fundamental
incompleto

4) () Ensino Fundamental completo ou médio
incompleto

5) ( ) Ensino Médio completo ou superior
incompleto

6) ( ) Superior completo

7) () Pés-graduacio completa: () esp. ( )
mestr. () dout.

18- Escolaridade de sua avé materna:

1) ( ) Nao sei

2) () Sem escolaridade completa

3) () Primdrio completo ou fundamental
incompleto

4) () Ensino Fundamental completo ou médio
incompleto

5) () Ensino Médio completo ou superior
incompleto

6) ( ) Superior completo

7) () Pés-graduacio completa: () esp.( )
mestr. () dout.

19- Escolaridade de seu pai (ou da figura paterna

responsavel por sua criacio, excluindo avd):

1) ( ) Sem escolaridade completa

2) () Primario completo ou fundamental
incompleto
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3) () Ensino Fundamental completo ou
médio incompleto
4) () Ensino Médio completo ou superior
incompleto
5) ( ) Superior completo
6) ( ) Posgraduacio completa: ( )esp. ( )
mestr. () dout.
7) ( ) Nao sei

20- Escolaridade de sua miae (ou da figura materna

responsavel por sua criacio, excluindo avd):

1) ( ) Sem escolaridade completa

2) () Primario completo ou fundamental
incompleto

3) () Ensino Fundamental completo ou médio
incompleto

4) ( ) Ensino Médio completo ou superior
incompleto

5) ( ) Superior completo

6) ( ) Posgraduacio completa: ( )esp. ( )
mestr. () dout.

7) ( ) Nao sei

21- Caso seja casado(a) ou viva em unido estavel,

indique a escolaridade de seu marido, esposa ou

companheiro(a):

1) ( ) Sem escolaridade completa

2) () Primario completo ou fundamental
incompleto

3) ( ) Ensino Fundamental completo ou médio
incompleto

4) ( ) Ensino Médio completo ou superior
incompleto

5) () Superior completo

6) ( ) Posgraduacio completa: ( )esp. ( )
mestr. () dout.

22-Qual a sua situacio paterna (ou da figura
paterna responsavel por sua criacdo, excluindo
avo)?

1) ( ) Paivivo

2) () Pai falecido ha mais de 10 anos
3) ( ) Pai falecido ha menos de 10 anos
4) () Situacio paterna desconhecida

23- Qual a sua situacido materna (ou da figura
materna responsavel por sua criacio, excluindo
avo)?

1) ( ) Mae viva

2) ( ) Mae falecida ha mais de 10 anos

3) () Mae falecida ha menos de 10 anos



4) () Situacdo materna desconhecida

Para responder as perguntas 24 e 25, localize sua
resposta nos AGRUPAMENTOS DE
OCUPACOES apresentados apds estas questdes.
Caso sua resposta nido conste nos exemplos
apresentados, CLASSIFIQUE-A NO
AGRUPAMENTO AO QUAL MAIS SE
ASSEMELHA (Em caso de pais aposentados,
classifique sua resposta no agrupamento no qual
ocorreu a aposentadoria). (Atencio para a
diferenca entre ocupacdo e profissdo)

24. Qual é a ocupacdo principal exercida por seu

) Agrupamento 1
) Agrupamento 2
) Agrupamento 3
) Agrupamento 4
) Agrupamento 5
) Agrupamento 6
) Agrupamento 7

25. Qual é a ocupacdo principal exercida por sua
mae!

(

—_

) Agrupamento 1
) Agrupamento 2
) Agrupamento 3
) Agrupamento 4
)
)
)

SSS)

Agrupamento 5
Agrupamento 6
Agrupamento 7

N U B
AN NS NSNS NS

~J
A~ N N A~~~

AGRUPAMENTOS DE OCUPACC)ES

Agrupamento 1

Banqueiro, deputado, senador, diplomata, capitalista, alto
posto militar (como general), alto cargo de chefia ou geréncia
em grandes organizacdes, alto posto administrativo no servico
publico, grande industrial, grande proprietario rural com 4rea
de mais de 2.001 hectares e outras ocupacdes com
caracteristicas semelhantes.

Agrupamento 2

Profissional liberal de nivel universitirio, como médico,
engenheiro, arquiteto, advogado, dentista, etc.; cargo técnico-
cientifico, como pesquisador, quimico-industrial, professores
de universidade, jornalista ou outra ocupacio de nivel
superior; cargo de chefia ou geréncia em empresa comercial ou
industrial de porte médio; posto militar de tenente, capitio,
major, coronel; grande comerciante, dono de propriedade
rural de 201 a 2.000 hectares e outras ocupacdes com
caracteristicas semelhantes.

Agrupamento 3

Bancidrio, oficial de justica, professor primério e secundario,
despachante, representante comercial, auxiliar administrativo,
auxiliar de escritdrio ou outra ocupacio que exija curso de 2°
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grau completo. Inclui funcionario publico com esse nivel

de instrucio e exercendo atividades semelhantes, posto militar
de sargento, subtenente e equivalentes, pequeno industrial,
comerciante médio, proprietdrio rural de 21 a 200 hectares,
outras ocupacdes com caracteristicas semelhantes.
Agrupamento 4

Datilografo, telefonista, mecandgrafo, continuo, recepcionista,
motorista (empregado), cozinheiro e garcom de restaurante,
costureiro, operario qualificado (que tem um minimo de
aprendizado  profissional, como  mecinico, grifico,
metaldrgico, ferramenteiro, pedreiro), porteiro, chefe de
turma, mestre de producio fabril, serralheiro, marceneiro;
comerciario, balconista, empregado de loja de artigos finos ou
de estabelecimento comercial de grande porte (casa de roupa,
sapataria, joalheria, farmacia, drogaria, loja de aparelhos
domésticos, mobilidrias); funciondrio publico no exercicio de
atividades semelhantes; posto militar de soldado, cabo e
equivalentes; pequeno comerciante, sitiante, pequeno
proprietirio rural (até 20 hectares) e outras ocupacdes com
caracteristicas semelhantes.

Agrupamento 5:

Operario (nio-qualificado), servente, carregador; empregado
doméstico, como  cozinheira, passadeira, lavadeira,
arrumadeira; lixeiro, biscateiro, faxineiro, lavador, garrafeiro,
pedreiro, garcom de botequim, lavrador ou agricultor
(assalariado) meeiro e outras ocupacdes com caracteristicas
semelhantes.

Agrupamento 6: Do lar

Agrupamento 7: Desconheco.

26- Qual a profissdo de seu pai (caso tenha uma
profissio):

27- Qual a profissdo de sua mie (caso tenha uma
profissio):

28- Vocé ja exerceu alguma atividade, formal ou
informal, no mercado de trabalho?

(Nio incluir atividades académicas como Iniciacdo
cientifica, Extensdo ou participacdo em projetos da
universidade)

1) ( )Sim 2)( )Nao (Em caso negativo, pule
para a questio 29)

Especifique a(s) atividade(s):

Atividade 1:




Atividade 2:

Atividade 3:

29- Vocé exerce atualmente alguma atividade,
formal ou informal, no mercado de trabalho?
1)( )Sim 2)( )Nao (Em caso negativo, pule
para a questdo 30)

Especifique a(s) atividade(s):

Atividade 1:

Atividade 2:

Atividade 3:

29.1- Qual seu rendimento mensal com
essa(s) atividade(s)? (No caso de mais de uma
atividade, indique a soma)

1) ( ) menos de 1 salario minimo

2) ( )entre 1 e 2 saldrios minimos

3) ( )entre 2 e 3 salarios minimos

4) ( )entre 3 e 5 salarios minimos

29. 2 Vocé exerce essa(s) atividade(s)

(Enumere em ordem de prioridade caso tenha

mais de uma op¢ao):

1) ( ) porque gosta

2) () porque precisa do dinheiro para se
manter na faculdade

3) ( ) porque precisa do dinheiro para sua
sobrevivéncia e para a sobrevivéncia de sua
familia

4) ( ) porque precisa do dinheiro para sua
sobrevivéncia

5) ( ) para adquirir experiéncia profissional

6) ( ) para enriquecer sua formacio ou
adquirir experiéncia académica

7) () para nio ficar desempregado(a)

8) ( ) outro(s)

motivo(s):
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30- Vocé ja exerceu ou exerce alguma atividade
académica remunerada?

1)( )Sim 2)( )Niao (Em caso negativo, pule
para a questdo 31)

30.1 - Especifique a(s) atividade(s):

Atividade 1:

Atividade 2:

Atividade 3:

31- Como vocé se mantém (ou se manteve) durante
a graduacio, incluindo despesas com moradia,
alimentacio, transporte, etc.? (Enumere, em
ordem de importincia, as opcdes que
correspondam ao seu caso, sendo I a sua principal
fonte de manutencio durante o curso, 2 a fonte
secundaria, e assim por diante.)

D (

2) () Com recursos proprios

3) () Com auxilio da universidade (bolsas, auxilio-
almentacio, etc.)

) Com recursos da familia

4) ( ) Outro:

22 PARTE - TRAJETORIA ESCOLAR

32- Ano em que concluiu o ensino médio:

33-Onde vocé realizou a maior parte do Ensino
Fundamental?

1) ( ) Em escola publica
2) ( ) Em escola privada
3) () Outro: -




34- Onde vocé realizou a maior parte do Ensino
Médio?

1) ( )Em escola publica

2) ( ) Em escola privada

3) () Outro: -

35- Em qual turno cursou a maior parte do Ensino
Médio?

1) ( ) Diurno 2) ( ) Noturno
36- Seu Ensino Médio foi:

1) ( ) Cientifico 2) ( ) Profissionalizante

37- Fez algum curso preparatdrio para o vestibular?
1)( )Sim 2)( ) Nio

38-Vocé sofreu uma ou mais reprovacdes durante o
ensino basico (fundamental e médio)?

) ()Sim 20 ( ) Nao

39- Vocé entrou no curso de Musica da
UFSJ/UEFMG através de:

1) ( ) Vestibular

2) ( ) Portador de diploma

3) () Transferéncia de outro curso da

UFS]/UFMG

4) () Transferéncia de outra instituicio

40- Quantas vezes vocé prestou vestibular para o
curso de Misica na UFMG?

D ()1

2) ()2

3) ()3

4) () maisde3

41- Tentou vestibular na UFMG para outro(s)
curso(s)?

1)( )Sim 2)( )Nao (Em caso negativo, pule
para a questdo 42)

41.1 - Em caso afirmativo, indique o(s)
curso(s):

Curso:
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Curso:

41.2- Foi aprovado(a) em algum desses
vestibulares para outros cursos na

UFSJ/UFMG? 1) ( )Sim 2)( ) Nao

42- Prestou vestibular em outra instituicdo além
da UFS]/UFMG?

1)( )Sim 2)( )Nao (Em caso negativo, pule
para a questdo 43)

42.1- Em caso afirmativo, qual(is)?

Curso:
Instituicio:

Curso:

Instituicao:

42.2 - Foi aprovado em algum desses
vestibulares?

() Sim 2) () Nao

43-Ja abandonou algum curso de graduacio da
UFS]/UFMG ou de outra instituicao?
1) ( ) Sim. Qual?

2)( ) Nio (Em caso negativo, pule para a questio

44)

43.3- Motivo(s) principal(is) do abandono:

44- Ja completou outro curso de graduacao?

1) ( ) Sim. Qual?-

2) () Nio

45- Vocé ja estudou ou estuda outro idioma!

1) Sim. Qual (is)?




2) Nao

32 PARTE - TRAJETORIA NO CURSO
DE MUSICA

46- Ano em que ingressou no curso de musica:

Ano

47- Qual periodo esta cursando?

1) Periodo

2) Me formei em -

48- Quais os motivos principais que o levaram a se
decidir pelo curso de Musica? (Marque até 3
opcdes)

1) ( ) O mercado de trabalho ¢ garantido

2) () Garante uma boa remuneracio

3) () Afinidade pessoal, vocacio, satisfacio pessoal
4) ( ) Dificuldade de aprovacio no curso
pretendido

5) () Influéncia de amigos

6) () Influéncia da familia

7) () Orientacio vocacional

8) ( ) Pouca exigéncia no vestibular e de facil
conclusio

9) ( ) Permite conciliar aulas e trabalho

10) ( ) Ja estou inserido no mercado profissional da
drea

49- Durante seu curso, quantas horas diarias vocé
tem dedicado (ou dedicou), em média, ao estudo
do instrumento, excetuando-se as horas de aula?

1)( )1a2horas
2)( )3 a4horas
3)( )5 a6 horas
4) () Mais de 6 horas
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50- Durante o curso, vocé participou de Projeto(s)
de Iniciacdo Cientifica?

1) ( )Nao

2) () Sim, por até um semestre letivo

3) () Sim, por até um ano letivo

4) () Sim, por mais de um ano letivo

51- Durante o curso, vocé participou de Projeto(s)
de Extensio?

1) ( )Nao

2) () Sim, por até um semestre letivo

3) () Sim, por até um ano letivo

4) ( ) Sim, por mais de um ano letivo

52- Ja apresentou trabalhos como podsteres e/ou
artigos, durante a graduacio em Musica, em
eventos como simposios, congressos, seminarios,
encontros, etc.?

1) ( ) Nunca apresentei trabalho em eventos

2) (
3) ( ) Sim, apresentei trabalhos em dois eventos
4) () Sim, apresentei trabalhos em trés eventos

) Sim, apresentei trabalho em um evento

53- Durante o curso, vocé trabalhou como
professor de misica?l (Caso tenha tido varias
experiéncias, somar o tempo) (Em caso negativo, pule
para a questio 54)

1) ( )Nao

2) () Sim, por até um semestre letivo

3) () Sim, por até um ano letivo

4) ( ) Sim, por mais de um ano letivo

53.1- Onde vocé ja trabalhou como professor
de misica? (Marque quantas opcdes forem
necessarias)

1) ( ) Em escola especializada de musica em

Belo Horizonte

2) () Em escola especializada de musica em
outras cidades

3) () Dando aulas particulares

4) ( ) No Ensino Fundamental e/ou Médio
regular, em escola publica

5) ( ) No Ensino Fundamental e/ou Médio
regular, em escola privada

6) ( ) Na Educacio Infantil

7) ( ) Em projetos sociais



8) ( ) Outro:

54- Durante o curso, vocé trabalhou como
pianista?

1)( )Sim 2)( )Niao (Em caso negativo, pule
para a questio 55)

Especifique a(s) atividade(s):

Atividade 1:

Atividade 2:

Atividade 3:

42 PARTE - APOS A GRADUACAO EM
MUSICA

55- Apos sua graduacio, vocé pretende:

1) ( ) Ingressar em outra graduacio na drea de
Musica

2) () Ingressar em uma graduacio de outra 4rea

3) () Ingressar em um curso de Mestrado em
Musica

4) ( ) Ingressar em um curso de Mestrado de outra
area

5) () Ingressar em um curso de pés-graduacio em
Musica

6) ( ) Ingressar em um curso de pds-graduacio em
outra drea

7) () Realizar cursos de curta duracio em Musica

8) ( ) Ainda nio sei

9) ( ) Outros:

56- Apos a graduacio, vocé pretende trabalhar na

area de Musica?

1) ( ) Sim, independentemente do trabalho

2) () Sim, dependendo da(s) oportunidade(s) de
trabalho que eu encontrar, do salario, das
condicoes de trabalho, etc.
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3) () Nao vou procurar trabalho nessa 4rea,
mas se surgir algo, pretendo avaliar
4) ( ) Nao, pois ja tenho emprego em outra area e
pretendo continuar nele
5) ( ) Nao pretendo trabalhar na drea de musica

6) ( ) Outra:

57- Dentre os campos de trabalho para os quais a

graduacio em Musica prepara, qual(is) lhe

interessa(m) mais? (Enumere em ordem de

prioridade caso tenha mais de uma op¢io)

1) ( )Musico em eventos (casamentos, recepcdes,
etc)

2) () Educador musical em cursos livres

3) () Professor de PIANO em Conservatorios
Estaduais ou Municipais

4) () Professor de PIANO em escolas
especializadas

5) ( ) Professor no ensino superior

6) ( ) Regente de Coral

7) () Regente de Coral Infantil

8) ( ) Correpetidor em escolas de musica
9) ( ) Arranjador

10) ( ) Concertista
11) ( ) Musico popular (bandas, shows, etc)

12) ( ) Outro:

13) ( ) Nenhum

58 (SOMENTE PARA OS GRADUADOS)
Vocé se considera atualmente bem preparado(a)
para trabalhar profissionalmente na area da
Mausica?

1) ( ) Sim, pois investi nisso e a graduacio me deu
uma boa preparacio

2) () Sim, pois a graduacio me deu uma boa
preparaciao para isso

3) () Sim, pois investi nisso por conta propria

4) () Sim, outro
motivo:

5) ( ) Nao, pois nio investi e/ou tive tempo para
isso

6) ( ) Nao, pois ndo investi e/ou tive tempo e nio
tive uma boa preparacio na graduacio para isso

7) () Nao, pois nio tive uma boa preparacio na
graduacio para isso




8) ( ) Nao, outro
motivo:

9) ( ) Nao sei

10) ( ) Outra:

59- Qual das alternativas abaixo mais se aproxima

de sua opinido sobre o valor do diploma em

Musica da UFS]/UFMG?

1) ( ) E um diploma por si s6 muito valorizado

2) () E um diploma cujo valor depende
principalmente da trajetéria académica e
profissional de quem o possui

3) () E um diploma cujo valor depende
principalmente da trajetoria académica de quem
0 possui

4) () E um diploma cujo valor depende
principalmente da trajetoria profissional de quem
0 possui

5) () E um diploma cujo valor depende
principalmente de quem o possui

6) () E um diploma cujo valor depende
principalmente do contexto em que sera utilizado

7) () E um diploma pouco valorizado,
independentemente da trajetoria profissional
e/ou académica de quem o possui, do contexto
ou de quem o possui

8) ( )E um diploma sem valor,
independentemente da trajetoria profissional
e/ou académica de quem o possui, do contexto
ou de quem o possui

9 ()

Qutro:

60- Se vocé pudesse escolher novamente, ainda
optaria por fazer o curso de Musica?

1) ( )Sim

2) ( ) Nao

3) ( ) Nao sei

52 PARTE - TRAJETORIA FORMATIVA
MUSICAL

61- Com qual idade vocé iniciou seus estudos
musicais?

1) ( )45 anos

2) () 6-7 anos

3) ()89 anos
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4) () 10-12 anos
5) ( ) 13-15 anos
6) () Com mais de 15 anos

62- Com qual idade vocé comecou a ter aulas de
PIANO?

1) ( ) 4-5 anos

2) () 6-7 anos

3)( )89 anos

4)( ) 10-12 anos

5)( ) 13-15 anos

6) () Com mais de 15 anos

63- Vocé realizou sua formacio musical:

1) () Em um Conservatério Estadual de Musica
2) () Em um Conservatorio Municipal de Musica
3) () Em uma escola particular de musica

4) () Com um(a) professor(a) particular

5)( ) Outros: -

64- Ha algum musico em sua familia?
1)( )sim 2)( )nao (Em caso negativo, pule
para a questio 65)

64.1- Se respondeu sim, indique o grau de
parentesco: (marque quantas op¢des forem
necessarias)

1) ( ) Pai

2) () Mae

3) () Irmao/irma
4) () Avd/avo
5)( ) Tio/ Tia

6) () Outro:

64.2 - Ele(s) teve(tiveram):
1) ( ) formacdo musical formal
2) () formacido musical informal

65- Vocé toca ou ja tocou outro(s) instrumento(s)?

D ()sim  2)( )ndo

65.1- Em caso afirmativo, indique o(s)
instrumento(s):



66- Quem incentivou sua formacio musical?
(marque até 3 opcdes)

1) ( ) Pai

2) () Mae

3)( ) Irmao/irma

4) () Avo/avé

5)( ) Tio/ Tia

6) () Ninguém me incentivou
7) () Um(a) amigo(a)

8) () Um vizinho

9) () Outro:

67- Antes do ingresso no Curso de Musica vocé ja
havia assistido, ao vivo, a concertos de musica
erudita?

1) ( ) sim, em minha cidade

2) () sim, mas em outra cidade

3)( ) nunca

68- Antes do ingresso no Curso de Misica vocé
teve algum tipo de experiéncia de pratica musical
em conjunto?

1) ( )sim 2) () nio (Em caso negativo, pule
para a questio 69)

68.1- Em caso afirmativo, especifique:
(marque quantas opcdes forem necessarias)

1) ( ) Em bandas de musica

2) () Em bandas de rock, MPB, pop, etc

3) () Em coral infantil

4) () Em coral adulto

5) () Grupos de Camara

6)( )

Qutra:

69- Voceé possui ou ndo um piano?! (Em caso
negativo, pule para a questio 70)

1) ( )sim

2) ( )nao

69.1- Em caso afirmativo, qual a marca e
modelo de seu piano?
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69.2- Em caso afirmativo, como seu
piano foi adquirido?
1) ( )avista
2) ( ) consdrcio
3) () em prestacoes
4) () heranca
5) () Outros: -

70- Em sua opinido quais as principais
caracteristicas pessodais de um bom pianista?

1Y)

2)

3)

71- Cite o nome de trés pianistas de sua
preferéncia:

1)

2)

3)

72- Se vocé ja se formou, qual foi o programa de
sua formatura? Se vocé ainda é estudante, o que
gostaria de tocar em seu recital de formatura?

1Y)

2)

3)

4)

73- SOMENTE PARA OS GRADUADOS)
Atualmente, vocé faz ou nio aulas de piano
regularmente?

1) ( )sim

2) ( )nio

73.1- Por qué?
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Conhecimento
de outros
idiomas

Musicalidade

74- Vocé ja participou ou nio de concursos de
piano?

1) ( )sim

2) ( )nio

74.1- Em caso afirmativo, foi premiado?
1) ( )sim
2) ( )nio

75- Vocé ja participou ou niao de Master Classes?
1) ( )sim
2) ( )nio

76- Em relacio as suas partituras: (marque quantas
opcdes forem necessarias):
1) ( ) Costumo tirar cépias das partituras de
meu professor
2) () Costumo tirar copias das partituras da
biblioteca
3) ( ) Baixo partituras na internet
4) ( ) Possuo muitas partituras originais
5) ( ) Possuo algumas partituras originais

6) ( ) Outros: -

77- Em sua opinido, qual a importdncia dos

seguintes fatores para uma boa formacio

pianistica:

Esforco e
sacrificio

Boa orientacdo

Sensibilidade

artistica

Apoio e
incentivo  da
familia

Cultura geral

Boa condicédo
financeira

Participacio
em concursos
de piano

Participacao
em cursos
livres

Disciplina e
dedicacdo

Conhecimento
do repertério

pianistico

78- Caso vocé se lembre, cite 3 obras (literarias ou
cinematograficas) que tenham como tematica
(central ou periférica) o piano ou o pianista.

1Y)

2)

3)

6* PARTE - PRATICAS CULTURALIS E ESTILO
DE VIDA

nenhuma

FATORES grande média

pequena

Talento

Iniciacdo
precoce

Ouvido
absoluto

79- Vocé tem aversdo a: (marque quantas op¢des
forem necessarias)

1) ( ) musica sertaneja

2) () musica pop comercial

3) () musica eletronica

4) () rock heavy metal

5)( ) “axé music”

6) () musica contemporanea

7) () musica erudita em geral

8) () musica popular em geral

9) () aum determinado periodo musical:




10) ( ) 6pera
11) ( )jazz
12) ( ) funk

13) () Outro género musical:

80- Quanto tempo em média vocé passa na
Internet por dia?

1) ( ) Nenhum

2) () Até uma hora

3) () Até duas horas

4) () Até trés horas

5)

() Quatro horas ou mais

80.1- O que vocé mais acessa na internet?
(Enumere, em ordem de importincia, as opcdes
que correspondam ao seu caso, sendo 1 a opcéo
mais acessada, e assim por diante.)

1) ( ) Meus e-mails

2) () Noticias

3) () Youtube

4) () Sites de relacionamento (Orkut,
Facebook, Tuwitter etc.)

5) () Jogos

6) ( ) Conteudo variado

81- Quais suas atividades de lazer preferidas?
(Enumere, em ordem de importincia, as opcdes que
correspondam ao seu caso, sendo 1 a opcio principal, e
assim por diante.)

1) ( ) Televisao

2) ( ) Cinema

3) () Teatro

4) () Bares

5) () “Balada” (boate)

6) () Festa na casa de amigos

7) () Shows

8) () Concertos de musica erudita

9) () Livros

10) ( ) Cultivo de um hobby
Qual?

11) ( ) Academia

12) ( ) Prética esportiva
Qual?

13) () Internet

14) ( ) Ouvir musica (CDs, radio, internet, MP3,

etc)
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15) () Assistir a filmes em DVD
15) ( ) Outra:

82- Dentre os julgamentos expressos abaixo, qual é
aquele que é mais préximo de sua opiniio?

1) ( ) A musica contemporanea é complicada

2) ( ) A musica contemporinea nio é para mim

3) ( ) Aprecio a musica contemporinea, mas nio a
conheco

4) () Gosto bastante da musica contemporanea,
por exemplo, Schoenberg

5) ( ) Toda musica contemporanea de qualidade
me interessa

83- Cite seus dois programas de televisio
preferidos:

84- Dentre os julgamentos expressos abaixo, qual é

aquele que é mais préximo de sua opinido?

1) ( ) A pintura nio me interessa

2) () Museu nio ¢ o meu forte, nio consigo
apreciar

3) () A pintura é bela, mas dificil, para falar dela é
preciso conhecer

4) ( ) Gosto muito dos impressionistas

5) ( ) Interesso-me tanto pela pintura abstrata
quanto pela pintura das escolas classicas

85- Marque os trés géneros de filmes que vocé

prefere:

1) ( )Acdo e aventura
2) ( ) Romance

3) ( )Drama

4) () Documentério
5) ( ) Filmes historicos
6) ( ) Ficcao

7) () Comédia

8) ( )Arte

9) ( ) Outro:




86- Marque os trés géneros literarios que vocé

prefere:

1) ( ) Nao tenho o habito de ler
2) ( ) Policial

3) () Livros técnicos sobre musica
4) () Biografias de musicos

5) ( ) Biografias em geral

6) ( ) Poesia

7) () Livros de auto-ajuda

8) ( ) Best Sellers

9) ( ) Biblia

10) ( ) Outro:

309



