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Resumo

Em algumas de suas obras infantis o escritor Manteobato (1882-1948)
conduz seus leitores a um “mergulho na Hélade”, wimgem com o0 objetivo de
conhecer a mitologia e a histéria helénica por ndei@luas representacdes distintas da
Grécia Antiga: a “Grécia Herdica” e a “ldade de ®urDurante a viagem, a
interlocucdo estabelecida entre os personagensobatd. e os da mitologia ou da
histéria grega enfatizam algumas idéias defendidaseu projeto de desenvolvimento
cultural e artistico. Na evolucdo da “Grécia Heabdipara a “ldade de Ouro”, a
mitologia € vista como a base a partir da quallum@ugrega se desenvolveu e atingiu
seu apogeu no século V a.C. Assim, 0 caso gregstittoria um exemplo concreto das

possibilidades de progresso cultural nacional &g “mitologia brasilica”.

Palavras-chave: Monteiro Lobato, mitologia grederdtura infantil

Abstract

The writer Monteiro Lobato (1882-1948) guides hemders trough a “dive in
Hellas” in some of his books for children. The aiee of this “dive” is to know greek
mythology and history traveling trough two diffeteapresentations of Ancient Greece:
the “Heroic Greece” and the “Golden Age”. Duringsttravel, the dialogue established
between Lobato’s characters and those from greethotogy or history emphasizes
some of the ideas he claimed for cultural and taatdevelopment. In the process of
evolution from “Heroic Greece” to the “Golden Agehythology is seen like the main
basis from where greek culture developed itself adkieved his apogee in the 5th.
century B.C. So, greeks would offer a concrete gtarf how brazilian culture could
develop itself using the “brazilian myhtology”.

Key-words: Monteiro Lobato, greek mythology, chédts literature
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Introducao

Entre antigos e modernos, o lugar de Monteiro Labat

A célebreQuerelle des anciens et des modetmearca a vida intelectual francesa
do final do século XVII e de todo o século XVllllaEse inicia em 27 de janeiro de
1687, quando Charles Perrault apresenta seu pbensiécle de Louis le grahdca
Academia Francesa. Como contestacdo ao classidemmante na Franca, Perrault
afirmava uma postura de respeito para com os antigas defendia que a época de
Luis XIV ndo devia nada aos tempos gloriosos deleérou Augusto.

A leitura do poema de Perrault vai desencadearreagfiio em série, que envolve
todos os grandes intelectuais franceses da épmdidds em duas correntes opostas.
De um lado, o grupo doanciens reunidos em torno de Boileau, defendia que a
Antiguidade grega e romana tinha atingido a péiteigrtistica, cabendo aos escritores
modernos apenas reproduzir os canones e as definigétabelecidas peRoética
aristotélica. De outro lado, o grupo dm®dernescapitaneados pelo préprio Perrault,
afirmava o mérito dos autores do século de Luis, Xisfendendo que, pelo contrario,
0s antigos ndo eram indispensaveis e que a litardayeria se inovar para se adequar a
época contemporanea.

Dessa forma, o poema de Perrault inicia uma polmie ir4 agitar o mundo
literario e artistico francés do final do séculoIXWlesmo ap0s uma conciliagdo entre
os dois grupos iniciais, Querelle des anciens et des modernna@gerdurar por todo o
século XVIII, se estendendo e atingindo tambénuda intelectual inglesa.

E interessante observar como Perrault, intelecjualfaz o primeiro movimento
nessa polémica e desencadef@uerelle € também o autor da obContos da mamée
gansé& que, publicada em 1697, é considerada o marcogauagimento da literatura
infantil. Além de Perrault, outros intelectuais mngantes na Franca daquele periodo,
como La Fontaine e Francois Fénélon, também paatiti ativamente d&uerelle
(embora do lado dosncien$ e produzem obras que sdo situadas nos primeingsos
do surgimento da literatura infantil, género ba&tgeculiar, definido, ndo pela autoria,

mas sim pelo publico ao qual é dirigido:

! Querela entre antigos e modernos.
2 0 século de Luis, o grande.
% Histoires ou Contes du Temps Passé avec les MésalitContes de Ma Mére I'Qye



E na Franca, na segunda metade do século XVlintkimmonarquia absoluta de
Luis XIV, o “Rei Sol”, que se manifesta abertameat@reocupagdo com uma
literatura para criancas ou joveds Fabulag1668) de La Fontaine; @ontos da
Mé&e Gansa(1691/1697) de Charles Perrault; 6ontos de Fadag8 vols. —
1696/1699) de Mme. D’Aulnoy &elémaco(1699) de Fénélon sdo os livros

pioneiros do mundo literario infantil, tal como &aj conhecemds.

Embora tidas como literatura para criangasFaBulas de La Fontaine, textos
inspirados na tradicdo tributaria do grego Esopip tinham, originalmente, esse
direcionamento, definido a partir do momento em sgigpercebe o valor formativo da
moralidade que as fabulas encerravam. JE€@stos da mamae gansde Perrault,
reunia histérias onipresentes e disseminadas elo francés para apresenta-las para
criancas como forma de reacéo a imposicao do padifioal do classicismo. Também
visando um jovem leitor especifico, 0 Dugue de Bogne, segundo herdeiro de Luis
XIV, o preceptor Fénélon redigks aventuras de Telémgoam romance que retoma
episdédios d@disséiapara narrar o processo de educacédo de Telémiodé Ulisses,
por Mentor, na verdade a deusa Palas Atena.

Essas obras pioneiras no género se relacionamynuo,f com uma mudanca no
que toca ao lugar da crianca na sociedade, mud@mseague indica uma ruptura trazida
pela idade moderna em relacdo a idade média, ddaacom a tese de Philippe Ariés.
Embora o autor recorra a testemunhos e fontesvaéesds origens, sua pesquisa acaba
enfatizando a histéria da Franca, seu pais de rorige partir da Franca, ele faz
consideracOes gerais sobre a mudanca de um paddioidnal e medieval para o
padrdo moderno da vida burguesa. Para esse hilstodas mentalidades, no inicio do
século Xlll comeca a ocorrer uma mudanca, plenaenieientificavel no século XVII,
que é o surgimento do “sentimento da infancia”,ctansciéncia da particularidade
infantil, essa particularidade que distingue angégado adulto® Analisando diversas
fontes, principalmente iconograficas, o autor olmexs diversas manifestacdes desse
sentimento oposto a “promiscuidade” predominante lsede Média, quando as
criangas, assim que deixavam 0s cueiros, ja senmasm ao mundo dos adultos.

Inicialmente, o sentimento da infancia se maniiestob a forma do que Ariés
chama de “paparicacédo”, uma apreciagéo carinhdsarnehumorada pela graciosidade

que ainda hoje atribuimos aos gestos dos pequereosognecam a se relacionar com o

4 COELHO,Panorama histdrico da literatura infantil/juven.75.
® ARIES, Histéria social da crianca e da familip.156.



mundo. Aos poucos, desenvolvendo-se paralelameastrdtura da familia burguesa,
em gque a intimidade doméstica adquire uma grangmridncia, o sentimento da
infancia se volta para a educagédo e para a psiaott@s criangas, suscitando uma
preocupacao moralista com os ensinamentos que a@lariam ser destinados. Surge,
entdo, uma farta literatura moralizante e pedagogite apregoava a necessidade de
conhecer a especificidade da psicologia infantdlapque os métodos de educacéo
fossem adequados a mentalidade das criancas:

O primeiro sentimento da infancia — caracterizadla fpaparicacdo” — surgiu no
meio familiar, na companhia das criancinhas pegie@asegundo, ao contrario,
proveio de uma fonte exterior a familia: dos edél&#ios ou dos homens da lei,
raros até o século XVI, e de um maior nimero dealistas no século XVII,
preocupados com a disciplina e a racionalidade cdssumes. Esses moralistas
haviam-se tornado sensiveis ao fenbmeno outrorigargiado da infancia, mas
recusavam-se a considerar as criangas como briogjusttantadores, pois viam
nelas frageis criaturas de Deus que era precisotn@emo tempo preservar e
disciplinar?

Assim, dentro desse segundo sentimento da infanescola adquire uma grande
importancia enquanto instituicdo que, ao lado dlfa, modela os habitos burgueses e
opera na crianca um direcionamento a civilidade mzfio. Ganham destaque as
questbes sobre o que deveria ser ensinado as agiangomo transmitir a elas os
conhecimentos considerados adequados. Dessa figmmas um impulso que serd vital
para a criacdo de obras literarias que, sob atdtel‘instrui e diverte”, apontam para
um caminho a ser seguido pelos intelectuais e edues.

Concretizada durante o século XVII, essa mudanc&oltemporanea ao
surgimento da querela que opurdrmciense modernesAssim, as opinides divergentes
sobre a superioridade dos antigos ou dos modem®sw@rgem no seio desta querela
orientam as escolhas das tradicbes que sdo malaitizgpelas obras que hoje
consideramos marcos do nascimento da literatuaatihf

A Querelle des anciens et des moderregwesenta uma briga pela definicdo das
tradicdoes que deveriam ser mobilizadas para conapaultura daquele momento
grandioso, tido como apogeu da civilizacdo franc&éesado ja se consolidado um novo
lugar social para a crianga, em que a sua eduges®a a ser primordial, é natural que

as discussdes colocadas na querela repercutam ntamaéliteratura que a elas é

® Ibidem, p.163 e 164.



direcionada. Afinal, “ndo ha nada, nessa produgée, seja gratuito ou tenha surgido
Como puro entretenimento sem importancia, comoaswéem a Literatura infantil em
geral.”

De um lado, osnciensvéem o seu tempo como decadéncia da gloria dagass
se atém ao valor dos antigos classicos greco-rosn@®outro, osnodernesacreditam
que a originalidade do presente supera qualqukzaea@o do passado. Dessa forma, 0s
debates que Querellesuscita dizem respeito, sobretudo, ao caminhodguweria ser
seguido pela sociedade francesa rumo ao progresssua civilizagcdo. Porém, em
altima instancia, refletem a eterna tensdo entetigo e o moderno, o velho e o novo,
a tradicéo e a inovagéao, o passado e o presente.

Assim, a “querela entre antigos e modernos” podeesencenada em contextos
diversos, pois as questdes que ela coloca sdogantas e ndo se restringem ao caso da
Franca do século XVII e XVIII. Por isso, partimossda reflexdo para iniciar nosso
trabalho sobre a apropriagdo da mitologia gregahma infantil do escritor paulistano
José Bento Monteiro Lobato (1882-1948).

Em primeiro lugar, a prépria trajetoria de Lobatrqee refletir a tenséo entre as
nocdes de antigo e moderno. No panorama da litaranasileira, € dificil definir um
lugar para esse escritor que sempre assumiu pedigderoprias e particulares, a cada
momento (ou a cada texto) oscilando para um dasmidos dessa tensdo, mas nunca se
definindo como um antiquario preso as tradicdesano um iconoclasta destruidor da
ordem. E entre o “velho” e 0 “novo”, entre a trétie a inovacgéo, que o escritor traca
uma trajetéria propria, sempre em busca de respogl@a a questdo do
desenvolvimento nacional.

A grande dificuldade de determinar o “lugar” de attbé evidenciada quando se
observam as diferentes visbes sobre a sua obrbgmararticuladas em torno de uma
outra querela. Determinados integrantes do movimerttdernista enxergavam Lobato
como um escritor arcaico, atrasado, retrogradesopiis convencgdes estéticas do século
XIX. Posteriormente, a historiografia da literatuseasileira, levando em conta as
consideracfes dos modernistas, colocou Lobatcadgmde Euclides da Cunha e Lima
Barreto, sob o rotulo do “pré-modernismo”. Contudtmyalmente, a critica, superando
as peias estabelecidas pela periodizagcéo simpldrea reconhece a face moderna do
escritor, paralela, porém independente do movimeratdernista.

" COELHO,Panorama histérico da literatura infantil/juvenip.176.



Além disso, como os litigantes franceses @aerelle ao mobilizar antigas
tradicbes ou idéias contemporaneas tendo em vig@ogresso de sua sociedade,
Lobato também se propds apresentar e discutir asnbas possiveis para essa
finalidade em uma obra de literatura para criaggesjamais perde de vista seus sonhos
de desenvolvimento nacional.

Os caminhos entrevistos em meio a tensao entrgoa@tnoderno, sejam la quais
forem, raramente sdo univocos e sem ambiglidastesd® diretamente ligados ao que
se considera adequado para o publico infantil. Bamos livros infantis uma
sociedade se da a ler, veicula seus valores e texipas relativas ao futuro que,
acredita-se, sera um reflexo do tipo de educac@ Qo presente, € oferecida as
criangas.

Atuando como critico de arte durante a década di,18obato apresenta
propostas bem definidas para o desenvolvimentontke arte nacional, distanciada da
copia dos modelos europeus e alimentada pelossdwvetemas que poderiam ser
encontrados na natureza, na sociedade ou na cplpdar brasileira. Sua literatura
infantil, produzida durante as décadas de 19200 ¥92940, pode ser pensada como
uma aplicacdo de suas propostas para a nossagdoroaltural.

Sendo este um tema novo, mas nao inédito, encosgramabalhos recentes que se
dedicam & anélise da mitologia grega na obra iinfd@tLobat§. Porém, tais trabalhos
enfatizam a forma como Lobato se propde ensinapoesentar aos jovens leitores as
historias da mitologia grega, mas nao levam emideragao a natureza dual do termo
“mitologia”, conforme o importante trabalho de Mear©etienn€. Para esse autor, a
mitologia designa, ao mesmo tempo, um conjuntoatteativas e historias fantasticas e
um tipo de saber sobre os mitos, sobre o seu sigdd, sobre a “voz” que eles fazem
ouvir. Dessa forma, nos propusemos ndo sO obsasveamtes e escolhas das historias
apropriadas e adaptadas por Lobato, mas tambénsanalfuncdo que € atribuida a
mitologia no conjunto de sua obra. Dentro dessertecveremos como a mitologia &
pensada por ele como o fundo cultural mais aut@iicum povo e, por isso, “matéria-
prima” adequada para alimentar a sua producéactieatie cultural. O caso grego

assume, entdo, o valor de modelo, de exemplo lstéoncreto que mostraria como

® Tratam-se de outras duas dissertacdes de mestrado:

BRATSIOTIS, Ericka SophieA mitologia grega na obra O Minotauro de Monteirodata S&do Paulo:
Universidade Presbiteriana Mackenzie, 2006 (Diasad de Mestrado).

TOPAN, Juliana de Souz®. “Sitio do Pica-pau Amarelo da Antigliidadesingularidades das “Grécias”
lobatianas. Campinas: Unicamp, Faculdade de Edacafa7 (Dissertacdo de Mestrado).

° DETIENNE, A invencéo da mitologia
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aquele povo consolidou formas de cultura tdo elevaglanto a arte e a arquitetura
classica, o teatro, a filosofia e a politica, aipde sua mitologia, a mais variada e rica
de todas. Na viséo de Lobato, 0 mesmo caminho oeeleveria ser seguido no Brasil
a partir da cultura popular, outra referéncia inguaie para a sua literatura infantil.

No primeiro capitulo, realizamos uma leitura dodde que esbocam as diretrizes
do projeto nacionalista de Lobato, redigidos, ppalktnente, durante a década de 1910.
No segundo capitulo, observamos o papel da cuftopallar na sua literatura infantil
(tendo o0 modelo grego como referéncia). Ja no ite;cecompanhamos as viagens de
seus personagens a Hélade para compreendermos eemeaentacdo da Grécia
mitoldgica, a “Grécia Herodica”, observando as dw®lfeitas pelo autor em relagcdo ao
conjunto da mitologia grega. Por fim, no dltimo italp, analisamos a representacédo da
Grécia historica simbolizada pela Atenas Classigsta como o0 apice de
desenvolvimento de uma cultura que se constroiridr pid que tem de mais proprio,
oferecendo, assim, um modelo para o desenvolvineasileiro.

Ao longo do trabalho, na medida do possivel, testidentificar e analisar as
fontes de cujas informacdes sobre os mitos ou sohrstoria grega Lobato se apropria.
Recorrendo a sua correspondéncia, observamos qseritor lia traducdes de autores
gregos como Homero, Hesiodo, Aristéfanes, Esquiloripides, Plutarco, Platéo,
Aristételes, Herddoto. Além disso, talvez mais imi@ote do que observar as fontes
antigas conhecidas e lidas por Lobato seja nossatitea de enfatizar a importancia de
alguns autores que fazem a intermediacdo na sagicetom os gregos, destacando-se
ai o filésofo alemao Friedrich Nietzsche e o histbor e professor de filosofia norte-
americano Will Durant.

Naturalmente, tentou-se evitar o fantasma que dssotado jovem pesquisador,
qual seja, o de se perder na pesquisa e superslonana importancia do seu tema de
trabalho. Assim, de antemao, acreditamos que eaizant Lobato, autor tdo dificil de
definir sob um rétulo, como um “ancien” preso aggaalo seria improcedente, senao
totalmente inaceitavel. Publicadas no final de wda, ndo ha como afirmar que as
obras infantis que abordam a histéria e a mitoldgi&récia sédo as mais importantes da
sua literatura e, por isso, consideramos mais adleqyerceber como essas obras
dialogam com outros momentos ou com outros tex¢asud trajetoria.

Além disso, a perspectiva adotada também né&o diei ‘aorrigir” as imprecisoes
ou aspectos de uma visao tradicional sobre o mumad@nico. Trata-se, antes, de

analisar a coeréncia da forma como Lobato mobdipatriménio grego em relacéo ao
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seu projeto nacionalista. Por isso, dentre as odwhse a Grécia ou sobre o mundo
classico, foram privilegiadas as que abordam, etnosgectiva, as apropriacdes da
cultura dos gregos antigos durante a histdria diolédte, os “usos do passado”, na
expressdo de Moses Finl&y.

Auxiliando-nos a compreender o uso que Lobato epaksado grego, tais obras
evidenciam que sua apropriacdo da mitologia dagpel® pode ser inserida num
guadro mais abrangente, ja que, pelo menos desmascimento, a cultura classica
vem sendo recorrentemente mobilizada para repgredndes estéticos, sociais ou
politicos. Seja na Franca do século XVIII, no rotramo do século XIX ou mesmo na
Alemanha nazista, a heranca classica se apreseatma modelo para homens que,
insatisfeitos com o seu tempo, buscaram no pasbades para fundar uma nova
sociedade.

Alids, o trabalho de Jean SezHecelativiza a concepcdo comum de que a
Renascenca teria inaugurado a apropriagcdo da @ultos antigos, pois evidencia a
sobrevivéncia dos deuses gregos na arte e na aultedieval, transmutados em
encarnacdes das idéias essenciais que a eles eilamidas. A presenca da mitologia
em diversos momentos da arte européia também &@heala em uma série de artigos
organizados por Stella Georgoudi e Jean-Pierreanéth Assim, a incrivel capacidade
de persisténcia da cultura helénica no mundo otalepor vezes sob condi¢bes
adversas, Oliver Taplin a compreende empregandetafona do “fogo grego”, espécie
de “lanca-chamas” desenvolvido pelos bizantinosa piestruir navios inimigos que
mantinha seu poder e eficacia mesmo debaixo d&gua.

Tais obras, dentre outras, também nos ensinam aoevonento em dire¢cdo ao
passado acontece de forma diferente em cada momentwsstruindo sentidos
diferenciados para a heranca dos antigos. A riquizacorpus de documentos
provenientes da Antiguidade greco-romana (a0 mes$emopo vasto, variado e
fragmentério), formado por documentos politicosxtag literarios, vestigios
arqueoldgicos e obras de arte, confere-lhe umaiqtesie imensuravel, oferecendo a
possibilidade de moldar esse patrimoénio sob as digeysas formas. A heranca dos
antigos, depende, sobretudo, do uso ou apropriggéodela se faz, bem como das

motiva¢Oes variadas que podem conduzir a tal usda @itura da Antigliidade constroi

Y FINLEY, Mythe, mémoire, histoirdes usages du passé.
1 SEZNEC,The survival of the pagan gads

12 GEORGOUDI; VERNANT Mythes grecs au figuré

B TAPLIN, Greek Fire
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um sentido diferente para um passado visto commpebee, fundador, original. Por
isso, enfatiza-se este ou aquele aspecto, escabers-eventos, personagens e mitos
gue podem embasar discursos historicamente lodakza

Assim, menos do que situar Lobato definitivamemteuen dos poélos da querela
entre antigos e modernos, pretendemos observagreziftsidade da resposta que sua
obra da ao problema da definicdo das tradicbesremsenobilizadas em prol do
progresso de uma dada cultura ou civilizagdo. $eendaseada em moldes académicos
e tedricos bem definidos, a0 menos essa respostaespa coeréncia e originalidade
dignas de interesse. De forma resumida, ela cen&st uma aproximacdo das
profundezas do “espirito” grego e na observacada@aieo a cultura deste povo se
constréi a partir do que possui de mais auténéicgya mitologia, a fim de voltar a tona

e seguir o mesmo caminho no Brasil. Consiste, erdimn um “mergulho na Hélade”.
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Capitulo 1

Um projeto para o Brasil

1.1 De fazendeiro a escritor

Embora escrevesse contos e artigos para pequenwaEsjalo interior ou de
agremiacgOes estudantis desde os tempos de estudaRéeuldade de Direito do Largo
S&o Franciscp é com a publicacdo dos ensaios “Velha Praga’repés”, no final de
1914, peloEstado de S. Paulogue Lobato comeca sua profissionalizagdo como
escritor.

De 1911 a 1917, Lobato foi dono da Fazenda do Bagpropriedade na serra da
Mantiqueira herdada apds a morte do av0, o Viscdedéremembé. Frustrado com os
obstaculos em que tropecavam suas tentativas dernioar a fazenda e revoltado com
as queimadas que ardiam impunemente na serra,d_ehaia uma carta com o titulo
“Velha Praga” para a secao “Queixas e Reclamag@€x"Estado de S. PauldNesse
texto, segundo seu autor, de “género inclassifltawema “indignacdo®, Lobato
abordava as queimadas como um grave problema ficiaiuscado pelos
acontecimentos da guerra que se iniciava na Ewrapee concentrava as atencdes da

imprensa, conforme o trecho inicial do ensaio:

Andam todos em nossa terra por tal forma estonseeaim as proezas infernais dos
belacissimos “vons” alemdes, que ndo sobram olams gnxergar males caseiros.
Venha, pois, uma voz do sertdo dizer as gentesddddecque se |4 fora o jogo da
guerra lavra implacével, fogo ndo menos destrudirasta nossas matas, com

furor ndo menos germanico.

Criticando a atencdo dispensada pelos brasileicosexerior e o completo
desconhecimento da realidade nacional, Lobato basazausa dessa calamidade
ignorada pelo governo, cujas consequéncias sergfastas para o0 meio-ambiente e
para a economia agricola. Em tom de denuncia,uateborigem do problema ao

nomadismo do nosso homem do campo, o caboclo,cast® um “piolho da terra”, um

1 A maior parte destes textos foi publicada sob @&eimo. Cf. CAVALHEIRO, Monteiro Lobato
p.130.

2 LOBATO, Prefacio da 22 edicdo de URUPES Umipés p.157.

% |dem, Velha Praga, Itjrupés p. 159



parasita, espécie de “homem baldio, semindmaddaptavel a civilizacdo, mas que
vive & beira dela na penumbra das zonas frontsifica

O texto de Lobato acabou sendo publicado no cagalar do jornal, e ndo na
secao de queixas, ja que foi bem acolhido peleteictuais que atuavam lstado de
S. Paulo Diante da grande repercussao, esses inteleciueestivaram Lobato a
escrever mais, e dois meses depois o jornal public@vo ensaio, “Urupés”, onde
Lobato cristalizaria sua imagem negativa do homeroaiinpo na figura do Jeca Tatu.

Como o titulo do ensaio ja indica, Lobato comparalooclo ao fungo que nasce
na madeira apodrecida, contrastando com a riquezane a beleza da “natureza
brasilica”. Além de ressaltar as caracteristicasatmclo esbocadas em “Velha Praga”,
“Urupés” apresenta novas facetas do Jeca Tatualntlanso epitome de carne onde se
resumem todas as caracteristicas da espgdepreguica, além de determinar as
relacdes de parasitismo com o ambiente, se mamigesttodos os aspectos da vida do
Jeca. A expressdo “Nao paga a pena” resumiria “tdaconsciente filosofar do
caboclo”, cujos desdobramentos seriam a ignoranmidrabalho minimo para a
sobrevivéncia, a apatia politica (tendo o voto doiisempre pelo “coronel”), a falta de
sensibilidade estética e o enorme repertorio derstipdes.

Se “Velha Praga” denunciava o desconhecimento alaaele nacional por parte
dos brasileiros, “Urupés” amplia a questdo quandticz a idealizacdo literaria do

caboclo, vista como um desdobramento do indianigmm@ntico:

O indianismo est4 de novo a deitar copa, de nhomgadw Crismou-se de
“caboclismo”. O cocar de penas de arara passoa@échde palha rebatido a testa;
0 ocara virou rancho de sapé; o tacape afilouuaatilho, deitou ouvido e € hoje
espingarda troxada; o boré descaiu lamentavelnparte pio de inambu; a tanga
ascendeu a camisa aberta ao peito.

Mas o substrato psiquico ndo mudou: orgulho indemawdependéncia,
fidalguia, coragem, virilidade herdica, todo o reichem suma, sem faltar uma

azeitona, dos Peris e UbirajaFas.

A idealizagdo literaria, antes ‘“indianismo” e depdicaboclismo”, Lobato
contrap6e o conhecimento real do interior por nteigresenca fisica, capaz de revelar

a verdade sobre o homem do campo:

* |bidem, p.161.
® [dem, Urupés, InUrupés p. 168.
® Ibidem, p.166.
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Esboroou-se o balsamico indianismo de Alencar aerdd dos Rondons que,
ao invés de imaginarem indios num gabinete, conmisc@ncias de Chateaubriand
na cabeca e Bacemaaberta sobre os joelhos, metem-se a palmilharesedé
Winchester em punho.

Morreu Peri, incomparavel idealizacdo dum homenuraitcomo o sonhava
Rosseau, prototipo de tantas perfeices humanasi@uomance, ombro a ombro
com altos tipos civilizados, a todos sobreleva efeda d’alma e corpo.

Contrapbs-lhe a cruel etnologia dos sertanistasemod um selvagem real,
feio e brutesco, anguloso e desinteressante, ¢tapaz, muscularmente, de arrancar

uma palmeira, como incapaz, moralmente, de amar’Cec

Dessa forma, Lobato coloca a necessidade e a umgdmcontato com o interior
para se conhecer a situacdo real do Jeca Tatlif§baunromance e feio na realidade.”
Em Um Sertdo chamado Brasih socidloga Nisia Trindade Lima nos mostra que,
durante a Republica Velha, configura-se um intemswvimento de valorizacdo do
“sertdo” como um espaco a ser conhecido, saneadcoporado pela elite politica e
intelectual. A autora aponta a existéncia de unrdagkeira corrente de pensamento
voltada para o tema da “incorporacdo dos sert@gds principais expoentes seriam
Euclides da Cunha, o educador Vicente Licinio Csodo etnélogo Roquette-Pinto, o
coronel Rondon (0 mesmo citado em “Urupés”), osiooédBelisario Penna e Arthur
Neiva, além do préprio Lobafo.

Apresentando-se como “uma voz do sertdo”, Lobateditava expor a realidade
do homem do interior, conhecida a partir de suaem®&pcia como fazendeiro. Dilma
Diniz nota que a criagdo do personagem Jeca Tatdondnstantdnea, mas decorrente
de uma “gestacéo lenta e paulatina” que é frutcoda&ivéncia cotidiana de Lobato com
os caboclos e que pode ser acompanhada na comiésicom Godofredo Rangel
Em carta de 20 de outubro de 1914, por exemploatioobntecipa ao amigo a maior
parte das idéias que estardo presente em “Urupéfifnea que “se néo tivesse virado
fazendeiro e visto como € realmente a coisa, 0 ©Ei® era estar 14 na cidade a
perpetuar a visdo erradissima do nosso homem®rdral.

Nesses ensaios, portanto, Lobato expde ao grardiegpima visao anti-ufanista

e anti-romantica da realidade nacional, utilizaod@ linguagem original e irbnica que

” Ibidem, p.165.

8 Ibidem, p.168.

° LIMA, Um sertdo chamado Brasip.57.
2 DINIZ, Monteiro Lobatg p.15.

1 LOBATO, A barca de Gleyrev.l, p.364.
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destoava da maior parte dos textos jornalisticogpd@a. O olhar sobretudo polémico
lancado por “Velha Praga” e “Urupés” para a “readie’ do interior ia ao encontro das
aspiracoes nacionalistas da intelectualidade reuamnd torno dD Estado de S. Paulo

Naquele momento, o inicio da Primeira Guerra Mundidocava o nacionalismo na

“ordem do dia”:

A Primeira Guerra tornava patente a enorme disddgoe separava o Brasil dos
paises industrializados. (...) A condicdo rdgdo fracapotencializava o temor,

sempre latente, de que o pais ndo seria capaz dternsua independéncia e
unidade diante da pressdo das poténcias impeglist) De uma exaltagédo
contemplativa da beleza natural e das potencia&ldonitadas da terra, passou-se
a advogar a necessidade urgente de conhecer, axpoministrar e defender o

territorio 1

E assim que Lobato se aproxima do grupo que atigv&stadg jornal moderno,
independente e apartidario, que seria, de acomoTadeu Chiarelli, o “maior nicleo
nacionalista existente em S&o Paulo nas primeéeadas do séculb”

Em 1915, o escritor passa a integrar o corpo dabochdores remunerados do
jornal, estreando em janeiro com o ensaio “A Caureano Brasil’, o primeiro dos
varios textos sobre arte e critica de arte pubfisatbs anos seguintes . E nesse mesmo
ano que o grupo @ Estado liderado por Julio de Mesquita, comeca a diseutiriacao
de uma nova revista que se diferenciasse dos nmegade variedades, almanaques e
revistas ilustradas que, até entdo, dominavam eaderbrasileiro de bens culturais.
Inicialmente batizado d€ultura, o periodico teve seu nome mudado fRexista do
Brasil no momento do seu lancamento efetivo, em 1916licéapdo a vocacéo
nacionalista que se encontrava expressa tambénditwoiad do primeiro niumero: “O
que ha por tras do titulo desta Revista e dos naguesa patrocinam é uma coisa
simples e imensa: o desejo, a deliberacéo, a veritade de construir um nudcleo de
propaganda nacionalist&®”

Pelo menos em termos quantitativos, Lobato foi @maolaborador da primeira
fase da Revista, que vai até 192®bviamente, ha que se levar em conta o fato de o

12 DE LUCA, A Revista do Brasip.40.

3 CHIARELLI, Um Jeca nos vernissaggs93.

14 AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTAMonteiro Lobato: furac&o na botoctingdip.108.

!5 Ao longo da primeira fase, 40 textos de Lobatarfopublicados nRevista do BrasilCf. DE LUCA,
A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N)aga®4.
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escritor ter sido, no periodo de 1918 a 1925, petgio daRevista comprada com o
dinheiro obtido com a venda da Fazenda do Bugeimal917.

Dessa forma, € no decorrer da segunda metade ddadde 1910 que Monteiro
Lobato se profissionaliza enquanto escritor. Tetale um momento fundamental em
sua trajetodria, jA que, embora tenha se dedicaolatras atividades, a palavra escrita
sempre foi 0 seu meio de atuacdo, arma de quentiappara expressar suas idéias.
Além disso, atuando como critico de arte nos ddiscipais peridédicos da imprensa
paulista da época e em contato com varios intelectel escritores, Lobato passou a
adotar uma postura nacionalista bem definida, edaiolo um projeto para a arte e para

a cultura brasileira.

1.2 Critico de arte

Como nos mostra o trabalho esclarecedor de Tadeare@h(1995), embora
Monteiro Lobato tenha sido um dos principais oogicde arte da imprensa paulista no
periodo de 1915 a 1919, seu nome permaneceu ais@ganas a literatura infantil e a
luta em favor da nacionalizagédo do petroleo. Péiar€lli, a producéo de Lobato dessa
época ficou esquecida durante muito tempo na “sahmdw Modernismo, em virtude
das divergéncias estabelecidas entre o escritolirdegrantes do movimento.

Em dezembro de 1917, Lobato publicdDnEstadoo texto “A proposito da
Exposicdo Malfatti’, onde, a partir das obras exg®ela pintora Anita Malfatti,
considerada uma pioneira da arte moderna no Brasil,uma violenta critica as
correntes de vanguarda que naquele momento estawarplena efervescéncia na
Europa e acabaram por influenciar artistas braggdei

Inconformados com as ressalvas a arte moderna gadista representava,
posteriormente os modernistas agiram no sentiddedautorizar a critica de Lobato,
considerando-o um “pintor frustrad8”que, motivado pelo rancor ou pela inveja, teria
sido responsavel por uma inflexdo na carreira dalfia que teria recuado em relacao

as propostas de vanguarda.

' Menotti Del Picchia é o primeiro a lancgar a iddi&m que Lobato seria um pintor frustrado. Em seu
artigo “Uma palestra de Arte”, publicado no Corr€aulistano em novembro de 1920, define Lobato
como “um artista com fama de mau pintor” que tsito “injusto e cruel” no seu julgamento sobre a
exposicdo Malfatti (Cf. CHIARELLIUm Jeca nos vernissaggs 25). E sabido que Lobato desenhava e
pintava desde a infancia, tendo, por imposicaovdo taocado a Academia de Belas-Artes pela Faceldad
de Direito. Contudo, sempre o fizera num ambitwgato, sem nunca ter se apresentado publicamente
como desenhista ou pintor.
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Chiarelli considera que, para os modernistas, admitretracdo voluntaria de
Malfatti'’ seria reconhecer a existéncia de divergénciastadadr do grupo, o que seria
prejudicial a meta, capitaneada por Mario de Anglralé construir uma “histéria ideal”
do modernismo. Além disso, seria admitir tambémeaisténcia de um ambiente
artistico local maduro, capaz de produzir um aitcom um idedario estético
estruturado, anterior ao aparecimento do Modernisth®e fato, grande parte da
historiografia sobre o movimento modernista retoaas preconceitos langados por
Del Picchia e Mario em relacéo a Lobato.

Erigindo a Semana de Arte Moderna de 1922 como anaacreflexdo sobre a
cultura brasileira, essa historiografia relegou dtobao grupo dos “pré-modernos” e,
dada sua recusa em participar do movimento ou sgéanire perante Malfatti,
recorrentemente o tratou como um escritor retragrad conservador, ignorando
inclusive os pontos de convergéncia entre ele emoslernistas. Analisando a
especificidade da intelectualidade dita “pré-modépor meio da trajetoria daevista
do Brasil De Luca também questiona as estratégias quenmdetgam a imagem

conservadora das geracdes anteriores a 1922:

A desqualificacdo estética imposta pelos modemiistas seus antecessores,
resultado da posicdo hegeménica que passaramratdesicabou por projetar sua
sombra sobre toda e qualquer producdo dos dersytgde por extensdo passou a

ser considerada indigna de atentao.

O estado de esquecimento em que se encontrouca détarte de Lobato, até ser
recuperada e analisada por Chiaratarretou também no esquecimento do projeto
elaborado pelo escritor para a modernizacao e @a@senvolvimento do pais. Foi a
partir do trabalho de critica de arte que Lobatdizeu uma reflexdo sobre a cultura
brasileira que antecedeu o modernismo de 1922 dafoentou suas atividades
posteriores, como as campanhas pela nacionaliziggetroleo e do ferro ou, o que

aqui nos interessa, a producao literaria paragagn

7 Antes mesmo da critica de Lobato, Malfatti j& ea@iem relacdo as concepcdes das vanguardas. Com
0 inicio da Primeira Guerra Mundial, muitos arsstque haviam adotado a estética moderna se
distanciam das proposi¢cdes mais radicais e tentmmuperar elementos da cultura de cada pais, num
fendbmeno internacional conhecido como “Retorno @e@r’. Cf. CHIARELLI,Um Jeca nos vernissages
p.22.

'8 DINIZ, Monteiro Lobato: o perfil de um intelectual moderpo61.

9 DE LUCA, A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (n)agpo30.
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Relendo com atencéo o texto que deu origem a pcééoom os modernistas, “A
proposito da exposicdo Malfaft?’ pode-se perceber como Lobato critica a arte
moderna em geral, e ndo a producdo da artista,gé&ncgie reconhecia seu talento e sua
inventividade. Contudo, acreditava que Malfattagat“seduzida” pelo que considerava
uma espécie de modismo, “uma atitude estéticadargm sentido das extravagancias
de Picasso & Ci&". Lobato praticamente ndo se detém em nenhumabdas expostas
pela artista, preferindo utilizar Malfatti como exglo para descrever sua visdo do
circuito artistico “contaminado” pelo vazio da amederna, para ele “a suprema
justificacéo para qualquer borracheifa”.

Na sua viséo, a arte moderna seria uma arte “ahountaratoldgica”, propria dos

artistas

gue véem anormalmente a natureza e a interpretamde teorias efémeras, sob a
sugestdo estrabica de escolas rebeldes, surgidataa@dmo furdnculos da cultura
excessiva. Sao produtos do cansaco e do sadismmdds os periodos de
decadéncia; sao frutos de fim de estacao, bictemloascedoiro. Estrelas cadentes,
brilham um instante, as mais das vezes com a luzsdandalo, e somam-se logo

nas trevas do esquecimefto.

Produzida sem a observancia dos “principios imigavéa proporcdo e do
equilibrio, a arte moderna seria enaltecida pefitie@s com o Unico objetivo de “épater
le bourgeois”:

Teorizam aquilo com grande dispéndio de palavreédoico, descobrem na tela
inten¢des inacessiveis ao jugo, justificam-nas aondependéncia de interpretacéo
do artista; a concluséo é que o publico é uma leestas, os entendidos, um grupo

genial de iniciados nas transcendéncias sublimes distética Superidf.

Dessa forma, Lobato identifica um vazio de conted@@rte moderna. Produzida
sem objetivos definidos e representando, em nonidelaade de interpretacdo, uma
realidade distorcida, a comunicacdo entre artigidldico, intermediada pelos criticos,

seria inexistente:

0 para a publicagéo dééias de Jeca Taflem 1919, Lobato mudou o titulo do artigo parar&Réia ou
Mistificacdo?”, perdendo, assim, a “neutralidade’®e ¢p titulo inicial carregava. Cf. DINIZ4yionteiro
Lobato: o perfil de um intelectual modermm54.

2L LOBATO, Paranoia ou Mistificacéo?, Ilttéias de Jeca Taty.61.

22 |bidem, p.62.

%3 Ibidem, p.59.

4 Ibidem, p.62.
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A fisionomia de quem sai de uma destas exposico@msé mais sugestivas.
Nenhuma expressdo de prazer ou de beleza denuasiaaras; em todas se Ié o
desapontamento de quem esta incerto, duvidoso mémio e dos outros, incapaz

de raciocinar e muito desconfiado de que o mistifim grosseiramente.

A critica a arte moderna e a exposicao Malfatté esticulada a uma visao,
compartilhada por Lobato com os outros criticosade dO Estado de que a arte
naturalista € que seria uma arte inovadora e madeposta a académica e oficial
produzida no Brasil durante o Império. Propondo alivar para a realidade, para o
entorno do artista, mas alheia a formulacdes t@®ru conceituais, a arte de caréater
naturalista ia ao encontro do discurso nacionaligtd_obato e seus colegas, ja que
poderia contribuir na tarefa de conhecer e reptasenBrasil. Dai a preferéncia desse
grupo por pintores que adotaram a estética naitaaiim suas obras e retrataram a
natureza e o povo brasileiro, como José Wasth Bwesiou Almeida Jr., este dltimo
considerado o paradigma para o desenvolvimentotelaacional.

Em “A caricatura no Brasil”, estréia profissiona dobato nO Estado o escritor
nota a auséncia de uma tradicdo brasileira no gargaricatura, embora néo faltassem
motivos para a producdo artistica nessa area.riReesm todas as culturas desde seu
surgimento na comédia grega, a caricatura seridgémero de primeira necessidade”
para qualquer civilizagéo:

Descerre quem for curioso as cortinas da Histoeapte dentro das Epocas — das
oxigenadas como a Renascenca as pestiferas cormete agnioso Ano Mil de

ligubre memoria — e 14 vera a Caricatura latindatreotodas as prepoténcias do

farisaismo de mil cards.

Descrevendo a chegada da corte portuguesa ao BnasiB0O8, Lobato ressalta o
aspecto burlesco do desembarque de uma aristoosactéia em uma “colbnia
correcional” de clima tropical, observando que élidfmente nenhum caricaturista
acompanhou o transporte de tanta caricatura pdearas do Novo Mundd’?

E importante observar que, na visdo de Lobatdte“efrancesada” de seu tempo
também assumiria um aspecto caricatural, ja quéaealo artificialmente, a cultura

estrangeira, desconectada da realidade brasiNgsse sentido, a escassez da caricatura

% Ibidem, p.61.
% |dem, A caricatura no Brasil, lfdéias de Jeca Tafyp.4.
" Ibidem, p.11.
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no Brasil seria um indice da forma com que a #itava a sério os padrbes europeus,
incapaz de rir se si mesma.

Considerando que “em nada se estampa melhor addmiaa nagdo, do que na
obra de seus caricaturistd$”Lobato faz uma apologia da caricatura, utilizardo
metafora do “mata-pau”. Assim como a planta paaagie germina na copa das arvores
e mata a hospedeira quando suas raizes consegugmasolo, a caricatura seria uma
arte nutrida pela base popular, capaz de escarwaidiculo da elite voltada para Paris
e de alimentar uma producéo artistica nacional.

De acordo com Chiarelli, o texto “A caricatura nasil”

demonstra como Lobato, j& em seu primeiro artidgwesarte escrito para a grande
imprensa, leva — além de um discurso mais préximditérario do que o do
jornalistico — uma visdo de arte que renega a géme o gosto da elite brasileira,
ao mesmo tempo em que vé no “povo” a Unica fontsulgimento no Brasil de

uma arte caracteristiéa.

Em uma série de trés textos publicados em jartkird917, Lobato discute, a
partir da nocdo de “estilo”, as possibilidades gueostura naturalista oferecia para o
desenvolvimento de uma estética nacional. Na ss&oyio “estilo” seria a marca de
individualidade, “a feicdo peculiar das coisas. Wmdo de ser inconfundivel. A
fisionomia. A cara® Em “A criacdo do estilo”, Lobato observa a “salada estilos
arquitetbnicos europeus encontrados na cidade @®&do, criticando a importacéao de
“mascaras alheias” que impediriam o pleno desenwelnto da “cara” das cidades
brasileiras.

Acreditando que o estilo nacional deveria estarietima consonancia com o
povo, Lobato afirma que ele ndo poderia ser criath@s que deveria nascer
naturalmente “por exigéncia do meio”. Contudo, copssa exigéncia ndo estaria
colocada no Brasil, ela deveria ser provocada efmspgrandes mestres, mas sim pelo
“artista legido”, o artesdo anénimo, capaz de maddeicao estética duma cidade”: o
marceneiro, o serralheiro, o entalhador, o fundidorestofador e o ceramista. A

formacdo desse artista seria responsabilidade crulde Artes e Oficios, que deveria

%8 |bidem, p.7.
29 CHIARELLI, Um jeca nos vernissaggs.130-131.
%9 LOBATO, A criacéo do estilo, Indéias de Jeca Taty.24.
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incita-lo a “olhar em torno de si e a tirar da m@ra circunjacente os assuntos das
composicdes, o motivo dos ornatos, a matéria premim, da sua arte™

Em “A questdo do estilo”, Lobato novamente ressalteonfluéncia de estilos
importados em S&o Paulo, um “carnaval arquitet8nidessa vez enfatizando o
absurdo de se transplantar o estilo gético pa@naticdo da catedral da Sé. Fazendo
uma referéncia ao evolucionista Herbert Spencerh@amando os imitadores de
“macacos”, Lobato afirma que a imitacéo inverteridei da evolugdo” que nortearia a
vida sempre em direcdo ao aprimoramento de fasesssuvas: “O presente é a
evolucéo do passado. O homem é a evolugdo do meax@nm 0 menino € a evolucao
de uma célula® Provavelmente em resposta a alguma critica ditadia a seu artigo
anterior, Lobato ressalta que nao defendia umalegsolta ao estilo barroco colonial,
mas o desenvolvimento de um estilo atualizado|enssse em conta 0 nosso ambiente
e nossa heranca cultural: “Nosso estilo deve sircarrente natural do estilo com que
0s avos nos dotaram. Sempre vivo, sempre em fulwéeeio, se quer fugir & pecha de
rastacuerismo deve retomar a linha do passado end#gé-la a luz da estesia
moderna.®

Em “Ainda o estilo”, Lobato afirma que ndo havemenhum povo “incapaz de
fisionomia arquitetbnica”, porque isso seria “negarande lei bioldgica a que tudo se
reduz: adaptacdd” O estilo se desenvolveria naturalmente, enraizasl@ue cada
povo teria de mais individual: “Os grandes estdofigos, que assimilaram as grandes
épocas histéricas, desenvolveram-se como arvoeguthando raizes no solt”

Para exemplificar suas idéias, Lobato cita povos tgriam criado estilos
artisticos e arquitetbnicos em sintonia com suesctexisticas culturais mais marcantes,

COMO 0S egipcios, 0S russos, arabes, espanh@sdesks e, acima de todos, os gregos:

O estilo arquitetbnico varia conforme o grau deeligéncia, compreensao e
sentimento artistico de cada povo. Nasce do salmquanta indigena, se 0 povo é
criador e espontadneo como o grego. Na arquitet@gagnada grita em dissonancia
com o homem ou com a terra; jamais houve nada ¢&o drlaptado a paisagem
envolvente, a indole da raca, aos seus usos enw@stds suas necessidades, aos

seus sentimentos e idéias. A simplicidade da \ddarmosura do tipo, a acuidade

% Ibidem, p.28.

32 |dem, A questao do estilo, Ildéias de Jeca Taty. 31-32.
% Ibidem, p.33.

% |dem, Ainda o estilo, Indéias de Jeca Taty.39.

% Ibidem, p.41.
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do pensamento, a frugalidade do povo eleito: - gidimniza com a singela nobreza

dos seus sentimentds.

O Brasil, entretanto, como 0s outros paises sulaam®s, ainda estaria na fase

da infancia, quando ainda ndo se possui estilorjorémefinido:

Todos o0s povos atravessam periodos correspondaatedda humana ao da
infancia, época em que os tracos fisiondmicos finides, vagos, denunciam mal a
feicdo futura do adulto. Estamos nessa fase, pomatizer cdsmica. O simples fato
de pela imprensa debatermos esta velhissima qudetdstilo, denota a nossa
puericia étnica. Porque € pueril discutirmos comix@mamento... se um dia
teremos bigodes na cara, e barbas e rugas nadesxpressdo no olhar — isto €,

estilo®

Na visdo de Lobato, o desenvolvimento do “estil@riss um fato natural,
determinado pela lei da evolucdo. No caso brasjleif‘estilo” nacional estaria coibido
pela artificialidade da cépia dos estilos estramggbor uma sociedade que reconheceria
apenas padrdes de cultura e civilizacdo europeusais especificamente, franceses.
As “mascaras” importadas da Europa esconderiamaéhm-prima” de que o Brasil
dispunha para alimentar a producdo artistica e anada propria cara: a natureza e a
cultura popular, ricas em temas a serem apropripelasarte.

Ja em “Urupés”, em oposicao a apatia do Jeca,targza brasilica” era descrita
por Lobato como “rica de formas e cores” ou “videontsiaca em escach6o
permanente®® Reconhecendo que a riqueza e a variedade da retbrasileira
acarretavam na dificuldade de representacdo, Lolmatea 0S poucos artistas que
insistem e “penetram nos sertdes” para conhecédstuala-la, como seria o caso de
José Wasth Rodrigues.

Em “Estética oficial”, observando que o valor deauotora de arte € determinado
por “temperamento, cor e vida”, valores determisackspectivamente pelo homem,
pelo meio e pelo momento, Lobato chega a concldsamue “o artista cresce a medida
que se nacionaliz&® Por isso, critica a atuacdo do pensionato amisto Estado que,
na pratica, faria o contrario do que seria o s@elpasperado. Enviando jovens artistas
brasileiros, inexperientes e facilmente enfeitiggyeela vida boémia, para estudar na

% |bidem, p.37-38.

37 Ibidem, p.39.

3 |dem, Urupés, InUrupés p.176.

%9 |dem, Estética Oficial, Indéias de Jeca Taty.45.
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Europa, o pensionato estaria destruindo vocactrepedindo o florescimento do estilo

nacional:

A mentalidade em formacéo do adolescente, asesrathada e desraigada,
padece grave traumatismo, la perde a seiva predms$abitat e vai viver em vaso
sob clima hostil a sua regionalidade.

Durante a estadia de aprendizagem s6 vé a Fra@chesrespira o ar, sO
conversa mestres franceses, s6 educa os olhosisaygra francesa, arte francesa,

museu francé¥.

As consequéncias da acao do pensionato sdo desudchbém em “A paisagem
brasileira”, onde Lobato nota que a maior parteattistas, de volta da fase de estudos
na Europa, “em face da nossa paisagem, se seniemeq demaipour la besognere
se atém a breves contatos epidérmiéd$:brmado em ambiente estrangeiro, tal artista
estaria apto apenas a reproduzir motivos tipicaeneindnceses, “marinhas de
Concarneau, cendrios da Costa Azul, trechos dat&kgaestudos de boulevards”

sendo incapaz de encarar a dificil tarefa de reptasa paisagem brasileira,

essa tela desdobrada por mais de oito milhdes dénmiros quadrados, na
amplitude dos quais, a natureza assume todas aalidaabbs possiveis — campos
nativos, floresta tropical, carrascais, desertodntgnos, cordilheiras, rios e

pampas?

Além da natureza, a cultura popular também ofel@aem rico repertério de
temas em que a arte nacional poderia se baseatAEmacao do estilo”, além de ter
ressaltado o papel do artista popular no desemuelio de uma estética nacional,
Lobato propunha a substituicdo de motivos clasgieoarte e da arquitetura européia
por temas genuinamente nacionais encontrados maaydopular. Na arquitetura, o
acanto, as colunas e cariatides de origem grega&ripot ser substituidos por
equivalentes nacionais: “Se ha nas matas uma aquemidita de motivos vegetais
suscetiveis de utilizacdo, por que determo-nos toda no arqui-surrado acant4®”
Nas artes plasticas, a mitologia grega (“faunasfasj satiros e bacantes”), tema
recorrente na arte académica européia, poderisubstituida por criaturas do folclore

nacional, como a lara ou o Saci:

% |bidem, p.46.

“!1dem, A paisagem brasileira, litéias de Jeca Taty.56.
2 |bidem, p.47.

3 |bidem, p.56.

“41dem, A criacéo do estilo, lidéias de Jeca Taty.30.
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possuimos um satirozinho de grande pitoresco auia aido penetrou nos dominios
da arte, embora ja se cristalizasse na alma popekilizado ao sabor da
imaginativa sertaneja: o saci (...) Temos ninfag, @ correspondente disso,
puramente nossas; a lara, a mée d’agua, a maeraoT@mos caaporas, boitatas e

tantos outros monstros cujas formas inda em est@$mico nenhum artista
procurou fixar'®

Em “A poesia de Ricardo Gongalves”, Lobato repete apologia das criaturas
criadas pela imaginacéo popular, em oposicao dezaros do jardim da Luz:
Pelos canteiros de grama inglesa, ha figurinhaandes germéanicos, gnomos do

Reno, a sobracarem garrafas kder. Por que tais niebelungices, mudas a nossa

alma, e nao sacis-pererés, caiporas, maes d'aguais duendes criados pela
imaginac&o populaf®
J& em “Como se formam lendas”, Lobato leva a d&smusla cultura popular a
outro nivel. Considerando a “lenda” como uma maitsfgdo vinculada ao “sonho”, ela
seria reveladora do que cada povo possui de naésifiso. Em suas palavras, a lenda,
existente em qualquer cultura, seria a “alma deasraristalizada pela tradicao”. Seja
um “ilota de Atenas” ou um “caipira de Areias”, @dugir do “prosaismo da vida” o
‘homem do povo despica-se da materialidade deptenelesferindo voos pelos

intermidndios do sonho”. Lobato valoriza a autedéide do sentimento oriundo da
“musa do Devaneio”, que

deturpa a realidade, enfolha-a, enflorece-a deigpoeesla sd poesia que se nédo

molda por figurinos mas sai da alma com a espoitlade de perfumes vaporados

de resedas — por exalacao funcional.

Tal poesia é a matéria cosmica da lefida.

Descrevendo o caminho percorrido pelas lendas, thobirma que elas séo
“criadas” pelo povo “em sua ingénua simpleza dansciéncia’ e depois “estilizadas”
pelo artista. Por fim, acrescenta com ironia quesabio alemdo as aquartela na
disciplina de um sistema, dentro de um regime o®$*®

Para exemplificar esse percurso, Lobato toma o pkeda mitologia grega:

O Olimpo grego!...

> |bidem, p. 29-30.
“®1dem, A poesia de Ricardo Goncalves,|titias de Jeca Taty.92-93.

4" 1dem, Como se formam lendas, ldéias de Jeca Tafy.105.
“8 |bidem, p.107.
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Os gregos estilizaram-no em verso, escultura eoted¢ Hesiodo a Escopas.
Antes, porém, o Olimpo viveu em massa informe ajbegr-se na imaginacao do
heleno, a bruxolear nos sonhos dos vagos pelas@immss e fenicios interferentes
na génese grega. E, remontando ainda mais allamidisam-se-lhe as primeiras
lucilagbes na grande madre asiatica do planaltaleldndo saiu, a mancenilheira

desta civilizagdo que ora explode numa suprema gafsangué.

Além disso, a mitologia grega seria um exemploidgia entre as lendas e 0s
sentimentos do povo:

O “lendario” grego diz bem claro do povo que o @ieu. E bem filho dos
marinheiros que borboletavam de ilha em ilha pekditérraneo, ao cair da noite
metiam a nave em seco e dormiam descuidosos seobmelicar das estrelas,
sonhando incomparaveis sonhos.

A salde dos homens, a formosura das mulheresidadiendo clima, o azul do
céu, a vida livre e movimentada, criaram o ritmqguda beleza — inexcedida na

escultura e no sonh®.

Contudo, paralelamente ao “sonho”, existiria tambeénfpesadelo” que, ao
contrario da “serenidade” grega, marcaria 0 ambiesh que viveram 0S PoOVOS
germanicos:

E para o norte, em regido polar a grega, sonh¢adagi deram origem a outro
“lendéario” formidavel.

Os rios da Germania ndo deslizavam amaveis comasaantndro, mas
rugidores como o Reno; as arvores ndo se reuniarboseues arcadicos, como
assembléias de epicuristas vegetais — mas em nemasas de carvalheiras
milenarias, cujo vulto assombrava as préprias &gi®dmanas. E muita sombra,
muito contraste violento de claro e escuro. E pé@gansidiosos, e feras e perigos.

Os homens louros, senhores da terra, eram espadgigémtes que as maes

criavam ao relento, nus, para enrija-los desdeoseanos ao léu das invernias
asperas!

Conseguentemente, o conjunto de lendas desses estar@ em sintonia com a
aspereza e a violéncia do ambiente:

Em guerra permanente de tribo com tribo, nos iatesssonhavam pesadelos
fantasticos.

“9 |bidem, p.106.
*0 |bidem, p.108.
* Ibidem, p.108.
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O deus daqueles nérdicos ndo mostrava o bom humdryoen tom de Jupiter;
em vez de néctar, bebia sangue humano; ndo desctiea disfarcado em touro
para raptar Europa, sendo para mastiga-la, croantaxilas de tigre. Odin lembra
um Marte a quem faltaram no céu os beijos de Vé&nwsconvivio amavel de
deuses galantes e galantissimas deusas.

De tal ambiente s6 podiam brotar os Niebelungemgerite pesadelo de

ciclopes>?
O lirismo e a violéncia que caracterizariam, repamente, a mitologia grega e a
mitologia nérdica seriam oriundos de sentimentd8rdicos, profundos e enraizados na

alma de cada povo. Muito diferente seria a hagfegnmedieval, o “lendario” do

cristianismo, marcado néo pelo sonho ou pelo pé&sadas sim pela “histeria”:

Entre esses dois cimos da grande lenda européiamp®le Niebelungen,
feicBes dispares da alma ariana que neste momedttn-contra Marte — chocam
os escudos na Flandres, lateja a agiologia da adé.

O ideal j& ndo € a for¢a, mas a fraqueza.

O heroi cede o campo ao doente.

De Lebnidas, defendendo as Termopilas, descamba $anedo Estilita,
vivendo sessenta anos, nu, de cocoras num cepogquyao longe se afastou o
mundo da saudavel pujanca grega! O “lendario” mediainda quando estilizado
por um Eca de Queiroz, cheira ao doentio, a0 mafsilo exaustivo repisamento
duma so6 tecla, a humildade anti-higiénica; se Hézbe é a beleza palida das
tisicas; e quando alteia voos cai ho sobrenatwabahta Tereza em suas crises

epilépticas. Valores pecos de decadéncia, diriezbibe’

Dessa forma, definindo as lendas grega e germmucaneio de aspectos que
considera 0s mais importantes, Lobato explicitaceno apreco pelas mitologias pagas,
carregadas de uma autenticidade que seria inetd@sten“lendario” cristdo. Fosse no
sonho ou pesadelo, a lenda deveria ser uma cr@gfttda de sentimentos auténticos
do povo, vinculados a sua “alma”. A lenda interessabato por seu aspecto primitivo,
por vezes, teratoldgico. Como veremos, 0s “monsg@s figuras centrais na sua visao
da cultura popular, bem como na sua apropriagaoitdéogia grega.

Em janeiro de 1917, Lobato lanca, Bstado de S. Paulaim inquérito sobre a
figura do Saci, para ele uma lenda difundida e lsemhecida pelo povo brasileiro,

embora ignorada pelos artistas como os outros “ramiscriados espontaneamente

%2 |bidem, p.109.
%3 Ibidem, p.109-110.

28



pela imaginacdo popular. Sob o titulo de “Mitolo@easilica”, o inquérito propunha
aos leitores trés perguntdssobre o saci, incitando-os a colaborar na aprcioiae um
mito que, considerado uma manifestacdo popularigaraiem “estado bruto”, poderia
servir como fonte de inspiragcdo para a criacdo bieasode arte autenticamente
nacionais.

Entusiasmado com as inUmeras cartas que chegalagéicedo jornal, dois meses
depois Lobato langa um concurso para premiar cstartque criasse a melhor
representacdo do Saci, a ser exposta com os drgtbathos participantes. A Exposicao
do Saci acontece em outubro de 1917, apresentamddaho premiado e 0s outros
trabalhos participantes, incluindo uma tela de &AMalfatti.

Lobato vé, entdo, suas duas hipoteses confirmadasnpla participacdo do
publico no inquérito mostra que o Saci realmendeuena figura popular, bem difundida
no imaginario coletivo. Ao mesmo tempo, a poucdigpacao dos artistas brasileiros
na mostra do Saci confirma que a mitologia bras#@imda ndo os interessava. Embora
polémicos e bem recebidos por parte da intelectadd paulista, seus textos nao
conseguiram estimular modificacfes concretas nécardos artistas. A exposi¢cao do
Saci, juntamente com a exposicao Malfatti, deixsso bem claro para Lobato, que vai,

aos poucos, se afastando da critica de arte nbditan

1.3 As idéias de Jeca Tatu

Paralelamente a critica de arte, outra questévame na trajetéria de Lobato foi
0 contato que o escritor estabeleceu, nos anoXtié & 1917, com os médicos e
cientistas do Instituto Oswaldo Cruz, que, nas dquaseiras décadas do século XX,
tiveram um importante papel nas campanhas de samé@ro interior do Brasil. Nos
relatos desses cientistas, confirmava-se a testédade do homem do campo descrita
em “Velha Praga” e “Urupés”. Contudo, a causa dgrattkacdo nao era considerada
mais uma questao racial, mas sim de saude pubhcajsta das inUmeras doencas que

assolavam o caboclo.

** As perguntas seriam: “1.Sobre a sua concepcadmaless Saci; como a recebeu na sua infancia; de
quem a recebeu; que papel representou tal crendisaa vida, etc.; 2. Qual a forma atual da crendic
zona em que reside; 3. Que histdrias e casos ssaamtes, ‘passados ou ouvidos’, sabe a respeladco

Cf. AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTAMonteiro Lobato: furacao na botoclndip.66
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Confiante no poder regenerador da ciéncia e p&atioente impressionado com o
livro Saneamento do Brasille Belisario Penna, Lobato se coloca como diddgdas
idéias sanitaristas em prol da regeneracdo do hoderoampo, necesséria para a
superacdo do estagio de arcaismo em que o ambieatese encontraria Escreve,
entdo, uma série de artigos sobre o tema @aksstado de S. Paulgosteriormente
reunidos enProblema Vita] livro publicado sob patrocinio ddociedade Eugénica de
S&o Paulce daliga Pré-Saneamento do Brasf

Se, emUrupés a pobreza material e cultural do Jeca Tatu étagogxuberancia
da natureza, nesses artigos Lobato constata quendigsidade da natureza e a miséria
do Jeca estdo relacionadas com um mesmo fatortueera tropical, propicia a uma
grande diversificagdo nas formas de vida, incluirdoos parasitas causadores da
ancilostomose, do mal de Chagas, da malaria, da, ldp tuberculose, da leishmaniose
e da sifilis.

Além de descrever o ciclo dos parasitas, a formaot¢aminacdo e a profilaxia
dessas doencas, Lobato identifica uma outra erded®j que seria causada pelo “acaro
politico”, o burocrata ou o bacharel que viveriaciade as custas do povo, parasitando
0s cargos publicos e alheio aos problemas do pais ele, a inoperancia da elite
politica e intelectual era camuflada pela retédoanacionalismo ufanista, falseamento

da situacéo real do interior do pais:

Fala-se hoje em patria mais do que nunca. Jamdispé&ndio de hinos, versos,
conferéncias, artigos, livros, boletins e discursaigioticos foi maior. No fundo de
tudo isso, porém, estd a retdrica vd, a mentirggnarancia das verdadeiras

necessidades do pals.

Avaliando as propostas politicas que eram debatidaBrasil naquele momento,
Lobato nota que nao adiantariam reformas constimacs ou a instituicdo do servico
militar obrigatorio se a questdo da saude contsmagnorada. Por isso, valoriza o
espirito e o método cientifico que conduziram odioos higienistas a um contato com
a realidade do interior. Em A “Acdo de Oswaldo Criete afirma que o “nosce te

B8

ipsum™® seria 0 “preceito fundamental do progresso”, alfpebasica de toda criagédo

> AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTAMonteiro Lobato: furacio na Botocundip.42.
° CAVALHEIRO, Monteiro Lobato: vida e obrgp. 190 (v. I).

>"LOBATO, Trés milhdes de idiotas, IRroblema Vita) p. 244.

%8 Conhece-te a ti mesmo.
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social e individual®® J4 em “Trés milhes de idiotas”, conclui que “éxpe dos
sofistas de profisséo cederem o passo aos cientistaerdade®®

Considerando a situacdo apontada pelos higientsia®o a verdade sobre a
realidade brasileira, Lobato deixa de lado a énfagefator racial para também
considerar as mazelas do Jeca como o maior proliiami@nal. Erradicadas as doencas
e sanado o corpo do Jeca, o “corpo social” se s¥gea e a solugcado para 0s outros
problemas viria como consequiéncia. A cura das dmetraria a tona o potencial do
caboclo, que se metamorfosearia em um homem dispostrabalho e ao progresso,

extinguindo a necessidade de importacdo de mabrdecaropéia:

A nossa gente rural possui 6timas qualidades detéasia e adaptacido. E boa
por indole, meiga e décil. O pobre caipira é pesitiente um homem como o
italiano, o portugués, o espanhol.

Mas € um homem em estado latente.

Possui dentro de si grande riqueza de forgas.

Mas forca em estado de possibiliddte.

O coroamento dessa série de artigos foi “Jeca Tatptiblicado em 1924, que
narra a “ressurreicdo” do personagem. Diferente aldsos textos em que Lobato
dialogava com o discurso higienista, este se apt@s®mo uma parabola dirigida as
criancas, em que predomina uma linguagem diddtloa.médico chega por acaso na
casa do Jeca Tatu e, percebendo o quadro de defipaeaniséria, recomenda alguns
medicamentos ao caboclo, que em pouco tempo sSergélbs parasitas causadores de
suas inumeras doencas. De preguicoso, fraco, atcapignorante e teimoso, o Jeca
passa a trabalhador, corajoso, forte e atento wascas cientificos. Rapidamente
moderniza a fazenda, aprende a ler, compra anideiga¢a e um caminhdo Ford,
contrata um professor de inglés e acaba ultrapdssanprosperidade do vizinho
italiano. Por fim, o preguicoso de outrora se toumaa referéncia nas redondezas,
conscientizando e curando os outros caboclos: thimd e estimado, como era natural;
mas nao parou por ai. Resolveu ensinar o caminhsad@e aos caipiras das

redondezas.” O mesmo Jeca que, em Urupés, naossajiar quem era o presidente da

%9 |dem, A acdo de Oswaldo Cruz, Rroblema Vita) p.225.

% |dem, Trés milhdes de idiotas, Problema Vita) p.243.

¢l |dem, Um fato, InProblema Vita) p.285.

%20 texto ficou popularmente conhecido codesatatuzinhpjé que foi distribuido pelo interior do Brasil
sob o formato de uma pequena cartilhaAlmanaque Fontourgoublicacdo que divulgava o Biotdnico e
0s demais produtos do laboratério conduzido pod@@nFontoura.
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Republica — “Pois de certo que ha de ser o impet&tie agora adquiria consciéncia do
seu papel no progresso nacional: “Hei de empregt & minha fortuna nesta obra de
saude geral, dizia ele. O meu patriotismo € estehaldivisa: Curar gente. Abaixo a
bicharia que devora o brasileirc®*”

Assim, ocorre uma mudanca na visdo de Lobato smbdremem do campo. O
Jeca-Tatu passa a ser visto como vitima das dqagégnoréancia e da inoperancia do
governo. A preguica congénita ndo poderia mais@esiderada a causa do seu quadro
de vida degradante.

De certa forma, Lobato recupera a visdo de Euclide€unha, segundo a qual o
quadro de miséria, ignorancia, atraso e doencandsda a real potencialidade do
homem do campo, “Hércules-Quasimodo”. Embora misér doente, o caboclo (ou
sertanejo) seria o brasileiro auténtico, oposto hamem “civilizado” do litoral,
contaminado pela cultura européia. Em “Estéticaialf, o préprio Lobato ja havia

apontado para o fato de ser tributario da visagcligiana”, ao afirmar que:

Ja Euclides da Cunha entreabriu rMesrtdesas portas interiores do pais. O
brasileiro galicismado do litoral pasmou: pois &@édté coisa inédita e forte e herdica
e formidavel ca dentro? (...) E preciso frisar qugrasil esta no interior, nas serras
onde moureja o homem abacganado pelo sol; nos sen@ie 0 sertanejo vestido de
couro vagueja; nas cochilas onde se domam poldorsesses campos rechinantes
de carros de bois; nos ermos que sulcam tropagraliigas pelo tilintar do cincerro.

(...) Estd nas caatingas estorricadas pela seck® onbrochorno cria dramas,

angustias e dores inimaginaveis a gente litor&hea.

Em 1918, Lobato, ja proprietario éevista do Brasjlutiliza sua oficina grafica
para editar seu primeiro livrdJrupés uma reunido de contos acrescentada dos ensaios
“Velha Praga” e “Urupés”. Como nota Chiaréflj na primeira edicdo, Lobato pedia
desculpas ao Jeca pelos ensaios de 1914, esaitasrpfazendeiro que ndo sabia de
suas doencas.

Assim, quando, em 1919, relne seus textos pubbcadtve 1915 e 1918 para a
publicacdo dedéias de Jeca Tatwele préprio se identifica com seu personagemn&e,
dedicatoria, define o livro como um “grito de g@egontra o macaco”, no prefacio,

afirma que os artigos estariam unidos por uma idérdral, que seria “um grito de

3 LOBATO, Urupés, InUrupés p.173.

® |dem, Jeca Tatu, Ifroblema Vita] p.339.

% |dem, Estética oficial, Indéias de Jeca Tatyn.49.
 CHIARELLI, Um Jeca nos vernissages221.
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guerra em prol da nossa personalidade”. Aos “maCagoe imitavam as “coisas de
Paris” e que consideravam a originalidade “um ctjrhebato opde a autenticidade do
Jeca Tatu: “Jeca Tatu, coitado, tem poucas id&asmiolos. Mas, filho da terra que é,
integrado como vive no meio ambiente, se pensasssaria assim. Justifica-se pois o
tftulo.”®’

Analisando a primeira edi¢ao do livro, os textos gqucompdem e a ordem em que
foram dispostos no volume, Chiarelli afirma ddéias de Jeca Tatéd um testemunho
do posicionamento de Lobato em relacdo & estétciomal®® A configuracdo da
edicdo deixa claro que Lobato apresenta, consonemie, um projeto bem definido e
coerente para o desenvolvimento da arte naciona,agaba expandido para outras
areas. Note-se que, entretanto, afirmar que Lobatda elaborado um projeto nao
significa, necessariamente, reduzir a diversidagselis textos ou a ambigilidades de
suas opinides. Sobre a nogcéao de “projeto”, estateogcordo com Dilma Diniz, que,
também analisando o caso de Lobato, nota que @mtdomge do determinismo a ele
atribuido usualmente, pode indicar um jogo dinAm@ule as mudancas pelas quais
passa 0 individuo (ou autor) ndo suprimem expeaénou reflexdes anteriores,
passiveis de transformacdo e de atualizacdo coassapdo tempa Assim, quando
mencionamos o0 “projeto de Lobato”, estamos nosrirefe ao conjunto de valores,
ideais e reflexdes que, ainda que de formas distirge manifestam e persistem em
varios momentos de sua obra e sédo claramente espasidéias de Jeca TatlComo
bem mostra Chiarelli, enquanto na primeira partdéivto estdo reunidos os artigos de
Lobato sobre arte e arquitetura, na segunda s@&seapndos textos que ampliam a
preocupac¢do com o nacional para outras &reas, poesia, lingua, cultura popular,
historia e antropologia e a vida cotidiana do saaiio.

Em “A poesia de Ricardo Goncalves”, Lobato aval@oasia do amigo que havia

suicidado pouco antes, ressaltando os seus tero@s&ia e a nao utilizagao de figuras

" LOBATO, Prefacio da 12 edicao, Itéias de Jeca Tafy.1.

%8 CHIARELLI, Um Jeca nos vernissaggs230.

% A autora emprega a nogao de “projeto” a partirfdesulacdes do antropélogo Gilberto Velho sobre o
tema: “Evitando um voluntarismo individualista agtico ou um determinismo sociocultural rigido, as
nocdes deprojeto e decampo de possibilidadgsodem ajudar na analise de trajetérias ou bicagafi
enquanto expressao de um quadro sécio-historion.eseazia-las arbitrariamente de suas peculiarddade
e singularidades.” VELHO, Gilbert®rojeto e metamorfosantropologia das sociedades complexas. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 1994, p.40. Apud: DINIZmB. Monteiro Lobato o perfil de um intelectual
moderno, p. 4.
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retéricas: “Nao sabemos de um verso seu no quaeésembalsame um deus morto da
Hélade, uma coluna partida, uma esquinola sequeradeore gregd™

Como em quase todos os textos de Idéias de Jeoa d@ii também Lobato
transita entre um exemplo especifico e considesaci@eordem geral. A poesia de
Ricardo exemplificava a sua concepcdo de que adexteria surgir de um sentimento

intimo, natural, auténtico, sem lugar para formutadricas:

O homem frio que, senhor da cultura e sabedoratact compde um poema,
por maiores belezas que nele derrame serd umoagténin orador — poeta é que
nao.

E ndo, porque seus versos foraompostosao invés deébrotaremldgicos, no
incoercivel da flor que vem da planta, do perfume sgi da flor, da ebriedade que
emana do perfume.

N&o é retdrica a poesia, nem elogiiéncia. E doreBillizada, dor de amor, dor
de saudades, dor de esperancas, dor de ilusbebasudor de anseios vagos, dor

da impoténcia, dor do inexpriml'véil.

Em “Como se formam lendas”, texto ja comentadopetitamos consideracdes
semelhantes, em que Lobato critica a forma vaziagque a mitologia grega poderia ser

apropriada pela arte:

Toda a arte antiga bebeu na fonte copiosa do siguis‘lendario” heleno, e de
la até nés nunca o velho tronco cessou de abrolbegbnteas, vigosas nas
Renascencas, bichadas nas Decadéncias, com opéutée de seducdo que leva
Cellini a esculpir “Perseu”, quando podia esculpir condottieri de seu tempo, e
Coelho Neto esbocar “Artemis”, quando tanta Artéands cidade e do sertdo anda
ignorada a pedir pintura.

A poesia, neste nosso recanto do mundo onde agade da terra induz uma
arte autoctone sem placentas no acervo classicosandorra de tecer fiorituras e

farfalhar variagcdes sobre os velhos temas gizad@récia’?

Lobato ressalta, sobretudo, dentre os “velhos teémaasecorréncia das “setas de
Cupido, sorrisos de Cloé, néctares, ambrosias, snusandros ansiosos por morrer ao
pé de Heros”, figuras sempre presentes nos poeeasnor:

OLOBATO, A poesia de Ricardo Goncalves, luéias de Jeca Taty.92.
" Ibidem, p.90.
2 |dem, Como se formam lendas, ldéias de Jeca Tafy.106.
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N&o h& palerma, por mais canhestro em exalar akldes do coracdo, que,
arranhado num cinema pelas olhadelas escorridasdiressete anos de saia, ndo
chimpe em carta résea trés metéforas, em duasudés gelo menos, ndo figure

um helenismo classico.
Sao meras imagens hoje, de curso forcado, comoasatniquel para o troco

mitdo do sentimento; remontadas & origem, todagdarh numa lenda gregZ.

Em seu trabalhd vida literaria no Brasil — 1900Brito Broca apresenta um ponto
de vista em conformidade com o de Lobato, afirmagde a “mania da Grécia’

perdurou no cenario intelectual brasileiro pelo aseaté 1914:

Alguns citavam-na a cada passo, porque realmemtecdmheciam a histéria e
freqientavam os mestres da antiglidade classidepsobielenizavam de oitiva,
porque ninguém podia considerar-se verdadeirameuite, se ndo falasse em
Heitor, Ajax e no cerco de Tréia. (...) Era geralteeuma Grécia de cartolina,
puramente decorativa, nada tendo de comum comdadeiro espirito helénico,
gue dominava por toda parte. Dela usou e abusowp todo mundo sabe, Coelho

Neto, decerto um dos maiores responsaveis pelagagfo dessa marifa.

Ja em “A hostefagia”, texto em que predomina aidobhobato critica a cultura
belicista que impregnaria o seu tempo, e cujos ateadhentos podiam ser
acompanhados pela guerra que acontecia na Eurapzeleamomento. Em uma
passagem, constata que, para a Histéria, o tengaataa e a trajetdria dos guerreiros
acabam sendo 0s mais importantes, a0 mesmo temppernaritica a presenca dessa

concepcao que exalta o heroismo guerreiro na edocks criancas:

Diante do herdi guerreiro desaparece o herdi dalkina e da ciéncia.

Onde a estatua comemorativa do inventor do tess® &scujo labor paciente
deve a fragil nudez do corpo humano os tecidosagresguardam da hostilidade
ambiente? Quem lhe venera o nome?

Mas todo menino de escola sabe de Alexafrdre.

Especula ele que, se a guerra era vista com tattmafidade, por que nao dar

mais um passo em direcdo a barbarie? Para isqodeique 0s exeércitos em guerra

3 Ibidem, p.107
" BROCA, A vida literaria no Brasil — 1900p.102.
S LOBATO, A hostefagia, Intdéias de Jeca Tajp.97.
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passem a se alimentar da carne dos inimigos venciQomando isso acontecer:
“Teremos chegado, ent&o, a sonhada idade de 6uro.”

Obviamente, tais idéias seriam chocantes inicialejenas seriam aceitas com o
tempo. Com muita ironia, Lobato afirma que “A ngsda ndo sabem tais coisas; temos
0 paladar classico; com seus antiquados figur@esarBo viciou em excesso a nossa
estética da heroicidadé’”

Em “A estatua do Patriarca”, Lobato retoma o tesmdy outro angulo. Narra a
biografia de José Bonifacio, todas as atividades exerceu ao longo da vida, sempre
com génio e em favor da liberdade. Contudo, a festdteria deixado de lado, ja que,
embora nao existisse nenhum monumento que o hom@sssy 0 Congresso
Legislativo do Estado iria construir uma estatuahemenagem a um militar, o General
Glicério. Ele compara José Bonifacio com George Mhagon, também um homem de

varias facetas:

Digno de figurar ao seu lado a histéria americahaas aponta Washington;
ambos amaram intensamente a patria, a qual dersanMais que Washington, foi
sébio; tanto quanto ele, foi guerreiro, foi pobitidoi nobre, puro, generoso. La
como aqui, o vulto dos dois homens ocupa um ciracessivel. Todos os mais para

enxerga-los tém que erguer a cabéca.

Contudo, a propria compara¢ao aponta para o desoasdosé Bonifacio e com a
historia do Brasil, ja que Washington € um dos fifting fathers” norte-americanos,
figuras essenciais na afirmacdo do sentimento diemalidade nos Estados Unidos. A
opcao do Congresso pela homenagem ao GeneraliGkstaria em conformidade com
a valorizacdo da histéria bélica que Lobato cwndcam “A hostefagia’, dando-se
preferéncia a homenagear um guerreiro a um hengaza

Em “Rondénia”, Lobato exalta dois herdis do progees da ciéncia: Candido
Rondon, que conduziu a instalacdo de linhas tdiegsano interior do Brasil, e o
etn6logo Roquette Pinto, que seguiu a trilha ded@orem uma misséo cientifica do
Museu Nacional. Nesse texto, a visdo sobre Rondemglifica o tipo de heréi que

interessava a Lobato:

O nome de Candido Rondon merece o respeito dewdslderois da paz. Sua

vida é licdo de civismo e energia. Sua obra esp&hspanta sobretudo porque

® Ibidem, p.104.
" Ibidem, p.100
8 |dem, A estatua do Patriarca, Idéias de Jeca Tafyp.120.
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significa cumprimento de dever. Progredimos tanto matéria de ética, que
cumprir o dever ja espantal...
Ha dez anos que ele leva de par com a construg@ionddinha telegréfica o

levantamento da etnologia, geologia e geografiardago do Brasil’

J& em “Curioso caso de materializa¢do”, Lobato wma espécie de “didlogo dos

mortos”, em que a “sombra” de Camilo Castelo Brapawambulando por Sédo Paulo

em noite de Carnaval, encontra um anuncio do uesite “Trianon”, reduto da

burguesia paulista da época. Espantado com o graimdero de palavras em francés e

em inglés empregadas no anuncio para nomear assprédrecidos pelo restaurante,

Camilo indaga se ali era mesmo o Brasil e se augoéts era ainda a lingua falada no

pais. O narrador, que nao é identificado, mas tpramente assume a voz de Lobato,

tenta explicar os critérios de “elegancia”’ da €l@Fancesada’, incompreensiveis para

Camilo:

— E esteiz au four? E arroz de forno, evidentemente. Mas, amigo, Geeovocés
comem € o porco e o arroz e o fato de dar o nonmeadeassinao porco, &iz ao
arroz efour ao forno, ndo melhora o sabor do quitute, poregta parva mentira da
desnaturalizacéo dos pitéus?

— Ah mestre! Como estamos longe do vosso bom sénsaltura refinou-nos. A
civilizacdo cresce em Vila Mariana como a mamondqu¥imos tantogout que,
por instinto, 0 nosso organismo, nutimer elegante, repeliria comomissements
incoerciblesum plat nomeado a portuguesa, charramente: arroz de fteiéo
assado. E mister que eles venham, embora ndo maidadsubstancia, transfeitos

emmarcassinouriz au four a la princesse Quelque Ch8%e

Além da comida, o interlocutor de Camilo denunaigpresenca dos padrbes

europeus em outras areas:

Comer o que se quer é regionalismo sérdido. Conteegee € de bom tom comer.
Manducar leitdo assado, picadinho, feijoada, pamaehmilho verde, muqueca e
outros petiscos da terra, € uma vergonha tao greme pintar paisagens locais,
romancear tragédias do meio, poetar sentimentgsodo. (...) E assim, na vida

como nas artes, a vitéria diernier cri € completa. O estilo e a lingua desse

" |dem, Rondbénia, Indéias de Jeca Taty.145.
8 |dem, Curioso caso de materializacdo |di¢ias de Jeca Tafyp.133.
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anuncio comentado atras € o estilo vitorioso, iloed® amanha. Veja mestre, a que

altitudes ascendemds!

Ao que o0 “mestre”, desgostoso, decide se retirar Sabe que mais? Vou
desmaterializar-me ja e ja; volto aos intermundio$a darei a sombra de Cabral
pésames pela asneira que pratictu.”

Conforme Brito Broca, além da “mania da Grécia®mania de Paris” seria outro
modismo comum na sociedade brasileira na épocablatd, sendo que a “cidade-luz”
passou a ser o roteiro de viagem almejado por dqodss os escritores: “O chique era
mesmo ignorar o Brasil e delirar por Paris, numtudg afetada e nem sempre
inteligente.® Broca nota ainda que um dos poucos intelectuaisafétados por essa
moda teria sido Euclides da Cunha, que, mesmo ctmuaoo prestigio adquirido com a
publicagcdo deOs sertbes continuava preferindo conhecer o interior do Bras
“Desejava viajar, sem duvida, mas para recantos distantes e diversos das margens
do Sena; seu ideal era conhecer a fundo nossarl&nti@, penetrar em florestas
virgens, palmilhar as regiées perdidas e selvadgessmazonia®

Assim, de acordo com Chiarelli, a publicacdddisas de Jeca Tatieria marcado
o distanciamento de Lobato da critica de arte anité, que ocorre definitivamente em
1922, quando ja estava absorvido pela atividad®réi e comecava a se dedicar a
literatura infantil. Em 1917, a arte moderna expgxir Malfatti e a pouca participacao
dos artistas brasileiros na Exposicdo do Saci e@str-lhe que, a despeito da boa
receptividade de seus textos por parte da intelédade paulista, suas idéias a favor da
estética naturalista ndo conseguiram influenciaprética dos artistas. Assim, a
publicacdo do livro marcaria a posicao definitiva lcbbato, reunindo seus artigos e
dispondo-os em uma seqiéncia coerente de progustas nacionalizacao da arte e da
cultura.

Contudo, as “idéias de Jeca Tatu”, elaboradas agolala década de 1910,
permanecerao como base em qualquer outra ativelgde se dedicara Lobato até sua

morte, em 1948. De acordo com Diniz:

as propostas de Lobato, a favor de uma arte ndceorpopular, constituem o

primeiro passo dado em dire¢cdo ao seu projeto demizar o pais — um projeto

8 |bidem, p.134-135.

8 Ibidem, p.125.

8 BROCA, A vida literaria no Brasil — 1900p.92.
8 Ibidem, p.99.

38



gue sera também nacional e popular, expandind@ss ¢iversas areas da vida
brasileira’®

Seja enquanto editor, publicista, adido-comerami@s campanhas em prol da
nacionalizagédo do petréleo e do ferro, ou na sadygpéo literaria, Lobato demonstrara
sempre a convic¢cdo de que a evolucdo, ou o pragEsacdo, deveria acontecer a
partir do que o Brasil teria de mais proprio ewalial. O conhecimento da realidade, a
consciéncia da dimensédo das fraquezas e das igades € o que permitiria o
desenvolvimento nacional.

Originalidade, individualismo, progresso, desenwoénto, evolucdo, adaptacéo,
nocbes em torno das quais se estruturam seuspaisi@rgumentos nos textos que
compdenidéias de Jeca Tatiserdo sempre centrais no seu discurso naciaaissim
como a rejeicdo a tudo que seja copia, falsidatiécialismo, retorica.

E importante ressaltar que o nacionalismo de Lol se configura como
xenofobia. O elemento “estrangeiro” € valido degde demonstre como 0 sucesso de
outros povos, nacgodes e civilizacdes seguiu o camaplontado por ele: o conhecimento
de si, a elaboracéo e a apropriacdo daquilo quewaderia de mais préoprio. Essa seria
a receita do sucesso ndo s6 de poténcias contemepsracomo a Inglaterra e os
Estados Unidos, mas também de civilizacdes antayasp a Grécia, que ora mais nos
interessa.

Brito Broca chega a incluir Lobato entre os intalacs afetados pela “mania da
Grécia”™

Até Monteiro Lobato, com seu espirito realista, gena juventude, mostrara-se
enamorado da Grécia, chegando a forcar um paette a Hélade e o Brasil. Em
carta a Godofredo Rangel (3-2-1908), comunicandailie se achava em Areias, a

ler Homero, escrevia: “Que diferenca de mundos! ®¥acia, a beleza; aqui a

disformidade. Aquiles l&; Quasimodo aqffi.”

% DINIZ, Monteiro Lobato: o perfil de um intelectual moderpdbs3.

8 BROCA, A vida literaria no Brasil — 1900p.106 e 107. Citando a primeira edicidoAd®arca de
Gleyre Broca aponta outros trechos da carta de Lobd®aragel de 3/2/1909 em que o escritor faz
pesadas consideracdes de cunho racial, afirmanelopgu seu “mulatismo”, o Rio de Janeiro seria uma
“contra-Grécia”. Curiosamente, os trechos citades Broca parecem suprimidos na edicdo que
utilizamos deA Barca de GleyreAinda assim, em carta de janeiro de 1907, venuwisalo expondo
idéias semelhantes: “Ha uma semana que estou prascasa porque la fora a semana é santa. Ha
procissdes de pretos e brancos a atravancar asNassgrejas, muito consumo de aguinhas e fumacas
cheirosas, e litanias. Por toda parte, 0 povo essmpovo, essa coisa feia, catinguenta e suadac@o
ambulantes. Acohue Rangel; abohue Rangel. A carapinha assanhada, a venta largdldifian”, o
coronel, o chale das mulheres, o chapéu-duro emarpreta das “pessoas gradas”. Rangel, Rangsl... O
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Para Broca, a “mania da Grécia” teria apresentatio aspecto sociologico
importante, pois, refugiando-se no acervo classios, intelectuais brasileiros,
envergonhados, estariam escamoteando nossas \veadaderigens raciais
miscigenadas: “De onde o empenho em adotar, titereente’, a condicdo de grego ou

de latino como um meio de fugir a essa triste déxeid.”’

Contudo, o autor nota que,
ao final das contas, a “mania da Grécia” teriaaafet Lobato de forma positiva,

levando-o a encarar a realidade do homem ruraildiras

0 preconceito da inferioridade étnica que levavautgos escritores a se refugiarem
na Grécia, como um sistema de defesa, atuariapidtesde Lobato, de maneira
diversa, contribuindo para que ele passasse a mesmo sob um aspecto
pessimista, a nossa realidade. Nas conclusGeseagdtessa carta ndo sera dificil

encontrar o embrido do Jeca T4tu.

Se, conforme Broca, a confrontacdo do Brasil coBréxia seria importante para
gue Lobato fosse levado a pensar sobre a realdad®mem brasileiro, o que é feito
por meio da figura do Jeca Tatu, observamos quéaajue pontualmente, a Grécia
aparece como um exemplo de desenvolvimento cukunédéias de Jeca Tatu

A partir deste livro, o projeto inicialmente elahdo para a arte brasileira sera
ampliado e guiara a atuacao posterior do escrmitooras areas.

Se a critica de arte militante € deixada de ladas seflexdes sobre arte ndo serédo
esquecidas, como veremos, tendo sido retomadasanab®rdagem da arte grega no
livro O Minotaurq publicado em 1937. A diferenca de 20 anos sugereerta forma, a
coeréncia do escritor com relagdo as suas prapéass.

Percebendo a pouca aceitagcdo de suas propostas @deae para a arquitetura, o
proprio Lobato se afastara da critica para colasé&em pratica, como ja vinha fazendo
em seus contos. Se fosse um pintor, como queriamooernistas, pode-se supor que
Lobato o faria desenhando ou pintando telas. Contehdo um homem de letras, o faz

no campo da literatura, agora direcionada as @gng

olhos cansam-se de feilras semoventes. Que uras, msssas! As casas sdo caixdes com buracos
quadrados. E nem sequer os velhos beirais: ima@ntagora o horror da platibanda. Nao ha mulheées, h
macacas e macaquinhas. Ndo ha homens, ha macRabesum tipo decente, uma linha que nos leve os
olhos, uma cor, uma nota, uma atitude de belezzda que lembre a Grécia.” In: LOBAT®@,Barca de
Gleyre p.157-158.

8" BROCA, A vida literaria no Brasil - 1900p.105-106.

8 Ibidem, p.107.
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Capitulo 2

A “Mitologia Brasilica”

2.1 A literatura infantil brasileira antes de Mardd_obato

Se, como vimos, 0s autores que marcam o surgindatiiteratura infantil na
Europa sdo Perrault, Fénélon e La Fontaine, nd flnaséculo XVII, no Brasil, as
condicOes para a producdo e circulacdo dos livana priancas sé aparecem cerca de
duzentos anos depois, no final do século XIX eionélo século XX. Analisando a
literatura infantil brasileira em perspectiva dd@adca, Marisa Lajolo e Regina
Zilbermart determinam o periodo compreendido entre 1890 8 t&tho seu primeiro
“ciclo”.

Esse ciclo da literatura infantil brasileira coteicom as trés primeiras décadas
da Republica, a nos$@elle Epoquenarcada pelo entusiasmo com que uma sociedade
em vias de modernizagdo vivencia as rapidas tramafgbes, propiciadas ndo so pela
novidade na esfera politica, mas também pela indlisacdo e pela urbanizagdo. Em
busca de uma imagem moderna, essa sociedade se imadnecessidade constante de
atualizacdo com os habitos e modos de vida eurppspecialmente com os padrbes
franceses de civilizag&o.

O crescimento das cidades, especialmente Rio aerdan Sao Paulo, acarreta o
surgimento de novas classes sociais intermedidgias, conformam novos publicos
aptos a consumir os produtos da industria nacioaatente. Paralelamente a essa
diversificacdo de publico, ocorre também um prazeds profissionalizagdo dos
escritores por meio da imprensa, ja que as nowastas e periddicos especializados,
agora produzidos em maior escala, ampliam as apdedes de remuneracdo do
trabalho intelectual.

Num contexto em que s&o marcantes a influéncia dsitigjsmo e do
cientificismo, e em que os critérios aristocratipesdem forca no estabelecimento das
hierarquias sociais colocadas em xeque pelas rbasses, o saber acaba se tornando
um fator de diferenciacdo social. A venda das nguasicacdes € assegurada pelo

mercado consumidor formado pelas novas classes,

! Essa perspectiva é trabalhada pelas autoras em a@hras complementaresiteratura infantil
Brasileira: histéria & histériase Um Brasil para criancas: para conhecer a literaturdantil brasileira:
historias, autores e textos



na medida em que o consumo desses bens espelhdram ke escolarizacao e
cultura com que esses novos segmentos sociaisadesgresentar-se frente a
outros grupos, com os quais buscam ou a identfiacdgo caso da alta burguesia)

ou a diferenca (os nlcleos humildes de onde pravigr

Além disso, 0 mesmo impulso de “regeneracdo” quearde a Republica Velha,
moveu 0s ja citados movimentos em prol do saneangeqtie teve seu auge na reforma
urbana do Rio de Janeiro, em 1904, também propaawaportancia da escola,
defendida nas campanhas pela instrucéo e peleetifatéo, porta de entrada para o

mundo do saber e da ciéncia:

Como é a instituicdo escolar que as sociedadesrmaxieonfiam a iniciacdo da

infancia tanto em seus valores ideoldgicos, quara® habilidades, técnicas e

BN z

conhecimentos necessarios inclusive a producdoews bulturais, € entre o0s
séculos XIX e XX gue se abre espaco, nas letrasildiras, para um tipo de
producéo didatica e literaria dirigida em particala pablico infantif

Dessa forma, diversos aspectos da nova configuragé@al conduzem a um
aumento da demanda — até entdo pequena — para rochacdo nacional do livro
infantil, produto editorial moderno que possuianpartante tarefa de iniciar as criancas
no mundo da leitura e do saber.

Até entéo, a circulacdo de livros infantis no Brasa extremamente escassa, com
predominio de edicOes escolares portuguesas. Eensaio pioneiro, Leonardo Arroyo
observa uma grande influéncia da educacdo portagmes Brasil, que ndo soO
transcendeu o periodo colonial, como ainda mantterminados vinculos com a
pedagogia jesuitaAté a década de 1890, o acervo de iniciacdo dmscars brasileiras
era formado por, além dos “livros de leitura” (¢cateeas de textos retoricos, religiosos
ou de temas variados em formato enciclopédico)tiieagdo escolar, por traducdes
portuguesas de obras ja consagradas na Europa ltematura infantil: as do conego
aleméao Cristoph von Schmid, as de Julio Verne,ardos de AnderserViagens de
Gulliver, de Jonathan SwiffRobinson Crusqéde Daniel Dafoe, aBabulasde La

Fontaine, olAs Aventuras de Telémaate Fénélon.

2 LAJOLO; ZILBERMAN, Literatura infantil brasileirg p.27.
% Ibidem, p.25.
* ARROYO, Literatura infantil brasileirg p.83.
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Cabe ressaltar, ainda, a presenca marcante do pépima de CamdesDs
Lusiadas “leitura obrigatéria de todo menino do século XiXque circulou em varias
edicOes escolares até mesmo durante a RepubligésaMajolo e Regina Zilberman
observam, em obras memorialistas de escritoresldiras ou “depoimentos” de
personagens da nossa literatura, a recorrénciagqoena leitura do poema renascentista
de Camdbes é evocada sob um carater “amargo” e deeiosatisfacdo, jA que era
imposta pelos professores em edi¢cdes portuguegadiraguagem era pouco familiar,

por vezes incompreensivel para as criancas brasiesegundo as autoras,

Aparentemente ndo por acaso 0 poeta portuguésutarngo que dele se fez na
escola brasileira sinbnimo de um certo tipo deremsio qual a obra literaria serve
de motivo para o conhecimento das idiossincrasiadifieuldades da lingua

portuguesa; ou entdo da valorizagdo de um canomeopafim as experiéncias e

anseios da juventude estudantil.

Dessa forma, no final do século XIX, educadoresseriteres em vias de
profissionalizacdo buscam a ocupacdo de um merasgd@ntdo escasso, mas que é
ampliado pela nova demanda. Para isso, alardeinatessidade da producdo de uma
literatura infantil nacional, moderna, atualizadaesn nenhum resquicio lusitano ou
jesuitico, ressaltando que os livros até entdoismalacdo no Brasil eram ultrapassados.

Apresentando os argumentos de inadequacdo despe,at@s escritores e
educadores, ao mesmo tempo em que criavam a derpangaa producédo do livro
infantil, se incumbiam de satisfazé-la, “ao fabriea mercadoria cuja necessidade
proclamavam® Além disso, “escritores e intelectuais dessa époam extremamente
bem relacionados nas esferas governamentais, hegsigarantia a adogdo macica dos
livros infantis que escrevesserh.”

Assim, dada a caréncia de livros brasileiros pai@ncas, € menos por desejo

delas e mais como recomendacéao dos intelectuaisia@ores, recomendacao que 0s

® Ibidem, p.83.

® O testemunho encontrado na obra de Graciliano Rasignificativo & esse respeito: “Foi por esse
tempo que me infligiram Cam®&es no manuscrito. Simher: Camdes, em medonhos caracteres borrados
— e manuscritos. Aos sete anos, no interior do &kied ignorante da minha lingua, fui compelido a
adivinhar, em lingua estranha, as filhas do Mondadimda Inés, as armas e os bardes assinalados. U
desses bardes era provavelmente o de Macaubas padearinhos, da mosca, da teia de aranha, da
pontuacdo. Deus me perdoe. Abominei Camdes. E a@oBde Macaulbas associei Vasco da Gama,
Afonso de Albuquerque, o gigante Adamastor, baaiiotm, decerto.” RAMOS, Graciliano. O bar&o de
Macaubas. In: Infancia. 7.ed. Sdo Paulo: Martind,, $.144. Apud: LAJOLO; ZILBERMAN,A
formacao da leitura no Bralsip.204.

"LAJOLO; ZILBERMAN, A formagcéo da leitura no Brasip.205.

8 Ibidem, p.194.

° |dem, Literatura infantil brasileirg p.29.
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pais, confiantes na distingdo social propiciada psenvolvimento intelectual dos
filnos, ndo hesitam em acatar, que se cria a deangnd livros infantis, ndo mais
importados e sim escritos por autores brasileiros.

Embora o nacionalismo que ird motivar a nova pradugnha sido, por vezes,
mera justificativa comercial dada por escritoresotte® no novo nicho do mercado
editorial, o “antilusitanismo” representava um geseal de emancipacéo cultural e
literaria em relacdo & antiga metréptléJm mercado editorial que, embora pequeno,
era composto em sua maioria por edicdes portuguesake encontro aos discursos
nacionalistas da época, ja que a questdo da lergulandamental para os debates sobre
a questao nacional.

Comecam a surgir entdo os primeiros livros infardgscritos por autores
brasileiros. Contudo, tais livros ndo abandonam arim européia, sendo em sua
maioria traducdes e adaptacdes das mesmas obrsagcatas no velho mundo que
aqui circulavam, anteriormente, em edicbes ports@gie Se o referencial de
modernizacdo que ira estimular a producao literpae criancas vem da Europa, a
matriz literaria que ird alimentar essa produc&abtam é proveniente do velho mundo.
Durante as décadas de 1880 e 1890, sdo publicadGentos seletos das mil e uma
noites Robinson CrusqéViagens de GulliverAs aventuras do celebérrimo Bardo de
MinchausenD. Quixote de la Manchapelo pioneiro Carlos Jansen, professor do
Colégio Pedro Il, ouContos da CarochinhaHistérias da avozinhae Historias da
baratinhg livros onde Figueiredo Pimentel, um cronista alpagielne as histérias de
Grimm, Perrault e Andersen

Além das traducdes e adaptacdes, surgem tambémasgioletaneas de histérias
e poesias criadas por autores brasileiros, coma llapes de Almeida, Adelina Lopes
Vieira, Zalina Rolim, Jodo Kopke, Francisca Julikilio da Silva! Dentre esses
autores, destacamos ainda a grande producédo de Bilac, em parceria com Coelho
Neto ou Manuel Bomfim.

Visando a criacdo de uma literatura infantil naalpresses pioneiros tentaram
rejeitar o padréo literario do portugués lusitaboscando uma linguagem familiar a
crianca brasileira. Contudo, prevalecia ainda urtiloescademicista, retorico e

parnasiano, ja que os primeiros livros infantisiggaduzidos seguiam uma orientacdo

1%1dem,A formacéo da leitura no Brasip.206.
' |dem, Literatura infantil brasileirg p.34.
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escolar e conservadora, que nao acompanhava “agasignsaiadas na literatura nao

infantil da época’:

se foi o fortalecimento da escola enquanto ingilmie as campanhas civicas em
prol da modernizagdo da imagem do Pais que formeces condicbes para sua
génese, 0s mesmos fatores sdo responsaveis pdlo l@eologicamente

conservador dessa literatdfa.

Além disso, a recusa do padréo luso ndo rompeunitiedimente com a influéncia
européia, que, 6bvia nas traducdes e adaptacOedadsgos aqui produzidas, também
se faz presente quando a literatura infantil beasilassumiu um carater nacionalista,
voltado para a difusdo de um sentimento patriét@®livrosLe tour de la France par
deux gracons(1877), de G. Bruno (pseuddnimo da escritora #aacAugustine
Tuillerie), eCuore (1886), do italiano Edmond de Amicis, se tornaparadigmaticos
para a abordagem nacionalista e ufanista que piedwanno periodo de formacao da
nossa literatura para criangas.

No livro de G. Bruno, dois meninos franceses abaanoa cidade natal e saem
em busca de um tio desaparecido, percorrendo tq@osoe conhecendo suas riquezas,
seus costumes e seu povo. Ja o livro de Amiciscidinado aos meninos, narra, em
forma de diario, o ano letivo de um garoto que tiuee diversas histdrias sobre o seu
pais. Enquant@€uorefoi aqui traduzido algumas vezés tour de la France par deux
enfantsdeu origem a adaptac@draves do Brasjlde 1910, escrita por Olavo Bilac e
Manuel Bonfim. Assim como no original de G. Bruwojs jovens saem em busca do
pai doente, percorrendo todas as regides do Brasihhecendo as diferentes paisagens,
populacdes e tradicbes, oportunidade para a irselg&ontelddo escolar que pretende
educar, a0 mesmo tempo, as personagens e osdaitoabra.

Dessa forma, tendo a literatura infantil brasilegargido num periodo de
entusiasmo ufanista com a Republica recém instaumdcom o processo de
modernizacdo, obras marcadas pelo patriotismo, casode Amicis e Bruno,
inspiraram a criacdo das primeiras histérias igamacionais. Segundo Marisa Lajolo e
Regina Zilberman, houve “uma apropriacdo brasilelea um projeto educativo e
ideolégico que via no texto infantii e na escola feincipalmente, em ambos
superspostos) aliados imprescindiveis para a fdmdgs cidad&os>

2|dem,Um Brasil para criancasp.21.
13 |dem, Literatura infantil brasileirg p.32.
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De fato, ligada a valorizacdo da escola, da ciéada saber, a literatura infantil
permanece vinculada ao ambito escolar, assumindbdades exteriores que vao além
da fruicdo propriamente literaria do texto, quetema um pretexto para outras
aprendizagens. N&@o é por acaso que, conforme Lajditberman, a escola “emigra”
para o interior dos textos e torna-se um temalpgiado™* Ao mesmo tempo em que,
nas historias narradas, as recorrentes personagemgas sao educadas, também
educa-se a criancga leitora.

Dentro de um projeto mais amplo de modernizacgmeacupacdo maior dessa
producdo € a formacédo dos cidadaos, projetandogrgsso do pais para o futuro. A
literatura infantil brasileira manifesta essa misg@tridtica exaltando a natureza, a
grandeza e a histéria do Brasil. Além do tom pttag a valorizacdo de um padrao de
vida burgués, baseado néo s6 nos valores da es@daiambém do trabalho, da moral
e da familia (outra instituicdo que, alias, de doocom Aries, é responsavel pelo
surgimento da nocdo moderna de infancia), é pretnte na producdo para criangas
do periodo que vai de 1890 a 1920.

Em alguns trechos da obra de Olavo Bilac, por exgnagpnacionalismo ufanista
chega a se manifestar na forma de apelos ao heroisxortacbes aos sacrificios
conduzidos pelo amor & pétria e pela necessidadieféadé-la em caso de guelta.
N&o por acaso, Bilac, um dos fundadores da Ligaafesa Nacional, sera um expoente
desse momento da historia da literatura infanéisibeira.

E em oposicdo a esses autores que Monteiro Lolmab@gara a escrever para
criancas na década de 1920, dando alguns passheegao da libertacdo da literatura
infantil do sentido pedagdgico. Como ja vimos nonpiro capitulo, ele criticava o
nacionalismo ufanista que impedia os brasileiros etixergarem a realidade e

alimentava grande parte da producdao literaria titffgne o precedeu.

*1dem,Um Brasil para criancasp.19.

'% Lajolo e Zilberman citam “O recruta”, um d@entos patriogle Bilac, como exemplo dessa exaltacédo
ao heroismo militar como manifestacdo de patriatisidesse conto, o lavrador Anselmo acaba se
transformando em um valente soldado disposto aempela patria (p. 38). Além disso, em relacdo ao
Cuore(referéncia de Bilac e Manuel Bomfim para a pr@augeAtravés do Brasjlde Amicis, as autoras
notam que “o amor a Italia é tdo intenso e exackrlgaie, ndo raro, o preco do patriotismo exemphar é
mutilacdo e a morte, herdica ou anénima, nos campdsmtalha.” (p.33)

Idem, Literatura infantil brasileira

46



2.2 “Um fabulario nosso”

Em carta de 8 de setembro de 1916 ao amigo GodoRadgel, Lobato faz uma
avaliagdo da primeira literatura infantil brasgee manifesta sua idéia de escrever para

criangas:

Ando com varias idéias. Uma: vestir a nacional @lbas fabulas de Esopo e La
Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas moralid@désa para criancas. Veio-me
diante da atencéo curiosa com que meus pequenemas/fabulas que Purezinha
Ihes conta. Guardam-nas de memoéria e vao recant&ds amigos — sem,
entretanto, prestarem nenhuma atencédo a moralidache, é natural. A moralidade
nos fica no subconsciente para ir se revelando reide, a medida que
progredimos em compreensao. Ora, um fabulario nasso bichos daqui em vez
dos exaticos, se for feito com arte e talento daida preciosa. As fabulas em
portugués que conheco, em geral traducdes de LiaiRensao pequenas moitas de
amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que éossas criangas podem
ler? N&o vejo nada. Fabulas assim seriam um comediteratura que nos falta.
Como tenho um certo jeito para impingir gato pdirde isto €, habilidade por
talento, ando com idéia de iniciar a coisa. E deptdreza e tdo besta a nossa
literatura infantil, que nada acho para a iniciag@omeus filhos. Mais tarde so

poderei dar-lhes Goragéode Amicis — um livro tendente a formar italianishd®

E s6 em 1920, quatro anos apds a carta enviadalef@do Rangel, que Lobato
publicardA historia do peixinho que morreu afogadeu primeiro texto direcionado as
criancas, hoje desconhecido, pois todas as copiasnf perdidas. Ao que parece,
Lobato havia se inspirado na histdria insélita @ixipho que desaprendeu a nadar,
contada pelo amigo Hilario Tacito durante uma gartle xadrez.

Pouco tempo depois, Lobato recorre a reminiscérd@apropria infancia para
ampliar o conto emA menina do narizinho arrebitaddNo ano seguinte, em nova
ampliacdoNarizinho arrebitadorecebe o rotulo de “literatura escolar”, com agem
recorde de 55.000 mil exemplares. Nesse primeivoss| Lobato ja esboga o cenario
principal para suas histérias infantis, o SitioRloa-pau Amarelo, que sera, mesmo
quando a narrativa envolva viagem no tempo ou pages o ponto de partida de suas
vinte e duas obras, publicadas de 1921 a 1948mdemiem diversas edicbes de suas
Obras Completas

' LOBATO, A barca de Gleyrev.l, p.104.
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A maior parte da critica concorda que a producad.amato representou uma
ruptura em relagao ao “ciclo” anterior da literaturfantil brasileira. Para Nelly Novaes

Coelho, a ele

coube a fortuna de ser, na area da literaturatihfajuvenil, o divisor de 4guas que
separa o Brasil de ontem e o Brasil de hoje. Fazariteranca do passado imergir
no presente, Lobato encontrou o caminho criador ayjlieeratura infantil estava
necessitando. Rompe, pela primeira vez, com asecgies estereotipadas e abre

as portas para as novas idéias e formas que oséowp exigid’

Para Ana Maria Filipovski, “trazer a vida brasieia consciéncia infantil e
desenvolver um sentimento de nacionalidade atuant& mais importante fungcéo da
literatura de Lobato que, por isso, se constituiefi@réncia maxima da literatura infantil
brasileira, permanecendo ainda hoje como um desafial.” *® Leonardo Arroyo
observa que, embora o primeiro livro de Lob&tarizinho Arrebitado estreasse como
literatura escolar, trazia ja as “bases da verdadi¢eratura infantil brasileira”, por seu
“apelo almaginacadd. Além disso, “trazia toda uma série de valoresdgcos e
linglisticos que renovava inteiramente o concedétditdratura infantil no Brasil, ainda
preso aos canones pedagdgicos da enorme faseedsulia escolar® Finalmente,
Marisa Lajolo afirma que, com o Sitio do Picapauakaio, “Monteiro Lobato inaugura
a literatura infantil brasileira®

Questionando parte da visdo majoritaria sobre elpaovador de Lobato na
historia da literatura infantil brasileira, NeidasdGracas Souza busca uma melhor
compreensao da dimensdo da ruptura propiciadagselitor, percebendo um carater
ambiguo em sua obra: “Se, por um lado, ele in@@ja, transforma,evoluciona de
fato, a literatura infantil de sua época, por qutepete, reafirma o carater didatico da
literatura concebida para criancas.”

Utilizando o instrumental tedrico desenvolvido @geonald Barthes, a autora
enfoca as oscilacdes na escrita de Lobato, emmgugredomina uma voz propriamente
literaria, ladica, revolucionaria, que promove agiidades, ora uma voz didatica, que

visa a educacdo dos leitores e € repleta de pensasndo autor. De um lado, a

" COELHO, Nelly NovaesDicionario critico da literatura infantil e juvenbrasileira, p. 57.

8 FILIPOVSKI, Ana Maria, Monteiro Lobato e a litemaa infantil brasileira contemporanea, In:
ZILBERMAN, Atualidade de Monteiro Lobat.105. Apud: AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETA,
Monteiro Lobato: furacdo na botocundip.176

9 ARROYO, Literatura infantil brasileirg p.198.

2L AJOLO, Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida60.

21 SOUZA, OscilacBes na escrita de Monteiro Lobapo38.
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escritura, a “revolucdo permanente da linguagenatcada por “desconstrucdes” e por
uma “rotacdo de saberes”; de outro, a escrevénaracterizada pela “repeticdo dos
canones” e pelas “constantes informacdes enciciopstf.

De fato, estamos de acordo que a oscilagdo pasceetvéncia” € uma das formas
sob as quais se manifesta o carater educador da iofantii de Lobato, onde
encontramos, com frequéncia, a apresentacdo deulcmst de histéria, ciéncias ou
literatura, funcéo que geralmente cabe a person&gera Benta, a vové proprietaria do
Sitio do Picapau Amarelo sempre preocupada comrmafiio e ampliacdo dos
horizontes culturais e éticos de seus netos NaovzenPedrinho.

Na carta citada acima, um aspecto que nos chanmtangda € que, antes de
comecar a se dedicar a literatura infantil, Lolr@monhecia o seu potencial formador,
observando a acdo inconsciente da moral das fabalésrmac&o das crian¢asEssa
visdo, que acredita na passividade com que o0s pegukeitores receberiam a
moralidade imposta, mantém uma continuidade conosa alitores que precederam
Lobato. Além disso, o comentério sobre o livro daidis sugere que Lobato, assim
como seus antecessores, também considerava quaacém propiciada pela literatura
infantil deveria possuir um viés nacionalista. Agsna sua obra prevalece a expectativa
do adulto em relagdo a crianca, permanecendo artancepcdo de que a literatura
infantil possui uma finalidade que lhe é extergural seja, a de transmitir determinados
valores e saberes.

Contudo, pensando na forma especifica do naciomalisritico de Lobato,
estudado no capitulo anterior, nos cabe analisais g@riam, no caso da sua obra, tais
valores e saberes, pois também é inegavel queradanbvidades significativas em
relacdo aos autores do primeiro ciclo. Tais nowdadizem respeito, justamente, a uma
diferenca na “moralidade”, no que deveria ser tratido as criancas. Se Lobato rejeita

o livro de Amicis, porque ele seria préprio paranfar “italianinhos”, quais seriam,

%2 |bidem, p.109.

2 Tempos depois, em carta de marco de 1943 a GadofRRangel, Lobato, ao fazer uma espécie de
balanco da sua carreira enquanto autor para cdamgdirmar que estaria “condenado a ser o Andersen
desta terra”, mostra que ainda acreditava no piatefarmador das leituras infantis que, entretanto,
poderia ser direcionado para outros valores: “N&olembro do que li ontem, mas tenho bem vivo o
Robinsoninteirinho — o melRobinsondos onze anos. A receptividade do cérebro infaimtda limpo de
impressdes é algo tremendo — e foi ao que o inflEaseismo da nossa era recorreu para a sérdida
escravizacdo da humanidade e supresséao de tolilasrdades. A destruicdo em curso vai ser a maior d
histéria, porque os soldados de Hitler leram emngi& os venenos cientificamente dosados do hitleris

— leram como eu li 0 Robinson.” LOBAT®,barca de Gleyregp.345 e 346.
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entdo, as obras adequadas para a formacdo dosnpsgbeasileiros? Para ele, a
resposta ndo estaria na producdo para criancas prexedeu, ja que esta careceria de
originalidade e era carregada de um nacionalisraaisth que ele rejeitava. Na sua
visdo, as criancas brasileiras formadas com aquaterial ndo seriam autenticamente
brasileiras, como seriam autenticamente italiarsasriancas formadas pe@uore de
Amicis.

Dessa forma, € sobretudo na diferenca de “nacsgmal”, de um lado o
nacionalismo critico de Lobato, de outro o nacienad ufanista representado por
Olavo Bilac, que residem as inovacgdes trazidas petoeiro a literatura infantil. Tais
inovacdes dizem respeito ndo apenas a uma linguagesicoloquial, menos lusitana e
rebuscada, ou ao esmero grafico das edi¢cdes, mdena a insercdo de novos temas
que, a nosso ver, estdo diretamente vinculadosuas gropostas para a arte
apresentadas eldéias de Jeca Tate discutidas no capitulo anterior. E, de certenégr
colocando em pratica as “idéias de Jeca Tatu” quieato fard uma ruptura com o
primeiro ciclo e influenciard profundamente os ascposteriores da literatura infantil.
As principais idéias discutidas por ele durantegueda metade da década de 1910 se
fardo presentes em sua obra, marcada por uma tesmiginalidade, pela atualizagcéo
de repertérios classicos e pela recusa a simppea do estrangeiro.

Em primeiro lugar, observamos que a obra infargilLabbato se distancia do
modelo heroico, épico, bélico, marcante no cicledor, e se aproxima de um tom
satirico, caracterizado por uma miscelanea, at@oengédita na literatura infantil, de
personagens oriundos de tradicdes e repertéricgedies, o que nos remete as
formulagGes de Bakhtin sobre a “literatura carnaadh”, expostas erRroblemas da
poética de Dostoiévski

Analisando as especificidades da obra desse augeo,rBakhtin afirma que ele
seria o criador de um género romanesco essenci@mewno, o “romance polifénico”,
cuja peculiaridade fundamental seria a “multipkcdld de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis e a auténtica polifdeiaozes plenivalenteé*As voltas
com uma questdo analoga a que ora investigamossw de Lobato, Bakhtin busca
uma compreensao refinada do lugar da obra de [Bestaina historia do romance

europeu. Para isso, investiga ndo sO as inovagie®lg traz, mas também apresenta

24 BAKHTIN, Problemas da poética de Dostoiéygkil5.
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uma preciosa andlise da antiga tradicao literagaazh ele se filia, 0 campo do “comico-
Sério”.

Tal campo, situado em oposi¢cado aos géneros “s&cmyb a epopéia, a tragédia,
a histéria e a retorica, englobaria uma grandersidade de géneros e teria sua origem
no “didlogo socratico” e na “séatira menipéiAimbos seriam a etapa inicial do tipo de
literatura que tem Dostoiévski como apogeu.

Para Bakhtin, haveria trés peculiaridades caratiesas de todos os géneros do
cOmico-sério. A primeira, seria a “atualidade vivabmo “ponto de partida da
interpretacdo, apreciacao e formalizacéo da liuesatIsso significa que o

objeto da representacgééria(...) € dado sem qualquer distancia épica oudadgio
nivel na atualidade, na zona do contato imediatte orofundamente familiar com
0S contemporaneos vivos e nao no passado absalstondos e lendas. Nesses
géneros, os herois miticos e as personalidadesibas do passado sdo deliberada

e acentuadamente atualizados, falam e atuam nadeoma contato familiar com a

atualidade inacabada.

A segunda peculiaridade seria que 0s géneros dmitodsério se baseiam
conscientemente na “experiéncia e na fantasid’Jiecinferindo a lenda um tratamento
critico, “cinico-desmascarador”. Finalmente, a d&ec peculiaridade consistiria na
rentncia a unidade e a unicidade estilistica dogrg8 sérios e na anulacdo das suas
distancias.

Tais particularidades sédo determinadas pela “cosm@ovcarnavalesca’, que
penetra totalmente esses géneros no processordavahzacao da literatura”, ou seja,
a transposicao, para a literatura, do carnavagtésplo e ritual sem divisdo entre atores
e espectadores, caracterizado pelas inversdes Igiag)@ela revogacdo temporaria de
todas as hierarquias, leis e proibicdes, pela ¢ricelade e pela profanacdo, bem como
pelo livre contato familiar entre os homens e pédgre relatividade das coisas.

Ao analisar a principal acdo carnavalesca, quecér@acao bufae o posterior
destronamento do rei do carnay@akhtin evidencia o carater temporario do carhava
observando que as inversdes ocorridas duranteual m&o sdo permanentes e nao
configuram uma destruicéo total da ordem. Nessdivielade, em que ndo se encontra
nem a afirmagéo nem a negacédo absoluta, é quéieesidarater dialégico do carnaval,

transposto para a literatura:

% Ibidem, p.93.
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Se a ambivaléncia carnavalesca se extinguissenaagns do destronamento, estas
degenerariam nundesmascarament@uramente negativo de carater moral ou
politico-social, tornando-se monoplanaraes, pemlesdu carater artistico e

transformando-se epublicisticapura e simple¥’.

Assim, sem proceder a afirmacdo ou a negacdo ahsauriso carnavalesco
achincalha e profana o “supremo”, obrigando-o avanse e a rever a ordem, o
sagrado e as hierarquias estabeledii@ar isso, a carnavalizacdo teria um importante

papel na histéria da literatura:

a carnavalizagéo ajudou constantemente a removegiraa de toda espécie entre
0S géneros, entre os sistemas herméticos de peamsareatre diferentes estilos,
etc., destruindo toda hermeticidade e o desconleetormutuo, aproximando os
elementos distantes e unificando os dispersoso Neside a grande funcdo da

carnavalizag&o na historia da literattfta.

Embora, naturalmente, em sua analise do campodini¢o-sério”, Bakhtin nada
diga a respeito da literatura infantil, considerangme, ao menos em determinados
momentos, a obra de Lobato faz eco a mesma traqig®ostoiévski. Alias, é curioso
observar como boa parte dos autores citados pontiBakomo pertencentes a esse
campo especial da literatura, sdo autores conlgcldins e mesmo admirados por
Lobato, conforme referéncias encontradas em sueespmmdéncia com Godofredo
Rangel, cujos assuntos abordados quase sempre g@rmnmtorno da literatura.
Destacamos, por exemplo, Voltaire, Edgar Alan Rtamingway, Apuleio, Dumas,
Balzac, George Sand, Victor Hugo, Dickens, Bocacétabelais, Shakespeare e
Cervantes, além do proprio Dostoiévski.

Também é curioso lembrar que o proprio Lobato, gigas que compunham as
Idéias de Jeca Tatuejeitava a “carnavalizacdo arquitetdnica” de Baalo, pois, para
ele, essa expresséo, contraria ao sentido atrimaidBakhtin, indicava justamente uma
apropriacéo desatualizada dos estilos estrangegueseram tratados com uma distancia
sacralizadora e reverente.

Talvez por inspiragéo ou influéncia desta longatega tradicéo, a carnavalizacao
da literatura se faz presente, na obra de Lobaincipalmente nas obras em que ele

coloca o nucleo de personagens do Sitio em com@to personagens da tradicao

% |bidem, p.108.

27 Como vimos no primeiro capitulo, uma funcéo edeivee foi atribuida por Lobato & caricatura Am
caricatura no Brasil

28 BAKHTIN, Problemas da poética de Dostoiéyskil15-116.

52



literaria européia, da mitologia e da historia gregomo, por exempldreinacdes de
Narizinhg O Picapau AmareloO Minotauro ou Os Doze Trabalhos de Hércules
Nessas obras, a carnavalizacdo, no sentido de iBakbhferia um tratamento irénico,
satirico, sarcastico ou parédico aos repertériarggeiros mobilizados.

Em 1931, Lobato reune diversas historias publicaga®ngo da década de 1920
no volumeReinagdes de Narizinhdogo no inicio deNarizinho Arrebitado primeira
histéria do volume, temos uma cena que evidensizaantencdo de inovar a literatura
infantil e modificar a forma de relacdo com o canaa literatura infantil européia.
Enquanto Narizinho faz uma visita ao Principe Esmiomno Reino das Aguas Claras,
um local fantastico no ribeirdo do sitio, apareoe |p Dona Carochinha, procurando

pelo Pequeno Polegar:

- Ando atras do Pequeno Polegar — respondeu a.velHa duas semanas que
fugiu do livro onde mora e ndo o encontro em paetghuma. Ja percorri todos os
reinos encantados sem descobrir o menor sinal(déléenho notado que muitos
dos personagens das minhas histérias jA andanealulms de viverem toda a vida
presos dentro delas. Querem novidade. Falam enercorundo a fim de se
meterem em novas aventuras (...) Andam todos ealasdt dando-me um trabalh&o
para conté-los. Mas o pior € que ameacam fugir,Requeno Polegar ja deu o
exemplo®

A caracterizagdo de Dona Carochinha como uma vbHratinha caduca e
resmungona € certamente uma forma de zombar da Oarachinha dos livros de
Figueiredo Pimental, adaptacdo dos contos clasdiedmdersen, Grimm e Perrault. A
vontade de viver aventuras no sitio de Dona Bemtica que o Sitio do Picapau
Amarelo é um lugar de novidade, onde as historass “tivros embolorados” seriam
atualizadas e 0s personagens europeus iriam estabelma convivéncia familiar com
personagens de outras tradicoes e também comm®piio Lobato.

Embora a rebelido ndo chegue a acontecer, naiai§téra de Corujatambém
em Reinacdes de NarizinhcEmilia e Narizinho organizam uma recep¢do para 0S
personagens do Pais das Maravilhas: Cinderela,cBrdae Neve, Pequeno Polegar,
Capinha Vermelha (ou Chapeuzinho Vermelho) e o,lddbBaba, Gato de Botas,
Peter Pan, Aladino, Barba-Azul, Rosa Vermelha eaRranca, Patinho Feio, Hansel e
Gretel, Xarazade, Codadad, Ahmed, Sinbad, Passara, Rindquio, Raggedy Ann, e

até mesmo os heréis gregos Perseu e Teseu, pesentama breve referéncia. Na

2 LOBATO, Reinac6es de Narizinhp. 12.
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historiaO Sitio do Picapau Amarelende temos a presenca do cauboi Tom Mix, e em
Aventuras do Principeonde se encontra o Gato Félix, percebe-se unuprgeao do
cinema norte-americano.

Além disso, conduzidos por Peninha, espécie de sogisivel de Peter Pan, o
grupo do Sitio faz um passeio ao “Pais das FabolasTerra dos Animais Falantes”,
onde encontram o Senhor de La Fontaine observamgsenrolar da fabula do lobo e
do cordeiro a beira do rio. Quanto o lobo finalneevai atacar o cordeiro, La Fontaine
larga suas anotacfes e impede a crueldade, batemdsua bengala no focinho do
lobo.

Depois, “assistindo” a outra fabula, Emilia acodeigarra desamparada e a
incentiva a vingar-se da formiga. O grupo aindaoatra-se com Esopo, que, vendo La
Fontaine, se afasta com o fabulista francés paseutii a origem das fabuld.
Interferindo na fabula do burro e do ledo, o greplva o burro falante e o leva para o
sitio, onde, posteriormente, sera batizado comas€bairo. Em outro passeio ao Pais
das Maravilhas, agora com Dona Benta, o grupo ssnéta com o Bardo de
Minchausen, entdo ocupado com uma estratégia peaia @ Passaro Roca, um passaro
gigante dasMil e Uma Noites Dessa forma, o “pais das fabulas” ou “terra das
maravilhas” engloba diversos repertérios marcade® pelemento fantastico ou
maravilhoso.

Por isso, a obra infantil de Lobato inova ao calquersonagens de origens téo
diferentes em contato familiar com o ndcleo dooSido Picapau Amarelo. Se, nos
artigos dddéias de Jeca Taflobato valorizava a autenticidade do interioBdasil, é
significativo que o escritor tenha escolhido essgago para situar suas historias. A
maior parte das aventuras se passa nhessa progietadinterior, um cenario
tipicamente brasileiro e conhecido por ele, ex+ide&o que havia passado boa parte da
infancia na chacara do avo.

Neste cenéario, a relacdo entre a ilustrada vovoaDBenta e seus netos
inteligentes e curiosos, Narizinho e Pedrinho, adpz a estrutura do personagem
“professor” ao lado dos personagens “alunos”, gdonrente em determinadas historias

infantis e tdo eficaz para a transmisséao de contegtos aos leitores. Quanto aos outros

% Ibidem, p.267.

31 Antes de Lobato, em 1919, Tales de Andrade hawidigadoSaudadecuja histéria, também situada
em ambiente rural, fazia uma apologia da agricaleudo retorno ao campo, em oposi¢cdo ao momento de
intensa urbanizacdo. Lobato ndo s6 admirava esgeddomo se encarregou de varias de suas reedi¢cdes
enquanto atuava como editor.
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personagens que constituem o nucleo principal dst®rias do Sitio do Picapau
Amarelo, percebemos que eles evocam a atmosfenaonana da propria infancia do
escritor. Emilia e o Visconde de Sabugosa sadalmente, brinquedos, bonecos feitos
artesanalmente. Aos poucos, o Visconde se tranafermum sébio sabugo de milho
que substitui Dona Benta, em seu papel de “profa§squanto ela esta ausente. Ja
Emilia “evolui” e vira uma “gentinha” rebelde e gtienadora, alids, considerada
sempre o alter-ego de Lobato. Além disso, outregrexrgem importante € Tia Nastacia,
a “negra de estimacao” responsavel pelos afazemgsticos e pelo conhecimento da
sabedoria popular, outro repertério de importapeis a formacdo dos netos de Dona
Benta e das criancas leitoras. Personagens sems)ddras que evocam a mesma
atmosfera interiorana, sé@o o leitdozinho RabicGpwmnel Teodorico, vizinho de Dona
Benta, o Elias Turco, dono de um armazém, e o arm&bé, “preto velho” que vive nas
adjacéncias do sitio e que, como Tia Nastacia,éamdetém o conhecimento popular.
Novamente retornamos ao trabalho de Tadeu Chiargjth comentario ao trecho
da carta de Lobato a Godofredo Rangel enfatiza caopele, optando pelo homem do
interior, pela paisagem “incontaminada” do Brasraf, negando o presente da histéria
brasileira, também seguiu um processo de “inteidgéo”, reconhecendo no passado

regional grandes temas literarios:

Em seu proprio fazer literario surge entdo o desigotambém interiorizar-se:
buscar o leitor infantil. E o que escrever par& didbulas, lendas. Ou seja, o
“interior” da historia de um povo, de uma nacaa $pré-histéria”. Est4 aqui a
idéia germinal da literatura infantil de Lobatoiacruma literatura para criangas

com temas nacionais e levando em conta as tradigiesares do pafS.

O processo de interiorizacdo que determina a apgdw de Lobato de aspectos
da nossa cultura popular também orienta a sua @@acap dos repertorios estrangeiros.
Se observarmos 0 que hd em comum entre as lenakiteivas, as historias dddl e
uma noites as historias classicas da literatura infantilopéra, além da propria
mitologia grega, descobriremos que todas podenvise&s como repertorios em que
predomina o fantastico, a imaginacao, o maravilhoso

E com esses repertérios que a obra de Lobato pimeize colocar o leitor infantil
em contato. Note-se que a concepc¢ao de que osssete para criangas Sao 0S acervos

marcados pelo elemento maravilhoso ou fabuloso retaé&ionada com o sentimento

%2 CHIARELLI, Um jeca nos vernissagegs.145.
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moderno de infancia, ainda hoje dominante, poisgaedo com Phillipe Aries, “nosso
sentimento contemporéaneo de infancia caracterigzgisema associa¢cédo da infancia ao
primitivismo e ao irracionalismo ou pré-logismi.Sendo elas postas em contato com
tais repertorios, espera-se que 0s apreciem pos sdementos fantasticos ou
maravilhosos. Mas, ao mesmo tempo, espera-se tamoénpercebam o elemento
inverossimil ou absurdo. Assim, o contato com acional na idade correta, sob uma
postura escolar, visa a permitir que as criancasepam o contetdo irracional e, no
momento adequado, que sua razao aflore e se désenvo

Embora o primeiro impulso declarado por Lobato dospenas reescrever as
velhas fabulas de Esopo e La Fontaine, sua obex@ae propor a mais do que isso.
Em Idéias de Jeca Tatwimos como ele considerava a cultura popular tmmetéria
prima” que deveria ser conhecida e apropriada pimentar a producdo artistica
nacional, propiciando, dessa forma, o desenvolvimenltural brasileiro. Se, na sua
concepcdo naturalista, o repertorio popular, o déndou a mitologia seriam as
manifestacfes mais intimas da alma de um povansdambém fundamentais para a
definicdo da propria identidade da cultura brasileiAo colocar seu nucleo de
personagens em contato familiar com personagermiias tradicdbes marcadas pelo
elemento fantastico, a obra de Lobato parece bosdanites de “um fabulario nosso”.

Assim, a critica aos seus antecessores, motivatiosa propria producao para
criancas, parece perceber uma esterilidade ou aiftea de vitalidade na literatura
infantil disponivel. Além disso, a simples coOpiardatriz européia deixava de lado o
que seria mais importante, definir e desenvolveroasa proépria literatura infantil,
permeada de determinados elementos populares.riaef@ena, Lobato parece colocar
seus personagens como fabulas brasileiras. No goadm Visconde com a Quimera,
por exemplo, perguntada sobre o que era, 0 mogstgo responde que “- Sou uma
fabula grega, como vocé me parece uma fabula mad&rn

Além disso, a obra de Lobato promove uma selec@minto da cultura popular.
Vemos como isso ocorre quando, por exemplo, obsersas apreciacdes distintas que

sao conferidas a figura do saci e as historiascicadhis contadas por Tia Nastacia.

3 ARIES, Histéria social da crianca e da familip.146,
% LOBATO, O Pica-pau amarelop.183
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2.3 0 Sacie asHistoérias de Tia Nastacia

Embora a lenda do saci talvez seja originaria dmleéXIX, a imagem ainda
dominante do moleque negro e travesso, com umaapgbn vestindo um gorro
vermelho e fumando um pito de barro se consolidopadir de um processo

desencadeado por Monteiro Lobato:

Significativamente, por meio de um molecote nedouma perna s, desprezado
pelas elites e até entdo esquecido por estudidéosteiro Lobato questiona o

conceito de civilizacdo & la francesa, que a buigugrasileira insistia em copidr.

Como ja relatamos, em 28 de janeiro de 1917, Lolsatoncia, na edicao
vespertina ddstado de S. Paul® Inquérito sobre o Sacisob o titulo deMitologia
Brasilica, lancando trés questdes sobre o saci a seremncidpe pelos leitores. Dois
meses depois o jornal anuncia um concurso de @te ® saci, também organizado por
Lobato. Embora a mostra dos trabalhos, ocorrid@etbro, tenha contado com pouca
participacdo de artistas brasileiros, a repercusk@idnquérito e do concurso foi
suficiente para que centenas de cartas chegassedagdo do jornal. Em cada uma
delas, os leitores contavam historias sobre oesdaziam descricdes, mostrando que,
embora existissem diferencas regionais sobre asobabaparéncias da criatura, Lobato
estava certo em considera-lo como um mito auténdisseminado por grande parte da
populacdo. No inicio de 1918, ele reline o matdaanostra e do inquérito e publica o
livro O Sacy Pereré: resultado de um inquéritpue, de acordo com Miriam Stella
Blonski, aléem de ter popularizado a figura do sacabou se tornando uma obra de
referéncia sobre o assunto, reconhecida por fodtdsr de renome, como Céamara
Cascudo e Artur Ramos, pela inovadora metodolagipregada?® Além de selecionar
as cartas com depoimentos e imagens das obragedguer constariam no volume,
Lobato também inclui alguns textos de sua aut@ma.carta de dezembro de 1917 a

Godofredo Rangel, afirma que:

Meu Saci esta pronto, isto é, composto; falta Bopessdo. Meto-me pelo livro a
dentro a corcovear como burro bravo, em prefaai@ogo, proémio, dedicatoria,
notas, epilogo; em tudo com o maior desplante etéagieste mundo. Ontem escrevi

o Epilogo, a coisa mais minha que fiz até hojecereluo com a apologia do Jeca.

% AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETAMonteiro Lobato: furacdo na botoctndip.74
% BLONSKI, A representacdo do Saci na cultura popular e emtesiom Lobatq p.12.
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Virei a casaca. Estou convencido de que o Jecaélatiinica coisa que presta neste
pais.’’

Em carta anterior, de maio de 1917, ao afirmar@ueacy Pereré: resultado de
um inquéritosairia sem a sua assinatura, mas sob autoria eimdB6logo amadot®,
Lobato antecipa o carater demoniaco do saci qupast pelos depoimentos reunidos.
Na maior parte deles, o saci é descrito como uneque negro, de uma perna so, que
fuma cachimbo e apronta travessuras com os momadimeambientes rurais. Além
disso, o cheiro de enxofre, chifres, a familiarelatbm fogo e brasas, os habitos
noturnos e vampirescos, como sugar o sangue dadosae animais domesticos,
reforcam a visdo demoniaca do saci, que € quaspreernsto como uma entidade
amedrontadora. Some-se a tudo isso o seu medaidaetemento Util para manté-lo
afastado ou necessario para aprisiona-lo em umafgarrolhadd’ Por esses motivos,
Lobato via o saci como marcado por um carater grassor, libertador, zombador.

Nosso “demondlogo amador” acabaria voltando ao tema 921, quando, ainda
iniciante na carreira de escritor para criancabligaO Saci,onde o “moleque de uma
perna s@” contracena com seus personagens. Senguime curiosidade em relacéo ao
duende que supostamente habitava as matas vizolsigo, 0 menino Pedrinho sai em
busca de mais informacdes, as quais encontra naibli@eca de Dona Benta, mas na
conversa com a cozinheira Tia Nastacia e com oBaimabé, “um negro de mais de
oitenta anos que morava no rancho coberto de dajpétb da ponte’. Tia Nastéacia,
também com medo da criatura, € quem recomenda @nRedjue consulte o Tio

Barnabé:

N&o existe negro velho por ai, desses que nasgaorrem no meio do mato, que
nao jure ter visto saci. Nunca vi nenhum, mas geirgviu (...) O Tio Barnabé. Fale
com ele. Negro sabido esté ali! Entende de toddsitazrias, e de saci, de mula-

sem-cabeca, de lobisomem — de tddo.

Consultando Tio Barnabé, Pedrinho fica espantacdo aosabedoria do “negro

velho”, que explica como acumulou tanto conhecimef@omo ndo hei de saber tudo,

3" LOBATO, A Barca de Gleyrep.160, v.2.

% |bidem, p. 138, v.2.

% Seguindo a sugestdo de Lobato de que o Saciseriaatirozinho”, Miriam Blonski associa a imagem
da capa do livro, em que a criatura é represemtadarma animalesca e com chifres, também a Dipniso
a Pa, aos satiros e faunos da mitologia grega. BEBKINA representacdo do Saci na cultura popular e
em Monteiro Lobatop. 56 e 57.

“%)dem,O Sacj p.157.

“! |bidem, p.155.
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menino, se ja tenho mais de oitenta anos? Quemoméite muito sabe.*? Nas
conversas com Tio Barnabé o menino aprende vadsss sobre a aparéncia e as
travessuras do saci, bem como as receitas parardfulp ou captura-lo. Ainda mais
intrigado, Pedrinho passa a planejar a capturandesaci, e novamente recorre ao Tio
Barnabé. E € assim que o personagem vai se cazactesmo uma fonte de sabedoria
popular, a quem Pedrinho recorre sempre que sumgavas duvidas. Na Ultima
consulta, depois de ja ter capturado o saci com pengira com uma cruz, Pedrinho
quer saber como tornar visivel a criatura incogaéatro da garrafa, cuja rolha também
€ marcada por outra cruz.

Novamente orientado por Tio Barnabé, Pedrinho squara a mata virgem
levando a garrafa. O saci logo se revela e o maestdui-lhe a liberdade devolvendo a
sua carapuca. A partir dai, surge uma amizade antb®s, e 0 saci passa a ser o guia
de Pedrinho em um passeio pela mata. O meninalddecientdo € apresentado a varios
animais da fauna brasileira: sucuri, cascavel, mangy a onga (ou jaguar), besouro
serra-pau, pernilongos, grilos e vaga-lumes. O &mubém o instrui sobre varios
aspectos da vida na mata, mostrando a Pedrinhelavéincia, naquele ambiente, do

seu conhecimento escolar e livresco:

Inda é muito cedo para vocé “ler” a mata. Istovédlgue s6 nos, que aqui nascemos
e vivemos toda vida, somos capazes de interpidtarmenino da cidade, como

vocé, entende tanto da natureza como eu entengiege.”®

Mas além de ensinar sobre o ambiente natural atipdnite brasileiro, o passeio
com o Saci também coloca 0 menino em contato cewbeenatural, representado por
entes folcléricos como Jurupari, Curupira, Boitdtagrinho do Pastoreio, Lobisomem,
Mula-sem-cabeca, a porca dos sete leitdes, a @Gaifaca e a lara.

Para Miriam Blonski, Lobato realiza um processo‘sieavizacdo da figura do
Saci” na sua obra infantil, despindo-o de suasctariaticas demoniacdsDe fato, em
O Sacj o carater animalesco é suprimido e a criaturdbaac® tornando amiga dos
personagens do Sitio. Porém, em termos de atiwidbs origens, mantém-se a Visao
demonizante de um ente que, como 0s antigos dagnuive entre deuses e mortais,
remetendo a uma concepcdo politeista e a uma adalijermeada de seres

intermediarios, oposta a concepcdo teocéntricadcri8s criaturas da mitologia

“2 |bidem, p.158.
3 |bidem, p.182.
4 BLONSKI, A representacéo do Saci na cultura popular e emtsiom Lobatq p.163.
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brasileira que o Saci apresenta a Pedrinho sdadevadas “entes das trevas”, que sO
aparecem a meia-noite. O proprio Saci explica pareenino que o medo seria a fonte

de criacao dessa mitologia:

A mae do medo € a incerteza, e o pai do medo éwas§...) Os medrosos sédo os
maiores criadores das coisas que existem. Nao tama o que lhes sai da
imaginacao. As mitologias daqueles velhos povdoesheias de terriveis criacbes
do medo. Aqui nestas Américas, temos também maitagbes do medo, ndo s6

dos indios chamados aborigenes, como dos negrasegam da Africd”

De fato, comO SaciLobato comeca, na literatura infantil, um projdselecao
da verdadeira cultura nacional, projeto continuadms depois, corHlistorias de Tia
Nastacia

Tanto nos contos quanto na literatura infantil, cei@mos em Lobato, com
frequéncia, a utilizacdo do recurso da narrativguadrada, em que um personagem
conta uma histéria a seus ouvintes, os quais fazenentarios a respeito. Na literatura
infantil, a utilizacdo deste recurso assume umagdardidatica, ja& que, na maior parte
das vezes, coincide com os “serdes” de Dona Beota) ilustrada, inteligente e bem
informada, que adapta para os netos o conhecinaglgiairido através da leitura. Uma
das raras excec¢des é justamente o Iigiorias de Tia Nastacjeem que a cozinheira
negra tem a oportunidade de contar histérias pogaifzara as criancas.

Nesse livro, a narrativa se inicia novamente airpdat curiosidade de Pedrinho.
Enquanto Ié um jornal, o garoto se depara com avgalinglesa “folklore”.
Desconhecendo o seu significado, pede a Emiligpgtgunte a Dona Benta o que isso
queria dizer. Rapidamente Emilia volta com a resp@sPedrinho fica sabendo que o

termo designa a sabedoria popular, transmitidananate pelos integrantes do povo:

Dona Benta disse quelk quer dizer gente, povo; lere quer dizer sabedoria,
ciéncia. Folclore sdo as coisas que 0 povo sabkeqoar, de um contar pro outro, de
pais a filhos — os contos, as histérias, as angdatasupersticdes, as bobagens, a

sabedoria popular, etc. e taf®..

J& de inicio, Lobato apresenta na fala de Emilia viséo depreciativa do que ele
chama de sabedoria popular. E como se a bonesadizena gradacido decrescente ao

enumerar as manifestacdes folcloricas, partindo“dostos” até as “bobagens”, que,

“>LOBATO, O Sacj p.199.
“%|dem, Histérias de Tia Nastacig.7.
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juntos, formariam o conjunto do saber popular daintudo, Pedrinho néo deixa de se
interessar pelo tema. Utilizando uma metéfora, nintedeclara a intencéo de satisfazer
sua curiosidade e “espremer Tia Nastacia paradilgite do folclore que ha nefd”

Emilia aprova o projeto de beber o “leite” do fold. Segue, assim, a narrativa de
trinta e seis historias, em que Tia Nastacia assoirpesto usualmente ocupado por
Dona Benta. ApGs essa série, ela se vé obrigadaaa jpara cuidar de suas obrigacdes
domésticas (preparar o jantar) e retornar ao Isgeial que lhe é destinado. Dona Benta
entdo assume o seu lugar para contar mais sebeiddsas criancas, que sempre fazem
seus comentarios entre uma e outra.

Em grande parte dos comentarios feitos sobre aériais de Tia Nastécia, as
criangas expressam insatisfagédo frente a tramasdsvadas confusas, repetitivas e sem
nenhuma criatividade. Ap0Os as criticas, muitas yd2zena Benta explica os motivos
que teriam propiciado a pouca qualidade das neamatiQuase sempre ela concorda

com 0sS netos:

Também eu ndo encontro grande riqueza de imagima;Bosso povo. As historias
que por ai correm de fato se repetem, parecendmdas do mesmo ciclo (...) o

povo encanta-se com uma idéia e vai tecendo vasiamh tornd®

De acordo com Dona Benta, o pouco refinamento ddérias se deve ao seu
carater oral, ja que cada contador altera o ensedeu modo e até mesmo mistura
histdrias diferentes. Desse modo, ela contrap@derpopular baseado na oralidade ao
conhecimento cientifico registrado pela escrita.ifiervengdes orais sdo vistas como
negativas e a escrita € valorizada como o meiofigaeo melhor modo, o verdadeiro
modo, 0 modo poético como as histérias devem sgadas. Quem define esse modo é
o artista-escritor, que, com seu talento, refimamdo bruto e confuso que circula pela
oralidade: “a escrita fixa a maneira pela qual toaa compds. Mas as histdrias que
correm na boca do povo vao se adulterando com pa&th

Em varios momentos as criancas contrapdem as ibst@ontadas por Tia
Nastacia as historias classicas de autores europen® Andersen, Perrault, Grimm,
ou ainda James Barrie (autorPeter Pan e Lewis Carrol (autor dalice no Pais das
Maravilhag. Indignada com o desfecho da historia de JodamealNarizinho critica as

alteracbes da trama:

“" |bidem, p.8.
“8 |bidem, p.35.
9 |bidem, p.20.
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Na versdo de Andersen ndo ha negro nenhum, nemdeaiiés cdes. O povo aqui
no Brasil misturou a velha histéria de JodozinhMaia com outra qualquer,
formando uma coisa diferente. A versdo de Andefsanuito mais delicada e

chama-se “Hansel e Gretéf”.

E ai que Dona Benta afirma a importancia da esooitaso um meio para o escritor
fixar a historia utilizando a sua sensibilidadalerto:

Andersen nada mais fez do que colhé-la da bocado @ arranja-la a seu modo,
com as modificacdes que quis. Essas histériasosi@s welhissimas, e correm todos
0s paises, em cada terra contadas de um jeitsdtitoees o que fazem é fixar suas

versdes, isto é, 0 modo como eles entendem quistésds devem ser contad4s.

Assim, a escrita é tida como o suporte ideal pamhecimento, ainda que
literario ou ficcional. Para Dona Benta, a oraligla$taria essencialmente vinculada a
um tipo de saber que pertence ao povo, representa&itio do Picapau Amarelo pela
cozinheira. Assim, as criancas ndo deveriam exigipovo nenhum apuro artistico,
pois ele seria constituido por “pobres tias vellbago Nastacia, sem cultura nenhuma,
gue nem ler sabem e que outra coisa ndo fazem sem#distorias de outras criaturas
igualmente ignorantes, e passa-las para outroslosivinais adulteradas ainda.”

As alteracdes que tornariam os enredos das hsstéomafusos sdo associadas ao
cotidiano daqueles que as contam e ouvem, novamgmtesentados por Tia Nastacia.
Ao final da historiZd homem pequenam dos personagens € transformado em canteiro
de cebolas. Pedrinho entdo observa: “canteiro Belz® Bem se vé que é histéria
contada por negras velhas, cozinheirdsl4a no fim deA formiga e a neyeDeus se
cansa das reclamacdes da formiga e ordena a elas@dartar”. Desta vez, é Dona

Benta que fala:

A gente vé ai o dedo das contadeiras de hist@&s.em geral donas de casa, ou
amas, ou cozinheiras, criaturas para as quais rasiglls ndo passam dumas
gatuninhas, porque vivem invadindo as prateleiragi@da-comidas para furtar
acucar (...) as Tias Nastacias sabem muito bemfatasguinhas que furtam

acucar’

*0 |bidem, p.55.
> Ibidem, p.55.
*2 |bidem, p.26.
>3 Ibidem, p.40.
** Ibidem, p.70.
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E interessante observar que Tia Nastacia é vidtes paitros personagens como
uma espécie de simbolo ou emblema do povo, ja @ssup caracteristicas que
identificam esse grupo e que acabam remetendoreipai caracterizacdo do Jeca Tatu:
€ negra, analfabeta, supersticiosa, feia, ignorantapesar da habilidade culinéria,
esteticamente insensivel. No primeiro capitulo,rifed chega a afirmar que “Tia
Nastacia é o povo. Tudo 0 que o povo sabe e vaacda de um para outro, ela deve
saber.”®> O “povo” passa a ser visto como um grande contitegele Tias Nastacias.
Observando o confuso desfecho da hist@Qripassaro pretoEmilia declara: “Nessa
historia vejo uma fieira de negras velhas, cadd opaés boba que a outra — que vao
passando a histéria para diante, cada vez majsaieaia.®®

Em um dos comentarios, afirmando a insensibilideskética do povo, Emilia
contrapbe as historias populares as “historiasiqasét e afirma a necessidade de

escrever um livro que reunisse também exemplog degiundo grupo:

O povo, coitado, ndo tem delicadeza, ndo tem fgundo tem arte. E grosseiro,
tosco em tudo que faz. Este livro vai ser sO dswti@s populares do Brasil, mas
depois havemos de fazer um s6 de historias comp@sta artistas, das lindas,
cheias de poesia e mimos — como aquela do Prifejie, do Oscar Wilde, que

Dona Benta nos leu. Aquela sim. Até deixa a gesite,lleve, leve, de tanta finura
de belezal

Quando indagada a respeito da recorréncia nagiagsfibpulares de reis, rainhas,
principes e princesas, Dona Benta observa a origedieval das histdrias que foram

trazidas pelos colonizadores:

- O povo é muito conservador, de modo que as fastque de pais e filhos a
gente do povo conta sdo corocas, vém do tempo atte IMédia, quando néo
existiam jornais e livros (...) As historias querem entre 0 nosso povo sao reflexo
da era mais barbaresca da Europa. Os colonizagoreggueses trouxeram essas
historias e soltaram-nas por aqui — e 0 povo aseymtindo, sobretudo na roga. A
mentalidade da nossa gente roceira estd ainda rpuixima dos principais
colonizadores.

-Por qué, vové?

-Por causa do analfabetismo. Como ndo sabem lezntsé na cabeca dos

homens do povo o que 0s outros contam — e os cadrosntam o que ouviram. A

% |bidem, p.8.
*% Ibidem, p.30.
> Ibidem, p.51.
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coisa vem assim num rosario de pais e filhos. ®ingsabe ler, e 1€ os bons livros,

é que se pde de acordo com 0s progressos quenamsifouxeram ao mundo.

Ao aproximar o homem do povo, sobretudo o da rdgahomem medieval e do
colonizador, Dona Benta estabelece uma referérace gue as criangcas compreendam
0 quao arcaica € a mentalidade popular. E a caosarahismo e da ignorancia é
justamente o analfabetismo, que impede o contato @@onhecimento cientifico dos
livros. Cabe lembrar que a historiografia tradielonia a Idade Média como um
periodo obscuro, onde poucas teriam sido as redésahumanas e onde imperava a
ignorancia, ja que os barbaros teriam atravancadosm da civilizacdo. Assim, quando
Lobato remete a essa idéia, ele radicaliza o ancadas historias populares. Originarias
de um periodo de trevas, por si sO atrasado, aligee delas depois de longos séculos
de modificacdes pela oralidade?

Chegando ao final do livro, Tia Nastécia deixa o gesto de “contadeira” e volta
para a cozinha. Dona Benta assume entdo o seritamais sete historias do folclore
de vérios lugares: Caucaso, Pérsia, Congo, Ruskiadia, Rio de Janeiro e até mesmo
uma dos esquimos. O interessante é que as criapgasiam todas elas, com excecéo
daHistéria dos macacqriginéria do Congo. Narizinho observa que estgundo ela
“bem bobinha”, se parecia com as histérias popsilai@ Brasil. Dona Benta entdo
explica que “o pobre Congo foi uma das zonas queeteram mais escravos para a
América, de modo que muitas histérias dos nossdgosnhdo de ter raizes I&”
Narizinho chega até mesmo a indagar se Tia Nast@caseria do Congo, ja que, de
acordo com Dona Benta, os escravos e negros dooGerigm sido 0s responsaveis
pela transmissdo do conhecimento popular, somatfwiaatraso africano com o
arcaismo dos colonizadores portugueses.

Contudo, Lobato ndo deixa de ressaltar, atravésse&lgs personagens, a
necessidade de conhecer esse saber, essenciségemasar em uma identidade cultural
brasileira. Apés a primeira histéria contada poa NastaciaO bicho Manjaléeu as
criancas fazem os primeiros comentérios criticam@aredo. A excecao € a observacao
de Pedrinho: “Pois eu gostei da histéria — dissdrift@o — porque me da a idéia da
mentalidade do nosso povo. A gente deve conheeas ésstorias como um estudo da

mentalidade do pov8® Até mesmo Emilia, considerada o alter-ego de Mant®bato

%8 |bidem, p.64.
%9 Ibidem, p.135.
% Ibidem, p.14.
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e sempre a mais contundente nas criticas a Tisadlast as suas historias, faz uma

ressalva, apesar de declarar sua insatisfagéo:

Ah, meu Deus do céu! Viva Andersen! Viva Carrol!) (Pois c4 comigo — disse
Emilia — s6 aturo essas histérias como atestadagndedncia e burrice do povo.
Prazer nao sinto nenhum. Nao sdo engracadas, mabumorismo. Parecem-me
muito grosseiras e barbaras — coisa mesmo de begrada, como Tia Nastacia.

N&o gosto, ndo e ndo gosfy...

Assim, apesar de as historias serem vistas conredespelas personagens do
Sitio, os comentarios das criancas e principalmdat®ona Benta restituem um certo
valor para elas, na medida em gque servem como mpei@s se conhecer o folclore
brasileiro.

E interessante observar que, se a respeito do lsdmto empregou uma
metodologia de pesquisa inovadora, as historiafia@éNastacia ndo foram coletadas
por ele. Serviu-lhe de base o trabalho do critiydrio e folclorista Silvio Romero
(1851-1914), que reuniu varias narrativas populanesblicou-as sob o titulo @ontos
Populares do Brasil(1985). Levando em conta o recorrente “mito dé&s tracas”
formadoras da nacionalidade, Romero utiliza un@gdtracial para agrupar as historias
de acordo com suas origens: européia, indigendricarea e mestica. A pista para essa
origem dadHistérias de Tia Nastacié dada pela prépria Dona Benta, ao observar que a
historiaO passaro pretdfoi recolhida pelo erudito Silvio Romero da bait@a povo de

Pernambuco™:

Silvio Romero fez um trabalho muito interessantee gublicou com o nome de
“Contos Populares do Brasil”. Ouvia as histérias dagras velhas e copiava-as
direitinho, com todos os erros de lingua e truncaose E assim que os folcloristas

cacam a obra populff.

Depois dessas duas dicas de Dona Benta, bastarpermom os olhos o sumario
do livro de Romero para identificar todas as hiagcontadas por Tia Nastacia.

Assim, pelas criticas que sdo dirigidas as histaitia Tia Nastacia, nessa obra, a
cultura popular brasileira assume um carater distilaquele configurado e@ Saci
Como este ultimo foi publicado em 192 Histérias de Tia Nastaciapenas em 1937,

poderiamos ser levados a pensar que, no decorsedaiesseis anos que separam a

%1 Ibidem, p.26.
%2 Ibidem, p.56.
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publicacdo dos dois livros, Lobato teria mudado gento de vista sobre o papel do
elemento popular na consolidacdo da identidade euttara nacional. Contudo, a
diferenca entre os tratamentos conferidos as dbiess &6 se mantém priori, pois,
analisadas em conjunto, podemos perceber que exisearticulacdo entre as visdes
apresentadas, que se tornam complementares.

Tal articulagdo ainda néo foi trabalhada pelacaitSe existe um consenso em
qgue O Sacirepresenta uma apologia da cultura popular biasileistorias de Tia
Nastaciaé visto de maneiras diferentes. Por um lado, sémd@to considerado um
defensor da cultura popular, tenta-se resguardescotor e inverter a posicdo dos
personagens frente as histérias de Tia Nastaeiasformando a critica em denuncia.

Miriam Blonski, por exemplo, afirma que

Ao colocar na boca da boneca Emilia, e mesmo naNal&zinho, criticas e

comentarios preconceituosos em relacdo a Tia Nastsuas histérias, 0 que
Monteiro Lobato provavelmente desejava era chanaercdo dos leitores para a
ignorancia e mesmo o0 descaso com que sao tratadesas e histérias da cultura
popular, menosprezados em favor de seus similatesngeiros ou considerados

literatura menof?

Por outro lado, a critica a pouca qualidade naaatas historias de Tia Nastacia
é, freqlientemente, atribuida a uma posicdo “rdcthbaautor, j& que, de fato, “a
representacdo do negro, em Lobato, ndo tem solugdego diferentes do
encaminhamento que a questado encontra na prodechoadparte da intelectualidade
brasileira”, seja ela contemporanea ou ndo doteséti

Contudo, embora a tensdo crescente entre Tia Nastdseus ouvintes, bem
mostrada por Marisa Lajolo, seja notavel, acreditasim que a recusa as suas histérias
toca na questdo racial, mas vai além do simplesopoeito com relacdo a propria
cozinheira. A nosso ver, os comentarios das crengampre endossados por Dona
Benta, se configuram como uma critica direta aipmespecifico de narrativa oral, que
pode ser melhor percebida quando analisamos anerips histérias, de acordo com a
classificacao racial de Silvio Romero.

Se Tia Nastacia conta trinta e seis histérias,mosaque as dezenove primeiras,

justamente as mais questionadas e criticadas pelostes, sdo colocadas por Romero

%3 BLONSKI, A representacdo do Saci na cultura popular e emtiiomLobatq p.148.
¥ LAJOLO, Marisa. Negros e negras em Monteiro Lobato GOUVEA; LOPESLendo e escrevendo
Lobatq p.67.
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na lista de histérias de origem européia. A pattirvigésima, as criticas, quando
aparecem, sdo geralmente mais brandas, sendo estémte constituido por onze
histérias de origem indigena, mais uma de origerop&ia e apenas cinco de origem
africana e mestica, das quais apenas duas satadegipelas criancas e por Dona
Benta.

Nessa segunda parte, notamos que as historiasat@ctearisticas em comum que
sdo fundamentais, ja que todas encerram uma mdéahebichos que falam e agem
como homens, assim como em parte das fabulas ¢ EEsba Fontaine. Elas sdo, em
geral, apreciadas pelas criancas, que as confrozdammas historias européias de reis e
princesas quase sempre an6nimos. Apos “A onca eelhad, por exemplo, Emilia
declara: “Estou gostando mais destas histérias ideod do que das de reis e
Joadozinhos”. E Narizinho completa: “Acho que Tiastdaia s6 deve contar historias
assim. Das outras, de principes, estou f&rtas criancas apreciam, sobretudo, as
histérias indigenas em que a esperteza do jabutiaoraposa vence a forca bruta de
outros animais ou do homem. Assim, a “moral” desssi®rias acaba casando com o
olhar darwinista de Lobato sobre a vitoria dos rapiss.

Por outro lado, as criticas das criancas as hastae origem européia, sempre
endossadas por Dona Benta, podem ser relacionadasogto de Lobato, exposto
anteriormente. Tais historias, cheias de princpgsincesas, ndo constituiriam uma
mitologia verdadeiramente brasileira, ja que emtarem consonancia com um ambiente
europeu, de passado medieval. Talvez no “velho wiutads historias fizessem sentido,
mas, transplantadas pelos colonizadores, elasntgga&xdido a relacdo intima com o
povo e com o0 ambiente. Tanto é que a propria Tstdda ndo da conta de explicar
certos elementos truncados. Além disso, ao cheg&@rasil, essas historias teriam se
misturado com tradicfes das culturas indigena eanegta ultima, alias, também uma
cultura transplantada.

Assim, Lobato se apropria de historias da tradaé@b ja registradas pela escrita,
mas nao as copia, e sim as conta a seu modo ndsatialogos e discurso direto. Mas,
ao contrario do que Dona Benta diz a respeito ddefsen e dos irmaos Grimm, que
teriam fixado na escrita o “verdadeiro” modo de taoras historias que circulam
oralmente, Lobato ndo se da ao trabalho de tratatha@rtisticamente” ou “refina-las”,

ndo modifica o seu enredo e nem elimina as past® ‘pé nem cabeca”, mantendo os

% LOBATO, Histérias de Tia Nastacjg.102.
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elementos que tornam as tramas confusas e reskal@rpouca qualidade destas
histérias.

Apesar do pouco refinamento estético que € atrbwdelas, a suposta ma
qualidade n&o impede que Lobato redija um livroapapresentar essas historias as
criancas. Desvinculadas do ambiente de origem,nélasseriam capazes de provocar
nenhum tipo de sentimento (como o medo), mas texalar na medida em que
permitiriam conhecer o arcaismo da cultura do goesileiro.

O saci e 0 grupo que ele representa (Boitata, deta-cabeca, Curupira etc.), por
outro lado, teriam um papel que vai aléem do atdbusHistérias de Tia Nastacieem
qgue prevalece o interesse folclorico, no sentidibopnldgico. Por serem nascidas do
medo, tais criaturas remetem a um pensamento manitiistante das explicagbes
cientificas. A criacdo desses “entes das trevatd eslacionada a uma suposta
ignorancia da populacao brasileira, que, em fadeaateza e do desconhecimento das
causas naturais que regulam o mundo, cria monsthistorias que déem um sentido a
fenbmenos do ambiente ao seu redor. Contudo, esdskbgra remete também a um
sentimento original, em conformidade com as conepaaaturalistas de Lobato. O saci
e 0s “entes das trevas” sdo criagcbes espontaned®rdem rural, e representam a
verdadeira cultura nacional, ja que revelam o rirdismo da alma brasileira, antes da
contaminagdo estrangeira. Filho do medo e dasdravasaci € um mito brasileiro
original, que nasce da cabeca supersticiosa dealbwoclo, um preto velho, um Jeca
Tatu. A propria forma de recepcdo é diferente: antpu Pedrinho interage de forma
“familiar” com o Saci, as criangas recebem as his$dde Tia Nastacia de um ponto de
vista critico, como ouvintes. Ndo ha familiaridaden elas.

Em “Como se formam lendas”, Lobato havia apresensad visdo de que a lenda
era uma manifestacao originada do sonho, serercasw grego, violento e aspero no
caso germanico. Assim, o saci, nascido também dsamtimento original e profundo,
0 medo, teria um papel mais interessante como ibaigfio para a arte e para a
identidade cultural brasileira.

Por dltimo, embora o saci e as histérias de Tiaddas sejam manifestacdes da
cultura popular, notemos que, enquanto as Ultimasinscrevem no rotulo do
“folclérico”, o saci é colocado em ambito “mitol@gl’, sendo que as duas palavras
possuem pesos diferentes. Inevitavelmente, o mit@demete aos gregos, como se vé

em “Como se formam lendas”, bem como se confirmixio “Mitologia Brasilica”.
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Com efeito, na abertura dinquérito sobre o Sagyencontramos o0 texto
“Mitologia Brasilica”, no qual Lobato apresenta wstjficativa da proposta feita no

Estado Novamente a mitologia grega € retomada como elkeenmodelo:

a Grécia, para tomar um exemplo dentre mil, vimaginacdo dos seus filhos
povoar os bosques de faunos e sétiros capripesleaypos de centauros, as aguas
de sereias, driades e ninfas, o ar de silfos, odeédeuses: essa mitologia, de
criacdo puramente popular, foi a contribuicdo maxgque ao mundo legou a gente
helénica. (...) E até hoje todos os povos modecalisam aqueles simbolos mortos
apesar da nenhuma significacdo que eles tém foamiente grego. Sera assim
pelo valor intrinseco préprio a crendice em si? .N@eside o segredo de sua
persisténcia séculos em fora na extrema belezdodass sob as quais o artista
grego a consolidou.

Disto se conclui que o povo € o grande criadomnee @ artista tem por misséo
operar como o instrumental estético por meio dd quzovo da corpo definitivo e
harménico aos seus ingénuos esbogos.

Temos noés, no seio da massa popular, matéria-ptigrea de ser plasmada
pelas méos da arte? Sim. Nao tdo abundante eaioa e tinha o grego, povo
eleito da Harmonia; mas rica e abundante o sufiipara darmos ao mundo uma

contribuicdo vultuosa de criacdes originais.

Assim, enquanto as histérias de Tia Nastacia sswiias no “folclorico” e o saci
se insere em ambito mitolégico, € como se 0 sgesentasse, para os brasileiros, a
mesma coisa que a mitologia havia representado @argregos. Nesse sentido, a
pergunta colocada por Marcel Detienne nos parewafuental: “Por que razao falar de

mitologia é sempre, mais ou menos explicitameatar fjrego ou remontar & Gréci¥?”

® DETIENNE, A invenc&o da mitologia, p.12.

69



Capitulo 3

A “Grécia Heroica”
3.1A Grécia mitoldgica entre monstros e herois

Na obra infantil de Lobato, a mitologia grega gstésente principalmente nos
titulos O Picapau AmareloO Minotauro e Os Doze Trabalhos de Hérculesnde a
Grécia mitolégica, representada como uma realidaidédrica, € freqliientemente
nomeada como “Grécia Herdica”. Para melhor complereas suas escolhas dentro do
vastissimo conjunto da mitologia grega, € necessarnimeiramente, matizarmos o que
constitui, para ele, o elemento “herdico” helénico.

Uma boa forma de observar como a no¢do de “her@jo@’ as escolhas dos mitos
apropriados por Lobato é propor algumas reflex@sesa sua leitura de Homero,
sempre um ponto de partida para se pensar nosshenfologicos do Ocidente.
Novamente recorrendo a sua correspondéncia comf@ddoRangel, localizamos o
momento em que o escritor registra as impressoesiagrimeira leitura dos poemas
homéricos. Em carta de fevereiro de 1908, Lobaoém-formando em Direito, as
vésperas do casamento e trabalhando como promébdicgp em Areias, no interior

paulistano, explica ao amigo a demora em |lhe escrev

E provavel que ja me tenhas incluido entre os asnilgocruzinha na frente, e
me suponhas l4 pelo Lethes a disputar com Carérmau. Estou mas € em Areias e
a ler Homero. S6 agora, neste interregno de 50qtiesne separam do casamento,
e reentrado nesta calmaria absoluta de Areiasgdigg oportunidade smoodde
enfrentar o incomparavel Homero — e lavo a almafeias impressées do mundo
moderno com este desfile sem fim de criaturas Seteo os deuses imortais”.

Que diferencas de mundos! Na Grécia, a beleza;, aguisformidade.
Aquiles 14; Quasimodo aqui. Esteticamente, questieséoi o cristianismo com sua

insistente cultura do feib!

Se o assunto do trecho € Homero, Lobato parecessqrsua admiragdo ndo so
pela literatura, mas também pela cultura grega eral,gcontraposta a “decadéncia’

estética que a ascensao do cristianismo teriadtramd mundo ocidental. Nessa mesma

! LOBATO, A Barca de Gleyrep.207.



carta encontramos também informacfes que nos penmihstrear quais as edicoes
lidas por Lobato naquele momento, ja que, ndo skitdo de grego, se via obrigado a
usar traducdes: “Sabe de alguma traducdo de Hoemargortugués? Leio na de
Lecomte.”

Na carta seguinte, provavelmente redigida aposdecluido a leitura dos dois
poemas, Lobato retoma o assunto, dessa vez corderdardiferencas entrdleada e a
Odisséia

Este més de fevereiro foi 0 meu més de Homero. Iliada e aOdisséia Estou
recheado de formas gregas, bébedo de beleza apolferavilhoso cinema,
Homero! Gostei muito mais dadisséia A lliada peca pelo inevitdvel monétono
do tema — a guerra, ou, antes, o combate. De comdigo, gregos e troianos a
morrerem como insetos, enquanto la no Olimpo omasvpandegos puxam 0s
cordéis e intrigam. Diomedes, Ajax, Aquiles, Heit&arpedo racham cranios,
estripam ventres, fendem ombros, decepam cabagatgyaan capacetes, rompem
escudos, tomados duma horrivel bebedeira de saAguies é uma beleza. Paris,
outra, mas de outro género. Ja@disséiao assunto € caleidoscépico e sempre
empolgante. Lé-se tudo aquilo como um romance dephltsant. Penélope é
otima. Ulisses, um divino pirata. A descida aosripas de asfodelos”, deixa ver a

origem deDivina Comédid

Assim, fica evidente sua apreciagdo por Homero, lbemo o prazer que a
primeira leitura lhe ocasionou. Contudo, apesaadi@iracdo por esse “maravilhoso
cinema”, € curioso observar que, ao contrario de gcontece atualmente, em que
temos uma profusdo de edicdes Idada e daOdisséiaadaptadas para o publico
infantil,* a obra de Lobato pouco se volta para as narrativaidas nesses poemas.

Em livros comoDom Quixote das criancasians Staderou Peter Pan temos
Dona Benta a adaptar para os netos alguns livretariite admirados por Lobato e
considerados classicos que, de uma forma ou de,defiam algo a acrescentar a
formagdo das criancas leitoras. Portanto, uma &oese apresenta aqui como
inevitavel: se uma das propostas da apropriacadat@to da mitologia grega é

apresentar uma manifestacdo cultural enraizadaspivite grego aos leitores, e se a

2 Ibidem, p.208.

? Ibidem, p.208 e 2009.

* MAZIEIRO, Mitos gregos na literatura infantique Olimpo é esse?, Parte ||O&lisséiapara criancas,
p.45-108.
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leitura dalliada e daOdisséiahavia causado tanto prazer e admiracdo no escritor
porgue é que ele ndo se dedicou a producdo deagfaptdesses poemas?

Ora, uma tal recusa parece significativa e devar aglacionada com alguns
fatores ja mencionados neste trabalho. Em primegar, como vimos no Capitulo I,
em “Urupés” Lobato criticava radicalmente a idemj&o romantica do indio e do
caboclo. Observando a continuidade entre o “indranl’ e o “caboclismo”, o escritor
afirma que o caboclo romantico teria 0 mesmo “sabstpsiquico” dos “bugres
homeéricos”: “orgulho indomavel, independéncia, lijgga, coragem, virilidade herdica,
todo o recheio, em suma, sem faltar uma azeitarsPéris e Ubirajaras.Pouco mais
de um ano depois, em carta de marco de 1916, iaf@m Rangel sua intencdo de
aprofundar-se no estudo da histéria do Brasil,uavee “falsificada” e “embelezada”
pelo romantismo: “Os indios de Alencar 1@&uarani sdo pescados na lliada de
Homero.®

Essas duas referéncias indicam que ele percebianatma épica no romantismo,
que remontaria a Homero. Admirador do “poétatias critico da imitacéo, rejeitava a
apropriacédo do estilo grave e grandioso da epquaia descrever as acdes e virtudes
dos herdis romanticos. E de se pensar que umaigagética adaptacdo de Homero
poderia, justamente, se diferenciar da forma comonmantismo lidou com a tradi¢ao
épica, mas ha que se levar os outros fatores eta.cBncomo se Lobato de fato
repudiasse a apropriacdo dos classicos pelo ranamtie ndo quisesse de forma
alguma se aproximar desse tipo de procedimento.

Em segundo lugar, como vimos no segundo capitatodigersas obras infantis
gue precederam a de Lobato o nacionalismo ufamisédou por assumir um tom
“epicizante”, em que, pela via do sacrificio fiseeda “bela morte”, o heroismo bélico é
valorizado como ato de patriotismo. No comentaitado acima sobre iada, vemos,
justamente, Lobato observando como a violénciaeptesna narrativa, uma “horrivel
bebedeira de sangue”, havia feito com que suasiggéds recaissem sobr®disséia
Assim, & compreensivel que um escritor anti-be#ictienha certas reservas quanto a
apropriacdo moderna didada e daOdisséia poemas que exaltam a virtudegratédo

herdi guerreiro.

® |dem, Urupés, Inurupés p.166.

® |dem,A Barca de Gleyrep.75 v.lI.

" Naturalmente, ndo serdo aprofundadas aqui as tipsehoméricas” referentes & autoria, ao contexto
histérico de origem d#iada e daOdisséiaou a unidade dos poemas. As referéncias a Homeeandi
respeito ao poeta que, conforme a tradicéo, teri@osto 0s poemas, ja que a visdo de Lobato seacolo
em consonancia com essa tradicao.
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Juliana de Souza Topan, em um topico de sua disertfaz uma boa analise das
fontes modernas a partir das quais Lobato repr@se@@récia antiga. Ela mostra que a
contraposicdo entre a “beleza apolinea” dos gregoa decadéncia estética do
cristianismo seria uma idéia presente em autoeesdses que teriam influenciado sua
visdo do mundo grego, como 0 poeta e tradutor ltecda Lisle, o historiador das
religides Ernest Renan e o romancista Anatole Efat@ontudo, embora sua anélise
nos pareca procedente (pelas referéncias a ess#ssalns quais encontramos ém
Barca de Gleyre) Topan ndo aborda aquele que talvez seja 0 magmriamnte
intermediario na visdo de Lobato sobre o mundoniaé o filésofo alemé&o Friedrich
Nietzsche

A contraposicao da riqueza da cultura grega come@adEéncia dos valores
cristdos, que Topan atribui a influéncia de Remsmtontramos também em obras de
Nietzsche, com® Anticrista Nela, o filosofo enfatiza a decadéncia dos valonerais
pregados pelo cristianismo: a piedade, a humiléaml@uto-sacrificio. Centrado neles, o
cristianismo teria trazido uma falta de vitalidade cultura paga greco-romana,
favorecendo mais uma existéncia além-timulo doaguida terrestre. Assim, Nietzsche
considera que 0 necessario surgimento de novogegalculturais deve ter como
referencial a vida, com seus fluxos de for¢cas eulags, sem a corrupgao dos instintos
humanos.

Além disso, a consideracéo, por parte de Lobataqudea leitura de Homero o
havia deixado “bébedo de beleza apolinea”, imeti@tde nos remete a outra obra de
NietzscheO nascimento da tragédiande o fildsofo aborda os dois impulsos artistico
que deveriam ser compreendidos por meio dos dasedegregos: Apolo e DionisiO.
principio “apolineo” estaria ligado ao universoisiito do “sonho”, cuja natureza
reparadora e sanadora tornaria a vida possivegjreadie ser vivida. Tal principio &
centrado na consciéncia, na racionalidade, na meg#&u dos limites, no controle das
emocdes mais selvagens e na tranquilidade atrilauigeolo, o belo deus divinatorio. A
arte apolinea seria a arte do “figurador plastictd. o principio “dionisiaco” seria
referente ao universo artistico da “embriaguez’iridaionalidade. Assim como o efeito
de uma “beberagem narcoética”, como o vinho do Quahisio € tido como o criador,

tal principio consiste em um delirio, uma excec¢éopencipio da razdo, quando se

8 TOPAN, O “Sitio do Pica-pau Amarelo da Antigiiidadesingularidades das “Grécias” lobatianas, p. 62
es.
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manifesta a natureza mais intima e primitiva do élomE o principio que rege a
musica, o canto e a danga.

Apesar de aparentemente divergentes, os impulgoslifieo” e “dionisiaco”
teriam se reforcado mutuamente e dominado o “caré@énico”® Além disso, teriam
se reconciliado efetivamente no teatro tragico pizcé classica, manifestacéo cultural

na qual Nietzsche situa a originalidade maior dipfi€to” grego:

ambos os impulsos, tdo diversos, caminham ladd@ feza maioria das vezes em
discordia aberta e incitando-se mutuamente a pdmdugempre novas, para
perpetuar nelas a luta daquela contraposicdo sohual a palavra comum “arte”
lancava apenas aparentemente a ponte; até quémpatraves de um miraculoso
ato metafisico da “vontade” helénica, apareceramagethados um com o outro, e
nesse emparelhamento tanto a obra de arte diamigiento a apolinea geraram a
tragédia atica’

Assim, a representacdo da Grécia antiga encontidara de Lobato nos parece
guiada por uma justaposi¢cdo cronoldgica dos doigicipios. Enquanto as
caracteristicas da Grécia primitiva e mitologicarnhda por ele de “Grécia Herdica”
remetem ao principio “dionisiaco”, a “Idade de Oue Grécia historica do século de
Péricles, remete ao principio “apolineo”.

Embora o proprio Nietzsche nado situe os dois griosiem épocas cronoldgicas
distintas, Will Durant, outro autor intermediarioxtemamente importante na
compreensao da leitura que faz Lobato do mundonicelé(fato que também é
reconhecido por Juliana Topan) e que, possivelmetdatvez também tenha
intermediado suas leituras sobre o filésofo aleméogere que o “apolineo”
representaria um estagio posterior ao “dionisiaEai.seu capitulo sobre Nietzsche, em
“The Story of philosophy”, Durant, com uma visdo uanto simplificada, assim

sintetizaO nascimento da Tragédia

Nunca um fil6logo havia falado com tanto lirismaldu dos dois deuses que a arte
grega havia adorado: primeiro, Dioniso (ou Bacojleas do vinho e da folia, da

vida superior, do prazer na agao, da emogao aacdbat da inspira¢ao, do instinto
e da aventura e do sofrimento destemido, o dewsuigéio, da muasica, da danca e
do drama; - e depois, mais tarde, Apolo, o deugada do lazer e do repouso, da

emocgdo estética e da contemplagdo intelectual, rdano légica e da calma

® NIETZSCHE,O nascimento da tragédizu helenismo e pessimismo, p.121.
9 |bidem, p.27.
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filoséfica, o deus da pintura, da escultura e dasjoépica. A mais nobre arte
grega era uma unido dos dois ideais (...) No drdd@iso inspirou o coro, e

Apolo, o dialogo; o coro desenvolveu-se diretamelagrocissdo dos devotos de
Dioniso fantasiados de satiros; o diadlogo foi umigerado posterior, um apéndice

reflexivo a uma experiéncia emocional.

Assim, colocando o principio “apolineo” como posterao “dionisiaco”,
conseguimos compreender outro fator da recusa Batbcem trabalhar diretamente
com as narrativas déiada e daOdisséia pois Nietzsche afirma que Homero seria o
artista tipico do impulso “apoline®®. Nesse sentido, da mesma forma que,
apropriando-se da “mitologia brasilica”, ele buscaspecto monstruoso, demoniaco e
teratologico da cultura popular, em sua represéota@ “Grécia mitologica” temos o
mesmo prisma, sendo o elemento dionisiaco vallwizzor seu carater primitivo,
revitalizador, catéartico, “carnavalesco”, insubmiss justa-medida e as aparéncias
convencionais do principio apolineo. Assim, é cam@ obra de Lobato enfatizasse um
determinado repertério “dionisiaco” da mitologiaegm, formado por histérias de
monstros e dos herdis mais primitivos.

Na Grécia Heroica de Lobato, a presenca marcamteéreéi de herdis ddiada,
como Aquiles e Heitor que, num contexto de guemtee€'gregos e troianos” (que pode
ter sido enxergada pelos olhos modernos de Lolmatm ama guerra entre nacgdes),
empreendem batalhas contra outros herois, contri@sounortais. Se algum heroi
homérico se aproxima dos herdis de Lobato é Odigper; naOdisséia se encontra
mais proximo desse conteddo mais primitivo, ja gume,suas provac¢des no retorno a
ftaca, se vé as voltas com o ciclope Polifemo, wx#rCirce, a ninfa Calipso, os
monstros marinhos Cila e Caribde e as sereias, é#édescer aos infernos. Por outro
lado, Odisseu também é um modelo de heroi impaitgdis resolve as dificuldades
sempre com a esperteza, senuuytropos multi-facetado, o herdi danétis por
exceléncia, da inteligéncia ardilosa, que supees guovacdes com a astlucia, com o
disfarce, a labia e as artimanhas, da mesma fooma ©s personagens de Lobato, em
suas aventuras, superam 0s obstaculos ou os aistagon

Para a visdo de Lobato, mais interessante queeaacdé Aquiles em frente aos
portdes de Trbia sdo os trabalhos de Hércules dacashas de Belerofonte, Teseu e

Perseu, herdis que enfrentam monstros ou tiranos, @ como se eles fossem

Y DURANT, A histéria da filosofiap.376.
12 NIETZSCHE,O nascimento da tragédia. 43.
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responsaveis por levar a civilizagdo a um outr@agest eliminando o elemento

escandaloso do mito. Se o papel da mitologia éealian a producéo cultural e artistica
de uma nacdo, € como se monstros e herdéis “diongidossem mais interessantes,
pois estdo ligados ao primitivo, a um estado pgé&t) de infancia do pensamento,
marcado ao mesmo tempo pela irracionalidade eguédanticidade.

No proximo tépico, veremos como as consideracdeBetierofonte sobre a idade
correta para se ler Homero estdo articuladas cem @mcepcdo do poeta “apolineo”.
Situado no estagio “apolineo” da civilizacdo grelgamero seria jA uma apropriacao
artistica, intelectual e refinada dos mitos outrema estado bruto. E como se o poeta
tivesse capturado narrativas orais e fixado-as @lhonforma por meio de seu talento
artistico. Por isso, elas parecem adequadas paltagchdo para criancgas.

Contudo, antes de passar para o proximo topicecéssario fazer uma breve
ressalva sobre as balizas da apropriacado da maajogga por Lobato. Se, por um lado,
ela é motivada pela busca de um repertério maigifpro, que aqui associamos ao
“dionisiaco”, por outro lado evita pelo menos uns diados recorrentes nas narrativas
antigas, o elemento sexual. Embora Nietzsche obsarvelacdo entre o impulso
dionisiaco e a “liberdade sexual’ que caracterdzas festas e orgias dos gregos e
barbaros; Lobato, consciente dos limites de recepcdo daalitea infantil, evita
abordar esse tema. E de se imaginar as reacoes eontia obra se, nas décadas de
1930 e 1940, ela trouxesse narrativas em que aalggxde aberrante dos seres
mitologicos se fizesse presente.

Expostos os aspectos fundamentais que caracteezaapresentacdo da “Grécia
Herdica”, tentaremos mostrar como eles aparecencasfa um dos titulos de Lobato
que abordam a mitologia grega. Como ele ndo se atama obra especifica, sempre
que possivel analisaremos algumas das fontes aemadcritor recolheu os elementos
para construir sua representacdo abrangente daaGmétoldgica, enfatizando a
variedade dos mitos, a sua poesia, a sua belsma, dtalidade, o seu aspecto primitivo

ou “dionisiaco”.

3 |bidem, p.34.
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3.2 Belerofonte © Picapau amarel@ o rapto de Tia Nastacia

Além de emReinacdes de Narizinhga abordada antes, outra obra infantil de
Monteiro Lobato em que encontramos uma grande meésctepertorios e tradicfe®eé
Picapau AmareloPorém, ao contrario de na primeira, onde a mekclaersonagens de
origens distintas se limita ao ambito do acervesitd da literatura infantil, com breves
incursdes pelo cinema norte-americano, @rRPicapau Amarelotemos a presenca da
mitologia grega, que, enfatizada de forma cresceatearrativa, chega ao climax que
fornece o gancho para o “mergulho na Hélade”, €ominotaura

Publicada pela primeira vez em 1939, énPicapau AmareloDona Benta e 0s
netos recebem uma cartinha do Pequeno Polegadéo dia revolta no “Pais das
Fabulas” emReina¢bes de Narizinho declarando a persisténcia da vontade dos
personagens do “Mundo da Fabula” em se mudaremagp&itio do Picapau Amarelo.
Dona Benta aceita a proposta e, com o dinheir@obta exploragdo de petroleo €n
poco do Viscondeamplia a propriedade do sitio e combina com ¢gsn& construcao
de uma cerca de arame farpado que dividiria aasteelhas e as “Terras Novas”, para
onde logo se mudam os personagens do “Mundo dda*abuja definicdo € oferecida
pelo narrador da histéria:

O Mundo de Mentira, ou Mundo da Fabula, é comordgeggrande costuma chamar
a terra e as coisas do Pais das Maravilhas, larandem os andes e os gigantes, as
fadas e os sacis, os piratas como Capitdo Ganayw anjinhos como Flor das

Alturas*

A nocao de “Mundo da Fabula”, nada rigorosa, regeesonagens de tradicbes
ficcionais diversas, cuja caracteristica comumpéedominio do elemento maravilhoso,
ou fantastico. Logo em seguida, essa noc¢éo é pwadat pela relacdo dos personagens

gue desembarcam nas “Terras Novas”:

As condicBes foram aceitas e, passada uma semanec@o a mudanca dos
personagens do Mundo da Fabula para as Terras Mevasna Benta. O Pequeno
Polegar veio puxando a fila. Logo depois, Branc&ledee com os sete andes. E as
Princesas Rosa Branca e Rosa Vermelha. E o Pri@@pgadad, com Aladino, a
Sheherazade, os génios e todo o pessodfidl@&uma noitesk veio a Menina da

Capinha Vermelha. E veio a Gata Borralheira. EawiePeter Pan com os Meninos

Y LOBATO, O Pica-pau Amarelop.151.
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Perdidos do “Pais do Nunca”, mais o Capitdo Gawohoo crocodilo atras e todos
os piratas; e a famosa Alice do “Pais das Maras/ilh@ o Senhor de La Fontaine
em companhia de Esopo, acompanhados de todas sasabutas; e Barba-Azul
com o facdo de matar mulher; e o Bardo de Miinchaosm as suas famosas
espingardas de pederneiras; e 0s personagens dodosontos de Andersen e
Grimm. Também veio Dom Quixote, acompanhado de rRoté e do gordo

escudeiro Sancho Para.

Reunindo diversos repertérios e algumas tradicitesadias ja consolidados
enguanto um acervo para criangas, o “Mundo da Balld Lobato € formado por
historias aparentemente consideradas interesgaert@® publico infantil. Dessa forma,
acaba englobando também o conjunto dos mitos grgges enO Picapau Amareloé

supervalorizado em relagéo as outras tradi¢des:

A novidade maior foi a chegada dos personagens itislogia grega — uma
guantidade enorme! A Medusa, com aqueles cabeloshia — cada fio uma cobra,

e atras dela o valente Perseu que lhe cortou g@ab®eRei Midas, que sé cuidava
de amontoar ouro e acabou se enjoando. Os centawgas homens meio cavalos;
e os faunos de chifrinhos; e os satiros de pésde;le as sereias; e as ninfas; e as

naiades, que eram as ninfas da dfua.

Contudo, assim como erReinacfes de Narizinhonessa obra também a
convivéncia carnavalizada entre personagens deerwiglistintas acaba criando
conflitos ou situacdes inusitadas, que conferemdnumvarias passagens. Logo no

inicio, durante a mudanca, temos um exemplo:

- Olhe, vovo! — exclamou Narizinho em certo momert@.a vem vindo o rei
dos mares, Netuno, de grandes barbas verdes, garfade trés dentes na mao,
sentado no seu carro de conchas puxado por p€get ird ele arranjar-se aqui se
ndo ha mar?

- Ha mar, sim — advertiu Emilia. — Peter Pan jéaxeoo mar dos Piratas. SO
quero ver como Netuno vai acomodar-se com o Ca@itiecho. Esse malvado esta

convencido que o rei do mar é efé...

Embora o conflito entre Netuno e o Capitdo Gandim chegue a se realizar, o
mar dos Piratas da historia de Peter Pan acalenttazim problema significativo para

a nova configuracao do sitio de Dona Benta. Cotbbareagem acaba se rompendo, boa

'3 |bidem, p.164.
'8 |bidem, p.165 e 166.
7 lbidem, p.166.
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parte das Terras Novas sao inundadas. Branca-defidavilhada em seu castelo e seu
marido, cacando faisbes no momento da inundacamoro por afogamento. Os
personagens do sitio decidem, entdo, organizar @vo nasamento para Branca-de-
Neve, desta vez com um principe que fosse protsigode uma “historia propria”, e
ndo um mero coadjuvante anénimo, como o falecideséolha recai sobre Codadad,
dasMil e uma noitesCom o arco de Cupido, Emilia faz nascer o amteears dois,
gue decidem se casar. Na hora do casamento, asor@deinvasdao dos “penetras”,
monstros da mitologia grega que ndo haviam sidwidados. Na confusdo que se
arma, Tia Nastacia desaparece e, a bordo do Bleljadas Ondas, antiga Hiena dos
Mares do Capitdo Gancho, o grupo do Picapau Amadelcide organizar uma
expedicdo a Grécia para o salvamento de Tia Nastaciqual é narrada e®@
Minotaura.

No inicio da narrativa, em mais uma passagem marpath “carnavalizacao”, a
invasdao de um ninho de jodo-de-barro pelo Pequeteg& conduz a uma briga desse
personagem com o casal de passarinhos. Enquantuiamgas tentam resolver o
conflito, aparece um monstro de trés cabecas: wntalbra, uma de serpente e uma de
ledo. Emilia, Pedrinho e Narizinho entdo fogem patastelo de Branca de Neve, onde
a princesa arrisca um palpite na identificacdo datwa, ressaltado o carater

teratologico e a vitalidade dos monstros da miialggega:

Que monstro seria aquele? A princesinha refletalnold que devia ser qualquer
coisa da Fabula Grega. La é que ha bichos tremgendo® a Hidra de Lerna, o
Hipogrifo, o Javali do Erimanto, a Medusa. (...)
- Felizmente — disse Branca -, a multiddo enorng plysonagens da Fabula
Grega formou um bairro especial bem no extremoTaagas Novas — la longe.
Esse que assustou vocés deve andar fugido — edoaltiogo aparece aqui o dono
e leva-0t®
Mas nem sé de conflito é formada a convivénciaegnérsonagens de origens téo
distintas. Assim como o Pequeno Polegar, o Viscated&abugosa também é atacado
pelo casal de passarinhos e cai do alto da arforeesse momento que o monstro de
trés cabecas se aproxima e coloca o grupo decasam fuga para o castelo de Branca
de Neve. O Visconde, sem medo nenhum e com a madestipica dos intelectuais,

tenta descobrir qual a origem daquela estranhduraiaNesse trecho, o narrador

'8 |bidem, p.180.
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enfatiza a correspondéncia entre cada cultura epsy@ia mitologia, ressaltando a

riqueza da mitologia grega e afirmando também st@x¢ia de uma mitologia prépria

do Brasil:

Quando os meninos fugiram, ele sentou-se, a segyré destroncado, e s6 entédo
viu diante de si o estranho monstro de trés cabefaa curiosidade de sabio
espicacou-0. De que “mitologia” era aquele monskia”muitas mitologias, isto €,

colecdo de fabulas — uma para cada civilizacd@ R#tologia grega, a mais rica de
todas; ha a mitologia da india; ha a mitologia p@gos nordicos; ha até a mitologia
do Brasil, na qual vemos o Saci, o Caapora, a ema-Cabeca, a lara. Mas aquele

monstro? Em qual dessas mitologias figurava?

Por ser um grande erudito, depois de conversaraungpocom 0 monstro e juntar

algumas informacobes, o Visconde descobre que svarala Quimera, criatura grega

vencida por Belerofonte, porém ja velha, decaderitaduca”:

O Visconde refletiu consigo que estava diante duonstno muito velho, de

milhares de anos e ja extinto — como os vulcdesagaaas fumegam. Examinando-
o melhor, confirmou-se nessa idéia. O bicho aptasantodos os sinais duma
tremenda velhice: pélo escasso e branco, rugags ddltcrimosos e tremores nas
pernas. (...) Sim, ele estava diante da terriveim@w que fora o pavor da
Antigliidade — mas ja inofensiva, sem dentes, sejo,fsem pélos — caduca. E o
Visconde sentiu um grande d6 daquela decadéncigadab Quando lhe pediu

fogo, ela, com o maior esforco, s6 péde dar funieesin™®

O sabugo nota que o fenbmeno de sair fumaca desnbat seria contrario a

todas as leis da fisiologia, ciéncia que estudanzibnamento do corpo dos animais.

Em um trecho ja mencionado, a Quimera observapgqtié ndo era um animal, sendo

gque sua resposta mais uma vez ressalta o fato elenquobra infantil de Lobato, a

diferenciacdo entre uma lenda, um personagem fiatimm mito e uma fabula €, em

geral, muito pouco marcada:

- Que é entédo?
- Sou uma fabula grega, como vocé me parece uméafénoderna.
O Visconde ficou admiradissimo da resposta. A Quaméo estava tdo caduca

como ele pensou. Raciocinava e muito Beém.

9 |bidem, p.181 e 182.
% |bidem, p.182 e 183.
L Ibidem, p.183.
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Depois desse inicio de amizade, a Quimera gentiBmlava o Visconde e o
Pequeno Polegar, ambos feridos pelo casal de pdsssrpara o sitio. Belerofonte logo
aparece montado em Pégaso, em busca da criaturtheypertencia, jA que a havia
vencido em combate nos desertos da Licia. Se,jambe&nte, o aspecto monstruoso da
Quimera havia assustado as criancas do sitio, #gangez de todos se extasiarem com
a beleza de Pégaso e os gestos de Belerofontez dovearrador enfatiza a naturalidade
daquela admiracdo, ja que a Grécia Herodica teda sm tempo em que tudo seria

maravilhoso:

Os meninos nao largavam o heréi Belerofonte.

Era a primeira vez que viam diante de si um heod ttmpos heroicos da
Grécia — sim, porque a Grécia teve tempos her@otes de tempos iguais aos de
todos os outros paises.

Nesses tempos herdicos tudo |& eram maravilhasisedee semideuses, ninfas
e faunos pelas florestas, naiades e tritdes nassagilfos nos ares. O tremendo
Hércules andava realizando aqueles prodigios deraos “Os Doze Trabalhos de
Hércules”, cada qual mais assombroso.

Ah, a Grécia foi a verdadeira Juventude da Imagiodgumana. Depois da
Grécia essa imaginagéao foi ficando adulta e sergagraerda. Nunca mais teve o

poder de criar maravilhas verdadeiramente marasaibioAquele heroi Belerofonte,

por exemplo.?

Mesmo Tia Nastacia, personagem que, como Vvimosaracterizada pela
ignorancia e pela insensibilidade estética, adraitaeleza de Belerofonte: “Era tao
formoso o heréi que todos néo tiravam dele os othag Tia Nastécia o espiava la da
copa, de minuto em minuto. Perto dos gregos antigesgentes de hoje parecem
verdadeiras corujas™

Tanta admiracdo suscita a curiosidade dos persosatgesitio e Emilia pede ao

herdi que fale um pouco sobre sua histéria, segaetedocontada pelos antigos poetas:

- Ah, a minha histéria! — exclamou Belerofonte. er@ mundo contada por
numerosos poetas, entre eles o velho Hesiodo andegiHomero.
- Este eu sei quem é — disse Pedrinho. — Um ceg@ndava pelas ruas contando

historias.

%2 |bidem, p.199.
% Ibidem, p.200.
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- Sim, o maior poeta da Antiguidade. Até hoje seammas sao lidos, admirados e
estudados pelos homens.
- A lliada e a Odisséia! Vovo ja nos falou neles.
- Mas néo basta conhecé-los de nome — observerbg hé preciso |é-los.
- Vovo diz que ainda é cedo — que ha uma leitara pada idade.
- E tem raz&@o. Realmente ainda € cedo para voo@sreenderem Homero — disse
o grega®
O comentario de Belerofonte sobre a idade correta e ler os poemas
homéricos nos remete ao topico anterior. Se cr&anéa deveriam ler Homero, o que
entdo elas deveriam ler? Se, na obra de Lobatdtotogia grega € considerada a mais
interessante do mundo, quais 0s mitos para intimo@dszcriangas nesse universo? Os
mitos dos seus monstros e personagens maravilhosasiras metamorfoseadas, que
compartilham caracteristicas de varias espécieandwais, homens, deuses e semi-
deuses.
Seguindo as indica¢gBes de Belorofonte sobre swdériaispercebemos um pouco
das escolhas feitas por Lobato. Nada, ela é apresentada em um trecho do canto VI,
quando do encontro entre Diomedes, do lado gre@aeco, do troiano. Glauco, um
neto de Belerofonte, narra a historia de seu awd.THinte, Antéia, a esposa do rei
Preto, desejava Belerofonte, mas tendo sido reaysadsa o heréi de té-la assediado.
Encolerizado, mas com receio da forca de BelerefoRteto o envia para a Licia,
fazendo-o levar, sem que soubesse, uma mensagangparo rei licio, I6bates, se
encarregasse de sua morte. Embora seja inicialrbenteecebido por I6bates, quando
este |[é a mensagem o manda enfrentar a QuimeraroB®ite aniquila o0 monstro,
depois enfrenta e vence os Sdélimos, destroi as Anaasz além de derrotar os maiores
guerreiros da Licia. I6bates entdo desiste e, lemmmndo que “um dos deuses o tinha
gerado”, o casa com uma de suas filhas, dandoige & linhagem real da qual fazia
parte Glauco. Diomedes entédo lembra que Belerofoané sido hdspede de seu avo,
Eneu. Reconhecendo os lagos de hospitalidade eatre antepassados, Glauco e
Diomedes trocam suas arnfas.
Contudo, na obra de Lobato, ao narrar sua histéakerofonte fala apenas de sua

viagem a Licia, reino da Asia Menor governado gtiates e assolado pela Quimera, a

4 Ibidem, p.200.
% HOMERO, lliada, VI, 155-205.
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qual por ele é vencida, com a ajuda de Pégaso.r@® &epde também a histéria de
como capturou esse famoso cavalo alado, auseiiiadia

J&4 em Hesiodo, a referéncia feita a BelorofonteT@agoniase encontra no
pequeno trecho de sete versos em que temos uneeljagio da Quimera, filha do
“dragao” Tifon e da serpente Equidna. Ao contré@gonalliada, ha uma mencéo a
Pégaso, lembrado por sua importancia para a vittriBelerofonte sobre a Quimera.
Em Hesiodo, também temos informacdes sobre a désalas cabecas da Quimera:

Ela pariu Cabra que sopra irrepelivel fogo,

a terrivel e grande e de pés ligeiros e cruel,
tinha trés cabecas: uma de ledo de olhos ratilos,
outra de cabra, outra de vibora, cruel serpente.
Na frente ledo, atras serpente, no meio cabra,
expirando o terrivel furor do fogo aceso.

Agarrou-a Pégaso e o famoso Belerofdhte.

Assim, entre os dois antigos poetas, Homero e Hesenarrativa de Belerofonte
em O Picapau Amarel@acaba assumindo mais os aspecto3 etzyonia embora haja
aspectos que Lobato ndo encontrou em nenhum despdeias, como a histéria da
fonte habitada por Pégaso. As motivacdes de Belei®ipara empreender uma batalha
contra a Quimera séo relacionadas com a necessitedatos herdéicos, de realizar
facanhas impressionantes. Nesse sentido, obsenagrasnde importancia conferida a
Hércules, que, além de ser a figura mitoldégica@regis marcante na obra de Lobato, &

reconhecido por Belerofonte como modelo:

Eu estava em pleno apogeu da mocidade, todos ard@edez da gldria. Naquele
tempo 0os mogos sO podiam distinguir-se realizar@tod heroicos. Era no periodo
em que tinhamos no grande Hércules o modelo suptequiparar-se a Hércules

constituia o sonho de todos os jovens grégos.

Nao s6 em relagdo ao herdi, mas também em relagdtipa de faganha,
identifica-se, assim, um exemplo, um modelo de atn@ acdo. Quando Pedrinho e
Peter Pan capturam uma sereia no mar da historiretse Pan, a facanha é admirada

até mesmo pelo proprio Belerofonte: “ — Sim, sehkanurmurou Belerofonte. — Esta

% HESIODO, Teogonia 319-325. Note-se que Jaa Torrano traduz Quimemeoc‘Cabra” e Equidna
como “Vibora”.
2" LOBATO, O Pica-pau Amarelop.201.
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aqui uma facanha que jamais julguei possivel. [ pstes meninos serem de hoje, pois
mereciam ter nascido nos tempos heréicos da Gr&dia.

Embora toda a narrativa d@ Picapau Amareldenha como cenario o sitio de
Dona Benta e as terras adjacentes a ele, em vadogentos encontramos trechos que
denunciam uma valorizacdo crescente da Gréciamgo#ogia (enfatizando sempre a
variedade, a riqueza, a beleza, a vivacidade, sagaib) e sua cultura, antecipando os
temas das préximas aventuras e criando, como @es; 0 gancho necessario para a
narrativa deéO Minotaurq como neste trecho em que o grupo do Sitio sexmpaodo
“bairro” grego:

Dona Benta gostava de contar aos meninos coisasessantes do mundo

maravilhoso dos gregos.

- A Grécia povoou o mundo de deuses, semideusgsshmonstros, gigantes,
ninfas, séatiros, faunos, naiades e mil coisas maislo lindo, lindo... Agora vamos
la apenas para um breve passeio — mas havemodtdepara uma estada longa.

Ah, como vocés hao de apreciar a Grécial...

Em um dado momento, até mesmo o projeto de um bBwocenario grego é
abordado diretamente pelos personagens. Emboradsgatido um nome para o
mesmo que remeta a alguns poemas épicos, inclaadooméricos, a obra que da
continuidade a trama e concretiza o projeto acabaugurando um titulo inédito de

mitologia grega, centrado no nome de um mon€irblinotaura

- Pois muito bem — declarou Dona Benta. — Nosssipgdviagem de aventuras
sera pela Grécia — e dara um livro.

- Que lindo livro vai ser! — exclamou Emiliaviagem do sitio pelo oceano da
imaginacao grega

- Comprido demais, Emilia. Os titulos devem setosiiisendo ninguém decora.
Veja: Os lusiadagsA iliada, A odisséiaO inferng A eneida.

- Entéo fica sendd emileida propés a diabinha — mas ninguém concordou por
ser desaforo: a viagem néo era so dela, era ds.todo

- Pois entdo que sefasitieida..

- E por que néd asneireid® — lembrou Narizinho®

A vista do bairro grego pelo iate novamente reasaft inUmeras maravilhas

mitolégicas, além de fazer uma referéncia ao Mint e seu labirinto:

%8 |bidem, p.233.
9 Ibidem, p.255 e 256.
% Ibidem, p.256.
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O iate ja estava chegando. Pelo bindculo puderanvasas maravilhas: as
ninfas dos bosques perseguidas pelos faunos tesadie flauta; centauros
belissimos, metade do corpo homem, metade cavalogados galopes pelos
campos; la longe, o Minotauro, monstro meio hontaeip touro, metido dentro do
labirinto; e a terrivel Esfinge que devastava adédde Tebas e sé sossegou quando
Ihe decifraram o enigma; e bem no alto duma motamital Prometeu amarrado a
rocha e devorado vivo por um abutre...

- Quantas belezas, vové! — exclamou Narizinho. + 4i&, vale a pena

aventurar.®!

Embora os habitantes do sitio tentem acomodar slpgrsonagens e 0s cenarios
de suas histérias, as coisas nao sao tdo sim@es. asssim que Belerofonte acaba de
narrar sua histéria, Peter Pan aparece no temeildona Benta trazendo a noticia de
que a barragem do mar de sua histéria havia seidomip a partir dai que o grupo do
sitio articula o casamento de Branca de Neve conadad. Contudo, as coisas ndo
saem como o esperado, e 0 amor a primeira vistaurge entre os dois. Como Emilia
andava contaminada pelas coisas da Grécia, decide bairro grego e recorrer a

Cupido, o “deusinho do amor”:

Emilia andava com a cabeca tonta com a Grécia,iglefzo histéria do heroi
Belerofonte. Vivia pedindo a Dona Benta que cortasssas gregas — faganhas de
Aquiles na Guerra de Tréia; as proezas de Eolmwermador dos ventos; a vida
dos ciclopes, gigantdes de um s6 olho no meio sta;te a do famoso Hércules, o
semideus que matou o terrivel Ledo da Neméia edatisas tremendas fez. E
agora estava empenhadissima em encontrar o deusinmor, para resolver o

caso de Branca de Neve e Codatfad.

Desobedecendo as proibicbes de “Maméae Vénus”, Gugidpresta seu arco e
mais trés flechas para que Emilia pudesse fazgir suamor entre Branca de Neve e
Codadad, mediante o empréstimo do bodoque de Redenda promessa de varias
cocadas. A flecha reserva, desnecessaria peladmaria de Emilia, acaba atirada em
Tia Nastacia, que, numa situacao “tragicbmica’v&amando “tudo e nada”, sozinha,
ja que a boneca nao possuia mais flechas parafledfpuém que correspondesse ao

amor da cozinheira.

% Ibidem, p.256.
%2 Ibidem, p.254.
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Depois de devidamente flechado e apaixonado, Cddadmniza a grande festa
de casamento e convida todos os personagens doonuasdfabulas: “Iniciaram-se
imediatamente o0s arranjos, e 0s convites foramadogi pardodosos personagens da
Fabula — menos os monstrds.Novamente, a presenca da mitologia grega se faz
marcante nesse momento, ja que 0s personagensndigkryia sdo os encarregados
dos preparativos da festa. As ninfas Flora e Falndadad confia a ornamentacdo do
palacio, auxiliada pelo sortimento de algas do manchas e caramujos enviado por
Netuno®* A musica fica ao encargo de Orfeu, que vem pesssde dirigir a grande

orquestra, trazendo sua lira. Dona Benta o apr@sentriancas:

- Este fregués foi educado pelas Musas. Sua lmaatg@ropriedade de encantar a
guem a ouve — seja fera, rio ou arvore. Tudo canievo, de boca aberta e olhos
pasmados; as feras choram de ternura; as arvoresmdén as folhas como se

fossem lagrimas; os rios param de correr, com tadopeixes de cabecinha de

fora..®

Na hora da festa, quando os convidados comecaregaicimota-se que a maior

parte vem da mitologia grega:

Os herdis gregos surgiram num grupo — Aquiles,idegte guerreiro, com o
famoso escudo ao ombro; Jasdo, o chefe dos Argmadidas, o rei da Frigia;
Perseu, o herdi que decepou a cabec¢a da Medusa...

E vieram as semideusas gregas, cada qual maiemdspte de formosura: as
Doze Musas; as Trés Gragas; Filomela, a deusinbaadxindis; Pomona, a ninfa
que presidia aos jardins e pomares; Pirene...

Quando Pirene apareceu, Emilia berrou:

- L4 estéa a cuja que de tanto chorar se transformadante do Pégaso!...

E veio Psique, a belissima criatura que conquistooracdo de Cupido moco; e
veio a boa Penélope, que fiava uma teia sem fim...

E veio até a Fénix — ave que renasce das prépnaasc Codadad hospedou-a

no galinheirc®
Essa familiaridade com que a Fénix € abordadaotrtam momento de humor para

a narrativa pela via da “carnavalizacdo”. Algumagipas adiante, os personagens

avistam uma pena no ar e cogitam na hipotese dsermqre do Peninha, o que é

% Ibidem, p.238.
% Ibidem, p.284.
% Ibidem, p.284.
% Ibidem, p.285.
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desmentido pelo narradofUma pena da Fénix, com certeza, que naquela staxa
de briga ferrada com um galo indi8.”
Ao lado dos poucos personagens citados do aceagsiob da literatura infantil,

surgem também personagens de outras mitologias:

E depois dos gregos vieram personagens de outtatogms, como o Principe
Mitra, da Pérsia, a personificacdo do Sol; e Niputea espécie de Netuno da
Escandinavia; e a formosa Tisbe, da Babil6nia,cauesou sem querer a morte do
seu amado Piramo. (...) Depois de Tisbe chegovemeentadora dangarina hindu —
Sundartard, trazendo consigo uma gaiolinha doutadéia quis saber o que havia
la dentro. Era um camundongo! A formosa dancarmaelis Siva nunca largava
esse camundongo — sinal, pensou Emilia, de quasgmencarnacao ela havia sido
gata®®
O narrador nota ainda que “Dois apareceram emnhasi — 0 semideus Sileno,
gordissimo e todo enfeitado de rosas, e Sanch@aPdhgm Quixote ndo compareceria,
pois se recuperava de uma luta contra a Hidra deaf®
Se os herois sdo em sua maioria gregos, tambéim @ssd@onstros “penetras”. E
interessante esse trecho, pois € como se 0s mMmMEEGos invadissem o0 espaco ja
delimitado e estabelecido das tradicbes consideradaquadas ou estabelecidas pela
literatura infantil. Embora os penetras sejam ifieatios como “monstros fabulosos”,

vemos que a lista se atém aos monstros gregos:

Os monstros fabulosos, ofendidos com o principenaar té-los convidado,
resolveram vir estragar a festa. Vinham vindo todosgalope, levantando nuvens
de poeira. Dona Benta foi indicando os que conhdcididra de Lerna, a tal que
havia descadeirado Dom Quixote. Briareu, o gigaeeinqlienta cabecas e cem
bracos. Bandos de centauros e faunos. Os ciclgjgesites de um olho s6 no meio
da testa. Diomedes, feroz tirano da Tracia queealiava 0s seus corcéis com a
carne dos héspedes. Os egipas, metade homenserbetdel. Encélado, o titd que
procurou escalar o céu e caiu no fundo do vulcéa,Eterrubado por um raio de
Japiter. As Trés Furias: Tisifona, Aleto e Meg&arbero, o terrivel buldogue que
guardava as portas do Inferno. As Trés Gdorgonasalelos de serpentes. Pitia, a
gigantesca serpente que lutou com Apolo. Variosdrifps: cavalos alados, com

garras e caudas de dragao.

37 Ibidem, p.290.
% |bidem, p.285 e 286.
% Ibidem, p.288.
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Vinha até a pobre Quimera, 14 atras de todos, niitapdo®

Com o0 caos que se instaura, Tia Nastacia acabgatesando, conforme diz
Dona Benta: “Naquele tumulto, perdemos a nossadguerfiel companheira. Ficou no
palacio invadido pelos monstros. Imagine os hosrpa que ndo estara passando com
o Minotauro, com o Briareu de cem cabecds.Assim, liderados por Pedrinho, todos
decidem organizar uma expedicéo para o salvamenidad\Nastacia.

A invasdo do banquete de casamento remete a ubdapida mitologia grega,
aguele que narra a luta entre os centauros e omsapm povo da Tessdlia. Durante a
festa de casamento de Piritoo com Hipodamia, otawes ficam embriagados e
causam uma grande confusdo quando tentam violant&iva. Segue-se um intenso
combate entre esses seres e os herdis convidawoa festa, como TesétiO episddio
é referido por Lobato tanto e® Minotauro quanto emOs Doze Trabalhos de
Hércules

Além disso, € necessario lembrar que o tema do @@tmulheres é encontrado
também na literatura e na historiografia gregaa€bae Helena, por exemplo, raptada
pelo troiano Paris, filho de Priamo, se tornou dsraélebre por oferecer o mote para a
expedicdo dos gregos contra Trdia, sendo que aiaréppedicdo organizada por
Pedrinho (iniciada com uma viagem maritima) pareespate da cozinheira, parece
remeter a essa narrativa. J4 na abertura délisti@ria, Herédoto, rastreando o inicio
das hostilidades que conduziram a guerra entreogregpersas, reune informacdes
sobre raptos de mulheres que teriam sido cometidoambos os povos, antes mesmo
do rapto de Helern®.

Dessa forma, se a visita de Belerofonte (com PégasdQuimera) configura o
primeiro contato do ndcleo de personagens do siiim personagens oriundos da
mitologia grega, o rapto que marca o desfecho stdra fornece uma desculpa, um
pretexto para o “mergulho na Hélade”, um gancha pgae Lobato pudesse ambientar a

proxima histériaO Minotaurg em algum lugar do mundo helénico.

% |bidem, p.292.

“! |bidem, p.297.

2 GRIMAL, Dicionario da mitologia grega e roman®.82. O episédio da luta dos Lapitas contra os
centauros é referido tanto @nMinotauroquanto enOs Doze Trabalhos de Hércules

“* HERODOTUSBook | 1-4.
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3.3 0 Minotauro

O Minotaurg também publicado inicialmente em 1939, da coidexe a
narrativa deO Picapau AmareloBasicamente, a viagem a Grécia que € narradaéaqui
motivada pela necessidade de resgate de Tia Nas@eontudo, além da relagdo dos
monstros que invadem o casamento de Branca de &lévedadad, nenhuma outra
explicacédo ou pista é apresentada para que osnpgests concluam que Tia Nastacia
havia sido raptada por um monstro grego. Dessaaloraremos como seu rapto
funciona também como uma espécie de pretexto padueir a narrativa a um cenario
grego.

Navegando no “Beija-Flor das Ondas”, antiga “Hietes Mares” do Capitdo
Gancho, o grupo nao sabe ao certo para onde gingoruma duvida sobre qual Grécia
deveriam se dirigir. Dona Benta, avaliando as opcéeplica as diferencas entre a

Grécia antiga e a moderna:

Ha duas — a Grécia de hoje, um pais muito sem ,geagaGrécia antiga, também
chamada Hélade, que é a Grécia povoada de deusesideuses, de ninfas e
herdis, de faunos e sétiros, de cenaturos e maisstros tremendos, como a
Esfinge, a Quimera, a Hidra, o Minotauro. Oh, diiné que era a grande Grécia

imortal. A de hoje s6 tem uvas e figos secos -ldados de saiot¥.

Engquanto o grupo viaja, Dona Benta aproveita pprasgntar alguns aspectos da
histéria grega. Fala sobre a influéncia das patagraxpressées gregas nos discursos e
na arte retorica; fala sobre Apolo; fala sobre @amga dos nomes gregos dos deuses e
herdis para os nomes latinoslém disso, ressalta o valor do patriménio grego em

relacdo ao pequeno espaco territorial que conéireaquele povo:

A importancia dum pais ndo depende do tamanhdaiatji nem do namero de
habitantes. Depende da qualidade do povo. Pequimiaasrécia em tamanho — e
tornou-se o maior povo da Antiguidade pelo brilha iteligéncia e pelas

realizacdes artistic4s.
Dona Benta também apresenta a idéia do “milagmgogdre

A maior parte das nossas idéias vem dos gregosn@studa os fildsofos gregos

encontra-se com todas as idéias modernas, aingaeagarecem mais adiantadas.

“*41dem,O Minotaurq p.100.
> |bidem, p.101.
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(...) Por isso falam os sabios do “milagre greghtham que aquilo foi um

verdadeiro milagre da inteligéncia humana. Um fa® luz que nasceu na
Antiguidade e até hoje nos ilumina. A arte grega, gxemplo: ndo ha nas nossas
cidades fachada de prédio que ndo tenha formagnfaites, inventados pelos
gregos. Os mais lindos monumentos das capitais maslesdo gregos, ou tém
muito da Grécia. O monumento do Ipiranga, em SadoP& grego dos pés a

cabecd?®

Por fim, completa que os povos modernos séo fiteo$récia: “ somos muito mais
filhos da Grécia do que de qualquer outro p&is.”

Assim, se a Hélade antiga seria mais interessameagmoderna, as criancas
colocam para Dona Benta outra questdo: dentro dést®aia antiga, qual época seria a
mais interessante? A resposta de Dona Benta emfaiéia de que h4 uma idade certa
para cada Grécia, para cada tradicdo, para cadadep, para cada reflexdo, para cada

leitura, para o contato com aspectos diferenciddasma mesma civilizacao:

Para mim foi o tempo de Péricles — disse Dona Benfamas para a gana de
heroismos que vejo em meus netos, deve ser o taimg@ muito anterior, em que
aquilo por l4 era uma colegédo de pequeninos red®#ibos em luta, de familias
poderosas; o tempo da Guerra de Troia que Homewale na lliada; e o tempo
dos herdis tebanos, da viagem dos argonautas, dostnos fabulosos, como a

Hidra de Lerna e outrdg.

Assim, entre as explicagdes de Dona Be@tdeija-Flor das Ondadinalmente
chega a Atenas. Pedrinho, entdo, resume a deceloc&tmjante que visita o Pireu

moderno:

Uma hora depois o iate entrava no Porto do Pigeseia a &ncora. Os meninos
olharam. Um porto como todos os portos. Modernaregadores, automoveis,
fardos e caixdes, guinchos de maquinas, tudo rdegenxabido. N&o interessou.

- Nem vale a pena descer, vové — disse Pedrinheerdadeiro € darmos daqui
mesmo 0 mergulho no século de Péricles.

Todos concordaram e, fechando os olhos, fizetembuni Foram sair la

adiante, em plena Grécia de Périéfes.

“% |bidem, p.103.
" |bidem, p.103.
“8 |bidem, p.108.
9 |bidem, p.113.
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Se, em outros momentos da obra de Lobato, as \wdgerporais ou espaciais sao
feitas por meio do P6 de Pirlimpimpim, aqui a viagedo carece da utilizacdo do po.
Ela simplesmente acontece como um mergulho, sugepéla onomatopéia
caracteristica. Nesse mergulho, o grupo chega @&aAtelo século V a.C, onde
desembarca e logo encontra figuras proeminentésstiaia e da cultura grega. Depois
de um passeio por Atenas, na companhia de Péedidias, o grupo se separa, sendo
que Pedrinho, Emilia e o Visconde de Sabugosaraanti a viagem para o “interior”
da Grécia, viajando mais dez séculos para o passadalirecdo a Grécia Herodica.
Assim, O Minotauroé estruturado de forma a intercalar capitulosajaese passam em
Atenas, no século V a.C. (mais exatamente no ad@8a.C.), ora se passam na Grécia
Herdica, localizada no século XV a.C. Por ora, 38mos concentrar nos capitulos que
narram a viagem de Pedrinho, Emilia e o Viscon@eé&eia Herdica. A estadia de Dona
Benta e Narizinho em Atenas sera abordada no dapfiuquando analisaremos a
representacdo da Grécia historica.

A necessidade de divisdo do grupo surge diantegleacdo de Fidias sobre uma

das figuracdes do Partenon, cujo tema seria alaagsilire os centauros e os lapitas:

- Muito bem — disse Pedrinho. — Na nossa “penetfagé fundo da Grécia,
havemos de visitar e apresentar cumprimentos a Egstas.

A palavra “penetracdo” causou espécie aos doiogreg

- Ah, meus senhores — disse Dona Benta —, estasasestio do chifre furado.
Coisa nenhuma os contenta. Vao continuar pela &estentro essa viagem — esta
“penetracdo” no passado. Eu ia com eles, mas ¢& el&t idéias mudadas. Prefiro
ficar por aqui com a minha neta Narizinho, enquam$ooutros fazem o tal
mergulho. (...) Terei mais gosto em passar algunptenesta cidade de Péricles,
estudando costumes e conversando com vultos emieald que andar & aventura
com os monstros da Fabula. Deixo isso para voc@sestdo no periodo heroico da
existéncia.

- E estal — exclamou Pedrinho, voltando-se parandli& e o Visconde. —
Temos que afundar na velha Hélade sozinhos...

- E que tem isso? — animou Emilia. — Vocé bem gaigenas ocasifes dificeis
Dona Benta ndo vale nada, até atrapalha. Ela gue ftocando essas artes de

Atenas. Eu quero facanhas. Sou quix6tia...

* Ibidem, p.155 e 156.
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Emilia, como uma crianca, se interessa por facamhqsixotica, prefere ir para a
Grécia Heroica. Dona Benta, uma senhora adulttg euhmadurecida, prefere o tempo
de Péricles, o tempo em que a cultura grega j&tabibizou, ja encontrou sua justa-
medida, deixando as aventuras, monstros, marawalha&sois para as criancas que estao
no “periodo herdico da existéncia”.

Pedrinho, Emilia e o Visconde entdo aspiram o po Rigmpimpim e
desembarcam na Tessdlia, de onde avistam ao longmte Olimpo e tém a idéia de
escala-lo. Curiosamente, iniciando a jornada am@d, onde os personagens poderiam
conhecer os deuses frente-a-frente, logo ocorresigontro com um pastorzinho de
ovelhas que acaba nos remetendo ao contexto pastogue, no proémio déeogonia
Hesiodo declara ter sido inspirado pelas musas aatarHélicon, que a ele teriam
ensinado as narrativas sobre a origem dos d€uses

Esse pastorzinho (também uma figura associadaaaistiico) se assusta com a
idéia de escalar o monte, afirmando que jamais wntaiteria conseguido realizar tal
fagcanha (como se o conhecimento do Olimpo e a Wedaleuses fosse possivel apenas
pela inspiracdo poética das musas). Mas isso reestilmula o grupo de picapaus que,
de acordo com a fala de Emilia, estaria interesssdoquestdes ndo tdo profundas

guanto aquelas abordadas pet@gonia

- Sim — confirmou Emilia. — Vamos subir ao Olimparg ver os deuses e
esclarecer um ponto que nos estd preocupando nuuitn,€ saber a verdade a
respeito do tal néctar e da tal ambrosia. O nétamagino o que seja — mais ou
menos um mel. Ja da ambrosia ndo faco a menor. iQéeremos ver, cheirar,

provar essas maravilhosas substartias.

Nota-se que, no decorrer da narrativa, ndo ha meahugéncia no salvamento de
Tia Nastacia, sendo que, por vezes, 0 grupo aténmgmrece se esquecer do real
objetivo da viagem. Questionados pelo pastorzinhorédulo se ainda estavam
determinados a subir ao Olimpo, Emilia d&a a regpdsiClaro! — respondeu Emilia. —
N&o foi para outra coisa que chegamos até &gui.”

Determinado, 0 grupo segue em direcdo ao monteenaoslo a paisagem e
maravilhado com a beleza e a tranquilidade da &récie nesse trecho apresenta uma

imagem bucodlica, lirica, pastoril, arcadica:

*1 HESIODO, Teogonia Proémio: 1-115.
*2 |bidem, p.171.
%3 Ibidem, p.184.
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Foram andando, andando. No fim da planicie cometargalgar as encostas
da montanha azul, que de perto ndo era azul cerdauma, sim verde como todas
as montanhas.

- Estou vendo que o tal azul € a maior das petdsservou Emilia. — Quando a
gente se aproxima ele foge.

O Visconde deu a sua opinido de sabio.

- O azul das montanhas e do céu ndo passa da eowvdto em quantidade. SO
percebemos essa cor quando ha uma grande quantideate como a da camada
atmosférica.

Emilia chamou a atencéo de Pedrinho para um ponto.

- Ja reparou — disse ela — como a ciéncia fica coma sem graca aqui na

Grécia? Tudo cé é poesia — e a ciéncia é pfosa.

Lembrando-se da historia “Bicho-Folhagem”, contpda Tia Nastacia, Emilia
sugere que o grupo se camufle com galhos e follu@sn@o atrair a ira de Zeus. Dessa
forma, conseguem chegar escondidos ao topo do nuudeé a morada divina e
presenciar uma reunido dos deuses olimpicos. EBsturtomo, nesse momento, a
figuracdo dos deuses assume um contetudo apoliras, ipdica a sua “beleza
olimpica”, ja que a figuracdo dos dozes deusepi€atda arte do periodo classico e,

portanto, apolinea:

Viram o imponente Zeus em seu trono de ouro, aesay com as demais
divindades do Olimpo.

- O que acho formidavel é o cabelo e a barba —uswss Pedrinho. —
Encaracolados. A verdadeira ondulagdo permaneessa@ porque é eterna. Agora
estou compreendendo o que vové disse da “belerapich”. E isso — essa

serenidade de quem n&o vé nada acima e si.

Por coincidéncia, aquela assembléia dos deusemgstdamente a discutir o caso

do herdéi Hércules:

Os deuses do Olimpo estavam a discutir coisasrga-tgustamente o caso de
Hércules, um dos mais complicados. Hércules, fidlboZeus e duma mortal de
nome Alcmena, sempre fora muito protegido de Zeumjuito perseguido pela

deusa Hera, ou Juno, esposa de Zeus.

>4 Ibidem, p.185.
%5 Ibidem, p.187.
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Juno, ciumenta e vingativa, ndo perdoava o filhéldeena®®

Como os deuses estavam a tratar do caso de Hérawesita ao Olimpo cria a
oportunidade para que o narrador apresente uma laieNese sobre o mito a ele
relativo, dando énfase as suas facanhas e proesécie de prévia do que vird na
segunda viagem a Grécia Herdica. Naturalmente, &ambria a oportunidade para
apresentar cada um dos principais deuses do pawitegmco.

No Olimpo de Lobato, Zeus é imponente, barba elcabecaracolados; uma
aguia ao lado e um feixe de raios. Juno, ou Hemm,ed8posa ciumenta e vingativa.
Hermes, ou Mercurio, 0 mensageiro dos deuses, emulaBas aladas, um capacete
com asinhas e um caduceu nas maos. Apolo, o masdAtodos, extraordinariamente
belo, “um danado para prever o futuP§’Artemis, ou Diana, a cacadora, “uma danada
para perseguir animais ou gente”. Poséidon ou Metum tipo exotico, com um
tridente, sem a beleza dos outros, com aparénciardenonstro do mar sob forma
humana e que s0 se interessava por assuntos noaritiefesto, ou Vulcano, coxo e
feio, forjador dos raios de Zeus, chega para trager novo sortimento. Vénus,
“intrometidissima” por controlar os assuntos do gréwista ao lado de Cupido.

Além dos deuses, 0s personagens véem também o [@aeimmedes, raptado por
Zeus para ser o “garcom” do Olimpo. No entantohnema aluséo é feita a versdo do
mito que diz que Zeus havia se apaixonado pelazddai® rapaz, raptando-o para

manter uma relacdo amorosa, que aparece enfraguecidiluida:

Os “arbustos” estavam a regalar-se com a cena quargiam a atencdo atraida
por um rapagote de grande beleza, mas que naddiEsaade um deus. E nao era.
Era Ganimedes, 0 menino que Zeus raptou da tereatggansforma-lo em garcom
do Olimpo. Entrou com uma bandeja de ouro na gealiam varias anforas e
tacas?

Como o grupo presencia o trabalho de Ganimedesrdifida o local onde ele
guardava o néctar e a ambrosia, o Visconde é alrigar Emilia e Pedrinho a ir até la
e furtar um pouco de cada. Depois de se “regalami néctar e ambrosia, 0 grupo
desce o monte e decide aproveitar a visita a Giémiaica para presenciar um dos
trabalhos de Hércules. Aspiram o pé de Pirlimpimmidmero 1, de locomocédo no

espaco, indo para a Argélida, onde logo encontrapérdano de Lerna, moradia da

%% |bidem, p.187.
> Ibidem, p.190.
%8 Ibidem, p.192.
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Hidra. La se escondem e esperam a chegada de epara lutar com o monstro. Do
alto de uma ribanceira, avistam um bando de cewdaargalope, oportunidade para

contar um novo trecho da histéria da vida de Héscul

Era, sim, um bando de centauros, os mesmos queleettavia destrocado nas
vésperas de sua facanha com o javali do ErimantasO fora assim: indo Hércules
em procura do javali, hospedou-se de passagem ammntauro Folo, filho do deus
Sileno e duma ninfa dos bosques. Pediu de bebesedss de Hércules tinham
fama. Folo apontou para um tonel de vinho que erprigdade comum de todos os
centauros ali residentes — e o herdi foi e bebeu.

- O tonel inteiro?

- Esta claro. E vai entdo e aparecem os outrosuers, e vendo o tonel vazio
enfurecem-se e atacam o her6i a pedradas e pauladascdo de Hércules foi
tremenda. Tonteou os dois mais avangados comeassstiiveis golpes de sua maca
e perseguiu os outros a flechagos até muito loatjeeshcurralando-os na Maléia.

- Que Maléia era essa?

- O lugar onde ja se haviam escondido aqueles ©uentauros que Teseu e 0S
lapitas bateram. Depois disso ndo houve centaueongw se pusesse em fuga
sempre que Hércules aparecia.

Foi o que sucedeu naquela tarde. Hércules vintdgovira direcdo do pantano
para combater a Hidra e passara por uma zona dauces Assim que o0
reconheceram, os monstros fugiram no mais desautmgalope.

Pedrinho, no alto do rochedo, contemplava a mdmasé corrida. Eram seis
formidaveis monstros, num galope lindo.

- Como correm! Veja, Emilia, que arrancos dao e ca@acodem no ar as
cabecas. O nosso mundo moderno € bem sem gracgindmam casal destes
prodigios 14 no Picapau....

(...)

- Que pena! — exclamou Pedrinho. — Eu passariala witeira vendo estes

centauros em disparada pelos campos. Que maraaithaaravilhas>?.

Na Grécia Dionisiaca ou Herdica, tudo sdo maravillfsssim também o é a

chegada de Hércules com o amigo lolau:

Que maravilhoso espetaculo! O monstro de sete aabestava como que
eletrizado, reteso, com as sete linguas numa braermanente e os quatorze

olhos mais vivos do que diamantes ao sol. Haviaeik botes armados contra o

% Ibidem, p.223 e 224.
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agressor! Hércules, entretanto, atacou-a sem medioum, como se atacasse um
cordeirinho, e foi malhando naquelas cabecas cammaanvencivel macga. Notou,

porém, que as cabecas destruidas rebrotavam srstamtente, de modo que por
mais que as esmagasse nunca deixava de ter peta I8 mesmas eternas e
horriveis sete cabecas. Além disso, 0s seus motasga estavam embaracados
pelas roscas da Hidra: a cauda do monstro enlearad pernas e as ia apertando
como num torno. Para agravamento da situag&o,usdegcaverna um horrendo e

enorme Caranguejo, que veio ferrar no calcanheddi as terriveis pinga®..

Percebendo a dificuldade de destruir as sete calgecalidra, ja que a cada uma
esmagada com a maca, uma cabeca nova surgia, ¢#rpate a lolau que va
gueimando as cabecas que ele esmagar. Mesmo asdilificuldade de vencer o

monstro ainda persistia, pois uma das sete calkegasortal:

A sétima cabecga, que era imortal, caiu a certartisd, mais viva do que nunca, de
lingua de fora, a vibrar, com os olhos cheios dgofuda imortalidade. Contra ela
de nada valia o ticdo de lolau, porque o que étahd também inqueimavel.
Hércules teve de enterra-la num buraco bem funcidozar em cima um bloco de

pedra que o Visconde avaliou em dez mil arrébas.

Examinando o proprio corpo, Hércules encontra safggidas provocadas pela
Hidra, encontrando também uma arranhadura em If&dsmentos que seriam letais
devido ao fortissimo veneno. Lembrando-se de ques havia pedido a Hermes para
informar a pitonisa do Or4culo de Delfos sobre i@ @ara o veneno da Hidra, no caso
de Hércules se ferir, 0 grupo dos Picapaus deg¢idiaiao herdi. Oculto atras de uma
pedra, com medo de que Hércules esmagasse suhadigura de sabugo de cartola, o
Visconde proclama: “-lde a Delfos, 6 grande Hérgluke Pitia vos indicara a planta do
Oriente que anula o veneno do monsffo.”

Concluido o trabalho, Hércules parte com lolau énecéo a Delfos, e Pedrinho,
Emilia e o Visconde discutem o que fazer. Novameet@ota a falta de urgéncia no

resgate de Tia Nastacia:

- Muito bem — disse Pedrinho. — Fomos felizes. étreiemos de palanque o
tremendo combate de Hércules contra a Hidra deal_enisa que o mundo s6 sabe
pela descri¢cdo dos livros. Ajudamos o herdéi a trg@ado veneno; mas agora? Que

iremos fazer agora? Estamos completamente semalesti

% |bidem, p.225.
% Ibidem, p.226.
%2 Ibidem, p.228.
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- Otimo! — exclamou Emilia. — O gostoso € ir andrad léu para ver o que

acontece. Sempre detestei prografiias.

Nessa andanca ao léu, o grupo chega a um bosgse.tiEsho, narrado no
Capitulo XVII, “Ninfas, naiades, driades e satiras’inteiramente dedicado as figuras
que compdem o séquito de Dioniso. No encontro cgsa grupo, Pedrinho é o primeiro

a avistar uma “forma”;

Era uma ninfa. E eram depois duas ninfas, e trggagro e todo um bando
maravilhoso de ninfas. Pedrinho havia puxado Emil@Visconde para dentro de
uma pequena moita, de onde podiam ver sem seréos.vigue beleza! As ninfas
nao sdo criaturas humanas de carne e 0sso; saona¥or Leves como o0 ar,
verdadeiras gazes vivas.

- Oh, estou compreendendo — disse Pedrinho; etagasdalmas das coisas”.
Bem que vové me falou nisso. Almas das coisas —simmas das pedras, dos
bosques, das montanhas, das arvores, das aguas...

Aquelas ali eram as ninfas dos bosques e davanmpeesséio de belissimas
adolescentes, envoltas em gazes de lindos tonstifN&m peso. Seu andar: uma

danca! Perfeitas criaturas de softho.

O encontro da ensejo para uma pequena “aula” sedsas entidades, o que,
geralmente a encargo de Dona Benta, é feito comm lembranca de Pedrinho dos

serdes da avo no Sitio do Picapau Amarelo :

- Vovo ja me explicou este caso da “alma das cisdslou das “driades”, que
sdo as ninfas das arvores que andam soltas; ehdasadriades”, que sao ninfas
sempre presas dentro das arvores; e das “orestigdeséao ninfas das montanhas;

e das “naiades”, que sdo também ninfas das &yuas.

E curioso observar como sé o Visconde ndo se emaaom a beleza daquelas
maravilhas, ja que € um séabio, um intelectual, mmi®. Ao contrario de Pedrinho e
Emilia, seus olhos adultos de estudioso da ciénuiglerna ndo conseguem se

maravilhar com a “poesia” presenciada na Hélade:

Ficaram os dois embevecidos no bando das ninfaspsmlhos parados, como
em sonho. S6 o Visconde ndo se impressionava. e taexer com a ciéncia,

ficou de alminha completamente endurecida par&lazds do mundo.

%3 Ibidem, p.229.
% Ibidem, p.232.
% Ibidem, p.233.
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- E 14 vem vindo uma orestiade! — exclamou Pedrimtpontando para uma
ninfa diferente das outras, que se encaminhavagbendo. Diferente, sim; dava
idéia de altura, de ar rarefeito, de torrentesasmntes, de avencas nas barrocas,
de caminhinhos de cabra — de tudo que ha nas ni@#taRedrinho “sentiu” que ela

era uma orestiade, uma ninfa ou alma da montandaecertou. Era a ninfa da
montanha azul que se avistava ao Idfige.

E ai que chegam os sétiros, também participantegaldgto dionisiaco:

- Que feilras! — murmurou Emilia. — Tém pernas®d®bode e chifrinhos na
cabeca. E trazem flautas duplas e tambores. Masleagspeto enleado de
ramagens, com uma pinha na ponta, que é aquilo?

- Aquilo é o tirso — explicou Pedrinho: - Uma largata e leve, ou “dardo”,
gue eles disfarcam com um festdo de hera e uma pieponta. O tirso é uma arma
de arremesso camuflada, isto é, arma de arremessan forca do braco, como

uma flecha que a gente lancasse com a méo em etadear com o arc®.

Satiros e ninfas comecam a dancar uma danca @ioajshebriante, espontanea,

primitiva, mais interessante que as “valsas” e tfoxs” dangcados nos salées modernos:

Os sétiros vieram muito risonhos e comegaram & tocsicas das que ninguém
resiste. As ninfas imediatamente se assanharanfoi- lena danca maravilhosa.
Leves como eram, dancavam conforme a musica, “tadamente”, mal tocando o
ch@o com os pés. As gazes em torno de seus candeavam, como que também

dancavam — “dancavam a danca do ondeio” — comaahs&milia®

Subito, aparece um bando de “peludos faunos” qeengdidn a danca. As ninfas
fogem para o bosque:

Em breve a natureza ficou totalmente limpa de “Bs'ntdo desenxabida como
as paisagens modernas.

- Se é assim — disse Emilia —, por que ndo apareadias la nas matas do
sitio?

- J& consultei vovo a respeito. Ela acha que ososasghos modernos é que nao
véem as ninfas, mas que elas tanto existem la @agui, e também dancam por 14
estas mesmas dancas. SO que nos sao invisiveis.

- Que triste coisa ser moderno! — suspirou Em#inagine se conseguissemos

ver a alma das coisas como aqui nesta Grécialdsexpmplo, vissemos as driades

% |bidem, p.233.
7 Ibidem, p.233.
% |bidem, p.234.
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e as hamadriades dftamboyantsdos ipés, dos mulungus vermelhos! A driade do

mulungu! Que linda n&o ser&..

Depois do passeio no bosque, nhovamente os persaagendagam sobre o que

deveriam fazer, mas as possibilidades seriam iraigner

O que havia para ver naqueles tempos fabulosostinBa conta. Tudo eram

assombros e encantamentos. A Hélade ndo passawaaenisturada de deuses,
semideuses, herdéis e simples mortais. E como at®iaas tinham alma, a vida
grega era uma representacao teatral como nuncea tmutva no mundo. S6 as
facanhas de Hércules davam para encher um livromend?edrinho, que as sabia

todas, foi contando as principdfs.

Se, emO Picapau Amarelotemos a antecipacao de alguns aspectos ou tesiatic
abordados en® Minotaurg nesse livro também temos a antecipacdo de aspeato
tematicas que serdo abordados@snDoze Trabalhos de Hércules fala de Pedrinho
nao so6 antecipa o “livro enorme” que vira a se@oidnico titulo da obra infantil de
Lobato publicado em dois volumes), mas faz um resdencada uma das facanhas do
heroi, também contadas a ele anteriormente por Benta.

Assim, diante da impossibilidade de conseguirersgireiar todas as “tremendas”
facanhas e maravilhas da Grécia mitolégica (em umcoulivro), os personagens
finalmente se lembram do motivo pelo qual empreemdeaquela viagem a Hélade: a
busca de Tia Nastacia. Consultado pelo grupo sobparadeiro da cozinheira, um
estranho viajante que ali passava sugere uma tarsubDraculo de Delfos, explicando

como se deve conduzir o culto para ouvir as redekdivinas:

- O remédio me parece uma consulta ao Oraculo fedeconcluiu ele. — Por
gue ndo a fazem? Para Delfos vou indo, e justanpre consulta ao Oraculo.
Vocés poderdo acompanhar-me.

- Otimo! — exclamou Pedrinho. — Mas o tal Oracuivimha mesmo as coisas?

- Por Zeus! Claro que adivinha, e por isso andantuario de Delfos sempre
cheio de consultantes vindos de todas as parteswdalo. Reis e principes,
negociantes e pastores — ndo ha quem néo recodigiao Oraculo. A quantidade
de donativos em depdsito no templo € enorme. N&teegm parte nenhuma do

mundo santuario mais rico de prendas. Uns dao ®ldewmuro; outros ddo estatuas

% Ibidem, p.234.
0 Ibidem, p.235.
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de marmore ou bronze. Ha mais estatuas em Delfagudoem todas as cidades
helénicas reunidas.

- E quem faz as adivinha¢des? — perguntou Emilia.

- A Pitia. E em Delfos que o grande Apolo se matéf@or meio de uma fenda
na montanha, donde saem uns vapores miraculososullder que respira esses
vapores sente logo uma tontura, fica descabeladalhds enormes, a espumejar, e
por fim solta as palavras de Apolo. Mas como nempse o que ela diz nos €
inteligivel, h&4 os sacerdotes do santuario quentspiretam, isto &, explicam o

significado das palavras divinds.

Enquanto caminham em companhia do tal heleno, éaeomuma casa onde havia
ocorrido a morte de alguém. A curiosidade de Pldrié ensejo a uma nova “aula”, de

viés antropoldgico, sobre a cultura grega:

- Vamos espiar — disse Pedrinho. — Quero ver commmérte neste século.

N&o viram grande novidade. Tudo lembrava as ceigsdfinebres dos
modernos. Uma coisa, porém, causou-lhes espécieddflto momento um dos
amigos do defunto abriu-lhe a boca e enfiou lardemin ébolo, que era a menor
moedinha de cobre em circulagdo.[...] O helenoiexplque era na boca que os
defuntos levavam o dinheiro para a passagem daa |&gtigia, porque nada €
veneno para os defuntos.

- Ha nos infernos a Estigia, que todos os mortosdé atravessar na barca do

velho Caronte — e o preco da passagem é um 6bo&m@®@43o o leva, ndo paséa.

Andando em direcdo ao santuario de Delfos, os pagams acabam encontrando
a Esfinge, identificada como filha da Quiméra descrita como “Um monstro horrivel,
cabeca e busto de mulher, corpo de ledo, asas uda. &ps olhos saiam chispas

ferozes.”

" Ibidem, p.260.

2 Ibidem, p.261.

3 Na Teogonia a Esfinge, monstro sob a tutela de Hera, é lisemire os descendentes de Equidna e
Tifeu, sendo, portanto, irmé da Quimera, e naafilh

“E ela pariu a funesta Fix, ruina dos cadmeus,

emprenhada por Ortro, pariu o Ledo da Neméia

gue Hera a inclita esposa de Zeus nutriu

e abrigou nas colinas de Neméia, pena dos homens:

ai residindo destruia greis de homens

senhor de Treto e Apesanta em Neméia,

mas sucumbiu ao vigor da forca de Héracles.”

HESIODO, Teogonia 326-332. (Note-se que Jaa Torrano traduz Esfinge “Fix”)
4 LOBATO, O Minotaurq p.262.
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Propondo trés adivinhas que sao facilmente resgaagielos picapaus, a Esfinge
percebe que a melhor presa naquele momento sdrigenoo que os acompanhava,

dirigindo a ele o enigma solucionado por Edipo:

— Qual é o animal que anda de quatro patas dedndetduas ao meio-dia, de
trés a tarde? — perguntou a Esfinge.

O homem nem podia falar, quanto mais resolver emgnbaguejou, sem
conseguir soltar nem meia palavra.

- Temos de ajuda-lo — disse Emilia. — Ele é bobenigma da Esfinge podera
ser enigma para as gentes daqui, mas para nésariaetoroca. Va por tras dele,
Visconde, e dé a resposta, que €: “Homem”, porgoentem é que anda de quatro
patas na manha da vida, quando engatinha; e ddpotiias, quando cresce; e
depois anda de trés, quando envelhece — as duasmemais um porretinho, que
é a terceird>

Tal charada é a mesma que Edipo teria solucionadsua chegada a Tebas,
finalmente vencendo o monstro. Embora a versio cwmiBecida da histéria de Edipo
seja a da tragédia de Soéfocles, ndo € a que Lalbidima. Na peca, encontramos trés
referéncias a Esfinge, e nenhuma delas informa sgr@& o enigm@. De fato, ela
enfoca outro momento da trama, quando, vendo Tebeslvida pela peste, Edipo
procede a uma investigacao para descobrir a causalamidade e acaba por descobrir
a verdade sobre a sua origem e sobre a sua sitddigaee marido de Jocasta, filho e
assassino de Laio.

Em O Minotaurq Hémon, o filho de Creonte (irmdo de Jocastaguwdihdo pela
Esfinge. Pouco antes do encontro com a Quimefaleno avisa aos picapaus da

proximidade das habitacdes deste monstro:

- E temos aqui de andar com muitas cautelas — disse, porque a regido é
assolada por um monstro de grande crueldade. Apdeeanproviso aos passantes
e propBe-lhes enigmas. Quem néo da a solucaoéde@orado.

- Nao é a Esfinge? — perguntou Pedrinho.

- Sim, é esse o seu nome. A esfinge é filha deontmstro famoso, a Quimera
de trés cabecas.

- Da Quimera? Oh, conhecidissima nossa! Ja esiawe $itio do Picapau com

0 Senhor Belerofonte. Esta velha e caduca a psbnmedentes e sem fogo...

> Ibidem, p.263.
" As trés referéncias a esfinge se localizam rexhts compreendidos entre os versos 35-39, 391-398,
506-509. VIEIRA Edipo Rei de Séfocles
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- Pois a esfinge anda mais viva e feroz do queaiuté pouco tempo devorou

o jovem Hémon, filho de Creonte. Se nos aparedarfrante, estamos perdidds.

Também essa versao é diferente da transmitidadfocl8s naAntigona em que
Hémon é um personagem importante e morre nao atgueld Esfinge, derrotada ha
muito tempo por Edipo, mas cometendo suicidio, doaseu pai, entdo rei de Tebas,
condena sua noiva, Antigona, a morte.

A versao presente na obra de Lobato se aproxim@aritasda transmitida por
Apolodoro, autor do que poderia ser considerad@ranursor dos livros ou dicionarios
de “mitologia grega”, os quais tém como objetivoabar diferentes versées dos mitos

numa narrativa sequencial:

And the riddle was this: -What is that which hag eoice and yet becomes four-
footed and two-footed and three-footed? Now theb@ihe were in possession of an
oracle which declared that they should be rid ef$phinx whenever they had read
her riddle; so they often met and discussed th&vemsand when they could not
find it the Sphinx used to snatch away one of tlagich gobble him up. When many
had perished, and last of all Creon's son HaemmgrCmade proclamation that to
him who should read the riddle he would give bdtd kingdom and the wife of

Laius .On hearing that, Oedipus found the solutg@gtlaring that the riddle of the

Sphinx referred to man; for as a babe he is foatef, going on four limbs, as an

adult he is two-footed, and as an old man he getilbs a third support in a st&ff.

Optando por essa versao, acreditamos que Lobatsaetdo s6 o elemento
sexual, fundamental na de Sofocles, em que o mdest um papel, como também o
parricidio e o suicidio, sem 0s quais é imposgbegisar a versdo de Sofocles para a
trilogia tebana. Além disso, assim como a epop#a®, seria também a tragédia um
“género adulto™?

Depois de salvarem o heleno de ser devorado péilagEso grupo continua a
caminhada e finalmente chega a Delfos. Descobmuody para consultar o oraculo, era

necessario ofertar algo ao deus Apolo, Pedrinhendi& decidem oferecer o proprio

"LOBATO, O Minotaurq p.261 e 162.

8 “E 0 enigma era este: - O que é que possui apgnasvoz e ainda assim, pode se tornar quadrdpede,
bipede e tripede ? Agora os Tebanos estavam em pessm oraculo que declarou que os mesmos
deveriam se livrar da Esfinge assim que tivessedirddo seu enigma; entdo eles frequentemente se
encontravam e discutiam a resposta, e quando étesrencontravam a Esfinge costumava agarrar e
devorar um deles. Quando muitos haviam perecidujos® Ultimo deles HEémon , filho de Creonte,
Creonte proclamou que aquele que decifrasse 0 anigoeberia o reino e a esposa de Laio. Ouvindo
isto, Edipo encontrou a solucéo, declarando quaigne da Esfinge se referia a um homem, que,
enquanto bebé, é um quadripede, engatinhando, rengadulto, é bipede, e enquanto velho, tem um
terceiro apoio na bengala.”APOLLODORUR)e Library Ill, V, 8.
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Visconde. O grupo entédo é atendido, na camara doular, pela sacerdotisa de Apolo,
gue oferece um enigma como resposta ao paradeiftadgastacia, fazendo com que
Emilia suspeite que a Esfinge havia sido “profes'sda Pitonisa:

L4 estava a Pitia com o seu ar de louca, sentadeimanduma tripode, por
baixo da qual subia da terra um vapor. Com o ndgsembaraco Pedrinho disse ao
gue vinha.

- Queremos saber onde estd uma Tia Nastacia qua kudo sitio de vové e
deve ter afundado nestas terras.

- Uma mulher cor de carvdo — completou Emilia —,gdase setenta anos,
beicuda, lenco de ramagens na cabeca, mestra arhdsl

A Pitia concentrou-se, babou, escabujou, arrepedocabelos e por fim disse,
com os olhos parados:

- O trigo venceu a ferocidade do monstro de guampas

Tendo ja decifrado o enigma da Esfinge como aquertiog aquela charada seria
facil para os picapaus. Depois de pensarem ponstarite, Emilia decifra o enigma:

— Tudo esta claro como &agua, Pedrinho! “O trigaémdizer Tia Nastécia,
porque ela, como cozinheira, lida muito com triigoinha de trigo, massa de trigo,
pastéis, bolinhos, etc. E com as coisas gostosaglguez com a farinha de trigo
“venceu”, isto é, amansou a “ferocidade do mond&rguampas” que nao pode ser
outro sendo o Minotauro. De todos 0os monstros meliram o palacio do Principe
Codadad s6 havia um de guampas, ou chifres: o Minot Logo, Tia Nastécia esta

sa e salva nas unhas do Minotauro. VivA4!...

Para o leitor dessa obra, existe pouca surpresa descoberta de Emilia, pois,
desdeO Picapau Amarelpa narrativa ja vinha dando dicas que Tia Nastdaidéa sido
raptada pelo Minotauro.

Depois de indagarem ao heleno onde vivia o Minotatmilia consegue ajudar o
Visconde a escapar do depdsito de oferendas ddaemppomando outra pitada do pé
de Pirlimpimpim, todos vao para Creta, onde faaiteeencontram o labirinto:

Foram despertar na ilha de Creta, onde logo ddsambo labirinto. Era um
palacio imenso, com mil corredores dispostos demiheira que quem entrava
nunca mais conseguia sair — e acabava devoradonpmistro. O Minotauro sé

comia carne humana.

" LOBATO, O Minotaurq p.266.
8 Ibidem, p.267.
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Diante do labirinto, os trés “pica-paus” pararamapafletir.

- Quem entra n&o sai mais e acaba no papo do mensisse Pedrinho.— Mas
nds sabemos o jeito de entrar e sair: € irmos dasedo um fio de linha. Ah, se eu
tivesse trazido um carretel...

- Pois eu trouxe trés! — gritou Emilia, triunfalnen- E dos grandes, nimero
50. Desc¢a a mala, Visconde, abra-a. — A mala fscida e aberta. Emilia tirou os

carretéis e deu um a Pedrinho, outro ao Viscomchndo com o terceird.

Depois de desenrolar os trés carretéis o grupongmaco Minotauro, mas em uma
situacéo cémica, sentado no trono e imobilizadoi@da a gordura que havia adquirido
depois da confusdo no palacio de CodadadCeRica-pau AmareloNotando que o
Minotauro comia algo tirado de uma cesta, o Viseoagroxima-se furtivamente e

descobre que ele comia bolinhos, exatamente comeeparados por Tia Nastacia:

Emilia arrancou-lhe o “isto” da mé&o. Era um bolinli&ra um bolinho de Tia
Nastacia! Imediatamente Emilia o reconheceu petpéeo. Que alegria! Aquele
bolinho era a prova mais absoluta de que Tia Naséstava la — e viva! Pedrinho

comeu o bolinho inteiro e lamentou que o Viscor@évesse trazido ufff.
Caminhando mais um pouco, o grupo finalmente ena@tozinheira:

Instantes depois alcangavam uma dependéncia geeigaopa e afinal deram com
a cozinha. E avistaram diante dum enorme fogéderg vermelho na cabeca, a
tdo procurada criatural A boa preta la estavaniitabolinhos numa frigideira
maior que um tacho. A sua direita erguia-se um &wde massa, e a esquerda jazia

a peneira onde ia ponto os bolinhos ja profitos.

Depois de resgatada, Tia Nastacia conta como asngeu rapto no palacio de
Codadad enD Pica-pau amareloChegando no labirinto, em Creta, o Minotauro a
deixou para comer no dia seguinte. Encontrandoag@d e um bocado de farinha, Tia
Nastacia decide fazer seus famosos bolinhos ptaalvez. Provando um, o monstro
acabou rendido e seduzido pela receita. Assim,achdupra de voltar para o século de
Péricles utilizando o p6 de Pirlimpimpim e encont@m Dona Benta e Narizinho.

Como o grupo havia se precavido utilizando os t&gale linha para marcar o
caminho de volta, € com extrema facilidade que mtnam a saida do labirinto: “A

pobre negra, ainda com a cara escorrida de lagriacasnpanhou-os por uma hora. O

8 Ibidem, p.269.
8 Ibidem, p.270 e 271.
8 Ibidem, p.271.
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fio de linha os guiava. E sem novidade nenhumanfdex a porta de saida. Estavam
salvos!™ Assim, depois que os personagens finalmente emeonTia Nastacia, o
conflito com o Minotauro ndo chega a ser uma amegagpie, por seu estado decadente
e sedentario, ndo seria necessario nenhum tipordbate fisico para vencé-lo, o que,
de acordo com o mito, foi uma proeza realizada petoi Teseu.

AnalisandoO Minotaurq Ericka Sophie Bratsiotis afirma que 0 mais imaoid
nessa obra seria 0 proprio labirinto a ser pemoyruma provacdo que € enfrentada

pelos pequenos “herois” de Lobato:

O labirinto do Minotauro € utilizado por Lobato conam pretexto para que o autor
possa levar seus personagens a Grécia AntigaP4ra) que haveria a necessidade
de Teseu entdo? Se Teseu estivesse presente, véiia haais Minotauro e,

conseqiientemente, labirirfto.

Embora estejamos de acordo que Lobato aproveiteeda forma, do rapto de
Tia Nastacia para criar um pretexto para o “memguia Hélade”, acreditamos que
Teseu esta ausente da narrativa porque a énfa3eévilieotaurq em geral, € no proprio
monstro, que ganha mais espaco do que o herdicasésy O mesmo acontece, como
vimos, em relacéo a Edipo e a Esfinge.

Na obra de Lobato, o Minotauro € um dos monstregag que invadem a festa de
casamento de Branca de Neve e Codadad. E um dosttas’ que invade o espaco das
princesas e principes do “Mundo da Fabula’. PeloaremO Minotaurq a énfase nas
escolhas dos personagens e repertorios miticos $sebee 0s monstros e criaturas
metamorfas, emblematicas da diversidade e dadat#i pulsante da mitologia grega.
Por isso, a batalha contra o monstro de Creta rtao émportante e Lobato encontra
uma solucéo comica ou satirica para que ela ndwanco

O enfrentamento do Minotauro € parte fundamentalrditos relativos a Teseu,
um herdi central no conjunto da mitologia grega geu carater fundador. A Teseu é
atribuida a organizacdo dos primordios de Atenas, @le teria, apds a morte de seu
pai, Egeu, reunido em uma unica cidade os habgah$persos pelos varios burgos da
Atica. Além disso, o herdi teria também criado @sgipais instituicdes politicas da
cidade, cunhado a moeda ateniense e ainda institasd principais festividades
religiosas, como as festas Panatenéias. De acordderre Grimal, Teseu “instaurou,

8 Ibidem, p.271.
% BRATSIOTIS, A mitologia grega na obra O Minotauro de Monteirobatq p.33. A autora afirma que
Lobato “ignora a figura de Teseu, pois quer que peusonagens sejam os heréis.”, p53.
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nas suas grandes linhas, o funcionamento da deomnctal como existia na época
classica.®

Ainda de acordo com Pierre Grimal, uma das pringifantes sobre o mito de
Teseu seria a sWdida, escrita por Plutarcy, autor certamente conhecido por Lobato,
em cuja obra a biografia do heréi integra o comudas “vidas paralelas”, sendo
comparada com a de Rémulo, ambos consideradosnpgests fundadoré8. De
acordo com Plutarco, Teseu teria nascido da uredageu, rei ateniense, e Etra, filha
de Piteu, rei de Trezena. Criado nessa cidade,tiagiraa adolescéncia consegue
levantar a pedra onde seu pai havia deixado sndslsss e sua espada. Portando esses
objetos e conhecendo sua origem, Teseu se dirferas, mas nao pelo mar, como
havia sugerido sua mae, e sim pelo perigoso canterhestre, no qual teria enfrentado
bandidos e tiranos. A cada um, Teseu teria impostoo punicdo por seus atos 0s
mesmos suplicios praticados pelos malfeitores am#inocente®¥ Chegando a Atenas
e sendo reconhecido por seu pai, Teseu empreendeguerra contra 0s cingienta
Palantidas (filhos de Palas, um dos irméos de Eg®ys primos, que esperavam
ascender ao poder, ja que acreditavam que Egeyossuia descendentes. Pouco
tempo depois, chegam de Creta, pela terceira gemaarregados de cobrar o tributo de
sete rapazes e sete mocas que seriam levados ataidm em seu labirinto. Os pais
dos jovens atenienses pressionam Egeu, afirmaneglon@o seria justo excluir Teseu,
seu filho bastardo, do sorteio. O préprio Tesetf@rse oferece voluntariamente, sem
participar do sorteio, e parte em um barco de vetgsas que deveriam, no retorno, ser
trocadas por velas brancas, caso conseguisse aulguilinotauro, o que realmente
acontece. Porém, como Teseu esquece de icar ashratzcas, Egeu, ao ver a hau de

velas negras se aproximando, pensa que seu fitanaemorto e se atira no mar. E ai

8 GRIMAL, Dicionéario da mitologia grega e romanp.442.

87 Ibidem, p.439.

8 4| ma paru que le fondateur de la belle et iitasAthénes pouvait étre opposé et comparé audere
I'invincible et glorieuse Rome.” PLUTARQUE, Théséeb. In:Vies tome I.

“me pareceu que o fundador da bela e ilustre Atpod&a ser oposto e comparado ao pai da inveneivel
gloriosa Roma.”

= agissant ainsi, il suivait I'exemple d'Heraglgui, pour se défendre contre ses agresseut,desai
mémes procédés qu'ils employaent contre lui. Thésée, lui aussi, chatiait les méchants en employa
contre eux le genre de violence qu'ils infligeaiank autres, et il leur faisait subir comme un gust
chéatiment ces mémes supplices dont ils usaienstenoent.” PLUTARQUE, Thésée, 11, 1-3, Vies
tome I.

“Agindo assim, ele seguia o exemplo de Hércules paea se defender de seus agressores, usava 0s
mesmos procedimentos que estes empregavam cometr@..¢l Teseu também punia os malfeitores
empregando o género de violéncia que eles inflighas outros, e transformava em justas punicdes os
mesmos suplicios que eram usados por eles injustarhe
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que, assumindo a monarquia no lugar de seu paguTegganiza o estado ateniense,
institui as Panatenéias e 0s jogos em honra a d®wséDepois disso, Plutarco ainda

narra a participacdo do herdi na guerra contraragzdnas, seus “casos de amor” e sua
morte.

No capitulo 16, Plutarco aborda o tema da lutaleleeu contra o Minotauro.
Apresentando as divergéncias entre os biégrafosbém faz escolhas dentre as
diversas versdes existentes, parecendo dar madiisocra versao de Filocloro, segundo
a qual Teseu teria vencido o campedo Tauro, gederaxeército de Minos, em um

torneio.

Mais Philochore rapporte que les Crétois sont Esde d'une autre opinion. Selon
eux, le Labyrinthe était une prison ou l'on n'ayss a redouter d'autre mal que
l'impossibilité de s'en échapper quand on y éteerené. lls ajoutent que Minos,
ayant institué un concours gymnique em I'honneAndfogée, donnait comme
prix aux vainqueurs les enfants jusqu'alors gam#ss le Labyrinthe. Or, le
vainqueur du premier concours fut I'homme qui éhits le plus puissant de tout
son entourage et qui commandait son armée, un nohawmds, personnage d'un
caractére rude et sauvage, qui traitait les enfdess Athéniens avec beaucoup

d'insolence et de cruaut®.

Assim, nota-se uma tendéncia “evemerit&m Plutarco, ao substituir ele os
homens aos deuses e aos monstros da fabula e husaaexplicacdo racional que
substitua a narrativa mitica sobre o Minotauro.

Como o que interessava a Lobato ndo era a vis&aribgréfica e racionalizada,
mas a propria visdo mitologica, a narrativa dedbat ndo casa com esses objetivos.
Mesmo o heroi fundador de Atenaslis que é o simbolo maximo da “ldade de Ouro”
dos gregos, é preterido em relagdo ao monstro gaeuéantagonista. A obra de
Plutarco, enquanto uma fonte, serd mais interesgent Lobato quando ele abordar a

% |bidem, 16, 1. “Mas Filocloro conta que os creéanpossuem outra opinido. Segundo eles, o labirinto
era uma prisdo onde ndo se temia outro mal sem@ipassibilidade de escapar quando la4 se era preso.
Eles acrescentam que Minos, tendo instituido untwe atlético em honra a Androgeu, dava como
prémios aos vencedores 0s jovens até entdo presabinnto. O vencedor do primeiro concurso foi o
homem mais poderoso das redondezas e que comaselavexército, Tauro, pessoa de carater rude e
selvagem, que tratava os filhos dos atenienseswaita insoléncia e crueldade.”

1 4| serait plus exact de parler d'une tendand¢terprétation historique des données legendaires

se manifesta em Gréce bien avant Evhémeére, sophistéie siécle av. J.-C. (...) La seule nouvauté
d'Evhémere fut d'appliquer systématiquement ceéithode d'interprétation pour supprimer la croyance
aux dieux” IRIGOIN, Jean. Vie de Thésée — Notice HLUTARQUE,Vies tome I, p.9.

“Seria mais exato falar de uma tendéncia de int¢aéio histérica das informacfes legendarias, gue s
manifesta na Grécia bem antes de Evémero, sofis&culo 11l a.C. (...) A Unica novidade trazida po
Evémero foi aplicar sistematicamente este métodatderogacéo para suprimir a crenca nos deuses.”
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Grécia propriamente histérica, como veremos notalapi4. Contudo, Teseu estara
presente enDs Doze Trabalhos de Hérculesnde assume uma funcédo civilizadora
semelhante a do protagonista desta obra. Ndo psoatambém Plutarco aproximou 0s
dois herdis ao comentar que, quanto Teseu decalicoper o caminho terrestre em
direcéo a Atica, teve como motivacéo a gléria dectiés:
Mais lui, depuis longtemps, se sentait, comme ont pgoire, secretement
enflammé par la renommée des exploits d'Héradl@sait pour lui la plus haute
estime et il écoutait avidement ceux qui le lui rdédent, et surtout ceux qui
l'avaient vu et s'étaient trouvés les témoins deastions ou de ses paroles. (...)
Thésée, admirant I'heroisme d'Héracles, revaititade ses actions et, pendant le

jour, poussé par I'émulation, il s'exaltait & lagge de les égalér.
3.4 Os Doze Trabalhos de Hércules

Em 1944, Lobato publica doze pequenos volumes guam, cada um, um dos
trabalhos de Hércules:- O Ledo da Neméjdl - A Hidra de Lernalll - A Corca de
Pés de BronzdV - O Javali de ErimantoV - As cavalaricas de Augiggl - As aves do
lago EstinfaleVII - O Touro de CretaVlll - Os cavalos de DiomedgX - O cinto de
Hipdlita, X - Os bois de GerigoXl - O pomo das Hespérides XIl - Hércules e
Cérbera Pouco tempo depois, reine as doze histérias ésnvdlumes que irdo fazer
parte da edicéo das su@bras Completagela editora Brasiliense, ainda em 1844,

A apropriacdo do mito dos doze trabalhos de Hésc@éllama escolha que aponta
para a continuidade do “mergulho na Hélade”, pegaremO Pica-pau Amarele
iniciado comO Minotaura Como cada uma das faganhas de Hércules € reakad
um determinado ponto da “Grécia Herdica”, as viagentre cada trabalho forneciam
um Otimo ensejo para que 0S personagens pudessgar yior toda a Hélade,
conhecendo um pouco mais da riqueza da mitolodéaailtura grega.

Mas, ao contrario d® Minotaurq aqui a narrativa se passa inteiramente na
Grécia Heroica, dessa vez localizada no sécul@\l, e ndo mais no século XV a.C.

Por sua grande extensao e pela completude damenfdes mitologicas de que dispde,

%2 PLUTARQUE, Thésée, 6, 8-9. “Mas ele, desde mutmdo, se sentia secretamente instigado pela

fama das facanhas de Hércules. Tinha por ele a altai®stima e escutava avidamente aqueles que o
descreviam e, sobretudo, aqueles que o tinham eigestemunharam suas acdes e suas palavras (...)
Teseu, admirando o heroismo de Hércules, sonharamtdua noite com suas acdes e, durante o dia,

tomado pela emulacado, se exaltava no pensameii®igaalar.”
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pode-se supor que, para escre@ar Doze Trabalhos de Hérculese fez necessério,
para Lobato, algum tipo de pesquisa sobre a miolgiggga, 0 que, possivelmente, ndo
foi necessério para escreM@rMinotaura Assim, sendo dificil abordar toda a enorme
gama de narrativas a que a obra faz referéncrmpseaos concentrar nos aspectos que
consideramos mais importantes, voltados para atesizacado de Hércules como um
herdi importante no processo de desenvolvimentvil&zzagéo grega.

Nessa obra, novamente, o ponto de partida € asaaime e a vontade de
Pedrinho, que, sendo um “devoto de Hércdfeslecide retornar & Grécia Herdica para
acompanhar cada um dos onze trabalhos restantpse gles haviam presenciado a luta
contra a Hidra de Lerna. Novamente, é acompanhad&milia e o Visconde, sendo
gue Narizinho permanece em casa como companhiaa @

Dessa vez, a viagem é propiciada pelo pé de Pirnpipn, que, aspirado, faz
com que 0s trés personagens sejam transportadas godbrécia Heroica, onde
desembarcam em um olival perto da Neméia. Novamenterimeiro personagem
encontrado é um “pastorzinho”, com o qual o grupoirforma sobre Hércules.
Enquanto conversam, escutam um berro distante dgat®mente um urro de ledo da
lua, coisa muito mais horrenda que urro de ledteda”)’® e decidem se dirigir, de
acordo com as indica¢des do pastorzinho, a Neroéde, em companhia de Hércules,
certamente estariam seguros.

Chegando |4, os trés se refugiam no alto de unmeierlogo o ledo aparece. Em
seguida aparece o proprio heroi, que tenta fleehmapnstro, mas ndo consegue, pois a
pele do Ledo da Neméia era invulneravel. J& conldeca histéria dos doze trabalhos,
Pedrinho, do alto da arvore, alerta Hércules sebse fato e sugere ao herdi que pense
em outra estratégia. Hércules larga o arco e pedgava, ou maca, avancando em
direcdo ao ledo. No primeiro golpe, a clava se elispa. Emilia entdo sugere que
Hércules sufoque o Ledo. Escutando tais aconsetttameomo se fossem vozes
pronunciando avisos divinos, Hércules, asfixiandanonstro, finalmente consegue
mata-lo. Com o ledo vencido no chao, o grupo comaras0 entdo Heércules percebe

de onde os aconselhamentos realmente tinham partido

% No final da narrativa d® Minotaurg quando o grupo do Pica-pau Amarelo se despedgrdgss do
tempo de Péricles, Pedrinho é presenteado porl€olium discipulo de Fidias) com uma escultura de
marmore que representa a luta de Hércules coriidra de Lerna, conforme nos é informado por Dona
Benta: “-Ali esta, Pedrinho, o maravilhoso presenie o grande Policleto oferece a vocé, ja que gocé
um devoto do invencivel Hércules.”

LOBATO, O Minotaurg p.295.

% |dem,Os Doze Trabalhos de Hérculgs15.
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Indagados sobre quem eram, Pedrinho responde pglo @ explica que tinham

vindo de um tempo futuro, mas Hércules pouco erteiadexplicacao:

Além de burrdo de nascenca, como todos os granigtasando podia entender
aquela historia de “vir dum século futuro”. Taluegm século ele soubesse o que
era. Um herdi daqueles s6 sabe de hidras, leGastanros e mais monstros com

que tem de bater-se. E fez a cara palerma dosaguermendem o que ouvéfn.

Apesar da dificuldade de compreender o que o gdigia sobre terem vindo do
futuro, Hércules é atraido pela simpatia e peldiexm daqueles trés, que, sob sugestao

de Emilia, passam a formar o “bando” do herdi, ecadacom uma fungéo especifica:

- Podemos fazer o seguinte. O Visconde fica sensieucescudeiro, como aquele
Sancho que acompanhava Dom Quixote. Sempre hérde g&ra alguma coisa.

Eu forneco as idéias. Pedrinho da um excelente@abfie-gabinete, ou ajudante-de-
ordens. O senhor fica sendo 0 muque do bando;rfPedd érgdo de ligacao; eu, o

cérebro; e o Visconde, a escudagem cientifi€a...

O fato de Hércules aceitar tal formacdo do “banelsta relacionado com a sua
caracterizacdo, que acaba perpassando toda asehdn antecipada logo na abertura,

por Dona Benta, em mais uma das aulas que a valbiienece aos netos e aos leitores:

- Na Grécia antiga, o grande herdi nacional faiddkies, ou Hércules, como se
chamou depois. Era o maior de todos — e ser o mdaidodos na Grécia daquele
tempo equivale a ser o maior do mundo. Por issbi@tvive Hércules em nossa
imaginacdo. A cada momento, na conversa comum aadereferimos, a sua
imensa forca ou as suas facanhas lendarias. Dedemama palavra muito popular
em todas as linguas, o adjetivo “herculeo”, com ignificacdo de
extraordinariamente forte.

A principal caracteristica de Hércules estava em esé¢remamente forte,
extremamente bruto, mas dotado de um grande cordlficalor das facanhas
muitas vezes matava culpados e inocentes — e delpaiava arrependido. Disse
Anatole France: “Havia em Hércules uma docura samguiDepois de em seus
acessos de colera golpear culpados e inocentéss fofracos, Hércules caia em si
e chorava. E talvez até tivesse d6 dos monstrogugeu destruindo por amor aos
homens: a pobre Hidra de Lerna, o pobre Minotamfamoso ledo do qual tirou a

pele para transforma-la em pelica. Mais de uma aeZjm dum daqueles feitos,

% Ibidem, p.22.
" Ibidem, p.22.
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olhou horrorizado para a clava suja de sangue.rdbustissimo de corpo e mole
de coragéo.

- Coitado! Tinha coracéo de banarfa...

Assim, Hércules serd sempre visto na obra comomass$a bruta”, extremamente
forte e poderoso, porém burro, bruto e ignoranteofsiderado um her6i cheio de
hybris, desmedido até nas atividades cotidianas: conederb dormir e tomar banho.
Contudo, seu bom coracdo faz com que acate de tomde a formacdo de seu
“bando”.

Alids, a boneca acabard exercendo uma grande niofluéobre o herdi, que
passara a ser chamado por ela de “Lelé”. Como r@bam acompanhar suas
gigantescas passadas, Emilia e o Visconde séoada®aos ombros do heroi, de onde
ela, ao pé do seu ouvido, pode aconselha-lo e noéde sempre do que achava
melhor. Quando transfere a incumbéncia de condda&ua canastrinha do Visconde
para Hércules, Pedrinho se espanta com a influéteidoneca: “Pedrinho riu-se
consigo mesmo, como quem diz: ‘A diabinha ja toroonta deste massa-bruta. Ja faz
dele o que quer.?®

Se, por um lado, existe essa referéncia a burecklé@rcules, que vem de uma
tradicdo comica, por outro existem referénciasadi¢fo tragica. Na primeira conversa
com Hércules, Pedrinho indaga ao heréi sobre ovanaié sua submisséo a Euristeu, ja
gue seria muito mais forte e poderoso que essierblicenas. Para explicar, Hércules
conta a histéria de sua loucura, quando matouatulhos e a esposa Mégara:

- Involuntéario ou ndo, cometi esse horrendo crine e-remorso tomou conta de
mim. Condenei-me entdo ao desterro, e fui consolt@raculo de Delfos para
saber qual a terra para onde exilar-me. Eu por 580 ndo me chamava
Hércules, como agora. Meu nome era Alcides. Foitia Bo Oraculo de Delfos
gquem me trocou 0 nome e sugeriu a minha vinda gartgrras do Rei Euristeu.
Esse rei me impds como peniténcia a realizacdddas Trabalhos terriveis. A

luta contra o Le&o da Neméia foi o priméitd.

A narrativa desse episodio estd na tragddéacules de Euripides, também
conhecida comélércules furiosoContudo, se na versao de Lobato, Hera, por nmeeio d

Pitia, imp6s os trabalhos como punigéo pelo crimetragédia de Euripides, Hércules o

% Ibidem, p.5 e 6. Topan comenta a influéncia detélaaFrance sobre a caracterizacéo de Hércules.
99 [|hi

Ibidem, p.38.
19 |hidem, p.26.
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comete justamente quanto retorna para casa apifimo trabalho, a viagem ao Hades
e a batalha contra Cérbero. Por conta desse epjs@di constantes ao longo da obra as
referéncias ao temor de um novo acesso de loucude @dlera, cujas consequéncias
poderiam ser nefastas devido a forca descomunahetéi. E por medo dessas
consequéncias nefastas que Heércules evita as sidades aglomeracfes de gente,
preferindo a liberdade dos campos, onde encontcawespaco adequado para sua
desmedida: “Esse 0 ambiente para uma criatura exrggh como o herdi, no qual tudo
era imenso — as cOleras, as lutas, o apetite, astage.. Hércules s6 se sentia bem
quando solto na plena e larga naturé?4.”

Além da expiagéo do crime cometido com o assassit filhos e da esposa, em
outro trecho encontramos uma justificativa difeeepara a submissdo de Hércules a

Euristeu:

Euristeu viera ao mundo antes de Hércules, e Haviatpedido a Zeus que
concedesse ao futuro rei uma graca, qual a de fdonwdos os seus vizinhos”.
Como Hércules fosse nascer logo depois nas proadesl de Micenas, tinha de
ficar submetido a Euristeu, e isso por um decret®éeus Supremo — decreto que
nem esse proprio Deus Supremo podia revogar. Adtearie Hera deu certo.
Embora fosse o tremendissimo heréi que sabemabs, ¢irpobre Hércules de ficar
sempre submetido a Euristeu. E o rei titere viveadrdenando que executasse tais
e tais trabalhos, escolhidos entre os mais pergg@sra que de um momento para
outro ele acabasse vencido e destruido. O printesioalno de que Euristeu
encarregou Hércules foi o que ja vimos: ir a Nemeéttar cabo do ledo da lua. Se
por acaso Hércules voltasse com vida, Euristeucareggaria de outro ainda mais

perigoso — e assim até dar cabo dele. Tudo pagagsto da ciumenta Herd.

Pedrinho entdo comenta com Emilia e o Viscondesasndidas, sobre a historia
de Hércules. Dona Benta ja havia lhe contado queutés havia consultado a Pitia
gue, vendida a Hera, dera-lhe o mau conselho deugao Euristeu, que |he teria
imposto os doze trabalhos. Assim, os trabalhos stggopor Euristeu seriam uma
artimanha de Hera. Como o0s pica-paus ja conheciamtéria de Hércules, Pedrinho
indaga se deveriam alertar ao heroi das tramoéiadeda, ao que Emilia reafirma a

vontade do grupo de seguir em seu “mergulho naddéta

%1 |bidem, p.66.
192 |bidem, p.51.
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- Nao! Nao deve avisa-lo de coisa nenhuma, poisodtrario ele desobedece a
Pitia e nés ficamos logrados — ficamos impedidosasistir aos seus trabalhos
famosos. O melhor é conserva-lo na ignorancia tardumesmo porque ele vai
sair vitorioso. Aquele Oraculo de Delfos! Nao héfpdaa maior. A Pitia deixa-se
subornar, e d4 palpites de acordo com os que mibkagagam.

- Sim, é isso — concordou Pedrinho. — Hera estaecmida de que o herdi ndo
aglienta os tais Doze Trabalhos, a bobal... Mas utésrcvai realiza-los
maravilhosamente. Melhor, mesmo, ficarmos quidites.que continue na iluséo —

e voltaram para a companhia do heréi, com carinha® fingidas'®®

Assim, forma-se o grupo que ird acompanhar toddacamhas de Hércules. Mas
note-se que ele ainda sera acrescido em momergteripoes de mais dois integrantes.
No segundo trabalho, embora o Visconde e Emiligasé@m nos ombros do herai,
Pedrinho ainda tinha dificuldades para acompanéarrémo de caminhada. Emilia,
como “dadeira de idéias”, sugere a captura de umtageo (batizado por ela de
Meioameio) para servir de montaria a Pedrinho. Bepem Lucio, o asno de Ouro da
historia de Apuleio e Luciano. Ocasionalmente, egarMinervino, um velho enviado
por Palas Atena para aconselhar o grupo em momémsaldgicos”, que depois o
leitor descobre tratar-se de Belerofonte.

A narrativa de cada facanha de Hércules é divideda,geral, em seis ou sete
capitulos. Porém, o trabalho em si, ou seja, oeatdmento de Hércules com os
monstros ou com o0s desafios impostos, ocupa, genddmapenas um capitulo. Os
outros sdo dedicados a narrar as viagens entreversab territorios da Hélade. Assim,
enguanto 0s personagens viajam e entram em catat@spectos diversos da cultura
grega, a obra cria oportunidades para que 0 grapsapconviver com personagens de
outras narrativas ou escutar narrativas de outrmsm

Na narrativa do primeiro trabalho por exemplo, carnele do Ledo havia ficado
em Neméia para que o pastorzinho fizesse o curtonenVisconde de Sabugosa é
enviado, por meio do po6 de Pirlimpimpim, para buscaele que, na volta, passara a
ser a vestimenta do heroi. Porém, por um descoiddisconde acaba aspirando uma
guantidade errada de p6, indo parar no telhadondgpalacio em Serifo, lar do Rei
Polidectes, que, na ocasiao, oferecia um banquetmmemoracdo ao seu noivado com
Hipodamia. Durante a festa, o herdi Perseu, eramwagpelo vinho, promete ao rei que

irA presentea-lo com a cabeca da Medusa, umaé&a&érgonas. Essa € a oportunidade

193 |bidem, p.26.
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para que o leitor conheca, ndo s6 o mito de Persleucabeca da Medusa, mas também

algumas informacdes sobre as proprias Gérgonas:

O Visconde sabia da historia das Gorgonas e pasaeordar.

- Eram trés irmas: Esteno, Euriale e Medusa. Ass duameiras tinham
propriedades divinas: ndo estavam sujeitas a wetiém a morte. Mas Medusa era
mortal. E que feia, que horrenda megera! Tinha storeempre convulso pela
cblera e a fazer esgares. Os cabelos eram fiosodeebentrelacados de serpentes
coleantes. Nariz chato, dentes de porco, alvissimams olhos muito redondos,
gue chispavam relampagos. Negra. Vivia a lancéogr e eram 0s mais terriveis
e espantosos gritos da Antiguidade. E ainda tisha a bracos de bronze. O pior
da Medusa, porém, era o seu poder de reduzir @ pedas as criaturas em que
fixasse os olhos.

Impossivel monstro mais hediondo e mais perigogqugocom um simples

olhar petrificava a distancia qualquer heréi quetgndesse atacaf4.

Curioso, por sua hatureza de sabio, o Viscondeldesgguir o herdi para assistir
sua faganha e presencia Hermes fornecendo ajudeseul? dizendo a ele o que deveria

ser feito:

Escute. Ha as Greas, também filhas de Fércis, csnGdrgonas. Sao trés:
Penfredo, Enio e Dero, e as trés sé possuem une @eom olho, dos quais se
servem cada uma por sua vez. Vocé tem de ir prdasr& no momento em que
uma for passando o olho para outra, tem de agartée agarrado. Elas vao ficar
na maior ansia para que lhes seja restituida aquetaosidade — e entdo vocé
impde condicbe¥”

O leitor acaba aprendendo também sobre os objetogssarios para matar
Medusa: “A coifa de Hades que torna invisivel quemde na cabeca; umas sandalias
de asas e um surrd®® Depois de acompanhar Perseu em sua pesquisacsidite
certo de vencer a Medusa, 0 Visconde assiste abatemque acontece sem muita

tensao:

1% |bidem, p.57.
19 |bidem, p.59.
1% |bidem, p.59.
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Perseu foi entrando com as maiores cautelas, agedar na cabeca a coifa que o
invisibilizava. Quando chegou a distancia prégirau a faca da cintura e com um

golpe de mestre decepou a cabeca do monstro. Ertaegeteu-a no surrdd.

Dessa forma, sé depois de presenciada a facaniferdeu é que o Visconde
retoma seu caminho e vai buscar a pele do Lead®d&N.

Em outro momento, durante a narrativa do segundlalino, como os pica-
pauzinhos ja haviam presenciado a luta de Héradesra a Hidra de Lerna ef@
Minotauro, enquanto o herdi se dirige para os pantanos otam,lo grupo espera nas
proximidades. Entdo Meioameio sai a galope, a passechega ao antro da Medusa,
onde vé as inUmeras estatuas dos guerreiros gatios e presencia o nascimento de

Pégaso a partir do pescoco decapitado da Gorgona:

Eu olhava, olhava... Olhava sobretudo para o ceeenelho do pescoco.
Subitamente, imaginem o que aconteceu! Aquele carteecou a mexer-se...
comecou a alargar-se como se qualquer coisa fagsgosde dentro. E essa coisa
afinal saiu. Era um cavalo branco... Um cavaloses &normes, a mais linda visao
gue alguém possa imaginar.

- Pégaso! — exclamou Pedrinho, que acordara e jvietar-se ao grupo. — Bem

disse vovo que o lindo Pégaso era um “produto” dayna..'*®
Mal Meioameio acaba de falar, Emilia avista Pédmsantando v6o:

Subito, um berro da Emilia:

- L4 esta elel... Pégaso!... Ja criou forca esstevando no céu...

Todos olharam na direcéo indicada e de fato virama goisa deslumbrante:
Pégaso no véo!... Suas grandes asas brancas lemboamovimento das asas dos
gaivotdes do mar. Que serenidade, que majestadéode. Muita coisa bonita ha
no mundo, muita coisa bela. Mas quem né&o viu Pégaando ndo viu a coisa
mais bela de todas. O sol batia naquela brancuraas#s e tornava-as
deslumbrantes...

Pégaso seguiu no seu vbo, sempre a subir, a sobiegpiral, até que
desapareceu atrds das nuvens. Os pica-pauzinhtentpp assistiram a estréia de

Pégaso no céu tdo azul da Grécha...

Em outro trecho, como que contagiado pela atmosf@aisiaca da Grécia

Heroica, o Visconde de Sabugosa, tdo sério e siamhiba demonstrando sinais de

197 |bidem, p.62.
198 |hidem, p.81.
199 |bidem, p.82.
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loucura*® Preocupado, Hércules sugere leva-lo ao famosocméticulapio, habil em

ressuscitar mortos. Ao chegar a Epidauro, o grigorgra Minervino, que informa que
Esculépio havia sido transformando por Zeus em aonatelacgéo.

Emilia sugere que o grupo va procurar Medéia, antaegue havia curado
Hércules de sua loucura. Minervino informa quevala em uma cidade da Atica, com
Egeu, mas a cidade ndo € identificada como Ate@emologicamente, € como se
Teseu ainda n&o tivesse reunido os burgos da Ao todos véo até Medéia, que
pica o Visconde e o ferve num caldeirdo, de ondesai novo em folha. Além disso,
durante a narrativa do oitavo trabalho, “Os CavalesDiomedes”, a deusa Hera,
irritada com o atrevimento de Emilia e com a ajgda a boneca oferecia a Hércules,
impbe-lhe uma mudez temporaria, que sO € curadawuom nova visita a Medéia.
Curiosamente, Medéia, tida nos mitos gregos coma faiticeira habil em manipular
venenos e substancias magithsé retratada por Lobato como uma bruxa moderna,
tipica dos contos de fadas, pois da a Emilia, eoatde um pomo de ouro, uma varinha
de cond&ad’?

Além disso, temos uma breve referéncia a uma paktordenominada Cloé€,
amiga de Climene, por quem o Visconde havia sexapado durante a passagem do

13 remete & personagem do

grupo pela Arcadia. Cloé, “filha dos chefes dostgas
romanceDafnis e Cloée Longo.

Além deste convivio familiar com outros personaggmsnitologia e da literatura,
a obra também apresenta inUmeras narrativas eraglzeir trechos em que
determinados mitos gregos sao narrados por persogsagendo que, a cada momento,
essa narragdo é suscitada por uma necessidadematic ao trabalho em execucgéo ou
a curiosidade de um membro do grupo. Apenas emnsalgucos momentos as
narrativas secundarias sao feitas pelo propricadarr como por exemplo, quando ele
apresenta alguns aspectos da histéria e carac@oizas Amazonds?

Minervino, o emisséario de Palas Atena com aspeetévdlho viandante” (ndo

115

“um velho tonto, mas um grande velho do tipo ‘fdfts”) “=°, narra varios mitos que

apresentam 0s monstros ou personagens encontraglos gpupo: Augias; 0s

119 bidem, p.174 e 175.

1 Na tragédiaMedéia de Euripides, por exemplo, essa feiticeira se avidg Jasdo, que a havia
abandonado, matando sua nova esposa ao oferecg@rdéisentes contaminados com substancias
venenosas.

12 |bidem, p. 41 v.II.

113 |bidem, p.238.

114 bidem, p.46, v.II.

115 |bidem, p.138.
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Argonautas; Frixo e Hele; Medéia e Circe; Circelisdds; Hefestos e o nascimento de

Palas Atena a partir da cabeca de Zeus; Hélemgaados helenos; Teseu; os cavalos de
Diomedes; Peleu; Hades, Tartaro e os Campos Elisios

Como, anteriormente, abordamos as concepc¢des disidmn e apolineo e como
o dionisiaco pode nos ajudar a compreender a JikAd.obato sobre a “Grécia

Herdica”, é interessante abrir aqui um paréntesbservar a aula dada por Minervino
sobre o deus Dioniso:

— Assim nasceu Dionisos e foi educado pelas nidablisa. Mas educado as
soltas pelo mundo como um verdadeiro selvagemvigaea sua! Mais parecia um
herdi que um deus. Visitou muitos reis, fez-se goaarAriadne na ilha de Naxos,
tomou parte na famosa guerra entre 0s deuses egastas, comandou uma
expedicdo a India. Tinha nomes em quantidade: NBsidmio, Ditirambo, Evio,
Baco, Zagreu, Sabazio... E andava seguido dumeeateqitiva de sétiros, faunos,
ménades, bacantes, silenos e até do deus Pa.

- Que pandego ndo devia ser! — comentou Emilia.

- E ndo foi o inventor do vinho?

- Indiretamente — respondeu Minervino —, porqueadiatribuida a ele. Vinho
néo passa de caldo de uva fermentado. Dai o terssdo o deus mais popular de

todos, o deus das alegres festas em que ha maho e todos ficam de cabeca
tonta..™®

Por “coincidéncia”, continuando a viagem, logo enfe o grupo se depara com

uma festa em honra desse deus, que € apresentaxauwn paralelo ao carnaval
moderno:

E ainda estava a falar de Dionisos, quando chegarama aldeia em festas,
justamente uma festa dionisiaca, isto é, com ndigitga alegre e muito vinho mais
alegre ainda. Hércules deu ordem de alto. Seriasmumostrar aos pica-pauzinhos
como era uma festa popular na Arcadia.

Na praga principal da aldeia todo o povo estavaideupara assistir ao desfile
duma procissédo cémica. Na frente vinha um bodeitadfe de flores e coroas; a
seguir dancarinos e musicos tocando flautas easit&runs cantavam e pulavam. E
havia os que gritavam como que tomados de del@pois a procissdo parou
diante dum tablado tosco onde estava sendo levadaapresentacao teatral muito
cOmica. Mas tudo no maior entusiasmo.

Minervino ia explicando:

118 |bidem, p.221.
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- Eis a alegria dionisiaca. Ha uma contaminacaal géodos vibram de alegria.
S&o as festas de que 0 povo comum gosta mais.

Pedrinho observou que aquilo devia ser a origercatioaval moderno, e deu a
Minervino uma idéia do carnaval moderno.

- Mas |4 o deus do carnaval ndo é Dionisos, e som& Os devotos de Momo
regalam-se, pulam e divertem-se como aqui, exctao alcool e pelo “ar”.
Fantasiam-se de todos os jeitos, com mascaras sto ® as vestes mais
extravagantes. Estou vendo que as coisas do mé@odeternamente as mesmas; so
mudam de nome.

O Visconde assanhou-se e resolveu tomar partepnessentacdo. Galgando o
tablado, pbés-se também a pular, dancar e cantaont® todos achassem muita
graca naquela esquisitissima aranha de cartotaguere o herdi da festa. Depois
deram-lhe um gole de vinho. O Visconde bebeu detraigo — e comecou a
“exceder-se”. Fez coisas de matar de vergonha Benta e Tia Nastacia, se elas
soubessertt’

Assim é caracterizada a festa dionisiaca, capazetiizir até um sisudo
intelectual de cartola, em paralelo com o carnavatlerno. No dia seguinte & festa,
Pedrinho fala da Quarta-feira de Cinzas:

- Estou achando um ar de Quarta-Feira de Cinzdsermu Pedrinho — e contou
ao mensageiro de Palas como eram as Quartas-Fgir&inzas 14 no mundo
moderno, quando toda gente que tomava parte nas fés carnaval aparecia com

cara de ressaca e um gostinho de cabo de guardacaioca®

O Visconde de Sabugosa também da inUmeras aulaslidea grega para as
criancas. Em uma delas, por exemplo, fala sobaosficios na Antiguidade® Em
outro trecho, enquanto viajam em direcdo a Arcauisabio disserta sobre essa regiao
pastoril, que tanto teria inspirado os poetas:

A Arcadia era a regido mais atrasada de toda dd;pmr ser muito montanhosa
e por isso mesmo pouco povoada. A industria natéia da pastoril. Sempre que
um poeta grego fazia um poema bucélico, era naddacgue punha a cena. Se
outro precisava dum pastor, ia busca-la na Arcadtliaom o passar do tempo a
Arcadia ficou para o resto da Grécia como o simhlmmobucolismo, da vida

simples e rustica. Até hoje a palavra Arcadia lenimstores tocando flauta para

7 bidem, p.222 e 223.
118 |bidem, p.223.
119 |bidem, p.93.

118



0S carneiros ouvirem e pastoras de cestinhas rgm latias das margaridas do

campo'®

Curiosamente, ao falar de como 0s poetas retrasgpagiores em seus poemas, 0
Visconde acaba remetendo a critica de Lobato ddizdedo do homem do campo pela

literatura:

O Visconde contou que 0s poetas sdo uns magiagoamaas sujas pastoras da
realidade e as transformam em mimos de criatuoas agafates de flores ao braco,
pezinhos bem-calcados, saia rodada e o classigechde palha preso ao queixo
por uma barbela de fita. Fazem delas uma cois&a@iéele de poema, mas as
pastoras de verdade s&do muito diferentes, coitasis: mulheres do povo,
grosseiras por falta de educacédo e trato — e nanmsgrobra imaginam como

aparecem faceirissimas nos tais leques e poémas.

Mais até do que Minervino, o Visconde de Sabugase@ge ser um grande
conhecedor da mitologia grega, pois narra variageosunitos: Niobe e a matanca das
Niobidas; o surgimento dos centauros; Filomela ayi®e; Minos; Leandro e Hero; a
briga de Poséidon e Palas Atena pela Atica; Andddmietuno; as driades, napéias e
hamadriades; o Jardim das Hespérides; o deus Zéfiro

Além disso, Lacio também conta a sua histéria, metéoseado por tomar, por
engano, dentre varios potes com ungientos magioosgjue o havia transformado em
asno, e ndo em passaro, como desejava. Tal hidtaligga com dois romances antigos:
o latino Metamorfosesou O asno de ourode Apuleio, e o greghucio, o asnpde
Luciano de Samoésata, ambos autores situados nto €@ que apresentaram suas
versbes para a histéria do homem metamorfoseadbuern’?? Até mesmo o bruto
Hércules, quando surge no grupo a curiosidade saml¥énix, conta a histéria e os
habitos desta ave especial que renasce das préprias depois de se incinerar em seu
“ninho-fogueira”*??

Para explicar quem era Artemis, o Visconde mostra @s representacdes dos

deuses séo inspiradas em representacdes iconagréfiartisticas:

120 |hidem, p.117-118.

121 |bidem, p.118.

122 Em relacdo as duas versdes, a de Lobato acabmiadsumais aspectos do romance de Apuleio, onde,
para desfazer o feitico, Lucio deveria comer pétdrosas especialmente dedicadas & deusa (gis, o
acontece, com a ajuda dos pica-paus, ao final dtativa deOs Doze Trabalhos de Hérculd$a versao

de Luciano, o feitico seria desfeito assim que rdoimgerisse quaisquer pétalas de rosas.

123 |bidem, p.132.
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- Artemis é o nome duma das grandes deusas do @liiffpa de Zeus e irma
de Apolo. E a Diana dos romanos — a Diana cacayigraa gente vé nos desenhos
com arco na mao e carcés de flechas a tiracolo...

- E acompanhada dum cachorro ou duma veadinha atosankmilia. — Dona
Benta me mostrou uma Diana assim.

- Exatamente — disse o Visconde. — Mas a nossanisté uma deusa meio
masculina. Nao quer saber de trabalhos de mulhed, bordados, cozinha. Seu
gosto é a cacga. Vive cacando e ndo tem medo deimeahimal feroz. Voa atras

deles nas florestas e vara-os com os seus d&fdos.

Existem ainda trechos em que encontramos narrato&soutros mitos
relacionados a Hércules, que estdo vinculados ouanBistéria dos doze trabalhos.
Temos, como exemplo, sua visita a Folo, em que Ui cpraticamente dizima os
centauros; o encontro com o gigante Atlas; o emopem Creta, com Teseu, a quem
Emilia da um carretel de “linha nimero 50”; a sugébcom Apolo; o encontro com
fcaro e 0 seu sepultamento; a libertacio de Praomecastigo a ele atribuido por
Zeus; a luta contra Marte.

Algumas das tarefas realizadas entre os doze h@baprincipais acabam
assumindo um sentido libertario, quando, por exemiphpelido por um temporal, o
navio de Hércules se aproxima do Caucaso, onded lierta Prometeu do castigo,
coisa que ja vinha pretendendo fazer. Depois qderiP® fisga o0 abutre que devorava
o figado de Prometeu com um anzol e Emilia sugétéraules que corte as pontas de
suas asas, o heroi destréi as cadeias que prefd@meteu: “- Livre, livre, afinal!... —
exclamou Prometeu. — Livre, depois de séculos ala®de martirio pelo crime de
haver dado o fogo aos homeng?>”

Apés a briga com Apolo, temos um outro momento irigmte nesse sentido, pois
Hércules, bastante irritado, empreende viagenseasidis regides do mundo grego e ao
Egito para livrar populacdes de dominios de relisamos. Aplicando a cada tirano o
suplicio por ele praticado contra inocentes, H&sulistribui e faz a justica. Sdo essas
as tarefas que, de acordo com Plutarco, teriamvaudii a viagem do jovem Teseu,
desde Trezena até a Atica, pela perigosa e aragodal terrestre.

Alias, outro trecho importante € o do encontro,@mta, do “bando” de Hércules

com Teseu, que ali se encontrava (agora sim) pafranégar 0 Minotauro. Apds o

124 |bidem, p.90.
12 |bidem, p.157 v. II.
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encontro, Minervino apresenta o herdi que quasepetina com Hércules em relagcéo

ao seu titulo de “herdéi nacional” da Grécia:

- Ah, meus amiguinhos, vocés tiveram a honra detreonhecimento com o heroi
que quase eclipsou a gldria de Hércules. Sua oréggegal, pois é filho de Egeu, rei
de Mégara. Foi Teseu quem conquistou a Atica -meqarémio teve a cidade de
Atenas, a gloria da Hélade. Suas aventuras herqiase que se equiparam as de
Héracles. A primeira foi a luta contra Corinetoeguatava os viajantes a golpes de
clava. Corineto quer dizer “o que combate com ¢laVaseu matou-o e apossou-
se de sua terrivel clava — nunca mais abandonandoAtica era vitima de
malfeitores famosos, como Esciron, que obrigav@arsdantes a lavar-lhes os pés
no alto dum penedo e depois 0s arrojava a0 mag enaim comidos por uma
tartaruga monstruosa; como Sinos, que atava odafées a uma arvore encurvada
até o chao e depois, largando-a, os arremessaua, loespedagando-os; como
Procusto, que “ajustava” as vitimas ao tamanhoaiblsito, ora cortando um
pedaco das pernas, ora esticando-as com a maiénci®;, como Cercion, que
obrigava todo mundo a lutar com ele e depois matawencidos. A todos Teseu
destruiu, com aplicacdo das mesmas torturas ges &ssnens perversos tinham
inventado. (...) S&o infinitas as proezas de Tesegmpre norteadas para o bem.

Ele é o amigo das liberdades, o castigador dasoira monstro¥?

N&o so nos doze trabalhos, mas também nas outashtzs de Hércules narradas
na obra notamos uma énfase muito grande na intel@éna esperteza, na educacao,
mais do que na forca bruta, como forma de resobgerdesafios e provacdes. A
influéncia do grupo sobre Hércules é notavel, poia 0s pica-paus esse “massa bruta”
percebe o valor da inteligéncia e da educacéo, etmmento da forca fisica e da
violéncia. Emilia, certamente a mais influente sobs ac6es do herdi, ganha tanta
intimidade que, além de passar a chama-lo de “Lalbéga ao ponto de tomar a
liberdade de “humanizar” suas flechas, retirandasspontas letais para evitar mais
mortes desnecessarias.

O herdi passa a perceber a importancia da educagadservar como, em Varios
momentos, as solucdes encontradas pelo grupo oeSitlenciam que a inteligéncia
seria mais valiosa do que a sua for¢a bruta. HEsquércebe isso, por exemplo, quando
observa a relagdo de Pedrinho, Emilia e o Viscame o “potrinho” de centauro

Meioameio:

128 |bidem, p.252 e 253.
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Hércules sempre vivera em luta contra os centajgdendo abatido muitos. Mas
pela primeira vez via bem de perto e a cémodo ussedeentes, e conhecia-o na
intimidade — e nada encontrou em Meioameio qudifasgse o seu antigo 6dio aos
centauros. Sim, se eram uns brutos, isso vinhaaapdm falta de educacdo. Que
diferenca entre eles e os homens também sem ed@ckc¢Eércules, com toda a
sua burrice, “teve uma idéia”, talvez a primeiréiddde sua vida: que é a educacao

que faz as criaturd$’

Em um dado momento, Hércules admira a forma conwiascas brincavam ao
construirem a casinha no “camping” nos arredoreMigenas, local de descanso do
grupo a cada vez que o herdi vai até a cidade guagaEuristeu receba a prova dos

trabalhos cumpridos e imponha outros:

Hércules ndo largava dos meninos e babava-se de gové-los brincar. Na sua
vida de herdéi, sempre em luta com toda sorte destrase guerreiros, nunca tivera
tempo de prestar atengédo nesse bichinhos tdosstenes chamados “criancas”. E
das criangas 0 que mais agora interessava erd de“tarinquedo”. Parece que a
Unica preocupacao do bicho crianca é brincar e@ria brincar. E no brinquedo
usam muito aquela maravilha do faz-de-conta. Agggnande ndo sabe o que é
iSS0, e por isso a gente grande é tdo infeliz. Héscomecou a compreender que a
maior maravilha do mundo é realmente o faz-de-cenisto €, a Imaginacao, o

sonho'?®

Hércules é de tal forma influenciado pela idéiandlaortancia da educacéo que as
mudancas operadas em seu comportamento sdo pesceimd lolau, amigo que o

acompanha na luta contra a Hidra de Lerna:

lolau admirava-se da transformacdo que se ia operan génio do seu amigo.
Nada mais da bruteza antiga. Estava sociavel, egldgincalhdo, sempre muito
atento as ideiazinhas da Emilia, aquele espirrgetiée. E que familiaridade tinha

AN

ela com o tremendo heréi! Era “vocé” para |4, “Vaeéra céd, como se se dirigisse

a Pedrinho ou ao Visconde. E o her6i gostava dagtfil

No terceiro trabalho, Euristeu e Eumolpo, seu “Btini de estado”, ordenam que
Hércules capture viva a Corga Cirinita, que vivia templo de Artemis, no monte
Cirineu. Como Hércules é afeito aos trabalhos emagtorca bruta € mais importante,

Pedrinho sugere a ele o0 método de caca a paca@onais adequado para a natureza

127 |bidem, p.66.
128 |bidem, p.113 e 114.
129 |bidem, p.83.
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da corca, ou seja, “esperando que ela volte ptveaa.**° As habilidades de Pedrinho
com cagadas e coisas do mato sao muito apreci@daso vimos, tais habilidades
comecam a ser desenvolvidas em seu contato comcip &ado utilizadas, com
inteligéncia e destreza, n@acadas de Pedrinh@dssim, o conhecimento venatério do
menino é extremamente util na resolucdo dos trabalk Hércules, que se impressiona
com a esperteza de seu “oficial de gabinete”. Emdado momento, por exemplo, o
menino rastreia as pegadas da Corca: “Pedrinhmeita habil em descobrir coisas nas
florestas, de tanto que as freqiientava la nodgtibona Benta®**

O quarto trabalho, a cacada ao Javali do Erimantojposto por Euristeu por
meio de uma carta. Sendo analfabeto, Hércules mdsegue ler, mas se regozija ao

saber que o proximo trabalho era condizente conaliidades de que ele dispunha:

Hércules arreganhou um sorriso. Se era um javatfioese tratava de massa-
bruta, e de massa-bruta ele jamais teve medo.H&aailes, o perigo estava em
trabalhos como o da corc¢a, contra a qual sua fergainutil, um trabalho que
requeria muita inteligéncia. Se vencera com taméatikdade a Corca dos Pés de
Bronze, isso fora em virtude da colaboracao deiftenle dos outros.

“Sim”, refletia consigo o herdi. “Eles representaminteligéncia e eu sé
disponho da Forca. Em muitos casos a Forca nadaeval Inteligéncia é tudo —
como no caso da corga. Mas um javali, ah, ah, @&a.ainda mais broncos do que

eu...%

Contudo, Pedrinho sugere que Hércules leve o jawadi, para que Euristeu ndo
possa duvidar do cumprimento da tarefa. Para éwsina ao her6i como construir uma
armadilha, o mundéu: “um fosso de boa profundidaderto de paus com uma camada
de terra e folhas secas por cimMi&J4 no sétimo trabalho, a busca do Touro de Creta,
como Euristeu exigia a presenc¢a do animal vivoyiRled sugere a Hércules a técnica
do laco™* Além disso, Hércules s6 consegue capturar o cénteuporque Pedrinho o
introduz no sistema gaucho de capturar um animé@ngamento do jogo de “bolas”

contra as suas pernas.

130 |bidem, p.86.

131 |bidem, p.94.

132 |bidem, p.114 e 115.
133 |bidem, p.144.

134 |bidem, p.243.
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A valorizacdo da esperteza de Pedrinho no assumtoada se associa a uma
afirmativa do narrador, localizada no trecho em qu¥isconde segue Perseu em

direcdo ao antro da Medusa:

z

Nas aventuras herbicas € o0 mesmo que na vida comoderna. O meio de
conseguir qualquer coisa € descobrir 0 jeito. Madusisava do seu poder porque
até entdo sO herdis pouco espertos tinham ido déAdaAtacavam-na como se
atacassem uma fera qualquer — e iam ficando remtuzicestatuas de pedra. Com

Perseu néo ia ser assim, porque aprendera o ggttoe nicd>

A valorizacdo da educacdo chega a ser colocadaus@b Gtica evolucionista
quando Pedrinho, ao explicar o sentido da palavoduedo, faz com que Hércules

perceba as mudancas que se operavam em seu jega de

- Evoluir é mudar com aperfeicoamento. Uma coisa gquda mas ndo se
aperfeicoa, ndo esta evoluindo. A dgua dum riosst®pre mudando de lugar, mas
nao evolui, porque muda sem aperfeicoar-se, ent€nde

Hércules fez um esforco para entender e parecergaadeu, pois disse:

- Nesse caso, eu também estou evoluindo. Minh&ssiédtdo mudando.

- Para melhor ou para pior?

- Para melhor3®

No ultimo capitulo da obra, “Despedidas”, quand@izs-paus retornam para o
mundo moderno, Hércules, emocionado, afirma: “- $amigos: ndo sei falar. Nao
recebi a educacéo** Porém, curiosamente, o heréi acaba se desmemind®guida,
pois faz um belo e articulado discurso sobre a mApoia da educacéo, evidenciando
gue, mesmo sem a plena consciéncia do fato, &mdla dos pica-paus havia operado
transformacdes profundas em seu carater.

E certo que, enDs Doze Trabalhos de Hércules representacdo da “Grécia
Herdica” continua a enfatizar o mesmo aspecto fiximiou dionisiaco da mitologia
grega que encontramos é@nMinotaurg onde essa mitologia € marcada pela variedade,
pela riqueza, pela criatividade, pela “poesia” daoi$os. Mas, a0 mesmo tempo, a
valorizacéo crescente da educacao parece indioamo de desenvolvimento de uma

cultura ou civilizagéo.

135 |bidem, p.61.
130 |bidem, p.137.
137 |bidem, p.187.
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A nosso ver, a importancia da percepcao do val@ddaacao pelo herdi reforca a
sua trajetoria de “herdi civilizador”. Ao livrar #&récia de alguns tiranos e,
principalmente, de seus monstros, Hércules pamagamr o0 surgimento da civilizacdo
grega em seu apogeu politico e cultural. A paimtbmento em que ele percebe a
importancia da educacédo, da esperteza, do refirametelectual, das sutilezas da
razdo, d4 mais um passo em direcdo a superac¢aiddpoemitologico e a conquista de
um novo patamar civilizacional e cultural, agorarecado pela racionalidade, pela
l6gica, pelo apolineo. Livrando a Grécia dos masse tiranos, Hércules (ajudado por
Teseu, um herdi que lhe €, de certa forma, equitegl@repara o caminho para a “ldade
de Ouro”, a Grécia do século de Péricles, a Gdiaultura apolinea”, “a qual precisa
sempre derrubar primeiro um reino de Titds, matanstios, e, mediante poderosas
alucinacdes e jubilosas ilusbes, fazer-se vitormslare uma horrivel profundeza da

consideracdo do mundd®®

138 NIETZSCHE,O nascimento da tragédip.38.
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Capitulo 4

Um modelo para o Brasil

4.1 A ldade de Ouro

Antes mesmo de€D Minotaurqg Lobato ja havia apresentado uma imagem
idealizada da Grécia do século V a.C. em Blistéria do mundo para criancas
aparecida inicialmente em 1933. Trata-se de umptacko da obra child's history of
the world publicada nos Estados Unidos pelo professor Miigrris Hillyer, em 1924.
Como essa obra foi bastante popular entre os aor&icanos, € possivel supor que
Lobato tenha entrado em contato com ela no pededi®27 a 1931, quando morou em
Nova York, para atuar como adido comercial do gowele Washington Luis.

Logo no inicio deHistoria do mundo para crianca® narrador cita a fonte da
obra:

Dona Benta era uma senhora de muita leitura; areduma biblioteca de
vérias centenas de volumes, ainda recebia, dumirtivda capital, as novidades
mais interessantes do momento.

Uma tarde o correio trouxe-lhe a Child's historyief world, de V. M. Hillyer,
diretor da Calvert School, de Baltimore.

Dona Benta leu o livro com cara de quem estavaagdet depois folheou e
releu véarios volumes de sua biblioteca que tratadamassuntos semelhantes e
disse consigo: “Bela idéia! A histéria do mundoné werdadeiro romance que pode
muito bem ser contado as criancas. Meninos assinidaide de Pedrinho e

Narizinho estou certa de que hdo de gostar e dfapbastante

Dona Benta comeca, entdo, a contar a histéria damlmpara seus netos, desde os
primordios, passando por todos os periodos. Rafletiuma concepcéo factual da
histéria, em cada época ou periodo abordado, DardaBapresenta 0s principais
eventos e 0s grandes nomes da politica, das deeséncia, da musica e da cultura.
Além disso, enfatiza as inven¢gBes que marcaram €épdea (como erhlistoria das
Invencdey colocando o desenvolvimento tecnoldgico comasele transformacao da
histéria.

! LOBATO, Histéria do mundo para criancag.5.



Contudo, apesar de abordar a tecnologia sob uroa étiolucionista, essa obra
acaba fazendo um questionamento ao progresso,vahder que 0 aprimoramento
tecnoldgico poderia ser bom ou ruim, de acordo aamilidade conferida pelo homem
a determinados inventos. Em varios trechos, DonataBeambém mostra aos netos
como as invenc¢des sao utilizadas para a guerra.

Em um dos ultimos capitulos, por exemplo, quandmeDBenta fala sobre a
disputa entre Santos Dumont e os irméos Wright palarnidade do avido, Narizinho

pergunta se as invencdes realmente melhorarianieadais pessoas. Ela entdo responde:

- Melhoram a vida, sim, embora ndo melhorem o lom& nossa vida hoje
podemos dizer que € riquissima, se a compararmosacde um século atras.
Entretanto o homem é o mesmo animal estupido destosl tempos. Abra o jornal
e leia os principais telegramas. SO falam em nas@nn crimes, em guerras. A
humanidade continua a sofrer dos mesmos malesto®au tudo porque a forga
da Estupidez Humana ainda ndo pode ser vencidafpeia da Bondade e da
Inteligéncia. Quando estas ficarem mais fortes u aguela, entdo, sim, teremos
chegado a Idade de Ouro.

A utilizacdo por Dona Benta da expressdo “ldade Ql@o” nos parece
significativa pelo sentido utopico que carregadasignar uma hipotética época de paz
e de dominio da cultura e da inteligéncia sobretap&lez e a barbarie. Além disso, a
mesma expressao da titulo ao capitulo XXVI, ond@aDBenta aborda a Grécia do
século V a.C., ap6s os capitulos que narram agaguentre gregos e persas. No
original de Virgil Morris Hillyer, o capitulo equalente € chamado de “The Golden
Age” e enfatiza os mesmos aspectos que Dona Bamé&onstrucdo de Atenas apos as
guerras contra os persas; o bem-estar vivenciabio gme/o; o desenvolvimento da
filosofia, das artes, da arquitetura e do teatrdescricdo de alguns elementos e estilos
da arquitetura grega; a construcdo do Partenom-mimna da arquitetura grega, por
Fidias, e, principalmente, a proeminéncia politiedPéricles, visto como um capitdo de

time de futebol:

- Oh! Atenas tinha um grande chefe chamado PériEkse homem nédo era rei,
nem tirano, mas possuia tal inteligéncia, falawalié&m, mostrava-se tdo habil
politico, que os atenienses comecgaram a segui-luém— e durante muitos anos
Atenas foi na realidade governada por ele. Pérlelebra um capitdo de time de

futebol altamente querido por todos os jogadorewvista de suas qualidades. Um

2 Ibidem, p.287.
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capitdo desses leva a equipe a operar prodigiagroer todos 0s jogos. Assim foi

Péricles com a Grécra.

A Idade de Ouro seria compreendida entre o fimgiesras contras 0s persas
(480 a.C.) e a Guerra do Peloponeso (iniciada éma43.), que opds Atenas e Esparta.
Essa época de apogeu cultural teria chegado amd@mnsé pela peste que assolaria
Atenas a partir de 450 a.C., como também pelo piorento da guerra, que é vista
como uma “guerra civil” que enfraqueceu a Grécipeemitiu que a Macedbnia a
conquistasse.

Ao lamentar esse fato, Dona Benta, assim comodjliiaz coincidir a morte de

Péricles com o fim da Idade de Ouro:

- Infelizmente, aquele glorioso periodo da vidaggr@do durou muito. Veio
uma peste horrivel, que dizimou os atenienses, pefidoando nem ao préprio
Péricles. O grande homem dedicara-se demais agrgoda cidade — e tantos

pestosos recolheu em sua casa, que também apaphetea foi-se.”.

Assim, perpassa a obra a visdo de que o fim daeldaduro marcaria o inicio da
decadéncia cultural do Ocidente, que s6 € amenizaaa volta a Antigiidade no
Renascimento, narrada no capitulo LXI — “Nova Aatpquando aparecem pintores,

arquitetos e artistas tao célebres quanto os gr&@qgsovo abriu os olhos. As obras dos

% Ibidem, p.83 e 84. Na obra de Hillyer: “Now, tHsef person in Athens at this time was a man named
Pericles. He was not a king nor a ruler, but he seagery wise and such a wonderful speaker and such
popular leader that he was able to make the Athenitp as he thought best. He was like the popular
capitain of a football team, who is a fine playanself and can make fine players of all the otlmrsis
team. Athens was his team, and he trained it sbtiasl any one of the team would have been abf# to

any position no matter how important it was. Somenrhecame great artists. Some men became great
writers. Some men became great philosophers.” HEERYA child’s history of the worldp.144.

“A pessoa mais importante em Atenas nessa époaanetomem chamado Péricles. Ele ndo era um rei
nem tirano, mas era tdo sabio, tdo bom orador diden tdo popular que foi capaz de induzir os
Atenienses a fazer o que ele achava melhor. Eleosna um popular capitdo de time de futebol, um bom
jogador que conseguia fazer todos os jogadoreguldirne serem bons também. Seu time era Atenas e
ele o treinava tdo bem que qualquer um do timecepmz de ocupar qualquer posicao, seja ela de
qualquer importancia. Alguns homens se tornaramdgs artistas. Alguns homens se tornaram grandes
escritores. Alguns homens se tornaram grande fd&so

4 LOBATO, Histéria do mundo para criancap.86.

Também na obra de Hillyer: “In those days everyeoimca while a terrible contagious disease, cadled
plague, would break out, and people would be takeinand die by thousands, for the doctors knew ver
little about the plague or how to cure it. Suchlagpe came upon Athens, and the Athenians died like
poisoned flies. Pericles himself nursed the sicet didl all he could for them, but finally he, tooasv
taken sick with the plague and died. So ended tbieleéd Age, which has been called in honor of its
greatest man the Age of Pericles.” HILLYERchild’s history of the worldp.150.

“Naguela época, de vez em quando uma terrivel doengtagiosa, chamada peste, aparecia, e as pessoas
ficavam doentes e morriam aos milhares, pois osangd¢onheciam muito pouco sobre a peste ou sobre
como cura-la. Uma peste assim veio sobre Atenas,aenienses morreram como moscas envenenadas.
O préprio Péricles cuidou dos doentes e fez tudoppdia por eles, mas no final, ele também adoeceu
com a peste e morreu. Assim terminou a Idade de,@ue foi chamada em honra de seu maior homem,
Idade de Péricles.”
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filésofos gregos foram publicadas e voltaram alides. Tudo como se aquela Atenas
de Péricles tivesse saido do timulo para de nawinlar a terra® Dessa forma, o
Renascimento € visto como o momento fundador dagpesacdes e apropriacbes da
Antiguidade.

Para compreender as causas do desenvolvimentoatidteniense na ldade de

Ouro, Dona Benta cita um fator que ndo é abordaddijlyer:

Por causa da grande liberdade de pensamento Bore&sn Atenas um grupo de
filosofos dos mais notaveis. Até hoje o que ossfifos gregos ensinaram tem
grande valor, porque é dificil haver inteligénciaisnpenetrante e clara do que a
deles. Ao lado dos filésofos apareceram grandesit@®s, que compuseram

notaveis pecas de teafro.

Embora a questdo da liberdade ndo seja enfatizada ehild’s history of the
world, percebemos que ela € abordada em outra obraegaenfluenciado a visao de
Lobato sobre o mundo helénicéiistoria da Civilizagdo tradugdo deStory of
civilization, de Will Durant, assinada por Gulnara de Moraibdto (nora de Monteiro
Lobato) e revista pelo préprio escritor. O livrd dla segunda parte, “Nossa heranca
classica: a vida na Grécia”, tem o titulo de “Addade Ouro — 480-399 a.C.” Nos
capitulos que o compdem, temos uma boa parte dastedsticas apontadas por
Hillyer e utilizadas por Lobato para caracterizéemas no tempo de Péricles.

Assim, vemos que a “ldade de Ouro”, nocéo presemtelistoria do mundo para
criancas A child’s history of the worle Histéria da civilizacéo corresponde a uma
parte do periodo conhecido como “classico” (séculaslil a.C.), mais precisamente ao
“século de Péricles”, o século V a.C.

No inicio do século XX, ainda predominava uma oistiadicional que
considerava a época classica como a mais impoidartéstoria grega, baseada na idéia
do “milagre grego” e vista como o0 apogeu do regilmocratico e de consolidacdo do
pensamento filoséfico. S6 recentemente é que nabasdagens revelaram que o
periodo arcaico (séculos VIl a 'V a.C.) era tdonmis importante que o classico, pois

foi nele que se moldaram os principais element@sagpnfiguram este ultimo, como o

®> LOBATO, Histéria do mundo para criancag.223.

® Ibidem, p.84.

" O livro IV da segunda parte ddistéria da Civilizacdodeixa claro a importancia da liberdade que
prevaleceu durante a Idade de Ouro, pois, analisamqeriodo em que a Grécia teria caido sob o domin
da Macedonia, se intitula “Declinio e queda dartibee grega — 399-322 a.C.”
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surgimento dgolis e da nova pratica que ela inaugura, a politicaabitura de sua

obra sobre o periodo arcaico, Claude Mossé abardenmna com bastante propriedade:

Durante longo tempo, houve uma tendéncia paraifd@anta civilizacdo grega
com o desabrochar do classicismo em Atenas no stedar século V. S6 a partir
de uma época relativamente recente é que 0 cemtrintdresse comecgou a
deslocar-se, a fixar-se agora no periodo antenaquele periodo que, por
comodidade, costuma designar-se por arcaico. B gee os poemas homéricos
fascinaram desde sempre os eruditos, os amantesltlma. Mas tinha-se a
sensacdo de haver como que uma espécie de vamooet®@mpo de Homero e o
dos Tragicos do século V, um periodo obscuro dd, gmaito embora surgissem
aqui e ali alguns poetas ou filésofos, pouco havidizer, quase como se a sua
Unica razdo de ser tivesse sido preparar o famwdladgre grego”, anunciar essa
Grécia racional e humanista de que o nome de Bgch por si s6 0 simbolo vivo

por exceléncid.

Essa visao tradicional, apesar de hoje considesaparada ou ultrapassada, néo
deixa de ser uma referéncia importante, pois, @emgando por varias épocas, orientou
diversas leituras ou apropriacoes do patriméniagarelassico. Além de se fazer
presente entistéria do mundo para crianca®la também aparece e Minotauro
para caracterizar a representacdo da Grécia bstde Lobato. Como no capitulo 3
fizemos uma leitura da narrativa da viagem de BbdriEmilia e o Visconde a Grécia
Heroica, enfocaremos agora os capitulos que naarpassagem do grupo do Sitio do
Pica-pau Amarelo pela Atenas do século V a.C.,idara apogeu da época de Péricles,
considerado o “zénite da civilizacdo greda”.

Ao longo dos capitulos que narram a passagem petdaaGie Péricles, a nogéo de
“ldade de Ouro” reforca o carater utopico com quenAas € vista por Lobato. Em sua
representacdo da mais conheciadlis grega, aparecem varias das caracteristicas
idealizadas por ele em seu projeto utépico e debamentista para o Brasil. Dessa
forma, é como se a Atenas do século V a.C. repiaessmum modelo histérico concreto
que comprovava a possibilidade de realizacéo deideais.

Porém, se acreditamos que a Atenas do século Vpaxece configurar um
modelo ou exemplo de concretizacdo do projeto natisia de Lobato, € necessario

lembrar qual seria esse projeto. Ainda hoje, edergpre lembrado pela militancia em

8 MOSSE A Grécia arcaica de Homero a Esquim9.
° LOBATO, O Minotaurq p.179.
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favor da producédo nacional de ferro e de petrotpee conclamava as duas bases
emblematicas sobre as quais deveria sustentameesm desenvolvimento industrial e
econbmico: o ferro para construir a maquina, o Omir para alimentar seu
funcionamento. Porém, suas tentativas de atuacssaresfera foram sucessivamente
sabotadas por membros do governo varguista e Lotlmgou a ser preso pela
insisténcia de suas denudncias. Assim, como notgonsilautores, a partir do final da
década de 1930, a sua correspondéncia e as swasinfantis acabam revelando um
certo tom de amargura, pois a estas desilusdesns@mdatores de ordem pessoal,
como a morte de seus dois filhos homens aindariiagtavens.

Além disso, outro fator importante que influencése sentimento de amargura e
de desilusdo é a guerra que se reinicia ha Eurap@oada de 1930, cujos horrores
evidenciavam outros rumos na aplicacdo do desemwehto da maquina. Esses
eventos fazem com que Lobato perca um pouco dosiastno que possuia
anteriormente em relacdo ao progresso tecnologicwéstrial. Embora observe as
constantes melhorias que traziam boas contribuip@es a sociedade, ele comeca a
relativizar o valor do progresso mecanico.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman observam queeadtura infantil do tempo de
Lobato, por sua necessidade de centralizar a aggiaventuras das criangas, acaba
tendo dificuldades em representar diretamente araesfo poder: “Lidando com
personagens marginalizadas pelas classes dirigentgmncas e velhos — e com a
imagem estereotipada destes seres, ela tende faemooangulo de representacéo,
tornando-o pouco significativo, se o pensamos cgmoto de partida para o
conhecimento da realidade circundante.” As autaasmplificam tal afirmacéo
fazendo uma referéncia, justamente, as obras gaeestudamos: “A retracdo de
Monteiro Lobato, que desemboca a seguir nas ‘axe@ntiielénicas’ de seus ultimos
livros, é reveladora dos limites do génefd.”

Porém, talvez o “mergulho na Hélade” ou as “avergurelénicas” sejam menos
uma retracdo, um recuo em relacdo a representagda da esfera politica, e mais um
retorno as questdes abordadas por Lobato no idé&isua carreira como escritor. Ou
seja, em detrimento de um desenvolvimento tecnaddgi econémico, € como se ele
novamente priorizasse o desenvolvimento artistiaultural. E nesse sentido que a

Grécia surge como um modelo importante de conagdiz do ideal. De um ponto de

19 AJOLO; ZILBERMAN, Literatura infantil brasileira histéria & histérias, p.67.
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vista progressista ou evolucionista, sabemos gaeGmecia da Antiglidade, poucas
foram as inovacdes de carater técnico. Mas, paodatlo, a sua cultura ainda hoje
mantém a sua for¢a e continua uma referéncia impi@ripara todo o mundo ocidental.
Assim, a historia de Atenas no século V a.C. regmtas para Lobato, um modelo de
como seus ideais poderiam ser concretizados. Measmo pouco desenvolvimento

tecnoldgico, os gregos, ou antes, os ateniensesnteivido uma ldade de Ouro.

4.2 Em Atenas

Em Atenas, a narrativa se situa no ano 438 a.CTatma Cronoldgica para o
livro Ill da segunda parte dHistéria da Civilizacdo em que temos uma lista das
principais obras e fatos de cada ano compreendildolgade de Ouro, informa-se que o
ano de 438 a.C. foi marcado pela conclusdo da reqé@st do Partenon por Fidias
(iniciada em 447 a.C.) e pela apresentacabldeastede Euripides?

Logo que desembarcam no Pireu, 0s pica-paus ggemirao centro de Atenas.
Chegando agora pedem informacdes a um ateniense sobre a locatizda casa de
Péricles. Por acaso, esse passante era justanidigs, fue Dona Benta introduz aos
netos como “o maior escultor de todos os tempodidias os conduz & casa de
Péricles, onde conhecem o estratego, que se isden@sr aquele estranho grupo
formado por uma boneca falante, um sabugo de mihwm velha e duas criangas
trajadas de forma exoética, e que afirmavam terovishol futuro. Depois de um passeio
no canteiro de obras do Partenon, o grupo do Sdtieepara e Dona Benta e Narizinho
hospedam-se na casa de Péricles, enquanto Pedgimiita e o Visconde se dirigem a
Grécia Herodica.

Durante essa estadia na casa de Péricles, Donaa BenNarizinho sé&o
homenageadas com wsymposiumum banquete, ao qual comparecem, além do proprio
estratego e sua esposa Aspasia, Fidias, o hisiotbatodoto, o tragedidgrafo Séfocles,
o filosofo Sdcrates, o escultor Policleto e o fatweneral Alcibiades, ainda uma
crianca, que brinca com Narizinho.

Apesar das palavras de Dona Benta sobre o futwsacem estranhamento, os

atenienses nao deixam de notar a articulagéo eidetude sua fala. Conhecendo, por

X DURANT, Histéria da Civilizacdo p.417, v.1.
12 OBATO, O Minotaurq p.120.
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meio de suas leituras, a vida e a obra de cadaDama Benta os surpreende por
dominar informacdes que nem eles mesmos sabiammdQuaonversa com Policleto,
por exemplo, ela fala de obras que o escultor am@a havia criado, mas que se
imortalizariam no futuro, como Diadumeno(“um jovem efebo na atitude de atar na
testa uma faixa”) e &€anon (“uma formosa estatua de adolescente em que as boa
proporgdes do corpo humano serédo fixadas de mddutwe”). Policleto confidencia

a Péricles seu espanto:

- Meu caro amigo — foi ele cochichar a Péricles gue a “vidente” acaba de dizer
parece-me o assombro dos assombros, pois de ha quétando a parafusar na
idéia de compor um tratado sobre as proporcoes,escllpir uma estatua que fixe
no marmore as medidas ideais do corpo humano. #tenho essa idéia, jamais a
comuniquei a ninguém — e a velhinha adivinhou-aaba de expd-la com clareza

solar. Por Apolo! A coisa é absolutamente extramndt.. ™

Cada um desses personagens histéricos pareceemaream dominio cultural
em que o0s atenienses da época classica demonstea@i@&ncia: politica, historia,
teatro, filosofia, artes plasticas e arquiteturdénd\ disso, € importante ressaltar a
importancia da presenca, no grupo, de Socratesrédbte (o “Pai da Historia”)
considerados os fundadores, respectivamente,atafith e da historiografia. Apesar da
dedicacdo de cada um a uma é&rea especifica, najaeseodos séo tidos como
extremamente inteligentes e capazes de dialogae sub dominios alheios. Assim,
acabam conformado uma “elite ateniense”, cuja pm@&mcia intelectual sustenta a
proeminéncia politica de Péricles.

Alids, dentre todos, esse é o0 personagem histdrae reconhecido e valorizado.
Sua imagem reune boa parte das caracteristicagadpsnna biografia escrita por
Plutarco. Mais uma vez, a dica para essa fonteésaptada na propria obra, quando
Dona Benta, antes mesmo da chegada a Atenas,aeats netos as razdes pelas quais

0 século quinto antes de Cristo teria o0 nome delBgr

- Coisa extraordinaria, vovdé, um homem ser faladpois de dois mil
guatrocentos e trinta e dois anos do seu nasciinento

- Prova do seu imenso valor, minha filha. A hist@e Péricles foi contada pelo
famoso “contador de vidas” Plutarco, e quem a Miadse de encontrar num
mesmo homem tantos e tdo grandes méritos. Séioo figo foi perfeito, por falta

de regularidade na forma do cranio. Péricles timma cabeca como a do Totd

3 |bidem, p.211.
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Cupim, isto é, com uma bossa no cocuruto. Por s8€s@e deixava retratar de
capacete na cabeca. Tirante esse pequeno defaitamenomem de grande beleza

fisica, dessas que se aproximam da beleza olirtpica.

Um dos aspectos abordados por Plutarco e que tarap@race en® Minotauro
€ a perseguicao dos atenienses a Aspésia, espbsaicles:

Este senhor Péricles vai entrar na histéria como dos maiores homens
produzidos pela humanidade — um génio dos mais, gitela inteligéncia, pela
elogiiéncia, pela sabedoria e pelo amor a arteg arsa, Dona Aspasia, também se

imortalizara como uma das glérias do sexo femirimpesar de muito difamada.

A morte herdica de Péricles, sua vida, sua atuagéprol de Atenas e o elogio a

sua inteligéncia como uma “inteligéncia verdades@) temas ressaltados:

A inteligéncia de Péricles pertencia a classe éadadeiras, das que penetram no
fundo das coisas eompreendemPor isso foi 0 maior homem de seu tempo, 0
maior orador, 0 maior estrategista, 0 maior edadjsie governou Atenas por
vontade expressa do povo. Nas mais livres eleigdesainda houve no mundo,
saia sempre triunfante. Pois apesar de tdo lomgaotele ditadura — mas ditadura a
moda grega, consentida pelo povo e anualmente adagyor vontade do povo —
Péricles teve a gldria de dizer o que disse na daranorte. (...) Ele estava
moribundo, com os amigos em redor de sua cama.sToddogiavam; um falava
na sua grandeza como orador; outro gabava os s#as de estadista; outro
louvava a sua capacidade como general. Em dado mworRéricles interrompeu-
os para dizer: “Wocés esquecem a coisa mais nati@avelinha vida, que € que vou
morrer sem que nenhum ateniense haja posto lutouhea minha. (...) E além de
ter sido esse chefe ideal (...) foi 0 maior amige drtes. Gracas a Péricles, Atenas

se transformou numa obra-prima de arquitetura @tesa.®

A imagem de Péricles exposta @rMinotaurotambém é condizente com a visdo

apresentada por Will Durant em ddistéria da Civilizagédo

Em seu desenvolvimento assimilou com rapidez acents cultura da época, e

uniu em seu espirito e em sua politica todos o®sama civilizacdo ateniense —

* |bidem, p.108.
'3 |bidem, p.244.
'8 |bidem, p.110.
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economia, militarismo, literatura, arte e filosofioi, a0 que se conclui, 0 homem

mais completo que a Grécia produZiu.

Além de Péricles, outro personagem biografado patalRo que aparece e
Minotauro € o general Alcibiades, por vezes considerado asmrdsponsaveis pela
decadéncia do regime democratico ateniense. Etejpla e levou a cabo a malfadada
expedicdo a Sicilia durante a Guerra do Peloponf@$so,a que muitos atenienses
atribuiram a causa da vitdria de Esparta. DonaaBeab deixa de fazer uma breve
mencao a esse aspecto: “-Alcibiades? - repetiugmmona Benta, franzindo a testa. -
Sera por acaso o famoso general ateniense queueesteeGrécia com a sua beleza, o
seu génio e as suas loucura&?”

Na interlocucdo com o “time de futebol” capitanegoar Péricles, a “elite
ateniense”, Dona Benta tenta esclarecer que o deuovindo do futuro, explicando o
calendario cristdo e todos o0s séculos que separadaela época de seu préprio tempo.
Apesar de pouco compreenderem, Fidias e Péri@as,como os outros atenienses, se
admiram da articulacdo, da lucidez e da coerénei®aha Benta, que, conforme a
expressao empregada por Policleto, é vista comd‘viaente”.

No capitulo VI, “Fidias nocaute”, Pedrinho, Narizine Emilia deixam o escultor
“tonto” quando descrevem algumas novidades tecic@églo mundo moderno, como o
automovel, a gasolina, os “cavalos-de-forca”, @®eia, 0 avido, o bonde, o cigarro, 0s
fésforos, o isqueiro, o radio etc. Emilia nota tr&dao” grego na questédo da tecnologia e
chega a sugerir que 0 grupo abra uma escola panaaercoisas aos atenienses, pois
esses seriam atrasadissimos. Contudo, NarizinHarese aquela disparidade para a

boneca:

- Engragado! Vivemos no nosso mundo moderno a f&anteligéncia grega e
no entanto os gregos ndo entendem nem o que qualggeinho l4 do sitio
entende...

- Isso nada tem que ver com inteligéncia — obseNaizinho. - E que a vida
mudou muito por causa das inveng8es, e um homeni dsié claro que ndo pode
entender a linguagem da vida moderna. Agora é @teuevendo como as

invencdes mudaram o mundo. A menor coisa que @ giégd, eles abrem a bota.

" DURANT, Histéria da civilizacdop.321, tomo .
8 LOBATO, O Minotaurq p.212.
9 |bidem, p.138.

135



Ja no capitulo XIX, temos uma visita da elite atese ao iate ancorado no Pireu.
Os gregos demonstram curiosidade, por exemplo,etagdo a caixinha de costura de
Dona Benta, ao canivete de Pedrinho ou a bussofevkgacdo. Quando véem por la
um exemplar d&keinacdes de Narizinh®ona Benta explica o processo de impressao
de livros e mostra, para exemplificar, uma gravamlarida, uma péagina de revista com
a foto da atriz mirim Shirley Temple. Ja na cozinba gregos se espantam com o
fogdo, com as panelas de aluminio e com o acueega. d@mpletar, como Tia Nastacia
nao esta presente, Narizinho se encarrega de lhdtatas e preparar pipocas para 0s
atenienses. No entanto, o mais estranho para gegys&io os fosforos, considerados
uma forma de magica: “O fogo que Prometeu roubar®lampo e dera aos homens
estava completamente domesticado e preso dentroeldagcabecinhas escuras!”
Entusiasmado com tantas novidades, Péricles obsgap futuro seria uma era de

prodigios, 0 que é relativizado por Dona Benta:

- Realmente, o progresso do homem é um fato —roaooifi Dona Benta. - N&o
parara nunca, apesar das longas interrup¢des bariearEsta maravilhosa Grécia
de hoje, por exemplo, desaparecerd esmagada pelandva da estupidez
barbaresca — mas nem tudo ficara perdido. O pemsarde Socrates e a arte de
Fidias ressuscitardo numa fase chamada Renascjneergoal vira depois de
longos séculos de torpor. E os homens retomardohote de luz e prosseguirao
na marcha. Infelizmente, parece que ha uma coeduiivel: a estupidez humana.
Por mais que a inteligéncia se desenvolva, a e&rnpido deixa o trono — e as
guerras, filhas dessa estupidez, vao sendo cadeaiszterriveis. Eu ndo quero
desiludi-los, meus senhores, porque também ndo esiéudi totalmente. Mas
afirmo que daqui a dois mil trezentos e setentate anos Sua Majestade a

Estupidez Humana estara mais gorda e forte dogjee 1

Escutando essas palavras, Socrates nota uma doatrague oferece a

oportunidade para que Dona Benta resuma sua fogreaahrar o progresso:

- (...) A senhora afirma que o progresso humananéiruo. Ora, se 0 progresso
€ continuo, a estupidez ndo pode prosperar.

- O progresso € continuo, sim, mas tanto nas cdisas como nas mas.
Progridem as ciéncias, progridem as técnicas, jplwgr Bem, mas a Maldade

também progride e também progride a Estupidez. Miitbsofia é ess&.

2 Ibidem, p.257.
L Ibidem, p.257 e 258.
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Assim, temos também e@ Minotaurouma relativizacdo da nocao de progresso
linear. Antes mesmo de encontrar-se com a “eligmiabse”, Dona Benta ja tinha
exposto essa relatividade do valor do progresswlégico, ao observar a tranquilidade
das ruas gregas, onde ndo aconteceriam os est@iidpslamentos pelos automoveis,
vistos como “minotauros modernos”. Assustado contiias sobre esses acidentes,

Pedrinho chega a dizer que “o progresso mecaniom é&rro”, ao que Dona Benta
responde ser ele inevitavel:

- Talvez seja, mas ndo podemos fugir dele porgteemdém uma fatalidade.
Com as suas invengdes constantes, 0 progressanmsra para a frente — para
delicias e também para mais tumulto, mais aflipfais correria, mais pressa, mais
inseguranca, mais inquietude, mais guerra, mai®hdEssa é a razdo da loucura
estar tomando conta dos homens. Comparem a expresssegada destes gregos
com a dos homens que vimos nas grandes capitaisrnas] de cara amarrada,
toda rugas, muitas vezes falando sozinhos.

- Sim, vovo, todos aqui me parecem olimpicos.

- E que todos est#o livres do atropelo e cultivana sabia ginastica, de modo
gue adquirem esses corpos cheios de for¢a e bylezeocés estdo vendo. Até as

roupas que eles usam deixam os modernos envergisfhad

Alias, a observacéo da tranquilidade da cidadetdaas é uma constante na obra.
Desde o momento de sua chegada, o grupo admiraeaidaale e a calma que
predominavam na cidade. Observando o vestuaricogiegilia nota suas diferencas

em relacdo ao vestuario moderno, cheios de enteietsos:

Os homens modernos sdo verdadeiras bestas de &@am@gui, nada disso. Estes
gregos ndo carregam nada — s6 trazem para a uzebeleza, o seu sossego e a sua
serenidade, coisas que ndo precisam de bolsosa&gque estou compreendendo
como é grotesco o vestuario moderno...

- Vocé tocou num ponto muito interessante, mintafiNa verdade, s6 nesta
Grécia as criaturas humanas acertaram com a axtestie Usam roupas que hao
ofendem as formas do nosso corpo. Quando fazensfitadas modas masculinas
e femininas que vao desta Grécia até nds modefivasnos assombrados da
imbecilidade e mau gosto dos que se afastaramrdgegy As modas medievais, as
modas da Espanha, da Inglaterra do tempo da R#abal, as modas do tempo

dos Luises em Franca e as nossas modas moderrasssioque nos fazem pensar

%2 Ibidem, p.115 e 116.
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pensamentos tristes, porque provam como vamos rmode senso da beleza. A

feilra moderna é um caso sérfo...

Além da tranquilidade percebida nas ruas ateniemses auséncia de luxo e de
futilidades no vestuario grego, os pica-paus tambétam a auséncia de poluicdo, outra
consequéncia nefasta do progresso industrial eltegino. Aos poucos, a serenidade
que € presenciada no ambientepdés é transposta para outros dominios e enfatiza o
senso da justa-medida que se faria presente ens mgl@spectos da vida cotidiana
ateniense, mesmo nos menores detalhes. No Pirgquarmio Pedrinho nota a elegancia e
a leveza das trirremes gregas, Dona Benta se admiiteira pessoal de Péricles, vista
como um “lindo veiculo, muito sébrio, sem os exageto luxo inutil”, pois “em todas
as coisas 0s gregos revelavam o seu fino sensaost fnedida®’ J4 na casa de
Péricles, a frugalidade e a auséncia de luxos dessérios sdo ressaltadas também nas

refeicoes:

Aquele jantar em casa de Péricles ndo lembravaunefifanquete dos chamados
“orientais”, em que o luxo excessivo e a extravagAdos pratos sdo obrigatdrios.
Tudo muito simples e discreto. Carneiro assadoétimo! - merecedor até da
aprovacdo de Tia Nastacia; pdo; peixe; queijos @&y tipos; frutas secas e

frescas, figos, uvas; mel; leite; 6timos vinh6s...

A serenidade e o senso da justa medida se relacitem@bém com o ideal da
“beleza olimpica”, que poderia ser percebida ena dabitante ou em cada detalhe da
polis ateniense. Também no inicio da narrativa, ao ngu&;, apesar da “bossa no
cocoruto”, a beleza de Péricles se aproximava ddsesé Dona Benta explica para os
netos que a beleza olimpica “é a que se caracieelasserenidade da forca e o perfeito
equilibrio de tudo”, sentida quando se apreciamsésuas que representavam os deuses
do Olimpo:

Estes deuses compunham o estado-maior das divindaegas e habitavam a tal
montanha do Olimpo. E como eram deuses, isto &tucais imortais e em tudo
superiores aos homens, tinham o seu tipo espeeidbetbza — justamente a
chamada beleza “olimpica”, isto é, a beleza sedmajuem vive liberto das
preocupacdes do medo. Um “mortal”, por mais bele gaja, rarissimamente

podera revelar a beleza olimpica, porque tem odfigiarcado pelas preocupacoes

% Ibidem, p.116 e 117.
4 Ibidem, p.165.
% Ibidem, p.220.
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morais e materiais do mundo, filhas do medo. Condesses ndo era assim.

Preocupacfes morais, nenhumas; eles estavam aziMard!l e do Med&®

Naturalmente, esse ideal de beleza e de justa-m¢aidbém se faz presente na
arte e nos diversos monumentos de marmore brapathasos pela cidade, os quais
sdo admirados pelos pica-paus. De acordo com a gis®urant, os gregos aplicariam
a arte nas coisas Uteis do dia-a-dia, colocand@ratica seus ideais de serenidade e
beleza olimpica: “Na visdo grega a arte era a¢egido um adorno dos costumes e
modos da vida: os gregos faziam questdo que ssos eautensilios, lampadas e arcas,
mesas, leitos e cadeiras fossem ao mesmo temp® €itdielos; a elegancia néo
prejudicava a forca® Assim, também Dona Benta observa a importanciartano
cotidiano ateniense: “- Nunca houve no mundo, mifilha, um centro mais cheio de
arte — e que arte! A de Fidias e seus grandegdissi.. O simples fato de ser Fidias o
diretor-geral da reconstrugcéo de Atenas, quantor@@i@senta? Que cidade no mundo
ja teve maior honra%®

Dispondo dos melhores guias para a ocasido, ogpicavisitam o canteiro das
obras do Partenon, quase conclusas na ocasido, senagsmcontram com Ictino e
Calicrates, arquitetos do monumento. J&4 na ched@l&gles observa a presenca do
ideal da justa-medida na construcao: “Veja. Obsereguilibrio do conjunto. Ndo ha
menor dissonancia em suas linh&Pouco depois, explicando os pormenores que
caracterizariam a harmonia do conjunto, o estral@mga o trabalho do amigo escultor:
“ Fidias possui o instinto das proporgfes justasde Enonumento ndo passa disto:
justeza de proporgéed>

Enquanto o grupo observa a figuracdo das Panase(iéerimonia em que 0s
atenienses mudam o peplo da padroeira”), esculpidasonumento, Péricles orienta a
visdo do grupo (e dos leitores) sobre a arte dasshote com que finura, com que
equilibrio, 0s nossos escultores representaramcspgéo do peplo®

Quando fala sobre o estilo arquitetbnico do Partebmna Benta enfatiza a sua
completa consonancia ou integracdo com o ambieegsaltando como suas colunas

ddricas pareciam brotadas do solo:

% |bidem, p.109.

2" DURANT, Histéria da civilizacdo p.404, tomo |.
%8| OBATO, O Minotaurq p.166 e 167.

2 Ibidem, p.144.

% Ibidem, p.149.

% Ibidem, p.150.
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- Essas colunas sado doéricas, reparem — o esti® sagero de todos. Notem
gue saem do chao como troncos de palmeiras, sersegapdiem em bases, ou
plintos.. Isto faz que o Partenon nos dé a impressdo dwisa naturalmente
brotadado solo; se as colunas se apoiassenplantos a impressao seria outra —

seria de uma coismlocadasobre o sold?

Além da serenidade e da adequacéo da arte ao delmatra questdo importante
também abordada e® Minotauroé a liberdade. Ainda durante a viagem, a resptesta
Dona Benta a pergunta de Pedrinho sobre qual & clu® povo grego ter chegado a

um tal nivel de desenvolvimento artistico e cultérsignificativa:

- Liberdade, meu filho. Bom governo. A coisa teiwécio quando um
legislador de génio, chamado Sdlon, fez as leiglefaocracia. Antes disso, a
Grécia estava em plena desordem, com o0 povo esadavia senhores. Solon
endireitou tudo; e como era poeta, deixou o justis®logio de sua prépria obra

nuns versos que todas as criancas gregas sabieon’de

Observando que “as leis de So6lon deram aos gregasdadeira liberdade, a
maior que um povo ainda gozou. Consequéncia: twdadesenvolveu de modo
felicissimo” — Dona Benta se vé obrigada a expli@drafirmativa para Pedrinho,
aproximando a Grécia de um outro espago de cariipico, o préprio Sitio do Pica-

Pau Amarelo:

Porque para o homem o clima “certo” € um sé: oilnerdade. Sé nesse clima o
homem se sente feliz e prospera harmoniosamentndQumuda o clima e a
liberdade desaparece, vem a tristeza, a aflic@iesespero e a decadéncia. Como
dou a vocés a maxima liberdade, todos vivem no meaistentamento, a inventar e
realizar tremendas aventuras. Mas se eu fosse unaa, das que amarram 0s
netos com os cordéis do “ndo pode” — ndo pode hsto,pode aquilo, sem dar as
razbes do “ndo pode” — vocés viveriam tristes eralos, ou jururus, que é como
ficam as criaturas sem liberdade de movimentosne sealireito de dizer o que
sentem e pensam. A Grécia, meus filhos, foi o SltoPica-Pau Amarelo da
Antiguidade, foi a terra da Imaginacao as soltas.i$30 floresceu como um pé de

ipé. A arquitetura e a escultura chegaram a umopgué até hoje nos espanta. O

%2 Ibidem, p.154.
% |bidem, p.111. Note-se que, ao afirmar que asicais.conheciam os versos de Sélon, este trecha acab
pressupondo a importancia da educacao infantiléamtara os gregos.
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pensamento enriqueceu-se das mais belas idéias quéendo conhece — e deu

flores rarissimas, como a sabedoria de SocratkgaoP>

O tema da liberdade também aparece quando a mar@orda a questdo da
escraviddo, vista sempre como uma “aberracdo” dedtr regime democratico
ateniense, que conferia plenos poderes de pag@ppolitica ao corpo dos cidadaos
mas mantinha uma massa extremamente numerosa ddentdima escrava alheia aos
processos decisoérios coletivos. Inicialmente, Nianz apresenta uma fala de protesto
frente a pratica da escravidao entre os gregosadpuela e a avd, depois de buscarem
suas bagagens, se dirigem para a casa de Péauitiesscravo do estratego se aproxima
e oferece sua liteira. A menina, indignada com leqt@esaforo”, questiona aquele
modelo de democracia, apesar de, por instigacav@aaceitar a carona. Em um debate
politico com Péricles, a prépria Dona Benta ir&angue a escraviddo ndo condizia com
o modo de vida ateniense. Porém, a questdo pané@m@ecida ou diluida quando,
observando a tranquilidade da “camareira” que saremgava do quarto das hdspedes,

Narizinho pergunta-lhe se era realmente uma escrava

- Sou e ndo sou. Aqui nesta casa nao sou, porque amOS nNao admitem
escravos. Tratam-nos como amigos, como se fossatanaos.

Dona Benta observou que j& havia notado isso. ©gogr com o profundo
sentimento de humanidade que os distinguia de tosl@uitros povos, apenas por
forca do hébito mantinham a escraviddo nas leis 08 0ostumes, mas
absolutamente ndo tratavam aos escravos comdetaigendéncia era dar-lhes os

mesmos direitos dos cidad&0s.

Assim, nem mesmo a escraviddo parece abalar a imadgalizada dadlis
ateniense. A liberdade e a igualdade seriam, eta narel, estendidas até aos escravos.
Na “ldade de Ouro”, é como se prevalecesse o mjgaineo dasophrosyneda justa-
medida, contraria aybris caracteristica da Grécia Herdica. Ndo s6 o borsosena
serenidade se fariam presentes nas artes e nostagspencretos da vida ateniense,
como também toda a populacdo, gozando de uma gtdraildade, se manteria no
mesmo nivel, escravos e cidadaos tendo lugaresiBspg na composi¢ao da sociedade
e sendo importantes para o seu bom funcionamesfgsanvolvimento.

Em vérios trechos, Dona Benta lamenta profundaneefite da “Idade de Ouro”

e a decadéncia da cultura grega, substituida pelste. Ao contemplar as obras de

* Ibidem, p.111.
% Ibidem, p.245.
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arte e 0s monumentos, essa personagem se serta pmta perda irreparavel daquele
patriménio que ndo sobrevivera até os tempos modgyar conta da acdo nefasta dos
diversos povos que, ao longo da histéria, destrugssaquearam 0s marmores gregos.
No interior do Partenon, por exemplo: “- Que panau Deus! Que pena 0os modernos
s6 conheceram as ruinas deste primor! A estupidezaha! O fanatismo religioso!
Quantas e quantas maravilhas, Gnicas no munddforéim bogalmente destruidas por
esses dois cascos de cavaltf.Em outro trecho curioso, Dona Benta, em relagéo as
estatuas mutiladas presentes nos museus modepnesgta um sentimento que talvez

fosse mais adequado a visita a um hospital militar:

- Corta o coragdo uma visita aos grandes museusrmug] minha filha. Quase
gue s6 fragmentos — corpos sem cabeca ou bradmsgasasem corpos, troncos
sem cabecas, sem bracos e sem pernas — cacostul@m gente vé sinais de
golpes de machado. O numero de cabegas sem rarir@e. Parece que 0s brutos

sentiam um prazer especial em destruir narizes...

Mais uma vez, expressam-se as convic¢des antidtaae Lobato, pois a guerra

é atribuida toda a destruicdo das criacdes e agaks gregas:

- Que pena haver guerras, vovo! A causa da dedtruie tudo € sempre a
maldita guerra.

- Sim, foram as invasfes dos barbaros do nortelesieuiram o imenso tesouro
da arte grega, o maior jamais reunido no mundobufdancia de marmore havia
feito da escultura e da arquitetura as artes m&xierdre os gregos. Dai a
infinidade de monumentos que brotaram em todogdss| ndo s6 aqui como em
todas as cidades e colbnias gregas. Centenas giosemilheiros e milheiros de
estatuas de marmore e bronze saidas das mdaos ids gémo Miron, Fidias,
Policleto, Escopas, Lisipo, Praxiteles e inumeraogos. Pelo que se salvou,
podemos imaginar a imensiddo perdida. Lembra-se rds®s daVitéria da
Samotracia que vimos no Museu do Louvre? Para mim é umantks belas

obras-primas da Antiguidade — vale tudo o que zeépois’®

Em outro trecho, Dona Benta justifica 0 empregoodatiirante o governo de
Péricles, ao tesouro da Liga de Delos. Para segedm contra os persas, diversas
cidades-estado gregas teriam se reunido em tosgadiga, em que o predominio de

Atenas, poténcia naval, era notavel. Apés o fim dasrras, Péricles conduziu a

% Ibidem, p.158.
37 Ibidem, p.245.
% Ibidem, p.244.
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aplicacdo do tesouro da Liga de Delos para a récg@® e o desenvolvimento da
polis. Essa atitude, criticada por varias outras cidadésdo, contribuiu para aumentar
a animosidade entre Atenas e Esparta, o que canduziinicio da Guerra do

Peloponeso. Contudo, Dona Benta subverte a re@ovap tratamento que o0s
atenienses deram ao tesouro:

Na luta com a Pérsia, as republicas gregas havao d Atenas o comando
supremo. Para isso entregaram-lhe um grande tesouanam, correspondente a
dois e meio milhdes de libras esterlinas de hojas Mtenas saiu vitoriosa da luta
sem ter necessidade de bulir no tesouro — e Pgritigito sabiamente, o estava
empregando no embelezamento da cidade.

- Ah — exclamou Dona Benta —, se todos os tesodeoguerra, isto €, 0s

destinados a destruir, fossem, como o de Delostegragos em construir! Em que
assombro nao estaria transformado o mundo modétno..

Embora sempre enfatize o prestigio que a cultiegagtera nos tempos modernos,
especialmente apds o Renascimento, curiosamentalgems trechos, Dona Benta ira
também expor a Péricles o triste futuro do legagga chamado por ela de “naufragio
da Grécia”. O estratego se assusta com o pessintiagquelas “previsées” e é obrigado
a também rever a sua propria concepcdo de progréssm consolidacdo de
conquistas”, quando Dona Benta Ihe apresenta anaderna:

- Nem na arte é assim, Senhor Péricles. Ao ver aquisua casa estas
maravilhas da escultura grega, sinto pontadasgaaidi (...) Porque o futuro vai
afastar-se disto...

- Como? Nao admite entdo que nestas estatuas &imonde beleza que os
escultores j4 conseguiram?

- Admito, sim — mas “sei” que no futuro isto serétejado, e esta beleza
substituida por outra, isto é, pelo horrendo gouteguie para os meus modernos
constituird a udltima palavra da beleza. Como prdwagque estou dizendo vou
mostrar um papel que por acaso tenho aqui na basBona Benta tirou da bolsa

uma pagina de “arte moderna”, onde havia a repémwdumas esculturas e
pinturas cubistas e futuristds.

Nesse trecho, Lobato aproveita a interlocucao eldailla entre seus personagens

e 0S gregos antigos para retomar aspectos presntagus textos de critica de arte

% Ibidem, p.159.
% |bidem, p.135.
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durante a década de 1910. O espanto de Péricleslagdo a pagina de arte moderna
que se encontrava, “por acaso”, na bolsa de DomiaBeemete ao mesmo carater

barbaresco e teratoldgico que Lobato atribuiarabsthos de Anita Malfatti:

- Mas é simplesmente grotesco, minha senhorake dispois. - Estas esculturas
lembram-me obras rudimentares dos barbaros daeAd&s regides nibias abaixo
do Egito...

- Pois ndo sdo. Sao as maravilhas que embasbagamwass mais cultos do meu
tempo — a dois mil trezentos e setenta e setedaups...

Os dois gregos ficaram literalmente tontos, semersab que pensar. As
revelagbes da estranha velhota vinham opor-se astad suas idéias sobre a
marcha indefinida do progresso humano. Totalitajsimubismo, futurismo...
Pobre humanidadé!

Dessa forma, vai se configurando uma imagem ideatdnas do século V a.C.,
em que algumas de suas caracteristicas evocamirgspais propostas do projeto
nacionalista de Lobato. Nessa sociedade que viaidlsade de Ouro”, além do
desenvolvimento artistico e filosoéfico, a politeaarcada pela liberdade.

A medida em que analisamos essa representacdcedasAdo século V a.C. e a
comparamos com aquela da Grécia Herdica, observgomm® tempo de Péricles foi
marcado pelo impulso apolineo nas artes e no pa&amangue permitiria também sua
predominancia na politica, marcada pela deliberag@ogrupo sobre os interesses
coletivos. E como se a acdo dos herdis tivessengito o elemento monstruoso e
tiranico, permitindo que a Grécia se desenvolvesg® uma civilizacdo marcada pela
predominancia do ideal da justa-medida que caraatex a filosofia, a arte e a politica.

Se a Grécia Herdica, remetendo ao principio diaoisi seria a infancia dos
gregos, a Grécia historica representaria a matlgidaste povo, quando prevaleceria o
impulso apolineo. Contudo, a “Idade de Ouro”, actaréo século V a.C., cujo epitome
€ a Atenas de Péricles, constitui uma civilizag&oedlevada porque se constroi a partir

do que tem de mais proprio, a sua mitologia.

4.3 Mitologia, arte e politica

Vejamos, agora, como a mitologia se faz presenssananagem da Atenas do

século V a.C., a Idade de Ouro. Primeiramenteogeque 0s mitos de deuses e herois

“! |bidem, p.136. A mencéo ao totalitarismo nessehtiese refere ao didlogo em que Péricles e Dona
Benta conversam sobre politica.
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sdo os temas privilegiados nas figuracbes do RarteQuando chegam ali, Péricles
explica o alegorico do frontdo, esculpido por Hdigue tinha transposto para o
marmore versos em que Homero fala de Palas AtdeamBstra com detalhes cada
mito. No outro lado, véem a representacado da lotee €2oséidon e Palas Atena a
propoésito da Atica. Dentro do templo, visitam satst criselefantina da deusa. Em um
determinado local, o grupo vé uma representacdistalaos lapitas contra os centauros,
momento em que se manifesta o desejo de Dona Bemarmanecer em Atenas.

Além de apropriada pelas artes plasticas e pelatatgra, vemos que a mitologia
também é o material que alimenta a principal matafgio artistica dos gregos, o teatro.
De acordo com a visdo de Nietzsche, a tragédia &adda a principal forma artistica
grega, pois sua originalidade adviria da concibiegds espiritos dionisiaco e apolineo.

A partir do andncio do encontro com o tragediogr8fafocles, Dona Benta

comeca a falar sobre o teatro, citando os prinEipeEstres gregos nessa area:

- O primeiro grande nome que aparece € o de Bridaqual s6 conhecemos o
nome das tragédias, porgue nenhuma escapou a icistriAparece depois
Pratinas, cujas obras também se perderam; e posuige Esquilo, um grande
génio. Escreveu noventa tragédias, das quais s@kegaram até nés — e ganhou
vinte e oito prémios. Esquilo ficou no teatro comdSenhor Péricles ficou na
politica: o ndmero 1, o homem que ninguém discMas um dia apareceu
Sofocles e derrotou-0. (...) Sofocles venceu porgre menos terrivel, mais
humano — e o povo de Atenas ja ndo suportava a witnténcia dos dramas de
Esquilo. T&o terriveis eram suas tragédias, queprserse davam desastres nas
representacdes: criancas que morriam de sustoemaslue desmaiavam.

- Que horror.

- Sofocles sucedeu a Esquilo na gloria. Estreou @dragédialriptolemq que
foi premiada apesar de concorrer com uma de Esdbdifocles produziu cento e
treze pecas, entre tragédias e dramas, das qusatvaeam apenas sete. Tudo mais
foi devorado pelo monstro da Destruicdo. Veja, miffittha, quanto o mundo
perdeu s6 no que diz respeito aos trabalhos del&sggofocles! Das duzentas e
trés obras-primas que os dois produziram, s6 sarsah catorze. Eu até sinto
tonturas quando me lembro dessufragio da Gréciao pavoroso naufragio que

destruiu a maior parte das obras de génios comiEyiEsquilo, Séfocles, Fidias,
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Escopas, Miron, Policleto, Praxiteles, Zéuxisnlwtie de tanto poetas, prosadores e

filosofos*?

Analisando a evolucédo da tragédia a partir dasagedtonisiacas, Dona Benta

remete a visdo de Nietzsche:

O que esta anunciado é a tragédiaeste de Euripides, outro grande génio
ateniense. Ah, minha filha, a histéria do teatreggré muito curiosa. Foram 0s
gregos os criadores do teatro no mundo, e a coisegu, sabe como? Com as
festas, os cantos e dancas rusticas em homena@éomiao, ou Baco, o deus da
vinha e da alegria. Vem dai a palavra “tragédia”;'toag-oidos em grego, isto &,

“canto do bode”. (...) os cantadores e dancadam® dilomens disfarcados em
sétiros, ou “bodes”, como os gregos diziam. Masdaf foi mudando, foi se

aperfeicoando e acabou virada no teatro como ogeaqai e também em nosso

mundo modernd?

Porém, ao colocar Euripides como outro “génio atesg” nessa arte, Dona Benta
se afasta da visdo de Nietzsche, que situava ediiagafo justamente como inicio da
decadéncia da tragédia e, consequentemente, daacgitega. Como admirador e
intérprete da filosofia pré-socratica, Nietzschensiderava que o racionalismo de
Sdcrates teria originado uma forma de pensar guoeil@va 0s opostos, ao invés de
acirrar suas diferencas. Assim, tendo o socratisfiienciado as criagdes de Euripides,
a tragédia teria caminhado em direcdo a uma faltariginalidade e de vitalidade, em
que a tensdo entre o apolineo e o dionisiaco sili@ substituida pela vitéria do
primeiro sobre o segundo.

Nesse sentido, € curioso observar que a caragi@azde Soécrates, er®
Minotaurg possivelmente inspirada pela tradicdo comicaatezraf sua ma aparéncia
fisica, configurando alguns momentos de humor. ditardo que a fala de Dona Benta
sobre ter vindo do futuro era algo incoerente, &ésrconversa com Herddoto e, além
de facilmente abandonar sua posi¢éo, conclui coamvwersdo da frase que é tida como
a base de sua filosofia e que, pelo menos na faromao aparece, poderia ser
interpretada como uma maneira de zombar da suafdenpensar conciliadora e pouco

conclusiva:

Aquela afirmativa desnorteou o filésofo de narim féor mais habil que fosse

na técnica de argumentar, Socrates compreendearguempossivel discutir com

“2LOBATO, O Minotaurq p.276 e 277.
3 |bidem, p.276.

146



quem da respostas como aquelbsurdamente disparatadas e afastou-se, a
sorrir, voltando para a companhia de Herddoto. dEntemente, meu amigo, a
velhinha est4 fora do juizo. Diz coisas sem o meeg&o |6gico.”

- Foi a primeira impressdo de Péricles — disse dt#od—, mas Péricles ja
mudou de parecer. Acha que a velhinha ndo é nentom@, e que 0 caso néo
pode ser resolvido apenas com a logica. Anda nistgrande mistério, meu caro.

Saocrates deu de ombros.

- Tudo pode ser — murmurou. — De mim confesso qda entendd:

Além disso, outro aspecto de zombaria aparece guamdd aparéncia do filésofo
€ considerada por Aspasia como um fator determenamt sua forma de pensar: “A
Cleone observou-me ontem que o nariz de Socratestdesido o pai da sua filosofia;
n&o o deixa sair da linha, esta sempre a lhe dizenhece-te a ti mesmo, homeniP”

Porém, se essas passagens parecem recuperar deviSéizsche sobre Sdcrates
e conferir a ela um tratamento cémico, nota-sergm sempre a relacdo entre Dona
Benta e a “elite ateniense” se realiza como um atonfamiliar. Em um desses
momentos, a velhinha sente as pernas bambas dient8ocrates, indicando sua
reveréncia por esse personagem. Isso acontece aedagergunta a Aspasia quem

seria aquele “moco de nariz feio” do outro ladsdk:

- Aquele? E um mogo que esteve na guerra e hog amghnhar fama de bom
argumentador. Sécrates.

Dona Benta quase caiu no chdo. Suas pernas bambe&darates! O grande
Socrates, cujo nome iria atravessar os séculoadilnte, tdo feio em mogo como
seria na velhice...

Aspasia estranhou aquele interesse, pois Socratepassava dum ateniense
como inumeros outros, bom soldado nas guerras, bonversador, bom
argumentador e muito amigo de discussées — maBmoque razdo a velhinha
espantava-se tanto? Interpelou-a.

- Ah, minha senhora — respondeu Dona Benta —, erderSocrates vai ser um
dos mais altos da humanidade e dos mais honradoguno. Quantos mais séculos
se passarem, mais se falar4 de suas virtudes gadi@casofia. Daqui a dois mil

trezentos e setenta e sete anos seu nome estaragiento que hoje?’.

4 |bidem, p.210.
> |bidem, p.248.
“% |bidem, p.207 e 208.
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Além da admiracdo por Soécrates, a reveréncia pdpidas também é enfatizada
em outros momentos. Quando Séfocles chega a cddérides, Dona Benta conversa
com eles sobre varios assuntos, inclusive sobranpartante desdobramento do teatro
grego, o cinema, “dltimo galho saido do “canto ddd3*’ Séfocles, entdo, responde
com “palavras historicas”, de acordo com a notp@ee pagina que acompanha esse

trecho:

- A evolugéo do teatro € continua — disse Sofoeldleje temos aqui Euripides
e Aristéfanes, dois autores inimigos, mas ambosdidst de génio. Um é a satira, €
0 cOmico; o outro é a inquietacado, a dor, o desespairipides, que nos dé hoje o
seu Ultimo dramaAlceste pinta os homens como eles séo; eu na minha olie-p

os como deviam sef8.

Novamente acompanhadas por um guia mais do queiadieg ocasido, Dona
Benta e Narizinho, vestidas e penteadas de acordcanoda ateniense, se dirigem ao
teatro com o préprio Soéfocles, onde assistem anaigée da pecalceste de Euripides.
Isso da oportunidade para que o narrador faca esaidédo do espaco fisico do teatro:

O teatro de Atenas consistia numa arquibancadanenaavada numa encosta
de morro, perto da Acrépole. No centro ficava aralte Dioniso e a orquestra — e
la adiante o palco. A primeira fila era reservagladtoridades e visitantes ilustres.
Aspasia levou as suas hospedas para o melhor a@mocentral.

Antes do inicio da representacdo houve um desfilerapas, e a imagem de

Dioniso foi trazida dum templo e colocada no dftar.
Quanto ao espetaculo, ele continua:

Oh, Dona Benta e Narizinho ndo se esqueceriam ndageele dia, ainda que
vivessem mais que Matusalém. Que maravilhosa feBt®s modernos nem em
sonhos podem imaginar o que o teatro represent@&gs gregos — como eles
sentiamas pegas, como se comoviam, como se integravanensamento dos
autores. Continuos aplausos ou outras demonstragdess lances dolorosos um

siléncio cheio de emoc3b.

Analisando alguns aspectos da recepcdo da pecampsdperceber em que

sentido a visdo de Lobato sobre a tragédia, aolt& em direcdo a questdes politicas,

" |bidem, p.278.
“8 |bidem, p.279.
“9 |bidem, p.280.
* Ibidem, p.280 e 281.
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acaba se afastando daquela de Nietzsche. Enquaniminio e Aspasia choram e se
emocionam varias vezes durante a encenacdo, Donta Be mantém de olhos e
expressao firmes, “porque era uma fildsofa.” Quaadespetaculo chega ao fim, ela

expOe a Sofocles as conclusdes tiradas apos aepeleicio de reflexéo:

- Este drama me fez compreender muita coisa, e@tsmlr 0 que para um povo
inteligente significa uma “arte geral”.

Sofocles ndo entendeu.

- Sim, uma arte que interesse a todos da cidadeusdmente a todos, desde
génios como Sofocles, Péricles, Aspasia e Socratésnodestos vendedores de
figos, como aquele ali — e apontou para um vende€oua, que se sentara perto e
que “sentira” o drama de Euripides tdo bem quanpooprio autor. - Isto, meu
senhor, é o que nos falta no mundo moderno, estaluah identidade entre o
sentimento do povo e a arte. A arte 14 é uma q@sa 0s eleitos, para as chamadas
elites; aqui é para todos, sem a menor excecam—+ipas e pobres.

- Sim — concordou Sofocles —, os cidaddos pobrgs,ngo dispdem dos dois
obolos da entrada, recebemtteoricono dinheiro necessario.

- Que é dheoricor? - perguntou Narizinho.

- Uma verba do tesouro publico destinada a cusiedestas, os sacrificios, as

embaixadas, a construcdo dos templos.

Assim, o teatro, como arte praticada em um espagdgicp, parece uma
manifestacdo adequada ao regime democratico, emtagies os cidaddos podem
participar como espectadores e “sentir” o contedal@eca da mesma forma como o0s
atores e o autor. Na conclusdo de Dona Benta maasvez pode ser identificada a voz
de Lobato, de certa forma lamentando pela inexdsiéte uma “arte geral” brasileira
(de carater popular e democratico) equivalenteaind para 0s gregos.

Durante a narrativa d® Minotaurqg encontramos varios trechos em que a
democracia ateniense é valorizada enquanto um eegiarcado pela liberdade. Por
outro lado, ela é vista como um regime que caraceodducédo politica de um lider ou
de uma elite intelectual e politica. Enquanto saosportadas na liteira de Péricles,
Dona Benta tenta explicar a Narizinho o que sariaeatratego recorrendo a referéncias

modernas:

- Ele ndo é rei, entao?

* Ibidem, p.283.

149



- E e ndo é. N&o é, porque legalmente ndo ha migi€m Atenas; e €, porque
realmente quem manda é ele. O nome de seu pogtetaeto, € “estratego”, uma
espécie de general que também cuida dos negbcmmiatiativos. Em Atenas
existem ainda nove arcontes, magistrados que 8ilketh o rei, embora néo
herdem o posto, nem sejam eleitos. (...) S&o adoslipela sorte, minha filha, um
sistema que acho menos perigoso que o da eleigadarcOntes fazem como os reis
da Inglaterra: reinam, mas ndo governam. Quem egdfngoverna Sao 0S
estrategos, equivalentes aos modernos ministré&stelo. Péricles corresponde a

um primeiro-ministro da Inglaterra.

Como Narizinho estranha o fato de Soéfocles ser éambm estratego, Dona

Benta novamente explica essa instituicdo politara p neta:

- Ha dez estrategos em Atenas, e se sO ouvimasfal®éricles € porque a sua
posi¢cdo corresponde a dum verdadeiro ditador. Nf@olat imposto pela forca
bruta, mas escolhido pelo povo na assembléia,it@elaualmente e aceito por
todos como o primeiro homem da republica. Sofoélasm dos dez estrategos
atenienses; mas sua fama ndo vem disso, sim depsgas teatrais. O Futuro o

considerara um dos maiores génios da humanitiade.

Assim, apesar de tratar-se de um regime democraéoo que o poder é
disseminado pelo corpo de todos os cidadaos, eataa preeminéncia dos estrategos.
Péricles é visto como um ditador, mas um ditadgwscpoderes sdo legitimados pelos
cidaddos. Nao ha nenhuma consideracao pejorativa sgse fato. Apesar da liberdade
e da igualdade politica disseminadas, homens caniclés seriam responsaveis por
manter o bom funcionamento do regime demaocratico.

Quando conversam sobre politica e Péricles defentteunfo da democracia,

Dona Benta desvenda os tramites pelos quais e&evaler a sua vontade:

- Vencemos a aristocracia, minha senhora — diza €lHoje a Grécia é
positivamente governada pelo povo. Solon reveloniog@do conceber a nossa
forma de governo. Nao ha imposicdo dum homem. @mgawnte € escolhido pelo
povo. Eu, por exemplo, executo o que o0 povo desejaor isso me reelegem.

- O senhor é um caso excepcional — argumentou Bentg; - diz que segue 0s
desejos do povo, mas na realidade a sua intel@@&nos seus excelentes discursos
€ que fazem o povo desejar isto ou aquilo. Queimezde governa é o senhor, ndo

0 povo.

*2 |bidem, p.166.
%3 Ibidem, p.275.
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- Vejo que a senhora possui um alto descortinoofixico — disse Péricles
sorrindo. - O povo tem muito das criancas. Quer cg@rduzido — mas com
aparéncias de que é ele quem de fato conduz e nfandau sistema, entretanto, é
nada querer em contrario aos interesses do powoo 8uérprete desses interesses
— e o0 esclarecedor da cidade. Esta minha idéiazdg tle Atenas uma obra-prima
de arte € hoje a idéia de todos os atenienseseQuinassa-la de meu cérebro para
0 de todos — e sinto grande satisfacdo ao ver wihwrglos atenienses quando os

visitantes se deslumbram com a nossa cidfade.

De certa forma, Dona Benta apresenta Péricles aomaemagogo, sendo que
ndo ha nada de pejorativo ou negativo nessa cearaci®o, pois ele mesmo parece
concordar.

Em outro trecho, ainda no inicio da narrativa, glaaela tenta explicar a Péricles
gue seu grupo veio de um tempo futuro, o séculadXX, o estratego quer saber quem
seria Cristo, conjeturando a hipotese de um noviboivde Crotona”. Apés Dona Benta
explicar quem era, o narrador fornece informacaes apabam dando uma resposta a

célebre questéo formulada por Paul Veyne (“Acrealitaos gregos em seus mitos?”):

- Nao, Senhor Péricles. Cristo foi 0 homem que pesmar a idéia nova de que
a nossa alma é imortal e nossa vida na terra rea pl|um momento. Foi o filho de
Deus.

Os deuses gregos eram os do Olimpo, humanos derdaiwa vida muito cheia
de escandalos, de modo que os homens de altag@mela, como Péricles,
interiormente se riam deles, considerando-os senptiacdes da imaginacdo do
povo. Ao ouvir Dona Benta falar em Deus e filho deus, Péricles sorriu.
Imaginou estar diante de uma velha mistica queas@nbm novo deus — e mudou

de assunt®

A partir desse trecho, comecamos a desvendar umm aspecto do projeto de
Lobato. Como vimos, a mitologia € considerada &rneprima que alimenta a criacao
artistica e cultural dos gregos. Porém, considergte a elite que se apropria dessa
mitologia em suas criacfes artisticas ndo chegereditar de fato nessas historias,

“simples criacdes da imaginacdo do povo”. Assinmctando a linha de raciocinio

> Ibidem, p.132 e 133.

% |bidem, p.124. EnHistéria do mundo para criancasSécrates também é visto como descrente nas
divindades olimpicas: “Socrates ndo acreditava desses gregos, embora nada dissesse em publico,
porque 0s gregos ndao admitiam que ninguém brincassiescresse de tais deuses. Mas um homem com
a cabeca de Sécrates ndo podia tomar a sério @iSaiiter nem a Senhora Vénus, e por isso, semn fal
mal deles, também néo falava bem. Calava-se. Ena se ndo existissem.” p.88
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percorrida neste trabalho, ndo seria 0 caso deap@ms uma instrumentalizacdo da
mitologia, ou seja, em uma apropriagdo mitolégiom ama finalidade politica? Nao
serd preciso admitir que Lobato, assim como Périgensava na apropriacdo da
mitologia na arte como uma forma de falar a linguaglo povo para melhor conduzi-
lo?

Retornando aslistérias de Tia Nastacjeencontramos um trecho em que, diante
do atraso e da pouca qualidade das narrativas,icErfdl Lobato?) observa a
impossibilidade de delegar poderes participativogpavo e chega a uma conclusao
significativa: “Essas historias folcléricas sdothate bobas (...) Por isso é que ndo sou
‘democréatica’! Acho o povo muito idiota.>®

Em A Revista do BrasilTania Regina de Luca analisa com detalhes a idéia
comum entre os contemporaneos de Lobato (reunido®mmo do periddico) de que o
povo necessitava de conducédo politica por uma ledite formada intelectualmente, ja
gue nada realizaria por sua proépria iniciativa.tamdo-se de um grupo paulista, a
autora nota que tal idéia seria alimentada pel¢d‘ohd bandeirismo”:

Estabelecia-se assim uma linha de continuidadefiumava a supremacia paulista
desde os tempos coloniais até os anos 20. O palit@e econbmico secundario
ocupado pela regido em séculos anteriores pode e apresentado como
conseqléncia do espirito de sacrificio dos paslisfae primeiro criaram a nacgéao,
comprometendo nessa empreitada a sua prépria ristépara depois se
ocuparem de interesses proprios, em uma atitudendnaga, digna dos
verdadeiros herois épicos (...) Tal construcdodhicst, longe de ser neutra ou
descompromissada, contribuia ndo s6 para explicprstdficar a riqgueza e a
supremacia econ6mica entdo desfrutada por S&o ,Paaino também para

legitimar as pretensdes da elite local de congagtiicamente o pai¥.

Embora o foco da autora sejam as décadas de 199P0ee as obras de Lobato
gue analisamos sejam do final da década de 1980rdaib dos anos 40, a necessidade
de preparo intelectual para a atuacao politicairmaauta a ser defendida por Lobato. A
obraO Escandalo do Petréleo e do Ferfoublicado em 1936), por exemplo, denuncia
0s membros da burocracia do regime varguista gadindam nenhum conhecimento
dos assuntos dos quais eram encarregados (cormsp alagroducao de petroleo e de

ferro) e ocupavam, de forma parasitaria, carg@dagst

*% Ibidem, p.14.
>’ DE LUCA, A Revista do Brasip.105 e 106.
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Assim, se 0 caso grego configura, para Lobato, axemplo historico da
possibilidade de desenvolver a arte e a culturaté gle um repertério popular, como a
mitologia, sua representacdo da Atenas do sécwdCV acaba assumindo um carater
politico, pois oferece a ele o modelo ideal de dgama. Se, por um lado, ndo ha a
presenca de um lider ou ditador que concentre tosipe®deres (como Getulio Vargas o
fazia no Brasil naquele momento), por outro, artihde de pensamento e de expressao
do povo ndo anula a preponderancia da elite intedeque, conhecendo a linguagem de
seu povo, deveria guiar 0s rumos de um pais.

Consideracdes que remetem a essas Ultimas refle@dazem presentes em

Histéria da Civilizagdode Durant:

A historia, através de Péricles, volta a ilustraprocipio de que as reformas
liberais sdo mais habilmente executadas e maisgpemtemente garantidas pela
orientagdo prudente e moderada de um aristocraiadeppelo povo do que por
qualquer outro sistema. A civilizacdo grega atingiménite quando a democracia
se desenvolveu o suficiente para dar-lhe variedadégor, e a aristocracia

sobreviveu o bastante para assegurar a ordemstaryjo

Em relacdo a esse tema, Nelly Novaes Coelho apeesem comentario

interessante ao afirmar que

0 acentuado aristocratismo de Lobato provém dogrgsas ideais liberais que
entregavam as minorias esclarecidas a respongaglide promover o progresso
social e resolver os grandes problemas da humamiddi@tzschiano convicto,

Monteiro Lobato foi dos que viam no individuo deegdo o motor que movia o

progresso do homem e do munido.

Dessa forma, diante do carater formador da obemiiifde Lobato, ja enfatizado
anteriormente, o “mergulho na Hélade” pode seratar@ado como uma viagem em
que os jovens leitores entrariam em contato comnuoaelo de desenvolvimento
civilizacional, uma forma de preparar a futuraeeiiittelectual e politica brasileira para a
sua missdo. Na Grécia classica de Lobato, se ategpir Péricles ndo chega a ser um
“rei-filésofo”, pelo menos possui um grande preparaesta cercado por um grupo
intelectual proeminente, o que lhe garante autdedaara governar e conduzir 0 povo

ateniense.

8 DURANT, Histéria da civilizacdop.322, tomo |.
%9 COELHO,Dicionério critico de literatura infantil e juvenbrasileira, p.856.
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Conclusao

Um “banho”, um “mergulho”

O assunto mais tratado na correspondéncia entréeMoriobato e Godofredo
Rangel é, certamente, a literatura. Em cada claotaato se refere aos autores que 1é
naquele momento e comenta o estilo de cada um. EaBmiBo seja literato, mas fildsofo,
Nietzsche é um dos mais citados nessa correspdad@&endo um dos autores que
provavelmente mais influenciou a visdo de mundaa®ato e o seu modo de pensar a
literatura, a arte, a cultura. Edgard Cavalheire maforma que, diante de tanta
admiracdo por Nietzsche, Lobato chegou até mesnti@daizir O Anticristo e O
crepusculo dos idolpgm 1906, mas optou por limitar a traducdo a sopria leitura.

Em julho de 1904, ainda bastante jovem, ele indbaniRangel que teria adquirido
as obras de Nietzsche traduzidas para o francésdéz preciosas brochuras amarelas,
traducao de Henri Albert”. Admira-se do estilo dédofo, 0 “homem toupeira” que roi
as raizes das verdades absolutas. Baseado nasl@aasde valorizagcdo do humano e

do individual, Lobato chega a algumas conclusdbeeso aperfeicoamento intelectual:

O aperfeicoamento intelectual, que na aparéncianéfandmeno de agregacao
consciente, € no fundo o contrério disso: € degagé® inconsciente. Um homem
aperfeicoa-sedescascando-salas milenarias gafeiras que a tradicdo Ihe foi
acumulando n’alma. O homem aperfeicoado € um hodesnascado, ou que se
despe (dai o horror que causam 0s grandes hom@Enkucos — as excegdes: € que
eles se apresentam as massas em trajes menores,Galiteu, ou nus, como
Byron, isto €, despidos de idéias universalmengitas: comoverdadeirasnuma
época). “Desagregacdo inconsciente”, eu disse,upofinconscientemente que
vamos, no decurso de nossa vida, adquirindo, deasatolhendo as coisas novas —
idéias e sensacdes — que o estudo ou a obsenagd@eparam. Essas observacoes,
caindo-nos n'alma, lavam-na, raspam-na da camag@aedenceitos e absurdos que

a envolvem — a camada de anti-naturalismos, ehfim.

Em agosto do mesmo ano, lamentando que Nietzseh@aerco conhecido no
Brasil, Lobato aconselha ao amigo que leia a sua elbhe envia um dos volumes, na
esperanca de que o filésofo o cure “de todas ascdsalo intelecto”. Caso ndo acatasse

as idéias de Nietzsche, Lobato ordena que Rangkidméa imediatamente do cargo de

! LOBATO, A barca de Gleyrep.57, v.1.



seu melhor amigo. Nessa carta, Nietzsche € defoodw o “semeador de horizontes”,

o homem além do bem e do mal e da perspectivaaiosits comuns:

Dum banho em Nietzsche saimos lavados de todasaeascvindas do mundo
exterior e que nos desnaturam a individualidade.obea de Spencer saimos
spencerianos; da de Kant saimos kantistas; da deeCGsaimos comtistas — da de
Nietzsche saimos tremendamente n6s mesmos. O reesegli-lo é seguir-nos.
“Queres seguir-me? Segue-te!” Quem ja disse comi@rfh Nietzsche é potassa

caustica. Tira todas as gafeifas.

Em carta de 1907, de Taubaté, comenta o adjetieoRgungel havia atribuido a
Nietzsche, “soporifero”, e afirma que ele seridgosente o contrario: “um matador do
sono, da estagnacéo, da lagoa verde. E um deseno$ Em seguida, conta um caso

passado em uma livraria de Sado Paulo, onde folheagadas obras do filosofo:

E estava lendo & um aforismo qualquer, quandcs atea mim, sobre meu
ombro, uma voz desconhecida soou, dizendo: “Esser @& dissolvente!” A
resposta me veio instantanea, como se o préprivzddize a desse por meu
intermédio: “Tal qual o sabdo!” E voltei o rostapaer quem era. Um padre!...

Lembrei-me daquele aforismo em que Nietzsche d®ikido dos tedlogos
como o reverso pratico da verdade. Se o te6logqu#zé branco, entdo é porque €
preto. Sim, Nietzsche & um sab&o, o melhor deseingdbr que encontrei na vida.
“Eu sou uma toupeira que anda debaixo da terradmers raizes das velhas
verdades.” Ele podia dizer que era o Grande Sabssoldente das velhas

verdades.

Essas metéforas, que associam o “banho” e o “sabdiaipeza ou a libertagédo
que a leitura de Nietzsche poderia acarretar, awoliecertezas e concepcdes pre-
estabelecidas, se aproximam da metafora do “mesgulisada por Lobato para definir
a viagem de seus personagens a Grécia. Tanto énuearta de janeiro de 1910,
guando fala com Rangel sobre Camilo Castelo Bramm,quem admirava a

originalidade e a vitalidade de estilo, a metafdoa“mergulho” aparece com esse

sentido:
Convidei-te para o passeio através de Camilo cemedio contra o estilo redondo
dos jornais que somos for¢ados a ingerir todosass Gamilo é o laxante. Faz que
eliminemos a “redondeza”. E a agua limpa onde awvarhos dos solecismos, das
2 Ibidem, p.66, v.1.

% Ibidem, p.162, v.1.
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frouxiddes do dizer do noticidrio — e também nogamaos da adjetivacdo de
homens copados como Coelho Neto. Camilo € lixiviatra todas as gafeiras. E
além desse papel de potassa caustica, ele nosal&asa linda chamada topete.
Camilo nos “desabusa”, como aos seminaristas tgnidon companheiro

desbocado. Ensina-nos a liberdade de dizer foraygalguer férma. Cada vez que
mergulho em Camilo, saio la adiante mais eu mesmais topetudo. E o topete

filosofico eu o extraio de Nietzsche.

Além disso, em outra carta (ja citada no capitQje® afirma que, com a leitura
de Homero, havia lavado “a alma das feias impresgéemundo moderno com este
desfile sem fim de criaturas ‘belas como os deirmsegais™.’

Assim, acreditamos que o sentido de um “banho” w¢zkche ou de Camilo se
aproxima da proposta de um “mergulho na Hélad¢&iteg as convencdes e partir em
busca das origens, das raizes, do que se possuaideoriginal, voltar a si mesmao.
Lembrando que Dona Benta define a decadéncia dodoeclassico como o “naufragio
da Grécia”, é como se o “mergulho na Hélade” prepsis uma busca de um valioso
tesouro perdido. Contudo, o que interessa nesseglthe na Hélade” ndo é a
apropriacdo da cultura grega em si, mas sim o ¢empercorrido pelos gregos na
construcdo da cultura, o qual parte da mitologma tivoz das origens”. O “mergulho
na Hélade”, tanto quanto o “banho de Nietzsche’cémmns uma revitalizagdo, um
abandono das “cracas” e “gafeiras” que imobilizaraacé&o original no presente.

Na suaSegunda Consideracdo Intempestiva: da utilidadeesvantagem da
historia para a vida encontramos algumas reflexdes de Nietzsche gadevam a
compreender a aproximacao entre um “mergulho naddé€le um banho em sua obra.
Nesse texto, o filosofo apresenta a proposta denawo tipo de historia, diferente da
histéria cientifica que é alimentada pelo desejmxale controlar e dominar todo e
qualquer conhecimento sobre o passado e, pordes@ de servir a vida. Para ele, 0s
historiadores cientificos se enchem de um passaoidomprejudicial a saude do
presente, a vida e a capacidade de criar, de peomajovem, epigonal, de inaugurar
em cada instante um tempo novo. Dependendo da fooma € praticada, a histéria
permite conhecer a grandeza das criacfes dos halogassado, mas, se levada a cabo
apenas com a finalidade de conhecer a grandiosidadse passado ja morto, ela

engessaria e inibiria 0 presente, pois se pass@dit@ar na insuperabilidade do passado.

* Ibidem, p.10 e 11, v.II.
® Ibidem, p.207, v.1.
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Contra essa desvitalizacdo do presente, ele elabsua proposta de uma nova historia
baseada na idéia de “forca pléstica”, ou seja,apacdade de saber esquecer e deixar
de lado o que nao é essencial, de se apropriamdegoarte do passado e ressignifica-lo,
digeri-lo, atribuir-lhe um sentido que seja Utilida e a criagdo estética no presente.

Assim, nesse “mergulho na Hélade”, o leitor infla@tilirecionado as profundezas
da cultura grega, a manifestacdo mais enraizadaseum “espirito”, a mitologia.
Entretanto, o objetivo, naturalmente, ndo é o geac@ssa mitologia e apropriar-se dela
em primeiro grau. Isso seria 0 mesmo que afogaasegrofundezas do espirito grego.
Tal mergulho pressupde ir as profundezas, mas tamimdtar a tona, ou seja, ir ao
passado grego mais remoto, mitoldgico, depois assgu grego histérico e,
finalmente, voltar ao presente com um félego redovygelo exercicio, na esperanca de
gue os jovens leitores sigam a esséncia do mesminlua percorrido pelos gregos no
passado, apropriando-se, em segundo grau, da 6gigolbrasilica”, em prol do
desenvolvimento nacional nas artes, na culturacenducao da vida politica.

Observando o percurso tracado por Lobato, conststaque a relagdo que ele
estabelece com a cultura dos gregos antigos sa tonma referéncia para refletir e
encontrar caminhos e respostas para imposicoesederte. Porém, curiosamente, ele
préprio parece perder-se no “oceano grego”, aordgramm na Atenas do século V a.C.,
um modelo politico que, acreditamos, gostaria dexypkcado no Brasil.

Assim, como o “mergulho na Hélade” carrega umaaidignamica, de movimento
em direcdo ao passado, mas em funcédo do presesdgaltamos a dificuldade de situar
Monteiro Lobato em termos de “antigo” ou “modernMais do que encontrar uma
resposta definitiva para esta questéo, preferimasisar a especificidade da resposta
que ele deu a algumas das questdes colocadas eemnmgeu

Menos que encerrar um debate, esperamos que ampdlgste trabalho possam

alimentar a fogueira de antigas querelas.
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