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Resumo

O propésito deste trabalho consiste em perscrutar as categorias de particular e universal no
pensamento de Theodor Adorno, cotejando-o com o pensamento de Hegel. Fundamentalmente,
pretende-se investigar as relagdes entre o particular e o universal na esteira da dialética sob trés
perspectivas de analise: a epistemologica, a socioldgica e a estética; mas, enfatizando o primado
do estético sobre o epistemoldgico e o socioldgico, assente na hipoGtese de que, se na
justaposicdo entre o particular e o universal, as relacfes objeto e conceito e individuo e
sociedade a reconciliacdo esta interditada; na relacdo entre a arte e mundo administrado,
diferentemente, abre-se — ainda que como possibilidade - um espaco de reconciliacdo. A
impossibilidade de reconciliacéo entre objeto e conceito e entre individuo e sociedade € inferida
da interpretacdo adorniana segundo a qual o conceito e a sociedade tendem a subsumir e reduzir,
respectivamente, o objeto e o individuo a universalidade ao obstar o carater ndo idéntico de
ambos, bem como ao destituir seus potenciais negativos e ndo idénticos latentes. Ao contrario,
na esfera do estético, 0 nexo entre a arte e 0 mundo administrado afigura um estado de
reconciliacdo possivel, haja vista que a obra de arte se efetiva na realidade empirica sem oprimir
e tampouco dirimir os seus elementos antagdnicos constitutivos a identidade formal do
construto estético, que, por sua vez, se estabelece como ente ndo idéntico em relacdo a realidade
social empirica, transpondo a aspiracdo de redencao do ndo idéntico do seio da configuracédo da
obra de arte para as relacGes extraestéticas. Portanto, o intuito desta tese ¢, doravante, examinar
a sustentabilidade da hipotese segundo a qual a obra de arte pode ser tomada enquanto um
modelo formal constelatério e ndo normativo, que se expressa como um prototipo para a
efetivacdo de modos possiveis de conhecimento e de vida em sociedade, na medida em que
tanto sua configuracdo interna quanto sua resposta a exterioridade manifesta a recusa das
particularidades ndo idénticas de sucumbir as forcas coercitivas do universal, cujo esforco é
reduzir o particular e o ndo idéntico a universalidade e a identidade. Para a realizacdo deste
empreendimento, tomar-se-4 como ponto de partida as categorias de mediacao, individuacéo,
moénada e utopia, formulados, sobretudo, nas duas principais obras da “maturidade filosofica”

de Theodor Adorno: a Dialética negativa e a Teoria estética.

Palavras-chave: Adorno. Obra de arte. Particular. Reconciliagdo. Universal.



Abstract

The aim of this work is to analyze the categories of particular and universal in Theodor Adorno's
thought in confrontation with Hegel's thought. More precisely, the purpose is to investigate the
relationship between the particular and the universal in the context of dialectical thought, from
three perspectives of analysis: i) the epistemological, ii) the sociological and iii) the aesthetic;
but, emphasizing the primacy of the aesthetic over the epistemological and sociological, based
on the hypothesis that, if in the juxtaposition between the particular and the universal, the object
and concept and individual and society relations, reconciliation is blocked; in the relationship
between art and the administered world, differently, a space for reconciliation is opened — even
as a possibility. The impossibility of reconciliation between object and concept and between
individual and society is inferred from the Adornian interpretation according to which concept
and society tend to subsume and reduce, respectively, object and individual to universality by
preventing the non-identical character of both, as well as depriving their latent negative and
non-identical potentials. On the contrary, in the sphere of the aesthetic, the nexus between art
and the administered world represent a possible reconciliation’s state, considering that the work
of art is carried out in empirical reality without oppressing or reducing its antagonistic elements
that constitute the formal identity of the aesthetic construct, which, in turn, establishes itself as
a non-identical entity in relation to the empirical social reality, transposing the aspiration to
redeem the non-identical from the heart of the configuration of the work of art to extra-aesthetic
relationships. Therefore, the purpose of this thesis is, henceforth, to examine the sustainability
of the hypothesis according to which the work of art can be taken as a constellation and non-
normative formal model, which expresses itself as a prototype for the realization of possible
ways of knowledge and of life in society, insofar as both its internal configuration and its
response to externality manifest the refusal of non-identical particularities to succumb to the
coercive forces of the universal, whose effort is to reduce the particular and the non-identical
to universality and identity. For the realization of this undertaking, the categories of mediation,
individuation, monad and utopia will be taken as a starting point, formulated, above all, in the
two main works of Theodor Adorno's “philosophical maturity”: Negative Dialectics and
Aesthetic Theory.

Keywords: Adorno. Particular. Reconciliation. Universal. Work of art.
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Introducéo

’

“A impaciéncia exige o impossivel, ou seja, a obtengdo do fim sem os meios’
Hegel

Para se realizar um trabalho efetivo e, ainda que modesto, significativo, a partir da
leitura e analise dos modelos de pensamento dialético de Georg Wilhelm Friedrich Hegel
(1770-1831) e Theodor Ludwig Wiesengrund-Adorno (1903-1969), faz-se mister delinear um
itinerario, um meio, um curso, um caminho a percorrer. Tal desafio, erma senda no breu que
ora une e ora separa dois mundos por mais de um século e meio, exige uma apreciacdo que, por
vezes, espreita no horizonte imediato o algar voo do airoso “Passaro de Minerva” em um dos
intermezzos do tempo, e, por outras vezes, denota a derrocada da cultura e a consubstanciagéo
da barbarie, ja anunciada justamente pela voz que prometera livrar a humanidade do assombro
dos tempos que precederam o despontar da época das luzes; essa mesma voz ja continha em si
os elementos constitutivos daquilo que estaria por vir, a saber: as catastrofes deflagradas no
século XX. A transformacdo do mundo, tal como exigira Marx em sua décima primeira tese
sobre Ludwig Feuerbach (1804-1872) exige, hoje, uma aproximacao das concepcoes filosoficas
de Hegel e Adorno, no sentido de avaliar o diagnostico da realidade do primeiro, porém,
enfatizando a interpretagdo adorniana de Hegel, para que, destarte, se possa apresentar uma
leitura do atual estado de coisas, cujas consequéncias se sedimentam no conhecimento, nas

relacfes sociais e nas manifestacdes artisticas.

Nessa avaliacdo e interpretacdo, a dialética ha de ser a figura posta, cujos tentaculos
justapde o positivo e 0 negativo, o ndo idéntico e a identidade, a igualdade e a diferenca, o0 eu e
o0 outro; enfim - e de maior interesse para este trabalho, dado seu carater categorial de explicacdo
geral de determinacgéo entre algo posto e seu oposto - as categorias de particular e universal.
Embora as categorias de particular e universal sejam figuras motivicas da dialética e aparecam
substancialmente nas obras de Adorno, desponta-se como aspecto instigante o fato de que nos
escritos adornianos essas categorias sao encontradas de modo disperso e seus usos pontuais
muitas vezes obstam a percepcao de seu carater constelatorio no conjunto de sua obra. Ademais,
no que tange a farta literatura comentatorial sobre os trabalhos do filésofo frankfurtiano, quando
as abordagens do particular e o universal ndo sdo proferidas en passant, sdo tomadas como
conceitos ou categorias dadas, carecendo, assim, de uma abordagem mais ampla e, porgque nao,
mais especifica e pormenorizada, pelo menos no que concerne as trés areas do conhecimento

sobre as quais Adorno mais evidentemente se debrugou: a epistemologia, a sociologia e a



11

estética. Dai a necessidade de revisar e agrupar 0s usos dessas categorias na teoria do
conhecimento, na teoria social e na estética adorniana, buscando compreender o sentido de suas
disposicdes em contextos singulares para, em seguida, tentar apreender o significado desses
usos em um contexto mais geral no @mbito da obra de Theodor Adorno em seu didlogo com a
tradicdo, sobremaneira, na sua apropriacdo, interpretacéo e critica de seu predecessor G. W.
Friedrich Hegel.

Com efeito, em sentido lato, o objetivo desta pesquisa é explicitar a relacdo entre o
“particular” e o “universal” na dialética adorniana, sob trés perspectivas de andlise, a saber: 1)
A epistemoldgica, demonstrada na mediacdo entre objeto e conceito; 2) A socioldgica,
explicitada na mediacao entre individuo e sociedade; e, por fim, 3) A estética, apresentada na
mediacdo entre arte e mundo administrado; mas, evidenciando a maneira pela qual o estético
pode incidir sobre o epistemolégico e o socioldgico. Dessa forma, pretende-se demonstrar que,
se nas relagdes objeto/conceito e individuo/sociedade a possibilidade reconciliacdo apresenta-
se como um impasse, na relacdo arte/mundo administrado, desponta-se o horizonte de uma
reconciliacdo possivel, que se estabelece enquanto modelo — ndo normativo - e diretriz para
modos possiveis de conhecimento e de vida em sociedade. Em sentido estrito, o propdsito é
delimitar os conceitos de “particular” e “universal”, por meio da categoria de mediacdo e a
partir da concep¢do de dialética negativa como modelo de pensamento (Denkemodele)
aplicavel as analises subsequentes; outro propésito é examinar a identidade e as diferencas na
relacdo entre objeto (particular) e conceito (universal), evidenciando a “possibilidade de
reconciliagio”! no Ambito desta relaco e considerando-se a categoria de negacéo; ademais,
sera preciso explicitar as caracteristicas da relacdo entre individuo (particular) e sociedade
(universal), demonstrando a possibilidade de reconciliacdo no interior desta relacdo e
centralizando-se no conceito de individuacéo; e também, destacar a situacao da arte (particular)
em sua relacdo com o mundo administrado (universal), explicitando a capacidade do construto
estético de projetar uma reconciliacdo possivel, a partir dos conceitos estéticos de ménada e

utopia; e, finalmente, justificar a exigéncia estética de uma correcdo epistemologica e

! Toda ocorréncia da expressdo “possibilidade de reconciliagdo” no decorrer deste trabalho remete-se ao uso critico
da razdo, tal como aquele inaugurado por Immanuel Kant (1724-1804); mas ndo apenas como instrumento de
investigacdo das condicdes de possibilidades e limites do conhecimento, entretanto, como um meio através do qual
se pode investigar as contradi¢fes latentes e os momentos de reconciliacdo entre categorias justapostas e
relacionadas entre si.
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socioldgica no ambito das categorias de particular e universal, enfatizando-as como chave de

leitura para o pensamento adorniano.

Considerando a assertiva de Theodor W. Adorno acerca do pensamento dialético,
segundo a qual: “A dialética desdobra a diferenga entre o particular e o universal, que ¢ ditada
pelo universal” (ADORNO, 2009a, p.14), a tese que se segue propde evidenciar 0s pressupostos
implicitos nas concepg¢des de Adorno acerca das categorias de particular e universal, tomando
essas categorias como chave de leitura para o pensamento do filésofo de Frankfurt nos aspectos
epistemoldgico, socioldgico e estético; todavia, corroborando a preeminéncia do estético sobre
o0 epistemoldgico e o socioldgico, sob a conjectura de que, se no &mbito da justaposi¢do entre o
particular e o universal, tanto a relacdo objeto/conceito — dado o carater universalizante do
conceito - quanto a relacdo individuo/sociedade — dado o estado de coisas a época da analise de
Adorno - apresentam-se distantes da possibilidade de reconciliagdo; na relacéo entre a arte e
mundo administrado, ao contrério, configura-se — ainda que em um horizonte idiossincréatico e
ndo sem problemas - um estado de reconciliacdo possivel, mas de forma latente e em
construcdo, a despeito das vicissitudes de forcas heterénomas, mobilizadas pelas sociedades
capitalistas, cuja pretensdo € intervir no dominio estético no intuito de determinar a producéo,

a circulagéo e os modos de apropriagéo subjetiva ou recep¢do das obras de arte.

A impossibilidade de reconciliacdo nas relacBes entre objeto e conceito e entre
individuo e sociedade é deduzida, a partir da interpretacdo do pensamento adorniano, do fato
de que o conceito e a sociedade subsumem e reduzem, respectivamente, o objeto e o individuo
a esfera da universalidade de suas categorias ao obstar o carater ndo idéntico de ambos, bem
como ao destituir seus potenciais negativos latentes. Diferentemente, na esfera do estético, a
relacdo da arte com o mundo administrado aponta para um possivel estado de reconciliacdo na
medida em que o construto estético se configura enquanto realidade que se efetiva sem oprimir
e tampouco reduzir os conteidos antagdnicos de seus elementos constitutivos a identidade
formal da obra de arte, que, por sua vez, se estabelece como ente ndo idéntico em relacéo a
sociedade no seio da qual foi concebida (Cf. ADORNO, 2008a, p. 16), transpondo, dessa

maneira, os desideratos da configuracdo intraestética para as relacdes extraestéticas.

Por estas raz0es, o propoésito deste trabalho €, justamente, investigar as condi¢fes de
possibilidade da sustentabilidade da hipotese segundo a qual a obra de arte apresenta-se na
qualidade de modelo — vale insistir, ndo normativo - e diretriz para a efetivacdo de modos

possiveis de conhecimento e de vida em sociedade, haja vista que tanto sua organizacdo interna
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quanto sua resposta a exterioridade é a expressao da recusa das particularidades ndo idénticas
de se sucumbir as forgas coercitivas das tendéncias universais, cujo esforco é reduzir o ndo
idéntico a identidade. Para a realizacdo desta empresa, tomar-se-a como ponto de partida alguns
aspectos pontuais circunscritos e adjacentes as categorias de mediacao, individuacdo, moénada
e utopia, formulados, sobretudo, nas duas grandes obras da “maturidade filosofica” de Theodor

Adorno, quais sejam: a Dialética negativa (1966) e a Teoria estética (1970).

A justaposicdo das dialéticas hegeliana e adorniana constitui 0 pressuposto
metodoldgico que orienta esta pesquisa na medida em que, se para Hegel (2011a, p. 36): “O
verdadeiro ¢ o todo”, para Adorno (2008b, p. 46): “O todo ¢ o ndo-verdadeiro”. Logo, o que
estd em jogo nas relacOes entre o particular e o universal, na perspectiva da critica adorniana ao
pensamento de Hegel, sdo as concepcdes de negatividade (compreendida como
particularidade), totalidade (entendida na condicao de unidade) e sistema, no &mbito das esferas
epistemoldgica, socioldgica e estética. Ora, se na concepc¢do hegeliana a totalidade, enquanto
soma e resultante da justaposicdo de elementos particulares e antagbnicos que representam a
quintesséncia dos momentos particulares, mas que, por outro lado, descreve um estado de coisas
e justifica conceitualmente a realidade efetiva; na percepcdo de Adorno, toda forma de
totalidade que ndo reconhece a forca de determinidade do ndo idéntico tende a oprimir e
falsificar a realidade ao traduzi-la como representacdo da unidade e coesdo de aspectos
antagbnicos, uma vez que a contradicdo de seus elementos constitutivos, em sua negatividade,
tem a capacidade de apontar e se dirigir para uma realidade distinta daquela presumivelmente
determinada pela experiéncia do espirito absoluto, abrindo, dessa forma, um horizonte

alternativo a trajetoria logica e ontoldgica do Eu.

N&o obstante Adorno aponte para o equivoco daquela concepcdo de que a dialética
idealista de Hegel apresenta-se em trés momentos, circunscritos na posi¢cdo, na contradi¢éo
emergente da negacao da posicao e na suprassuncao sintética das duas posi¢des anteriores, que
resolve a contradi¢cdo, na medida em que engloba e supera as categorias anteriores, mas
conservando ambas?; o fildsofo, paradoxalmente, admite 0 momento da sintese ao se apropriar

dela — conquanto como categoria critica e momento reconciliador -. E precisamente ao suposto

2 Embora as interpretacdes da dialética hegeliana ainda conserve resquicios de uma concepcdo anacronica,
dissidente do trivium medieval, que se vale da analogia do esquema triadico tese, antitese e sintese, cumpre
observar que tal esquematizacdo nao da conta de explicar o movimento dialético da realidade €, por isso, tem aqui
uma utilidade meramente didatica, explicativa e, sobretudo, critica. Adorno (Cf. 2008e, p. 06) ressalta que a
dialética ndo deve ser pensada a partir desse esquema, tal como é encontrado nas mais superficiais escolas do
pensamento dialético; e acrescenta ainda, que o prdoprio Hegel ndo aderiu a essa esquematizagao triadica.
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terceiro momento, a velha nocdo de sintese concebida “como ideia diretriz ¢ suprema” (Cf.
ADORNO, 2009a, p. 135) que se dirigem as aporias de Adorno ao seu predecessor. O fildsofo
frankfurtiano aponta para a insuficiéncia da chamada sintese conceitual na medida em que esta,
por intermédio do conceito, procura absorver no conceito aquilo que € heterogéneo a ele,
processo que se consubstancia no que Hegel chama de reconciliagdo. Adorno (Cf. 2009a, p. 13)
adverte que a sintese conceitual na dialética hegeliana transfigura a contradi¢do em identidade,
isto é, ela absorve na identidade universal e abstrata do conceito os elementos particulares
antagbnicos e ndo idénticos, a partir do pensamento da unidade. Nesse sentido, a dialética
idealista realiza sinteses compulsérias na medida em que a consciéncia, enquanto experiéncia
do espirito absoluto (Cf. HEGEL, 2011a, p. 46), impele o pensamento a impor unidade,
equalizando de forma bi implicativa o real e o racional (Cf. HEGEL, 1997, p. XXXVI). No
polo diametralmente oposto a Hegel, Adorno (Cf. 2009a, p. 14) alega que um estado
reconciliado seria um estado em que o ndo idéntico se visse liberto da compulséo légica do
pensamento da identidade; a reconciliacdo, tal como Adorno a descreve, atém-se na
multiplicidade e permite que o conceito ultrapasse o proprio conceito e se aproxime do nao
conceitual, configurando, dessa forma, o que o filésofo de Frankfurt denomina a “utopia do
conhecimento” (Cf. ADORNO, 2009, p. 16-17). Nesse caso: “A utopia seria, sem sacrificio
algum, a ndo-identidade” (ADORNO, 2009a, p. 235).

No prefacio a “Dialética negativa”, Adorno alega que a pretensdo de sua obra ¢
emancipar a dialética de sua natureza afirmativa. Nas palavras do fildsofo frankfurtiano: “Ja
em Platdo, ‘dialética’ procura fazer com que algo positivo se estabeleca por meio da negacao;
mais tarde, a figura de uma negacdo da negagdo denominou exatamente isso” (ADORNO,
20093, p. 07). Adorno empreende um esforco de correcdo materialista em relacdo a dialética
idealista de Hegel, atendo-se nos momentos particulares da diferenciacdo qualitativa ao
priorizar a contradicdo. O propdsito fundamental de Adorno, expresso na dialética negativa
como modelo de interpretacdo - e que sera seguido no decorrer desta pesquisa - € alterar a
direcdo do conceito voltando-se para o ndo idéntico (Cf. ADORNO, 2009a, p. 19), para o
particular; apresentando, porém, as obje¢des em relacdo a concepgdo hegeliana de que: “A
reconducao do ser particular finito ao ser como tal em sua universalidade inteiramente abstrata
tem de ser vista como a primeira exigéncia tedrica e, inclusive, também pratica” (HEGEL,
2011b, p. 78). Para Adorno, a sintese universal, abstrata e conceitual, em relagdo as
particularidades negativas e concretas, € a negacdo do negativo, que, embora seja 0 mébile da

dialética, como o admite Hegel, tende a obliterar a posicdo do negativo no interior da
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contradicdo. Porém, o primado do objeto para o filosofo de Frankfurt ndo prescinde do
momento subjetivo, mas pretende destituir a superioridade hierarquica e o suposto caréater
omniabarcante do sujeito relativamente ao objeto, uma vez que ambos “se constituem um por
meio do outro tanto quanto se diferenciam em virtude de uma tal constituicdo (ADORNO,
20094, p. 150).

Apesar da reciprocidade na relacdo sujeito e objeto, a dialética negativa prioriza e
salvaguarda a objetividade da singularidade na medida em que subleva o carater necessario e
equanime da dicotomia objeto e conceito, conduzindo a representacdo aos seus limites. No
contexto da dialética negativa, 0 objeto expressa e representa a negatividade, que se reserva a
tarefa de constituir seu sentido filosofico enquanto algo passivel de ser pensado como verdade,
para além de seu carater meramente particular. Se se toma a concepcédo de negatividade como
a verdade da dialética, a consequéncia imediata deve ser também? o reconhecimento da divida
de Adorno para com Walter Benjamin (1892-1940), haja vista que para este, na apresentacdo
conceitual da ideia “o singular ¢ subsumido no conceito e permanece 0 que era — singularidade”
(BENJAMIN, 2011, p. 35). Seguindo Benjamin (2011, p. 23): “O universal ¢ a ideia”. Para o
supracitado fildsofo, a universalidade da ideia salvaguarda o fenémeno em sua particularidade
e em sua alteridade radical em relacdo a ela; a salvacdo do fendmeno na ideia implica, por sua
vez, na apresentacdo e na salvacdo da prépria ideia. Se Adorno (Cf. 2009a, p. 260) afirma que
a consciéncia é dependente da particularidade, isto €, a ideia depende do fenbmeno; entdo, o
universal depende do particular. Benjamim (Cf. 2011, p. 17) valoriza o que ele chama de
“fragmentos do pensamento”, considerando-os mais decisivos que a “concep¢ao de fundo”,
esses aspectos em Benjamin sdo analogos as nocGes de fendmeno e ideia; o que possibilita o
fildsofo concluir que: “As ideias se relacionam com as coisas assim como as constelagdes se
relacionam com as estrelas” (BENJAMIN, 2011, p. 35). Adorno (Cf. 2009a, p. 53) se apropria
da concepcdo benjaminiana de constelacdo, acrescentando que, na medida em gue 0s conceitos
fracassam na apreensdo integral dos objetos, emerge dai a necessidade de que se evoquem
outros conceitos, que gravitam em torno do conceituado na tentativa de apreender sua verdade
imediata, como uma necessidade de exterioridade da particularidade negativa enquanto forca
motora do pensamento dialético. Com efeito, ao se referir as constelagdes, Adorno (2009a, p.
141) alega que elas “so representam de fora aquilo que o conceito amputou no interior”. Nesse

caso, Adorno (Cf. 2009a, p. 141) reconhece o legado de Hegel que diz respeito a necessidade

3 Vale lembrar que a nogdo de subsungdo das singularidades no conceito é herdada por Walter Benjamin do
idealismo alemé&o, sobretudo da interpretacdo e objecdo de Hegel ao sistema transcendental de Kant.
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de exteriorizar 0 ndo idéntico, porém, advoga que essa exteriorizacao ndo deve fazer concessdes

aos momentos repressivos de uma suposta identidade universal.

Ao inclinar-se e direcionar sua atencdo ao contetido ou a concretude do conceituado,
enfatizando os momentos particulares que se opdem e resistem a identidade universal do
conceito, Adorno busca inverter o carater positivo da dialética, voltando-se para 0 negativo;
inicia-se, entdo, a construcdo de um antissistema, que se efetiva e se configura como dialética
negativa, caracterizada enquanto “a consciéncia consequente da nao identidade” (ADORNO,
2009a, p. 13), da negatividade. Se a consciéncia, na qualidade de experiéncia mediada do
espirito, salvaguarda e expressa o objeto como particularidade negativa (ndo idéntica), isso
permite ao filésofo de Frankfurt assegurar que: “Por meio da passagem para o primado do
objeto, a dialética torna-se materialista” (ADORNO, 2009a, p. 165). No entanto, a inversdo da
dialética idealista em dialética materialista, estabelecida como modelo, propde langar luz sobre
a objetividade das contradicdes no ambito das relacGes entre o particular e o universal, o
conceito e o objeto, o individuo e a sociedade, bem como sobre a relacéo entre arte e mundo

administrado.

O conceito de particular, preliminarmente, pode ser definido como aquilo que
possibilita a subjetividade operar no sentido de realizar sinteses conceituais. Ao passo que, 0
conceito de universal, em principio, pode ser entendido como a instancia que absorve na
unidade abstrata do conceito os elementos e aspectos da realidade qualitativamente distintos e
diversos, que tanto a consciéncia subjetiva individual quanto a consciéncia (subjetiva) do

espirito absoluto subsume ou equaliza na unidade abstrata do conceito.

A determinagdo conceitual e, por isso, subjetiva e mediada, de um objeto, é o aspecto
que mais se aproxima da definicdo do conceito de universal. Dai emerge o carater necessario
dos dois polos no ambito da relacdo sujeito e objeto; relacdo que, no pensamento de Adorno,
apresenta-se analoga e respectivamente aos conceitos de universal e particular, haja vista que o
universal e o sujeito sdo dominios em cujos ambitos os elementos particulares séo integrados
na esfera do conceito, ao passo que o particular e 0 objeto apresentam-se como instancias que
resistem a conceituagdo mediada e externa do pensamento que visa & unidade. Nessa
perspectiva, o particular refere-se a tudo aquilo que é ou comporta-se como imediato, ndo
idéntico, diferenciado, singular, heterogéneo, multiplo, divergente, dissonante, negativo (Cf.
ADORNO, 2009a, p.13). O particular, no contexto de uma dialética fundamentada no primado
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do objeto, incontinente resiste a coercdo do pensamento conceitual, identitario e universal que

insiste em dominé-lo.

Adorno pretende ressaltar a falibilidade do conceito na apreensédo do objeto, uma vez
que a sintese conceitual tanto reduz as particularidades ndo idénticas do objeto quanto simula
na configuracdo universal do conceito um estado de falsa reconciliacdo, que fica evidente na
medida em que a dialética idealista, por meio da negacdo do negativo, se impde como
positividade e identidade. A critica a identidade conceitual no pensamento de Adorno consiste
na dendncia da transposicdo do concreto e finito para o conceitual e especulativo, tarefa
realizada pela dialética idealista por meio da sintese, entendida enquanto necessidade de
organizacdo sistematica; em outras palavras, a dialética negativa, embora valendo-se dos
conceitos, denuncia a hipdstase da concretude dos momentos particulares para a universalidade
l6gica e abstrata do conceito. Com efeito, a impossibilidade de reconciliacdo, na relagdo entre
conceito e objeto, € deduzida da nocdo de que, se na filosofia hegeliana, a reconciliacdo € a
preeminéncia do universal sobre o particular (Cf. ADORNO, 2009a, p. 259), no pensamento de
Adorno, o universal tende a atenuar a verdade da dialética, derivada da friccdo das
particularidades objetivas que se rejeitam e se opdem negativamente entre si e ndo se sujeitam

areducdo a légica de dominacéo do universal sobre o particular por meio da sintese conceitual.

Ora, essa logica de dominacdo do universal em relacdo ao particular perpassa e ratifica
também a relacdo entre individuo e sociedade, na exata medida em que a indiferenciacdo do
individuo catalisa o processo de “espiritualizagdo social”*, e, dessa forma, a hipostase das
particularidades individuais sdo absorvidas na abstracdo da universalidade social,
desapropriando os individuos da experiéncia da espontaneidade (Cf. ADORNO, 20093, p. 221).
Essa experiéncia, entendida como a capacidade reflexiva que conduz os individuos a
autonomia, € tomada e agregada a consciéncia e a experiéncia exterior do espirito absoluto,
representado pela totalidade da sociedade, que ao reduzir os individuos ao seu conceito se
constitui enquanto “aparéncia socialmente necessaria”, isto &, ideologia (Cf. ADORNO, 2009a,
p. 260). Nessa perspectiva, “os individuos ndo se deparam com nenhuma experiéncia, € mesmo
com nenhuma assim chamada matéria da consciéncia, que ndo seja pré-digerida e fornecida

pelo universal” (ADORNO, 2009a, p. 260); o que quer dizer que, nas condi¢des sociais

4 A “espiritualizagio social” pode ser entendida como um processo de dessubjetivagdo empreendido pelas forgas
sociais que interditam a emancipacdo no ambito das sociedades no capitalismo tardio; trata-se de um processo de
administracao e colonizagdo dos individuos com a finalidade de estorcer, pelo menos parcialmente, suas faculdades
deliberativas para manipular suas liberdades de escolha.
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descritas pelo filésofo, o individuo é socialmente pré-formado (Cf. ADORNO, 20013, p. 124),
desse modo, lhe é vedada a possibilidade da experiéncia da consciéncia individual e autbnoma,

livre das peias da heteronomia das forcas da identidade universal.

Se tanto na relacdo entre objeto e conceito quanto na relacdo individuo e sociedade
opera-se a subsuncao do particular no universal, determinada pelo universal enquanto categoria
de totalidade, consubstanciando um falso estado de reconciliagdo que anula a reivindicacéo e o
carater necessario do negativo na dialética, a impossibilidade de reconciliacdo apresenta-se na
medida em que, consoante Adorno (Cf. 2009a, p. 14), um estado reconciliado seria uma
condicdo em que o ndo idéntico estaria liberado da compulsdo exterior do pensamento e das
forcas coercitivas da sociedade, que faz com que os individuos tornem-se “meras encruzilhadas
das tendéncias do universal” (ADORNO ¢ HORKHEIMER, 1985, p. 128). A sociedade
totalmente socializada, em virtude da dominagdo do universal sobre o particular, anula sua
mediacdo dialética com o individuo na medida em que interrompe o processo de individuacao,
que, segundo Adorno (Cf. 2008c, p. 266) é o impulso de separacgéo e contraposic¢éo do individuo
em relacdo a sociedade. A sociedade integra os individuos, mas os exclui da experiéncia
individual do universal, do acesso a experiéncia da consciéncia; direito subtraido dos individuos
e assegurado ao espirito absoluto, objetivado na sociedade (Cf. ADORNO, 2000, p. 120), que
desautoriza e oblitera o carater necessario de sua relacdo antagonica com o individuo, na medida
em que o desapropria de sua espontaneidade, absorvendo-o e reconciliando-o no dominio de

um “estado falso”.

Considerando que a relacdo objeto e conceito bem como a relacdo individuo e
sociedade sdo, em principio, irreconciliaveis, diferentemente, a possibilidade de reconciliacdo
se expressa na esfera do estético; pois, a configuracdo formal da obra de arte permite que a
justaposicdo de seus elementos constitutivos, ainda que antagonicos entre si, sejam dispostos
de tal modo que o momento da forma artistica, enquanto totalidade, ndo exerca coercao e
violéncia em relacdo as particularidades constitutivas da obra, caracterizando-se destarte um
estado reconciliado que se encerra na aparéncia estética da obra como fendmeno social,
representando, porém, as contradi¢des e antagonismos da sociedade no seio da qual o construto
foi concebido. Nessa perspectiva, a obra de arte se estatui como um fato social, mas se fecha

diante da sociedade, como critica e antitese social da sociedade (Cf. ADORNO, 2008a, p. 21).

Partindo-se do pressuposto de que a obra de arte € um produto do trabalho social, um

artefato (Cf. ADORNO, 2008a, p. 17) e, por esta razdo, subtrai seu contetdo da empiria, porém,
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quando configurada em sua forma, se opde ao empirico; tal pressuposicao permite ao filésofo
assegurar que a forma estética é conteido social sedimentado. No entanto, o carater social da
arte ndo € determinado pela abordagem direta de contetdos sociais e tampouco pelo seu modo
de producdo realizado por meio da dialética entre as forcas produtivas e as relacdes de producéo,
mas a arte:
Torna-se antes social através da posicdo antagonista que adota perante a
sociedade e s6 ocupa essa posi¢do engquanto arte autbnoma. Ao cristalizar-se

enquanto coisa especifica em si, em vez de se contrapor as normas sociais

existentes e se qualificar como “socialmente util”, critica a sociedade pela sua
simples existéncia (ADORNO, 2008a, p. 340).

A concepcdo de obra de arte como fato social e entidade autdbnoma em relagdo a
sociedade sustenta-se no conceito de mdnada, haja vista que as obras de arte “representam em
seu hermetismo o que se encontra em seu exterior” (ADORNO, 2008a, p. 273). As mdnadas
seriam, segundo Adorno (2009a, p. 32), “representagdes no particular da totalidade
irrepresentavel enquanto tal”. Assim, no que diz respeito a interagdo entre arte e sociedade, ¢
“s0 através de seu hermetismo monadologico ¢ que o elemento esteticamente definido pode
relacionar com o momento da universalidade” (ADORNO, 2008a, p. 274). A exterioridade
universal advinda das formas estabelecidas de dominacdo (Cf. ADORNO, 2009a, p. 231), que
incide sobre os mais diversos segmentos sociais, tende a ratificar e arrochar o processo de
“socializacdo da sociedade”, culminando, com efeito, na concep¢do adorniana de mundo
administrado, que é a consequéncia do desejo e da necessidade dos homens de conhecer a
natureza para domina-la (Cf. ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 18). O mundo
administrado é a instancia que iguala tanto as relagdes entre 0s objetos quanto as relacdes dos
homens entre si sob o métron do equivalente, transformando a realidade e os homens em

“coisas” permutaveis.

E precisamente as formas de coagdo totalitaria do mundo administrado que a obra de
arte enquanto ménada resiste, negando-se a integracéo. Tal resisténcia é demonstrada na medida
em que a obra de arte absorve e expressa no “momento da forma” a verdade das contradi¢des
sociais, fechando-se em si mesma e devolvendo essas contradi¢fes a sociedade via construto
estético. Logo, em relacdo a empiria revestida pelo mundo administrado, Adorno (2008a, p. 16)
assevera que: “As obras de arte sdo copias do vivente empirico, na medida em que a este
fornecem o que lhes é recusado no exterior e assim libertam daquilo para que as orienta a

experiéncia externa coisificante”.
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Na medida em que a obra de arte enquanto particularidade negativa estatuida no seio
do mundo administrado é a instancia de resisténcia a integracdo totalitaria da sociedade do
equivalente, ela resgata aquele estado reconciliado, que se caracteriza pela irredutibilidade do
particular a légica de dominacdo do universal, e aponta para o horizonte de uma praxis ainda
ndo realizada, mas que, se fosse realizada, estaria anunciado o fim da arte, tal como antecipara
Hegel. Todavia, a arte ndo alcanca seu fim temporal haja vista que aquilo que ela realiza
internamente e expressa enquanto forma estética reconciliada ndo se efetivou na realidade
externa e, por esta razao, se estende enquanto promessa e utopia. A utopia da arte encontra seu
correlato na capacidade da obra de exprimir o inexprimivel no seio do irreconcilidvel,
permanecendo assim uma entidade negativa e fechada pertencente ao existente, mas que
subsiste em contraposicao a ele (Cf. ADORNO, 2008a, p. 58).

Logo, se a obra de arte se fecha para o exterior do qual sua existéncia depende,
expressando as contradi¢des extraidas da realidade social através do momento da forma; a obra,
na qualidade de particularidade, estabelece uma relacdo dialética com a realidade do mundo
administrado. Entretanto, essa relacdo dialética se apresenta sob a configuracdo daquele estado
reconciliado voltado para a libertacdo do particular ndo idéntico e negativo, livre das amarras e
da determinacdo positiva e afirmativa do universal. Nessa perspectiva, 0 construto estético se
estabelece como modelo e diretriz para modos possiveis de epistemologia e de vida em
sociedade. No primeiro caso, pelo fato do conceito exercer violéncia ao conceituado a partir do
exterior impondo unidade, e, no segundo caso, pelo fato da sociedade destituir a autonomia dos
individuos, soterrando a possibilidade da experiéncia deste como entidade autbnoma e antitética
a sociedade. Em ambos os casos a reconciliagdo ¢ um “estado falso”, uma vez que nem o objeto
e tampouco o individuo sdo passiva e efetivamente equalizados e absorvidos na dimensao
coercitiva do conceito e da sociedade. Contrariamente, a proporcao que a arte resiste a falsa
conciliacdo e se impde como ente ndo idéntico em relacdo ao mundo administrado, ela critica
a realidade tal como €, prefigurando uma realidade tal como deveria ou poderia ser; isto é, a
arte denuncia as formas de dominacao e simultaneamente indica um estado de coisas liberto
tanto de um sujeito dominador que universaliza o particular na esfera do conceito quanto de
uma sociedade que aplaina e reduz seus membros (os individuos) a totalidade coercitiva da
I6gica do equivalente, da qual emerge a obscura e falsa identidade entre o particular e o

universal no ambito das relages conceito/objeto e individuo/sociedade.
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A arte pela sua simples existéncia critica a sociedade ao apresentar-se enquanto algo
oriundo dela, mas que, ao se configurar, contrapfe-se a esta sociedade, apontando para um
estado de coisas ou realidade social inteiramente distinto. Sob esse viés, a arte impde a
necessidade estética de uma correcdo epistemoldgica e socioldgica, uma vez que, ao se
estabelecer interna e externamente assegurando a autonomia de suas préprias leis, que nao
unificam as particularidades distintas, mas evidenciam suas diferengas, ela exige uma
epistemologia e uma vida social que prescinde de coacdo e violéncia das forcas universais
dominantes que compelem o ndo idéntico a identidade; consequentemente: “As obras de arte
dao crédito a uma praxis que ainda ndo comegou e da qual ninguém saberia dizer se ela avaliza
seus pagamentos” (ADORNO, 2008a, p. 133). O primado do estético sobre o epistemologico e
0 sociologico deve ser associado ao fato de que se nas relacdes objeto/conceito e
individuo/sociedade o universal predomina sobre o particular, na relacdo arte/mundo
administrado, inversamente, prevalece a natureza indémita da arte que, enquanto entidade
particular e autbnoma, resiste a pseudoconciliagio com o mundo administrado.
Consequentemente, 0 que a arte expressa mediante 0 mundo administrado é a necessidade de

construcdes epistemoldgicas e de modos de vida em sociedade diferenciados.

Portanto, considerando o fato de que este empreendimento se propde a realizar e
apresentar uma pesquisa de natureza tedrico-analitica, cuja fundamentacéo se erige a partir do
levantamento, da leitura, analise, fichamento, organizacdo e confronto de posicdes tedricas dos
principais textos e autores circunscritos nas referéncias bibliogréficas dispostas no final do
trabalho, os procedimentos necessarios ao desenvolvimento geral desta construcdo teorico-
analitica implica em um percurso subdividido em quatro etapas, cuja pretensdo e objetivo se

concretizardao na formulacdo de uma tese contendo quatro capitulos.

A confeccdo da tese propriamente dita contara, no primeiro capitulo, com a descri¢édo
e a definicdo da dialética negativa como modelo de pensamento potencialmente articulavel as
analises subsequentes, a partir da concepcdo adorniana dos conceitos de “particular” e
“universal”. Tomando o primeiro capitulo como pressuposto e fundamentagdo potenciais, 0
segundo capitulo deste escrito examinard a relacdo entre objeto (particular) e conceito
(universal), evidenciando a impossibilidade de reconciliagio no ambito desta relacdo e
considerando-se a categoria de negacdo. O terceiro capitulo, por sua vez, explicitara as
caracteristicas do nexo entre individuo (particular) e sociedade (universal), buscando

demonstrar a impossibilidade de reconciliagdo no interior desta relacdo e centralizando-se no
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conceito de individuacdo. O quarto e derradeiro capitulo destacara a situagdo da arte (particular)
em sua relagdo com o mundo administrado (universal), enfatizando a capacidade do construto
estético de apontar para um modo de reconciliacdo possivel, a partir dos conceitos estéticos de
moénada e utopia, buscando justificar a exigéncia estética de uma inversdo epistemoldgica e
socioldgica, ao justapor as conclusdes parciais do segundo e do terceiro capitulos, destacando,
ademais, as categorias de particular e universal como chave de leitura para o pensamento
adorniano. Esses quatro capitulos serdo sucedidos por um Unico balango avaliativo acerca do

trabalho como um todo, sob o titulo de “Consideragdes finais”.
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1. “Método” ou modelos de pensamento (Denkemodelle)

Paz é um estado de diferenciagdo sem dominagéo, no qual o diferente é compartido.
Theodor Adorno

Dispor de um “método™ ou modelo adequado para a analise e interpretacdo da
recepcgdo de Friedrich Hegel por Theodor Adorno ndo implica em uma escolha metodoldgica
entre duas ou mais opgdes possiveis, trata-se de uma necessidade epistemoldgica. Falar de
Hegel e Adorno suscita a dialética enquanto perspectiva de interpretacéo da realidade, haja vista
que a ambos autores interessa 0 movimento produzido pelas contradi¢des; ou seja, tanto em
Hegel como em Adorno a dialética é o principio e o resultado de for¢as, momentos ou atividades
antagdnicas em confronto; esse principio subjaz a realidade fenoménica e aponta para um modo
especifico de compreensao racional da realidade efetiva. Por conseguinte, pensar com Hegel e
Adorno significa compreender o movimento que o0 conceito realiza ao posicionar os objetos no
mundo a partir da relacdo sujeito e objeto. Assim, a dialética como orientacao “metodoldgica”
faz-se necesséria, no caso a ser estudado, também na medida em que um dos propoésitos da
analise que se segue é a justaposicdo dialdgica dos dois autores, apresentando, assim como o
faz a dialética, aproximacoes e diferencas pontuais entre os filésofos propriamente ditos, bem
como os momentos de conciliagdo e 0s momentos irreconciliaveis no dominio de seus modelos
de pensamento. Logo, a dialética subsidiara a I6gica de andlise interna de parte significativa da
producdo tedrica de cada um dos autores em questdo, bem como patrocinard o exame externo

de relagdes proposicionais especificas da interpretacdo adorniana de Hegel.

Por estas razbes, o objetivo deste capitulo, num panorama mais geral, limita-se a
tentativa de compreensdo do nexo entre os conceitos de particular e universal, confrontando as
concepcdes de Adorno com arcabouco conceitual de Hegel acerca das referidas categorias,
porém, enfatizando a maneira pela qual o teorico critico interpreta 0 pensamento do idealista
absoluto. O meio conceitual através do qual se estabelece a ligacdo entre o particular e

universal, tanto na dialética adorniana quanto na hegeliana, é o conceito de mediacdo

> Embora Adorno, em momentos especificos, se refira a dialética como método, cumpre ressaltar sua insisténcia
na ideia de que a dialética é uma tentativa de superar o carater arbitrario do método desde dentro, como critica
imanente. O proprio Hegel, como pode ser visto na introducdo a Fenomenologia do espirito e nos paragrafos 81 e
214 da Enciclopédia das ciéncias filosoficas, ndo associa a dialética a um método. Contudo, o uso da palavra
método, no decorrer deste trabalho, seguira a orienta¢do adorniana, segundo a qual: “A dialética é um método do
pensamento; mas, de outra forma é uma tentativa de fazer justica a uma determinacdo, qualidade ou assunto em
questdo. Hegel capturou isso no prefacio a Fenomenologia do espirito quando falou expressivamente do
movimento do conceito” (ADORNO, 2018, p. 4). Sendo assim, a dialética — como “método” - estd intimamente
associada a concepgdo adorniana de “modelos de pensamento” (Denkemodelle) ou “modelos criticos”.
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(Vermittlung); com efeito, o conceito de mediacdo delimitara as condi¢des de possibilidade para
se estabelecer as aproximacoes e diferencas entre o particular e o universal. Uma vez definidas
essas categorias, poder-se-a dispor da dialética negativa, enquanto modelo de pensamento, por
meio do qual se realizara as analises subsequentes. Adorno tomara o particular e o universal
bem como a mediacdo enquanto categorias criticas °; contudo, a analise destas categorias
permitird que se entreveja, no espirito e na letra da proposta adorniana, as contribuic@es de seu
predecessor idealista para com as formulacGes da sua dialética. Para tanto, far-se-a4 necessario,
primeiramente, perscrutar o conceito de mediacédo e, em seguida, realizar uma abordagem mais
adequada das concepcOes de particular e universal, haja vista que, ao se trabalhar esses dois
conceitos, a concepc¢do de mediacdo serd evocada como um termo corrente no &mbito da relagéo

entre o particular e o universal.

Definidas as concepcfes de particular e universal sob os auspicios da mediacéo, 0s
esforcos serdo direcionados para se acompanhar o desenvolvimento da categoria de constelagédo
no pensamento de Adorno, desde seus primordios, como heranca de Walter Benjamim (1892-
1940), até seus desdobramentos ulteriores que, como se vera, fornecera os subsidios necessarios
para uma interpretacdo e reconhecimento da dialética do filésofo frankfurtiano. Dessa forma,
pretende-se verificar o papel da categoria de constelacdo no que se refere a identidade e as
diferencas no &mbito da relacdo entre o particular e o universal, bem como seu papel no contexto
de uma dialética em que o ndo idéntico estabelece uma relacdo diferenciada para com a
identidade e para com o préprio pensamento da identidade; e é a posi¢do ou situacdo da nédo
identidade que permitird delinear a dialética negativa como via, caminho ou modo de

interpretacdo e chave de leitura para o que se segue.

Entretanto, uma vez que a dialética negativa ndo surgira na histéria da filosofia como
uma espécie de deus ex machina ’, mas é fruto dos desdobramentos de modelos de pensamento
que encontra seus primordios na Antiguidade classica grega, faz-se necessario apontar ao
menos 0s momentos mais significativos desse modo peculiar de se pensar filosoficamente a

realidade e a consciéncia, privilegiando os aspectos e ocorréncias da dialética que suscitam 0s

& Tomar o particular e o universal como categorias criticas implica dizer que sdo categorias apropriadas e assumidas
da filosofia hegeliana por Adorno, sem serem tomadas, porém, em seus usos e significados normativos, mas
criticos, no sentido de apontar as aproximagdes, diferencas e seus potenciais em relagdo ao sistema de posicoes e
pressuposicdes de Hegel.

T Expressdo de origem grega - 4o unyavijc Geog - que consistia em um recurso dramatdrgico bastante usual no
drama atico e depois na dramaturgia latina, em que um deus descia no centro da encenagdo, cuja missao era
solucionar ou dar a resolucdo a um problema ou impasse vivenciado pelos personagens ou mesmo para
desemaranhar o enredo do drama.
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interesses mais especificos para a constituicdo deste empreendimento. Sabe-se que no decorrer
da historia da filosofia, as concepcdes de dialética nem sempre convergiram e tampouco, salvo
raras excecoes, foram empregadas em sentido univoco. Embora Aristoteles atribua a invencéo
da dialética a ZenZo de Eléia (aprox. 490/485 - 430 a.C.) (Cf. LAERTIOS, 1988, p.241), é com
Heréclito de Efeso (540 — 480 a. C), todavia, que tal invento encontra sua acep¢ao mais evidente
e mais radical na Antiguidade classica, pois, a dialética na elaboracéo de Heraclito ecoara nas
concepcdes desse modo de pensar filosoficamente na modernidade e no pensamento
contemporaneo, uma vez que o filésofo de Efeso entendia que o conflito é o principio de todas
as coisas e que todo o existente estd em constante mudanca e movimento, sendo a transformacao

ou o vir a ser, enquanto devir, o fundamento da realidade.

No entanto, é na modernidade que se notabiliza uma ocorréncia especifica e muito
significativa do termo “dialética” no pensamento de Immanuel Kant (1724-1804). Pois, em
Kant, assim como na antiguidade classica, a dialética aponta para as antinomias da razdo. O
filésofo de Konigsberg, em um primeiro momento, desvaloriza a dialética ao considera-la uma
“logica da aparéncia”, que embora esteja inexoravelmente presa a raz80 humana néo cessa de
engana-la, lancando-a constantemente em confusbes (Cf. KANT, 2012, p. 279). Porém, a
concepcao kantiana de dialética conduz o pensamento aos limites da l6gica, onde o pensamento
é compelido a valer-se dos préprios usos criticos em relacdo a ilusdo dialética como ldgica da
aparéncia, instrumentalizando, desse modo, a dialética transcendental como critica do
entendimento e da razdo (Cf. KANT, 2012, p. 104). Nessa perspectiva, a dialética
transcendental de Kant procura perceber e submeter os erros oriundos da propria razéo ao crivo
da critica, denotando sua capacidade de produzir antinomias. O fil6sofo aleméo adverte que 0s
equivocos produzidos pela “ilusdo natural e inevitavel” da razdo, embora sejam tomados como
principios objetivos sdo, na verdade, de natureza subjetiva (Cf. KANT, 2012, p. 278). No
entanto, a dialética transcendental de Kant circunscreve o seu escopo no ambito do sujeito do
conhecimento e considera, dessa maneira, que as contradi¢cdes sdo de ordem transcendental,
subjetiva. Como as antinomias sao insolUveis no campo da sensibilidade e do entendimento, a
dialética em Kant perde seu valor cognoscitivo, pelo menos tal como nos moldes das dialéticas

subsequentes.

Um novo modelo de dialética ¢ formulado no seio do idealismo roméntico e foi
apresentado em 1794, na Doutrina da ciéncia, de Johann Gottlieb Fichte (1762 - 1814). Nessa

obra, Fichte demonstra que o Eu pde a si mesmo (Eu) e seu oposto (N&o-eu); o Ndo-eu, ao



26

refletir-se sobre o Eu, é reconciliado no Eu como sintese da determinac&o reciproca dos opostos.
No entanto, o Eu, ao sintetizar seus opostos, se reproduz como representagdo. Os momentos da
determinacéo reciproca do Eu e do Ndo-eu, justapostos pelo Eu, sdéo momentos verificados no
espaco de abrangéncia do Eu infinito, permanecendo, destarte, no dominio do subjetivo, do
transcendental. A nogdo de sintese dos opostos de Fichte é recorrente na dialética de Hegel;
porém, para Hegel (2012, p. 51) “a natureza do pensar ¢ a dialética”, pois, o pensamento ¢ a
instancia na qual se da a resolugdo das contradicdes e, a diferenca de Fichte, € na arena do
pensamento dialético, e ndo no Eu transcendental, que as contradi¢cdes da realidade finita se
resolvem e tornam-se objeto do intelecto. Nas palavras de Hegel (2012, p. 163):
A dialética, ao contrario, é esse ultrapassar imanente, em que a unilateralidade,
a limitagdo das determinagdes do entendimento € exposta como ela é, isto &,
como sua negagdo. Todo o finito é isto; suprassumir-se a si mesmo. O dialético
constitui pois a alma motriz do progredir cientifico; e é o Unico principio pelo
gual entram no conteido da ciéncia a conexdo e a necessidade imanentes,

assim como, no dialético em geral, reside a verdadeira elevacdo — ndo exterior
—sobre o finito.

A dialética hegeliana constitui-se a partir da posi¢cdo de momentos continuos que se
movem da seguinte maneira: o primeiro posicionamento € a colocacdo de um conceito abstrato
e limitado; o segundo subtrai desse conceito algo finito, tornando-se seu oposto; e o terceiro
conserva 0 que ha de afirmativo da solu¢cdo como resultado da transposicdo das duas
determinacfes precedentes. A esses momentos que se movem no todo, Hegel nomeia,
respectivamente: abstrato ou do entendimento, dialético ou negativamente-racional e
especulativo ou positivamente racional (Cf. HEGEL, 2012, p. 159). Cumpre ressaltar que a
dialética hegeliana diz respeito tanto a realidade interna dos entes quanto a exterioridade da
objetividade, o que pode ser verificado, por exemplo, no movimento de desenvolvimento dos
entes naturais e nos momentos histéricos que sucedem uns aos outros; por isso, 0s aspectos em
contradicdo da interioridade e da exterioridade dos entes sd0 momentos necessarios e
constitutivos da vida do todo, isto €, do espirito absoluto e infinito que, em seus
desdobramentos, tem por finalidade conhecer-se a si mesmo por meio da sua propria efetivagédo
como natureza e da efetivacdo das figuras da consciéncia. Essas figuras ou momentos da
consciéncia do espirito absoluto € a manifestacdo ou o “pdr-se” do infinito nas formas finitas.
No entanto, para Hegel, toda a realidade se move dialeticamente sob os auspicios da
contradicdo. Todavia, se em Kant e em seus herdeiros Fichte e Schelling (1775-1854) a dialética

permanece na esfera do subjetivo, em Hegel a dialética se emancipa das restri¢cbes da natureza
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subjetiva, para, entdo, acambarcar o subjetivo e o objetivo no interior da logica do seu

movimento.

O pensamento moderno e contemporaneo, na maioria das vezes, usara a palavra
dialética no sentido hegeliano. Karl Marx (1818-1883) e Friedrich Engels (1820-1895), por
exemplo, assim como seus seguidores, usardo a concepcao de dialética de Hegel prescindindo,
contudo, do significado idealista imputado a esse modelo de pensamento dentro do sistema
hegeliano. Marx aponta a insuficiéncia da dialética de seu predecessor para descrever a
realidade historica, ao atestar que a dialética do idealismo subsiste na “abstra¢do” e constitui-
se apenas como uma imagem abstrata da realidade natural e da historicidade, mas que é
entendida por Hegel como a verdade do “Espirito absoluto”. Marx chama a atencdo para a
necessidade de se passar do universo hermético da consciéncia para 0 mundo aberto da natureza
e da historia. Embora Marx afirme que o idealista absoluto, ao formular sua dialética para
descrever a realidade, tenha sido “o primeiro a apresentar suas formas gerais de movimento de
maneira ampla e consciente” (MARX, 2011, p. 29) e, por isso, bem como por reconhecer a
grandeza e envergadura do pensamento de seu predecessor, o autor de O Capital confessara ser
discipulo de Hegel; Marx, por outro lado, escreve que: “Em Hegel, a dialética esta de cabega
para baixo. E necessério pd-la de cabeca para cima, a fim de descobrir a substancia racional
dentro do involucro mistico” (MARX, 2011, p. 29).

Vinte e trés anos antes das objecdes a Hegel em O capital, Marx ja havia criticado o
fato de que, para Hegel, embora a consciéncia de si seja impulsionada pela objetividade, depois
de ser exteriorizada, ela se reconhece enquanto auto exteriorizagdo, tomando o mundo espiritual
“como seu verdadeiro modo de existéncia” (MARX, 2010, p. 126). Para Marx, Hegel parte do
pressuposto de que o movimento de suprassuncdo do pensamento transgride a objetividade,
ultrapassando-a. Nesse sentido, em Hegel, a consciéncia abstrata em si e 0 objeto como
consciéncia abstrata sdo apenas momentos de diferenciacdo da consciéncia de si, cujo momento
apoteotico € o saber absoluto. Logo, a posi¢do hegeliana, segundo Marx, permanece restrita a
uma dialética do pensamento puro, na qual o homem e a historia efetiva nada mais sdo do que
a historia do pensar abstrato, do pensar 16gico, do pensar absoluto e especulativo, 0 que separa
0 ser humano de sua relacdo concreta com a natureza, na medida em que o homem e a natureza

sdo exteriorizagBes abstratas da consciéncia em seu auto movimento &,

8 Faz-se necessario observar que apropriagdo marxiana da dialética hegeliana néo esta no horizonte de realizagdes
desse trabalho, o que exigiria outra tese ou escrito de escopo similar; portanto, para ampliacdo do alcance do tema
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O conceito hegeliano de dialética foi apropriado pelo marxismo, sofrendo varias
transformagdes no pensamento subsequente. E em Gyorgy Lukéacs (1885-1971), mais
explicitamente, que os motivos hegelianos retornam para o interior do marxismo, sobretudo, na
obra Historia e consciéncia de classe (1923), na qual 0 método dialético apresenta-se como
alternativa ao método das ciéncias “positivas”, haja vista que, a diferenca do positivismo, que
analisa os dados isoladamente, a dialética considera as conexdes historicas dos fatos dentro do
contexto da concretude de suas relagdes. Com efeito, em Lukacs, a dialética tem como objeto
e resultado uma “totalidade concreta”, metaestavel, em cujo interior os fendbmenos sociais
despontam a partir de uma relagdo constitutiva, dindmica e necesséria entre o conjunto da
sociedade e da propria historia. E precisamente contra a ordem analitico-classificatdria das

ciéncias positivas que a dialética lukacsiana, como totalidade concreta, se contrapde.

Todavia, é nas concepcdes de Ernest Bloch (1885-1977) e Theodor Adorno, em seus
respectivos escritos Sujeito-objeto: Comentario a Hegel (1949) e Dialética negativa (1966),
que se inicia uma espécie de correcdo da noc¢do de totalidade consumada e sistematica, proprias
da dialética hegeliana. Nesses autores, sobretudo em Adorno, a retificacdo do sistema de Hegel
procede por meio da énfase na forca utdpica subjacente a matéria, cuja finalidade é a
emancipacdo do negativo, da singularidade, da individualidade e do ndo idéntico, momentos
relegados a condicdo de coadjuvantes (embora necessarios) no contexto de um suposto
“totalitarismo” ontolégico e epistemoldgico do pensamento de Hegel, que encontra seu impulso
causal e escatologia na totalidade. A dialética adorniana pretende lancar luz nos momentos
particulares constitutivos da dialética, sem, no entanto, abandonar a categoria de totalidade e

preservando sua negatividade.

Seria um despropositado contrassenso em relacdo a dialética eleger uma Unica época
ou um autor em que esse método chegasse a sua forma mais bem-acabada; mesmo porque, em
suas acepcdes contemporaneas, a dialética configura-se como um (anti) sistema aberto. O que
permite que pensadores como Gilles Deleuze (1925-1995), marcadamente em sua obra
Diferenca e repeticao (1968), compreenda a dialética de Hegel enquanto instancia de sujeicdo
da diferenca as formas da representacdo. Salvaguardadas as distin¢gdes nos usos de categorias
especificas, Deleuze, assim como Adorno, apresenta aporias ao presuncgoso carater totalizante

da dialética; no entanto, se para Adorno, 0 que assegura a emancipacao da dialética é a énfase

confira (MARX, 2010, 2011), (LUKACS, 2012), (FAUSTO, 1987, 2002), (JAMESON, 1997), (KOSIK, 1976),
(SAFATLE, 2019).
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no elemento negativo, em Deleuze, o carater afirmativo da identidade tende a neutralizar as
diferencas ao circunscrevé-las no bojo das representacGes abstratas. Contudo, a rejeicédo
deleuziana - de heranca nietzschiana - de pensar a dialética a partir de sua interioridade e de
suas categorias tradicionais, confere a teoria critica de Adorno a legitimidade do legado de
Hegel e, de certo modo, de Marx, na medida em que o fildsofo frankfurtiano estabelece um
didlogo direto, diretivo, ostensivo e paciencioso com a dialética desses autores, a partir dos

problemas, conceitos e categorias trabalhados por ambos.

1.1. Mediagéo (Vermittlung)

Seguindo a tradicéo aristotélica, Hegel compreende a mediagcdo como o termo médio
de uma inferéncia. Em Hegel a mediacéo é algo exigido entre termos ou realidades dispares ou
em oposicdo; é a unido entre dois aspectos da realidade por um terceiro. Adorno se apropria dos
usos hegelianos do conceito de mediacdo em alguns casos, sobremaneira, naqueles em que
Hegel usa o termo Vermittlung e ndo a expressao Interaktion. No entanto, a palavra utilizada
por Adorno para mediacgdo € Vermittlung, que segundo o étimo germanico, deriva de Mitte, que
significa meio; do termo Mitte advém o adjetivo mittel (meio) bem como outro substantivo
Mittel (o centro), referindo-se outrossim aquilo que esta no centro ou aquilo cuja meta ou
finalidade é atingir um proposito. Igualmente, do termo Mitte derivam diversos verbos como
mittel (ajudar, ajustar, combinar, mediar); vermitteln (unir, mediar, conciliar). Dessa forma,
tanto em Adorno como em Hegel, a mediacdo serd a instancia intermediaria que preserva a
interdeterminacdo dos aspectos, elementos ou realidades, relacionados no @mbito do processo

do conhecimento.

Assim como a dialética hegeliana, a dialética adorniana - enquanto processo
ontoldgico e epistemologico - encontra na categoria de mediagdo seu elemento indispensavel,
cuja funcdo principal é assegurar os desdobramentos da dialética. Embora o conceito de
mediagdo seja, muitas vezes, utilizado indistintamente nos escritos acerca de Hegel e Adorno,
convém definir as concepg¢des do termo em seus usos mais especificos para ndo se cometer o
equivoco elementar dos usos inexplicados e, por essa [des] razdo, indevidos. Ademais, quando
se trata de dialética e teoria critica, ndo se pode incorrer no erro de se apropriar de termos,

conceitos e categorias como algo dado, fixo e acabado, sem perscrutar o movimento inerente
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dos objetos conceituados no dmbito do tecido conceitual dentro do qual estdo envolvidos. E
nesse sentido que o conceito de mediacdo desponta como um elemento transversal, emergente
da necessidade interna dos objetos relacionados entre si, que ora equaciona e ora distingue 0s
aspectos dispostos em relacdo uns com os outros. Desse modo, a dialética como modelo de
andlise € um processo, cuja categoria de mediacdo é condicdo e fundamento para o
desenvolvimento e a determinacao dos conceitos circunscritos em um dado contexto ou situagéo

especificos.

Uma vez que a mediacéo é uma categoria relacional eminente da necessidade inerente
aos fatores relacionados entre si, sua principal caracteristica e funcdo é a manutencdo das
diferencas qualitativas dos elementos ou categorias relacionadas. Tendo em vista que a teoria
deve pensar 0s objetos por meio da mediacgéo, para nao se contentar com descri¢des de fachada
(Cf. ADORNO, 20094, p. 176), pode-se concluir com Adorno (2009a, p.175) que “o objeto da
teoria ndo ¢ nada imediato”. Tal concepcao de mediacéo, de antemé&o, denota o legado hegeliano
no pensamento de Adorno, haja vista que para este, de maneira similar a Hegel, a mediacéo
permite que o0s aspectos relacionados preservem suas determinagdes qualitativas. Para reforcar
essa aproximacdo, convém recorrer a interpretacdo de Hegel, empreendida por Safatle (2012,
p.103), quando ele adverte que:

Partindo dessa nocao trivial, Hegel pode lembrar que as qualidades
determinam-se através de negacOes opositivas: 0 que € branco ndo é preto; o
que é salgado ndo € doce. Maneira de insistir que uma determinacéo sempre é
necessariamente articulada através de negacdes. Isso demonstra como a coisa

ndo € apenas um simples relacionar-se consigo mesmo, mas é também uma
unidade excludente, ou seja, € aquilo que nega sua identidade com outra coisa.

De maneira mais visivel, a concepcdo de mediacdo no pensamento de Adorno expressa
o desacordo do filésofo em relacéo ao positivismo, na medida em que a funcdo da mediacéo é
justamente preservar a distin¢do qualitativa, sobretudo, entre os polos objetivo e subjetivo, entre
o0 dado e a reflexdo; ou seja, 0 papel da mediagdo € salvaguardar o momento especulativo da
reflex@o filosofica ao priorizar a interacdo dinamica entre sujeito e objeto, sem hierarquiza-los.
Mas, a mediacdo é também, e paradoxalmente, o conceito que estabelece os meios que
sustentam o carater necessario das categorias, dos aspectos ou dos elementos diferenciados
entre si ou que estejam justapostos em contradicao, cuja finalidade é assegurar as determinacdes
do diferenciado, preservando o que Safatle (Cf. 2012, p.103) chamou de “unidade excludente”.
Com efeito, a mediacdo é aquilo que se contrapde ao imediato. Vale lembrar que Adorno

enfatiza o conceito de mediacdo para destacar a impossibilidade de acesso irrefletido a realidade
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e manter, desta forma, os pressupostos dialéticos no &mbito da relacdo entre o sujeito e o objeto.
Fundamentalmente, a mediacdo € a instancia que ampara a inter-relacdo entre sujeito e objeto,
preservando a reciprocidade e a distin¢do de cada qual; consequentemente, a mediacdo é o
agente estruturador da experiéncia, entendida enquanto experiéncia do conhecimento. A
mediacdo, que se compreende também pela experiéncia na relacdo entre sujeito e objeto,
expressa, igualmente, a ndo identidade entre o polo subjetivo e o objetivo; 0 que demonstra,
ndo obstante, seu carater ambivalente. Ao relacionar o conceito de mediacdo a concepcédo de
experiéncia, O’Connor (Cf. 2005, p.46) alega que Adorno, na esteira de Kant e Hegel, atesta
que a experiéncia® tem lugar onde ocorre o julgamentol®, razdo pela qual, a mediagdo é

indissociavel da relacdo sujeito/objeto.

Hegel explicita e compreende a experiéncia da consciéncia no contexto de sua onto-
epistemologia dialética também como uma forma de mediacdo, o que procede na exata medida
em que postula que a experiéncia € 0 movimento em que o imediato, 0 ndo experimentado, 0
abstrato, se aliena e retorna a si mesmo desta alienacao (Cf. HEGEL, 2011, p. 46), o que define
o carater mediado da consciéncia em sua interioridade e em sua exterioridade. Ainda, seguindo
Hegel (Cf. 2011, p. 80), a experiéncia seria 0 movimento dialético que a consciéncia exercita
tanto sobre si mesma quanto sobre seu objeto, de onde surge 0 novo objeto verdadeiro para a
consciéncia. Entretanto, faz-se necessario ressaltar que a experiéncia a que Hegel se refere é a
experiéncia da consciéncia do espirito absoluto em sua absoluta subjetividade e continua
superacao mediada do imediato. A mediagdo, no sentido exposto, é condi¢do necessaria para a
experiéncia, o que justifica o deslocamento da énfase na experiéncia em detrimento do foco na
mediacdo. Ndo obstante, a mediacdo deve ser entendida aqui como condicdo e causa da

experiéncia.

Ora, se por um lado a mediacdo denota veementemente a estrutura da relagdo entre o
sujeito e 0 objeto em Hegel e Adorno, por outro lado, ela ndo pode priorizar ou prescrever a
primazia do momento subjetivo; dai advém uma das objecfes mais importantes da critica

adorniana ao idealismo aleméo em bloco e a Hegel particularmente. Adorno acusa a dialética

9 A experiéncia na relagdo entre sujeito e objeto segue, para Adorno, duas direcdes: (i) Uma direcdo vertical, na
qual o sujeito tem uma experiéncia fisica e significante direta com o objeto; e, (ii) uma direcdo horizontal, em que
0 sujeito julga — conceitua — um objeto ja inserido em um todo conceitual. Se a filosofia kantiana ajuda Adorno a
desenvolver um modelo vertical de experiéncia, Hegel € apropriado para desenvolver um modelo horizontal de
experiéncia (Cf. O’Connor, 2005, p. 16).

100 julgamento deve aqui ser entendido como o processo que unifica os elementos da experiéncia sob as categorias
de sujeito e objeto; nessa perspectiva, a experiéncia é um processo judicativo.
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hegeliana de sustentar a primazia do subjetivo em detrimento do objetivo, embora Hegel ateste
que o subjetivo é objetivo e vice-versa, 0 que pode ser confirmado na famosa proposi¢do contida
na obra Principios da filosofia do direito, na qual o autor da Fenomenologia do espirito diz que
“0 que é racional é real e o que é real é racional” (HEGEL, 1997, p. XXXVI). E sabido que
Hegel propde aporias a concepgao de “coisa em si” de Kant, ja que, para Hegel, o em si para
além do conceito € algo indeterminado e, por isso, nulo (Cf. ADORNO, 2009a, p.13). Adorno,
por sua vez, opera, nesse sentido, uma correcdo kantiana de Hegel, na medida em que busca
delinear a insuficiéncia de que padece o conceitual subjetivo (racional) na tentativa de abarcar
0 objetivo apenas dentro de uma totalidade sistematicamente posta. Sob esse viés, para Adorno
a coisa em si kantiana é similar aquilo no objeto que o conceito ndo alcanca, ou seja, € aquilo
gue escapa a atividade conceitual a partir da relacdo entre o sujeito e o objeto, que, de modo
especifico, circunscreve o objeto como coisa em si. Ademais, se Hegel atribui ao individuo da
experiéncia um papel secundario ou coadjuvante nas construgdes logicas e nos desdobramentos
da historia do “curso do mundo”, Adorno (Cf. 2009a, p. 256), por outro lado, procura
salvaguardar o individuo engquanto sujeito agente da experiéncia mediada da consciéncia,

corrigindo Hegel kantianamente.

Apesar da critica e da correcdo kantiana em relacdo a Hegel, Adorno assevera que um
dos grandes méritos de Hegel teria sido o de conceder a filosofia a capacidade de pensar em
termos de contetdo no lugar de se deleitar com a anélise de formas do conhecimento vazias e
nulas (Cf. ADORNO, 2009z, p.14-15). Ao se referir as formas vazias e nulas, Adorno aponta
para as supostas deficiéncias do formalismo de Kant, que, depois de se apropriar, prescinde dos
conteddos objetivos da realidade para a construcdo do pensamento no ambito dos conceitos
puros do entendimento, cuja tendéncia € distanciar-se progressivamente do objeto
sensivelmente apreendido. Outra aporia de Hegel a Kant, que Adorno evidencia, é o pressuposto
kantiano de que o fenbmeno seria obra do entendimento e a coisa-em-si circunscreveria um
ideal da razdo; em Hegel, entendimento e razdo coincidem, ja que o sujeito &, para si mesmo,
fendmeno (da consciéncia); sucede aqui uma outra apropriacdo adorniana de Hegel, segundo a
qual, o sujeito € objeto para 0 pensamento, mas, o que Adorno ndo abre méo, e, nesse sentido,
critica Hegel, é da ideia de que: “O filosofar hegeliano sobre o conteudo tinha por fundamento
e por resultado o primado do sujeito ou, segundo a célebre formulacdo da consideracéo
introdutoria da Logica, a identidade entre a identidade e a nédo identidade” (ADORNO, 2009a,
p. 15).
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A ruptura entre o sujeito e o objeto, tal como prescreve Adorno em sua definigédo de
mediacdo, representa a emancipacdo do ndo idéntico no interior da dialética, o que para o
filésofo seria um estado reconciliado. Na concep¢do adorniana, a “reconciliacdo seria entdo a
meditagcdo sobre a multiplicidade que nao se mostraria mais como hostil” (ADORNO, 2009a,
p. 14). Na dialética do fil6sofo frankfurtiano, a reconciliacdo, enquanto mediagéo no interior da
relacdo entre sujeito e objeto, mantém a reciprocidade entre as duas esferas; entretanto, na
dialética idealista a reconciliacdo esta articulada com a preponderancia ou com o primado do
sujeito absoluto, cuja atividade desemboca na identidade entre o subjetivo e o objetivo,
entendidos como determinagdes particulares. Assim, a dialética, tanto em sua forma idealista
quanto em sua forma negativa, estd a servico da reconciliacdo, a diferenca entre ambas se
apresenta nas concepc¢oes de reconciliagdo em Adorno e Hegel. Se para Hegel a reconciliacdo
se refere a identidade entre sujeito e objeto, para Adorno, um estado reconciliado seria aquela
ndo identidade entre o subjetivo e o objetivo que mobiliza a dialética, desde seu interior. A
mediacdo €, nessa medida, o elemento intermediario que determina a identidade e a nédo
identidade no seio da dialética, apresentando-se, com efeito, como um conceito relacional

justaposto entre o sujeito e 0 objeto, entre o idéntico e 0 ndo idéntico, entre o todo e as partes.

Em Adorno, a mediacdo € aquilo que permite a parte, isto €, a um fragmento da
realidade, conduzir e preservar em si a cifra do todo, mas conservando-se para nao se diluir no
todo. Sendo assim, a mediacao possibilita que os momentos, elementos, atividades ou aspectos
especificos da dialética se mobilizem, fazendo com que a racionalidade imanente transpareca
no decorrer do movimento, cuja forca motora é a nega¢do mutua das partes envolvidas no
processo. A mediacdo é a instancia cuja maior facanha é a manutencdo da tensdo entre 0s
momentos especificos, assegurando a posi¢do singular das partes ou fragmentos na totalidade.
Destarte, ao possibilitar a relagdo dos aspectos diferenciados entre si, a mediagdo unifica o0s
elementos relacionados, todavia, mantendo suas diferenciacdes qualitativas. Nessa perspectiva,
0 mediado é o ndo idéntico, haja vista que a mediacao prescinde da fungdo de hipostasiar o
objeto. A hipostase ou espiritualizacdo do objeto € indissociavel da conducdo mediadora da
realidade pelo sujeito ou espirito absoluto como totalidade, tal como propdem as formas

reconciliadas de Hegel.

Adorno atribui a Hegel o mérito de ter imprimido as alcunhas do qualitativo na
filosofia moderna, ja que o idealista absoluto € quem propde a unido entre o igual e o desigual

distinguindo-os. Porém, Hegel ndo conduz essa contradicdo até as ultimas consequéncias, pois
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0 ndo conceitual no pensamento hegeliano é relegado ao “ostracismo da consciéncia” !, de
modo similar & coisa em si de Kant. Dai o recurso adorniano a mediacdo, cuja funcéo seria
compreender o0 ndo conceitual no sentido de desvelar a historia imanente sedimentada no objeto
(Cf. ADORNO, 2009a, p.52). Desvelar o ndo conceitual no objeto implica estabelecer a
mediagdo enquanto um momento do conhecimento - e ndo sua totalidade - que néo ¢ identidade
e tampouco contradi¢do, mas um elemento utopico, haja vista que, na defini¢do do filésofo de
Frankfurt, a utopia seria algo que “estaria acima da identidade ¢ acima da contradi¢ao”
(ADORNO, 2009a, p.131), pois, prossegue Adorno (2009a, p.131) “é¢ uma conjun¢ao do
diverso”. A utopia a que Adorno se reporta implica em uma espécie de obsessdo do filésofo
pela salvaguarda do momento retorico e do carater especulativo do conhecimento, mas tomando
o partido do contetdo, pois, na mediacdo, o sujeito retorna incontinente e insistentemente ao
objeto para apreender aquilo que ainda nédo apreendera e que ficara exilado da experiéncia da
consciéncia, fazendo de sua mediagcdo um elemento permanente no decorrer do processo do
conhecimento, que, por sua vez, pretende ir além do que o objeto se Ihe apresenta como
contetdo imediato. Por estas e outras razdes, o filésofo frankfurtiano afirmara que:

Um conhecimento que quer o contetdo quer a utopia. Essa, a consciéncia da

possibilidade, se atém ao concreto como algo ndo desfigurado. Ele é o

possivel, nunca o imediatamente real que obstrui a utopia (ADORNO, 2009a,
p. 56).

A mediacdo diz respeito a irredutibilidade dos aspectos, realidades, elementos e
categorias relacionados entre si. Enquanto momento da experiéncia do conhecimento, a
mediacdo preserva o carater especulativo desse processo, haja vista que propicia que o
conhecimento véa além dos limites impostos pelos dados imediatos da experiéncia; todavia, a
especulacdo se mantém na qualidade de um aspecto determinante da experiéncia na medida em
que pode penetrar a realidade externa (Cf. ADORNO, 2008d, p. 30) dos objetos mediados. Uma
vez que posterga o telos no ambito dos procedimentos epistemoldgicos, a experiéncia mediada
destitui o poder da pretensdo do conhecimento a um tipo de totalidade estavel, que tende a
reduzir os fatos a meros epifendmenos, ampliando, dessa forma, o escopo da experiéncia. Nesse
sentido, a experiéncia mediada, entendida enquanto experiéncia do pensamento refrataria a

reducdo do conhecimento a totalidade, esta capacitada a revelar o que permanecia oculto sob a

11 Ressalta-se que o que se chamou “ostracismo da consciéncia” no interior da relagdo entre sujeito/objeto,
conceito/conceituado é precisamente o mébile da dialética. Portanto, ha em Hegel uma inadequagdo entre o
conceito e o objeto que mobiliza o retorno daquele em dire¢éo a este, no intuito de redimir a consciéncia ou o
conhecimento acerca do objeto que ndo fora ainda completamente apreendido, atualizando-o. A assuncédo desse
trabalho do conceito na dialética é um grande, sendo o maior, quinhdo da heranca hegeliana no pensamento de
Adorno.
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fachada da facticidade, fazendo justica a realidade. Com efeito, a especulacdo permanece um
aspecto da experiéncia ao apreender a realidade encoberta sob os dados imediatos e ir além
daquilo que a imediatidade permite (Cf. ADORNO, p.30, 2008d). Ampliando a nocdo de
experiéncia, na esteira de sua compreensao como um processo mediado, O’Connor (Cf. 2005,
p.77) acrescenta que a experiéncia se refere & mudanca provocada no sujeito ao ser confrontado
com o objeto. Tal conjectura aponta para a reflexdo adorniana definindo-a melhor como o
pensamento da nao identidade, haja vista que, em contato com o objeto, o sujeito € modificado
e ndo permanece 0 Mesmo, ou seja, idéntico a si mesmo no decorrer de suas experiéncias, mas,

bem lembrado, experiéncias que encontram na mediagéo sua condicdo e fundamento.

A suposta equivocidade nas concepcdes de mediacao entre Hegel e Adorno é superada
ao se compreender 0s usos criticos que Adorno empreende acerca das formas de mediacao que
encontram na totalidade o seu lugar de desfecho. Embora haja uma ampla e arguta defesa,
sobretudo, por parte de O’Connor (2005, p. 19), de que os modelos de mediacdo em Hegel e
em Adorno ndo sdo univocos, fator que estabeleceria a diferenciacdo entre a dialética desses
filésofos, salta aos olhos o fato de que Adorno aponta momentos de consonancia com Hegel
em usos mais gerais do termo, o que pode ser verificado na seguinte passagem, na qual Adorno
tece elogios ao ensaio, entendendo-o como um modo de producao teodrica capaz de se impor
enguanto tendéncia critica ao assumir a autoridade por meio da mediacéo:

Pois, nas palavras de Hegel, ndo ha nada entre o céu e a terra que ndo seja
mediado, o pensamento s6 permanece fiel a idéia de imediatidade através do

mediado, tornando-se presa da mediacéo assim que aborda imediatamente o
imediato (ADORNO, 2003, p. 40).

Igualmente, Adorno demonstra usos similares a Hegel na concep¢do de mediacéo,

agora, em momentos mais especificos, quando o filésofo frankfurtiano atesta que:

Por fim, quanto a terminologia: o que eu na Introdugdo a sociologia da
musica, chamei de “mediagdo”, ndo é, como Silbermann supde, 0 mesmo que
“comunica¢do”. Sem querer negar minimamente esse elemento filosofico,
empreguei 14 o conceito de mediacao rigorosamente no sentido hegeliano. De
acordo com isso a mediacdo esta na propria coisa, ndo sendo algo que seja
acrescido entre a coisa e aquelas as quais ela é aproximada. S0 este ultimo
elemento é que é, porém, entendido como comunicacdo (ADORNO, 1986, p.
114).

O agente que realiza a comunicagao ou o elemento comunicante a que Adorno se refere
é o elemento filosofico, isto €, aquele que sustenta o carater especulativo do pensamento. Por
esta razdo, a mediagdo € o0 aspecto que patrocina a comunicacao e a expressdo dos momentos

diferenciados no contexto da dialética, embora ndo seja ela, a mediagcdo, um dado ou elemento
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exterior aos objetos aos quais esta associada, mas €, ao contrario, uma necessidade imanente da
objetividade, isto €, 0 meio através do qual os objetos resistem a imposicdo de qualquer forma
de identidade exterior. A mediacdo ndo faz simplesmente conectar dois momentos separados,
0 subjetivo e o objetivo, haja vista que é constitutiva de ambos, na medida em que subsiste na
imanéncia de cada qual; dai o carater necessario e a permeabilidade de cada qual, um pelo outro,
0 que assegura a interdependéncia bem como a reciprocidade entre os dois polos.

Apesar das inumeras dificuldades para se definir claramente os significados de
mediacdo em Hegel, acima de tudo pelo fato do filésofo de Sttugart, muitas vezes, utilizar o
termo Vermittlung em intercdmbio com Interaktion (interagdo), O’Connor (Cf. 1999, p. 84-96)
delimita quatro versdes possiveis de concep¢des de mediacdo em Hegel. S&o elas: 1. Mediagéo
como mecanismo intelectual por meio do qual se avanca da contingéncia para a necessidade; 2.
Mediacdo como elemento necessario ao conhecimento, j& que este ndo procede sem se referir a
algo ndo imediato; 3) Mediacdo como a forma que determina o conteudo dos juizos; e, 4.
Mediacdo como pré-condicdo necessaria para a producdo histérica de um determinado fato.
Com excegdo da primeira concepgdo de mediagdo, destacada por O’Connor, as trés Ultimas
concepcOes aparecerdo nos usos terminoldgicos de Adorno; entrementes, cumpre observar que,
embora Adorno reconheca que a origem dos usos dialéticos deste conceito estd em Hegel, o
filésofo frankfurtiano se apropria dos seus empregos, mas, fazendo justica a sua concepgéo
prépria de dialética. A primeira versdo de mediagdo em Hegel, descrita por O’Connor, ndo se
apresenta de forma afirmativa ou normativa nos usos teéricos de Adorno, contudo se verificam
em disposic¢des criticas aguela concepcado; o que se explicita na medida em que, para Adorno,
a mediacdo permite que se lance luz sobre a contingéncia do imediato no ato mesmo da
mediacdo, mas sem abandonéa-la ou hipostasia-la, encarcerando-a no calabouco identitario da
necessidade.

Com efeito, embora o conceito de mediagdo seja central nas dialéticas de Hegel e
Adorno, ha que se abrir mdo da conjectura de O’Connor, segundo a qual, s&o os modelos de
mediacdo de cada um dos fil6sofos o0 aspecto que distingue suas concepgdes de dialética; pois,
0 que prevalece é a existéncia de um potencial mimético nos modelos de mediacdo de ambos,
mas que, na apropriacdo adorniana de Hegel, pode ser definida, nos termos de Safatle, da
seguinte maneira:

A imitacdo, prdpria ao pensamento mimético &, principalmente, compreendida

como a capacidade transitiva de se colocar em um outro e como um outro. A
mimese seria 0 modo de superar a dicotomia entre eu e outro (seja tal
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dicotomia construida na forma sujeito/objeto, conceito/ndo conceitual ou
cultura/natureza) através da identificacdo com aquilo que me aparece como
oposto. Ela €, neste contexto, internalizacdo das relacbes de oposicao,
transformacao de um limite externo em diferenca interna. Ndo a mera imitacéo
do objeto. Por isso, Adorno descreverd a mimese como um regime de
mediacdo por meio dos extremos e nos proprios extremos (ADORNO, 2013,
p. 33).

O componente mimético, de heranca hegeliana, encontra sua expressao na mediagédo
entre os extremos, que, de acordo com Safatle (ADORNO, 2013, p. 32), “reconhece afinidades
miméticas que modificam a identidade dos dois polos”, no caso aqui estudado, o subjetivo e o
objetivo. Em consonancia com a mediagdo, a mimese ¢ a “comunica¢do do diferenciado”, ou
seja, “o recurso adorniano a mimese prometeria um modo possivel de reconciliagdo entre sujeito
e natureza” (SAFATLE, 2006, p. 305). Em verdade, o que determina as diferengas entre Hegel
e Adorno é a insisténcia critica deste em relacdo a dualidade entre o sujeito e o objeto, que
segue na contram@o da pretensdo hegeliana a um tipo de totalidade inerente ao pensamento da
identidade (Cf. ADORNO, 2009a, p.151) entre os dois polos. Ademais, a diferenca de Hegel,
Adorno pretende destituir a superposicdo hierarquica da positividade do eu sobre a nédo
identidade no contexto da dialética, mas valendo-se da categoria de mediacdo em usos que
muito mais se aproximam do que se distanciam dos usos hegelianos. Por essas razées, Adorno
(2015, p. 64) dira que:

Mediatidade (Vermittelheit) ndo € nenhum enunciado positivo sobre o ser, mas
uma indicacdo para que 0 conhecimento ndo se aquiete em uma tal
positividade. Propriamente ela é a exigéncia para que a dialética proceda
concretamente.

Por referir-se sempre ao mediado, a mediacdo altera a concep¢do hegeliana de
experiéncia, segundo a qual, no processo de mediacao, hd uma superacdo da contingéncia pela
necessidade e positividade realizada pelo espirito. Em Hegel, o imediato e 0 mediato sdo
dependentes entre si, motivo pelo qual se produzem e se reproduzem como tal, e, por ndo serem
rigidamente contrastados um com o outro, reconciliam-se até desaparecem na unidade do todo
(Cf. ADORNO, 2013, p. 138). Nao obstante, é precisamente no momento em que Hegel abre
médo da experiéncia do imediato - que desaparece contingentemente na unidade necessaria do
todo - que o idealista absoluto delimita seu distanciamento em relagdo as concepcOes
tradicionais de experiéncia, sobretudo, do positivismo; isso ocorre quando o fildsofo reafirma
o teor especulativo da dialética sustentando que toda experiéncia é mediada. Nessa perspectiva,

registra-se mais uma parte distintiva da marca hegeliana no pensamento de Adorno, a saber,
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aquela que busca preservar o momento especulativo conferindo-lhe um carater necessario no

contexto da experiéncia filosofica.

Faz-se mister acrescentar que a mediacdo participa de dois momentos distintos no
processo do conhecimento, quais sejam: 0 momento l6gico e 0 momento psicolégico. Embora
Hegel unifique esses dois momentos na unidade da sintese reconciliadora do espirito absoluto,
Adorno denuncia o carater irreconciliavel desta relacdo quando se recusa a aceitar a identidade
psicoldgica de um eu que permanece igual a si mesmo no decorrer de todas as suas experiéncias,
bem como quando rejeita a positividade légica de uma cosmovisdo dialética em que o ndo
idéntico e 0 negativo sdo compulsoriamente transpostos em identidade e positividade. Nas
palavras do filésofo frankfurtiano:

Junto a Hegel, coincidiam identidade e positividade; a inclusdo de todo néo-
idéntico e objetivo na subjetividade elevada e ampliada até o espirito absoluto
deveria empreender a reconciliacdo. Em contraposicdo a isso, a forga efetiva
em toda determinacéo particular ndo € apenas a sua negagdo, mas também é

ela mesma o negativo, ndo-verdadeiro. A filosofia do sujeito absoluto, total, é
particular (ADORNO, 20093, p. 124).

Para se empreender uma filosofia da ndo identidade e da negatividade é preciso
prescindir da concepcdo hegeliana entre identidade (psicoldgica) e positividade (I6gica)
reconciliadas em uma suposta totalidade. O pensamento de Adorno volta-se para o mediado na
tentativa de socorrer os momentos indeterminados da experiéncia, erigindo a verdade fora do
encantamento teleolégico do espirito absoluto. A sublevacdo do ndo idéntico, como
reconciliacdo e identidade com o espirito absoluto, tende a eliminar o impulso negativo da
mediacdo em detrimento de manter o seu carater reflexivo; ja que, uma vez mantida essa
caracteristica reflexiva da mediacdo, evidenciar-se-ia a verdade da negatividade e do ndo
idéntico engquanto forca motora do pensamento. Sob este viés, a mediacdo - como negatividade
- sustenta o impeto deveniente da dialética na medida em que justapde e mantém a tensédo entre
0s aspectos qualitativamente diferenciados da realidade e do conhecimento acerca desta
realidade; pois, € o proprio Hegel (Cf. 2016, p. 131) quem afirma que a mediacdo é condicéo

de determinidade, ou seja, é o limite por meio do qual algo e outro tanto sdo quanto ndo sao.

A preservacao da experiéncia do imediato € a condigéo de possibilidade da mediacéo.
Contudo, ha que se observar que a dialética “ndo nega o conceito do fato em favor da mediagao”
(ADORNO, 2008d, p. 21). Ou seja, a fungdo da mediacdo &, igualmente, manter o carater
necessario da facticidade e da tendéncia especulativa do pensamento. Dessa forma, a mediacao

em Theodor Adorno deve ser interpretada em chave critica em relacdo ao idealismo e ao
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positivismo, pois, a mediacdo preserva a relacdo entre o imediato e o mediato, entre o dado e 0
trabalho do espirito, como razdo de existéncia e distingdo qualitativa entre ambos, prescindindo
da analise isolada dos fatos; mas, enfatizando a facticidadade como campo de possibilidade de
transcendéncia especulativa em relacdo a mera facticidade. Embora o espirito ocupe o polo
oposto em relacdo a facticidade do dado, Adorno (2015, p. 63-64) adverte que:
O espirito, entretanto, ndo pode estar separado do dado, assim como esse dado
ndo pode estar separado do espirito. Nenhum dos dois é um primeiro. O fato

de os dois serem essencialmente mediados um pelo outro faz com que sejam
igualmente incapazes de se mostrar como principios originarios.

Partindo-se da concepc¢do de que o imediato é o indeterminado e de que a mediacdo
conserva 0s momentos da imediatidade, assegurando a relacéo reciproca e necessaria entre o
imediato e 0 mediado, a mediacdo € 0 espaco no ambito do qual se circunscreve a
indissolubilidade do objeto no momento da espiritualizacéo subjetiva, bem como € a instancia
que ndo permite que o sujeito se dissolva no objeto. Para melhor compreensao desta assertiva,
faz-se necessario evocar uma tematica carissima ao pensamento de Adorno, iniciada na critica
a dialética de matriz hegeliana, mas que encontra seus pressupostos ja nos estudos adornianos
da década de 1930, sobre as concepg¢des metodoldgicas da fenomenologia de Edmund Husserl
(1859-1938). Adorno (Cf. 2009a, p.165) alega que, em Husserl, o objeto elaborado e
transformado em objeto do conhecimento é espiritualizado e reduzido a um método; todavia, o
gue Adorno reivindica é precisamente aquilo que no objeto ndo pode ser espiritualizado no
processo husserliano das reducOes eidéticas; isto €, o filésofo frankfurtiano pergunta pela
objetividade ou pelo residuo do ndo idéntico resultante da relacdo entre o noético e 0 noematico
no contexto metodoldgico de Husserl, cujo resultado é o fendBmeno como algo que se apresenta
para o sujeito, enquanto consequéncia de um ato intencional que separa 0 que € essencial e 0

que é acidental na coisa, conferindo, sobremaneira, a primazia do subjetivo sobre o objetivo.

A Adorno interessa a parcela de objetividade que permanece no objeto, isto é, aquilo
que a tradicéo filosofica imputou o estigma de acidental na coisa. E a partir da critica na crenca
de que, na justaposicdo sujeito/objeto, ou, para utilizar a terminologia husserliana, a partir do
encontro entre 0 noético e o noematico, que Adorno chega a um dos problemas centrais do seu

pensamento dialético, a saber, o primado do objeto'2, que para o filosofo “significa o progresso

12 A concepcdo adorniana de primado do objeto sera retomada adiante, pois, é conditio sine qua non para se
compreender a dialética negativa enquanto modelo de anélise.
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da diferenciacdo qualitativa daquilo que é mediado em si, um momento da dialética que ndo se
acha para além dela, mas se articula nela” (ADORNO, 2009a, p. 158). Nessa perspectiva, ao
atribuir a primazia ao subjetivo, gracas a intencionalidade, a reducdo fenomenoldgica de
Husserl desarticula os elementos constituintes da teoria do conhecimento, negando, destarte, o
papel da mediagcdo como a instancia de diferenciacdo qualitativa entre o sujeito e o objeto. Para
Adorno, a verdade Idgica ndo pode ser fundamentada em atributos psicolégicos, o que obriga o
filosofo a examinar aquilo que considera o absolutismo légico de Husserl, que segundo o
frankfurtiano, ameaca invalidar a verdade uma vez que separa a objetividade da subjetividade
ao abrir mao da mediagdo entre as duas categorias (Cf. O’Connor, 2005, p. 130-131). Ora, se a
mediagéo aponta para o progresso da diferenciagéo qualitativa sem, entretanto, hierarquizar a
relacdo entre o subjetivo e 0 objetivo, essa categoria participa da estrutura da edificacdo de um
modelo epistemoldgico diferenciado tanto em relacdo a dialética hegeliana quanto no que diz
respeito ao metodo fenomenoldgico husserliano. Embora os modelos de mediagdo ndo seja, via
de regra, o aspecto que distingue a dialética adorniana da hegeliana, vale lembrar que a recusa
de Adorno a sobreposicédo do subjetivo em detrimento da subcategorizacédo do objetivo é o que
faz com que o fil6sofo reivindique um lugar isento de subclassificacdo hierarquica para o objeto

no interior da dialética; esse requerimento é uma prelazia da mediacéo.

Todavia, 0 aspecto sobre o qual Adorno lanca luz - que tinha um papel secundario no
contexto da fenomenologia, mas que na concep¢do adorniana atua como protagonista - é o fato
de que Husserl argumenta contra um modelo de psicologismo que conduz ao relativismo, o
qual, segundo o autor das InvestigacGes Ldgicas, denota a auséncia da objetividade absoluta no
processo do conhecimento. De acordo com Husserl (2006, p.127): “O vivido psicolégico
transcendente € contingente e relativo; o vivido transcendental € necessario e absoluto”. Se em
Husserl, o conhecimento objetivo (vivido absoluto ou transcendental) é marcado pelo carater
necessario da objetividade I6gica, como o relativismo psicolégico (vivido transcendente) e
particular poderia estabelecer relagBes para com a verdade l6gica e universal? Embora o
fenomendlogo alegue que “os estados psiquicos remetem a regulamentagdes dos vividos
absolutos nas quais eles se constituem” (HUSSERL, 2006, p. 127), e que “os vividos
psicologicos sdo indices de nexos absolutos de vividos com uma configuracdo eidética
diferenciada” (HUSSERL, 2006, p. 128), o precursor da fenomenologia assegura que “ao vivido
empirico se contrapde o vivido absoluto” (HUSSERL, 2006, p. 128), mas é o proprio Husserl
que atesta que o vivido empirico € o pressuposto do sentido do vivido absoluto (Cf. HUSSERL,

2006, p. 128). Nessa perspectiva, Husserl nega a experiéncia mediada no contexto de uma
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relacdo reciproca e equanime entre o subjetivo e o objetivo e, por conseguinte, rejeita a
mediagdo ao sustentar a pureza da validade l6gica em detrimento de manter a acusagéo acerca
do carater contingente da verdade psicologica, tal como ja estava claramente delineado nos
Prolegbmenos a ldgica pura das Investigacbes logicas. Segundo Adorno, o equivoco de
Husserl reside no fato de postular a objetividade do conhecimento fora da estrutura da mediacéo
(Cf. O’Connor, 2005, p. 130), bem entendido: mediagdo no ambito da relagdo entre o

psicoldgico e o ldgico.

O absolutismo logico de Husserl é, para Adorno, a teoria da logica pura, cuja pretenséo
¢ analisar tanto as entidades ideais logicas, que existem além do pensamento, quanto as
entidades psicoldgicas, que sdo aquelas que se apresentam como fenbmeno a um sujeito.
Husserl evita a “armadilha” do psicologismo ao atestar que as entidades logicas existem
efetivamente, mas situam-se além do pensamento. O problema advém do fato de que, para
Husserl, as leis logicas dependem das leis psicoldgicas, o que se confirma na concepg¢do
husserliana segundo a qual, se a configuracao psicolédgica do ser humano fosse diferente do que
é, as leis logicas também seriam distintas. Adorno julga que Husserl propde uma filosofia
primeira, uma filosofia da origem, na medida em que converge para a ideia de algo
absolutamente primeiro (o eidos essencial) e nega a existéncia de algo que se justifica a partir
dessa origem; pois, o principio postulado enquanto algo absolutamente primeiro inclui,
necessariamente, tudo, inclusive as leis psicoldgicas, das quais, contudo, o principio primeiro
depende. Logo, esse principio pressupde universalidade, identidade e pretensdo a totalidade.
Nesse sentido, a filosofia primeira apresenta-se como um modelo de pensamento cuja fungédo
totalizadora, sistemética e universal ndo permite nenhuma explicacdo ou experiéncia fora do

principio absoluto ou que ndo se explique através dele, muito embora dependa da exterioridade.

Contra Husserl, Adorno conjectura que se o principio é o pensamento enquanto
subjetividade, toda forma de imediatez somente pode ser comunicada ao pensamento por
intermédio da mediagdo do proprio pensamento. Husserl prescinde da mediacdo e sobrepde a
ela o0 método. O equivoco da filosofia primeira - que nédo é exclusividade do pensamento de
Husserl - € eliminar tudo o que ndo se adapta a ela ou coagir a adaptagédo na tentativa de impor
o0 seu principio. O dispositivo filosofico que prepara todos os elementos para acolher o principio
é 0 método, haja vista que o método, além de ser um constitutivo imprescindivel nas filosofias
primeiras, ele violenta e forja a configuracéo dos objetos. Adorno (Cf. 2009a, p.260) atesta que
0 metodo reprime aquilo que lhe caberia conhecer ao negar, antes de todo conteudo, 0s
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antagonismos entre o particular e o universal na sociedade. Sob os auspicios do método, a
filosofia primeira reduz e dissolve os elementos que deve integrar, abrindo méo daquilo que
ndo é idéntico e que, por isso, ndo se ajusta ao seu principio metodoldgico, tornando-se, assim,
absoluta. No entanto, para alcancar o saber além das ciéncias particulares ou o saber absoluto,
a filosofia deveria se converter na ciéncia primeira por meio do método fenomenolédgico como

primazia do conhecimento universal.

Nesse contexto, as ressonancias do pensamento de Hegel tornam-se demasiado
notorias na fenomenologia de Husserl, como bem observa Adorno (Cf. 2015, p. 294-295), o
que transparece, sobretudo, no repudio de Husserl a contingéncia e a heteronomia, que
tradicionalmente sdo reconciliadas sob a dominacdo aliciadora do pensamento sistematico, o
qual subsume toda forma de heteronomia e contingéncia, julgando-as como algo fraco e casual
e, por isto, suprimivel. Referindo-se a Husserl, Adorno (2015, p. 149) alega que:

A contingéncia é para ele tdo insuportavel quanto para os primoérdios da
burguesia, cujos impulsos tedricos ardem novamente nele, impulsos
sublimados por toda reflexdo. Toda filosofia burguesa — toda filosofia
primeira — empenhou-se em vao para escapar da contingéncia. Pois todas
tentaram reconciliar uma totalidade antagbnica em si real. A consciéncia
filos6fica determina o antagonismo como 0 antagonismo entre sujeito e
objeto. Como ndo consegue suspendé-lo em si, ela aspira a remover o
antagonismo por si mesma: por meio da redu¢do do ser a consciéncia. Para

esta, reconciliacdo quer dizer: tornar tudo igual a si mesma, e isso €, a0 mesmo
tempo, a contradicdo da reconciliagéo.

Embora essa assertiva seja explicitamente enderecada a Husserl, poderia muito
facilmente ser atribuida a Hegel. O carater irreconcilidvel da contingéncia denuncia o indice de
incomensurabilidade entre o ente e sua determinacdo conceitual. Logo, o0 mundo, tal como
pretendia as filosofias da identidade, ndo € passivel de ser pensado exclusivamente enquanto
produto da consciéncia. Husserl busca, a todo custo, controlar a contingéncia; mas, advogando
um modelo de pensamento cuja pretensao é deter-se e demorar-se na contemplacdo da condicéao
necessaria da contingéncia e da ndo identidade, Adorno (2015, p. 150) dira que:

A contingéncia, surgindo ndo importa onde nem quando, denuncia a mentira
do dominio total do espirito, a identidade do espirito com a matéria. Ela é a
figura mutilada, abstrata do em si, daquilo que o sujeito arrancou tudo o que é
comensurdvel. Quanto mais imprudente é a insisténcia do sujeito na

identidade, tanto mais puramente ele aspira a consolidar sua dominagéo, tanto
mais cresce a sombra da ndo identidade.

Pelas razbes apresentadas, Adorno considera que a fenomenologia ¢ uma forma de

reificacdo do conhecimento na medida em que, enquanto I6gica e método, se convertera em
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uma ciéncia normativa em relacdo a espiritualizacdo da matéria, bem como relativamente as
ciéncias particulares; ¢ um “positivismo” as avessas. Ademais, embora a critica de Husserl ao
psicologismo seja contundente ao detectar o seu relativismo, ela ndo pode justificar sua
pretensdo de validez incondicionada, ja que o absolutismo logico se fundamenta em leis
psicoldgicas; porém, ao posicionar o psicologismo em oposicao a logica, Husserl faz com que
se deflagre uma série de outras antinomias. Essas antinomias refutam a exigéncia permanente
de identidade expressa no pensamento husserliano, a qual insiste em um principio originario de
explicacdo do mundo, que prescreve o primado do espirito, tornando, dessa forma, a filosofia
de orientacdo fenomenoldgica, um derivado idealista (Cf. ADORNO, 2015, p. 295-296).

Todavia, faz-se necessario ressaltar que o idealismo de Husserl ndo é um atributo do
primado da consciéncia, tal como o fenomendlogo expbe em sua fase transcendental tardia, mas
¢ “a sua exigéncia permanente de identidade” (ADORNO, 2015, p. 295), pois, seguindo Adorno
(2015, p. 295): “Nao ¢ a afirmagao de uma prioridade constitutiva da consciéncia que decide
quanto ao carater idealista de Husserl”. A critica adorniana a fenomenologia se restringe ao
Husserl das InvestigacGes Logicas e das Ideias para uma fenomenologia pura e para uma
filosofia fenomenoldgica, embora o filosofo frankfurtiano mencione “o ultimo Husserl”
(ADORNO, 2015, p. 312). Porém, o Husserl tardio é apontado apenas em retomadas do
problema da identidade entre o subjetivo e o objetivo no campo da consciéncia. Nessa
perspectiva, para Adorno, a consciéncia é uma categoria critica na analise da fenomenologia
husserliana. Adorno exige de Husserl a mediacdo como parametro de interagdo reciproca entre
0 subjetivo e o objetivo - que desaparece nas reducdes fenomenoldgicas - mas reivindicando a

parcela de ndo identidade e irredutibilidade entre o ente e a consciéncia subjetiva.

No sentido proposto, Adorno busca compreender a mediacdo como a experiéncia do
conhecimento resultante da relagdo entre sujeito e objeto, mas que mantém esses dois polos
irredutiveis um ao outro. Como o sujeito € um modo privilegiado da objetividade, isto €, o
sujeito é objeto para a consciéncia, a mediacéo refere-se sempre ao mediado (Cf. ADORNO,
1995, p. 188). Porem, a mediacao é, em Adorno, a diferenciacdo qualitativa entre o objeto e 0
sujeito, todavia, no processo de mediacdo, o sujeito € subjetivamente objetificado, o que exige
que se volte a atencio para o objeto no dmbito da dialética. E fundamentalmente sob esse viés
que a mediagdo circunscreve a instancia que aponta tanto para as identidades quanto para as
diferencas entre o subjetivo e o objetivo, tendo em vista que ambos tornam-se o que sé&o,

especificamente, no interior da trama das construg¢des conceituais dentro da qual se situam e no
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ambito da experiéncia mediada do espirito como processo do conhecimento. Dessa forma, por
meio da concepcdo de mediacdo enquanto categoria e elemento necessario que sustenta as
relacBes de identidade e diferenciacdo ontoldgica e epistemologica, Adorno, em dialogo com
Hegel, procurard demonstrar a disparidade entre os objetos e sua representacdo, bem como as
diferengas qualitativas entre as partes e o todo, a partir das interagcGes dindmicas e reciprocas

entre as categorias de particular e universal no contexto da dialética.

1.2. O particular e o universal

A questdo do particular (Besonder) e do universal (Allgemein) encontra na categoria
de mediacgdo seus fundamentos e esta intimamente associada a logica e a filosofia da histdria.
Relaciona-se a légica na medida em que se refere aos juizos que subsumem as singularidades
de um objeto, qualificando-o em um conceito particular ou particularizado, bem como quando
agrupa os objetos particularizados em um dado conjunto, cujos objetos reunidos concernem a
totalidade, enquanto unidade dos objetos particulares subsumidos na universalidade do
conceito. Igualmente, o problema do particular e do universal diz respeito a filosofia da historia,
haja vista que essas categorias trazem consigo as concepgoes de filosofia da histéria como
progresso e necessidade, através dos quais o espirito - como totalidade homogénea - desdobra-
se e efetiva-se gradualmente (no tempo e no espaco) em suas multiplas figuras particulares,
percorrendo uma senda progressiva e hierarquica, “cuja meta ¢ o universal” (HEGEL, 2006, p.
77); ou seja, no contexto da filosofia da histdria, o universal € o ponto de partida e o préprio
“espirito do mundo” que, em um movimento de automediacéo, particulariza-se e se determina
como natureza que, por meio de superagdes continuas retorna ao espirito universal, perfazendo
0s momentos da dialética, de maneira similar aos momentos do conceito realizados no &mbito
da logica, na qual se consubstancia a dialética do ser, que se particulariza na esséncia, a qual é

superada e erige-se em conceito universal.

Esses processos ou experiéncias do pensamento como légica do conceito e do espirito
do mundo como histdria universal — e enquanto determinagdes do particular e do universal em
Hegel — devem ser confrontados tanto com a critica dialética quanto com a prépria dialética de
Theodor Adorno, na tentativa de redimensionar e rearranjar 0S momentos constitutivos da

dialética, no sentido de verificar as condi¢des de possibilidade da critica adorniana ao sistema
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e a concepcao de totalidade em Hegel, bem como no intuito de delimitar os aspectos persistentes
da heranca hegeliana no pensamento do filosofo frankfurtiano, sobretudo aqueles associados a

relacdo entre o particular e o universal.

O particular e o universal tanto na dialética hegeliana quanto na adorniana devem ser
abordados sob a perspectiva de uma relacéo de reciprocidade mediada, ja que ambos perderiam
seu estatuto 16gico e ontoldgico ao se prescindir da anélise a partir de suas relagbes mutuas; em
outras palavras, ambos apenas séo o0 que sdo e o que podem ser (ou tornar-se), se explicitados
por meio da acepcéo do caréater interdependente desde o interior da conjuntura de suas relagdes.
Embora o particular e o universal devam ser analisados em suas relacdes de reciprocidade e
interacdo dinamica, cabe ressaltar que cada qual possui determinacgdes especificas no ambito da
dialética, motivo pelo qual desponta a necessidade de se evidenciar suas diferenciaces
qualitativas, valendo-se do recurso a mediagdo. Por essas razfes, as duas categorias serdo
apresentadas e abordadas no dominio de suas inter-relacGes, assim como a partir de seus

vinculos com o singular (Einzeln).

O particular é o oposto simétrico do universal uma vez que se constitui como uma
parte ou pertencente a uma parte de um dado conjunto. O particular distingue-se do singular a
proporcao que o singular vale para um Gnico elemento de um conjunto particularizado. Para se
definir melhor a diferenca entre o particular e o singular, serdo tomadas como exemplos as
seguintes proposigdes: a) alguns homens choram e b) um homem chora. A proposigdo “a” ¢ um
enunciado particular, pois, refere-se a um conjunto de individuos que agem ou se comportam
de uma determinada maneira; na proposigdo “b”, trata-se de um enunciado singular na medida
em que é designado um elemento indeterminado ou indefinido — “um homem” - de um conjunto
previamente determinado — homens que choram -. Outro exemplo explicativo para o caso
estudado € a proposic¢do: c) Platdo é o autor da Republica. Trata-se de uma proposicao singular
na medida em que se refere a um Unico individuo, mas também é uma sentenca universal, ja
gue designa este individuo — Platdo - por inteiro. Esse exemplo explicita, ademais, que o
individuo — Platdo -, singularizado a partir de um conjunto particular de individuos — autores -,
circunscreve um universo, porem, indeterminado enquanto autor, mas determinado enquanto
autor da Republica, e, por isso, singular; o que permite concluir que o singular pode se referir
a um universo que, na medida em que nao representa todos os individuos particularizados, é

um particular simples, um singular, que, todavia, é um universal enquanto sujeito determinado.
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Considerando as nuances do conceito de particular, lato sensu, ele pode ser definido
como o universal determinado, cujo conceito adjacente é o singular, que é, por sua vez, o
particular indeterminado. O particular é o universal mediado, enquanto o singular é o universal
imediato, o dado, o simples, o inicial ou elementar, mas que contem em si (em sua
singularidade) a universalidade e a particularidade. A diferenca fundamental entre o singular e
0 universal é que o primeiro é abstrato e o segundo concreto. O universal concreto, a “Ideia”
ou o0 “Conceito Real” ¢ a unidade do particular e do universal. Conhecer essa unidade seria
tarefa da filosofia, ja que, segundo Hegel (2006, p. 80), “o conceito € o universal que a si mesmo
se particulariza”. Do que foi dito, deduz-se que o particular é, também, o universal abstrato,

pois ndo alcancgara ainda a concretude no ambito do movimento do conceito.

O conceito — que é o universal -, em seu movimento, contém e se reproduz
efetivamente em trés momentos: a universalidade, a particularidade e a singularidade; cada um
desses momentos se distingue em suas determinacdes a partir do ser posto como conceito, que
é idéntico a si mesmo, mas que se diferencia qualitativamente em cada um desses momentos.
No entanto, a universalidade - enquanto conceito puro em sua determinacdo - perpassa e
compreende 0os momentos do particular e do singular, determinando-se ao se distinguir desses
momentos. Nesse sentido, o conceito particular € o conceito determinado, que é posto — pelo
universal - como um conceito que se distingue dos demais (Cf. HEGEL, 2011b, p. 203-204).
Ainda seguindo Hegel, ha uma definicdo de particular a partir da concepcao de universal, que
embora conste na ciéncia da I6gica, poderia muito bem ser encontrada na filosofia da historia,
pelo menos enquanto explicacdo da totalidade como principio da diferenciacdo qualitativa; nas
palavras do filésofo:

O particular contém a universalidade, que constitui sua substancia; o género é
imutavel em suas espécies; as espécies ndo sdo distintas do universal, mas
apenas uma em relagdo a outra. O particular possui com os outros particulares,
com 0s quais possui uma relagdo, uma e mesma universalidade. Ao mesmo

tempo, a diversidade do mesmo, devido a sua identidade com o universal, é
como tal universal; ela € totalidade (HEGEL, 2011b, p. 209-210).

No ndcleo das definigdes hegelianas de particular e universal assenta-se a concepcao
de uma filosofia da identidade, pois, o particular é o universal posto como uma de suas
determinac0es e, por isso, ele é idéntico ao universal; dessa forma, o particular, em virtude de
sua identidade com o universal, € igualmente um singular. Porém, o particular - enquanto
determinacdo autorreflexiva posta da consciéncia e do espirito do mundo - apresenta sua

diferenga em relacdo ao universal, haja vista que este, antes do movimento de pdr-se como
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particular determinado, constituia-se um singular indeterminado. E precisamente 0 momento
de indeterminacgéo do universal e do singular que os diferencia do particular em seu momento
de determinacdo. Em Hegel, o universal, o particular e o singular sdo momentos
qualitativamente diferenciados, mas imanentemente determinados pela identidade universal da
totalidade; o que permite Adorno dizer que, para Hegel, “o particular determinado era definivel
pelo espirito porque sua determinacdo imanente ndo devia ser outra coisa sendo espirito”
(ADORNO, 20094, p. 15). Ainda no fluxo da critica adorniana ao modelo de dialética idealista,
que visa a reconciliacdo entre o subjetivo e o objetivo, o problema do particular e do universal
pode ser rearticulado da seguinte maneira:
A dialética desdobra a diferenca entre o particular e o universal, que é ditada
pelo universal. Apesar de essa diferenga — ou seja, a ruptura entre o sujeito e
0 objeto intrinseca a consciéncia — ser inevitavel para o sujeito, e apesar de ela
penetrar tudo aquilo que ele pensa, mesmo o0 que € objetivo, ela sempre
acabaria na reconciliacdo. Essa reconciliacdo libertaria o nédo-idéntico,
desprendendo-o por fim da compulsdo intelectualizada; ela abriria pela

primeira vez a pluralidade do diverso sobre o qual a dialética ndo teria mais
poder algum (ADORNO, 2009a, p. 14).

H& que se retomar as diferentes concepcdes de reconciliagdo em Hegel e Adorno,
apresentadas no topico anterior, que dizem respeito a categoria de mediacdo, para se
compreender que, na relacdo entre o particular e o universal, o particular condiz com o nédo
idéntico liberto do universal, esse estado de coisas é o que representa 0 momento reconciliado
na dialética adorniana; ao passo que, hegelianamente falando, a reconciliacdo seria a unidade
sintética entre 0 ndo idéntico e a identidade, entre ser e pensamento, entre a totalidade e tudo
aquilo que dela predica, capitaneado pela compulséo a identidade, fruto da atividade intelectual
e do auto movimento da consciéncia do sujeito absoluto sobre si mesmo e sobre a realidade por
ele posta. Nesse sentido, o particular na critica dialética de Adorno, assim como em Hegel,
apresenta-se como 0 ndo idéntico, o heterogéneo, a negacdo ou o0 negativo, 0 acidental ou
contingente; mas que, em Adorno, é o elemento irredutivel e resistente a compulsdo a unidade
e a totalidade coercitiva da pretensdo do espirito universal, cuja finalidade seria unificar o
distinto. E nessa esteira que se desdobra o horizonte da possibilidade e da impossibilidade de
reconciliacdo no dominio da justaposicdo dos pensamentos de Hegel e Adorno.

Contraaacusacao de Adorno, segundo a qual, o universal impde sua forca compulsoéria
sobre 0 ndo idéntico, ja havia em Hegel um alibi quando o filésofo de Stuttgart diz que o
universal é uma poténcia livre e que avanca sobre seu outro, mas ndo como algo violento; sob

esse viés, o universal poderia ser denominado “o amor livre e a beatitude ilimitada” na medida
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em que retorna a si mesmo ao relacionar-se com o que é distinto (Cf. HEGEL, 2011b, p. 207).
Mas, Hegel, por outro lado, compreende o particular e o universal como a identidade da
igualdade e da diferenca; o universal € a unidade que contém ou que subsume o idéntico e o seu
oposto (ndo idéntico). Nas palavras do filosofo:
O particular é o universal mesmo, mas ele é a sua diferenca ou a relagdo com
0 outro, € seu aparecer no exterior; mas nao existe nenhum outro do qual o
particular pudesse se distinguir sendo do préprio universal. — O universal se
determina, assim ele mesmo € o particular; a determinidade ¢ a sua diferenca;
ele é apenas distinguido de si mesmo (...). O universal como conceito ¢ ele
mesmo e seu 0posto, 0 que €, por sua vez, ele mesmo com sua determinidade
posta; ele o0 abrange e esta nele junto a si mesmo. Assim, ele é a totalidade e

o0 principio de sua diversidade, que é determinada inteiramente apenas por
meio dele mesmo (HEGEL, 2011b, p. 210).

Interessa a Adorno a reivindicacdo do carater necessario do particular, no momento
em que é relegado a contingéncia no sistema de Hegel. Dessa forma, o problema para o fil6sofo
frankfurtiano é que, quando é imputado ao particular o carater contingente frente as forcas do
universal, ele torna-se mera particularidade, cuja funcdo é ser superado para que a totalidade se
efetive e se auto afirme enquanto identidade, mobile e diretriz do movimento no contexto da
I6gica dialética e da dialética da filosofia da historia. No caso da ldgica, o pensamento exerce
violéncia sobre o pensado, na medida em que impde a unidade do idéntico a diversidade do
multiplo ao sucumbir o singular ao particular, e esse, ao conceito universal; no caso da filosofia
da histoéria, o “curso do mundo” subjuga os designios e vontades dos individuos (singulares)
sob sua vontade de autorrealizacdo, por meio do Estado, da sociedade e de suas instituicdes.
Tanto na ldgica quanto na filosofia da histdria, o que procede € um uso da categoria de
particular, entendida enquanto negacdo, como mero subterfugio, apoio ou meio através do qual
0 universal se realiza e se concretiza. Nesse sentido, embora o particular seja o universal
determinado, o particular em Hegel se inscreve — pela forca compulséria do universal- no
momento da efetivacdo da contingéncia no interior da dialética. O que Adorno reivindica é o
fato de que o particular possui o distintivo da necessidade e ndo da contingéncia, uma vez que
¢ a instancia mediadora entre o singular e o universal; mas, embora essa caracteristica do
particular seja considerada por Hegel e reconhecida por Adorno como o motor da dialética, ela
é, de um modo bastante especifico, relegada a condi¢do de simples coadjuvante, quando, em
verdade, deveria protagonizar, haja vista que o particular determinado é a negacéo e, como tal,

é responsavel pela produgdo do movimento do conceito.
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H& em Hegel um primado da légica sobre a realidade empirica, que encontra sua
melhor metéfora nas relages que o autor estabelece entre a filosofia e a histdria, fato que
transparece quando o filosofo afirma que ““a filosofia ¢ a ciéncia objetiva da verdade” (HEGEL,
2006, p. 28), sendo assim, é a ciéncia dos pensamentos necessarios; em contrapartida, a historia
é a narrativa dos fatos contingentes (Cf. HEGEL, 2006, p. 25). Embora Hegel trate a légica e
filosofia da histéria como momentos distintos, em ambas, a preocupacgéo central assenta-se no
devir do universal abstrato - isto é, 0 em si - para 0 universal concreto — ou seja, 0 para si - da
consciéncia; pois, 0 em si — universal abstrato - ndo é ainda o verdadeiro, por isso necessita
desenvolver-se, pondo-se na existéncia, mas como algo distinto. Esse movimento de “por-se”
do em si da consciéncia, constitui a realidade efetiva, que nada mais € que a traducdo do
subjetivo em objetivo. A meta do espirito é apreender a si proprio, por meio de suas séries ou
desdobramentos, onde cada um dos seus estagios particulares de desenvolvimento é mais
concreto que o precedente e o Gltimo de um estadio do desenvolvimento do espirito é o primeiro
de outro (Cf. HEGEL, 2006, p.84, 88, 91, 92).

Embora Adorno ndo mencione diretamente como se da a passagem da logica ou da
filosofia do espirito para a histdria, o que faz, por vezes, parecer uma transicdo um pouco forjada
no ambito de sua interpretacdo de Hegel, o filésofo frankfurtiano assegura que: “A passagem
da filosofia do espirito para 0 seu outro é exigida de maneira imanente pela determinacdo do
espirito enquanto atividade” (ADORNO, 2009a, p. 171). Ademais, prossegue Adorno (2009a,
p. 171), dizendo que “o espirito enquanto atividade ¢ um devir (...) sua atividade ¢
intratemporal, historica, devir tanto quanto algo que veio a ser no qual o devir se acumula”. O
caminho seguido por Adorno se expressa na sua interpretacdo da Ciéncia da ldgica de Hegel,
haja vista que na descrigdo do ser ai '3, na citada obra, o autor atesta que a natureza fisica é a
alteridade do espirito em sua prépria determinacédo (Cf. HEGEL, 2016, p. 123). A determinacao
imanente do espirito impulsiona-o para que realize a experiéncia de efetivar-se - a partir da
interioridade da consciéncia - na exterioridade empirica, particularizando-se em multiplas
figuras. As figuras do espirito ganham em determinacdo e concretude na medida em que a

atividade conceitual do espirito busca reorganizar sua experiéncia diante das necessidades

13 Para Hegel, o ser é igualdade determinada do ser e do nada e igual apenas a si mesmo. Logo, o ser e 0 nada sdo
0 mesmo e desaparecem um no outro, em sua oposicdo; ambos tém sua verdade no devir, isto é, a unidade
determinada do ser e do nada no momento de dissolucdo de suas diferencas. O ser ai surge do devir, como unidade
simples do ser e do nada e tem a forma de um imediato, com efeito, o ser ai é ser determinado e sua determinidade
é qualidade; o ser ai como qualidade deve ser tomado como realidade e como negacéo, gragas a sua necessidade
de se diferenciar como determinidade. Assim, o ser é indeterminado e abstrato enquanto o ser ai é determinado e
concreto (Cf. HEGEL, 2016, p. 85,86, 113, 114, 115).



50

devenientes dessas figuras. Se essa reorganizacdo, segundo Hegel, imprime as alcunhas do
espirito em suas multiplas figuras em um processo progressivo e conciliador, que retorna ao
universal atraves da identidade entre sujeito e objeto no espirito absoluto, segundo Adorno, essa
progressdo reconciliadora ndo registra a rebeldia e tampouco a potencialidade latente do
irreconciliavel no interior da dialética entre o particular e o universal. Em verdade, Adorno
formula sua critica partindo da propria triparticdo hegeliana da filosofia em logica, filosofia da
natureza e filosofia do espirito; entretanto, a diferenca de Hegel, Adorno erige seu pensamento

no interior mesmo do enredamento entre a critica da razao e a critica social.

A marcha do espirito absoluto, cujo desenho se assemelha a projecdo narcisica da
subjetividade de um eu que permanece idéntico a si mesmo no decorrer de suas experiéncias -
entendidas enquanto processos ou modos de apropriacdo subjetiva da natureza - remonta a
construcdo da subjetividade no mundo ocidental, que encontra seu melhor protétipo na
famigerada trajetdria de Ulisses, herdi da epopeia homérica, que depois de todas as peripécias
e descaminhos vivenciados em sua extensa viagem, retorna a sua terra natal, a ilha de Itaca,
onde (quase) tudo permanecia como era antes do seu longo exilio. Para retornar em seguranca
a sua patria, Ulisses notabilizou-se por sua conduta, que se tornara aquilo que se considera a
expressao maxima da acdo humana cuja finalidade € a dominacéo das forcas da natureza interna
e externa, pois, em suas (des)venturas longe de casa, tinha que lutar e vencer astuciosamente as
intempéries das forgcas naturais externas, bem como sua natureza interna, representada e
manifesta em seus desejos, suas vontades e paixdes, desde 0os mais imediatos até os mais
reconditos; isso, quando nao se via diante da luta contra ambas as forcas da natureza ou quando
a batalha na realidade externa era uma consequéncia dos conflitos internos e/ou vice-versa. E

nessa perspectiva que a universalidade na Dialética do esclarecimento'* era a racionalidade de

14 Embora o foco deste trabalho ndo seja a dialética do esclarecimento, mas, tendo em vista que os desdobramentos
da dialética negativa passam necessariamente pela dialética do esclarecimento, convém, ainda que brevemente,
defini-la, sobretudo para clarificaco dos usos subsequentes da expressdo. Se para Adorno e Horkheimer (2006, p.
17), o esclarecimento tem por objetivo “livrar os homens do medo e investi-los na posi¢éo de senhores”, a dialética
do esclarecimento se inscreve na critica da razdo esclarecida, na medida em que, na era burguesa, a razdo é
instrumentalizada e sua funcdo é o dominio da natureza, que, gragas a reificacdo de tudo aquilo situado no
contrapdlo subjetivo, se converte em dominagdo dos homens sobre os homens. Essa tentativa de controle sobre a
natureza remonta aos primordios da cultura ocidental e ndo se restringe & modernidade e sua radicalizacdo no
iluminismo. Na dialética do esclarecimento, a interpretacdo do mito surge como tentativa de esclarecer, organizar,
classificar e dominar as forgas da natureza. Se a natureza é matéria cadtica e, por isso, desqualificada e sujeita a
classificacdo, o eu, como principio de identidade, dela se apropria e se apodera (Cf. ADORNO e HORKHEIMER,
2006, p. 22). O sujeito racional e autbnomo da modernidade pretende sucumbir o que lhe é heterogéneo, igualando
o diferente e eliminando o que é incomensuravel por meio da lei do equivalente e da abstragdo, por isso, Adorno
e Horkheimer (2006, p. 19) dirdo que: “O esclarecimento ¢ totalitario”. “O esclarecimento ¢ a radicalizagdo da
angustia mitica” (ADORNO e HORKHEIMER, 2006, p. 22), da qual o homem se libertaria quando extirpasse o
desconhecido, pois, decifrando-o, 0 sujeito transforma o animado em algo inanimado, cristalizando-o. E dessa
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dominacdo da natureza interna e externa do homem. Assim como Ulisses, a subjetividade
dominadora parece ter vencido as incontaveis batalhas no curso da historia e prevalece, com o
mesmo semblante, senhora de suas posses. Com efeito, a historia € a narrativa dos dominadores,
que nada mais é que a justificativa dos vencedores frente ao sofrimento dos vencidos e diante
dos destrocos e ruinas, que se apresentam como residuos dos esforgos barbaros; esforcos
colocados em movimento pelo impulso de autopreservagéo do sujeito (entendido tanto como
individuo quanto como sujeito universal e absoluto), que se inscreve na condicéo de senhor de

si e do mundo natural.

Se a historia universal hd de ser construida e negada (Cf. ADORNO, p.266), isso
significa que o filésofo frankfurtiano recorre a totalidade, mas eximindo-a do risco de torna-la
uma afirmag&o positivista atada ao mero dado factual. Por outro lado, pondera Safatle (2019,
p. 101), “a historia universal e, com isso, o espirito do mundo devem ser negados a fim de
salientar como, até agora, a unidade entre os varios momentos histéricos se deixa ler apenas
como aprofundamento progressivo dos mecanismos de dominagdo da natureza”; o que levard a
afirmacdo de Adorno (2009a, p. 266) que diz: “Nao ha nenhuma histéria universal que conduza
do selvagem a humanidade. Mas certamente uma que conduza da atiradeira a bomba atomica”.
No sentido proposto, a histéria universal, como Safatle (2019, p. 101) assertivamente
acrescenta, “‘seria assim o desenvolvimento progressivo e irradiador de experiéncias em solo

europeu, perpetuando uma chave de leitura historica necessariamente colonial”.

Embora Adorno néo se refira diretamente ao problema do colonialismo e seu dilema
moral e politico € o imperativo de que “Auschwitz ndo se repita” (ADORNO, 2009a, p. 302),
€ nessa esteira que segue a critica adorniana ao espirito universal da identidade dominadora,
que, na medida em que ignora a determinacao particular e ndo idéntica daquilo com o que se
relaciona - no processo autoconsciente de conhecer-se a si mesmo -, considerando tais
determinagcfes algo meramente circunstancial, contingente e finito, sucede o sofrimento
humano e as catastrofes; pois, em sua relacdo com o particular, o espirito, segundo Hegel (2006,
p. 53-54):
também ndo se importa de utilizar tantas racas humanas e gerag6es no trabalho

do seu tornar-se consciente, de fazer um dispéndio ingente de natureza e
morte; é suficientemente rico para tal desperdicio; exerce sua obra no que é

forma que o esclarecimento, uma vez instrumentalizado pela razdo, torna-se lui méme, mito. Essa dominagao nada
mais é que o impulso de autopreservacédo, que busca efetivar as leis l6gicas do eu, cuja auto identidade se mantém
na medida em que se apropria do heterogéneo impondo-lhe a norma do equivalente, mas sustentando a iluséria
expectativa de permanecer idéntico a si mesmo.
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grande; tem nagdes e individuos bastante para dissipar (...). Tempo, cansago,
desperdicio, semelhantes determinaces derivadas da vida finita ndo tem aqui
cabida.

O que denota a marcha progressiva do espirito € o predominio e a determinidade do
universal sobre o particular, cuja dialética se estabelece como a estrutura mesma da logica e da
historia. O que se reclama é a afetividade reciproca entre ambos; pois, assim como o sujeito e
0 objeto se alteram mutuamente em sua interacdo mediada, o universal deveria efetivamente se
modificar no &mbito de sua relacdo com o particular, mas ndo apenas ganhando algo mais em
determinacdo e concretude. Mais do que se modificar, 0 requerimento de Adorno é que o
particular recobre sua forca e poder emancipador diante do universal, ja que, de acordo com
Hegel, o particular é o responsavel pela mobilizacdo da dialética. A sobreposicdo triunfal do
universal sobre o particular é o que permite que a historia seja contada do ponto de vista dos
vencedores®®, tal como percebera Walter Benjamin (Cf. 1994, p. 225); sob esse viés, criticada
por Benjamin e Adorno, a historia possui um significado positivo e representa a unidade
continua do progresso manifesto nas sucessivas figuras do espirito. Todavia, agora em registro
francamente hegeliano, Adorno (Cf. 1995a, p. 40) adverte que somente a totalidade permite
pensar o progresso em suas [des] continuidades, o que conduz o autor afirmar que “o progresso

acontece ali onde ele termina” (ADORNO, 1995a, p. 47).

Entretanto, & guisa das reflexfes de Benjamin em suas teses sobre o conceito de
historia, pode-se atestar, com Adorno, que o pensamento da totalidade €é falivel na medida em
que representa a descontinuidade e a interrupcdo permanente, haja vista que o elemento
afirmativo mente acerca daquela ideia de progresso, segundo a qual, as coisas tornam-se
melhores (Cf. ADORNO, 2008d, p. 92). O que de fato procede no transcorrer da histéria é a
descontinuidade dentro da continuidade, ou seja, é a permanéncia da catastrofe, que representa
a afirmacéo positiva e a negacdo continua da ndo identidade, como ostentacdo da dominacao
universal da identidade. Seguindo Adorno, a historia é continua na descontinuidade e a tarefa

da dialética € a manutencdo dessa concepcao de histdria, haja vista que: “A historia universal

15 Noota-se aqui mais uma parcela importante da contribui¢do de Adorno ao que atualmente se chama pensamento
decolonial; a diferenga de dois dos pensadores da segunda geracdo da Teoria critica. De acordo com Amy Allen
(2016), as nocBes de progresso histérico, como desenvolvimento, evolugdo social e aprendizado socio cultural,
isto é, 0 progresso como um fato histérico, em Habermas e Honeth — pautadas, respectivamente, nas concepgdes
de acdo comunicativa e reconhecimento - sdo justificadas e fundamentadas em perspectivas normativas na medida
em que defendem uma ideia de progresso histérico baseado em um imperativo moral-politico orientado para o
futuro (“progresso como imperativo”), isto é, um progresso menos comprometido com a nogao de progresso como
historia empirica (progresso como “fato”), porém, mais filiado as construgdes discursivas acerca do progresso. No
entanto, defendera Allen, que a linguagem do progresso e do desenvolvimento, com a qual Habermas e Honeth
estdo comprometidos, é a linguagem da opressdo e da dominagdo colonial.



53

precisa ser construida e negada. Depois das catastrofes passadas e em face das catastrofes
futuras, a afirmacao de um plano do mundo dirigido para o melhor, um plano que se manifesta
na historia e a sintetiza, seria cinica” (ADORNO, 20093, p. 266). Na medida em que se supde
a possibilidade de progresso, esse é traido e transformado em falacia em nome do triunfo da
dominagdo da natureza. O progresso “s6 pode significar o progresso da humanidade como um
todo, e apenas a humanidade emancipada estaria em posi¢cdo de discutir o progresso”
(THOMSON, 2010, p. 163). A ideia de progresso pressupde o esclarecimento na medida que
reivindica a dominacao da supersticéo, entendida como natureza mistica; para a libertacao desse
misticismo faz-se necessario uma superacdo, tal superacdo é devedora de uma acdo
necessariamente dominadora. Nesse sentido, Adorno (1995a, p. 47) reitera que: “O progresso
ndo ¢ uma categoria conclusiva”, por isso, ndo se pode negar a unidade que aglutina os
momentos descontinuos da histdria; entretanto, essa unidade que organiza os fragmentos da
historia tende a se transformar em dominio da natureza, cuja consequéncia é, em Ultima

instancia, a dominacdo dos homens sobre os homens.

O que Benjamin assertivamente observou em suas teses sobre o curso da historia, e

Adorno endossou, foi a ininterrupta e progressiva historia da opressdo e da catastrofe, que

encontra seu correlato estético na interpretacdo benjaminiana do quadro Angelus Novus, de Paul
Klee®, obra que, consoante Benjamin (1994, p. 226):

Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara

fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas.

O anjo da histdria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.

Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele v& uma catastrofe Unica,

gue acumula ruina sobre ruina e as dispersa aos nossos pés. Ele gostaria de

deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade

sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode

mais fecha-la. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao

qual ele vira as costas, enquanto o0 amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos de progresso.

O anjo da historia, no sentido proposto por Benjamin, é simultaneamente igual e
diferente do universal enquanto espirito do mundo que se efetiva nos momentos particulares da
historia. E igual na medida em que a histéria para ambos segue continua e inexoravelmente seu
curso, entretanto, é diferente uma vez que, se para Hegel, o curso do mundo segue uma trajetoria

evolutiva, progredindo na efetivacdo continua de cada um de seus momentos e visando alcancar

16 Gravura comprada por Benjamim, no ano de 1921, na cidade de Munique, considerada pelo filosofo “uma das

suas mais preciosas aquisigdes e que ele descreveu de maneira lancinante em sua nona tese ‘Sobre o Conceito de
Historia’” (GAGNEBIN, 1997, p. 123).
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sua méaxima determinacdo como espirito universal, para Benjamin, por outro lado, as
realizacdes do espirito, embora sejam continuas, denotam a consubstanciacao da catastrofe, que
faz justamente negar o carater afirmativo e positivo das formas efetivas do espirito na historia;
por essa razdo, o filosofo dira que: “Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse
também um monumento da barbarie. E, assim como a cultura ndo € isenta de barbérie, ndo o €,
tampouco o processo de transmissdo da cultura” (BENJAMIN, 1994, p. 225). Logo, ha em
Benjamin uma unido constitutiva da histéria que se define entre a continuidade e a
descontinuidade, que encontra similaridades em Hegel na medida que, para ambos, a historia
segue continua e incontinente seu curso; todavia, para Benjamin, assim como para Adorno, o
curso do mundo condiz muito mais com uma espécie de regressao a barbarie do que com um
suposto progresso do espirito. Essa conclusdo parcial muito tem a dizer a questdo que Adorno
e Horkheimer (2006, p. 11) suscitam no prefacio a Dialética do esclarecimento, de 1944, que
busca investigar “por que a humanidade, em vez de entrar em um estado verdadeiramente
humano, esta se afundando em uma nova espécie de barbarie”. Ora, se as catastrofes persistem,
0 curso da histdria ndo se constitui como progresso, mas como regressao, tal como testemunham

0s destrocos e as ruinas dispersas em seu percurso.

Na perspectiva adorniana, o verdadeiro progresso seria o embate contra o triunfo do
mal e da regressdo, no intuito de evitar uma catastrofe generalizada. Adorno ndo dispensa
aquela nocéo de progresso portadora de uma esperanca em dias melhores no porvir; pois, ndo
haveria indicios de realizacdo das promessas de reden¢do da humanidade sem a efetivacdo das
figuras do progresso. Entretanto, toda vez que a civilizacdo realiza seus progressos, emergem,
simultaneamente, novas formas de dominacao e supressdo desses progressos. Por essas razdes,
a nogdo de progresso em Adorno evita a ilusdo retrograda de um retorno ao passado pré-
capitalista - como pretendiam os restauradores romanticos -, porém, trata-se de salvaguardar as
promessas, bem como as potencialidades emancipadoras do progresso, preservando a memoria
das injusticas contra as quais o verdadeiro progresso se insurgiria. No entanto, a efetivacao das
figuras universais do progresso € necessaria para que se possa assisti-lo de maneira
retrospectiva e projetiva, mas sempre a partir de suas afiguracdes, o que permite Allen (2016,
p. 12), dizer que:

Progresso entendido nesse sentido € um imperativo moral-politico que se
esforca para aprimorar a condi¢do humana, e esta conectado com a famosa
terceira questdo de Kant: o que eu posso esperar? Para a teoria ser critica, ela

deve estar conectada com a esperanca por algo significativamente melhor —
uma sociedade mais justa ou pelo menos reduzidamente opressiva.
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A astlcia da filosofia hegeliana consiste, no entanto, justamente no fato de que o
filésofo inclui na sua concepcdo de progresso aquela ideia de que a identidade ndo é
simplesmente identidade, mas é a unidade da identidade e da ndo identidade, com efeito, a
unidade agrega o que da unidade e o que nao da unidade (Cf. ADORNO, 2008d, p. 92). Se, por
um lado, a contradicdo entre progresso — como identidade - e regressdo — enquanto nao
identidade - se apresenta como uma alternativa critica a nogdo de progresso, por outro lado, o
aspecto problematico é que a ndo identidade deve ser experimentada e apreendida tanto a partir
da identidade como a partir da ndo identidade, o que, sob os auspicios do curso do espirito,
despotencializa 0 ndo idéntico ao subjuga-lo a partir dos critérios do pensamento da identidade
entre 0 pensado e o pensamento; mas, Adorno (Cf. 2013, p. 163) indica que € na contradicao
dialética que se cristaliza um conceito de experiéncia que aponta para além do idealismo
absoluto, que € o conceito de totalidade antagdnica. A concepcao de totalidade antagdnica € a
instancia que reivindica o poder do ndo idéntico, contra o impulso hegeménico da compulséo
do espirito universal de sobrepor-se - como unidade, identidade e totalidade - ao particular ndo

idéntico.

O que salta aos olhos é o fato de que quando Hegel subsume os fatos da histéria ao
curso da historia, sem enfatizar o carater necessario do nao idéntico, o filésofo ignora os
acontecimentos individuais (Cf. ADORNO, 2008d, p. 93). Mas, todo leitor atento de Hegel
compreende que a totalidade se preserva valendo-se do conflito; nessa luta, o particular é vitima
do universal; ndo obstante, a vitimizacdo do particular pelo universal depende da maior ou
menor flexibilidade do particular, que, por sua vez, merece a totalidade dentro da qual ele se
encontra (Cf. ADORNO, 2008d, p.96). Nesse sentido, o principio de identidade, por meio do
espirito do mundo, transforma o que é diferenca em identidade e o ndo idéntico remanescente
torna-se tdo abstrato que sua abstracdo converge na lei da identificacdo, ja que o espirito
percorre um caminho que visa a transformacdo de suas determinacdes mais abstratas em
determinacbes progressivamente mais concretas; essa €, segundo Adorno (Cf. 2008d, p.97), a
verdade da doutrina de Hegel da unidade e da necessidade, a doutrina do espirito do mundo. O
espirito do mundo retoma sua universalidade ao superar suas determinagfes abstratas,
alcancando o saber absoluto, onde a consciéncia apreende o objeto em todas as suas
determinac0es singulares (Cf. HEGEL, 2011a, p. 530-531).

Para Adorno (Cf. 2009a, p. 119) ndo é possivel o pensamento se livrar do carater coisal

por meio de uma forma logica absoluta, dai o fundamento de sua objecdo que atesta que o
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primeiro erro do idealismo!” reside na suposicdo de que, no movimento de abstracdo, o
pensamento livra-se do abstraido, pois, ao prescindir do abstraido ele trai a si mesmo na medida
em que aniquila o seu principal elemento constitutivo. Nessa perspectiva, € o particular,
enquanto determinacdo coisal, que protagoniza o movimento do universal enquanto
pensamento conceitual, o que predica da proposigdo adorniana que diz: “E a coisa, ¢ ndo o
impulso de organizagdo proprio ao pensamento, que provoca a dialética” (ADORNO, 2009a,
p.126). Porém, antes do carater particular se determinar, ha o singular, o ndo idéntico no ambito
da universalidade que impulsiona a particularizacdo e, por conseguinte, 0 pensamento; logo, é
o singular que move o universal em direcdo a determinacéo particular que, por sua vez, mobiliza
o universal, de forma que o particular e 0 todo somente aparecem por meio ou sob a dependéncia
do singular, que juntamente com o particular inverte a ordem do movimento do conceito,

outrora determinado pelas for¢as do universal.

Todavia, Hegel insiste na ordem do movimento do conceito coordenado pela
necessidade imanente do universal. Nas palavras do fil6sofo:

Com efeito, 0 espirito desce de sua universalidade através da determinag&o

para a singularidade. A determinacdo ou 0 meio termo é a consciéncia,

consciéncia de si, etc. A singularidade, contudo, constituem-na as figuras

desses momentos; elas apresentam, pois, o espirito em sua singularidade ou

efetividade, e se distinguem no tempo; mas de tal modo que a figura seguinte
contém nela as anteriores (HEGEL, 2011a, p. 461).

De acordo com a disposicdo dialdgica entre Hegel e Adorno, a dialética entre o
particular e o universal em Adorno consiste em um rearranjo da concepcao hegeliana, no
sentido de alterar a ordem dos seus aspectos constitutivos, mas salvaguardando e priorizando
aquele impulso das forcas do ndo idéntico como motor da dialética. Adotando a posi¢édo de
Safatle, na apresentacdo a edicdo brasileira da obra de Adorno, intitulada Trés estudos sobre
Hegel, entende-se que o filésofo frankfurtiano ndo nega Hegel, mas descreve 0s processos e
organiza as experiéncias de forma diferente, impulsionado pelo ritmo das negacdes (Cf.
ADORNO, 2013, p. 19). Ora, essas negacgdes, entendidas também como os impulsos de
resisténcia do singular e do particular a sua reducdo a forma abstrata e normativa do universal,
reivindicam o seu quinh&o, sob o risco de sua liquidacéo arbitraria. O que Adorno nao tolera é
aquilo que considera a injustica que incide sobre o particular dentro do sistema hegeliano, o que

permite o teorico critico alegar que: “Se Hegel tivesse levado a identidade entre o universal € o

17 Nesse contexto, o termo idealismo refere-se mais enfaticamente ao idealismo kantiano, haja vista que Kant situa
0 conhecimento na patria do sujeito, ao passo que Hegel, por sua vez, torna esse sujeito absoluto.
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particular até uma dialética no proprio particular, ele teria feito jus ao particular, que segundo

ele ¢ o universal mediatizado, tanto quanto a esse universal” (ADORNO, 2009a, p.273).

Adorno admite que a consciéncia acerca do particular seja o que ha de mais verdadeiro
em Hegel, mas o particular, por meio do qual o universal se determina e se reconhece enquanto
tal, é suprassumido e reconciliado na esfera da identidade do conceito, aviltando a realidade
efetiva, tornando-a uma farsa. Embora Hegel reconheca a relagéo interdependente entre o
particular e o universal assim como compreende o particular ndo idéntico ou a negacéo
enquanto a for¢a motora da dialética, Adorno denuncia o carater delinquente do particular frente
ao universal na filosofia hegeliana ao reconhecer que tanto na légica quanto na filosofia da
historia, o universal se sedimenta ou se assenta no particular, este se destaca da abstracdo
universal, para decair na mera particularidade, isto é, algo derivado e subordinado ao universal;
pois, na medida em que Hegel subsume os fatos histéricos ao curso da historia universal,
apressando-se na contemplacdo dos momentos concretos da ndo identidade dos fatos com o
curso da historia, ele abandona ou pelo menos se distancia do contetdo de verdade dos fatos
individuais. Ademais, uma vez que os fatos individuais se realizam efetivamente no conceito
universal da historia, que nada mais € que a subsuncao da identidade e do ndo idéntico, que se
apresenta como 0 singular em sua negatividade, constata-se que a identidade da historia é
negativa, ja que se move e se efetiva por meio da forca e do movimento operados pela ndo

identidade, da qual o pensamento da identidade necessariamente depende.

No contexto da dialética entre o particular e o universal em Hegel, a parcela de ndo
identidade que ainda néo fora absorvida pela identidade universal, torna-se um elemento que
atua como catalisador, cujo trabalho é fazer com que o multiplo e a diferenca sejam virtualmente
convergidos para o principio de identidade. A verdade da doutrina da unidade e da necessidade
de Hegel, que se configura como a doutrina do espirito do mundo, prescreve que a continua
abstracdo do ndo idéntico remanescente € ou deve ser conduzida para a identificacdo. A
proposta adorniana de rearranjo ou reorganizacdo da versdo hegeliana da dialética entre o
particular e o universal implica justamente em alterar a direcdo da conceitualidade, visando o
ndo idéntico, na tentativa de livrar a filosofia do encantamento das formas conceituais do
pensamento sistematico, pois a filosofia, segundo Adorno (2009a, p. 19), “quer mergulhar
muito mais literalmente no que lhe é heterogéneo sem o reduzir a categorias pré-fabricadas”.
H& uma veemente reacdo adorniana contra aquela pretenséo da filosofia de alcancar a infinitude,

gue se apresenta como mero sintoma da finitude da qual, deveras, o pensamento filoséfico
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padece. Ao se referir a predisposicdo da filosofia de, a partir de sua condicdo finita, se
reconciliar com o infinito, o filésofo adverte que:
O que leva a filosofia ao esforco arriscado de sua propria infinitude é a
expectativa ndo garantida de que todo singular e todo particular por ela
decifrados representem em si, como a monada leibniziana, aquele todo que,
enquanto tal, constantemente Ihe escapa uma vez mais; com certeza, muito

mais com base em uma desarmonia previamente estabilizada do que em uma
harmonia (ADORNO, 20094, p. 20).

Na adverténcia de Adorno fica expressa a desconfianca do autor em relacdo as
armadilhas do pensamento sistemético e das formas de conhecimento que, se ndo promovem,
evocam o aparecimento fantasmagoérico de uma totalidade reconciliada. O indicio da nédo
identidade aponta para a inverdade dos sistemas, é dessa conclusdo que se pode supor que erige
parte significativa daquela suspeita de Adorno segundo a qual o particular, nas filosofias
sistematicas, fora subjugado. Contudo, se um sistema, por mais dindmico que venha a ser, se
fecha e ndo admite nada que esteja fora do seu “circulo magico”, sua tendéncia ¢ se estabilizar

e tornar-se estatico e finito.

A restituicdo ou empoderamento do particular no pensamento adorniano significa
apostar na capacidade que o0 ndo idéntico tem de transpor os limites do sistema, sugerindo outra
configuragdo ou um arranjo diferenciado entre os elementos constitutivos da dialética e
permitindo a justaposi¢do de novos constituintes tanto externos quanto advindos também da
contraposicdo entre os particulares ndo idénticos no interior desta nova justaposicéo. A proposta
é destituir o carater ordenador por meio do qual o pensamento apenas extrai dos objetos aquilo
que j& € em si ou a priori pensado, tal como nas filosofias sistematicas tradicionais. Porém,
assim como Hegel, Adorno aponta para uma dialética imanente, mas que implica na imersao
no particular; todavia, na medida em que este particular exige sua liberdade, por meio da
requisicdo de identidade, o pensamento necessita sair do objeto, permitindo que o préprio
pensamento — enquanto algo ainda ndo regulamentado - se estabeleca criticamente de fora e
frente ao sistema e ao mundo sistematicamente organizado. Nesse sentido, a dialética, na
condicdo de instancia critica do pensamento em relagdo ao sistema, lembraria aquilo que estaria
fora do sistema, mas que se utiliza da forca que libera o seu movimento dentro do pensamento

sistematico para se erguer exteriormente e contra o sistema (Cf. ADORNO, 20093, p. 35).

No entanto, como Hegel ndo admite algo que seja exterior a0 pensamento e busca
deduzir o ndo idéntico da identidade, o idealista absoluto permite interpretar seu pensamento a

partir da concepcdo de totalidade como a deducdo do existente a um juizo analitico, que
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representa uma dialética em que o supostamente novo e a alteridade se reduz a um momento
identitario em que o antigo e o conhecido é, uma vez mais, apresentado. O pensamento da
totalidade que sobrepde a identidade ao ndo idéntico, isto &, o universal ao particular, € o reflexo
especular do esforco da sintese no pensamento hegeliano, entendida como a negacao da negacao
ou como a negacdo determinada. Em Hegel, a sintese é algo positivo e um desejo a priori do
pensamento, € a reconciliagdo do eu consigo mesmo, pois, “‘em toda sintese trabalha a vontade
de identidade” (ADORNO, 2009a, p. 129) e “a identidade ¢ a forma originaria da ideologia”
(ADORNO, 2009a, p. 129). O aspecto que Adorno enfatiza, o qual Hegel sabia muito bem, é
que, se toda determinacédo ¢ identificagdo, o fim ultimo da identificacdo é reconhecer a nao
identidade; é por essa razdo que o singular universal, que contem em si 0 ndo idéntico e a
identidade suprassumidos, retorna a si mesmo e reinicia seu movimento ao se determinar por
meio da compulséo e for¢ca do ndo idéntico, que se movimenta e impulsiona o universal a partir
do seu interior. O que persiste no pensamento tradicional (em sentido lato) e em interpretacoes
de Hegel (em sentido stricto) é o equivoco de tomar a identidade como o seu telos, quando ela

¢, em verdade, um momento do movimento da dialética.

Portanto, o particular e o todo somente aparecem por meio ou sob a dependéncia do
singular, mas embora o particular seja determinado pelo universal eles ndo sdo idénticos nem
em si mesmos e tampouco em relacdo um ao outro, gracas a diferenciacdo qualitativa. Para
Adorno, o universal em Hegel é aquilo que reluz acima e além dos antagonismos, por essa
razao, o filésofo atesta que: “O universal cuida para que o particular submetido a ele ndo seja
melhor do que ele mesmo. Esse ¢ o cerne de toda a identidade produzida até hoje” (ADORNO,
2009a, p. 259); todavia, Adorno (Cf. 2009a, p. 264) acrescenta que o primado do universal em
sua dialética com o particular € um indice de falsidade, pois, uma vez que o principio da
identidade é contraditério em si mesmo, na medida em que busca absorver a ndo identidade por
meio do pensamento da identidade, mas que ao afirmar o idéntico admite o ndo idéntico como
necessario, 0 pensamento identitario ignora, dessa forma, a negatividade do universal. A
universalidade da razdo corrobora um processo de abstragdo que busca apresentar o carater

indigente de todo elemento particular.

Referindo-se a relagéo entre o particular e o universal em Hegel, Adorno (2009a, p.
265) afirma que: “Falta-lhe uma simpatia pela utopia do particular, soterrado sob o universal,
pela ndo identidade, que sé seria se a razdo realizada deixasse entrar em si a razdo particular do

universal”. Do ponto de vista da l6gica, o universal ¢ o resultado da hipdstase do particular; da
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perspectiva da filosofia da historia, ele é fruto do perecimento do particular. Nesse sentido, a
reconciliacdo metafisica entre o particular e o universal, proposta por Hegel, fracassou na
construcdo da realidade efetiva, na medida em que atribui o carater acidental e contingente ao
particular determinado pelo universal e, por isso, deve necessariamente se sucumbir a este, que
se estabelece enquanto totalidade e elemento gerenciador da filosofia sistemética. A categoria
de totalidade em Hegel implica no reconhecimento do primado do todo sobre suas partes
constitutivas e finitas que, dado suas imperfei¢des, sucumbem-se ao geral, o qual se estabelece

como a quintesséncia dos momentos particulares.

Pelo que foi dito, poder-se-ia soberba e soberanamente concluir que a diferenca
fundamental na relacéo entre o particular e o universal em Hegel e Adorno assenta-se no fato
de que, no primeiro, ha uma identidade e por meio dela ambos se reconciliam em uma sintese
totalizante entre o ndo idéntico e a identidade, ao passo que, no segundo, ndo ha uma
reconciliacdo possivel entre o particular e o universal, o que extirparia o terceiro momento da
dialética e, se ndo ha reconciliacdo, ndo é possivel que haja sintese. Mas, ndo € tdo simples.
Adorno admite que Hegel teria sido o primeiro apontar o problema da contradigéo e de fazer da
irreconciliabilidade dessa contradigdo o motor do filosofar; e, embora essa contradi¢do tenha
sido condenada pela l6gica, tornara-se o 6rgdo do pensamento. Safatle (Cf. 2019, p. 38, 58) dira
que a totalidade em Hegel esta pressuposta desde o inicio, mas sua dinamica pode modificar
retrospectivamente 0s momentos anteriormente apresentados, ao entrar em contradigdo e

dissolver a identidade das partes, atualizando, dessa forma, a totalidade.

A critica de Adorno é, entédo, bastante enfatica e pontual, incidindo precisamente sobre
a categoria de totalidade, mas sem abandona-la completamente; ou seja, o fildsofo frankfurtiano
acolhe a concepcdo de totalidade que admite a ndo identidade, porém rechaca aquele seu
principio de dominagdo conduzido as Ultimas consequéncias pelo absoluto como forca
coercitiva do Espirito que aprisiona o particular, revelando, sobremaneira, a inverdade do todo,
por isso: “O raio de luz que revela o todo em todos os seus momentos como o ndo verdadeiro
ndo ¢ sendo a utopia de toda verdade, utopia que ainda precisa se realizar” (ADORNO, 2013,
p. 174). O possivel horizonte de tal realizagdo pode ser compreendido somente voltando-se para
0 particular ndo idéntico, no sentido de perceber sua determinacdo como resisténcia as
predeterminagdes do pensamento sistematico. Mais do que isso, o particular requer libertar-se

dos grilhdes do impeto determinante sobreposto pela coer¢do dominadora do universal, para ir
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além de si mesmo e, por conseguinte, emancipar-se daquele sortilégio da compreensdo do

espirito absoluto como totalidade fechada.

1.3. As constelacdes

Negar a concepcdo de sistema, mas preservar a nogdo de impulso sistematico, é o
pressuposto que permite a circunscrigdo do que € rejeitado e do que € acolhido do pensamento
de Hegel na dialética de Adorno. A acepcdo de uma totalidade em cujo interior se articula a
reconciliacdo entre o ndo idéntico e a identidade é rechacada, todavia, a negacdo enquanto
mobile do pensamento é a parte do latifindio hegeliano que Adorno reivindica, quinhdo que
Ihe cabe e Ihe convém. Se para Hegel (Cf. 2011a, p. 69) a razdo de existéncia da ciéncia reside
no auto movimento do conceito, em Adorno as constelagdes consistem em um procedimento
realizado pelo conceito, entretanto, ndo se configuram somente enquanto um processo
conceitual, mas também linguistico e expressivo, contraposto aos momentos repressivos das
formas coercitivas das classificaches e definicdes conceituais teleoldgicas ulteriores. As
constelacdes se configuram por meio da insisténcia contumaz do pensamento conceitual que se
dirige ao objeto, perfazendo ao seu redor uma circunlocucdo, a qual representa cada um dos

momentos do conceito dentro do contexto de sua significacéo.

As constelacGes se formam a partir da tentativa incontinente do conceito de apreender
na sua porfia com o objeto aquilo que nele Ihe escapa. Cada uma das tentativas empreendidas
e realizadas pelo conceito de captar os contetidos sedimentados no objeto véo se agrupando em
perspectiva ao redor do conceituado em busca de evidenciar os multiplos significados de suas
expressdes, as quais se configuram enguanto momentos da representacdo dos contetdos de
verdade do objeto, apreendidas parcialmente a cada investida conceitual sobre o objeto, mas
seguindo a exigéncia do objeto de ser nomeado. Esse circunldquio constitui-se como um campo
de forga conceitual, constelado em torno do objeto, que delimita o carater polissémico tanto dos
conceitos quanto do conceituado no contexto de uma interacdo dindmica bilateralmente
mediada. A constelacdo — entendida como linguagem e expressdo conceitual - € 0 que permite
que o objeto particular se liberte do imperativo de identidades abstratas e se articule no &mbito
de uma trama conceitual horizontal, superando sua existéncia particularizada, que se apresenta

na mera identidade das coisas consigo mesmas. Como se sabe, 0 reconhecimento da néo
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identidade das coisas consigo mesmas é mais um dos méritos de Hegel que compde os alicerces
que fundamentam a construcdo da concepcdo adorniana de constelagdo. Se, por um lado,
Adorno admite a possibilidade dos conceitos fazer com gue as coisas transcendam a si mesma
em suas determinacBes, por outro lado, o filésofo aponta para os limites da suposta
autossuficiéncia do conceito de equacionar o real e o racional, como se o conceito fosse um
dispositivo linear que posiciona o conceituado de maneira hierarquica, em uma disposicéo

conceitual sucessiva, cuja dindmica evolutiva deve ser conduzida em direcdo a um telos.

Adorno compreende que, na medida em que as coisas ndo se identificam consigo
mesmas, elas tendem ir além de si mesmas, no sentido de atender o impulso de expressar a
totalidade latente, propulsionada pela singularidade no interior dos objetos particulares. Nas
constelacdes, o que uma vez se denominou totalidade latente se assenta na pluralidade dos
diferentes significados, dispostos em perspectiva ao redor do objeto, mas que se alteram na
medida em que se desloca o ponto de vista desde onde observador busca apreendé-lo; ou seja,
na medida em que o objeto ndo pode ser capturado em sua totalidade, as constela¢Ges consistem
em um conjunto de apresentacdes que se aproximam do conceituado. O movimento concéntrico
do conceito em derredor da coisa, que se constitui como uma trama entretecida pela atividade
conflitiva entre significante e significado, se expressa em relacdes dinamicas de
interdependéncia das partes, as quais apresentam o todo em configuracbes e perspectivas
diversificadas, todavia, insubordinadas ao todo, tal como descreve a figura de linguagem da
Parataxe'®. A rigor, a parataxe ¢ a disposicio de frases de um determinado enunciado,
justapostas sem conjunc¢do coordenativa ou subordinativa entre elas. Sob esse viés, a parataxe,
assim como a constelacdo, ndo permite que as determinacBGes conceituais particulares se
constituam como elos formadores de uma cadeia Idgica, porém, ilumina a variabilidade e as
diferencas por meio das quais o todo se revela. No polo diametralmente oposto a parataxe esta
a hipotaxe, na qual prevalecem as oracBes sintaticamente subordinadas; na parataxe
predominam as oragdes coordenadas em detrimento das subordinadas. Em virtude da
insubmiss@o subordinativa das partes ao todo no interior das estruturas sintaticas, mas da
justaposicdo coordenada das partes em relagdo ao todo, a parataxe configura-se como uma

totalidade, entretanto, fragmentada; isto €, como uma constelacao.

18 O Dicionario de filologia e gramatica, de Joaquim Mattoso Camara Junior (1974, p. 127), define que a Parataxe
ou Coordenagdo “¢ a construgdo em que os termos se ordenam numa sequéncia e ndo ficam conjugados em um
sintagma (...) cada termo vale por si e a sua soma da a significacdo global em que as significagdes dos termos
constituintes entram ordenadamente lado a lado”.
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Em um dos textos de Adorno que compde as Notas de literatura, intitulado Parataxis:
Sobre a lirica tardia de Holderlin, além de o fildsofo expor a diatribe & interpretacdo de Martin
Heidegger (1889-1976) aos escritos do poeta, o filésofo frankfurtiano busca, entre outros
afazeres, explicitar alguns momentos de ocorréncia de usos parataticos na literatura de
Holderlin. Adorno (Cf. 1991, p. 100) atesta que embora Holderlin ndo abra méo das hipotaxes
mais audaciosas, suas construgdes apresentam-se como parataxes na medida em que se
esquivam de disposicOes hierarquicas no ambito da Iégica subordinativa da sintaxe. No sentido
proposto, Adorno reconhece a habilidade de Hélderlin em modificar a configuracdo sintética
da unidade ao fazer refletir nela o multiplo, indicando, destarte, seu carater inconcluso enquanto
unidade. O carater de construcdo inacabada nos grandes hinos de Hoélderlin faz-se sentir,
segundo Adorno, no carater fragmentario e descontinuo; assim, ao relacionar figuras antigas e
modernas, ao fundir épocas e ligar aspectos afastados e isolados, o procedimento paratatico
encontra seus correspondentes na lirica de Holderlin (ADORNO, 1991, p. 108). De acordo com
o filosofo, na poesia de Holderlin, a parataxe ndo deve ser estritamente entendida enquanto
figura microlégica de “transicdo alinhadora”, mas como tendéncia que abrange estruturas
maiores, tal como sucede na musica; pois, “Holderlin conhece formas que em um sentido mais
amplo podem ser chamadas globalmente de parataticas. A mais conhecida entre elas ¢ Metade
da vida (Hilfte des Lebens)” °* (ADORNO, 1991, p. 102).

Aludindo-se ainda a poesia hdélderliniana, entretanto, dispondo sua diferenca em
relagdo a musica, Adorno (1991, p. 99) assegura que “na poesia a sintese ndo conceitual se volta
contra o medium: transforma-se para a dissociacdo constitutiva. A légica tradicional da sintese,
por isso, ¢ apenas brandamente suspensa em Holderlin”. Se a imagem originaria da poesia ¢
sintese nao conceitual, ¢ o que Adorno chama “grande musica” €, igualmente, sintese nao
conceitual, a ideia que Holderlin tem do canto, como natureza solta e efusiva, livre do poder do
dominio da natureza, vale rigorosamente para a mdsica, pois, é também gracas a essas
caracteristicas que a musica estd capacitada a transcender a si mesma. Nessa perspectiva,
musica e poesia resistem as formas de linguagem diretamente comunicavel, isto €, a linguagem

falada e imediata dos usos cotidianos. Muito embora Adorno (1991, p. 99) considere que a

19 Eis o poema citado: Mit gelben Birnen hanget/Und voll mit wilden Rosen/Das Land in den See,/Ihr holden
Schwéne,/Und  trunken  von  Kussen/Tunkt  ihr  das  Haupt/Ins  heilignichterne  Wasser.
Weh mir, wo nehm’ ich, wenn/Es Winter ist, die Blumen, und wo/Den Sonnenschein,/Und Schatten der Erde?/Die
Mauern stehn/Sprachlos und kalt, im Winde/Klirren die Fahnen (HOLDERLIN, 1970, n.p).
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linguagem, “devido ao seu elemento significativo — contrap6lo do elemento mimético-
expressivo — acha-se vinculada a figura da sentenca e da frase e com isso a funcdo sintatica do
conceito”, o filosofo admite que: “Sem a unidade, na linguagem nada existiria sendo natureza
difusa; o reflexo sobre isso era a unidade absoluta. Diante disso, em Hélderlin se delineia o que
seria apropriadamente cultura: natura assimilada” (ADORNO, 1991, p. 106). Entretanto,
Holderlin nega a tese, mas sustenta a tensdo entre natureza e espirito como elementos vitais em
sua obra, todavia, ambos sdo, para o0 poeta, suspeitos enquanto principios que exigem concluséo
(Cf. ADORNO, 1991, p. 114).

Na esteira da interpretacdo adorniana, a poesia de Holderlin salvaguarda os momentos
mimeéticos e expressivos, na medida em que reconfigura a ordem hierarquica da logica
subordinativa da sintaxe, contrariando 0s usos normativos da linguagem comunicativa.
Consoante Adorno (1991, p. 108), a linguagem de Holderlin aproxima-se da loucura em virtude
do “conjunto de atentados” que ela comete contra a linguagem falada. O filoésofo frankfurtiano
busca evidenciar os usos parataticos em Hélderlin, também no intuito de demonstrar que o
escopo da parataxe ganha maior amplitude em usos fora do contexto exclusivamente
gramatical, podendo ser redimensionado no ambito da obra de arte. Na poesia de Holderlin, os
usos parataticos tendem a abalar a unidade simbdlica da obra de arte, aludindo, dessa forma, a

falsa conciliacdo entre o particular e o universal (Cf. ADORNO, 1991, p. 96).

Se da perspectiva gramatical, a parataxe designa somente estruturas gramaticais e
padece no exilio das circunscricfes sintaticas, sob o viés da producdo poética e filosofica, essa
figura de linguagem recebe o aceno de boas-vindas em Hoélderlin, bem como conquista ampla
anistia em um modo de fazer filosofia muito apreciado por Adorno. A parataxe encontra sua
patria no ensaio, cuja forma descreve, de antemao, 0 modo ou o género por meio do qual Adorno
apresenta seu pensamento. A diferenca da exposicdo sistematizada da légica discursiva, 0
filésofo frankfurtiano reitera que o ensaio ndo subordina, mas coordena seus elementos
constitutivos, mantendo a tensdo entre a exposi¢éo e o exposto (Cf. ADORNO, 2003, p. 43-
44). O ensaio, no sentido em que propde Adorno, busca evidenciar o procedimento paratatico
e constelatdrio que se articula em torno do objeto na tentativa de apresenta-lo sob suas multiplas
facetas.

Assim, o préprio método do ensaio expressa sua intencao utopica. Todos 0s
seus conceitos devem ser expostos de modo a carregar os outros, cada conceito
deve ser articulado por suas configuragcbes com os demais. No ensaio, 0s

elementos diretamente separados entre si sdo reunidos em um todo legivel; ele
ndo constréi nenhum andaime ou estrutura. Mas, enquanto configuragdo, 0s
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elementos se cristalizam por seu movimento. Essa configuragdo é um campo
de forcas, assim como cada formacao do espirito, sob o olhar do ensaio, deve
se transformar em um campo de forcas (ADORNO, 2003, p. 31).

“O ensaio como forma” se configura como a expressao descritiva e externa que se
refere e alude a I6gica interna da relagdo entre o objeto e 0 nome, o conceituado e o conceito, 0
particular e o universal. Em outras palavras, o ensaio tende a iluminar o teor de verdade
resultante da friccdo entre os objetos e 0s conceitos e da colisdo destes entre si, construindo
significados a partir do movimento dos conceitos. No torvelinho de interacbes mediadas, 0s
momentos de ndo identidade impulsionam os conceitos que, na medida em que conceituam e
se alteram dinamicamente, compelem igualmente a coisa conceituada a alteracdo. No entanto,
se nas concepcOes da relacdo dialética entre o particular e o universal, a mediacéo ¢ a categoria
gue assegura o estatuto logico e ontologico do objetivo e do subjetivo, bem como o carater
necessario de ambos, na dialética entre o conceituado e o conceito, as constelacdes
salvaguardam o fragmentado, o parcial, o contingente, o descontinuo e o transitorio frente a
totalidade. Nessa perspectiva, as constelagdes, assim como a forma “ensaio”, frustram a ilusao
do pensamento filoséfico de se apropriar da totalidade do real; ndo obstante, produzem e
representam uma totalidade fragmentada ou antagOnica, que precede — sem, no entanto
antecipar - o momento de reconciliacdo universal, haja vista que se detém e lanca luz sobre o0s

momentos constelatdrios do particular, isto €, do ndo idéntico dentro de um campo de forcas.

Uma vez definidas as linhas gerais da categoria de constelacao, faz-se mister perscrutar
suas origens a fim de iluminar seus desdobramentos. A concepcdo de constelacdo imprime a
marca de um dos grandes legados do pensamento de Walter Benjamin nas formulacGes de
Adorno. No Prologo epistemolégico-critico de sua obra Origem do drama tragico alemao
(Trauerspiel), de 1925, Benjamin busca definir os meios e caminhos para enfrentar os
problemas do drama tragico alemdo como género literario marginalizado na literatura
germanica gracas a sua qualidade duvidosa, bem como para “reformular a relagdo entre a
singularidade das obras particulares e a universalidade do género, de modo que néo perdesse a
especificidade das obras particulares” (GATTI, 2009, p. 83). Benjamin reivindica a
especificidade e a singularidade das obras de arte particulares tradicionalmente aviltadas pela
universalidade do género literario, dai se segue a afirmacao do filosofo que diz: “Uma obra
importante, ou funda um género ou se destaca dele, e nas mais perfeitas encontram-se as duas
coisas” (BENJAMIN, 2011, p. 33). Além de se contrapor as concepgdes de critica que diluem

as obras no género ao acentuar suas semelhancgas e omitir suas diferencas, Benjamin advoga
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um modelo de obra de arte e de critica a obra de arte que resiste a dissolucéo da obra particular

na arte em sentido absoluto.

Benjamin equipara a nogdo de género literario com a concepcéo de ideia, concebendo-
a, em principio, no sentido platénico, uma vez que compreende a ideia como algo real e
independente em relacdo a obra; todavia, Benjamin rompe com Platdo ao admitir que a ideia
n&o invalida a especificidade da obra enquanto representacédo singular da verdade do belo, haja
vista que o sustentaculo entre a obra particular e o género (universal) é a relacdo codependente
entre a ideia — entendida como género — e o fendbmeno — entendido enquanto obra de arte
especifica. Ademais, “Benjamin ndo aceita a hierarquiza¢do ontoldgica entre o mundo das
ideias, como dominio da verdade, e 0 mundo dos fendmenos como ambito da ilusdo, do engano
e da opinido” (GATTI, 2009, p. 94); pois, para ele, a beleza (das obras particulares) ndo é mero
brilho ou simples aparéncia, mas a prépria exposicdo da verdade (Cf. GATTI, 2009, p. 94). O
fato ¢ que Benjamin se refere as constelacdes, apresentando uma inversdo da “teoria das ideias”
de Platdo, pois, na representacdo da verdade, os particulares mediados conceitualmente
reemergem nas ideias como fendmeno, ou seja, se transformam em ideias na medida em que
organizam conceitualmente seus elementos. Na teoria benjaminiana, as ideias sé&o,
simultaneamente, fendmenos empiricos e constelacfes; mas, se as ideias platénicas sdo formas
transcendentais absolutas que aparecem nos objetos empiricos como um reflexo ou eco
longinquo da verdade eterna, em Benjamin, a forma absoluta é construida a partir dos
fragmentos dos elementos empiricos. Por isso, para Platdo, as ideias aparecem como verdade
no fendmeno e em Benjamin o fendmeno aparece como verdade nas ideias, 0 que mantém a
dignidade do particular. Nesse sentido, a redencdo do fenémeno e a apresentacdo das ideias

ocorrem ao mesmo tempo.

Em Benjamin, os elementos fenoménicos sdo tratados como absolutos, todavia, 0
filésofo considera as ideias (isto é, a verdade) como especificas e mutaveis, porém, essas ideias
ndo sdo eternas, mas constelagdes pontuais. E nessa perspectiva que o autor do Trauerspiel
inverte a concepgao platonica do “mundo das ideias”. Em outras palavras, Benjamin vale-se da
realidade empirica no intuito de edificar sua teoria fundindo o empirico e o inteligivel. Para
ilustrar sua intenc¢do, o filosofo estatui que: “As ideias se relacionam com as coisas como as
constela¢des com as estrelas” (BENJAMIN, 2011, p. 22). As constela¢des tornam-se, sob esse
viés, uma imagem central esbogada por Benjamin que, como método, busca perceber algo mais

do que o objeto é; mas, a partir do préprio objeto.
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Com efeito, a andlise critica do drama tragico se prople a apresentar a ideia, mas
salvaguardando a especificidade das obras de arte como fendmenos particulares. Nesse sentido,
as ideias sdo a disposicdo virtual e a interpretacdo objetiva dos fendmenos; entretanto, se as
ideias ndo contém em si os fenémenos, ela os alcanca por meio da sua representacao. De acordo
com Walter Benjamin (2011, p. 37): “A ideia € uma ménada — isso significa, em suma, que
cada ideia contem a imagem do mundo. A tarefa imposta a sua representagdo é nada mais nada
menos que o esboco dessa imagem abreviada do mundo”. N&o obstante, a ideia € a instancia de
reordenacdo do fenbmeno, por isso, ndo se constitui como uma realidade alheia em relagéo ao
fendmeno. A ideia se exp0Oe na representacdo dos fendmenos particulares, e esses, por sua vez,
salvaguardam a ideia; nisso consiste o duplo trabalho do conceito que redime os fen6menos da
imediatidade, fazendo deles os agentes da exposicdo da ideia nos fenbmenos e da salvagédo

destes (na ideia).

Considerando que as ideias ndo se representam por si mesmas, elas utilizam-se dos
conceitos como um agente por meio do qual e no @mbito do qual os elementos coisais sdo
organizados e configurados. Como se sabe, o conceito ¢ o universal e o “universal ¢ a ideia”
(BENJAMIN, 2011, p. 23); logo, o trabalho do conceito consiste em agrupar os fendmenos e a
fragmentacdo que neles se opera no sentido de realizar uma facanha ambivalente, a saber, salvar
os fendbmenos e representar as ideias (Cf. BENJAMIN, 2011, p. 23). Para Benjamin, ndo ha
uma analogia entre o fendbmeno singular e a ideia, embora haja uma relagao; por essa razéo, a
ideia constitui um dominio diverso do mundo fenoménico e empirico, haja vista que 0 empirico
sera tanto mais acuradamente apreendido quanto mais for visto como algo extremo; ora, € a
partir da relacdo da oposicao extrema entre os fendmenos e as ideias que 0s conceitos operam,
na condigdo de mediadores, no sentido de estabelecer a relagéo entre o empirico e o inteligivel,
compreendidos como aspectos extremos da realidade. Ora, aquilo que 0 nome, na condicdo de
conceito, ndo consegue transmitir, é absorvido, transformando-se, desse modo, em elemento
delimitado e salvo no interior da ideia, e, por isso, constitutivo da ideia, entendida como o lugar
de acolhida dos extremos. Seguindo Benjamin (2011, p. 23), “as ideias s6 ganham vida quando

0s extremos se reunem a sua volta”.

Em Benjamin, portanto, o esforco da filosofia consiste na descricdo expositiva das
ideias, no intuito de apreender a sua verdade, nas distintas exposi¢fes particulares dessas ideias
nos fendbmenos. Sob esse Vviés, a verdade € o resultado ou produto do processo da exposi¢do

conceitualmente mediada entre ideia e fendmeno. Assim como “o singular ¢ subsumido no
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conceito e permanece o0 que era — singularidade” (BENJAMIN, 2011, p. 35), os fendmenos —
enquanto descri¢fes conceituais — e as ideias subsistem sob os auspicios de uma relagdo de
codependéncia - também mediada pelo conceito - que assegura a coexisténcia de ambos. Com
vistas a salvacao do singular, Benjamin volta a atencéo para os elementos fugidios a mediagédo
conceitual, que sdo reorganizados pela ideia, pois, como se sabe, a ideia ndo absorve o
semelhante, uma vez que nela “o singular, o fendmeno extremo, nao ¢ incorporado a média do
conceito” (GATTI, 2009, p. 107). Tanto no conceito quanto na ideia, o singular e 0 fenémeno,

respectivamente, ndo sao subsumidos no geral, mas salvos enquanto singularidade.

Ao sobressaltar a singularidade e os fendbmenos como exposicdo da ideia, Benjamim
apresenta a ideia como uma constelacdo dos fendbmenos singulares, na medida em que a
compara com um mosaico que “ndo perde sua majestade pelo fato de ser caprichosamente
fragmentado” (BENJAMIN, 2011, p. 17). E precisamente o carater fragmentado dos objetos
que possibilita sua acolhida e sua salvacao no universal da ideia, contudo, a apreensdo da ideia
depende de uma aproximacdo micrologica dos elementos singulares. No encal¢co de Benjamin
(2011, p. 17):

O valor dos fragmentos de pensamento é tanto mais decisivo quanto menos
imediata é a sua relagdo com a concepcéo de fundo, e desse valor depende o
fulgor da representacdo, na mesma medida em que o mosaico depende da
qualidade da pasta de vidro. A relacdo entre a elaboracdo microldgica e a
escala do todo, de um ponto de vista plastico e mental, demonstra que o
contetdo de verdade (Wahrheitsgehalt) se deixa apreender apenas através da

mais exata descida ao nivel dos pormenores de um contetdo material
(Sachgehalt).

A relacéo entre ideia e fendbmeno como representacdo de uma totalidade antagonica,
porém, complementar, que lanca luz sobre o singular, o fragmentado e o particular, em um
registro adorniano esta circunscrita na categoria de constelacao, haja vista que, em Adorno (Cf.
20093, p. 140), a constelacdo tende a iluminar aquilo que ha de mais especifico no objeto. Em
verdade, a constelacdo enfatiza o singular nos objetos particularizados por meio da mediagéo
conceitual. Consoante Adorno (2009a, p. 141): “Sé os fragmentos enquanto forma da filosofia
seriam capazes de entregar as monadas projetadas de maneira iluséria pelo idealismo o que lhes
é devido. Elas seriam representacdes no particular da totalidade irrepresentavel enquanto tal”.
Adorno procura traduzir a teoria de Benjamin, em principio de teor mistico, em uma teoria
materialista dialética, uma vez que Adorno, em cada ensaio, “articula uma ‘ideia’ no sentido
benjaminiano de construir uma constelacdo especifica e concreta a partir dos elementos do

fendmeno, de maneira que a realidade socio histérica que constitui sua verdade se torne
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fisicamente visivel em seu interior” (BUCK-MORSS, 1981, p. 203). A Adorno interessa a
representacdo da ideia na realidade material concreta, de forma que a esséncia (Wesen) social

se erija da aparéncia (Schein) dos fendmenos.

No discurso inaugural de 1931, apresentado no ano seguinte no texto Die Aktualitat
der Philosophie, ao alegar que a tarefa da filosofia seria construir “constelagdes mutaveis”,
Adorno depura o termo de conotagdes astrologicas, mas se apropria da concep¢do benjaminiana
de constelacdes, entretanto, compreendendo-as enquanto “similitude representacional”, isto €,
“imagens historicas™ (geschtliche Bilder), as quais, assim como as ideias em Benjamin, sdo
representacdes que nao subsistem por si mesmas e tampouco sdo encontradas organicamente
prontas na historia, mas devem ser produzidas pelo homem, pois sdo instrumentos da razéo
humana e, como tal, requer a atividade subjetiva para serem descobertas (Cf. ADORNO, 2003b,
p.341); pois, as constelacbes unem o perceptual e o conceitual, traduzindo os conceitos as
formas visiveis. O processo dialético de construcdo das constelacdes se efetiva em dois
momentos, a saber: o0 analitico-conceitual e o representacional. O primeiro divide o fendmeno
e separa seus elementos mediatizando-os conceitualmente e o segundo unifica os elementos de
tal forma que a realidade social se torne visivel dentro das representagdes. Por sua vez, as
representacdes sdo imagens que iluminam as contradi¢des antes de nega-las ou supera-las, esse
processo consiste em representacdo mimética e ndo em sintese. As imagens historicas sao
réplicas autenticas que, como as traducdes, sdo transformacGes miméticas que nomeiam aquilo
que o conceito ndo alcangca. No entanto, essas imagens ndo sdo simbolos dos conceitos e
tampouco analogias da totalidade social, mas a manifestacdo real, material de ambos; ou seja,
as imagens sao as evidéncias perceptiveis da relacdo mediatizada entre o particular conceitual

e a estrutura social.

A concepgéo benjaminiana de constelagéo incide sobre o pensamento adorniano como
um legado que insiste em dizer que, na especulacgdo filoséfica, € mais importante imergir no
fendmeno particular do que elaborar estruturas universais. Ora, em Adorno (Cf. 2009a, p. 16-
17), o trabalho do conceito e, por conseguinte, da propria filosofia, consiste em ultrapassar o
conceito aproximando-se do ndo conceitual, mas por meio do conceito; pois, a verdade
alcancada pelo conceito seria chegar aquilo que o conceito reprime em seu interior;
consequentemente: “A utopia do conhecimento seria abrir o ndo-conceitual com conceitos, sem

equiparé-los a esses conceitos” (ADORNO, 2009a, p. 17). Tal abertura esta inexoravelmente
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associada ao fato de o conceito permitir aquilo que lhe escapa ser representado em um arranjo
constelatorio, haja vista que, enquanto arranjo conceitual:
As constelagdes so representam de fora aquilo que o conceito amputou no
interior, 0 mais que ele quer ser tanto quanto ele ndo o pode ser. Na medida
gue o0s conceitos se reinem em torno da coisa a ser conhecida, eles
determinam potencialmente seu interior, alcancam por meio do pensamento

aquilo que o pensamento necessariamente extirpa de si (ADORNO, 2009a, p.
141).

No pensamento de Adorno, uma vez que 0S conceitos ndo sao progressivamente
encadeados, de forma que, por meio de etapas alcancem o universal, eles se configuram em
constelacdo, com a finalidade de iluminar o que ha de especifico no objeto. Para o filosofo,
perceber o objeto em sua constelacdo implica em conhecer o processo que ele historicamente
acumulara, significa decifrar o que a coisa traz em si enquanto histéria sedimentada, ndo como
algo estatico e dado, mas enquanto algo que veio a ser. As constelagdes propdem abandonar as
estruturas de pensamento herdadas do idealismo ao apontar para uma experiéncia filosofica
inteiramente outra, na medida em que busca em suas configurac@es reconhecer 0s processos

materiais sedimentados nos objetos particulares que compdem 0s arranjos conceituais.

Adorno entende que Hegel, na construcdo de seu sistema, expressa confianca
excessiva na totalidade e permite, dessa maneira, que escape a autoconsciéncia critica da
dialética; por esse motivo, a critica adorniana ao sistema hegeliano, a qual permite o filésofo
frankfurtiano justapor a concepc¢do de constelacdo como antipoda e instancia de superacao a
categoria de totalidade, diz o seguinte:

Constelacdo ndo é sistema. Tudo ndo se resolve, tudo ndo se torna
compreensivel nela, mas um momento langa luz sobre o outro e as figuras que

0s momentos particulares formam sdo um signo determinado e um escrito
legivel. Isto ndo se encontra articulado em Hegel (ADORNO, 2013, p. 199)

As constelacgdes ilustram a maneira pela qual a totalidade se expressa no pensamento
do filésofo frankfurtiano, ndo como uma construcdo sistematica, apresentacdo universal ou
telos que se arvora a partir da superagédo dos momentos particulares, mas como um arranjo que
se constitui enfatizando a producdo de significados cristalizados nos momentos de nao
identidade no ambito das relagcOes entre o todo e suas partes. Isso permite Jameson (1997, p.

(%5

76) constatar assertivamente que a constelacdio ¢ um sistema total’, momentaneo e
provisorio”. Nas constelacdes, o todo se revela nos momentos conceituais que se expressam
como particularidades, no sentido de evidenciar a efetividade do conceito particular dentro de

uma trama de significados, mostrando, igualmente, o condicionamento histdrico do conceito e
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0 nucleo temporal da verdade enquanto devir, haja vista que, na qualidade de recurso
epistemoldgico de coordenagdo e exposi¢do do conceito, as constelagcdes submetem os objetos
conceituados a um processo cambiante e variavel, do qual emerge as multiplas perspectivas sob
as quais o objeto é apresentado como uma totalidade, mas que reconfigura a nocdo hegeliana
de sintese ao negar a identidade dos momentos contraditorios e apresentar-se como cifra da
determinacéo da diferenca.

Para melhor compreensdo da categoria de constelacdo, que apresenta a totalidade,
porém, agrupando 0s conceitos que gravitam em torno do objeto, reconfigurando seus
significados em uma disposi¢do em que a diferenciacdo das partes (ou perspectivas conceituais)
é condicdo fundamental para a apreensdo do todo, Adorno (2009a, p. 141) vale-se de uma
meté&fora muito bem sucedida, que diz:

Enquanto constelacdo, o pensamento tedrico circunscreve o conceito que ele
gostaria de abrir, esperando que ele salte, mais ou menos como 0s cadeados

de cofres-fortes bem guardados: ndo apenas por meio de uma Unica chave ou
de um Gnico numero, mas de uma combinagdo numérica.

As constelacdes evidenciam as relacdes de interdependéncia dos conceitos para com
0s objetos bem como desses conceitos em relacdo a trama de significados dentro da qual estdo
compreendidos. O fato é que na medida em que os conceitos ndo ddo conta de aprender o0s
objetos, novos conceitos sdo evocados na tentativa de, pelo menos, apresentar uma descricao
desejavel em relacdo ao objeto; essa descricdo se inscreve na trama conceitual como um
momento de verdade do objeto que visa apresentar uma de suas facetas, no interior de uma
totalidade fragmentada, porém agrupada pela forca da contradicdo da identidade e da nédo
identidade na relacdo objeto e conceito, e, por isso, sob 0s auspicios de uma totalidade
antagbnica. Com efeito, a constelacdo € uma imagem histérica, configurada sob o signo dos
maultiplos momentos de significacdo conceitual, que se articulam em torno do objeto, na
tentativa de expressa-lo, dentro de um contexto ou conjunto de significacfes. Essas
significacbes conceituais particulares emergem na medida em que o conceito ndo consegue
apreender o objeto em sua totalidade, mas apenas parcial e unilateralmente e, por essa razao,
evoca outros conceitos, no intuito de abordar sob outro viés e extrair novos significados
conceituais, 0s quais se articulam em torno do objeto, apresentando a unidade da diferenca sob
a imagem da constelacdo. Esses significados apresentam-se como variagdes conceituais que, na

medida em que cada uma dessas variagdes conceituais se apresenta, 0 conjunto das variagoes
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forma uma “estrutura de explicagdo mutua”, que somente se configura quando uma variagao

for capaz de explicar as outras.

Pelas razdes apresentadas, a categoria de constelacdo reforga tanto a identidade quanto
as diferencas entre o particular e o universal em suas mediacdes na dinamica das interacdes,
mas, na medida em que se compreende as constelagdes como cifra da unidade da nao identidade
e da diferenca, torna-se possivel preservar os elementos ndo idénticos e diferenciados tanto no
particular quanto no universal, o que permite deduzir um modelo dialético em que o nédo
idéntico permanece irredutivel a experiéncia mediada da identidade, entendida enquanto
identidade estatica e universal; e é precisamente a permanéncia ou a persisténcia do elemento
ndo idéntico, contraditério ou negativo que circunscrevera a dialética negativa como modelo de

pensamento o contexto da teoria critica adorniana.

1.4. Dialética negativa como método ou modelo de pensamento

A propésito do titulo deste tdpico, a proposicao e a proposta de postular a Dialética
negativa como método ou modelo de pensamento sugere, em principio, um paradoxo; pois:
Seria possivel descrever um modelo de dialética que se auto intitula um antissistema, que, como
tal, ndo admitiria pressupostos metodologicos? Ou, como pergunta Susan Buck-Morss,
referindo-se a dialética negativa de Theodor Adorno: O antissistema de Adorno se transformara
em sistema? A essas questdes poderiam também ser sobrepostos outros problemas, como, por
exemplo, a indagacdo acerca das condi¢des de possibilidade de uma dialética (supostamente)
sem o terceiro momento - a sintese -, ou a objecédo de Jirgen Habermas (1929), segundo a qual,
Adorno teria colocado o pensamento em um “beco sem saida”. A questdo acerca da
possibilidade de descricdo da dialética negativa como método ou modelo de pensamento, a
resposta é positiva; quanto a pergunta de Buck-Morss sobre a possibilidade de um antissistema
tornar-se sistema, a resposta € negativa; a suposi¢do de uma dialética sem sintese constitui-se
um falso problema; e, finalmente, a objecdo de Habermas, a dialética adorniana corresponde,
por exceléncia, a um procedimento dindmico, deveniente e aberto, logo, a resposta € negativa.
Entretanto, como o pensamento filoséfico € alérgico as formulas reducionistas e as respostas
coaguladas em advérbios estanques, faz-se necessario, ndo obstante, desmantelar a petitio

principii que essas respostas - enquanto conclus@es provisorias - exigem.
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Para se responder de forma mais apropriada a pergunta acerca das condi¢cdes de
possibilidade da descrigdo e da efetivacdo de uma dialética negativa como método ou modelo,
ha que se considerar que, embora a dialética negativa ndo se apresente enquanto um sistema
ordenador e organizador do pensamento, tal como o pensamento sistematico tradicional, ela se
inscreve no que Adorno chama “modelo de pensamento” (Denkmodelle), conjunto de anélises
modelares ou modelos criticos. Os modelos de pensamento advogam um modo de se fazer
filosofia voltada para o contetdo do pensamento, e, por essa razdo, prescrevem que a teoria
deve mergulhar no particular heterogéneo, todavia, sem se valer de categorias pre-estabelecidas,
isto €, contetidos de pensamentos tomados como categorias exemplares, que tendem a integrar
e reduzir os fendbmenos. Os modelos criticos sdo instancias intermediarias que efetivam a
reflexdo filoséfica por meio da manutencdo da tensdo entre o concreto e o especulativo, fazendo
justica ao contetdo particular sobre o qual se debruca, na tentativa de definir uma via de acesso
para a abordagem de um determinado problema. Consoante Adorno (2009a, p. 33): “Pensar
filosoficamente significa 0 mesmo que pensar em modelos; a dialética negativa € um ensemble
de analises de modelos”. Os modelos criticos sdo momentos ou modelos dialéticos que
estabelecem a ligacdo entre o contetdo do pensamento e 0 momento tedrico, entre o particular

e o universal, sem se refugiar no universal.

A manutenc¢do do especulativo como elemento necessario do pensamento dialético
tanto denota a rebelido contra o imediato quanto sustenta a critica adorniana ao positivismo,
aproximando o filésofo do idealismo, com o qual comunga a recusa aos dados imediatos e a
predominancia do fato. Contudo, Adorno rejeita o idealismo pelo fato desse sistema de
pensamento conceber o momento l6gico e 0 momento histérico, 0 momento tedrico e o
empirico, no espago de uma relacdo harmonicamente reconciliada. Igualmente, Adorno acusa
o0 idealismo de ater-se as construcgdes ldgicas, identificando unidade formal e teoria, isto é, 0
particular e o universal, sob os auspicios de um “estado falso”. E nesse sentido, que a dialética
negativa, como andalise modelar ou modelo critico do pensamento, apresenta-se enquanto
alternativa entre o positivismo e o idealismo. A dialética negativa é uma tentativa de
reconstituicdo do particular, do individual, uma vez que para o filésofo frankfurtiano: “A
filosofia ndo consiste nem em Vvérités de raizon nem em vérités de fait (ADORNO, 2009a, p.
99). Ora, a dialética negativa é o esfor¢o e o engenho que se frutifica como a terceira via ou

alternativa entre a verdade logica e a verdade ontologica.
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Com efeito, embora ndo seja um método no sentido tradicional do termo, na medida
em que recusa a identidade e ilumina o ndo idéntico, a dialética negativa se constitui a partir de
apresentacdes de modelos de pensamento - e ndo sistema - aplicaveis as analises das relacdes
entre 0s objetos e os conceitos e destes entre si. Embora os modelos dialéticos ndo sejam
instrumentos exteriores aplicaveis aos contedos do pensamento, mas conduzidos e
determinados internamente por esses conteudos, eles podem ser reconhecidos e descritos
enguanto meios, caminhos, ou, se preferir, procedimentos metodoldgicos, através dos quais o
pensamento se organiza em torno do pensado, todavia, impulsionado ndo por fatores externos,
mas, pela necessidade e exigéncia interna do objeto, que se altera na medida em gue o conceito
o apreende em seus multiplos significados, expressos como resultados da interacdo dindmica
entre 0s conceitos e os contetdos do conceituado. Os modelos se contrapdem ao sistema para
dar conta dos elementos heterogéneos ao pensamento e permitem que a filosofia proceda
sistematicamente, porém, sem sistema. Com efeito, os modelos sdo imagens histéricas que
iluminam a realidade, mas que, enquanto momentos dialéticos, se consomem antes mesmo de

se efetivarem na realidade ou tornarem-se instancias ontolégicas.

Sem dar resposta, mas com receio manifesto de ver a filosofia ameagada caso o
“método” da dialética negativa se fizesse total, Buck-Morss (Cf. 1981, p.364) deixa a questdo
da possibilidade do antissistema de Adorno ter se convertido em sistema - tal como o interpreta
a autora - aberta para a posteridade que se debrucgasse sobre o pensamento adorniano. Atento
ao risco de tornar a dialética um modelo de totalizacdo sistematica, mas preservando a ambicao
critica, Adorno compele a dialética negativa a aplicar seus principios antiautoritarios sobre si
mesma, ao atestar que: “O pensamento ndo regulamentado possui uma afinidade eletiva com a
dialética que, enquanto critica ao sistema, lembra aquilo que estaria fora do sistema; e a forca
que libera 0 movimento dialético ¢ aquela que se erige contra o sistema” (ADORNO, 2009a, p.
35). Essa reminiscéncia ou momento sistematico no ambito da dialética negativa — previamente
detectado por Hegel - consiste na capacidade do pensamento de preservar o impulso sistematico
do particular ndo idéntico, mas fazendo com que o0 momento de ndo identidade se volte contra
a compulséo a identidade sistematica; ou seja, a preservacdo do impulso sistematico implica na
recepcdo da conexdo dindmica e imanente do momento particular com outros momentos,
todavia, rejeitando a nogdo de totalidade sistematica. 1sso permite que o pensamento, embora

alcance muito pouco do que é pensado, apresente inteiramente o que pensa.
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A apresentacdo do pensado em sua integridade ndo consiste, entretanto, na
estabilizacdo do pensamento em determinacdes fechadas, mas em determinacfes particulares
devenientes, na medida em que o particular na dialética negativa pretende ultrapassar 0s
préprios limites e, doravante, os limites do sistema. Dai a acusacdo de Adorno ao sistema
hegeliano, segundo a qual, o idealismo ndo é um sistema deveniente, haja vista que foi
previamente pensado em cada uma de suas determinagdes particulares, por isso, condenara-se
a ndo verdade. Com efeito, acerca do modo de busca da verdade na dialética negativa, Adorno
(2009a, p. 127) dird que “enquanto procedimento significa pensar em contradicao em virtude e
contra a contradi¢do”. Dessa forma, o pensamento realiza uma inflexdo que permite que ele
néo se aquiete em si como se fosse uma totalidade predeterminada, que prescreve e determina
0s momentos particulares a partir do universal abstrato. Por essas razbes, o carater
antissistematico da dialética negativa fica assegurado, podendo ser descrito e demonstrado por
meio de seus procedimentos especificos, que se vale do préprio impulso sistematico como

forma de autossuperacéo.

O postulado acerca da dialética negativa, que a delimita como uma dialética sem
sintese, constitui-se um falso problema na medida em que Adorno néo rejeita a sintese, embora
prescinda da ideia de totalidade reconciliada como elemento unificador do loégico e do
ontoldgico na unidade sintética da experiéncia da consciéncia do espirito absoluto.
Diferentemente, Adorno busca apresentar modelos de “totalidade ndo reconciliada” ?° ao
apontar para as formas de sintese ndo violenta, as quais, por meio da mediacdo, recorrem a
capacidade de diferenciacdo qualitativa entre o subjetivo e o objetivo, entre conteudo e
pensamento, entre o particular e o universal. Essa diferenciacdo qualitativa, que Adorno chama
diferencialidade ou diferenciado, contém uma faculdade mimética que ndo permite que a
contingéncia e a individualidade sejam reduzidas frente o universal da razdo, pois, 0
diferenciado, segundo Adorno (2009a, p. 46) “¢ aquele que, na coisa e em seu conceito, ainda
consegue distinguir o mais infimo que escapa ao conceito”. O que Adorno se contrapde em
relacdo a sintese hegeliana, diz respeito ao fato de que, nela, a negacdo se sucumbe ao
movimento do conceito, que, por sua vez, se movimenta pela forca do seu préprio sentido, a
identidade. Destarte, em Hegel, a sintese ¢ a “construc¢ao contra a decomposi¢ao” (ADORNO,
20094, p. 135) e se apresenta como uma aposta demasiadamente confiante na totalidade, o que

deixa escapar a autoconsciéncia critica da dialética na medida em que, enquanto sintese dos

20 Os modelos de pensamento (Denkmodelle) e as constelagdes podem ser tomados como formas epistemoldgicas
de totalidade ndo reconciliada no pensamento de Adorno.
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momentos conceituais, a totalidade nega o negativo e toma a abstragdo I6gica como concretude
objetiva e realidade efetiva.

Todavia, a sintese em Adorno desponta de forma ambivalente como algo inevitavel,
porém, inadequado. Inevitavel na medida em que ndo ha pensamento sem sintese e inadequado
porque a sintese se define como um ato violento que subsume, abrevia ou desfigura aquilo sobre
0 que se sobrepde. Ora, se em Adorno a sintese é a determinacdo da diferenca sucumbida no
conceito e unido dos momentos contraditorios que explicita e manifesta a diferenca desses
momentos; em Hegel a sintese é a cristalizacdo do maltiplo e momento apotedtico e superior
aos elementos sintetizados na unidade do conceito. Hegel sacraliza a sintese ao passo que
Adorno busca desmistifica-la. Ao colocar a sintese como ponto de fuga da dialética, Hegel
simula uma saida adialética para o pensamento dialético. Adorno toma a sintese como categoria
critica e se ocupa do trabalho de Aufhebung dialética da sintese (Cf. TURCKE, p. 59). Logo,
incorre em equivoco as interpretacdes que atestam ser a dialética negativa um modelo de
pensamento que simplesmente lanca mao do momento da sintese nas construcGes dialéticas,
isto é, concepcdes que aderem ao mal-entendido da concepcéo da dialética negativa como uma
dialética amputada.

Abandonar a sintese na dialética teria como consequéncia imediata a queda no abismo
do irracionalismo ou do niilismo, nos quais Habermas acusa ter enredado o pensamento
adorniano. Habermas (Cf.1981, p. 644) indaga acerca da condi¢do de possibilidade da proposta
da dialética negativa como um caminho de reconstrucdo ou forma de reconciliacdo, sob cuja
luz Adorno evidencia a insuficiéncia da dialética hegeliana; igualmente, Habermas (Cf. 1985,
p. 183) questiona como uma contradicdo aberta poderia se erguer e suplantar a si mesma dada
a auséncia de base teorica sobre a qual se erguer, haja vista que o pensamento adorniano, que
nédo se desdobra pela via discursiva, mas pela insisténcia na negacdo determinada, se assenta
em uma critica totalizante, que tende a perder de vista o horizonte concreto de uma
reconciliacdo possivel. Dessa forma, a negacdo determinada enquanto resultado das negacdes
dialéticas no pensamento de Adorno, segundo Habermas, se encerraria na contradi¢do de uma

critica sistémica e global.

O que salta aos olhos é o fato de que a proposta de reconciliagdo, do ponto de vista
habermasiano, implica em uma retomada discursiva via acdo comunicativa que instrumentaliza
0S conceitos ao restituir seus usos e significados performativos e imediatos, o que coloca o

pensamento de Habermas aquém de Adorno, na mediada em que a razdo comunicativa faz-se
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serva de um uso instrumental e normativo da razéo (que Adorno terminantemente rejeita), cuja
pretensdo € instituir a linguagem como fundamentacdo transcendental e a priori da acdo
humana; ou seja, Habermas busca instituir o paradigma linguistico da acdo comunicativa
sobrepondo-o0 a uma pratica filosofica dindmica, deveniente e transformadora, apostando na
possibilidade do carater reconciliador de uma ética do discurso, na qual o carater comunicativo
dos interlocutores no ambito de uma logica discursiva favoreceria a reconciliacdo entre as
partes, que dariam e receberiam razdes entre si, 0 que reconduziria a um estado reconciliado.
Em chave adorniana, caberia interpelar Habermas acerca das condi¢bes constitutivas da
formacdo das subjetividades dos agentes do discurso. O fato é que Habermas se enreda em um
idealismo pré-adorniano ao admitir um modelo de subjetividade normativa e universal como
ponto de fuga para um estado de coisas efetivamente irreconciliado, tal como o denuncia

Adorno.

Como alibi para a acusacao de Habermas, segundo a qual a dialética adorniana é uma

reducdo da negacdo determinada a totalidade, Adorno recorre a irredutibilidade da dialética a

negacdo determinada, na medida em que compreende que o papel do conceito é assegurar-se

do ndo conceitual no conceito, o que denota o carater dindmico, aberto e deveniente da dialética
negativa. Na concepcéo do tedrico critico:

A negacdo determinada rejeita as representacdes imperfeitas do absoluto, os

idolos, mas ndo como o rigorismo, opondo-lhes a ldeia que elas ndo podem

satisfazer. A dialética revela, ao contréario, toda imagem como uma forma de

escrita. Ela ensina a ler em seus tracos a confissao de sua falsidade, confissdo

essa que a priva de seu poder e o transfere para a verdade (ADORNO e
HORKHEIMER, 2006, p. 32).

Diante dessa afirmacéo e em defesa do trabalho e do carater utdpico do conceito no
espaco da dialética, fica demonstrada e refutada a objecdo habermasiana, segundo a qual, ndo
haveria saida para o pensamento filoséfico. O que Habermas parece nao perceber, de acordo
com Rodrigo Duarte (1997, p. 136) “¢ a implacével dentincia de um processo em curso que, no
limite, podera aniquilar a razdo”. Essa ameaca de aniquilagdo da razao é também um sintoma
da transformacdo da linguagem em mero sistema de signos. Ademais, insiste Maar (2006, p.
136-137) que: “Nao se trata de um ceticismo em relagdo a razdo, como também sugere

Habermas, mas sim de possibilitar a razdo a liberagdo do néo idéntico nela contido”.

Nessa perspectiva, se Habermas aponta para a modernidade como um projeto
inacabado, ndo sera a espontaneidade pratica subjacente as estruturas discursivas de

comunicacdo cotidiana que redimird e dard cabo de conduzir a humanidade a um estado
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verdadeiramente racional e reconciliado. Em termos adornianos, a aniquilacdo da razéo
procederia ao se abandonar aquela racionalidade cuja tarefa é denunciar a falsa conciliacdo
entre 0 objeto e o conceito, entre o individuo e a sociedade, entre a arte e 0 mundo administrado,
enfim, entre o particular e o universal, traduzidos sob o signo da falsa consciéncia. Na medida
em que o0 pensamento se atém a uma suposta possibilidade de reconciliagdo no plano discursivo,
como propde Habermas, o poderio da racionalidade esclarecida tende a cooptar e criar uma
imagem reconciliada no seio do irreconciliavel, reproduzindo-se enquanto ideologia, isto é,
“aparéncia socialmente necessaria” (ADORNO, 1998, p. 21), que, como tal, ¢ falsa, embora

pretenda por-se na realidade efetiva como algo verdadeiro.

Refutadas as objecdes acerca da insustentabilidade e do suposto carater paradoxal da
dialética negativa como proposta metodoldgica, faz-se mister percorrer os caminhos que
conduziram Theodor Adorno a formulacéo desse modelo de pensamento no interior da tradicédo
filosofica, especialmente no que diz respeito aos aspectos apropriados e rejeitados do
pensamento de Hegel (1997a, p. 33), para quem: “O principio motor do conceito — enquanto
ndo é simplesmente analise mas também producéo das particularidades do universal - é o que
eu chamo de dialética”; adiante, prossegue Hegel (1997a, p. 33), atestando que sua interpretacao

da realidade “ndo se trata de uma dialética negativa”.

De acordo com Adorno, se 0 mérito de Hegel consiste no fato de ter persistido na
dialética como forca motora do conhecimento, seu demérito se inscreve no fato de té-la
praticado de maneira inadequada, na medida em que se propde a seguir um modelo de
pensamento que se edifica a partir da identidade entre o sujeito e o objeto, o conceito e a coisa,
o racional e o real. Ademais, embora Hegel tenha introduzido na filosofia a contradi¢cdo como
elemento negativo e mobilizador do pensamento, demonstrando magistralmente a insuficiéncia
do conceito, o autor da Fenomenologia do espirito conduz a dialética a anulagdo do negativo
no positivo, na tentativa de solucionar a contradicdo no ambito de uma totalidade l6gica
reconciliadora. A dialética positiva e idealista de Hegel, Adorno contrapde uma dialética
negativa e materialista que se fundamenta na justaposicdo mediada entre sujeito e objeto,
conceito e coisa, racional e real, enfrentando, assim como Hegel, o problema da insuficiéncia
do conceito, porém, de maneira distinta. A dialética negativa insiste na libertacdo do néo
idéntico (particular) das forcas compulsérias e reconciliadoras da identidade (universal),

postulando o particular tanto como elemento contestatorio em relacdo ao universal e ao
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existente quanto como pivd de um ideal de integridade epistemoldgica, humana e estética

sintonizada com valores utdpicos.

No entanto, é o préprio criador desse antissistema que preconiza a Dialética negativa
— enquanto livro - como um titulo paradoxal, obra cuja intencdo seria, segundo o filésofo,
libertar a dialética de sua natureza afirmativa (Cf. ADORNO, 2009a, p.07). Se,
tradicionalmente, o pensamento dialético se utilizara da negagdo como um meio para
estabelecer algo positivo, a dialética negativa rebela-se contra tal pretensdo na medida em que
consiste na autodenuncia do seu carater paradoxal, haja vista que, para Adorno, a dialética é
sempre negativa, deixando de ser dialética quando se torna positiva. O filésofo busca evidenciar
0 paradoxo constitutivo da dialética ao acrescentar o atributo da negatividade, alegando que ao
se nomear a dialética de “negativa”, incorre-se em uma tautologia. Com efeito, a dialética
negativa € um postulado contra a positividade, a identidade e as formas normativas de totalidade
reconciliada, nas quais incorrera a dialética idealista. A dialética negativa pergunta pelas
condicdes de possibilidade da filosofia hegeliana e busca investigar em que medida sua doutrina
tende a subsumir o heterogéneo por forca da compulsdo a identidade conceitual. A dialética
negativa “¢ o indicio da ndo verdade da identidade, da dissolugdo sem residuos daquilo que é
concebido no conceito” (ADORNO, 2009a, p. 12); por isso, pretende alterar a dire¢do do
conceito visando o ndo idéntico. Em nome da indissolubilidade do particular heterogéneo no
universal idéntico e absoluto, a dialética negativa é a constatacdo de que 0s objetos ndo se
dissolvem em seus conceitos, 0 que consoante Adorno (2009a, p. 13), significa dizer que a

“dialética € a consciéncia consequente da ndo-identidade”.

A insuficiéncia do pensamento, a partir de sua pretensdo a totalidade, impulsiona a
consciéncia impelindo-a a impor unidade ao diferenciado (particular), representado pelo
divergente, pelo dissonante, pelo negativo. Considerando a experiéncia do pensamento como
uma estrutura de reciprocidade e transformacdo mediada, a dialética negativa apresenta-se
como condicdo e possibilidade dessa experiéncia. Enquanto ensaio e constelacdo, a dialética
negativa pretende capturar a estrutura que torna o particular inteligivel, em oposi¢éo a crenca

de Hegel segundo a qual somente o universal € inteligivel 1. Ora, se a constelago € a trama

21 Desponta aqui um posicionamento um tanto obscuro e inexplicado da interpretacdo adorniana de Hegel, na
medida em que este compreende que o0 particular, embora seja uma determinacdo mediada do universal, goza de
certa autonomia, prescrita na sua diferenciacdo qualitativa (enquanto “ser outro”) em relagdo ao universal. A
diligencia de Adorno na contemplagéo do particular hegeliano pode ser pensada como consequéncia de seu afd em
contrapor as concepcdes hegelianas de totalidade e sistema as suas respectivas nogdes de constelagdo e ensaio,
langando luz muito mais no carater contingente do particular de Hegel dentro do sistema em detrimento de
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conceitual que circunscreve e desvela os estratos historicos sedimentados no objeto, o ensaio
permite que o objeto - enquanto constelagdo histdrica - seja exposto. Tal como o ensaio e a
constelacdo, a dialética negativa constitui-se como uma recusa as noc¢des de identidade e de
sistema. A dialética negativa ndo € um diagnostico, mas a constatacao ou circunscri¢cao de um
sintoma, cuja patologia encontra seu mobile na continuidade da dominacdo da natureza, bem
como na producéo e reproducdo tanto subjetiva quanto objetiva de um estado de coisas ficticio,
falso. Adorno corrobora essa situa¢do ao atestar que: “Em face da possibilidade concreta da
utopia, a dialética é a ontologia do estado falso. Dela seria liberado de um estado justo, que nédo
¢ nem sistema nem contradi¢do” (ADORNO, 2009a, p. 18). Nessa assertiva, Adorno se refere
duplamente a Hegel: Primeiramente, ao atestar que a dialética idealista, enquanto ldgica e
espirito do mundo, se pde na histdria reproduzindo uma realidade ndo verdadeira, ja que esse
por-se consiste em posicdo e negacao simultanea; em segundo lugar, o filésofo frankfurtiano
aposta na dialética hegeliana e se apropria dela, mas como um meio para se expor as
possibilidades de realizagdo de um estado de coisas de ordem e natureza inteiramente distintas
do que é, ou seja, uma heterotopia em relacdo a realidade efetiva tal como Hegel a descreve.
Dessa forma, Adorno adota o conjunto de posicdes e pressuposi¢des do pensamento hegeliano,
mas rejeita suas concepces de totalidade e sistema; em outras palavras, o filésofo apropria-se
da dialética de Hegel, todavia, dissociando-a do idealismo e da positividade ao deslocar seu
centro de forgas.

Nos fundamentos do pensamento idealista reside a concepcdo de dominacdo da
natureza. Se na critica ao esclarecimento a categoria que denota a compulsdo a unificacdo do
qualitativamente distinto é a figura do equivalente ou do valor de troca, na dialética negativa -
enquanto critica imanente a dialética idealista - € o principio da identidade. Essa aproximacao
entre a Dialética negativa e a Dialética do esclarecimento, tem como pressuposto a aceitacdo
tedrica de uma linha de continuidade no pensamento de Adorno??. Embora com nuances e

matizes distintos, bem como buscando dar respostas a situagdes concretas, pontuais e adversas,

evidenciar o carater necessario de sua determinagdo como “centro de forga latente que atua nos momentos
singulares” (ADORNO, 2013, p. 137).

22 Optou-se nesse trabalho por seguir a orientacdo de autores como Susan Buck-Morss (1981), Martin Jay (1988),
Gillian Rose (2014), Marc Jimenez (1977), Rodrigo Duarte (2003), O’Connor (2005) e outros, que defendem haver
certa continuidade nos desdobramentos do pensamento de Adorno, sobremaneira no que diz respeito ao
enfrentamento e desenvolvimento dos temas e problemas teéricos iniciados nas décadas de 1920 e 1930, passando
pelos anos de 1940, mais enfaticamente com a publicacéo da Dialética do esclarecimento, e chegando a maturidade
na Dialética negativa e na Teoria estética. Entretanto, entende-se claramente que essa continuidade apresenta
lacunas ou descontinuidades que permitem diferenciar o pensamento da juventude em relacéo a producao filoséfica
da maturidade de Adorno.
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grande parte do programa adorniano, ja anunciado em Die Aktualitat der Philosophie, é mais
consistentemente desenvolvido e tem seu escopo ampliado nas obras da maturidade do fil6sofo,

sobretudo, na Dialética negativa.

No texto sobre a atualidade da filosofia, Adorno denuncia o equivoco da pretensdo dos
sistemas filosoficos em geral e do idealismo especificamente de querer se apropriar da
totalidade do real. O filésofo assegura que: “A crise do idealismo equivale a crise da
reivindicagdo filosofica da totalidade” (ADORNO, 2003b, p. 326)%. Seguindo esse mesmo
itinerario, Adorno prossegue defendendo que a filosofia necessita aprender a renunciar a
totalidade, o que significa abrir mdo daquela funcdo simbdlica que, no ambito do idealismo,
sugere que o particular seja um mero representante do universal. O filésofo reclama uma
interpretagado filosofica da realidade pautada na combinagao de “elementos minimos”, os quais
permitiriam atingir um resultado concreto no que diz respeito a reconstrucgdo da totalidade. Essa
interpretacdo ressoa na concep¢do adorniana de “visdo micrologica”, também de heranca
benjaminiana, que aparece na Dialética negativa (Cf. ADORNO, 2009a, p.337), e se define
como aquilo que, por meio do conceito, desencobre os elementos isolados, permitindo a
revelacdo da identidade desses elementos, que padeciam ocultos sob o dominio do conceito.
Tal procedimento implica na rejeicdo manifesta da representacdo simbdlica da totalidade
prépria dos sistemas filoséficos tradicionais (Cf. ADORNO, 2003b, p. 336).

Se a dialética negativa de Adorno preconiza a permanente tensdo entre pensamento e
realidade, o autor sustenta que o indice de correcdo do pensamento é a realidade ou o objeto. A
imersdo da dialética no objeto implica na imersdo no particular ndo idéntico, o que confere a
primazia do objeto no pensamento adorniano, cuja exigéncia metodoldgica se inscreve na
critica imanente. A critica imanente é a critica ao pensamento da identidade entre o sujeito e 0
objeto, segundo o qual, o ndo idéntico é apreendido como elemento exterior a racionalidade. O
primado do objeto prescreve que o ato de filosofar deve se erigir a partir do concreto, 0 que
significa entregar-se ao objeto, fazendo justica aos seus momentos qualitativos, sem subtrair as
qualidades especificas para transforma-las em determinacdes comensuraveis. E nesse sentido
que, para Adorno (2009a, p. 126): “E a coisa, e ndo o impulso & organizagdo proprio ao

pensamento, que provoca a dialética”, pois, a propor¢do que o pensamento mergulha naquilo

2 No original: “Die Krise der idealismus Kommt einer Krise der philosophischen Totalitatsanspruches gleich™.
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que se encontra imediatamente a sua frente, apreendendo suas antinomias imanentes, ele se

permite ir de encontro com aquilo que esta para além da realidade imediata.

O ato de voltar-se para 0 ndo idéntico, como atitude critica que sustenta a nog¢éo do
primado do objeto, permite atestar que a tarefa da dialética seria insistir na inadequacao entre o
pensamento e a coisa, mas experimentando essa inadequacédo na propria coisa. Com efeito, o
primado do objeto consiste na critica a identidade, uma vez que o pensamento da identidade é,
sabidamente, subjetivista. A concepg¢éo de prioridade do objeto demarca a transubstanciacéo da
dialética; conforme Adorno (2009a, p. 165): “Por meio da passagem para o primado do objeto,
a dialética torna-se materialista” 2*. A reformulacio materialista da dialética busca lancar luz
sobre a descontinuidade daquilo que ndo se mantém coeso no ambito da suposta unidade entre
conceito e espirito. Ao focalizar 0s nexos entre sujeito e objeto, bem como a relagdo pensamento
e realidade efetiva, a nocdo de primazia do objeto consistira na critica de Adorno a dialética

idealista a partir de dentro, isto &, como critica materialista imanente a dialética idealista.

Em Adorno, a prioridade material do objeto ndo redunda em um objetivismo restrito e
tampouco anula a razdo, ao contrario, o primado do objeto busca reabilitar e determinar a
objetividade do sujeito, situando-o enquanto sujeito empirico e real, mas retirando a reducéo
subjetivista de natureza idealista do nexo sujeito/objeto. “Mais que isso, a primazia do objeto
significa que o sujeito é, por sua vez, objeto em um sentido qualitativamente distinto e mais
radical que o objeto” (ADORNO, 1995a, p. 187); ou seja, o primado do objeto implica em uma
transformacdo qualitativa do proprio sujeito e em sua superacdo que visa uma forma mais

elevada. No entanto, ndo ha uma oposicao entre a prioridade do objeto e a prioridade do sujeito,

24 Embora a concepgdo de dialética materialista tenha um vinculo conceitual com a dialética marxista, o primado
do objeto consiste na critica aos pressupostos idealistas, mas, na medida em que esses pressupostos persistem na
dialética, eles anulam o materialismo (Cf. MAAR, 2006, p. 134). O fato é que Adorno déa continuidade ao
pensamento dialético de Marx, mas rejeitando o conjunto de conceitos ja petrificados no &mbito da Diamat, bem
como reivindicando o carater necessario de um sujeito mais forte, emancipado e bem constituido, livre das peias
de uma progressiva reificagdo, no ambito da institucionalizagdo burocratica, tipica do marxismo-leninismo, que,
ademais, ndo dispunha de categorias para desenvolver uma compreensdo mais ampla da subjetividade, no sentido
de explicar a dominacéo e a alienagdo no contexto da critica negativa ao capitalismo. Adorno, volta-se, entdo para
a psicandlise no intuito de corrigir as deficiéncias na teoria marxista que reduziam os fatores psicolégicos aos
aspectos socioecondmicos. Igualmente, a positivagdo da teoria marxista por meio da praxis, representava uma
ameaca objetiva para Adorno, ja que tendia para uma efetivacdo afirmativa e ideoldgica da totalidade ao sintetizar
teoria e pratica. Com efeito, o primado do objeto na dialética negativa representa 0s meandros de uma possivel
terceira via entre 0 materialismo dialético e o idealismo absoluto; todavia, a partir de uma leitura do idealismo a
contrapelo, que passa inevitavelmente por Marx. Safatle (Cf. 2019, p. 117, 118) acrescenta ainda que a dialética
negativa atualiza as criticas de Marx a Hegel, na medida em que a critica da estrutura sintética da consciéncia-de-
si, a dialética como logica da desintegracdo, o primado do objeto, 0 momento somatico sdo reverberacdes,
principalmente do jovem Marx, na dialética adorniana; nesse sentido, prossegue Safatle (2019, p. 118), ““ a dialética
de Marx também era negativa, pois suas formas de sintese ndo implicam a suspensdo da forca desestabilizadora
da negatividade em prol da assung@o de um horizonte teleologico”.
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mas uma relagdo dialética e mediada, que reforca o carater necessario de ambos. No interior da
relacdo entre sujeito e objeto, a preeminéncia do segundo revela que ambos permanecem
determinados e reciprocamente abertos um para o outro; pois, 0 sujeito € a instancia que, de
certo modo, “domina” o objeto e, ao apreendé-lo, subordina-o ao geral, mas (0 sujeito) €
também objeto enquanto sujeito particular determinado entre os outros sujeitos. Essa ideia é 0

nacleo essencial da dialética negativa como critica imanente a dialética idealista.

H4, entretanto, outra interpretacdo possivel da concepcdo do primado do objeto, que
conduz a nogdo de que a relagdo entre sujeito e objeto € assimétrica, haja vista que hd um
desequilibrio na harmonia pré-estabelecida nesse nexo, uma vez que o0 objeto ndo se encontra
fora da historia das construcGes subjetivas, mas € o resultado da efetivacdo histérica do sujeito.
Para Adorno, o subjetivo esta presente também nos objetos, ou seja, 0 sujeito € uma espécie de
credor da objetividade. Logo, a subjetividade ndo € somente empirica e ndo apenas
transcendental, mas ambas simultaneamente. Nesse sentido, o primado do objeto tende a
reverter a “Segunda revolu¢do copernicana de Kant”, ao restituir o lugar do objeto no
pensamento dialético; pois, segundo Adorno (Cf. 2009a, p. 158-159), Kant ndo se dissuadiu do
primado da objetividade ao defender a coisa em si transcendental, na medida em que
compreendeu que sem 0 ndo idéntico e a alteridade o pensamento seria uma tautologia.
Ademais, o significado da coisa mesma ndo estd presente positiva e imediatamente, e, para
conhecé-la, é preciso pensar além da referéncia da sintese do maltiplo; com efeito, a coisa em
si € 0 ndo idéntico que atravessa a identidade (Cf. ADORNO, 2009a, p. 162). Ao relacionar a
concepcao de primazia do objeto com a dialética negativa no ambito do trajeto Kant-Hegel,
Adorno (2009a, p. 336) alega que:

Reside na determinacdo de uma dialética negativa que ela ndo se aquiete em
si, como se ela fosse total; essa é a sua forma de esperanga. Na doutrina da
coisa em si transcendental para além dos mecanismos de identificagdo, Kant
notou algo disso (...). Com certeza, Kant por sua parte concebeu em verdade,
na determinacdo da coisa em si como esséncia inteligivel, a transcendéncia

como o ndo-idéntico, mas a equiparou ao sujeito absoluto, sem se curvar,
contudo, ao principio de identidade.

Uma vez que ¢ a realidade - do ponto de vista da filosofia da historia - e a coisa - do
ponto de vista da logica - que impulsiona o pensamento e mobiliza a dialética, o primado do
objeto sugere a preeminéncia da realidade em relacdo ao conceito e visa apresentar o conceito
como algo antindmico. Gragas a essa antinomia do conceito provocada pelo objeto, “a dialética
se dirige para o diverso” (ADORNO, 2009a, p. 133); dessa forma, a dialética negativa é uma
virada em direcdo ao ndo idéntico (Cf. ADORNO, 2009a, p. 134-135). Entretanto, apesar da
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defesa de uma dialética voltada para o ndo idéntico e para a preeminéncia do objeto, Adorno
(2009a, p. 175) adverte que: “A dialética esta nas coisas, mas ela ndo existiria sem a consciéncia
que as reflete”. Para o filosofo, ndo ha nada de errado com a reflexao racional, com a abstragao,
0 problema é que quando seu resultado é separado do abstraido, os objetos séo reduzidos as
determinacbes da razdo, tornando-se, destarte, meros espécimes do ja conhecido. Seguindo
Safatle (Cf. ADORNO, 2013, p. 13-14), a experiéncia dialética pretende transformar em motor
de critica da razdo a experiéncia critica dos objetos, denunciando o0 descompasso entre esta e 0s
modelos de representacdo dos objetos. Para Adorno, a dialética seria a unica alternativa para
superar as dicotomias entre ser e pensar, sujeito e objeto, forma e contetdo, intui¢éo e conceito,
universal e particular. Em verdade, o filésofo frankfurtiano repete a formula hegeliana ao
considerar a dialética como “espirito da contradi¢do organizado”, todavia, asseverando que a

contradicdo € o indice de inverdade na realidade.

O pensamento dialético é, no sentido proposto, uma tentativa de compreender o
particular sem recorrer a classificac@es e tipificagbes universais, mas explicitando seu carater
especifico e mantendo aberta sua oposi¢do em relacdo ao universal, a partir das determinacGes

especificas dos objetos ou conceitos pensados em cada caso.

Portanto, uma consideragdo retrospectiva do que foi abordado e discutido até aqui
permite conjecturar com Tiircke (2004, p. 51) que a dialética adorniana “¢ um tema com
inumeras varia¢des”, entretanto, ela ndo expde seus temas antes de iniciar a apresentacdo dessas
variacoes, haja vista que séo as variagfes que revelam o tema, e este, ndo se mostra a ndo ser
na apresentacdo de suas variacdes. As variacfes ndo se subscrevem a uma ldgica estrita e
tampouco a uma ordenacdo dependente, ndo formam elos logicamente encadeados, mas
circunscrevem o que Adorno chamou de constelacdes, nas quais 0s conteddos de cada uma
dessas variagdes permanecem parataticamente conjugados em um campo de forcas, no qual
todas as variagcOes estdo equidistantes em relacdo ao centro, mas o tema central ndo se abre a

ndo ser frente as varia¢des que se abrem e apontam para ele.

Nessa perspectiva, a dialética negativa como método ou modelo de pensamento
obedece ao seu préprio contetido, na medida em que se volta para o particular ndo idéntico,
conduzindo a dialética a uma guinada objetiva ao enfatizar o primado do objeto, todavia, sem
abrir mdo do momento subjetivo. A dialética negativa se constitui como a experiéncia da
contradicdo, o reconhecimento da culpa e a necessidade de reparacéo; € a forma da consciéncia

conceitual que reconhece o momento material reprimido sob o0 encantamento do conceito, esse
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momento material retorna como singularidade e se particulariza no inexoravel movimento do
conceito. Uma vez que o conceito estd sucumbido a logica de dominagdo do eu que se impde
como principio de identidade, a logica de dominacdo se efetiva na realidade, legitimada e
naturalizada como a dominacéo do particular pelo universal. Por essa razdo, a dialética busca
se estabelecer como um modo de compreensédo reflexiva acerca dos antagonismos entre os
objetos e seus conceitos, entre os individuos e a sociedade racionalizada, bem como em relacdo
a arte e o mundo administrado. O nexo de contraposicdo dialética entre essas categorias
consiste nas variacdes tematicas por meio das quais a dialética negativa se afigura como modo

de apresentacdo e representacdo de si e de seus contetdos.
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2. O particular e o universal na relagéo objeto e conceito: Tema ou primeira variagao

“o conceito ¢ a ferramenta ideal que se encaixa nas coisas
pelo lado por onde se pode pega-las”

Theodor Adorno

Uma vez que a dialética negativa se inscreve na tentativa de redefinir a ordem e o
movimento das contradi¢cdes, no sentido de reconfigurar a relagdo entre o particular e o
universal através das categorias de mediacdo, primado do objeto, constelacdo e conceitos
adjacentes, a dialética de Adorno, de um modo explicito, trata de relagcdes conceituais;
entretanto, dedicar um capitulo para a abordagem e discussdo acerca do conceito seria
tautologia se ndo fosse uma tentativa de compreender 0s nexos conceituais como uma variacdo
tematica da dialética negativa, que busca redimensionar a experiéncia do pensamento ao definir
o trabalho do conceito na sua relacdo com a realidade, perscrutando a maneira pela qual o
conceito poderd exprimir as contradicbes das situa¢fes sociais e historicas sobre as quais se
debruga em seu amplo movimento. Todavia, dado o carater epistemoldgico e ontol6gico que
depreende da analise do trabalho do conceito, pretende-se nesse capitulo apresentar o que faz o
conceito no interior da dialética negativa, para que, em seguida, se possa compreender as
possibilidades latentes do pensamento conceitual ao posicionar o ndo idéntico e o objeto no

ambito das relagdes entre o particular e o universal no contexto dialética adorniana.

No movimento dialético entre o singular, o particular e o universal, o conceito (Begriff)
é o elemento indispensavel para se estabelecer a determinacdo epistemoldgica dessas
categorias, bem como seus nexos, uma vez que 0 conceito se apresenta enquanto condicdo
necessaria que, em seu auto movimento, permite a efetivacdo de cada um desses momentos
como realidades conceituais qualitativamente diferenciadas®. Ora, se na perspectiva hegeliana
0 conceito é 0 movimento do saber e o0 saber € 0 momento de correspondéncia entre o objeto e
0 conceito na unidade universal do Eu; no entender de Adorno, o trabalho do conceito seria, em
outro sentido, alcancar aquilo que o préprio conceito, em seu interior, reprime e lhe escapa. O
nacleo central da dialética negativa de Adorno - enquanto critica imanente a dialética idealista
- ressalta a relagdo mediada que reforca e enfatiza o carater necessario da contradicdo entre

sujeito e objeto, conceito e conceituado. Em ultima instancia, a concepcao de primado do objeto

25 Vale lembrar que a diferenciagio desses momentos é uma prelazia da mediag&o, conceito abordado e discutido
no primeiro capitulo, mais precisamente, no item 1.1.
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na dialética negativa tem como finalidade apresentar o conceito, em sua relagdo mimética com
0 objeto, como algo antindbmico, como contradicdo mediada. Adorno (Cf. 1985, p. 61) pondera
que o idealismo é um modelo de pensamento segundo o qual, 0 que existe se resolve na esfera
do espirito, o que faz dele um principio; é o principio da sintese, ou seja, do conceito em sentido
enfatico. Com efeito, o conceito se relaciona com o todo e com 0 uno; 0 uno, Como momento
unificador, é subjetivo, ainda que se lhe considere objetivo. Por essa razdo, o principio de
identidade esta associado a tese de que todo pensamento cuja pretensdo € a identidade esta
circunscrito no idealismo, e o principio identificador, que a tudo unifica e equipara a si mesmo,

esta sempre do lado do sujeito.

Hegel reconhecera o primado do todo sobre as partes, do subjetivo sobre o objetivo,
do conceito sobre 0 objeto, do universal sobre o particular; mas, sua concepg¢éo de totalidade se
apresenta como a quintesséncia dos momentos particulares, os quais se reproduzem em suas
inter-relacdes e, a partir dessas interacdes, visam ir alem de si mesmos, embora dentro de uma
totalidade supostamente pré-estabelecida pelo espirito absoluto. Adorno reconhece, entretanto,
que Hegel, diferentemente das teorias do conhecimento tradicionais, justapde sujeito e objeto,
todavia, preservando os seus momentos subjetivos e objetivos, bem como os compreendendo
como instancias mutuamente mediadas. Dai a deducdo de que a dialética em Hegel é o
confronto permanente do objeto com seu préprio conceito. O pensamento de Hegel realiza a
ruptura com a doutrina aristotélica segundo a qual a verdade é a adequacdo do objeto ao
pensamento, dada a insuficiéncia do conceito para a apreensao e representacao da coisa em sua
particularidade; dai o recurso hegeliano a reconciliacdo universal do conceito geral no espirito

absoluto como expressdo da verdade enquanto unidade entre conceituado e conceito.

A inadequacdo entre objeto e conceito — como critica a posi¢do aristotélica - se
apresenta como um dos principais motivos pelos quais Adorno atesta que o idealismo hegeliano
ndo pode ser arrogantemente descartado, haja vista que Hegel critica a ciéncia na medida que
ela desconsidera o fato de que o objeto ndo se esgota em sua fixagOes conceituais particulares.
Uma vez que o conceito é fixado, o que se evidencia, em verdade, é a ndo identidade entre o
conceito e o conceituado, que se estatui como forca propulsora do movimento da dialética. A
filosofia de Hegel “almeja atingir a diferenca entre a coisa mesma, entre o objeto do
conhecimento, e sua mera copia cientifica, com a qual a ciéncia autocritica ndo pode se
contentar” (ADORNO, 2013, p. 153). De acordo com a interpretagéo adorniana, Hegel ensina

que as significagdes dos conceitos devem ser modificadas em consonéncia com as leis dos
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objetos e devem ser movidas para ndo os desfigurar, cabendo a dialética efetuar esse
desdobramento.

A diferenca de Kant, em Hegel, o conceito ndo é de modo algum uma representacéo
geral do que ha de comum em cada coisa, prescrita pela logica do entendimento (Cf. HEGEL,
2012, p. 292); com efeito, o conceito é um enunciado que descreve um objeto ou realidade
qualquer; mais do que isso, é uma palavra ou expressdo para localizar um objeto no tempo (no
mundo). A concep¢do mais adequada de mundo em Hegel aproxima-se da nocdo de conceito
do conceito (o universal, a ldeia)?®. Todavia, 0s conceitos ndo podem ser inteiramente distintos
dos objetos e tampouco estritamente distintos do eu; nessa medida, o conceito esta na ordem da
subjetividade e representa o impulso subjetivo de apropriacdo e dominacdo da natureza.
Ademais, o conceito representa o resultado de um esforco dialético de manter juntos dois
componentes opostos de uma determinada dinamica. De acordo com Hegel, o conceito diz
respeito ao desdobramento l6gico do pensamento em seu movimento de auto compreensao, por
conseguinte, o0 movimento légico do pensamento ¢ a dialética. Ora, se a identidade do processo
de conceituacdo € o0 movimento dialético, a compreensao mais adequada do mundo € a dialética
compreendida como modelo de pensamento, uma vez que, em Hegel, o mundo é o resultado de
uma totalidade (universal) que sintetiza todas as contradicdes possiveis e cada determinacédo

(particular) de um conceito é um mundo. De acordo com o fil6sofo:

O conceito como tal contém os momentos da universalidade, enquanto livre
igualdade consigo mesma em sua determinidade; da particularidade, da
determinidade em que permanece o universal inalteradamente igual a si
mesmo; e da singularidade, enquanto reflex&o-sobre-si das determinidades da
universalidade e da particularidade; a qual unidade negativa consigo é o
determinado em si e para si, € a0 mesmo tempo idéntico consigo ou o
universal (HEGEL, 2012, p. 296).

O trabalho do conceito se remete ao esforco de manter o carater necessario de duas
concepcdes excludentes do real, a saber, o concreto e o abstrato. O esfor¢o de justaposicao de
elementos contraditorios tem como resultado o conceito. Sob esse viés, o trabalho do conceito
significa o trabalho do negativo, pois, no movimento l6gico do pensamento, cada conceito
particular explicita 0 momento de desenvolvimento da auto compreensdo do conceito universal,

pois, “o conceito € o universal que a si mesmo se particulariza” (HEGEL, 2006, p. 80). Ainda

%6 Na ciéncia da 16gica, Hegel atesta que a Ideia “é a verdade simples, a identidade do conceito e da objetividade
como o universal, no qual a oposicdo e o subsistir do particular sdo dissolvidos em sua negatividade idéntica
consigo e sdo como igualdade consigo mesma (HEGEL, 2011b, p. 236).
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seguindo Hegel, os objetos conceituados ndo estdo no tempo e nem no espago, mas séo coisas
temporais em si mesmas, ou seja, a coisa posta como conceito € um modo do tempo posto em
um determinado momento, sendo um tipo especifico da manifestacao do espirito. Logo, o tempo
é aquilo que torna as coisas concretas; por isso, a categoria de tempo em Hegel equivale a
categoria de conceito, destarte, 0 conceito particular situa, estabiliza, fixa a coisa no tempo,
fazendo com que a légica do tempo e a l6gica do conceito sejam convergentes e coincidam. O
objeto é aquilo que é estabilizado no interior do conceito, consequentemente, pode-se dizer que
0 conceito é uma forma sintética e a universalidade é o conceito do conceito. Na contramao do
dualismo kantiano, que separa subjetividade e objetividade e entende o conceito como algo
exterior ao objeto, o idealismo absoluto de Hegel insiste na objetividade do conceito como algo

existente em si e para si, no dominio da unidade mediada sujeito/objeto.

Se para Hegel, a sintese é um conceito realizado no tempo e, por essa razao, ocupa
lugar privilegiado na dialética do conceito, para Adorno a dialética tem como cerne a hegacao
determinada?’, forca cujo impulso se direciona a libertacio da utopia. Para o fildsofo
frankfurtiano, o mundo é mais que o efetivo e mais que a ideia; nesse sentido, a filosofia diz
respeito a realizacdo de uma tarefa muito especifica, qual seja, pensar se 0 objeto esté a altura
do seu conceito. Ao diferenciar a filosofia como ciéncia do espirito das ciéncias positivas,
Adorno (Cf. 1985, p. 07) atesta que a filosofia € uma forma de conhecimento na qual linguagem
e coisa se relacionam essencialmente - e ndo um simples sistema de sinais arbitrariamente
intercambidveis. Assim, o tema da filosofia - entendida como o trabalho do conceito - ndo é
questdo de fato e tampouco questédo de valor, isto €, o império do fato e a metafisica do dado,
mas se inscreve na explicitagio mediada das diferencas entre fatos e valores.
Consequentemente, a filosofia subsiste como o lugar em que procede a mediacao entre 0s juizos
de fato e os juizos de valor. A mediacdo conceitual como interregno entre o dado e o juizo, o
fato e o valor, se insere no espaco da determinacdo que busca demonstrar a existéncia de uma

contradicdo na relagdo entre o conceito e o conceituado.

O conceito se faz a partir do esforco do singular, de modo que aquilo que se singulariza
se apresente justamente como aquilo que excede o esfor¢co de particularizagcdo do conceito. A
singularidade é a ndo identidade do ente consigo mesmo. Nessa perspectiva, a singularidade

ndo € conceito, dado que a insuficiéncia inevitavel do conceito se expressa na ilusdo da

27O conceito de negagdo determinada sera mais amplamente abordado e discutido a seguir, em um tépico
especifico deste capitulo.
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apreensdo imediata dos entes bem como na tentativa frustrada de particularizar os singulares
abrindo méo da mediacdo, pois o ente transgride o modo de suas significacbes conceituais
particulares imediatas, demonstrando que o0 mundo nao é somente mais do que a ideia, porém,
é também mais que o efetivo. Entretanto, somente é possivel descrever as singularidades por
meio dos conceitos, e estes, por sua vez, sdo simultaneamente momentos mediados e a propria
mediagdo enquanto instancia responsavel pelo movimento de efetivacdo do particular e do

universal como momentos conceituais da dialética.

A inteleccdo dos objetos como experiéncia filosofica mediada representa uma critica
ao modo de interpretacdo entre o ser e 0 dever ser desses objetos em sua explicitacdo no ambito
do conceito, ja que realizar a filosofia significa, como foi dito, investigar se objeto esta a altura
do seu conceito. Nessa medida, a tarefa da filosofia e, por conseguinte, do conceito, se expande
para além do conceito, para abrir o ndo conceitual, mas por meio do conceito. Essa tarefa € um
atributo das constelacBes, que organizam e reorganizam 0s conceitos a partir do arranjo das
coisas, proibindo a pseudomorfose, isto €, a inadequacdo entre a coisa e sua descricdo. No
ambito das relagdes entre objeto e conceito, as constelagcbes permitem dizer que reconciliar
envolve a tese de que é possivel se trabalhar com conceitos reconhecendo sua falibilidade, bem
como permitem atestar que ndo é a sintese o cerne do processo dialético, mas a negacao
determinada. Se o conceito, tal como o entendia Hegel, é a tentativa de unir as coisas que se
repelem, ele é parte constitutiva da constelacdo, segundo a qual, a realidade objetiva se altera
na medida em que se busca apreendé-la conceitualmente e o singular que escapa ao conceito
obriga-o0 a retornar, o que redunda em um movimento continuo de conceituacdo, que implica
na particularizacdo das singularidades semoventes que se altera a cada investida conceitual.
Logo, o trabalho da filosofia seria descrever conceitualmente os entes que poderiam se tornar

concretos, ou seja, seria pensar uma ontologia de objetos possiveis.

Se a afirmacdo de Adorno (Cf. 2018, p. 02), segundo a qual a dialética € o método [ou
modelo] do pensamento, que ndo é simplesmente um método, mas a tentativa de superar o
carater meramente arbitrario do método e admitir desde dentro do conceito aquilo que ndo é
conceito; entdo, no sentido proposto, a filosofia, enquanto trabalho do conceito, cumpre elucidar
ndo o ente, mas 0 ndo ente, do qual, a cor indelével da utopia provém. A utopia é a continua
atualizacdo do mundo e o pensamento utopico é um ato. A dialética negativa torna-se, nessa

perspectiva, um ato, uma aposta; mas que ndo tem garantia nenhuma de seus resultados.
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2.1. Negacao e negacao determinada

A negacao como forca especulativa e produtora do movimento na dialética se expressa
como heranca hegeliana no pensamento de Adorno e ponto pacifico nas concepcdes de dialética
de ambos. Néo obstante, a critica adorniana ao projeto de Hegel se imp&e sobre as categorias
de totalidade e negacdo determinada. A negacdo na dialética hegeliana constitui o elemento
motivico no ambito do pensamento, ela € o ndo idéntico e 0 negativo que expressa sua forca ao
separar-se do circulo fechado do todo substancial; o negativo, como salienta Hegel, é a forca
latente do pensar. Sob o viés da mediacao, o ndo idéntico particular, na qualidade de negacéo,
uma vez submetido a coercdo l6gica da negacdo determinada circunscreve a unidade entre o
subjetivo e 0 objetivo, o conceito e a coisa, 0 real e o racional. Nesse caso, a negacao
determinada antecipa conceitualmente a efetivagdo de um determinado estado de coisas. No
entanto, como a dialética adorniana se inscreve em uma légica da “desagregacdao” ou da
“decomposi¢do”, ha na dialética negativa uma tentativa de deslocar a nocdo de totalidade
presente na dialética de Hegel, porém, sem suprimi-la. Esse deslocamento consiste na mudanca
da énfase na negacao determinada (prdpria da dialética hegeliana), para que se lance luz na
negacdo, mas sem perder de vista ou hipostasiar o papel e o lugar dos fendmenos individuais

no todo.

A critica severa e contumaz de Adorno a categoria de totalidade aponta para o fato de
que o filésofo ndo abre mio do conceito (de totalidade) enquanto categoria critica?® ou
explicativa. Nesse sentido, o filésofo frankfurtiano busca explicitar na dialética de Hegel a
relacdo simbidtica e inexoravel entre a negatividade e a totalidade, isto é, entre as categorias de
negacdo e de sistema. Para Adorno, a negacdo em Hegel é um postulado subserviente a
afirmacdo efetiva e positiva do todo, cuja figuracdo é uma representacdo apologética da
realidade social. Com efeito, na medida em que ha uma relacéo de reciprocidade mediada entre
a estrutura logica conceitual e a estrutura social, a dialética negativa busca evidenciar a
disparidade entre o conceituado e o conceito, reivindicando o carater ndo idéntico da negacao

ao suspendé-la como momento particular irreconciliavel, antes mesmo dela ser suprimida na

28 Pode-se apontar o conceito de totalidade como uma categoria critica porque, segundo Adorno (2000, p. 122):
“A totalidade ndo constitui uma categoria afirmativa, mas critica. A critica dialética se propde a ajudar a salvar ou
restaurar o que ndo estd de acordo com a totalidade, o que se lhe op8e, ou 0 que, como potencial de uma
individuacao que ainda ndo €, estad em transformac&o. A interpretagdo dos fatos conduz a totalidade, sem que esta
seja, ela propria, um fato”.
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abstracdo positiva e afirmativa da sintese conceitual no ambito da negacéo determinada. Adorno
(Cf. 2013, p. 165) atesta que a negacdo determinada se baseia na experiéncia da incapacidade
de a critica deter-se no universal, abrindo médo do objeto criticado ao subsumi-lo do alto, sob

um conceito que funciona como seu mero representante.

Para Hegel (Cf. 2011a, p. 97-98), 0 “Uno” ou a unidade ¢ o momento da negagao que
se relaciona consigo e exclui o “Outro”. A negag¢do como determinidade ¢ a universalidade
quando se liberta da unidade que perfazia com o seu contrario, tornando-se algo em si e para si
mesma. Isso permite que o filésofo do idealismo afirme que “a negacao ¢ o momento essencial
do Universal; ela — ou a mediacgéo — € assim, no Universal, diferenca universal. Essa se exprime
na lei como imagem constante do fendmeno instavel” (HEGEL, 2011a, p. 119). Por essas
razbes, as diferengas no interior dos conceitos sdo tautolégicas e, por isso, ndo séo, a rigor,
diferengas, pois, o conceito absoluto é a infinitude simples, que ndo deve ser perturbada ou
interrompida por nenhuma diferenca, mas deve ser a suprassuncdo dessa. Nesse sentido, o
negativo é o agente condutor do conceito, o qual Ihe permite seguir adiante, superando 0s
momentos de ndo identidade entre conceituado e conceito até alcancar a “Ideia”, entendida
como unidade entre conceito e realidade (Cf. HEGEL, 2011b, p. 234). No entanto, a
negatividade é o ponto de mutacdo do movimento do conceito; ela é o verdadeiro, pois nela
repousa a superacdo da oposicdo entre o conceito e a realidade. O negativo do negativo, em

Hegel, é a superacao dessa contradicéo.

A negacao determinada em Hegel, como negacdo da negacdo, é a instancia produtora
de algo positivo, descrito como um momento da totalidade, no qual conceito e coisa
identificam-se como unidade reproduzida a partir do todo. As particularidades do ndo idéntico
sedimentadas no conceituado demonstram as possibilidades ndo realizadas na coisa, dai a
dificuldade do pensamento conceitual de dizer o que a coisa €, pois, a identidade oculta o ndo
idéntico constitutivo da coisa. Ora, se a critica imanente em Hegel busca estabelecer os nexos

entre o conceito e a realidade por meio da identidade entre ambos; diferentemente:

Para Adorno, critica imanente ndo significa compara¢do do conceito com o
conceituado em vista de sua unidade (atual ou potencial), mas ndo identidade
de conceito e conceituado em vista da ilusdo necessaria de sua identidade real.
Com isso, a critica imanente esta obrigada a acolher dentro de si propriamente
0 elemento material do conceituado que ndo pode ser absorvido pelo conceito
(NOBRE, 1998, p. 175).
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Entretanto, para Hegel, a negacdo determinada opera no intuito de evitar que o
pensamento recaia no ceticismo?®. Hegel salvaguarda o pensamento dialético do ceticismo, mas
0 coloca em rota de colisdo com a totalidade, da qual a negacdo determinada deveria ser um
desvio. Ao converter a negacao determinada em totalidade positiva, Hegel imobiliza a dialética,
tornando-se, segundo Adorno, antidialético. Adorno entende que o trabalho da dialética seria
justamente romper com a totalidade conceitual por meio da énfase no momento da negacéo
como recurso e alternativa potencializadora de uma producéo de significados que aponta para
- e inclui - aquilo que fora excluido da apreensdo conceitual. Para tanto, Adorno propde um
modelo de reconciliacdo que dispensa aquela figura da totalidade estética, cuja falsidade se deve
ao fato de antecipar filosoficamente uma reconciliacdo concreta e real, causada pela coergédo
brutal por parte da doutrina da identidade. Ha um apelo tardo-romantico de Adorno que se erige
contra a violéncia do pensamento da identidade, mas que se justifica como contrapeso as forcas
dominadoras l6gica e ontologicamente estabelecidas. Esse apelo diz respeito a um modelo de
reconciliagdo em que o néo idéntico, o particular e o conceituado se mantivessem libertos e
emancipados da violéncia coercitiva, em suas respectivas relagdes com a identidade, com o

universal e com o conceito.

No redemoinho dialético da redencdo conceitual do ndo idéntico, a negacdo, como
momento particular de ndo identidade, restitui o carater irreconciliavel da totalidade universal

como sistema, pois:

No ndo conceitual, que resiste ao movimento hegeliano do conceito, a ndo

identidade se sobrepde ao conceito — Aquilo que, no final, seria a verdade que

se afirma contra o sistema da identidade torna-se, no sistema, propriamente

sua méacula, aquilo que ndo pode ser representado (ADORNO, 2013, p. 219).

A persisténcia da negacdo, isto €, do ndo idéntico, ¢ a fatura da ndo verdade do sistema,

da falsidade do todo. Se o ndo verdadeiro na filosofia hegeliana é a suficiéncia da identidade
universal do conceito, demonstrada na cisdo entre o experimentado e o conceitual, “Hegel deve
ser lido a contrapelo” (ADORNO, 2013, p. 236), no sentido de reconduzir a operacgdo l6gica
para 0 ambito da experiéncia, mas a partir do ndo idéntico. Tal reconducéo parte do pressuposto

de que o conceito ndo pode ser pensado sem seu substrato, isto €, em sua particularidade

2 De acordo com O’Connor (Cf. 2005, p. 32), Hegel distingue sua dindmica teoria do juizo do ceticismo ao atestar
que o ceticismo reconhece apenas 0 momento negativo da experiéncia, isto ¢, 0 momento em que o conceito ndo
concorda com o objeto. Hegel compreende a negatividade como um elemento racional da experiéncia que compele
a busca de um julgamento mais satisfatorio; no entanto, a negatividade nao é somente o reconhecimento do erro,
mas é edificada sobre o erro, refinando a conceitualizagéo do objeto.
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subjetiva isenta daquela objetividade, que se efetiva ao se livrar do carater coisal por meio da
sobreposi¢cdo de uma forma absoluta; pois, como se sabe, 0 conceito se altera frente ao
conceituado, o qual baliza o seu movimento. Essa experiéncia consiste na interdicdo do
aplanamento do particular negativo na unidade da consciéncia, haja vista que a tarefa da
dialética € perseguir a inadequacg&o entre o pensamento e a coisa, experimentando a contradicao
na prépria coisa, o que reforca aquela nogdo de primazia do objeto na concepcao dialética de

Adorno.

Adorno insiste na ideia de que a negagdo do negativo ndo é, como em Hegel,
afirmacdo, pois ndo revoga a negacdo, ao contrario, “‘comprova que essa negagdo nio era
suficientemente negativa” (ADORNO, 2009a, p. 138). Essa concepcédo explica o fato de que,
em Hegel, o negativo é negado até desaparecer, na medida em que submete a contradi¢do aos
mecanismos de reducdo da diferenca a identidade, retornando, assim, a um modelo de
pensamento puramente dedutivo. A igualdade consigo mesmo ou a “pura identidade” ndo ¢ o
saber do objeto, mas uma tautologia do conhecimento, que tende a posicionar o objeto sob a
tutela da auto identidade do saber absoluto. Desse modo, a dialética € estendida a totalidade e
colocada na conta do sujeito, uma vez que o modelo de subjetividade omniabarcante coopta a
identidade e o ndo idéntico sob os auspicios da identidade por forca do pensamento da
totalidade, no ambito do qual o ndo idéntico ou o0 negativo é cerceado, subsumindo, dessa
maneira, a negacdo a negacdo determinada. A dindmica absoluta é uma atividade cuja
autossatisfacao se inscreve sob o signo da violéncia e do abuso contra 0 néo idéntico. Todo esse
processo € conduzido, em ultima instancia, pelo trabalho da sintese conceitual do espirito
absoluto, no seu itinerario de se autoproduzir e se reproduzir em suas figuras; pois, o que Hegel
denomina sintese “nao € apenas a qualidade emergente da negacao determinada e simplesmente

nova, mas o retorno do negado” (ADORNO, 2009a, p. 276).

Na dialética adorniana, a sintese como procedimento conceitual universal é submetida
ao crivo da critica de maneira que, como negacdo da negacdo e momento unificador é
dispensavel, porém, é imprescindivel enquanto momento que ndo se abandona a abstragdo como
principio ordenador e supremo, haja vista que, na dialética negativa, 0s conceitos ndo séo
progressivos, de forma que, por meio de etapas ou sinteses sucessivas alcancam o universal,
mas sao momentos que se configuram constelatoriamente, guiados pela necessidade dos objetos
e dos conceitos particulares que se contrapdem uns aos outros. Todavia, 0 conceito € mediacdo

do imediato, mas nem tudo é absorvido na mediacgao conceitual; se assim procedesse, tudo seria
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absorvido na totalidade do conceito, ou seja, no dominio do sujeito absoluto. Equiparada a
mediacdo subjetiva, a mediacdo conceitual ndo absorve aquilo que a objetividade
essencialmente é, ente (Cf. ADORNO, 2009a, p. 159); por outro lado, reitera o autor da

Dialética negativa:

A mediacdo do objeto significa que ele ndo pode ser estatico e
dogmaticamente hipostasiado, mas s6 pode ser conhecido em sua imbricacdo
com a subjetividade; a mediacdo do sujeito significa que ele ndo seria
literalmente nada sem o momento da objetividade (ADORNO, 2009a, p.
159-160)

A relacdo mediada entre a negacdo e a negacdo determinada, que representa 0s
respectivos nexos entre objeto e sujeito, coisa e conceito, particular e universal, implica na
mobilizacao da dialética para que ela ndo se acomode ou “nao se aquiete em si”’ como se fosse
totalidade; mas, para tanto, cabe a dialética, em sua autorreflexdo, destituir aquela pretensao
segundo a qual a negagdo da negagdo se transforma em posicao, pois: “Mesmo no mais extremo,
anegagdo da negagdo ndo ¢ nenhuma positividade” (ADORNO, 2009a, p. 325). O equivoco de
Hegel foi, de acordo com Repa (Cf. 2011, p. 275-277-279), converter a negacdo determinada
em uma instancia produtora de algo positivo, e é nesse sentido que Hegel € antidialético
segundo Adorno, haja vista que a negacao determinada deveria ser uma recusa a totalidade, ja
que a totalidade hegeliana supde a reconciliacdo. Nessa perspectiva, Adorno critica o carater
positivo da negacdo determinada de matriz hegeliana, porém, reivindicando a mesma figura,
entretanto, sem sua esséncia afirmativa; dai sucede o fato que justifica, uma vez mais, a

totalidade como categoria critica no pensamento de Adorno.

Adorno entende a negacao da negacdo como a restauracgéo de algo, a priori, dado, como
a restituicdo da tese, com prejuizo ao potencial critico da dialética. Por essa razdo, o filésofo
volta as atencbes para a negacdo ao considerd-la a forca especulativa da dialética, que
salvaguarda o impulso sistematico, mas prescindindo da necessidade de sistema. Sob esse Viés,

730 ¢ as “constelacdes”, tem carater

a negacgdo, assim como os “modelos de pensamento
vinculante - como critica ao carater positivo -, contudo, ndo sistematico, uma vez que € movida
pelo ritmo incessante das negacfes. Com efeito, a negagdo determinada no &mbito da dialética
negativa é a critica imanente que confronta permanentemente o conceito com seu objeto e vice-

versa, por isso, ndo pode redundar em positividade. A positividade da dialética hegeliana como

30 Como foi demonstrado, os “modelos de pensamento” permitem que a filosofia proceda sistematicamente,
entretanto, sem fazer concessdes a nogéo de sistema. Em verdade, os modelos se contrapdem ao sistema para dar
conta dos elementos heterogéneos em relagdo ao pensamento.
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produto da negacdo da negagdo ¢ uma “ma positividade”, ou seja, um indice de falsidade; €,
simultaneamente, a premissa e o telos que conduz e reitera o carater sistematico do idealismo
absoluto. O filosofo frankfurtiano (Cf. ADORNO, 2008e, p. 28) dira que a negacdo da negacgéo
ndo é simplesmente o positivo, mas € tanto o positivo em seu aspecto positivo quanto o positivo
em sua propria falibilidade e fraqueza; em outras palavras, é também o que se chamou

anteriormente de “ma positividade”.

A negatividade em Adorno ndo e abordada como um universal, como um principio
abstrato e absoluto, mas aponta para o que Hegel chamou de negacdo determinada, que é a
concretizacdo da negatividade, que vai além do mero ponto de partida da filosofia por meio do
confronto do conceito com seu objeto. Se Adorno admite o positivo e o negativo como aspectos
da dialética, nenhum dos dois podem ser considerados absolutos. No entanto, a atitude que
define o conceito de dialética negativa é o enfrentamento da positividade que excede, transborda
e sobrepde-se a negatividade, haja vista que, conforme o filosofo de Frankfurt, o poder
especulativo com o qual se rompe e se abre o insoltvel é o poder da negacdo e ndo, como se
depreende de Hegel, com a negacéo da negacéo (Cf. ADORNO, 2008e, p. 137). O negativo néo
pode ser apenas um suplemento do positivo que o pensamento reivindica, como algo externo,
heterbnomo, contraposto ao pensamento; pois, 0 movimento dialético ndo surge da justaposicdo
externa de uma proposicdo oposta a proposicdo inicial, ele surge quando o momento
contraditorio é revelado na proposic¢do originalmente expressada, isto é, quando essa proposicao
se apresenta como um campo de tensdo interna. Logo, a sintese ndo pode ser entendida como a
extracdo do que ha de comum entre duas proposi¢des. Adorno (2018, p. 55) dird que “Hegel,
de fato, descreve a sintese como 0 oposto disso, como negacdo determinada, como negacdo da

negacao”.

Para se analisar as concepcOes de negacdo e negacdo determinada, ha que se ter em
mente que o conceito de contradicdo ndo deve ser hipostasiado, ja que tem um papel central na
dialética. Nas palavras de Adorno (1985, p. 146-147):

Nas contradicOes se revela aquilo a que se dirige o pensamento e que ndo se
esgota na logicidade. O pensamento ndo pode abrir mao das contradicdes e
deve refletir cuidadosamente se se trata de inconsequéncias do pensamento,
de contradi¢Bes puramente mentais ou se se manifesta nessas contradicoes a
inadequacéo entre o teorema e a realidade, ou ainda se a contradicdo se da na
estrutura da coisa mesma.
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Na logica, todas as coisas que se contradizem a si mesmas devem ser excluidas; de
fato, todas as coisas que ndo estdo posicionadas com a identidade contradizem a si mesmas, de
forma que as operacdes ldgicas sdo constituidas sob o conceito de contradicdo ou sua negacao.
Segundo Adorno (Cf. 2008e, p. 9-10), a necessidade de contradicdo emerge no objeto e no
pensamento, dai o carater ambivalente da contradi¢do, uma vez que ha a contradicdo no ambito
das ideias e conceitos, bem como h& contradigdo no mundo em sua forma objetiva. O carater
dual da contradicdo remonta a uma desarmonia pré-estabelecida, enraizada na nocdo de
adequacao das coisas as ideias. Esse estado irreconciliado, de desarmonia, remonta, por sua
vez, a propria experiéncia da ndo identidade como algo negativo na medida em que se volta
para a contradicdo existente nas coisas mesmas, a contradi¢cdo no conceito, ndo a contradi¢éo

entre conceitos.

A negacdo faz com que o pensamento da totalidade seja estranho em relagdo ao seu
conteddo e, por isso, a totalidade € irreconcilidvel com o verdadeiro. No entanto, a dialética
precisa voltar-se contra si mesma, para desvelar a critica e o negativo obliterados sob o
universal. Nessa perspectiva, a negacdo obnubilada sob a negacéo determinada faz com que o
conceito tanto como abstracdo quanto como positividade, isto €, como representacdo da
realidade efetiva, torne-se ideologia. Se ao fim de todas as mediacdes conceituais sobre as
negacdes particulares, o espirito se reconhece enquanto identidade e totalidade, cumpre
observar, com Adorno (Cf. 2008e, p. 57), que, em Hegel, na identificagdo do ndo idéntico
(negativo), interessa-lhe ndo a incorporacdo deste, mas sua compreensdo em sua n&o
conceitualidade. Nesse sentido, a totalidade, como espirito absoluto, é a linha de fuga do

conceito absoluto, compreendido como ponto que determina o fim de sua propria acéo.

Contra o positivismo da ciéncia e a natureza contingente do singular, a identificacédo
hegeliana da negatividade com o sujeito encontra seu fundamento na experiéncia mediada do
pensamento. Anterior a todo contetdo particular, o pensamento é negacao, resisténcia; Adorno
(2009a, p. 25) reitera que: “Pensar €, ja em si, antes de todo e qualquer conteudo particular,
negar, € resistir ao que lhe ¢ imposto”’; com efeito, o pensamento € a capacidade ou esfor¢o que
se distingue da mera receptividade. E nesse sentido que o pensamento apresenta o seu modelo,
ou seja, 0 lado negativo do seu trabalho, isto é, na medida em que flexiona sobre si mesmao,
compreende e exterioriza sua propria contradicdo interna. Contra essa contradi¢do, o
pensamento se ergue, na tentativa de supera-la, por meio do esforgo do conceito. Portanto, a

mediacdo entre o particular e o universal para Hegel é uma forma especifica de negacédo
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determinada, que pressupfe que aquilo que constitui o principio do pensamento é também
constitutivo do principio do ser, uma vez que, nessa perspectiva, Hegel assume que o
pensamento define o ser. Como a reflexdo é inseparavel da realidade e o pensamento esta dentro
dela, a negacgéo determinada é a analise imanente do momento historico, enquanto negacéo, em
principio separada da totalidade. Porém, essa negacdo € uma vez mais negada, sendo
virtualmente incorporada a totalidade. Isso obriga Adorno (1985, p. 231) admitir que “uma das
principais dificuldades de ler Hegel é comprovar a totalidade de cada conceito e capta-lo,

entretanto, em sua diferenca especifica em relagdo a outros conceitos”.

Para Hegel, a negacdo da negacdo € a lei motivacional do processo do pensamento
I6gico, bem como a forca motora da histdria. Considerando que todas as coisas sdo definidas a
partir da negatividade inerente a elas, isto é, pelo fato de que a coisa torna-se 0 que € somente
em uma relacdo de negatividade com tudo aquilo que ela ndo €, a contradicdo — como
confluéncia das negatividades em conflito — vem a ser o0 movimento da negacdo da negacéo,
cuja forca propulsiona a efetivacdo positiva da realidade histérica. Todavia, Hegel caracteriza
a negacao determinada como um tipo de sublimacdo filosofica desse movimento negativo como
algo negativo, uma vez que considera que, no processo de negar o negativo, a negacgdo
determinada sublima a negacdo, tornando-a uma afirmacdo, acometendo, dessa forma, a
negatividade universal em um principio afirmativo. Adorno (Cf. 2009a, p. 13) dird que a
totalidade da contradi¢do ndo é outra coisa sendo a ndo verdade da identificacdo total. No
sentido proposto, a presuncdo de Hegel, favoravel a totalidade, necessita ser construida por
meio das contradi¢Ges espiritual e material, mas essas contradi¢bes, no momento mesmo em

que se efetivam como tal, vislumbram no seu horizonte a reconciliacéo.

Por outro lado, para Adorno, essa promessa de reconciliacio ndo encontra sua
redencdo do particular no ambito da totalidade; o que, do ponto de vista da relacdo entre a
negacao e a negacao determinada, deve ser entendida como a recusa daquela em relacdo a sua
subsuncéo a esta. Nesse caso, o trabalho do conceito consiste em captar a contradi¢do inerente
a realidade e conduzi-la até as Gltimas consequéncias, mobilizando e dando voz ao negativo no
interior da dialética, como um testemunho dos antagonismos de uma totalidade efetivamente
irreconciliada. Consequentemente, pode-se depreender da leitura de Adorno de que a negacéo
é 0 momento efetivo e critico da dialética (i) na medida em que recusa a ideia de que a coisa e
0 conceito sdo idénticos, (ii) na medida em que nega a hipdstase do espirito e (iii) na medida

em que pde a prova os antagonismos da realidade e o potencial de aniquilacdo desses
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antagonismos. Adorno (Cf. 2008e, p.22) assevera ainda, em favor da negacdo, que o conceito
de positividade como abstracao tende a converter-se em ideologia.

Cumpre observar e retomar uma questdo que aponta para o fato de que uma das mais
importantes problematizacdes de Adorno em relacdo a filosofia hegeliana diz respeito a ideia
de negagdo. Para Adorno, o conceito de negacao em Hegel “quase” capta a tese central da
mediacgdo, na medida que a prioridade do objeto atesta que, na mediacao, subsiste a identidade
e a ndo identidade (ou negatividade) entre sujeito e objeto. O fildsofo frankfurtiano defende que
a versao hegeliana da negacdo malogra em capturar a natureza ambigua da relagdo do sujeito
com 0 objeto ao assumir a positividade da ndo identidade ou da negacdo entre ambos. Essa
identidade positiva é alcancada pela negacdo do negativo. Ora, ao subordinar os conceitos as
necessidades do sistema, Hegel enfraquece a negatividade, 0 momento de n&o identidade, o que
faz com que o pensamento se distancie de sua dimensao critica, a qual é incompativel com um
sistema cuja esséncia metafisica tende a validar a nocdo de identidade abjurando a experiéncia
mediada. Se para Hegel, a consciéncia deve mudar para se conformar ao objeto, a negacéo
determinada deveria necessariamente conduzir a uma nova articulagdo e, como efeito, a uma
nova determinacdo do objeto; processo no qual o objeto e 0 conceito seriam mutuamente
alterados. A negacdo determinada €, portanto, a critica imanente que confronta o conceito com

seu objeto e vice-versa.

Em Hegel, o negativo que o conceito tem em si mesmo € o agente que o conduz a
negacdo determinada, a qual torna-se um conceito mais rico e mais elevado que o precedente,
havendo, dessa forma, um ganho em concretude. A relacdo entre a negacdo e a negacéao
determinada, nesse contexto, representa aquela reconducao do particular finito ao “ser” em sua
universalidade (Cf. HEGEL, 2011b, p. 78). Se se entende a universalidade a que Hegel se refere
como totalidade, pode-se inferir, com Safatle (2019, p. 42) que: “A negatividade do movimento
dialético é, na verdade, a manifestagdo da emergéncia da no¢do de infinito”; por essa razéo,
prossegue Safatle, “a negatividade da dialética nunca se realiza como ceticismo, mas como
modo de acesso a totalidade”. No entanto, totalidade e infinito estdo articulados e juntos
significam um modo de totalidade representativa de multiplicidades supostamente nao
representaveis. Com efeito, hodiernamente, a dialética € uma reflex&o acerca das modalidades
de apresentacdo do infinito, no sentido de redimensionar globalmente o que tal representagéo
pressupOe (Cf. SAFATLE, 2019, p. 47).
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Tendo em vista que a dialética é a I6gica da contradicao, que critica a légica da coeréncia
do mundo por contradi¢do ou auséncia de contradi¢do, a negacdo é o reflexo especular da
utopia, que reconhece a diferenca como diferenca em si mesma. A negacdo salvaguarda a
coexisténcia necessaria do outro, do heterogéneo, que, de acordo com Adorno (Cf. 2018, p. 71),
pode coexistir com o heterogéneo sem que um destrua o outro; o heterogéneo pode amar e ser
amado. Este deve ser o0 sonho do mundo reconciliado. A intolerancia para com o heterogéneo é
a Ultima marca de toda mentalidade totalitaria. Logo, a dialética é essencialmente e
necessariamente critica, embora isso se torne falso no instante mesmo em que é postulada como
um tipo de filosofia positiva ou visdo de mundo que reivindica constituir-se a partir de uma
aparéncia imediata da verdade em si mesma. Na dialética negativa, a negacdo determinada
expressa a resisténcia em relacdo tanto a dissolucdo dos momentos efetivos uns nos outros
guanto na relacdo de cada um desses momentos com o sistema como totalidade. Nessa
perspectiva, a negacdo é um motivo, por meio do qual se alcanga a negacdo determinada, no
entanto, a negacdo determinada deveria ser algo que esta fora do alcance teleoldgico do conceito

universal, da Ideia.

2.2. O mo(vi)mento do conceito na dialética negativa

No contexto da filosofia tradicional, o conceito opera no sentido de naturalizar a
realidade, interditando a tematizacdo do possivel. A dialética negativa, ao priorizar o ndo
idéntico, busca reverter essa situacdo. Entretanto, a filosofia ndo se prende a mera descricéo do
real, ela busca, por meio do trabalho do conceito, desnuda-lo, apresentando ontologias
particulares, cujas interagdes criam novas situagdes, as quais compelem o conceito a mover-se
desconfigurando-se e se reconfigurando continuamente. Na medida em que busca reorganizar,
colocando no lugar o que estéa situado alhures ao encantamento do conceito, a dialética negativa
impde resisténcia a supra ordenacdo conceitual. O movimento do conceito na dialética
adorniana tem como propésito explicitar os residuos renitentes, marginalizados em relacao aos
momentos mediados, no contexto global do trabalho do conceito. Dessa forma, Adorno busca
redimir e elevar, na esfera do conceito, a ndo-identidade, a negatividade, a diferenga, a
contradicdo e a dor do mundo. Fundamentalmente, contra Hegel e a tradi¢do filosdfica, o

filosofo frankfurtiano entende que a filosofia deve direcionar seus interesses para 0 ndo
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conceitual, para o individual e para o particular. A urgéncia do conceito € precisamente aquilo
que ele ndo alcanca por meio de seus esforgos de abstracéo. A abstragcdo - como um instrumento
do esclarecimento - se comporta como um pivé no processo de liquidacdo do nédo idéntico.
Cumpre lembrar que, se na dialética do esclarecimento, a abstracdo remonta a mediacdo das
diferencas por forca da imposi¢do do equivalente; na dialética negativa, essa tarefa é uma
prelazia do pensamento da identidade.

Se na linguagem ordinéria, a palavra concreto é empregada no sentido aristotélico,
tode ti, isto, aqui e agora, ou seja, a coisa individualizada no espa¢o e no tempo; em Hegel, o
conceito de concreto significa precisamente o contrério, isto €, o concreto € aquilo que cresce
junto, em contraposicao ao separado, é o todo, a Ideia. O abstrato no pensamento hegeliano é
justamente o isolamento e a separacdo de algo do contexto do todo, tal isolamento torna o
momento isolado do pensamento falso. Nas palavras do filosofo de Stuttgart: “E preciso sem
duvida conceder que o conceito como tal ainda ndo é completo, e sim deve elevar-se a ldeia,
que ¢ primeiramente a unidade do conceito e da realidade” (HEGEL, 2011b, p.185). Para Hegel,
0 momento singular € abstrato, imediato e o conhecimento abstrato € um conhecimento que tem
apenas a coisa, mas nao esta em conexao real com ela, uma vez que para o filésofo idealista, “o
verdadeiro ¢ o concreto”. Dessa forma, o concreto em Hegel ¢ produzido pelo todo da filosofia
e ndo em determinacdes isoladas e singulares; pois, a filosofia hegeliana acredita que a verdade
reside no conceito de totalidade, muito embora, para o autor, haja verdade nos juizos singulares.
Adorno (Cf. 1983, p. 26) reitera e, nesse sentido, concorda com seu predecessor, ao atestar que,
em Hegel, a filosofia é uma critica a linguagem cotidiana. A linguagem hegeliana expressa a
inadequacao da filosofia a terminologia; na medida em que o ndcleo da terminologia filoséfica
é aristotélico, Hegel acolhe a terminologia da tradicdo, incorporando a ela constelacBes

mediante as quais os termos relacionados sejam apresentados de maneiras diferentes.

Nessa perspectiva, 0 que fica patente, e que se apresenta como heranca hegeliana no
pensamento de Adorno, é que as palavras (enquanto conceitos) ndo tem significacdo
permanente, imutavel, mas significam segundo o contexto conceitual e linguistico dentro do
qual aparecem; entretanto, depois de formados, 0s conceitos ganham independéncia,
coisificam-se, confrontam-se entre si e com as coisas mesmas (Cf. ADORNO, 1983, p. 28, 32).
A filosofia torna-se, assim, um esfor¢o extraordinario de diferenciacdo da linguagem, que
consiste precisamente no esforgo do conceito de curar as feridas que ele mesmo inflige, na

medida em que insiste em uma linguagem que é simultaneamente capaz de fixar 0s momentos



102

conceituais e varia-los de acordo com a posi¢do em que o conceito esta alocado; € esta posi¢cdo
que lhe proporciona o seu valor na trama conceitual 1. Dai a exigéncia da filosofia de que os
conceitos ndo permanecam o gque sdo, mas que se convertam em algo diferente daquilo que
dizem. Em outras palavras, a relacao da filosofia com os conceitos ndo consiste em fixa-los,
mas justificar aquilo que os conceitos dizem por si mesmos objetivamente, o que exige a
espontaneidade da atividade subjetiva, a qual, segundo Adorno (Cf.1983, p. 102), faz do
iluminismo, em tempos inumanos, um momento essencial de resisténcia contra a barbarie. O
filésofo, reiteradamente, insiste na ideia de que, reconhecer a dialética do esclarecimento, a
dialética da racionalidade que obriga a reconhecer todo o sacrificio e injustica no curso do
esclarecimento, ndo significa um retorno anterior ao esclarecimento ou a irracionalidade, mas
significa perceber as feridas deixadas pelo esclarecimento, as quais revelam 0s momentos em
que este ndo € esclarecido o bastante. Isso s6 € possivel perseguindo o principio do

esclarecimento por meio do qual essas feridas podem ser curadas.

Ademais, Adorno advoga a concepg¢do de que 0s conceitos sdo uma indicacdo muito
pouco segura acerca da realidade e as definicBes conceituais sdo momentos transitorios; logo,
0 conceito ndo pode expressar a verdadeira esséncia da coisa. Em outras palavras, se para Hegel
(Cf. 2011a, p. 28) a verdade tem no conceito o elemento de sua existéncia e € isso que lhe
confere cientificidade, para Adorno, a dialética € um conceito negativo de verdade, ja que a
verdade ndo é estatica, mas, um momento ou representacdo inteligivel do particular no &mbito
do amplo movimento do conceito. Na medida que, em Hegel, nada pode ser compreendido
isoladamente, apenas no todo, todavia, 0 todo somente possui vida nos momentos conceituais
particulares, a deficiéncia da dialética hegeliana reside no fato dela ndo produzir, de uma so6
vez, a unidade do todo e de suas partes, carecendo, dessa forma, dos momentos particulares.
Consoante Adorno (2013, p. 180), em Hegel:

Os momentos isolados s6 ultrapassam a si mesmos porque a identidade entre
sujeito e objeto é preconcebida. A relevancia das analises particulares é
continuadamente interrompida pelo primado abstrato do todo.

31 A fixacdo e variagdo dos momentos conceituais no todo é retomada e relacionada a concepcdo de mediacao
(Vermittlung) por Thomson (2010, p. 176), quando o autor diz que: “ O conceito de mediagdo significa manter a
tensdo entre a especificidade do momento e o seu lugar no todo, ao invés da dissolu¢do de um no outro. 1sso soa
muito como a concepgdo de Adorno do valor da grande musica, naturalmente, e a conexdo esta longe de ser
acidental”. Essa ideia remonta tanto a nog¢do de mediagdo quanto a concepgdo de dialética entre o particular e o
universal como pressupostos metodoldgicos constitutivos que fundamentam os desdobramentos deste trabalho.
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Se para Hegel, o todo é o concreto e o concreto é o verdadeiro, ha em citagdes como
essa 0 apontamento enfatico de Adorno para a abstracdo ou mesmo para 0 carater
fantasmagorico do todo na filosofia hegeliana. Mas, negar a virtualidade do todo significa, ainda
assim, assumir o imperativo hegeliano de pensar a filosofia e a ciéncia enquanto assuncao do
“esforgo tenso do conceito”. Todavia, o conceito é uma aproximagdo do mundo, em sua
variedade e riqueza, mas trata-se de uma aproximacdo que ndo é capaz de conhece-lo
inteiramente. Consequentemente, o que a dialética e a mediacdo permitem é uma apreensédo

conceitual da realidade que reconhece as inadequac@es e incompletudes do conceito.

Embora a filosofia hegeliana consista em um esforco de traduzir a experiéncia mediada
em conceitos, 0 carater autossuficiente do conceito aponta para um tipo de ruptura entre o
experimentado e o conceitual, alijando a experiéncia particular —como momento da experiéncia
da consciéncia - da operacao l6gica, ao ndo permitir que nada se mantenha fora da esfera do
conceito, o que enreda a aclamada suficiéncia do conceito na ndo verdade. Nesse sentido, uma
vez articulada e sob os auspicios do sujeito absoluto, a dialética estaria a servico da
reconciliacdo, na medida em que o absoluto é a entidade que produziria negativamente a
mobilizacdo do conceito. Por essas razdes, contra Hegel e a tradi¢do, o interesse da filosofia
deve voltar-se para o ndo conceitual, para o individual, exterior a esfera do conceito; pois: “Para
0 conceito, 0 que se torna urgente é o que ele ndo alcanca, o que € eliminado pelo seu mecanismo
de abstragdo, o que deixa de ser um mero exemplar do conceito” (ADORNO, 2009a, p. 15).
Logo, a verdade pretendida pelo conceito é aquela que o prdprio conceito reprime em seu
interior. O elemento reprimido no interior do conceito, 0 ndo idéntico e negativo, que o conceito
quer alcangar, ¢ o mobile da dialética, que “se dirige para o diverso” (ADORNO, 2009a, p. 133)
e faz com que 0 movimento dialético do conceito se estabeleca como critica filosofica da propria
filosofia.

A dissolucdo do néo idéntico na identidade destilada da totalidade na filosofia de
Hegel, faz do conceito a garantia do néo conceitual; pois: “Na medida em que o conceito se
experimenta como ndo idéntico a si mesmo e como movimentado em si, ele conduz, ndo sendo
mais simplesmente ele mesmo, aquilo que na terminologia hegeliana é denominado seu outro,
sem o absorver” (ADORNO, 2009a, p. 136). Entretanto, cumpre salientar, uma vez mais, que
na filosofia hegeliana, sédo as contradi¢cdes que possibilitam que a razdo siga em frente e va
além; essa é a esséncia do movimento do conceito e da propria filosofia. Ademais, Hegel

compreende que a verdade e a realidade ndo devem ser concebidas separadamente, mas como
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momentos dindmicos e interdependentes que se constituem a partir de suas relagdes. Embora
Adorno rejeite a totalidade, como unidade entre realidade e conceito na universalidade da ldeia,
o filésofo (Cf. ADORNO, 2018, p. 50) acolhe a no¢do de contradicdo como o mobile da
processualidade da dialética, mas acrescenta que pensar dialeticamente é pensar por meio da
ruptura, desde onde o conceito critica a si mesmo por forca daquilo que ele encobre, 14 onde o

fatual € mediado em contraposic¢éo ao seu proprio conceito.

Nesse sentido, a dialética ndo € um simples procedimento por meio do qual o espirito
assegura seu carater objetivo. O movimento da dialética, entendido aqui como o0 movimento do
conceito, é 0 movimento do conteddo do pensamento. Depreende-se do que foi dito que, aquilo
gue anima a filosofia hegeliana € o poder da negacdo em contraste com o momento afirmativo,
o qual insistentemente insinua que na totalidade sujeito e objeto sdo idénticos. Mas, o todo é o
momento que vai além da simples organizacéo e classificagdo do conhecimento, haja vista que
se trata de um momento dialético. 1sso € um motivo hegeliano traduzido como processo da
atividade do conhecimento, que é precisamente apenas um momento e ndo o conhecimento em
sua totalidade. No entanto, s6 é possivel conhecer o particular na medida em que se tem algum
conhecimento sobre o todo, para medir o conhecimento do particular em contraposi¢do ao
conhecimento do todo; por outro lado, o todo nunca é dado como algo completo e acabado. Se
o0 todo é tomado como algo completo e acabado, assim que se chega a essa conclusdo, o todo
se torna algo falso. Com efeito, o todo, em contraste com a imagem do circulo e seus segmentos
deve ser derivado do movimento das partes e ndo da abstragéo de um conceito abrangente (Cf.
ADORNO, 2018, p. 99). Em outras palavras, frente a um principio unificador esta sempre o
momento da multiplicidade, da dispersdo no espaco e no tempo, oposto a sintese, a unificacdo

e, sobretudo, a0 momento de identidade.

A supressao do particular ndo idéntico, que emerge sob as bases da dominacgéo do real
é operada na esfera conceitual, isto €, no &mbito da universalidade do pensamento dominador
da natureza, cuja meta é ordena-la para fazer valer os designios do eu. Como consequéncia: “O
eu, que aprendeu a ordem e a subordinac¢do com a sujei¢cdo do mundo, ndo demorou a identificar
a verdade em geral com o pensamento ordenador” (ADORNO e HORKHEIMER, 2006, p. 25).
Entretanto, a incongruéncia entre a coisa e o conceito faz transparecer a inverdade e a injustica
que a ordem vigente representa, na condi¢do de realidade efetiva. Todavia, € 0 conceito o
instrumento ou a condicdo de possibilidade que permite tanto circunscrever quanto transgredir

esse estado de coisas, haja vista que permite medir o hiato entre os aspectos em contradicéo,
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pois, 0 ente ndo é imediato, mas torna-se ente através da mediacéo do conceito (Cf. 20093, p.
133). O conceito é a mediagdo do imediato; mas nem tudo é absorvido na mediac&o, se assim

fosse, tudo seria absorvido na totalidade do conceito, isto €, no dominio do sujeito absoluto.

Entendido que, na medida em que se fixa um determinado conceito, o que se evidencia

¢ a sua ndo identidade com o conceituado, fica claro que:

O movimento do conceito ndo é uma manipulacdo sofistica, que lhe acrescenta
do exterior significacbes cambiantes, mas a consciéncia onipresente, que
anima todo conhecimento genuino, da unidade e ao mesmo tempo da
inevitavel diferenca entre o conceito e o que ele deve exprimir (ADORNO,
2013, p. 154-155).

Considerando que o conceito de verdade ndo é estatico, 0 movimento do conceito ndo
é, por conseguinte, uma suposicdo ou alteracdo arbitraria, manipulacdo ou malabarismo
conceitual, mas algo que se manifesta a partir das necessidades mesmas do objeto. Seguindo
O’Connor (2005, p. 59), o objeto adquire qualidades conceituais por meio de um processo de
sedimentacdo historica, esta histdria esta dentro e fora do objeto e sé pode ser conhecida a partir
da andlise da orientacdo posicional do valor do objeto em sua relacdo com outros objetos. O
objeto deve ser mediado pela subjetividade em varios pontos, sob varias perspectivas; sdo essas
mediacOes que conduzirdo a histéria acumulada dos usos e significados do objeto. A imagem
que emerge da “historia sedimentada” ¢ a imagem do objeto como um complexo de conceitos,
0 que Adorno posteriormente denominara “totalidade social”, isto €, uma versao neomarxista
do fenomenolégico mundo da vida (Lebenswelt); essa totalidade social exerce uma influéncia

determinante sobre o0s objetos.

O movimento do conceito consiste na liberacdo do ndo idéntico como potencialidade
latente no interior da dialética, reconfigurando situacGes previamente efetivadas e, nesse
sentido, os conceitos apontam para uma “praxis possivel” 3. Essas reconfiguracdes, entendidas
enquanto atualizacdes da realidade, faz com que, no movimento do conceito, transpareca a
verdade, mas dotada de um nucleo temporal, o qual, de acordo com Safatle (Cf. 2019, p. 83), é
a afirmacdo do processo historico e social que o conceito produz, que o impele a mudar

continuamente sua estrutura de significacdo, redimensionando sua referéncia. Dessa forma, o

32Em relacdo ao que esta nomeado enquanto praxis possivel, Adorno (Cf. 2008g, p. 45, 47,48) assegura que pensar
é em si mesmo um aspecto da pratica; ademais, se a filosofia estd preocupada com o real, 0 que é uma evidente
atitude contemplativa frente a realidade, essa relagdo com a realidade, seja consciente ou ndo, é sempre uma agao
pratica.
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movimento do conceito apresenta “ontologias em situacdo” 3, por isso, prossegue Safatle
(2019, p. 83), afirmando que “podemos dizer que interpretar um conceito filosofico serd, para
Adorno, explicitar a necessidade de seu movimento no interior de situacBes socio-histéricas
muitas vezes contraditorias entre si; situagcdes as quais 0 conceito em questdo foi referido”. Ha
que se acrescentar que, gracas ao que se chamou nucleo temporal da verdade, 0s conceitos se
articulam de maneiras distintas, e de acordo com 0 momento historico e social da realidade que
buscam representar; em outras palavras, o nacleo temporal da verdade diz respeito a concepcao
de que a verdade ndo € uma manifestacdo particular do universal absoluto, mas sao as relacdes
historicas particulares que produzem o universal absoluto. Se a filosofia tradicional se interessa
pelas coisas que ndo mudam, deixando as coisas mutaveis para 0 campo de investigacdo da
historia, Adorno aposta na integridade e autonomia da particularidade ao transformar a historia

em um limite para a filosofia, limite contra o qual o conceito inexoravelmente se confronta.

A concepcao do conceito como um momento cujo movimento expressa a experiéncia
mediada da consciéncia é devedora de Hegel, para quem a experiéncia € 0 movimento que
procede da particularidade ao conhecimento conclusivo; trata-se do movimento dialético que a
consciéncia exerce sobre si mesma, tal como é explicitado na introdugdo a Fenomenologia do
espirito. Esse movimento ndo é casual nem aleatério na medida em que demonstra que cada
fase da experiéncia é produzida por uma compulsdo racional, que nada mais é que a tentativa
do pensamento de se ajustar ao objeto, mas produzindo um conhecimento ou entendimento
aceitavel acerca desse objeto. Hegel acredita que o conhecimento pode culminar em um
sistema, no qual cada passo deve ser visto como um elemento ou momento da constituigéo total
do conhecimento. No entanto e no sentido apresentado, Hegel pretende alcancar o
conhecimento que superestima o universal. A despeito de Hegel, Adorno assegura que a nao
identidade ou a negacdo, como momento particular da experiéncia mediada, é uma rejeicdo a
toda posicao sistematica; o que exige a reorganiza¢do da ordem do movimento do conceito,
agora, priorizando o objeto como particularidade irredutivel as categorias I6gicas universais. A

recuperacdo da particularidade reverte a tendéncia da filosofia ao priorizar o objeto.

Ora, a prioridade do objeto em Adorno implica na inflexdo do conceito sobre 0 objeto,

delineando um modo de se fazer filosofia que expressa uma préatica conceitual reflexiva, a qual

33 Expressdo cunhada por Vladimir Safatle (2019), para explicitar a maneira pela qual a continuidade processual
da dialética exige um tipo de ontologia que mantenha o pensamento proximo aquilo que nao esta ainda realizado;
ou seja, a ontologia em situacdo corrobora a ideia de que as enunciagdes filosdficas no interior da dialética sao
determinac0es instaveis, sublevacao do emergente, potencialidades, as quais demonstram as possibilidades latentes
do existente, “de onde a existéncia retira sua forga para se mover”.
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traduz o movimento do conceito sobre o objeto, na tentativa de desvelar os multiplos
significados do significante, ao insistir no retorno continuo do conceito ao objeto. Esse
movimento contumaz promove um rearranjo conceitual cujo movimento produz novos
significados dentro de constelacGes cambiaveis e devenientes. As inflexes conceituais trazem
a tona a negacdo como momento reprimido no ambito da processualidade conceitual, a negagao
expressa a contradicdo, e € precisamente a contradicdo que permite a apreensdo do movimento
do conceito, representada no &mbito da negacdo determinada como cifra do irreconciliavel e
ndo reconciliacdo antecipada ou sintese, como pretende as filosofias sistematicas. Assim, a
dialética negativa como negacao determinada abandona a identidade entre I6gica e ontologia e,

consequentemente, empreende a ruptura com a nogéo de sistema.

Embora Hegel (Cf. HEGEL, 2011b, p. 185) insista na no¢do que o conceito como tal
ndo é ainda completo, devendo, com efeito, elevar-se a ideia, para atingir sua completude no
seu momento de unidade com a realidade, na medida em gue o conceito € uma sintese e possuli
a determinidade 3 e a diferenca em si mesmo, o conceito faz da sintese a determinidade
absoluta, isto é, a singularidade, que, por sua vez, faz do conceito o fundamento das
determinidades e das multiplicidades finitas. Hegel (Cf. 2011b, p. 187) alega que o conceito é
identidade absoluta consigo ou unidade infinita da negatividade consigo mesma; essa
identidade é a negacdo determinada, que se pde como universalidade através da negatividade.
Nessa perspectiva, o universal é a totalidade que dispde de conteudo proprio e imanente, pois:
“O universal (...) mesmo também quando se pde em uma determinagdo, permanece ela o que €.
Ele é a alma do concreto, no qual habita sem impedimentos e idéntico consigo mesmo na
multiplicidade e diversidade do mesmo” (HEGEL, 2011b, p. 206).

No entanto, é através do conceito que a reflexdo filosofica busca desvelar os elementos
pré-racionais, mas constitutivos do pensamento conceitual. Resgatar 0s aspectos ndo
conceituais por meio do trabalho do conceito compele a filosofia a investigar os limites dos
conceitos e, por conseguinte, os limites da razdo. Colocar a prova os limites da razdo significa
também questionar a légica de dominacdo da natureza, ja delineada na dialética do
esclarecimento. A dialética negativa rejeita o carater onipotente do conceito, entretanto, tal
rejeicdo, somente é possivel, como se sabe, pela intervengdo conceitual, a qual determina a

atividade filosofica. Essas hipdteses acerca do trabalho do conceito permitem a percepcao e a

34 Ha que se lembrar e remeter aqui aquela concepgdo de Adorno (2008e, p.65), segundo a qual: “Em Hegel, o
particular determinado é determinado pelo espirito, pois sua determinagdo ndo é nada, mas espirito; portanto,
conceito”.
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compreensdo dos ecos e refracdes da filosofia hegeliana no pensamento de Adorno; pois, para
Hegel (Cf. 2011b, p. 189-190), o conhecimento que se encontra no conceito é incompleto, é
apenas uma verdade abstrata, ja que a matéria ndo tem verdade fora e antes do conceito, mas
somente em sua idealidade ou identidade com o conceito. Ainda de acordo com o filésofo do
idealismo, a verdade objetiva é a ideia, e a ideia é 0 conceito adequado, ja que assenta na
unidade entre conceito e realidade. Por essas razbes, Hegel (Cf. 2011b, p. 264) dird que a
filosofia € 0 modo mais adequado para apreender a ideia absoluta, porque seu modo é o modo

supremo, o conceito.

Ora, o modo supremo da filosofia entendida como o trabalho do conceito deixa
transparecer, entretanto, uma outra diferenca fundamental entre Hegel e Adorno, pois, uma vez
que Hegel compreende a histéria universal como um processo de reconciliagdo entre o objeto
(ou arealidade particular) e seu conceito, Adorno entende 0 mesmo processo como uma relacéo
dindmica, aberta e deveniente, que remete a ja referida nogéo de “ontologia em situa¢do”. Nesse
sentido, a concepcao de mo(vi)mento do conceito pode ser pensada a partir da ideia de negacéo
reciproca entre momento e sistema, entre momento e totalidade. Logo, para apreender o
mo(vi)mento do conceito, enquanto modo de produgdo do conhecimento dialético, h& que se
aproximar conceitualmente do objeto para interpreta-lo a luz de suas potencialidades internas,

manifestas na contradi¢do entre o conceituado e o conceito, entre o particular e o universal.

Pois o pensamento dialético implica, deveras, um esforgo incessante para unir
0 particular e o universal, o hit et nunc e seu conceito, enquanto permanece
consciente de que ndo ha identidade imediata ou ndo mediada entre esses
momentos e que, de fato, eles divergem entre si (ADORNO, 2018, p. 155).

Nesse caso, 0 que ha de mais importante para aprender acerca do pensamento dialético,
ressalta Adorno (Cf. 2018, p. 157), é que ele ndo procede de nenhum conceito rigido, de nenhum
sistema rigido, de nenhum dado rigido, mas se constitui a partir da exigéncia de abandonar-se
a si mesmo ao seu conteudo, evitando assim o perigo do relativismo, da arbitrariedade espuria;
por isso, 0 pensamento dialético imerge nos problemas individuais com maior seriedade que o
pensamento convencional jamais permitiu. Logo, a dialética, nos termos de Adorno, é a
tentativa de resolver o paradoxo da identidade na néo identidade sem se paralisar nesse ponto,
porém, se desenvolvendo e avancando por meio dessas categorias e valendo-se dos impulsos
de mog&o dos conceitos, 0 que nada mais é que um esforco de fazer justica a realidade, ou seja,
uma forma de encontrar a estrutura apropriada que permitira a articulagdo do que tem sido

suprimido ou negligenciado pelos modelos epistemoldgicos tradicionais. Para tanto, ha que se
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recobrar aquela forca pulsional do conceito para que ele ultrapasse a si mesmo, abrindo-se para

0 ndo conceitual, no esforgo de dizer o que, pelo menos imediatamente, ndo se deixa dizer.

2.3. Para dizer o indizivel

A dialética deve ser traduzida como o pensamento da experiéncia da contradi¢do que
nega a possibilidade (ideoldgica) de uma realidade sem contradi¢des. Dessa forma, negar a
interdicdo do que supostamente ndo pode ser dito consiste no esforgo de salvaguardar o caréater
especulativo do pensamento, libertando-o tanto das amarras do realismo ingénuo e do
positivismo quanto do nominalismo *. Dito de outro modo, dizer o indizivel implica deixar
emergir 0 momento mimético-expressivo no &mbito do amplo movimento do conceito em
detrimento de um uso meramente comunicativo da linguagem, haja vista que a comunicacgao
liquida e falsifica a verdade, na medida que o critério do verdadeiro ndo é a comunicabilidade
imediata, mas o renovado retorno mediado a realidade a fim de reposiciona-la conceitualmente.
Dizer o que ndo pode ser dito consiste, igualmente, em uma reabilitacdo da retorica, na tentativa
de produzir, por meio dos conceitos, novos significados, isto é, significados diferenciados
daqueles ja produzidos pela linguagem meramente comunicativa. Reabilitar a retdrica diz
respeito a naturalizacdo da expressdo do novo dentro do discurso filoséfico, negando a ma
reputacdo a ela (a retorica) imputada pela tradicdo e retomada, sobretudo, pelo positivismo
I6gico, representado aqui na figura do primeiro Ludwig Wittgenstein (1889-1951), o que quer

dizer, o Wittgenstein do Tractatus Logico-Philosophicus.

Adorno rejeita o positivismo por essa corrente filoséfica conceder a primazia aos dados
da observacdo e por reservar uma posi¢do subalterna a teoria; igualmente, o filésofo rejeita o
nominalismo por esse segmento filosofico defender que os conceitos sdo meramente nomes
apartados e independentes da realidade objetiva, que designam objetos. Se assim o fosse, esses
nomes poderiam ser arbitrariamente intercambidveis; mas esse intercambio esta obstado na

medida em que os conceitos estdo, de acordo com Adorno, inexoravelmente vinculados aos

350 nominalismo se formou na antiguidade, mas teve seu apogeu somete na escolastica do final da ldade média,
com Guilherme de Ockham. Segundo o nominalismo, 0s conceitos gerais ndo correspondem a nenhuma
substancialidade, a nenhum ser préprio, sdo simples nomes, abreviaturas das coisas compreendidas sob eles. No
polo oposto do nominalismo esta o realismo, para o qual os conceitos séo algo existente em si, e até certo ponto,
algo autdbnomo e independente frente o conceituado.
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objetos. Logo, Adorno ndo faz simplesmente abandonar a postura pragmaética do positivismo e
tampouco os propositos universalistas do nominalismo, mas procura avancar dialeticamente
onde ambos estancam e se enredam em posicdes cristalizadas, propondo uma terceira via entre
0 positivismo e o nominalismo, com énfase na capacidade transgressora do conceito ao
relaciona-lo mediatamente com o objeto. O filésofo de Frankfurt busca retificar o positivismo

l6gico ao sentenciar que:

O que soa como musica dissonante aos ouvidos dos positivistas € o que ndo
esta inteiramente contido em estados de coisa, e que necessita da forma da
linguagem. Quanto mais estritamente esta se adapta aos estados de coisa, tanto
mais se distancia da mera significacdo e adota algo parecido a expressdo
(ADORNO, 2000, p. 151).

Para Adorno, o positivismo é uma forma de Adesao a realidade tal como ela €, em
detrimento de uma aproximacdo critica dessa realidade. Posicdo que muito bem pode ser
enderecada a Wittgenstein. O ataque de Adorno ao positivismo, mais especificamente ao
positivismo légico da virada do seculo XIX para 0 XX, se inscreve na critica ao fato que essa
escola teria feito da filosofia uma serva da ciéncia, resignada em relacdo as conclusdes
cientificas, e que busca meramente refinar e qualificar os fundamentos das ciéncias naturais; ou
seja, 0 positivismo légico engendra um tipo de filosofia incapaz de registrar algo mais que nédo
seja a percepcdo imediata da realidade, bem como engendra uma ciéncia impedida, de certo
modo, de se perguntar acerca da exatiddo dessas percepcdes. E sob essa medida que
Wittgenstein delimita a patria da filosofia no territorio da I6gica, insistindo na ideia de que o
questionamento filoséfico € de ordem metafisica, dai sua auséncia de significado. Com efeito,
a grande diligéncia a ser realizada pela filosofia, segundo o l6gico vienense, seria dissolver e
aclarar as significa¢fes proposicionais, ndo podendo o pensamento filos6fico nada mais fazer

pelo “progresso da humanidade”.

De acordo com o Wittgenstein do Tractatus Logico-Philosophicus, o que acontece, o
fato, é a unidade elementar da existéncia e 0 mundo é a totalidade que se determina por meio
da composicdo dos fatos, essa composicao se efetiva enquanto “estados de coisas”, dai a

Proposicéo (1)*: “O mundo é tudo que é o caso” (WITTGENSTEIN, 2017, p. 129). O légico

36 Para maior clareza, diferenciagdo e precisdo, o termo “Proposi¢do”, grafado com a inicial maitscula, refere-se
as sentencas ordenadas e enumeradas que constam no Tractatus Logico-Philosophicus; e as enumeragdes que estéo
no interior dos paréntesis correspondem, naturalmente, ao nimero da Proposi¢ao na referida obra. Diferentemente,
a palavra “proposicdo”, grafada com inicial mindscula, denota 0 uso no sentido ordinario do termo e quer dizer
sentenca, axioma, posi¢do, tese, etc. Portanto, esse modelo de registro serd utilizado, no decorrer do texto que
dessa nota se segue, toda vez que houver a necessidade de se remeter ao Tractatus de Wittgenstein.
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vienense defende que o pensamento deve ser a representagdo logica e exata dos fatos, sendo a
proposicédo geral a funcdo de verdade das proposi¢cdes elementares, e estas, por sua vez, se
compdem de objetos simples, os quais, segundo a Proposicdo (2.02) (Cf. WITTGENSTEIN,
2017, p. 133) ndo podem ser decompostos na medida em que constituem a substancia do mundo.
H& no primeiro Wittgenstein uma correspondéncia entre a teoria da realidade e a teoria da
linguagem, na qual a linguagem constitui uma representacdo projetiva da realidade.
Consequentemente: “O que a figuragdo deve ter em comum com a realidade para afigura-la a
sua maneira — correta ou falsamente — ¢é sua forma de afiguragdo” (2.17) (WITTGENSTEIN,
2017, p. 137); entenda-se por “forma de afigura¢dao”: “forma logica”. Adiante, na Proposicao
(4.06) o logico vienense diz que: “A proposi¢do pode ser verdadeira ou falsa s6 por ser uma
figuragdo da realidade” (WITTGENSTEIN, 2017, p. 137). Sob esse viés, o autor do Tractatus
ndo distingue verdade e falsidade, positividade e negatividade no &mbito das proposicdes, isto
é, dos elementos constitutivos do interior da légica interna dessas proposi¢des, ja que estas,
enquanto signos que afiguram a realidade séo fatos, independentemente de suas determinagdes

qualitativas (internas).

Para Wittgenstein, a concordancia ou a discordancia com as possibilidades de
existéncia ou ndo existéncia dos fatos atdbmicos € o que confere sentido a proposicéo; todavia,
a concordancia ou discordancia do seu sentido em relacédo a realidade é o que define a verdade
ou a falsidade da representacdo. Dessa forma, a realidade representada pelas proposicdes se
reduz a representacOes da realidade empirica e o0 mundo dos fatos tende, por sua vez, a ocultar
0 que é essencialmente real, destituindo o carater especulativo do pensamento e dando, destarte,
VOz ao positivismo; é nesse sentido, que a resisténcia positivista a especulacdo ganhara um tom
ideoldgico. Adorno (Cf. 2008d, p. 30) assegura, por outro lado, que somente 0 pensamento
especulativo pode penetrar a realidade externa e revelar o que verdadeiramente esta oculto sob
a fachada da facticidade, para fazer justica a realidade; logo, o Unico modo de capturar a
realidade, levando em conta sua verdadeira experiéncia, é transgredindo os dados imediatos da
experiéncia. E nessa perspectiva que a especulacido permanece, uma vez mais, 0 aspecto mais

significativo da experiéncia mediada.

Evidencia-se acerca do que foi dito até entdo, sobre o primeiro Wittgenstein, sua

filiag&o ao positivismo bem como sua critica a metafisica, na medida que o filosofo compreende
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que a linguagem filosofica, ao se valer da linguagem corrente 7, queda prenhe de ambiguidades
no que tange a significacdo dos objetos, uma vez que suas proposi¢des empregam de modo
univoco palavras e expressdes diferentes, mas que significam um mesmo objeto. A filosofia,
consoante Wittgenstein, deveria utilizar-se de uma linguagem coerentemente articulada, que
terminantemente evitasse tais equivocos. Todavia, enquanto a linguagem filoséfica permanecer
imiscuida na indeterminacdo das ambivaléncias, as questfes filosoficas padecerdo no terreno

da absurdidade e do contrassenso, ndo podendo ser, dessa forma, julgadas falsas ou verdadeiras.

Ora, se as proposicOes verdadeiras sdo somente aquelas que representam estado de
coisas ¢ “a totalidade das proposi¢des verdadeiras ¢ toda a ciéncia natural” (4.11)
(WITTGENSTEIN, 2017, p. 165), entdo, as proposi¢oes metafisicas sao desprovidas de sentido
na medida em que partes de sua constituicdo ou sua constituicdo como um todo nada denotam;
por isso, para Wittgenstein (4.111-4.112) (Cf. 2017, p. 167), a filosofia ndo se enquadra nas
ciéncias naturais e sua finalidade é esclarecer o pensamento instrumentalizando a l6gica. Na

Proposicao (6.53), 0 autor assegura que:

O método correto da filosofia seria propriamente este: nada dizer sendo o que
se pode dizer; portanto, proposic¢Oes da ciéncia natural — ou seja, algo que nada
tem a ver com a filosofia; e entdo, sempre que alguém pretendesse dizer algo
de metafisico, mostrar-lhe que nao conferiu significado a certos sinais em suas
proposi¢oes. Esse método seria, para ele, insatisfatorio — ndo teria a sensagdo
de que lhe estivéssemos ensinando filosofia, mas esse seria 0 Unico
rigorosamente correto (WITTGENSTEIN, 2017, p. 261).

E nessa perspectiva que Wittgenstein critica a metafisica e corrobora o positivismo
I6gico ao destacar a clivagem entre a filosofia e as ciéncias naturais. Porém, Adorno (Cf. 2013,
p. 189) advoga que a filosofia, por meio do trabalho do conceito, ndo deve se intimidar frente
aos desdobramentos das ciéncias particulares, referindo-se as ciéncias naturais. Ha4 que se
evidenciar, entretanto, que Wittgenstein ndo nega peremptoriamente a relevancia das questdes
filosoficas, no entanto, ao enfatizar que nada pode ser dito acerca do que ndo adequa as ciéncias
naturais, na medida em que (esse dizer) estaria fora de um discurso logicamente articulado,
segundo aquilo que o autor chamou “método correto da filosofia”, Wittgenstein suscita o

imperativo categérico da epistemologia adorniana, cujo mandamento reivindica o ato de “dizer

37 H4 aqui um vetor de convergéncia entre as concepgdes de linguagem filoséfica em Wittgenstein e Adorno, que
pode ser desenhada a partir da ideia de distanciamento e de “purificacdo” da filosofia em relagdo a linguagem
cotidiana, ou seja, em relagdo a linguagem meramente comunicativa. Entretanto, pode-se perceber um
abrandamento por parte de Adorno em relagao a essa posicéo, quando o filosofo, consoante Hegel, diz: “Enquanto
expressdo da propria coisa, a linguagem ndo se esgota na comunicacao, na transmissao a outros. Mas ela também
ndo ¢, e Hegel sabia disso, pura e simplesmente independente da comunicagdo” (ADORNO, 2013, p. 195).
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o que ndo se permite dizer” (ADORNO, 1996, p. 21), que se posiciona contra a tdo difundida
Proposi¢do (7) de Wittgenstein (2017, p. 261), que atesta que: “Sobre aquilo que ndo se pode

falar, deve-se calar”.

No pensamento de Adorno, dizer o indizivel encontra seu impulso primevo na filosofia
hegeliana, visto que em Hegel o ndo idéntico ndo pode ser expresso imediatamente, dado que
toda imediatidade é falsa por ndo ter passado pelo crivo da razdo dialética; ademais, para Hegel,
a clareza do imediato é alcancada no todo, na esfera da negacdo determinada, mas em um tipo
de negacdo determinada que se apresenta como momento sintético e sisteméatico. Embora o
pensamento tradicional exija um sistema de referéncia para que toda reflexdo e todo objeto seja
localizavel, o esforco do pensamento filosofico de conduzir a contradicdo até as ultimas
consequéncias implica no ato de permitir que o0 conceito retome retroativamente e
(re)ssignifique aquilo que foi recalcado no &mbito do seu movimento; pois, a filosofia dialética
€ 0 meio de expressar, em conceitos, o restritivo e coercitivo carater da realidade ao iluminar a
contradi¢do encontrada no ‘dado”; essa contradi¢cdo compele o pensamento a ir além do mero
dado — do particular - e introduz algo mais compreensivo e universal em seu lugar. Adorno
(20094, p. 144) dira que: “Quando uma categoria se transforma — por meio da dialética negativa,
a categoria da identidade e da totalidade - a constelacdo de todas as categorias se altera, e, com
1sso, uma vez mais cada uma delas”. Dessa forma, o pensamento dialético, que trabalha em
termos de contradicdes e reversdes, € necessariamente 0 oposto da nogdo positivista de
desenvolvimento continuo, de progresso, ja que a dialética consiste no desdobramento dessas
contradicOes e reversdes, as quais obrigam o progresso a reconhecer aquilo que inelutavelmente

resiste a sua marcha.

Dizer apenas o que se pode dizer com clareza e sobre o mais calar-se, soa como um
heroismo de Wittgenstein; tem um tom mistico existencial e distancia-se do que
verdadeiramente interessa a filosofia, a saber: dizer, por meio do conceito, 0 que nao pode ser
dito. Dizer o que ndo se deixa dizer so é possivel gracas a capacidade da linguagem filosofica
de fixar conceitos, mas variando-os através do lugar de valor que lhes proporciona. A filosofia
é o0 esforco permanente e desesperado de dizer o que ndo pode ser dito por meio da mediacao
entre o elemento mimético e o expressivo; mediagao que permite que o conceito expresse tanto
0 que O objeto &€ quanto suas possibilidades latentes. Na medida em que ndo dispde
hierarquicamente e tampouco classifica seus objetos, a filosofia como expressdo mimética

representa 0 pensamento que ndo é meramente conceito, entendido em seu sentido tradicional.
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Isso distingue a filosofia da ciéncia e a aproxima da arte, como observara Schelling (Cf.
ADORNO, 1983, p. 66), j& que a obra de arte ndo deve identificar-se com o seu conceito. Sob
esse Vviés, pode-se dizer que a linguagem filosofica e a artistica sdo as Unicas que podem

diferenciar linguagem e objeto, uma vez que:

A filosofia ndo é nem ciéncia e nem poesia pensante — a qual o positivismo
gostaria de degrada-la com um oximoro estupido -, mas uma forma tanto
mediatizada quanto destacada daquilo que é diversa. Seu elemento provisorio,
porém, ndo é outra coisa sendo a expressao do inexprimivel que ela comporta
nela mesma. Nesse ponto ela é verdadeiramente como uma irma da mausica
(ADORNO, 20094, p. 99).

Adorno (Cf.1985, p. 121-124) entende que a metafisica é aquele conjunto de
pensamentos que ndo se conformam com os dados imediatos da experiéncia, acentuando, desse
modo, a distingdo entre aparéncia e esséncia. A metafisica esta contra o cientificismo, por
exemplo, contra a posicdo de Wittgenstein, segundo a qual a consciéncia s6 tem que ver aquilo
que é o caso; 0 que poderia suscitar a seguinte definicdo: a metafisica é a figura da consciéncia
que busca conhecer aquilo que é mais que o caso. Como foi dito, hd que se perceber no
enfrentamento de Adorno em relacdo ao primeiro Wittgenstein uma reabilitacdo do momento
retorico na dialética, no sentido de diferenciar o trabalho filos6fico da mera comunicacéo de
contedidos; entretanto, o resgate critico do momento retérico significa trazer a tona a verdade
como expressdo subjacente ao sistema de signos da linguagem filoséfica (Cf. ADORNO, 1996,
p. 65-66). A salvaguarda do momento retérico conduziria a dialética como expressdo da
contradigdo até as ultimas consequéncias; pois: “A dialética, segundo o sentido literal do termo
a linguagem enquanto organon do pensamento, seria a tentativa de salvar criticamente o
momento retdrico: aproximar uma da outra a coisa e a expressao, até a indiferenciacdo”
(ADORNO, 200943, p. 55).

Ainda contra a antimetafisica de Wittgenstein, o ato de ndo apenas filosofar sobre o
concreto, mas a partir dele, impele Adorno (Cf. 2009a, p. 36) a dizer que a filosofia em sua
esséncia é algo ndo relatavel e tampouco pode ser reduzida a um conjunto de categorias; ao
contrario, a filosofia deve se compor a partir de si mesma, renovando-se por meio de sua propria
forca. Essa forca nada mais é que aquele impulso negativo do pensamento que mobiliza o
especulativo na dialética. Tal impulso se traduz na exigéncia de uma subjetividade mediada na
relacdo sujeito e objeto, outrora obliterada pela necessidade objetivista do positivismo I6gico e
antimetafisico. Essa necessidade de um sujeito “forte” ¢ explicitada por Adorno, contra o

positivismo légico, da seguinte maneira:
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Em uma oposicdo brusca ao ideal de ciéncia corrente, a objetividade de um
conhecimento dialético precisa de mais, ndo de menos sujeito. Sendo, a
experiéncia filosofica definha. O espirito positivista do tempo, porém, é
alérgico a isto (...) exigi-la enquanto condicdo do conhecimento seria elitista
e antidemocratico (ADORNO, 2009a, p. 42).

A obijetificacdo cientifica exclui as qualidades do objeto ao transforma-las em
determinacGes comensuraveis, dai a necessidade de entrega subjetiva radical ao objeto para se
fazer justica aos seus momentos qualitativos. Cumpre lembrar que o qualitativo é a unido
distintiva e mediada do igual e do desigual e a diferenca entre 0 pensamento e 0 mundo €
mediada pelo pensamento, pois, por meio de si mesmo, 0 pensamento deve se esforcar para
compreender precisamente o que ndo é atributo do préprio pensamento nos objetos com 0s

quais se relaciona.

Para ampliar o escopo da posicdo de Adorno contra o primeiro Wittgenstein, ha de se
requerer o salvo-conduto de um conceito que padece no ostracismo dos anais do pensamento
adorniano, a saber, o conceito de profundidade, que encontra na nocdo de resisténcia o seu
correlato. O conceito de profundidade esta conectado com a concepcdo e a pretensdo do
elemento especulativo, pois sem especulacdo ndo ha profundidade, o que faria da filosofia mera
descrigdo dos dados imediatos. Adorno (2008e, p. 99) dira que “o conceito de profundidade
postula a diferenga entre esséncia e aparéncia”. Nesse sentido, profundidade significa recusa,
resisténcia resoluta a satisfacdo com a superficie, ou seja, denota a ruptura com as definicGes e
descricbes de fachada. Ora, romper com as definicbes de fachada implica mobilizar o
pensamento no intuito de resistir ao dado imediato. Quando Adorno (Cf. 2008e, p. 102) diz que
a filosofia € resisténcia, quer dizer que a resisténcia é, em primeira instancia, uma categoria do
impulso, uma categoria de reacdo imediata, todavia, o esforco de resisténcia do pensamento,
com vista a profundidade, consiste na recusa da assercao imediata da mera existéncia. Logo, a
resisténcia renitente do pensamento transcende o objeto ao permanecer em contato mediado
com ele. Por essas razdes, assegura Adorno (2008e, p. 108), que “o especulativo excede e vai
além do que quer gque seja o caso, vai além da mera existéncia, € o elemento da liberdade no

pensamento”.

Adorno afirma que o conceito de profundidade é tdo profundo e obscuro como aquilo
a que o préprio conceito alude; assim, o filosofo frankfurtiano, uma vez mais, recorrera a Hegel,
para quem a profundidade do sujeito somente se constitui quando o sujeito sai de si e vai até o

outro. A profundidade do pensamento nédo € alcangada pela simples reflexdo abstrata, mas na
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relacdo com o objeto, “o que ¢ perfeitamente hegeliano” (ADORNO, 1983, p. 109). A
profundidade ndo radica no objeto como algo velado e também néo radica no sujeito, mas é,
para dizer com Hegel, uma atitude ante a objetividade, uma relacdo entre a consciéncia e a
realidade no amplo movimento do pensamento. Com efeito, a profundidade radica na relacéo
da filosofia com seu objeto, na medida em que o pensamento se permite mover na direcdo do
objeto, no sentido de situd-lo ontologicamente, mas considerando suas possibilidades latentes.
Isso permitira Adorno (Cf. 1983, p. 111) atestar que o sentido do conceito de profundidade ha
de ser 0 que se mede e se constitui pela representacdo de uma vida verdadeira, que nasce da

negacdo das figuras da vida falsa.

A resisténcia, como conceito adjacente a concepcdo de profundidade, é a negacéao
enquanto esforgo que distingue o pensamento da simples receptividade, essa resisténcia como
modelo do pensamento circunscreve o lado negativo do trabalho do conceito. Fato que propicia
Adorno (Cf. 2008e, p. 113) conjecturar que a positividade é o contrario do pensamento, o
contrario do que é apresentado como o caso em Wittgenstein; pois, a forma do pensamento
aspira mais que aquilo que meramente existe, mais que aquilo que é meramente dado, haja vista
que 0 pensamento em seu contumaz retorno ao objeto produz novas sinteses, e toda sintese,
como se sabe, é negacdo. Nessa perspectiva, 0 pensamento visa inconscientemente uma
restituicdo integral, produzindo o todo por meio de seus fragmentos, e a filosofia é a consciéncia
desse processo inconsciente. Um irreconciliavel processo do pensamento é entdo unido a
esperanga de reconciliacdo, de utopia, porque a resisténcia do pensamento ao existente, a
violenta liberdade do sujeito humano, busca o aspecto subjetivo do objeto que fora sacrificado
no processo de objetificacdo. A aceitacdo tacita da afirmacdo positiva do existente como
verdade objetiva acarreta na eliminacdo das qualidades subjetivas no objeto, com consequente
reducdo deste; ora, 0 conhecimento visado na dialética negativa é o qualitativo e a eliminacédo
do sujeito é, em ultima instancia, quantificacdo. O qualitativo torna-se, no sentido proposto, um
arcaico residuo mimético do pensamento que a dialética reivindica, que compele a se filosofar

nao acerca do concreto, mas desde dentro dele, constelando os conceitos ao seu redor.

Faz-se mister lembrar ainda que o conceito de filosofia ndo coincide com o conceito
de verdade; a busca da filosofia pela verdade ndo consiste, no entanto, em um ajuste de
afirmac0es, juizos ou pensamentos a um contetdo ja dado, como pretendia o positivismo logico
do primeiro Wittgenstein, mas se refere ao momento de expressdo, ao momento mimético, que

situa ontologicamente a verdade por intermédio do conceito e de acordo com o contexto
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historico e social que o objeto permite ser conceitualmente posicionado. Nesse sentido, a
dialética ndo é para Adorno (Cf. 2018, p. 54) um mero procedimento por meio do qual o espirito
assegura o seu carater objetivo, mas € o préprio movimento do contetdo do pensamento. Na
medida em que a dialética expressa 0 movimento do conteido do pensamento, pode-se entoar
com Safatle (2019, p. 22) que: “A dialética demonstra como toda enunciagao filoséfica é sempre
uma enunciagdo em situagdo”. Fato que permite inferir que a relacdo entre realidade e conceito,
uma vez traduzida simplesmente como apresentacdo conceitual de estado de coisas, nega a
apreensdo e compromete a percepcdo das possibilidades latentes do existente, ao estancar,
através da tirania légico-classificatoria do positivismo, a processualidade da relagdo mediada
entre o existente e aquilo que sobre ele poderia ser dito. O fildsofo frankfurtiano ndo se hesita

em dizer que:

Wittgenstein precisava dar-se conta de que ela [a linguagem] se distingue de
todo ser fatico, porque ela ¢ “dada” apenas por seu intermédio, e contudo pode
ser pensada somente como momento do mundo, do qual, em conformidade
com sua reflexdo, nada pode ser conhecido a ndo ser através da linguagem
(ADORNO, 2000, p. 132-133).

A teoria da linguagem do Tractatus ndo pretende, necessariamente, romper com 0
subjetivismo, uma vez que a clareza e a delimitagdo da linguagem almejada por Wittgenstein
corresponde a mobilizacdo da consciéncia subjetiva; todavia, o insucesso do cientificismo
positivista reside na dificuldade de mediar facticidade e conceito (Cf. ADORNO, 2000, p. 115-
116).

Com efeito, dizer que o “o mundo ¢é o caso” significa aferrar-se ao imediatamente dado
e acabado, mais do que isso, significa negar o carater deveniente e processual do mundo
afigurado enquanto estado de coisas, enquanto momento do movimento do conceito. A
interpretacdo filosofica de Adorno se distancia do Wittgenstein do Tractatus na medida em que
o filésofo de Frankfurt compreende que o papel da filosofia — enquanto processualidade
conceitual ou trabalho do conceito — € justamente resgatar e apresentar os dados da realidade
que escaparam do conceito, do processo de conceituagdo, de afiguracdo conceitual como
traducdo ontoldgica e linguistica dos estados de coisas, ao justapor o conceitual e 0 ndo
conceitual no interior do préprio conceito, permitindo-lhe 0 movimento; nessa perspectiva, a
expressao conceitual diz respeito tanto as possibilidades latentes daquilo que no objeto e na
realidade se deixa exprimir quanto a situacdo mesma do objeto historica e socialmente

posicionado no momento da conceituagdo. Nesse caso, 0 mundo ndo € apenas 0 que é 0 caso,
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como pretendia Ludwig Wittgenstein, e a tarefa da filosofia seria o esforco interpretativo de
dizer o que ndo se deixa dizer, ou seja, de apreender na realidade aquilo que esta para além do

que € meramente o caso, estendendo substancialmente o horizonte do inefavel.

2.4. O objeto e o conceito sob a perspectiva da possibilidade de reconciliagéo

Na teoria critica de Adorno, o conceito ndo pode ser tomado como o universal, na
medida em que se refere a propriedades particulares do objeto; o conceito representa, nesse
caso, uma palavra ou expressdo que instaura um momento da realidade historicamente situada
e sedimentada no objeto. Nessa perspectiva, 0 objeto representa o ndo idéntico, o negativo, em
sua alteridade radical em relagdo ao conceito; logo, a atividade conceitual, propria da filosofia,
deve proceder levando em conta a consciéncia da impossibilidade de reconciliagdo positiva e
identitaria entre o objeto e o conceito. Na qualidade de modelo de dialética da ndo identidade,
a dialética negativa articula a divergéncia entre a coisa e 0 conceito, entre o objeto e 0 sujeito,
e seus estados irreconciliados. Dessa forma, pensar as condigfes de possibilidade ou
impossibilidade de reconciliacdo entre o objeto e o conceito, a partir da dialética adorniana,
implica perscrutar proposices do autor tais como a que se segue, que diz que, desde a Ciéncia
da logica, “Hegel apresenta a existéncia na forma de conceito, reduzida ao ambito do conceito,
como tatica que facilita o ato de identificagdo” (ADORNO, 2008e, p. 68). A diferenca do
pensamento da identidade, a dialética negativa expressa um modelo de pensamento que percebe
a consciéncia da ndo identidade entre o objeto e o conceito e se inscreve, desse modo, no

pensamento da ndo identidade.

Essa ndo identidade deveria ser determinada como a unidade contraditoria do
heterogéneo, no entanto, tal determinacdo é posta como algo posicionado para ir além de si
mesma, apontando nessa medida para a identidade absoluta. H& aqui uma instrumentalizacéo
da identidade, que reconhece e enfatiza a particularidade e a negatividade do ndo idéntico, mas
ndo tanto para dimensionar os conteudos de verdade devenientes, oriundos das relagdes
antagonicas dos particulares entre si, porém, muito mais como um meio que se vale do néo
idéntico como forca propulsora da consciéncia, cuja meta € alcancar a identidade conceitual

absoluta; pois:
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Como um sistema de crédito gigante, todo particular deve alguma coisa ao
outro — ndo idéntico -, mas o todo ndo tem dividas, é idéntico. E aqui que a
dialética idealista comete sua falacia (ADORNO, 2013, p. 245).

Dessa forma, o ndo idéntico é reconhecido por forca da identidade, o que na filosofia
hegeliana faz do nao idéntico um momento necessario e constitutivo da identidade conceitual,
mas que, simultaneamente, obriga o conceito a assumir e confessar sua caréncia em relagéo ao
nédo conceitual, ao ndo idéntico , ao outro, haja vista sua dependéncia manifesta em relacéo a

ele para seguir sua senda em direcdo a identidade universal.

Para se compreender a relacdo entre conceito e objeto nesse contexto, hd que se
retomar® o nexo entre o sujeito e o objeto e suas consequéncias, na medida que a producio
judicativa e conceitual nada mais é que o resultado dessa relacdo. Igualmente, uma vez que o
conceito ndo se identifica com o objeto, deslocando o0 momento da conceitualidade para o
particular, isto é, para o ndo idéntico, opera-se um redimensionamento epistemoldgico
necessario no interior da relacdo entre o sujeito e o objeto, que se instaura como projecao
mediada, a qual reforca o carater necessario desses polos. Dessa forma, a separa¢édo entre sujeito
e objeto é, para Adorno, nesse caso, duvidosa; entretanto, apesar de sé ser possivel pensar essas
categorias separadamente, hd uma relacdo de dependéncia reciproca entre ambas; com efeito, 0
sujeito e 0 objeto sdo determinados no aqui e agora de suas relacfes mediadas, as quais revelam

as determinac0es qualitativas de cada qual.

Pelo exposto até entdo, ha que se considerar também que 0s termos sujeito e objeto
sdo termos equivocos, pois o0 sujeito se refere tanto ao individuo particular quanto a
determinacGes gerais, a consciéncia geral, como ja demonstrara Kant nos Prolegémenos. Nao
¢ possivel eliminar a ambiguidade desses termos sob o julgo de uma classificacdo
terminoldgica, ja que sujeito e objeto sdo significacbes codependentes, necessariamente
apreendidas em sua relacéo de reciprocidade. I1sso ocorre gracas a impossibilidade de se excluir
0 momento da individualidade humana do conceito geral de sujeito, e o contrario € também
verdadeiro (Cf. ADORNO, 19954, p. 181). Por conseguinte, a dissociacao arbitréaria dos termos
sujeito e objeto no intuito de atribuir-lhes significagdes especificas incorreria em aporia, na
medida em que se trata de uma relacdo necessaria e mediada, considerando que tal nexo
propicia compreender, simultaneamente, o que ha de subjetivo no objeto e o que ha de objetivo

no sujeito; de outro modo: “Uma vez radicalmente separado do objeto, o sujeito ja reduz este a

38 Trata-se de uma retomada na medida que a relagdo entre sujeito e objeto foi abordada e discutida no Capitulo 1,
mais precisamente, no topico 1.1, que trata do problema da mediac&o.
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si; 0 sujeito devora o0 objeto ao esquecer o quanto ele mesmo ¢ objeto” (ADORNO, 1995a, p.
183).

Adorno ird desenvolver, adiante, um modelo de relacéo entre o conceito e 0 objeto que
justifica uma alterativa de racionalidade irredutivel a um desses polos; pois, se para o fildsofo
a experiéncia mediada procede quando o sujeito opera uma mudanca ao ser afetado pela
realidade objetiva, essa experiéncia contém uma estrutura de reciprocidade e transformacéo,
sendo, ademais, irredutivel a reflexdo conceitual exterior a essa esfera de determinidade
reciproca. Entretanto, Adorno reforca o carater necessario da subjetividade e do trabalho do
conceito na experiéncia, que nega aquele irracionalismo, do qual o filésofo é injustamente
acusado. Consequentemente, o autor empreendera uma metacritica que ndo é meramente
negativa e tampouco estritamente critica, mas uma metacritica que delimita um tipo de
experiéncia racionalmente articulada. Essa metacritica abrira o caminho para a verdade da
experiéncia mediada, j& que se trata de descortinar a relacao de reciprocidade e a abertura entre
0 sujeito e o objeto, demostrando que a ilusdo da filosofia (Cf. ADORNO, 2003b, p. 325) é
reduzir essa reciprocidade ao encapsular o objeto sob a dominacéo conceitual e subjetiva, haja
vista que o poder do pensamento é insuficiente para apreender oniscientemente a totalidade do
real. Com efeito, a analise da relacédo entre o objeto e o conceito ecoa na insisténcia de Adorno

em examinar a realidade a partir de seus vestigios e ruinas.

A andlise dos vestigios e ruinas da realidade permite compreender a relacéo entre o
objeto e 0 conceito ndo mais sob os auspicios da reducdo de ambos a identidade subjetiva, muito
caracteristica do idealismo de Fichte e Schelling, de acordo com Adorno. Essa compreensao
adorniana pode ser demonstrada em afirmacdes como a que se segue, na qual o filésofo atesta

que:

Desde Schelling, o filosofar ligado ao contetdo foi fundado sobre a tese
da identidade. Somente se a suma conceitual do ente, e, por fim, o
proprio ente, momento do espirito, puderem ser reduzidos a
subjetividade; somente se a coisa e 0 conteudo forem idénticos no
estado mais elevado do espirito, é possivel, de acordo com o axioma
fichtiano de que o a priori € a0 mesmo tempo o a posteriori, proceder
(ADORNO, 20094, p. 73).

A filosofia hegeliana, dira Adorno (Cf. 2018, p. 75), segue esta mesma direcéo, na
medida que se trata de uma filosofia da experiéncia, que reconhece aquela afirmacao de Fichte

segundo a qual a filosofia deve ser a unido identitaria do a priori com 0 a posteriori, e ndo
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meramente uma doutrina dos aspectos a priori da experiéncia, tal como aparece no pensamento
de Kant. Esse aspecto fica evidente quando Hegel (2006, p. 218) diz que “... na filosofia o
conteudo nao é diferente da forma (...). A filosofia nada tem essencialmente a ver com o formal,
com a simples forma do pensamento, mas o contetdo deve ser inerente ao proprio pensamento”.
Por essas razdes, a critica de Adorno a filosofia transcendental ndo se restringe exclusivamente
a uma critica a filosofia de Kant, mas busca demonstrar que a concepcao kantiana de sujeito
transcendental esta intimamente associada as formas historicas e sociais dentro das quais essa
concepcao aparece. Para Adorno, o sujeito transcendental, posto pelo idealismo como sujeito
originario, nada mais é que o resultado de uma abstracdo do sujeito particular e empirico. Ha
aqui uma clara inversao do sistema de posic¢6es do idealismo, sobretudo do idealismo hegeliano,
sem, no entanto, abandona-lo, todavia, assumindo-o e alterando esse sistema de posi¢des via

critica imanente.

Analisando uma vez mais os Epilegdbmenos dialéticos, mais precisamente, o0 texto
Sobre sujeito e objeto, percebe-se que Adorno (Cf. 1995a, p.184-185) insiste que a concepgao
de sujeito na teoria do conhecimento, desde o idealismo alemao, refere-se e se remonta, de fato,
ao sujeito transcendental. Ha basicamente duas nog¢des de sujeito transcendental nessa corrente
de pensamento: A primeira € a concepcdo de Kant, que se reporta a um tipo de sujeito que
constréi 0 mundo objetivo a partir do material da realidade empirica externa a ele,
desqualificando esse material ao reduzi-lo sob a forma de algo cognoscivel, ou seja, ao fazer
com que as formas puras da intuigdo sensivel transforme a coisa em si em fendmeno; a segunda
diz respeito ao modelo de Fichte, para quem o Eu absoluto engendra a si mesmo e a realidade
prescindindo do mundo empirico como ponto de partida. As duas concepcdes postulam o sujeito
como a instancia originaria de toda experiéncia, o que Adorno nega ao compreender que este
sujeito, posicionado como instancia originéria, é, em verdade, uma abstracdo do individuo
particular, cuja “origem” se encontra na realidade concreta do mundo objetivo. O filésofo
frankfurtiano assegura ainda que, na medida que os idealistas buscam justificar o apriorismo do
eu frente a realidade, nada mais fazem do que argumentar em favor da apreensdo do
condicionado como se fosse algo incondicionado. A critica adorniana incide nesse ponto sobre
aquela ideia tradicional da filosofia, pelo menos desde Platdo e Aristoteles, de que a verdade
reside no que vem primeiro, ou seja, nas ideias da razdo e nos principios primeiros, 0s quais,

pela prépria primazia, ndo séo derivados, e deles, tudo o mais advém.
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Adorno reiteradamente questiona porque, nos modelos idealistas, 0 sujeito
transcendental tem maior teor de efetividade que o sujeito particular empirico. Esse maior teor
de efetividade do sujeito transcendental se deve a concepc¢édo de que o idealismo ndo admite a
existéncia de um modo de subjetividade que precede o sujeito transcendental; mas, como esse
sujeito (transcendental) ndo existia, tornou-se necessario que ganhasse forma. Constitui-se,
entdo, um sujeito como expresséo intelectual de uma racionalidade universal, mas despojado
das caracteristicas que fazem dele um individuo particular, o qual fora historicamente
desqualificado no transcorrer da teoria do conhecimento. Trata-se de uma estratégia apologética
que, segundo Adorno (1995a, p. 181), busca “justificar o condicionado como se fosse
incondicionado, o derivado como primario”. Todavia, essas razdes refor¢am a ideia da
aceitacdo tacita do sujeito transcendental enquanto algo originario e constitutivo, como algo

primeiro, ou seja, o a priori do individuo particular empirico.

Ora, na medida em que o conceito ndo se identifica com o objeto no interior da dialética
negativa, deslocando essa diferenca para 0 momento da conceitualidade, para o particular, isto
é, para o ndo idéntico, opera-se um redimensionamento epistemoldgico necessario no interior
da relagéo contrapositiva entre o sujeito e 0 objeto. Esse deslocamento redimensionado incide
sobre a relacdo objeto e conceito na medida que exige faculdades judicativas capazes de incluir
0s momentos antagonicos da contradicdo, 0s quais permitirdo a eminéncia das determinacdes
particulares reconheciveis somente quando justapostas como polaridades em contradicéo.
Nesse momento, sera possivel reconhecer a subjetividade no objeto, o conceito na coisa, 0
universal no particular, mas sem reduzir um aspecto ao outro; isso € viavel apenas as custas
daquele componente mimético da mediacdo que impede a reducdo da individualidade e da
contingéncia no universal da razdo. Esse componente ou faculdade mimética da mediacéo &,
segundo Adorno (2009a, p. 46), um contetdo da “diferencialidade”, definida como “0 momento

de afinidade eletiva entre aquele que conhece e o conhecido”.

Embora a identidade consista na correspondéncia entre o conceito e o objeto, o objeto
¢ idéntico ao conceito apenas do ponto de vista do significado. Nesse caso, 0 objeto é
meramente uma instancia de algum predicado. No entanto, a predicacdo € uma afirmacéo da
identidade, ou seja, é a identidade postulada pelo julgamento; Adorno (2009a, p. 25) afirmara
que: “O juizo segundo o qual algo ¢ de tal modo rejeita potencialmente que a relacdo de seu
sujeito e de seu predicado seja diversa da que é expressa no juizo. As formas de pensamento

querem ir além daquilo que estd meramente presente, daquilo que ¢ dado”. Todavia, o sujeito
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que julga ndo recebe passivamente os significados dos objetos, e a atividade do sujeito é
limitada pela independéncia determinada do objeto como coisa-em-si, como momento de ndo
identidade. Nesse sentido, Adorno endossa a concepcdo kantiana de coisa-em-si, livre do
discurso subjetivo; logo, para o filosofo frankfurtiano, de acordo com O’Connor (2005, p. 19-
20) “o lado mais valoroso da filosofia kantiana oferece os ingredientes necessarios para a
superacdo do idealismo; isto é, em Kant estdo os argumentos que sustentam um modo de
materialismo critico”. O suposto “materialismo critico” presente no pensamento kantiano se
mostra no fato de que o fil6sofo sustenta duas tendéncias conflituosas: a primeira é a pretenséo
de explicar toda experiéncia por meio da subjetividade; e a segunda, é a contraposi¢éo a ideia
de redutibilidade do sujeito ao objeto.

Refutando o idealismo de Descartes e Berkeley, Kant (Cf. 2012, p. 231) alega que a
existéncia dos objetos fora de nos ¢ duvidosa e indemonstravel, pois, prossegue Kant: “A mera
consciéncia de minha propria existéncia, empiricamente determinada, prova a existéncia dos
objetos fora de mim”. Sob esse viés, Kant busca demonstrar que a certeza da experiéncia interior
é impossivel sem a percepcao e a experiéncia dos objetos externos, o que se constata pelo fato
de que a caracteristica mais abrangente da autoconsciéncia empirica é a consciéncia da
existéncia propria ao sujeito como algo determinado no tempo, e ndo apenas imagens das coisas
externas ou mera representacdo das coisas fora de mim (Cf. KANT, 2012, p. 231-232). Para o
filésofo de Konigsberg, aquilo que esta além da estrutura limitada da experiéncia é um produto
da racionalidade antindmica, visto que nada pode ser incondicionalmente ou absolutamente
conhecido, ou seja, ndo se pode conhecer a “coisa em si”. Por essa razdo, Adorno (Cf. 1985, p.
37-38) alega que a compreensdo de Kant como o filésofo que realizara o retorno ao sujeito é
falsa, j& que no centro da filosofia kantiana reside a ideia de salvar a objetividade, isto é, a
objetividade do conhecimento, a objetividade do mundo da experiéncia, porém, defendida por
meio da andlise das condicBes subjetivas do conhecimento. Logo, para Adorno, Kant sera
compreendido adequadamente quando se entender que a verdadeira intencdo da filosofia
subjetiva é salvar a objetividade, a qual deve ser articulada e encontrada nas condicoes
constitutivas da subjetividade, onde os momentos subjetivos e objetivos ndo se opfem

simplesmente, mas se encontram mediados um pelo outro.

Para Kant, a coisa em si tem dois aspectos: 1) o aspecto ndo idéntico do objeto, livre
do discurso subjetivo; e 2) o aspecto em que o objeto é posicionado por um sujeito. E a partir

dessas duas perspectivas que Adorno interpreta que o objeto pode ser pensado na filosofia



124

kantiana, em relagdo respectiva com os aspectos enumerados, como “coisa em si” e como
“representacdo”. Para Adorno, a coisa representada € noumenal, pois, na representagdo, o objeto
¢ apenas parcialmente capturado; consequentemente, a representacdo tem também uma relagédo
indireta com o objeto, na medida que se expressa como um momento imediato e parcial da
apreensdo subjetiva. Kant (Cf. 2012, p. 79) afirma ainda que a coisa em si mesma, como verdade
correlata a sensibilidade, ndo é e nio pode ser conhecida por meio da representagao. E aqui que
Kant recorre a intuicdo, alegando que ela € um modo de conhecimento imediato que ocorre toda
vez que se esta diante de um objeto. Kant explica o processo do conhecimento dos objetos desde
a sensibilidade até a formacdo dos conceitos na abertura da Estética transcendental da Critica

da Razéo Pura da seguinte maneira:

Quaisquer que sejam 0 modo ou 0s meios pelos quais um conhecimento se
relaciona aos objetos, aquele pelo qual se relaciona imediatamente a eles, e a
gue todo pensamento como meio se dirige, é a intuicdo. Ela sé tem lugar,
porém, na medida em que o objeto nos é dado; isto, porém, s6 é por seu turno
possivel, pelo menos para nds, seres humanos, caso afete a nossa mente de um
certo modo. A capacidade (receptividade) de receber representacGes através
do modo como somos afetados por objetos chama-se sensibilidade, e apenas
ela nos fornece intuicGes; eles sdo pensados, porém, por meio do
entendimento, e deste surgem os conceitos (KANT, 2012, p. 71).

Na medida em que ndo é possivel dar conta de apreender a particularidade fisica dos
objetos por meio experiéncia subjetiva, 0 modelo da negatividade — como momento da nédo
identidade — ndo pode ser capturado no ambito da conceitualidade, haja vista que 0 momento
da experiéncia é, como foi dito, um momento ndo conceitual, que langa luz sobre aquela parcela
da realidade que o conceito ndo apreendeu. Kant, por sua vez, insiste que o conceito e a intuicao,
juntos, sdo os elementos basicos da experiéncia. Embora desconfie do carater ambivalente da
intuicdo em Kant — na medida em que a intuicdo se confunde, por vezes, com a concepcdo de
forma -, Adorno pactua da ideia kantiana (e hegeliana) de que a experiéncia é matéria do
entendimento, no ambito do qual o conceito e objeto sdo produzidos juntos, valendo-se da
estrutura operacional de conceituagdo do juizo. Porém, o julgamento deve conduzir o conceito
e 0 objeto sem abrir mao da particularidade deste, sem reduzir o objeto ao conceito, conduzindo

a experiéncia da conceitualidade, mas preservando os momentos de néo identidade.

A expressdo pura e simples da identidade perderia a particularidade do objeto ao
identificar o particular como um caso do universal. Por isso, a pretensdo de Adorno é alcancar,
na esfera do juizo, a identidade e a ndo identidade do objeto no conceito, fazendo do julgamento

a expressao da identidade e da diferenga sem reduzir uma a outra. Nessa perspectiva, o objeto,
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enquanto conceito do julgamento, é ambivalente, considerando que ¢ veiculo da identidade e
da ndo identidade. Com efeito, pode-se conjecturar com Adorno que o conceito é a expressao
das propriedades universalizaveis de um particular. Sendo assim, as qualidades e determinacdes
que se atribui ao objeto ndo podem ser totalmente explicitadas somente por meio de categorias
da atividade subjetiva, haja vista que 0 momento da experiéncia revela que o sujeito ndo &,
segundo O’Connor (Cf. 2005, p. 71-72), simplesmente um conceito manipulador, mas também
uma entidade fisica diretamente engajado na realidade material, o que, mais uma vez, justifica
e reivindica o seu papel irredutivel na experiéncia; por isso, a teoria da mediacdo de Adorno
inclui a ideia de um sujeito ativo sem no entanto se tornar uma outra versao do subjetivismo

idealista.

A mediacdo ndo € capaz de suprimir completamente o imediato, j& que este é dotado
de uma existéncia objetiva, externa ao conhecimento conceitual, todavia, ndo é possivel
encontrar o imediato fora da mediacdo, uma vez que o pensado depende do pensamento; por
conseguinte, faz-se necessario buscar o imediato na articulagio mesma do objeto com o
conceito, pois, é do ndcleo das articulagbes conceituais que se depreende a objetividade
heterdbnoma que, por sua vez, determina 0s momentos de apreensdo subjetiva e conceitual. Na
medida que Adorno ndo posiciona o ente de forma dogmatica como uma instancia primeira, ja
gue a coisa, em sua objetividade, se acha articulada com a subjetividade por meio das relacdes
conceituais, o filésofo opera o que a tradicdo da teoria critica chama de “duplo giro
copernicano” *°, cujas consequéncias remontam a nogdo adorniana de primado do objeto.
Ressalta-se, contudo, que a primazia do objeto ndo dispensa a mediacao entre objeto e conceito,
mas preconiza a inexisténcia de uma objetividade anterior a consciéncia. Constata-se nesse
topos do pensamento de Adorno uma Aufhebung do “giro copernicano” de Kant, que conserva
0 elemento especulativo da subjetividade, mas sem abrir mdo das determinacdes objetivas da
realidade; evitando, destarte, tanto o realismo ingénuo quanto o subjetivismo absoluto que

realoca e faz do objeto propriedade do sujeito.

390 duplo giro copernicano remonta ao chamado giro copernicano de Kant, que diz respeito a conhecida metafora
que explica a inversdo de Nicolau Copérnico (1473-1543), que desloca o paradigma do geocentrismo para o
heliocentrismo, mudando com isso 0 modelo de conhecimento centrado na ideia de que o sujeito deveria regular
0 modo de conhecer adaptando-se as leis do objeto. Para Kant, ao contrério, é o objeto que se adapta ou se regula
as leis do sujeito no processo do conhecimento. O duplo giro copernicano de Adorno rejeita tanto o postulado
objetivista do materialismo vulgar quanto a tendéncia idealista do primado do sujeito ao ater-se a relacdo mediada
entre sujeito e objeto como superacdo do materialismo e do idealismo.
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O materialismo do pensamento adorniano é deduzido, via critica imanente, do
subjetivismo transcendental de Kant, mais precisamente, do momento de ndo identidade
emergente da relacdo mediada do sujeito com o material empirico. Esse nexo denota a
contradicdo subjacente que afasta aquela nogdo kantiana acerca de uma suposta construcao
ontoldgica exclusivamente subjetiva e livre do momento éntico. O que ndo significa 0 mero
abandono do conceito em nome do carater coisal do ndo idéntico, mas significa uma guinada
que compreende o carater formal das categorias de tempo e espaco cristalizadas no particular

por elas determinado, sem abrir mao, no entanto, do teor coisal.

Ademais, da mesma forma que Kant, Adorno defendera que as antinomias despontarao
a partir do esforco filoséfico de estabelecer fundamentos absolutos. As tendéncias conflitivas
latentes em uma dada posicao séo rearticuladas no ambito da critica imanente, a qual identifica
as tendéncias dos conflitos internos dessa posic¢ao. Pelo fato de o conhecimento néo ser, para
Kant, identidade absoluta, ha consequentemente mais espaco para 0 novo, para 0 outro, para a
utopia, a qual é suprimida pelos idealistas [pds kantianos] ao domina-la e torna-la “concreta”.
Na medida em que o idealismo se atém ao efetivo (“concreto”), ou seja, a0 momento
reconciliado da ideia como identidade entre objeto e conceito, ele apresenta uma estranha

afinidade com o positivismo; denuncia Adorno.

Se em termos hegelianos, a coisa ndo reconciliada, a qual falta a identidade, é
contraditdria e, por isso, ndo pode ser interpretada de maneira univoca (Cf. ADORNO, 2009a,
p. 126), Adorno é, nesse sentido, pelo menos parcialmente influenciado pelo pensamento
hegeliano, na medida em que Hegel compreende que a antinomia, enquanto momento da
dialética, significa o incompleto, o ainda nao sistematizado. Contudo, as objecfes de Adorno
refutam a concepgio hegeliana segundo a qual: “E preciso sem duvida conceder que o conceito
como tal ainda ndo é completo, e sim deve elevar-se a ideia, que é primeiramente a unidade do
conceito e da realidade” (HEGEL, 2011b, p. 185). Ora, a ideia —enquanto conceito do conceito,
universalidade — obedece aos impulsos da identidade, que conduz as relagGes entre objeto e
conceito para o campo da identidade universal, isto €, da identidade entre o idéntico e 0 ndo
idéntico, e da sistematizacdo. Adorno relé as teses de Hegel atraveés de uma estrutura ndo
conceitualista, se apropriando da teoria do juizo e da logica dialética, mas negando que a
experiéncia pode ser completamente explicavel por meio do conceito, isto &, por meio da
identificacdo conceitual ubiqua; dai as categorias de constelagéo e totalidade antagdnica, como

alternativas nas quais os conceitos transcendem suas determinagdes particulares, mas por meio
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de suas proprias determinacBes conceituais, e, nas quais, o0 todo se revela nos momentos

antagdnicos, negativos e ndo identitarios no &mbito das justaposi¢fes conceituais.

No idealismo hegeliano, as antinomias compelem a compreensdo de que os objetos
devem ser percebidos dialeticamente, isto €, em suas contradigdes. Se em Hegel, a razdo ¢
forcada a desenvolver-se por meio das contradi¢des é porque ela deve progredir segundo seus
proprios conceitos e suas proprias ideias. Adorno reitera que: “A filosofia hegeliana como um
todo € um esforco Unico de traduzir a experiéncia intelectual em conceitos” (ADORNO, 2013,
p. 236). Entretanto, a contradicdo ndo pode ser, como pensava Hegel, mero momento do
pensamento especulativo, mas instrumento que impossibilita a identificacdo total. Nessa
perspectiva, o confronto entre o conceito e objeto é um processo que deve ser descrito como
critica imanente; e a mudanca que recai sobre o conceito nesse processo diz respeito a mudanca
na matéria do pensamento, no objeto, como bem o percebera Hegel; o que permitira Adorno
(Cf. 2013, p. 179) inferir que, em Hegel, o conceito se realiza no objeto. No entanto, toda
experiéncia é mediada pelo experimentado; pois, sem algo a que se refira, sem o substrato, ndo

ha experiéncia possivel. A objetividade dessa experiéncia é o caminho da filosofia.

A filosofia ndo consiste simplesmente na correspondéncia entre pensamento e
linguagem e conceito e objeto, mas se fundamenta na compreensdo do objeto na medida em
que o transcende. Se a filosofia extirpar a transcendéncia em relacdo ao objeto, tornar-se-a
impossivel formular pensamentos, sobretudo, aqueles que ao se constituir renovam as
categorias viciosamente petrificadas no ambito da dialética. Isso consiste em expressar com
conceitos aquilo que ndo é ainda propriamente conceitual. Com efeito, o conceito tem sempre
um momento de autonomia frente ao conceituado, haja vista que o conceito ndo é somente
abreviatura do que subsume. Alias, insiste Adorno (1983, p. 104) que “uma das maiores
exigéncias da filosofia € que os conceitos ndo permanecam 0 que sdo, mas se convertam em
algo diferente do que dizem”. Em contraposi¢cdo a toda filosofia sistematica, Adorno propoe
uma filosofia aberta, ou seja, um modo de pensamento liberto de sistemas finitos de
coordenadas e mais receptiva e livre para com seu objeto, de forma que o objeto ndo seja
concebido como algo totalmente indeterminado, mas como algo que deve ser mensurado por
uma aproximacéo espontanea. Essa aproximacao espontanea seguiria na contraméo da razéo
burguesa, que sob a forma do principio de troca, aproxima do sistema qualquer coisa que parega
consigo, para assimila-la, buscando, desse modo, ndo deixar nada de fora, o que se trata,

segundo Adorno (Cf. 2008e, p. 128), de uma desintegracao por meio da integracdo. Essa ideia
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ja estava embrionariamente contida no empreendimento da critica da razdo burguesa

desenvolvido na Dialética do esclarecimento.

O conceito, que se costuma definir como a unidade caracteristica do que esta
nele subsumido, j& era desde o inicio o produto do pensamento dialético, no
qual cada coisa s6 é o que ela é tornando-se aquilo que ela ndo é. Eis ai a forma
primitiva da determinacdo objetivadora na qual se separam 0 conceito € a
coisa, determinacdo essa que j& estd amplamente desenvolvida na epopeia
homérica e que se acelera na ciéncia positiva moderna (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 26).

De acordo com Adorno (Cf. 2009a, p. 119), o primeiro equivoco do idealismo [como
um desdobramento da filosofia burguesa] reside na suposi¢cdo de que, no movimento de
abstracdo, o pensamento conceitual livra-se do abstraido. Se assim o fosse, 0 pensamento trairia
a si mesmo, na medida em que aniquilaria o seu principal elemento constitutivo, a saber, 0 ndo
idéntico como momento e forga motora do especulativo. Mas Adorno, hegelianamente,
compreende que 0 pensamento opera em uma realidade conceitual e toda experiéncia é matéria
da consciéncia e, nessa perspectiva, o dinamismo do julgamento é o momento dialético da
negacdo determinada, que justapGe a coisa e 0 conceito em uma relacdo de reciprocidade
mediada. Em Hegel, consoante Adorno (Cf. 2013, p. 202), o conceito objetivo que se tornou o
ser em si é a subjetividade, mas essa subjetividade diz respeito ao sujeito como unidade de

diferenciacdo entre o subjetivo e o objetivo.

Se em Hegel o pensamento € a consciéncia que se autodetermina e se efetiva na
realidade, em Adorno, o pensamento tradicional, e aqui se inclui o pensamento hegeliano, é o
invélucro da realidade que, uma vez cristalizado nas determinaces da efetividade, tende — em
alguns casos - a obliterar as contradi¢des latentes dessa realidade e assegurar, desse modo, a
I6gica de dominacdo prescrita pelo eu e suas acGes de normatividade judicativa manifesta nas
relacBes conceituais. Todavia, na medida que as contradi¢cdes da realidade ndo encontram sua
solugcdo no ambito das categorias ldgicas, a intencdo de Adorno consiste muito mais em
demonstrar o contraste entre o objeto e o conceito do que o0 aspecto comunicativo e identitario
do pensamento através do trabalho do conceito; em verdade, o filésofo busca meios alternativos
de comunicacdo conceitual sem, entretanto, fazer concessbes as formas reconciliadas de
identidade universal entre o conceituado ou a realidade e seu conceito. Esses meios alternativos
se inscrevem em um modelo de conhecimento cuja dindmica sO é alcancada depois de
completada a reviséo impelida pela experiéncia dos julgamentos, isto é, onde ndo ha adequacéo

entre 0 objeto e o0 conceito e nem onde se realiza a redencdo da identidade do ndo idéntico na
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universalidade do conceito, isto é, na Ideia, como manifestacdo efetiva e horizonte de

reconciliacdo das figuras do espirito.

O pensamento irreconciliavel traz consigo a esperanca de reconciliagdo naquela
liberdade que busca ressarcir o que se perdeu do objeto na tentativa de conceitua-lo; ndo
obstante, o pensamento violenta aquilo sobre o que exerce sinteses. Adorno dira que: “Aquilo
gue no objeto ultrapassa suas determinagdes impostas pelo pensamento retorna de inicio ao
sujeito como algo imediato” (ADORNO, 2009a, p. 41); mas, cumpre lembrar que a razdo ndo
é mera sintese ou unido, na medida em que exige a capacidade de diferenciacdo. E também
nessa perspectiva que a dialética negativa penetra nos aspectos do objeto que a realidade
conceitual espoliou, no intuito de Ihe fazer justica. Um estado justo comeca onde o objeto e 0
conceito se determinam a partir de uma relagcéo de diferenciacdo tensa e mediada, na qual os
estados reconciliados sdo momentos que se determinam e se estabilizam momentaneamente,
mas no contexto de uma totalidade dinamica e irreconciliavel enquanto realidade processual. A
unica possibilidade de reconciliacdo entre objeto e conceito na dialética negativa seria se a
reconciliacdo fosse apreendida sob um viés inteiramente distinto, ou seja, sob a perspectiva de
uma totalidade antagonica em que todo objeto - todo particular - estabelecesse uma relacdo de
contraposicdo mediada com o seu conceito, e que nessa relacdo ndo houvesse a sobreposicao e
a determinacdo normativa do conceito sobre o conceituado, isto €, do universal sobre o

particular.

E precisamente sob esse viés que se pode dizer que Adorno opera com conceitos
criticos, j& que os contetdos desses conceitos ndo podem ser elucidados positivamente e
tampouco como realidade efetiva, devendo assim serem formulados a partir de uma relacéo de
oposicao dentro de uma determinada unidade; essa unidade, que se efetiva enquanto totalidade,
ndo obstante antagbnica e mediada, é a instancia na qual se inscreve a impossibilidade de
reconciliacdo entre o particular e o universal na relacdo entre conceito e objeto. Essa condicéao
de possibilidade e impossibilidade é uma categoria relacional que tensiona os polos em
contradicédo, conferindo-lhes mobilidade e momentos de reconciliagdo dentro de uma totalidade
deveniente e irreconciliavel enquanto lugar de unidade e equivaléncia, mas reconciliavel
enguanto totalidade antagbnica, uma vez que, embora seja dinamica e deveniente, preserva, em

seu amplo movimento, momentos de determinag&o.
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3. O particular e o universal na relacdo individuo e sociedade: Variacdo de um mesmo
tema

“Finalmente, o centro de toda educagdo politica deveria ser
que Auschwitz ndo se repita”

Theodor Adorno

Nos usos e atributos do seu componente mimético, a mediacdo é a instancia que
possibilita que as relacbes objeto e sujeito, coisa e conceito, individuo e sociedade sejam
transformadas em vinculos de determinidade reciproca. Isso, por si so, justificaria 0s nexos
entre o particular e o universal no campo das questdes sociolégicas no pensamento de Adorno.
Se 0s conceitos devem corresponder as exigéncia de seu objeto, ou seja, deve trazer a luz aquilo
gue o objeto tem em si mesmo, confrontando o que o objeto é com o que ele poderia ser, a
sociedade torna-se um objeto que ndo preenche o seu conceito, ja que o conceito €, no mais das
vezes, incongruente ao objeto que identifica na medida em que nem sempre esta a altura daquilo
que pretende identificar. Todavia, 0 conceito € capaz de apresentar as propriedades e as
potencialidades latentes — e ndo estanques - que um determinado objeto em sua singularidade
deveras tem. Por isso, a categoria de sociedade, enquanto totalidade universal, € um conceito
relapso tanto em relacdo aquilo que determina — o vivente social empirico — quanto em relacéo
as unidades particulares que compdem a sociedade, isto €, os individuos. Dito de outro modo,
0 conceito de sociedade é um conceito relapso porque nem sempre permite que transpareca 0s
aspectos contraditorios da sociedade escamoteados sob os auspicios de uma falsa reconciliacdo

de teor notadamente ideoldgico.

Contudo, para uma apresentacao mais abrangente acerca do singular, do particular e
do universal a luz da relagdo entre o individuo e a sociedade e seu conceito, a abordagem que
se segue se inscreve em uma analise imanente tanto dos processos sociais quanto dos processos
de construcdes subjetivas, cuja meta é avaliar as condi¢des de possibilidade e de
impossibilidade de um modo de vida social justo e emancipado no interior das sociedades

depois da transicdo do capitalismo liberal para o capitalismo monopolista.

A relacdo entre individuo, sociedade e o conceito de sociedade encontra um nexo de
aproximacdo e similaridades pontuais com as respectivas categorias de singular, particular e
universal; muito embora haja nuances problematicas nessa aproximacao, ha de se convir que se
o singular € o universal indeterminado e o particular € o universal determinado; no ambito do

social, o individuo se determina ao estabelecer uma relagdo mediada e, em ultima instancia,
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antagdnica em seu vinculo com a sociedade, que, por sua vez, constitui uma relacdo de
determinidade reciproca e dindmica com seu conceito, essa determinagdo depende muito mais
do comportamento e das a¢des dos individuos singulares em seu nexo com a sociedade — que
se determina a partir desse liame - do que propriamente dos processos de determinagédo
normativa do conceito de sociedade que, por sua vez, tende a incidir coercitivamente sobre o
vivente social empirico, sob a forma de ideologia, na medida em que estabiliza as relacGes
sociais ao subscrever a sociedade sob a normatividade prescritiva do seu conceito. Essa analise
parte do pressuposto adorniano de que 0s conceitos e ideias - socialmente veiculados - sdo
vetores cuja tendéncia é obnubilar a realidade social, dai a necessidade de se langar luz no
antagonismo do nexo entre individuo e sociedade, a fim de se compreender os fendmenos
sociais desde a perspectiva da totalidade social, sem agarrar-se as formas reificadas*® da
totalidade, mas tomando-a como categoria critica; pois, a sociologia, enquanto teoria social,
deve referir-se a seres humanos concretos e ndo a conceitos de homens e grupos sociais, porém,
ha que se preservar tanto 0s conceitos quanto os sujeitos reais, dado que a cifra do verdadeiro
se evidencia nas determinacdes particulares resultantes da mediacéo necessaria entre individuo,

sociedade e seus respectivos conceitos.

Dado seu carater também conceitual, a sociedade, com efeito, € uma ideia filosofica
na medida que: 1) o conceito de sociedade é algo ndo idéntico em relacdo ao seu objeto e, por
IS0, requer o pensamento da ndo identidade para o seu exame; 2) nesse caso, uma perspectiva
correta da concepcao de sociedade exigiria a mediagéo entre o sujeito e o objeto; 3) a concepgéo
de sociedade ndo poderia ser traduzida somente em termos empiricos, dai a necessidade da
mediacdo conceitual; e, 4) esses termos sdo dependentes da concepcdo de totalidade que é
necessariamente filosofica. A perspectiva critica da totalidade, como se sabe, busca preservar
aquilo que contradiz ou desobedece a totalidade, ou seja, busca salvaguardar o potencial de
individuagdo*! no interior da relagio mediada entre o individuo e a totalidade. Compreender a
mediacdo do individuo pela totalidade social significa perceber como a existéncia dos

individuos unificados ndo preenche o conceito de sociedade, constituindo, no maximo, a

400 adjetivo “reificadas” no texto remete ao termo reificagéo, conceito amplamente utilizado por Marx e depois
pela tradi¢do marxista — sobretudo por Lukacs -, que, em linhas gerais, descreve o fenémeno da transformacéo das
caracteristicas do trabalho humano na medida em que expropria seus atributos concretos e particulares, imputando-
lhe caracteres abstratos, “supra-sensiveis”, ao enquadra-lo na “forma mercadoria”. A mercadoria oculta o trabalho
humano singular nela empregado ao converté-lo em trabalho global, o qual reflete as relagBes de alienacgdo entre
o trabalhador (produtor) e produto do trabalho, j& que aquele ndo se reconhece nos objetos produzidos no ambito
das sociedades capitalistas.

41 por ser um dos aspectos centrais no nexo entre o particular e o universal no contexto da relacédo entre individuo
e sociedade, o conceito de individuagéo sera abordado mais de perto no topico 3.2.
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fachada da sociedade, isto €, sua aparéncia socialmente necessaria, enquanto modelo de
organizagao social reificado.

Aqui, entra em cena o criticado cientificismo sociol6gico, que se torna imediatamente
falso na medida que reduz a mero epifenbmeno os momentos antagénicos do nexo entre
individuo e sociedade ao engajar-se de modo unilateral - isto € - como momento conciliador
entre esses polos. A dialética pretende investigar o cientificismo para conhecer melhor a
sociedade contemporanea, pois 0 pensamento dialético busca transgredir o véu tecido pela
ciéncia, expresso em suas tendéncias harmonizadoras e classificatorias que procuram, a todo
custo, suspender e, dessa forma, ocultar as contradi¢des da realidade social efetiva. Adorno (Cf.
2000, p. 128) identifica uma dessas tendéncias reconciliadoras, por exemplo, na tentativa de
Talcott Parsons (1902-1979) de estabelecer uma ciéncia unificada do homem, compreendendo
e apresentando a Psicologia e Sociologia, bem como as categorias de individuo e sociedade em
um nexo continuo*?. Esse ideal de continuidade, que vigora na teoria das ideias pelo menos
desde de Descartes e Leibniz, ndo é duvidoso apenas no que tange as ciéncias naturais, como
alerta Adorno; pois, 0 abismo entre o particular e o universal que se expressa na divergéncia
entre o individuo e a sociedade no plano social € o testemunho que nega a suposta continuidade
reconciliadora entre ambos. A relacdo contraditdria no seio do social se constitui uma vez que
a sociedade recusa ao individuo aquilo que Ihe promete; por outro lado, os interesses mais

imediatos dos individuos retardam a constituicdo de um interesse social global.

Se por um lado Adorno rejeita a proposta de continuidade reconciliadora com vistas a
unificacdo abstrata e especulativa de Parsons, por outro lado, o autor estabelece uma critica
dialética em relacdo ao positivismo ao reconhecer o risco deste movimento incorrer na crenca
na facticidade social irrefletida, cuja consequéncia imediata € a reificacdo. Contra a ideia de
uma facticidade reificada e, consequentemente, irrefletida, impde-se a nocao de que a reducao
I6gica de elementos, a partir dos quais algo social se constroi, elimina as contradicGes objetivas.

Por isso, a obsessiva busca do positivismo pela objetividade, purificada de toda e qualquer

42 Essa critica & concepcao parsoniana de continuidade fica clara quando Adorno (2015, p. 74) diz que: “Parsons,
sob a influéncia de Max Weber, reconhece com argUcia o carater inadequado de muitas explica¢@es psicoldgicas
usuais sobre o social, mas ndo desconfia de nenhuma contradicéo real entre o particular e o universal por detras
desta inadequacdo, de nenhuma incomensurabilidade entre 0s processos vitais em si mesmos e os individuos
meramente existentes por si. Para ele, 0 antagonismo se torna um problema de organizacdo cientifica, que se
resolveria harmonicamente através de um progresso constante”.
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forma de contradicao e projecao subjetiva, o enreda, surpreendentemente, na sua mais profunda
e inconsciente contradicdo, a saber, na particularidade da razdo instrumental *® subjetiva.
Adorno esboca sucintamente o confronto da dialética com o positivismo ao dizer que: “Prima
vista, a controvérsia se apresenta como se 0s positivistas representassem um rigoroso conceito
de validade cientifica objetiva, diluido pela filosofia; os dialéticos seduzem, conforme insinua
a tradigdo filosofica, de modo especulativo” (ADORNO, 2000, p. 113). Mas aqui, 0
especulativo ndo € interpretado no sentido hegeliano, como autorreflexdo critica do
entendimento, entretanto, no sentido oposto, ou seja, de acordo com a linguagem comunicativa
do senso comum, que compreende o especulativo enquanto um modo de pensar
descompromissado, inatil e que prescinde da autocritica l6gica e da confrontacdo do
pensamento com a realidade. Ora, acrescenta Adorno (2000, p. 118): “A objetividade da
estrutura, para os positivistas uma reliquia mitoldgica, é, segundo a teoria dialética, o a priori

da razdo subjetiva cognoscente”.

A dialética é capaz de legitimar o conteldo da experiéncia por meio da mediacdo de
todo singular por meio da totalidade social objetiva, mediacdo que se encontrava disposta de
maneira invertida na filosofia tradicional. Se a totalidade € uma categoria critica e ndo
afirmativa, a dialética busca salvar ou restaurar o que nao esta de acordo com a totalidade, isto
é, o potencial de individuacdo que ainda ndo é, mas estd em formacdo; pois: “O todo sé se
mantém gracas a unidade das funcdes efetuadas por seus membros. De modo geral, todo
singular precisa, para viver, tomar sobre si uma funcao e aprende a ser grato enquanto tem uma”
(ADORNO, 2000, p. 120). No sentido proposto, a totalidade é aparéncia socialmente necessaria
ou ideologia na medida que sintetiza a relacdo social dos individuos entre si; entretanto, uma
humanidade livre ndo persistiria como totalidade; por essa razdo, Adorno (2000, p. 123)
afirmard que: “A totalidade, numa formulagdo provocativa, é a sociedade como coisa em si,
provida de toda carga de coisificagao”. A pre-historia da coisificagdo da consciéncia deve ser
descrita como a gradativa apropriagdo subjetiva das determinacbes do objeto que,
inconscientemente, convertia o sujeito em objeto. Tudo aquilo que ndo fosse univoco e idéntico

a pretensdo de dominacao, a subjetividade extirpou de si.

4 Termo cunhado por Max Horkheimer para descrever os processos de operacionalizacdo da racionalidade, desde
seu nascimento, como instrumento de dominacdo do homem sobre a natureza. A radicalizacdo do desejo de
dominio da natureza exigiu uma organizacdo técnica, burocratica e impessoal que, em nome do triunfo da razédo
sobre a natureza, reduziu 0 homem a mero instrumento, cuja consequéncia é a perda da autonomia e 0 aumento da
distancia da realizagdo do ideal de humanidade, isto é, a emancipagdo do homem. Ao renunciar a propria
autonomia, a razéo torna-se serva da administracdo social e instrumento (meio) para a realizacéo de fins alheios
ao progresso humano, mas fins sintonizados com o progresso técnico sob a légica de dominacao da natureza.
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Na medida em que a reconciliacdo na relagcdo objeto e conceito, sob a perspectiva de
um modelo de totalidade estatica e normativa, esta impossibilitada, gracas aquele componente
mimeético da mediacdo, refratario a compulsdo a identidade, a relacdo individuo e sociedade
encontra no nexo epistemologico da ndo identidade entre o0 objeto e o conceito a apologia
necessaria que se traduz como o primeiro elemento de passagem do epistemoldgico para o
socioldgico; pois, para Adorno, o a priori transcendental, tal como foi proposto por Kant, esta
associado a noc¢do de sujeito coletivo, de sociedade; ambos (0 sujeito transcendental e o sujeito
coletivo) despontam, de forma ambivalente, tanto como o carcere do individuo quanto como
condicdo de possibilidade para a sua emancipacdo. O filésofo frankfurtiano explicita a asticia
do postulado do sujeito transcendental do idealismo da seguinte maneira:

Na doutrina do sujeito transcendental, expressa-se fielmente a primazia das
relacOes abstratamente racionais, desligadas dos individuos particulares e seus
lagos concretos, relacBes que tem seu modelo na troca. Se a estrutura
dominante da sociedade reside na forma da troca, entdo a racionalidade desta
constitui 0s homens; o que estes sdo para si mesmos, o que pretendem ser, é
secundario. Eles sdo deformados de antemdo por aguele mecanismo que é
transfigurado filosoficamente em transcendental. Aquilo que se pretende mais
evidente, o sujeito empirico, deveria propriamente considerar-se como algo
ainda ndo existente; nesse aspecto, 0 sujeito transcendental € constitutivo.
Presumidamente origem de todos os objetos, ele esta objetificado
[Vergegenstandlicht] em sua rigida intemporalidade, perfeitamente de acordo
com a doutrina kantiana das formas fixas e imutaveis da consciéncia
transcendental. Sua fixidez e invariabilidade que, segundo a filosofia
transcendental, produz os objetos — ou, a0 menos lhes prescreve as regras — é
a forma reflexa da coisificagdo dos homens, consumada objetivamente nas
relagfes sociais (ADORNO, 1995a, p. 186).

A critica do filésofo frankfurtiano incide sobre aquela nocdo idealista que empodera o
sujeito transcendental ao conferir-lhe maior teor de realidade e determinagcdo — em concretude
-, em detrimento da destituicdo do carater necessario e da concretude do sujeito empirico,
relegando-o, no sentido proposto, a contingéncia e a abstracdo. 1sso permite Adorno (1995a, p.
189) dizer que:

Somente a tomada de consciéncia do social proporciona ao conhecimento a
objetividade que ele perde por descuido enquanto obedece as forgas sociais
que o governam, sem refletir sobre elas. Critica da sociedade é critica do
conhecimento e vice-versa.

Ora, o individuo é constituido pelo modo especifico do processo social dentro do qual

ele estd inserido. Adorno (Cf. 1995, p. 191-192) compreende que a constituicdo de um sujeito
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transcendental necessario e universal como a quintesséncia dos individuos e sua consequente
internalizacdo pelo individuo particular € a efetivacdo mesma do cativeiro de cada individuo;
esse cativeiro representa, na esfera da vida empirica coletiva, o papel que a sociedade exerce
na sua relacao com cada individuo. O cativeiro “em si”, que se chamou sujeito transcendental,
poderia [ou deveria] ser a instancia que fizesse com que os homens percebessem o cativeiro
social, para utilizar suas potencialidades no intuito de superar os artificios que os domina,
libertando-se individualmente e colocando-se a caminho de construir uma sociedade justa e

emancipada.

Surge, entdo, a partir do exposto, um segundo elemento de passagem do
epistemoldgico para o socioldgico emergente da critica de Adorno a uma das trés figuras 4
reconciliadoras da Ideia no pensamento de Hegel, a saber, a figura do Estado, entendido como
horizonte no qual a Ideia se manifesta, ou seja, o0 Estado é, consoante Hegel, a realizacdo efetiva
do espirito do mundo na histéria. Ha que se compreender aqui que o Estado é uma figura da
totalidade no pensamento hegeliano e, como tal, sera submetido as provacbes da critica
adorniana para se verificar se a histéria universal é de fato a marcha racional e necessaria do
espirito do mundo, cuja conciliagdo é, de acordo com Hegel (Cf. 2008, p. 21) alcan¢ada pelo
conhecimento afirmativo, que subordina e supera o negativo por meio da experiéncia da
consciéncia. Essa superacdo subordinativa implica na ordenacdo dos interesses privados, dos
quais os individuos abririam mao, em nome de interesses coletivos capitaneados e geridos pelo
Estado. O Estado seria, nesse sentido, a efetivagdo da Ideia e a expressdo da reconciliagdo
universal dos interesses particulares, outrora dispersos no interior da sociedade civil,
hegelianamente entendida como totalidade antagdnica, cuja tendéncia é atomizar o tecido

social.

Seria, entdo, o Estado, enquanto manifestacao racional e efetivacdo da Ideia, capaz de
instaurar uma ordem social justa com vistas a realizacdo da liberdade individual e a
emancipacao no interior da vida social? Ou ainda: haveria um modo especifico de subjetividade
capaz de alterar um estado de coisas notadamente heterbnomo (no sentido kantiano) e

supostamente injusto?

44 Essas trés figuras sdo, de acordo com Safatle (Cf. 2019, p. 85-86), posicOes de momentos conciliadores da Ideia,
representados pelo Estado, pelo Espirito do mundo - enquanto racionalidade mobilizadora do processo historico —
e pela identidade entre sujeito e objeto. Essas trés figuras reconciliadoras sustentadas pelo idealismo absoluto “néo
poderdo mais ser postas”.
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3.1. Sobre a sociedade e seu conceito

Nas determinac@es reciprocas no ambito dos nexos entre o particular (representado
pela sociedade) e o universal (representado pelo conceito de sociedade) desponta a tenséo entre
o0 vivente social empirico e aquilo que dele predica; essa relacdo permite compreender que 0s
fatos sociais singulares séo cifras do todo social. Por essa razdo, a sociologia deve interessar-se
pelas leis dos movimentos da sociedade, mas compreendendo que essas leis se modificam e tem
seu valor quando efetivamente aparecem, ou seja, N0 momento em que expressam a contradi¢do
resultante do confronto dos fatos sociais com seus aspectos normativos mais gerais. Nesse
sentido, uma das tarefas da teoria social € refletir acerca da sociedade a partir das discrepancias
entre esséncia e fenémeno, abrindo mao daquelas leis gerais quase sempre incompativeis com
o fendbmeno particular. Sob esse viés, a sociologia — entendida como teoria social - apresenta
seu duplo caréter, o qual diz respeito a concepcdo de que a sociedade, enquanto portadora do
conhecimento e, com isso, da universalidade I6gica, €, ao mesmo tempo, sujeito e objeto. Esse
duplo carater tende a alterar o conhecimento cientifico e social, fato que o positivismo ignorou
ao substituir a concepcdo de sociedade como sujeito para a concepcdo de sociedade como
objeto, instaurando, desse modo, a consciéncia reificada da sociologia.

Entretanto, ndo é possivel abrir mdo do conceito de sociedade, pois, embora ele ndo
seja um dado tangivel, é uma categoria de relacdo e, por isso, necessaria. O conceito de
sociedade designa uma relacdo entre pessoas; uma vez hipostasiada essa relacdo e,
consequentemente, tomando-a como uma realidade de segundo grau, omite-se o fato de que a
sociedade é sempre composta de individuos, sem 0s quais 0 conceito de sociedade seria uma
reductio ad absurdum. Igualmente, o conceito de sociedade seria falivel se a sociedade em sua
efetividade, por outro lado, fosse reduzida aos individuos isolados. Todavia, a sociedade nédo é
“um conceito absoluto para além dos individuos” (ADORNO, 2008c, p. 119). Logo, reitera
Adorno (2008c, p. 119), o conceito de sociedade nao é “algo absolutamente independente frente
aos individuos, mas sempre contém em si, simultaneamente, ambos estes momentos’; em outras
palavras, a realizacéo efetiva do conceito de sociedade depende da relacdo entre os individuos,
mas ndo pode ser reduzido as singularidades individuais, assim como ndo pode ser apreendido
coOmo um conceito superior, existente por si proprio; trata-se de uma relacdo mediada e de

determinacéo reciproca.
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Seguindo essa linha, Adorno submetera também ao crivo da critica social uma outra
tendéncia na sociologia que se sustenta na matematizacdo, segmento que acredita na
formalizacao de aspecto mais geral contra a separagédo da sociologia em disciplinas especificas.
Essa formalizacdo se distancia do interesse especifico pela sociedade concreta vigente, haja
vista que depende do carater formal, ou seja, do carater funcional e abstrato da sociedade e ndo
das vicissitudes e idiossincracias emergentes das contradigdes no interior do tecido social.
Ademais, a formaliza¢do tem uma conexdo intima com a instrumentalizacdo, isto €, “com a
crenca de que a constituicdo de instrumentos de pesquisa altamente elaborados garante por si a
objetividade” (ADORNO, 2008c, p. 168). Em verdade, o parecer de Adorno aponta para o fato
de haver varias abordagens socioldgicas unificadas sob a categoria de sociologia, o que reifica
a sociologia como disciplina cientifica. Muito embora o filésofo desenvolva uma teoria
sociologica de natureza mais geral, ele considera e aponta para o risco da reificacdo da

disciplina quando abordada nessa perspectiva.

Com efeito, 0 método da teoria social ndo pode ser pensado de modo geral e abstrato,
instrumentalmente separado do objeto, mas deve ser pensado em adequacdo ao objeto ou
problema especifico a ser estudado. Reiterando essa ideia, o fildsofo frankfurtiano acrescenta
que: “Na verdade, na sociologia o método ¢ em grande medida mediado pelo objeto e € decisivo
que a sociologia se torne ciente dessa mediagdo” (ADORNO, 2008c, p. 179). Grande parte dos
problemas que se referem ao método socioldgico diz respeito a confiabilidade excessiva nos
procedimentos quantitativos ou qualitativos, generalizantes por exceléncia. Outro problema
metodoldgico é a separacdo entre a generalidade social e 0 momento em que o social se
apresenta no individuo. Em direcdo contraria, Adorno entende que o método socioldgico deve,
entéo, se orientar, como foi dito anteriormente, pelo assunto tematizado, ndo podendo, contudo,
ser um esquema ordenador, classificatorio e generalizador; ou seja, “as questdes metodologicas
dependem concretamente das questdes de contetido” (ADORNO, 2008c, p. 223). Dito ainda de
outro modo, é o objeto que determina o procedimento e 0 método sociol6gico e ndo o contréario;
concepcao essa que torna patente o primado do objeto, isto €, a primazia do conteddo, como
exemplo das analises modelares propostos na dialética negativa enquanto forma de abordagem

das questdes socioldgicas.

Se nas sociedades contemporaneas ndo ha um sujeito social geral, hd uma tendéncia
para que sujeito e o objeto se distanciem entre si; pois, nha medida em que o homem vivo nédo

pode ser mero objeto dos processos sociais determinados por uma generalidade subjetiva, estes
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processos carecem de ser realizados pelos proprios homens. No entanto, assim como é feito na
abordagem tecnocratica, a abordagem socioldgica de carater geral é manipulada e aplicada a
grupos humanos particulares, especificos. Consequentemente, os métodos reificadores da
sociologia incidem sobre a sociedade como objeto, quando deveriam encontrar seus limites no
sujeito vivo, sobre quem esses métodos socioldgicos verdadeiramente recaem. E também sob
esse Viés, e uma vez mais, que Adorno dirige sua censura a sociologia positivista, ao acusa-la
de ser uma expressdo da consciéncia reificada. Uma concepcédo dialética da sociedade nao
identifica, separadamente, a sociedade como sujeito e a sociedade como objeto, por pelo menos

duas razdes:

porque a sociedade como objeto, ou seja, 0 processo social, ainda ndo é
sujeito, ainda ndo ¢é livre, ainda ndo é autdnoma; de outro lado, a sociedade
como sujeito, ou seja, a representacdo de uma sociedade que determina a si
prépria, que é emancipada e liberta em seu contetdo, se rebela contra qualquer
tipo de pensamento que objetifica, que reifica, é incompativel com o que lhe
é impingido pelos métodos socioldgicos estabelecidos (ADORNO, 2008c, p.
314).

Contudo, a nogdo - de orientacdo adorniana - de sociedade como sujeito e objeto
compde-se como a unidade mediada do néo idéntico, caso contrério, a sociedade incorreria nos
apuros da reificacdo. Se a reificacdo, como consequéncia da aplicacdo de métodos reduzidos a
generalizacdo, € uma forma de esquecimento em relacdo ao contetido social, a critica é uma
forma de recordacdo (Erinerung) na medida em que mobiliza nos fenbmenos aquilo que faz
com que eles se convertam em algo outro; ou seja, a critica apreende no fenémeno suas
possibilidades particulares e individuais latentes, seu vir-a-ser, obliterados e estabilizados sob
o0s auspicios de modelos paradigmaticos coisificados. Nesse caso, assevera Adorno (2008c, p.
336):

0 método falsifica novamente o tema, ao imobilizar em sua situacdo
momenténea que em si é necessariamente dindmica por forca da lei que lhe é
propria. Assim deparamos necessariamente com a categoria do status quo,
uma categoria central da ideologia vigente.

Ora, a esséncia do fenémeno social € a historia armazenada nele, a qual é liberada na
interpretacdo dos seus momentos particulares, mediados tanto pelos individuos quanto pela
totalidade social; pois: “A aptiddo interpretativa reside essencialmente na capacidade de
apreender a dindmica imobilizada ou o vir-a-ser nos fendémenos” (ADORNO, 2008c, p. 329).
Adorno desenvolveu o conceito de lei social a partir da relacdo dialética entre o individual e o

universal, enfatizando o singular que, gracas a sua universalidade imanente néo se sacrifica a
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universalidade; e o conceito de lei social muda — ou deveria mudar - uma vez que o singular se

determina ao mesmo tempo como particular e universal dentro de constelagdes intercambidveis.

Dessa forma, para a compreensdo dialética do conceito de sociedade, ha que se pensar
esse conceito a partir da contraposi¢do mediada entre o individuo e a sociedade. Como foi visto,
h& na mediacdo um componente mimético que permite perceber as necessidades e exigéncias
sociais que mobilizam e formam os individuos e, por outro lado, os processos de vida e trabalho
social dos individuos, que, além de manté-los socializados na sociedade, conserva a propria
sociedade. E aqui que Adorno (Cf. 2008c, p.124) intervém ao propor o conceito de integrago
para explicitar o processo de cooptacdo do trabalho social de classes outrora apartadas dessa
dindmica, definindo-o como uma espécie de subordinacdo a uma determinada visdo de conjunto
e como uma adaptacdo cada vez mais perfeita e completa dos homens ao sistema, isto é, a
ideologia dominante, a qual converte os homens em copias microcosmicas do todo. No entanto,
cabe lembrar que os processos socias sdo, na maioria das vezes, o resultado de interesses
diferentes ou contraditérios dos individuos entre si e dos segmentos particularizados da

sociedade civil; esses conflitos tem no Estado o seu horizonte de perpetuagdo ou mitigagéo.

Portanto, ndo € possivel definir o conceito de sociologia na medida em que os
conhecimentos sociais singulares, bem como a critica social, servem apenas de contrapeso aos
conceitos gerais, definidores e abrangentes. Nessa perspectiva, a construcdo do conceito de
sociedade ignora a violéncia de sua forca, que traz consigo a falsa consciéncia, e encarna a
figura do espirito do mundo como instrumento cientificista de ratificagdo universal. Ndo é em
vao que Adorno (Cf. ADORNO, 2008c, p. 65) aponta para afinidades entre a fungdo da
sociologia em Augusto Comte (1798-1857) e a funcdo do Estado em Hegel. Mas se Comte
buscava remeter as contradi¢cdes da sociedade a conceitos que ele acreditava serem desprovidos
de contradicdo, como, por exemplo, 0s conceitos de ordem e progresso, 0s quais
veementemente preconizam uma conciliagdo entre estética e dindmica; Hegel, por sua vez, vé
0 Estado como a insténcia que promove o equilibrio dindmico das contradi¢des sociais com
consequente ganho em racionalidade, entretanto, por meio do controle das forgas que o
propulsionam para além do modelo social burgués. Em um registro francamente hegeliano,
Adorno (2000, p. 138) acrescenta que: “O conceito de sociedade, especificamente burgués e
antifeudal, implica a representacédo de sujeitos livres e autbnomos em torno da possibilidade de
uma vida melhor, e, dessa forma, implica criticas a relagdes primitivas”. Malgrado a

comparagdo um tanto exagerada e um pouco forgada de Adorno, no que tange a um possivel
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retrocesso as formas contratuais que precedem o advento do Estado moderno, o que desponta
na andlise adorniana, e o proprio autor endossa, é o fato de que Hegel reconhece as contradigdes
subjacentes a sociedade civil como vetores de forcas necessarias a realizacdo efetiva da
liberdade na figura do Estado a sua época; diagnostico cuja validade carecera de uma nova

andlise a época de Adorno.

Logo, para se ampliar o escopo do debate acerca da concepg¢éo de Estado e sociedade
civil, h& que se retomar uma velha diatribe de Adorno em relacdo a posicdo dessas categorias
no pensamento hegeliano. Hegel (2008, p. 20) alega que: “Na historia universal, lidamos com
individuos, que formam os povos, € com a totalidade, que sdo os Estados”. Para o fildsofo
idealista, a vontade subjetiva do individuo esta subordinada e depende da paixao historica da
razdo universal, cuja vida substancial se manifesta e se expressa na liberdade, da qual o
individuo desfruta na forma do saber, da crenca e da vontade de realizar a razdo universal; essa
unido da vontade subjetiva a razdo universal € o que Hegel chama de Estado em sua forma e
realizacdo efetiva. Nessa perspectiva, o Estado, em cujo ambito se reconhece a moralidade
objetiva e o direito, se apresenta como a manifestacdo universal da Ideia enquanto realidade
positiva, que se expressa e se efetiva na moralidade objetiva e nas leis. Logo, a finalidade do
Estado - como efetivacdo da Ideia - se realiza e se conserva na atividade humana como atitude

moral particular diante do universal. Hegel corrobora essa no¢do ao dizer, por exemplo, que:

A vontade subjetiva e a paixdo sao fatores que atuam, que realizam. A ideia é

o interior. O Estado é o0 que existe, a vida real e ética, pois ele é a unidade do

querer universal, essencial, e do querer subjetivo — e isso € a moralidade

objetiva. O individuo que vive nessa unidade possui uma vida ética, tem um

valor, o Unico valor que existe nessa substancialidade (HEGEL, 2008, p. 39).

Pelo que foi dito por Hegel, a liberdade ndo encontra seu principio fundamental na

vontade subjetiva e na arbitrariedade do sujeito, mas no seu reconhecimento da razdo universal,
representada na vontade geral que se expressa no Estado como o todo moral, cujo
desenvolvimento se expande por meio da configuracdo dos momentos de liberdade, enquanto
reconhecimento da necessidade de realizacdo do espirito, que tem na historia universal o palco
de sua consubstanciacdo. O Estado é a exteriorizacéo e a libertacdo da ideia moral que se realiza
na vontade humana. Em termos hegelianos, o Estado é o horizonte de realizacdo da esséncia
dos individuos; ou seja, os individuos livres sdo sacrificados para servir e participar da

finalidade do Estado, que impde seu julgo aos individuos que, por sua vez, renunciam de suas
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vontades estritamente egoistas e individuais, passando, dessa forma, de pessoas privadas a

pessoas juridicas. Nessa direcdo, Hegel (2008, p. 365) conclui que:

O Estado, portanto, como agregado de muitos isolados, ndo é, a rigor, uma
unidade substancial em si e por si, nem uma verdade do direito que deve ser
adequada a vontade de pessoas isoladas para ser realmente uma vontade livre,
mas parte de &tomos da vontade, e toda vontade € apresentada imediatamente
como absoluta.

Ora, para Hegel, é na identidade reconciliada da vontade universal e da vontade
particular que coincide o dever (particular e individual) com o direito (universal e coletivo);
pois a subsisténcia e 0 bem estar dos individuos estéo ligados a existéncia e o bem estar de
todos. Hegel (1997a, p. 168) chama esse sistema de “Estado extrinseco”, isto ¢, o Estado da
caréncia e do intelecto; nesse Estado, “a particularidade tem o direito de se desenvolver e
expandir (...) e a universalidade tem o direito de se manifestar como fundamento e forma
necessaria da particularidade bem como a poténcia que a domina”. Por essas razdes, 0S
individuos e pessoas privadas, os cidaddos do Estado, tem seus interesses garantidos através do
universal, que desponta como um meio; esses interesses sdo alcancados na medida em que 0s
individuos determinam seu saber, sua vontade e sua acdo em consonancia com o universal.
Desse modo, os individuos transformam-se em elos de uma cadeia que, em Sseu conjunto,
constitui o Estado. Esse € o processo que conduz da individualidade natural a liberdade formal,
0 que ocorre quando as particularidades dos individuos se esvanecem em favor dos interesses
do Estado, o qual se realiza na representacdo da determinidade dos interesses universais por
meio das agdes desses individuos.

O Estado em Hegel é a forma ou modelo cultural em que a liberdade se exterioriza; a
cultura é a libertacdo ou a passagem que ascende da subjetividade moral a substancialidade
infinita do universal; contudo, a libertacdo depende de um esforco do sujeito contra suas
préprias exigéncias imediatas e vaidade subjetiva. Esse esforco é catalisado pela moralidade
objetiva, cuja fungdo € conciliar as necessidades e vontades particulares e antagonicas dos
individuos e dos segmentos da sociedade civil *° com o universal, representado aqui na figura
do Estado. A administracdo do Estado realiza e salvaguarda o que ha de universal na

particularidade da sociedade civil e, sob a forma de ordem exterior, assegura 0s interesses

4 Em Hegel, a sociedade civil alcanca a consciéncia de si ao atingir a individualidade. Entretanto, o individuo
particular nessa sociedade é apenas um agente do processo de producdo social e alguém impotente e irrelevante.
Hegel critica a aparéncia reconciliada da antinomia do particular e do universal no &mbito da sociedade civil, ainda
gue sendo um de seus defensores (Cf. ADORNO, 2013, p. 125).
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particulares que se alicercam no universal; pois, a missdo da corporacdo administrativa é
reintegrar a moralidade objetiva na sociedade civil, cujo dominio conduz ao Estado como um
modo aperfeicoado da moralidade objetiva. Logo: “O Estado ¢ a realidade em ato da Ideia moral
objetiva, o espirito como vontade substancial revelada, clara para si mesma, que se conhece e
se pensa, e realiza o que sabe e porque sabe” (HEGEL, 1997a, p. 216). Nesse sentido, a
racionalidade é a unidade do universal e do individual, isto é, da unidade entre a vontade
substancial (liberdade objetiva) e a liberdade subjetiva (consciéncia individual), haja vista que

0 universal, por sua vez, ndo se realiza sem o interesse, a consciéncia e a vontade particulares.

Para expor o modo pelo qual o universal se realiza na realidade afetiva, valendo-se do
particular e objetificando-o , Hegel recorre a sua famosa concep¢do de “astlcia da razdo”,
explicitando que em seu dominio “a razdo faz com que as paixdes atuem por ela e que aquilo
gracgas ao qual ela chega a existéncia se perca e sofra dano” (HEGEL, 2013, p. 103). Adorno
assertivamente alega que “Hegel introduziu na historia da filosofia a astlcia da razéo para
explicar como a razdo objetiva consegue chegar a realizacdo da liberdade por meio das paixdes
cegas e irracionais dos individuos historicos” (ADORNO, 2013, p. 121). Por conseguinte, o
espirito universal se realiza em seu conceito nas atividades dos sujeitos em que a razdo esta
presente e sua figura concreta é a unidade essencial da vontade subjetiva e do universal,
formando um todo ético, cuja figura concreta € o Estado. O Estado €, entdo, a realizacdo positiva
da liberdade. Mas, toda forma de reconciliagéo entre o uno e o todo, entre o particular e o
universal, entre o individuo e a sociedade, representa, segundo Adorno (Cf. 2009a, p. 266) o
sofrimento absoluto; pois, Hegel transfigura a totalidade do sofrimento histérico na
autorrealizacdo positiva do absoluto, fazendo dos antagonismos da sociedade os elementos
passiveis de reconciliagdo no seio do irreconciliavel. Trata-se de uma divinizacdo da histéria
originalmente proposta por Hegel, seguida pelos hegelianos ateistas e por Marx e Engels,

descrita da seguinte maneira:

Néo apenas Hegel, mas também Marx e Engels, em parte alguma tdo idealistas
quanto na relacdo com a totalidade, teria rejeitado a duvida quanto a
inevitabilidade da totalidade. Eles veriam ai, apesar dessa ddvida se impor a
todo intento de transformar o mundo, um ataque mortal ao seu préprio sistema,
ao invés de ao sistema dominante (...) Ele e Marx queriam a revolugdo como
uma revolugdo das relagcbes econdmicas na sociedade como um todo, na
camada fundamental de sua autoconservagdo, ndo como transformacéo das
regras do jogo da dominagdo, como transformacédo de sua forma politica. A
ponta de lanca era dirigida contra os anarquistas (ADORNO, 2009a, p.267).
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No entanto, Adorno (2008c, p. 157) adverte que: “Sociedade ¢ — conforme a
denominacdo de Hegel assumida por Marx — um conceito universal concreto”. O universal
concreto que representa a sociedade ndo implica na adicdo dos momentos concretos em
justaposicdo, mas significa muito mais a relacdo de dependéncia entre as partes isoladas, sem
se comparar a relevancia de cada uma dessas partes para a sociedade como um todo. Ha aqui
uma exigéncia critica de Adorno, ja presente em Hegel, que consiste precisamente naquela
necessidade filosofica do pensamento de descer até o detalhe ou as diferencas especificas das
partes isoladas, a fim de trazer a tona o espirito inicialmente posto e sedimentado como algo
total e absoluto. Entretanto, reconhecer o absoluto e o todo nas diferencas especificas conduz a
ambivaléncia de, por um lado, aceitar que o universal (sociedade) estd contido no particular
(individuo) e o primado da totalidade tem que ser apreendida no fendémeno - tal como predissera
Walter Benjamin no prefacio a Origem do drama tragico aleméo - e, por outro lado, admitir
que os individuos e a sociedade civil - como partes do todo social - se determinam no &mbito
das relagdes contraditorias entre si, bem como em suas relagdes e conflitos com o todo social,
que ndo pode ser representado na figura de um Estado supostamente conciliador. E nesse exato
sentido que o Estado s6 poderia ser hegelianamente pensado enquanto totalidade antagénica,
mas ndo como momento reconciliador dos antagonismo no &mbito da sociedade civil, haja vista
que a astlcia da razdo universal do espirito absoluto se capilariza entre os individuos
particulares ndo para que realizem suas liberdades — contingentes a luz da razéo do Estado -,
porém, como necessidade de efetivacdo objetiva do absoluto enquanto progresso da

racionalidade.

Se se considerar com Hegel que 0s povos e as nacdes sao as manifestacbes multiformes
do espirito e, por isso, sdo elementos particulares da razdo na historia universal, o espirito
universal é o resultado da historia, na medida que é a autoconsciéncia que em sua determinacao
se reconhece enquanto espirito e enquanto algo determinado; ou seja, 0 espirito em sua
determinacdo é para si objeto ao se reconhecer como tal. Todas as propriedades do espirito s&o,
segundo Hegel (2013, p. 57), meios para a realizacao de si e de sua liberdade, pois, “a liberdade
¢ a substancia do espirito”. O espirito deve ser concebido como atividade; a atividade € o termo
médio de sua interioridade e sua exterioridade, esse movimento de mediagdo € um momento
essencial dessa atividade cujo objetivo é transpor a imediatidade e nega-la, a fim de retornar a
si. Sob esse viés, Hegel reitera a concepcdo de histéria como uma espécie de progressao
continua sempre em direcao de algo melhor e mais perfeito, uma vez que a historia condiz com

o dominio do espirito sobre as contingéncias peculiares em seu proveito. Ora esse progresso é
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capitaneado, como foi dito, pela figura do Estado como manifesta¢do do absoluto, da Ideia; néo
obstante, a manifestacdo das figuras do espirito do mundo na historia sdo, uma vez mais, a
efetivacdo necessaria do progresso como totalidade antagdnica que, como tal, € imediatamente

afirmativo e mediatamente negativo.

Para Adorno (Cf. 2013, p. 104), o “culto hegeliano ao Estado” “® parte do pressuposto
de que a sociedade civil é uma totalidade antagbnica, cujas contradi¢cfes ndo podem ser
resolvidas por meio de seu proprio movimento interno, ou seja, por meio das vontades e
necessidades particularizadas *; dai a necessidade do Estado, que desponta como instancia
reconciliadora das contradi¢Ges internas a sociedade civil. Ora, em Hegel, a vida reconciliada
ou o impulso apaziguado significa 0 momento do absoluto em que cessa 0 movimento; logo,
como a verdade ndo tem lugar fora do sistema, ela é obrigada a aderir a ele como nédo verdade.
Essa ndo verdade representa, consoante Adorno (Cf. 2013, p. 108), o sistema da sociedade. Se
para Hegel o saber da verdade coincide com o saber do absoluto, tornando, dessa forma, trivial
relacionar a verdade a totalidade e ao sistema; para Adorno vale aqui também o seu velho mote
de que o todo é falso, na medida em que, para se manter enquanto totalidade, o todo carece
absorver o ndo idéntico, o outro, exterior a ele, outrora rejeitado como o ndo verdadeiro, mas
que carrega consigo o indice de falsidade do todo. E precisamente nessa perspectiva que a figura
do Estado ndo pode mais ser posta, uma vez que afigura 0 momento da falsa conciliacéo entre

a sociedade e seu conteido empirico, isto &, os individuos concretos.

H& que se recorrer aqui a interposi¢cdo de um alibi adorniano, agora, em defesa de
Hegel, que redesenha a concepcao hegeliana de Estado ao compreender que a época de Hegel

essa instituicdo representava um avanco progressista da razdo, sobretudo no que tange a

46 A concepgio de “culto hegeliano ao Estado” deve ser entendida como a capacidade dessa instituigdo ir além dos
interesses particulares ao reconciliar os conflitos latentes da sociedade civil; essa reconciliacdo implica na
superacao dialética cuja nova figura se expressa como um ganho em racionalidade. O famigerado “culto hegeliano
ao Estado”, ndo deve, no entanto, ser compreendido como um panegirico do filésofo em relagdo ao Estado
Prussiano, do qual Hegel era, segundo Charles Taylor (2014), um severo critico. Com efeito, 0 uso da referida
expressdo por Adorno consiste em um dos exageros do autor que, como ndo é detidamente explicada, abre
precedentes para interpretacdes apressadas e, em Ultima instancia, equivocadas; sobretudo quando tais
interpretacdes apontam para a (inexistente) natureza protofascista na concepcdo de Estado no pensamento de
Hegel. O que Adorno assertivamente - e sem exageros - critica, é a apropriacdo espuria da filosofia hegeliana,
sobremaneira, 0 pensamento de Giovanni Gentile (1875-1944) e, pelo menos no inicio do governo de Mussolini,
de Benedetto Croce (1866-1952), para justificar a defesa do fascismo. Cabe reforgar, entretanto, que Croce ndo
mantém seu apoio ao fascismo, tornando-se, depois, um critico severo do governo de Mussolini.

47 Pelo fato de ndo acreditar que a vontade e a empresa particulares no seio da sociedade civil ndo seria por si
mesma reconciliavel, na medida que, uma vez realizada, dilataria o abismo entre ricos e pobres, Hegel desvia-se
do ataque daqueles que circunscrevem seu pensamento no ambito de um liberalismo estrito.
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reconciliacdo ou mitigacdo dos interesses particulares no seio da sociedade civil. Este alibi é
postulado por Safatle (2019, p. 84) quando ele diz que:

Adorno lembra que falar em totalidade no interior de uma situacdo, como
aquela em que Hegel viveu, na qual o Estado era um ganho de racionalidade
e de direito em relacdo ao arbitrio dos interesses locais, era muito diferente de
falar em totalidade em uma época, como a nossa, de afirmacao global da falsa
universalidade do capital.

Hegelianamente, Adorno interpreta a figura do Estado a partir da concepc¢éo de ndcleo
temporal da verdade, mudando o sistema de posi¢Ges da dialética de Hegel, sem, todavia,
abandonéa-la ou amputé-la. Com efeito, o diagnostico adorniano problematiza a questdo do
Estado ao evocar novas mediacBes conceituais que deem conta de uma situacdo historica
distinta dagquela a época das analises hegelianas. O que Adorno efetivamente faz é submeter o
Estado, enquanto figura da totalidade, & critica imanente, fazendo com que o pensamento
especulativo assegure e exponha a inverdade da totalidade realizada na vida social empirica,
salvando aquilo que se opde ou ndo esta de acordo com a realidade, ou seja, preservando 0s
aspectos cuja determinacdo, embora ndo seja ainda, esta em construcdo; construcdo que
depende do tipo de nexo que esses aspectos particulares (os individuos e a sociedade civil)
estabelecem entre si e nas suas relagdes com o todo. Sob esse viés, 0 uso critico e ndo afirmativo
da nocdo de totalidade no pensamento de Adorno consiste na tentativa de restaurar aquilo que
se opBe e nega a falsa totalidade, sem, entretanto, afirmar um tipo de totalidade normativa e
supostamente verdadeira. Da perspectiva da sociedade capitalista, a época do diagndstico de
Adorno, os dispositivos institucionalizados do Estado promovem a intensificacdo capilarizada
do controle, fortalecendo as tendéncias totalitarias no interior da organizacdo social. Nesse
sentido, Adorno inverte o diagnéstico hegeliano e, a época do capitalismo tardio nas sociedades
industriais, o Estado, no lugar de ser a instituicao “apaziguadora” dos conflitos particulares da
sociedade civil e ganho em liberdade, direito e racionalidade, torna-se a institui¢do que, sob o
julgo das leis do mercado, conduzira a humanidade (se € que esse conceito pode nesse caso ser
posto) a regressao e, em ultima instancia, a barbarie. Fato que Adorno observara com a ascensao
do Capitalismo de Estado como vertente politica que se sobrepde a esfera econdmica nos
Estados totalitarios.

De acordo com Gabriel Cohn (Cf. 1986, p. 10-11), Adorno reitera a definicdo de
Friedrich Pollock (1894-1970) de que o “Capitalismo de Estado” é a vertente totalitaria do

capitalismo, reorganizado no ambito do nacional-socialismo; trata-se de um reformismo do
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capitalismo, mas sem abandon&-lo na medida que ndo altera o regime de propriedade privada
dos meios de producéo e de apropriacdo da mais-valia sob a forma do lucro privado sobre a
industria e o setor financeiro, marcado por uma tendéncia monopolista e de controle estatal. O
capitalismo de Estado prevé o deslocamento do privilégio do campo da economia e da
sociedade para a esfera da politica. Com o poder concentrado nos dispositivos politicos de
controle econémico e social, a logica capitalista é universalizada, ampliando o alcance e o
relevo da circulacdo de mercadorias e de representacdes ideologicas da sociedade;
consequentemente, a critica ao capitalismo torna-se uma critica a ideologia. A critica a
ideologia pode ser também pensada como critica da cultura e como critica da sociedade, uma
vez que a ideologia é um processo formador da consciéncia social. Na medida em que a
ideologia produz essa consciéncia nos membros da sociedade, ela bloqueia a reflexdo que
permite perceber a maneira que 0S processos sociais e as mercadorias sdo produzidos, fazendo
com que o resultado desses processos e o0 produto final de tudo que é socialmente produzido
pareca algo imediato e apartado das inimeras mediacGes necessarias para a sua constitui¢do
efetiva. O que de fato procede é uma ocultacdo dos elementos constitutivos e particulares do
produto, ao dissolvé-los na indiferenciacdo ubiqua da forma mercadoria, como o primado do

principio do valor de troca. Cohn (1986, p. 12) afirma conclusivamente que:

Em suma, a ideologia é o processo que assegura o primado do geral abstrato
e formal sobre o particular concreto e substantivo, da identidade sobre a
diferenca. Criticar a ideologia implica assumir o partido da diferenca, da
particularidade, contra a primazia da identidade e da generalidade.

A sobreposi¢do universal do valor de troca sobre o valor de uso, isto ¢, do equivalente
as diferenciacdes qualitativas, imprime as marcas da ideologia na sociedade, circunscrevendo-
a sob sua légica, do que depreende que a critica da sociedade €, necessariamente, critica da
ideologia e critica da cultura. Mas, uma vez que o particular e o universal, a diferenca e a
identidade, constituem uma totalidade antagdnica ou unidade contraditoria, a critica e o
enfrentamento a ideologia devem ser realizados desde dentro dela, de forma imanente, a fim de
compreender a sociedade radicalmente socializada também como resultado e expressdo de
sistemas filoséficos estaticos, acorrentados em modelos metodoldgicos cristalizados, 0s quais
tendem a falsificar a realidade social ao forjar a identidade como reconciliagdo positiva e lei
normativa que oculta as contradi¢6es e conflitos sociais. Adorno (2000, p. 157) corrobora essa

ideia ao atestar que:
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A determinacdo dialética do singular como algo simultaneamente particular e
universal altera o conceito social da lei (...) em principio ela vale apenas sob
condicdo de ndo liberdade, uma vez que os momentos singulares em si ja
contém uma determinada conformidade a leis provenientes da estrutura social

especifica.
Mas, se tudo o que existe na sociedade capitalista, e a propria sociedade, S0 se conserva
na medida em que se expande - 0 que prova que a sociedade e seu conceito séo dindmicos - a
sociedade dependeria, para a sua determinagéo, da agao determinada dos sujeitos que a compde.
Logo, se os sujeitos existissem de um outro modo ou fossem emancipados em relacdo as leis
sociais — capitaneadas pelo Estado enquanto agente de normatizacéo juridica - sob as quais séo
cooptados, a sociedade tal como é ndo poderia mais ser preservada, apesar de todos 0s meios
de coacdo social que, embora de modos historicamente diferenciados, ainda persistiriam. O fato
é que se a epoca de Hegel o Estado se reconfigurava também a partir das mogdes dos individuos
particulares e das necessidades da sociedade civil; a época de Adorno, o Estado se impde como
vertente econdmica e ideologia dominante que se sobrepGe surdo e cego em relagdo aos anseios
da grande maioria dos individuos e de amplos segmentos da sociedade civil, em detrimento da
realizacdo dos desejos e vontades de minorias, permitindo, desse modo, que prossiga a ja
denunciada célere rota de colisdo rumo a catastrofe, cujo prot6tipo péde ser observado com a
ascensdo dos Estados totalitarios. A permanéncia ou transformacdo desse estado de coisas
depende, nesse caso, das relacbes que os individuos estabelecem consigo, entre si e com o todo

social, relagdes que, uma vez mais, determinardo 0s nexos entre o particular e o universal.

3.2. O individuo e os modos de construcado subjetiva: O legado de Freud

Contra a liberdade e a autonomia positivas, escassas ou dificilmente realizaveis nas
sociedades capitalistas contemporaneas, a resisténcia negativa as formas coercitivas e
totalitarias de dominagdo vigentes nessas sociedades € palavra de ordem no pensamento de
Theodor Adorno. A sociedade se mantém as custas da capacidade inercial dos sujeitos, que se
movem mais lentamente e com mais dificuldade se comparados a mobilizagdo das relagdes
econdmicas e das forcas produtivas. Nessa perspectiva, 0s sujeitos séo momentos reconciliados
no todo social, isto é, parte integrante da totalidade social quando esta se afigura como

expressdao do status quo, como ideologia dominante. O sujeito se conforma a sociedade



148

ideoldgica por ndo ser decisivo e, por essa razdo, torna-se ilusorio como sujeito dentro do tecido
social; mas, por outo lado, é o sujeito a Unica reserva potencial de negatividade acumulada no
dominio do sistema social, que tem ainda nas méos a possibilidade de se emancipar dos
dispositivos - internos e externos - colonizadores da subjetividade e do inconsciente, para
transformar os modos de constituicdo subjetiva e, por conseguinte, a sociedade, podendo,
destarte, conduzi-la para além de suas formas prescritivas e limitagdes normativas; pois,
conforme Safatle (2019, p. 37): “A vida psiquica ¢é o eixo dos processos de sujei¢do social, e

também o inicio de sua emancipagao”.

Para Adorno, a industria cultural *® agrega e amplia o escopo das forcas de integragio
social do individuo, produzindo, reproduzindo e, na medida do possivel, conservando os
homens tal como eles sdo. Entretanto, é o préprio filésofo frankfurtiano quem admite que ha
algo de dogmatico e ndo comprovado nessa ideia. Portanto, a tarefa mais importante da pesquisa
social seria investigar em que medida os homens sdo formados por mecanismos e fatores sociais
internos e externos a eles (Cf. ADORNO, 2008c, p. 343). E aqui que entra o recurso adorniano
a psicanalise de Sigmund Freud (1856-1939) como alternativa e, em alguns casos, contraponto
a versdo freudo-marxista®® do “Revisionismo” freudiano dos anos de 1920 ¢ 1930. Tanto o
revisionismo quanto a evocagao adorniana a psicanalise ttm em comum 0s marcos historicos
da Revolugdo Russa de 1917 e da ascensdo de Hitler ao poder em 1933. Se na antiga Unido
Soviética as classes proletarias agiram racionalmente, isto €, em conformidade com seus
interesses, na Alemanha os trabalhadores agiram contrariando seus interesses enquanto classe
social ao aderir, junto as classes médias, ao nacional socialismo hitlerista. Por esse motivo, a

psicanalise dentro da teoria critica teve que lancar luz no fator subjetivo para buscar respostas

4 Termo cunhado por Theodor Adorno e Max Horkheimer, usado pela primeira vez na obra Dialética do
esclarecimento (1947), que busca explicar o modo pelo qual o ré&dio, os jornais, as revistas, o cinema e a producao
artistica age nos meios sociais, integrando a producdo padronizada e o consumo em larga escala e funcionando
tanto como um instrumento de integracdo industrial e social, que representa os interesses econdmicos, politicos e
ideoldgicos do capitalismo, quanto como um agente produtor e reprodutor de subjetividades resignadas, adaptadas
e adaptaveis as engrenagens do sistema industrial das sociedades tardo-capitalistas.

49 Embora a teoria critica da sociedade de Adorno seja vinculada a Marx e Freud em suas linhas gerais, ha que se
lembrar que Adorno se contrapde a algumas caracteristicas pontuais da corrente do chamado “Revisionismo”
freudiano, sobretudo, aquele capitaneado pelo freudo-marxismo de Erich Fromm (1900-1980). Assim como
refutara a proposta de Talcott Parsons de unido continua entre psicologia e sociologia, Adorno faré sérias obje¢des
a tentativa revisionista de reconciliar psiquismo e totalidade social, sobretudo no que tange ao ensejo de Fromm
de eliminar as tendéncias conflitantes entre ambos e de esvaziar o contetdo critico da teoria freudiana das pulsdes
de vida e de morte, ao considera-las de teor demasiado biologizante. Ao contrario, Fromm vai aderir a velha
dicotomia de Freud entre as puls6es eroticas e de autopreservacdo. Ademais, Fromm era, gragas as suas esperangas
marxistas em relacdo a redencdo do proletariado, hostil ao pessimismo de Freud e acreditava ainda que o
“complexo de Edipo” ndo era uma tendéncia universal e dominante, mas aplicada exclusivamente as sociedades
patriarcais e, depois, as sociedades burguesas, o que, segundo Fromm, tornava o diagndstico de Freud unilateral.
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acerca da situacdo do sujeito no contexto das transformagdes sociais a partir das primeiras
décadas do século XX.

A teoria critica de Adorno, em seu alvorecer, incorporara a psicanalise de Freud, mas
partindo do pressuposto que a concepcao marxista segundo a qual o proletariado seria o sujeito
que protagonizaria as transformacdes sociais na Europa ocidental, impondo seus interesses
revolucionarios & burguesia como classe dominante, j& havia sido superada. Como nada disso
ocorrera, isto é, ndo houve a redencdo do proletariado e tampouco despontara uma sociedade
sem classes via revolucao do proletario oprimido, a psicanélise é evocada para explicar como a
classe operéria, ao contrario do que dela se esperava, agira contra 0s seus proprios interesses e
de maneira favoravel as forcas ideoldgicas que a oprimia. Desse modo, Adorno inicia
igualmente um processo de distanciamento de alguns pressupostos do marxismo mais ortodoxo;
mas, tomando a classe operaria e os individuos que a compde como exemplo contiguo da
relacdo entre individuo e sociedade no capitalismo tardio, a psicanalise é apropriada na
condicdo de instrumento para explicitar ndo apenas as acdes irracionais dos individuos que
inibem seus impulsos contrarios a ordem estabelecida que os coage, mas também enquanto
ferramenta para a compreensao dos mecanismos constitutivos da psique humana, formadora da
subjetividade e de seus modos de determinacdo, verificados nos impulsos, nos desejos, nas
acles do individuo e na repercussao desses aspectos no contexto social e politico, bem como
na reincidéncia das normatividades social e politicamente efetivadas na vida pulsional do

individuo.

O culturalismo neofreudiano, encampado pelos revisionistas, fazia crer que as ideias
de Freud eram demasiadamente condicionadas ao contexto em que foram postuladas, contexto
de moralidade repressiva e patriarcal, bem como com fortes tracos do determinismo darwinista
e biologizante; tudo isso, segundo o revisionismo, permeara as concepc¢des psicanaliticas do
criador da psicandlise clinica, datando seu diagnéstico. No entanto, para essa nova corrente da
psicandlise, a teoria de Freud deve ser reformulada a luz das interpretacGes de Marx, das novas
concepcoes de psicologia, da antropologia, da situagéo social da mulher, da homossexualidade,
do casamento, enfim da nova configuracdo social emergente a partir dos anos de 1920 e 1930.
Adorno (2015, p. 44) admite que 0 mérito do revisionismo neofreudiano foi “sociologizar” a
psicanélise, tornando-a mais realista ao atualiza-la consoante necessidades e mudangas
histéricas; contudo, o filésofo pondera que, embora Freud, por razGes objetivas, ndo tenha se

detido nas consequéncias sociais de suas analises teoricas ao ater-se na explicagdo da estrutura
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pulsional do individuo, em obras como O mal estar na civilizagdo, Psicologia das massas e
andlise do eu, Totem e tabu, Moisés e 0 monoteismo e outras obras associadas a psicologia
social, o fundador da psicanalise teria lancado as bases sem as quais a teoria social seguiria

claudicante °.

As bases tedricas da psicandlise as quais Adorno se refere estdo associadas a
descoberta do inconsciente > e a teoria das pulsdes, como “historia interna” da libido. Os
revisionistas negavam a teoria da libido ao ignorar parte da interacdo genética do ego com o id,
dando maior importancia aquele, e partindo da crengca em uma suposta capacidade do ego de
restringir as pulsdes libidinais, sobretudo as pulsdes destrutivas. Além disso, Adorno acusa 0s
revisionistas de atenuar o papel das experiéncias infantis e dos choques traumaticos no
desenvolvimento da personalidade, caracteristicas para as quais Freud demonstrara grande
sensibilidade. Uma vez que se opunham aos impulsos singulares e fragmentados dos choques
traumaticos — elementos constitutivos da personalidade, segundo Freud — os revisionistas
apontam para a construcdo de um tipo de personalidade harmonizadora desses fragmentos, com
énfase na totalidade como sintese do ego, 0 que representaria, consoante Adorno, a imagem
especular do status quo na psique do individuo. Jay (2008, p. 153) descreve o desabono do

filésofo frankfurtiano em relacdo ao revisionismo neofreudiano da seguinte maneira:

Em termos mais gerais, 0 tdo decantado "aperfeicoamento™ socioldgico de
Freud pelos revisionistas correspondia a pouco mais de um encobrimento das
contradi¢bes sociais. Ao retirar as raizes bioldgicas da psicanalise eles a
haviam transformado numa espécie de Geistwissenschaft e num meio de
higiene social. Sua dessexualizacdo era uma negag¢do do conflito entre
esséncia e aparéncia, do abismo entre a satisfacdo verdadeira e a
pseudofelicidade da civilizagdo contemporanea. Adorno afirmou que Fromm
errava muito em negar a base sexual do sadismo, no exato momento em que
0s nazistas a vinha exibindo da maneira mais flagrante. Em Gltima instancia,

50 E o proprio criador da psicanalise quem antecipadamente nega a generalizagdo adorniana segundo a qual Freud
ndo se deteve suficientemente no resultado social da teoria psicanalitica; muito embora Adorno reconhega o ganho
em objetividade na teoria freudiana, na medida que seu proponente mantém a fidelidade na analise do individuo.
O alibi de Freud (Cf. 1921, p. 81) € expresso uma vez que o0 psicanalista diz que a psicologia individual relaciona-
se com 0 homem enquanto individuo e investiga 0s modos por meio dos quais esse individuo encontra satisfacéo
para seus impulsos movidos pelos instintos; apenas excepcionalmente a psicologia individual abre mao da analise
do individuo em sua relagdo com o0s outros. Nessa perspectiva, a psicologia individual é, igualmente, psicologia
social, segundo Freud. Ou seja, para Freud, deter-se na analise do individuo é, simultaneamente, compreender a
vida social.

51 Na segunda tese de Adorno, O conceito de inconsciente e a teoria transcendental da psique, o fildsofo distingue
a psicanalise das teorias psicolégicas que a precederam, valorizando o carater empirico do método clinico e
defendendo a nogao freudiana de inconsciente de cunho ndo metafisico (Cf. DUNKER, 2015, p. 13).
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as implicacBes do trabalho dos revisionistas eram conformistas, a despeito de
seus desmentidos, 0 que se demonstrava especialmente pelo seu crescente
moralismo. Ndo havia desculpa para a absolutizacdo das normas morais,
assinalou Adorno enraivecido; elas estavam sob suspeicdo desde que
Nietzsche apontara suas raizes psicologicas.

Ha ainda uma outra objecdo de Adorno no que tange a posicdo tedrica dos
revisionistas, que diz respeito a heranca pessimista da teoria critica em relacdo a natureza
humana, ruminada na historia da filosofia pelo menos desde Thomas Hobbes (1588-1679); o
filosofo de Frankfurt refuta o otimismo exagerado dos neofreudianos ao postular que a
absolutizacdo do mal na natureza humana, de orientacdo hobbesiana, representava bem melhor
a realidade do que a confianca otimista e afirmativa dos revisionistas. Assim como Arthur
Schopenhauer (1788-1860), Freud identificara a civilizacdo com a fixagdo e repeticdo de uma
pulsdo desejante cega, surda e transgressora, contra a qual os revisionistas eram demasiado
otimistas; confianca que se expressa na crenca desses tedricos de que poderia haver uma
mudanga, capitaneada pelo ego, que romperia o ciclo do eterno retorno da maldade e da
violéncia humana. Se essa tornara-se a atitude geral dos pensadores mais ortodoxos do Institut
fir Sozialforschung, e de Adorno especificamente, contra o otimismo de Fromm e dos
revisionistas sob sua batuta, ndo poderia ser diferente que 0 pensamento adorniano se ancorasse
no bastido insurgente das antinomias da teoria psicanalitica de Freud, munindo-se desta para

sua contenda contra os revisionistas.

Adorno vale-se do principio de ndo identidade para sustentar tanto a irredutibilidade
da psicanalise as categorias socioldgicas quanto da integracdo da sociologia a psicanalise; pois,
em ambos 0s casos pratica-se um ato de violéncia na medida em que se dissolve o particular ou
uma determinada particularidade com vistas a sua integracdo em uma totalidade que, uma vez
integrada, se afigura como uma totalidade universal. Se na tentativa de redugdo da sociologia
a psicanalise o alvo da critica adorinana é, como foi visto, Talcott Parsons; na sociologizacado
da psicanalise o parecer de Adorno se dirige contra 0s revisionistas. Em ambos 0s casos,
desponta-se a tendéncia de sacrificar o conteido de verdade do freudismo que veementemente
compreende o particular ndo idéntico — nesse contexto, o individuo — como cifra ou indice do
todo — a sociedade. Uma vez mais, ha que se recobrar dessas interpretacdes o carater necessario
da mediacdo dialética dos extremos no intuito de evitar falsas reconciliacdes entre o particular
e o universal. Acerca da relagdo entre essas duas categorias, & luz da psicanélise, Adorno (2008c,
p. 271-272) atesta que:
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a dialética do particular e do universal sob a forma em que foi apresentada por
Hegel, em que o particular é o universal e o universal é o particular, foi
redescoberta por Freud, a revelia da Psicologia, em seu grandioso esboco
cientifico. Freud efetivamente descobriu que o ndcleo interior em que se
baseia a psicologia do individuo singular € ele proprio um universal: ou seja,
certas estruturas muito gerais, embora de tipo arcaico, do nexo social em que
se situam os seres individuais.

Para Adorno, a relagcdo mediada entre psicanalise e teoria critica se fundamenta na
concepcéo de que o individuo particular, tal como fora esquadrinhado no pensamento de Freud,
seria um meio necessario para a compreensao dos determinantes sociais que perpassam a
subjetividade, haja vista que a irracionalidade do sistema social se expressa na psique individual
sem que 0s sujeitos, na maioria das vezes, tenham consciéncia disso. Em sua insisténcia no
individuo “atomizado”, Freud descortinara a presenga do social na psique ao constatar nela a
sedimentacdo de elementos de normatizacdo e dominacdo social - recorrentes desde as
primeiras organizac@es sociais até a constituicdo do que hoje se conhece como civilizacao -,
tais como a proibicdo do incesto e a internalizacdo das normas de conduta, isto é, do superego;

o criador da psicanélise compreende esses elementos enquanto agentes formadores do carater.

Na anélise da formacdo do carater do individuo no contexto dos grupos sociais, ndo
obstante Freud acredite que existam os chamados processos narcisistas, nos quais a satisfagdo
dos instintos individuais estd em contraste e fora da zona de influéncia externa, isto é, das

pessoas ou grupos com os quais o individuo se relaciona, o psicanalista vienense assevera que:

A psicologia de grupo interessa-se assim pelo individuo como membro de uma
raca, de uma nagdo, de uma casta, de uma profissdo, de uma instituigdo, ou
como parte componente de uma multiddo de pessoas que se organizam em
grupos, numa ocasido determinada, para um intuito definido (FREUD,
1921/1996, p. 82).

Consoante Freud, os individuos associados em um grupo constituem um elo de ligacao,
uma mente coletiva que caracteriza o grupo, e € a partir da observacéo das alteracdes nas reacoes
do individuo, no seio da agremiacdo na qual ele se insere, que a psicologia de grupo se apropria
de seu material. Embora Freud aponte para o fato de que nenhuma das afirmativas do polimata
francés Gustave Le Bon (1841-1831) apresente algo novo para a analise do ego e para a
psicologia das massas, 0 psicanalista vienense ira reconstruir o nexo entre ambos a partir da
nogdo de Le bon de que 0s atos e sentimentos de um grupo sdo contagiosos ao ponto de fazer
com que o individuo nele inserido sacrifique o interesse pessoal em nome do interesse coletivo

(Cf. FREUD, 1921/1996, p. 86). Le bon aponta também a identificacdo da mente grupal com o
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padrdo mental dos povos primitivos e Freud acrescenta, nessa dire¢cdo, que o lider, cujo
arquetipo totémico personifica-se na figura do pai da horda primeva, subsiste como um ego
narcisista com poucos vinculos libidinais, pois, o lider ndo ama ninguém a néo ser a si proprio
e as pessoas que atendam prontamente suas necessidades. Referindo-se ainda ao pai da horda
primeva, Freud (1921/1996, p. 134) atesta que: “Ele, no proprio inicio da historia da

humanidade, era o ‘super-homem’ que Nietzsche somente esperava do futuro”.

O assassinato do pai primevo, expressao efetiva do totem e gerenciador natural das
proibicGes do incesto e da imposicdo da ordem por meio da forca, teria sido um ato de
associacdo e rebeldia dos filhos. O parricidio reconfiguraria uma nova ordem social exigida e
estabelecida a partir do sentimento de culpa dos filhos pelo assassinato do pai, cuja figura sera
entronizada — como superego - nas regras de convivio e nas proibi¢des. Se outrora o pai primevo
representava o totem como figura de respeito, admiragdo, temor e devocao; agora, depois do
parricidio, ele serad a expressdo mesma dos tabus que se impdem depois da revolta. Uma vez
gue o sentimento de culpa remonta ao assassinato do pai primevo, trata-se de um caso de
remorso, mas que se expressa de maneira ambivalente no que tange aos sentimentos em relacéo
ao pai, ja que o parricida ou os parricidas amava (m), mas também odiava(m) o pai, justamente
por este ndo permitir que aquele(s) realizasse(m) suas pulsdes e desejos avessos a manutencao
do “equilibrio” do grupo. Satisfeito o ¢dio via agressdo, o amor retoma o primeiro plano na
identificacdo com o pai por meio do superego como agente do poder paterno e punicgéo pelo ato
de agressdo, que se estende enquanto proibi¢do que impede a repeticdo do ato. Tal proibicao
demonstra que a civilizacdo se unifica em um grupo estreitamente ligado, na medida em que,
paradoxalmente, obedece a um impulso erético e simultaneamente fortalece o sentimento de
culpa (Cf. FREUD, 1930, p. 135).

A violacdo do tabu implica uma atitude individual de gratificacdo dos desejos
reprimidos que tende a despertar o desejo e a necessidade de satisfacdo e realizacdo desse
mesmo desejo nos outros membros da comunidade; dai a prescrigdo normativa de punicéo do
transgressor, fato que fundamenta todo o sistema penal humano e denota a existéncia de
impulsos reprimidos tanto no criminoso quanto na sociedade que dele se vinga. Freud
(1913/1996, p.52) dira que “o tabu tornou-se 0 método comum de legislag&o nas comunidades
por ele afetadas e veio a servir objetivos sociais que por certo sdo mais recentes que o proprio
tabu: tais, por exemplo, séo os tabus impostos por chefes e sacerdotes para a protecdo de seus

proprios privilégios e propriedades”. Mas, a transgressdo das proibicdes tende a propagar-se de
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maneira contagiosa, pois, aquele que viola o tabu torna-se, ele mesmo, um tabu, pois, representa
a permissdo e a tentacdo em relacdo aos outros de fazer o proibido; por isso, ele deve ser
considerado um exemplo contagioso e que deve ser evitado. Logo, “a base do tabu ¢ uma acao
proibida, para cuja realizacdo existe uma forte inclinacdo do inconsciente” (FREUD,
1913/1996, p. 49). Contanto, a histéria do tabu pode ser reconstruida a partir dos modelos das
proibicbes obsessivas na antiguidade primeva, impostas violentamente pelas geragoes

anteriores como antidoto as inclina¢es mais fortes dos individuos.

Freud acrescenta ainda que, uma vez que o passado esta preservado na vida mental, a
atitude religiosa, a necessidade do cuidado paterno, bem como a criagdo das regras morais, das
leis e das instituicfes remontam ao sentimento de desemparo infantil. O psicanalista vienense

reforca essa concepcao ao dizer que:

A derivagdo das necessidades religiosas, a partir do desamparo do bebé e do
anseio pelo pai que aquela necessidade desperta, parece-me incontrovertivel,
desde que, em particular, o sentimento ndo seja simplesmente prolongado a
partir dos dias da infancia, mas permanentemente sustentado pelo medo
superior do Destino. N&o consigo pensar em nenhuma necessidade da infancia
tdo intensa quanto a da protecdo de um pai (FREUD, 1930/1996, p. 80).

No entanto, Freud assegura que, paradoxalmente, os regulamentos socialmente
estabelecidos pelos proprios individuos ndo representam beneficio e protecdo aos seus
propositores, apresentando-se, por isso, como fonte de sofrimento; ora, o sofrimento esta no
polo oposto do prazer e da felicidade na economia libidinal. De acordo com Freud, o sofrimento
humano advém de trés fontes principais, a saber, (i) do poder superior da natureza sobre o
homem, (ii) da fragilidade do corpo humano e (iii) das regras que compelem o individuo ao
ajustamento a familia, a sociedade e ao Estado. A despeito dessa constatacdo, Freud
amargamente conclui que: “Nunca dominaremos completamente a natureza, € O Nnosso
organismo corporal, ele mesmo parte dessa natureza, permanecera sempre como uma estrutura
passageira, com limitada capacidade de adaptagdo e realizagdo” (FREUD, 1930/1996, p. 93).
O fato € que o desenvolvimento da ciéncia, o dominio técnico e a subjugacéo da natureza pelo
homem, ndo aumentou quantitativamente a satisfacdo dos prazeres e, por conseguinte, a
felicidade dos homens; pelo menos néo tanto quanto se esperava. Com efeito, o poder sobre a

natureza ndo pode ser a Unica condigdo prévia para a felicidade.

Ora, a busca da felicidade, entendida enquanto satisfacdo dos instintos e impulsos

individuais — cuja realizacdo aliviaria o sofrimento -, quando confrontada com as reivindicacgdes
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culturais do grupo, parecem ser dois interesses irreconciliaveis. Desponta aqui o protesto de
Freud contra a ideia— de cunho iluminista— de que a civilizagao significa um caminho gradativo
que conduz a perfectibilidade humana. Na tentativa de explicar o carater naturalmente agressivo
e egoista do homem, Freud (1930/1996, p. 116) cita o aforisma Homo homini Iipus * para
corroborar sua crenga na predisposi¢éo instintiva original e auto subsistente do homem para a
agressdo e acrescenta, doravante, que a inclinagdo para a agresséo perturba os relacionamentos
dos homens entre si e pde a prova os esforgos da civilizagcdo para mitigar os conflitos humanos,
0S quais representam uma ameaca constante a desintegracdo da sociedade civilizada. Nas
palavras de Freud (1930/1996, p. 126):

Mas o natural instinto agressivo do homem, a hostilidade de cada um contra
todos e a de todos contra cada um, se ople a esse programa da civilizacao.
Esse instinto agressivo é o derivado e o principal representante do instinto de
morte, que descobrimos lado a lado de Eros e com este divide o dominio do
mundo.

N&o obstante, muitos sejam os caminhos que podem conduzir a felicidade que o
homem almeja, nenhum o faz com seguranca. Em registro freudiano, pode-se conjecturar que
felicidade e seguranca sdo grandezas inversamente proporcionais, cuja reconciliacdo ndo seria
uma dadiva da vida civilizada. Consequentemente, o que foi proposto até entéo tende a sustentar
a concepcdo de que a civilizacdo é a grande responsavel pelo destino desafortunado do homem
e, por essa razdo, deveria ser abandonada, em nome de uma retomada do passado primitivo, e
que tal retomada implicaria, na pratica, na superacdo do superego internalizado com a
consequente satisfacdo dos impulsos e desejos sedimentados no id, outrora recalcados no
decorrer do processo civilizatorio. Ndo. O retorno a um “estado de natureza”, como ja
descrevera os fildsofos contratualistas, seria uma forma de regressdo em que prevaleceria a
violéncia e o egoismo natural, desencadeando a “luta de todos contra todos”; todavia, a
prevaléncia do “estado civil”, apesar de seus beneficios e vantagens, ¢ insuficiente para
reconciliar as contradicdes entre seguranca e felicidade, bem como € impotente - gracas a
interiorizagdo da culpa como “pecado original” - para constituir um ego capaz de reconciliar as

pulsdes do id e a normatividade imposta pelo superego.

>2 Frase atribuida ao dramaturgo romano Tito Marcio Plauto (254-184 a.C.), mas que ficou mais amplamente
conhecida por meio de Thomas Hobbes, depois de ter citado o aforisma em sua obra Do cidad&o (1642).
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Adorno corrobora e, de certo modo, atualiza essas diretrizes do pensamento de Freud
ao compreender que a sobrevivéncia do homem nas sociedades burguesas capitalistas é
dependente do proprio desenvolvimento do ego; desenvolvimento associado tanto a dominagéo
humana sobre a natureza externa e interna (em relacdo ao homem) quanto ao isolamento do

homem em relagdo ao mundo social. O autor explicita essa posi¢céo ao dizer que:

Os homens sempre tiveram que escolher entre submeter-se a natureza ou
submeter a natureza ao eu. Com a difusdo da economia mercantil burguesa, o
horizonte sombrio do mito é aclarado pelo sol da razdo calculadora, sob cujos
raios gelados amadurece a sementeira da nova barbérie. Forgado pela
dominacdo, o trabalho humano tendeu sempre a se afastar do mito, voltando a
cair sob seu influxo, levado pela mesma dominacdo (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 38).

Adorno entende que a constituicdo do ego individual, ou seja, a capacidade de
individuacdo, é o resultado do desenvolvimento do instinto de preservacdo transfigurado na
forma de racionalidade técnica; processo que, com a emergéncia historica da burguesia e 0
advento da industria cultural no seio do capitalismo tardio como consequéncia desse processo,
faz com que a individuacdo se efetive como pseudo individuacdo, na mediada em que nessa
fase do capitalismo h&a uma negacdo da tensdo na relacdo entre individuo e sociedade que,
embora perpetue “o individuo como se ele fosse independente, submetem-no ainda mais
profundamente a seu adversario, o poder absoluto do capital” (ADORNO e HORKHEIMER,
1985, p. 99). Com efeito, a dominacdo humana sobre a natureza, enquanto racionalidade técnica

e instrumental, volta-se contra o dominador, contra o sujeito pensante.

A individuagdo e os fatores formadores da individualidade s&o interiorizagdes de
imposicdes, necessidades e exigéncias sociais, haja vista que 0 momento coletivo e social se
imp0e sobre a camada mais profunda do individuo, mais enraizada da individuacao, isto é, se
imp&e no estrato mais inacessivel as dinamicas pulsionais do individuo. O individuo habita a
sociedade desde dentro (estd vinculado a ela) e estabelece uma relagdo tensa para com ela na
medida em que é 0 seu outro, porém, justaposto em contraposic¢éo a ela (Cf. COHN, 2008c, p.
32). Como a relagdo individuo e sociedade diz respeito a uma relagdo mediada, ambos se
determinam reciprocamente. Ndo existe nada que seja mediado pela inteligéncia e pelo
pensamento humano que nao seja simultaneamente mediado pela sociedade, pois a inteligéncia
e 0 pensamento individual estdo sedimentados na historia de toda espécie, na histéria de toda
sociedade (Cf. ADORNO, 2008c, p. 72). Essa concepcao permite compreender a maneira pela

qual o filésofo frankfurtiano se vale da teoria psicanalitica de Freud para explicar a mediacao
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individuo e coletividade, recorrendo tanto a dialética das pulsdes do id com o ego quanto deste
com as forgas normativas do superego, manifestas nos mecanismos coercitivos das sociedades
administradas no contexto da capitalismo tardio. Nesse sentido, Adorno (2008c, p. 269) assegura

que:

O tema dialético repousa no fato de Freud haver descoberto na elaboragéo de

seu proprio material, genuinamente, que quanto mais profundamente se

mergulha nos fenémenos da individuacdo dos seres humanos, quanto mais

irrestritamente se apreende o individuo em sua dindmica e seu resguardo, tanto

mais perto se chega aquilo que, no individuo, ja ndo € propriamente individuo.

Adorno se dispde do conceito freudiano de “imagens arcaicas”, discutido pelo
psicanalista na obra Moiseés e a religido monoteista, alegando que sdo imagens impossiveis de
ser explicadas através do trabalho psicanalitico com o individuo, haja vista que os mecanismos
de interpretacdo individual se detém diante dessas imagens, caracterizadas por Freud como
heranga coletiva, ou seja, “inconsciente coletivo”, sedimentado nos individuos (Cf. ADORNO,
2008c, p. 267). Ora, a individuacdo, enquanto variabilidade humana, depara-se com as
“imagens arcaicas”, cuja heranca acorrenta os individuos na condi¢do invaridvel de seres
coletivos. Fato que supde a inelutabilidade das relagdes de dominagdo social. Com efeito,
Adorno pretende que se entenda que Freud j& havia compreendido a condicdo social do
individuo; ndo, em principio, a partir do conjunto ou da coletividade, mas a partir de seu
elemento fundamental, o proprio individuo. Contudo, o conceito aceitavel de sociedade 2 esta
obstado em decorréncia da dificuldade da constituicdo plena de sujeitos, ndo podendo haver,
assim, uma referéncia adequada a sujeitos; consequentemente, “o proprio conceito de sociedade
deve ser critico, ndo simplesmente positivo ou afirmativo” (COHN, 2008c, p. 32). O caréter
critico do conceito de sociedade denota sua insuficiéncia, pois ndo preenche a ideia de uma
associacao livre, isto é, uma sociedade formada por homens livres; que, em Gltima instancia, se

configuraria como uma totalidade antagonica.

Entretanto, nem tudo que ocorre no campo da psicologia individual deve ser atribuido

imediatamente a sociedade. A Psicologia se ocupa do individuo, do homem individual; no

%3 O conceito de sociedade néo é algo dado, assim como nédo é apenas um nome; é uma categoria mediadora que
ndo se esgota em qualquer referéncia universal abstrata (na ideia de humanidade, por exemplo) e tampouco em um
singular abstrato (o individuo) (Cf. Cohn, 2008c, p. 32).
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entanto, como se sabe, a individuacdo depende de uma relacdo mediada e tensa entre individuo
e sociedade;

pois a individuacgdo, isto é, que os seres individuais de certo modo se separam
da sociedade, contrapondo-se a ela, também remete a condi¢Bes naturais, a
saber simplesmente que nds chegamos ao mundo como seres individuais e nao
como bancos de corais. A seguir, contudo, essa relacdo ainda € reproduzida
pela conformacdo da sociedade, porque a sociedade € constituida ela propria
pela forma dominante da troca entre contratantes individuais como uma
sociedade individualista, de modo que justamente a categoria do individuo,
em geral considerada como contraposta a sociedade e por isso excluida da

sociologia, ¢ uma categoria social em seu sentido mais pleno” (ADORNO,
2008c, p. 267).

Em outras palavras, a individuagdo como categoria social, dird Adorno (2000, p. 157)
“encerra em si mesma um particular e um universal: a necessaria distingdo de ambos ja tem o
carater de falsa abstragdo”. Ora, a individuacdo postula a contraposicao do individuo em relacéo
a sociedade sem, no entanto, hipostasia-lo em uma categorizacéo universal. Evoca-se aqui, uma
vez mais, o primado do objeto que, nesse sentido, posiciona o individuo enquanto substancia
da sociedade e ndo o contrario; esse é o aspecto fundamental da concep¢do adorniana de
individuacdo, uma vez que enfatiza a relacdo tensa e mediada no nexo entre individuo e

sociedade.

Ao se ater a dinamica psiquica, compreendendo a diferenciacdo no movimento
interativo entre o consciente e 0 inconsciente, pode-se perceber tanto a individuacdo como o
coletivo em suas relacbes mediadas. Deslocando o olhar do todo social para o individuo,
entendido enquanto sujeito agente e paciente na producdo dos signos sociais, Adorno insistira
na ideia de que os determinantes sociais se sedimentam na psique humana e determinam os
modos de constituicdo subjetiva, sem que o individuo tenha, necessariamente, consciéncia
disso. Poder-se-4 nessa perspectiva, compreender como o filésofo apreende o universal no
particular na relagdo entre o individuo e a sociedade ao se remeter a psicanalise de Freud; pois,
a Psicologia é a agéncia mediadora do modo pelo qual o geral se imp&e sobre o individuo e 0
equivoco da Sociologia € justamente abrir mdo da mediagdo por parte da subjetividade
individual. Adorno (Cf. 2008c, p. 274) atesta que a Escola de Frankfurt inseriu desde muito
cedo ponderacdes psicoldgicas no ambito da chamada teoria objetiva da sociedade, para
compreender a extensao da sociedade no interior dos individuos, bem como para dimensionar

as razdes pelas quais a maioria dos seres humanos agem contra seus interesses racionais, haja



159

vista que essas a¢des sdo tambeém determinadas pelos impulsos inconsciente do id, sob os quais

0 ego néo tem controle.

Assim como a psicanalise, a teoria critica e social de Adorno se prop6e a langar luz
nas especificidades do objeto analisado na tentativa de perceber nelas o todo. Visando
compreender a relacdo entre o particular e o universal; na esteira da interpretacdo adorniana da

psicanalise de Freud, Rouanet (2001, p. 107) afirma que:

Apenas, a relacdo com o todo néo é estabelecida para dissolver, através de um
principio universal, a integridade do particular, mas para descobrir o universal
no particular, e através dele. Seu método consiste em levar tdo a sério o
particular — mesmo o mais insignificante — que este acabe falando, e nesta fala
revele aquilo que o transcende.

Embora ndo haja nenhum particular que possa ser considerado “insignificante ”’-como
ressalta Rouanet - em Freud e tampouco em parte alguma na teoria critica de Adorno, Rouanet
é assertivo na interpretacdo da apropriacdo adorniana da psicanalise de Freud, corroborando
inclusive o0 modo pelo qual a critica imanente opera no sentido de sustentar a relacdo tensa e
mediada entre a parte e 0 todo ao compreender o individuo enquanto ménada social. H& um
antagonismo permanente entre o particular e o universal no @mbito do social, que expressa o
antagonismo entre o individuo e a sociedade; porém, a totalidade da histéria em curso impede
os individuos de alcancar uma verdadeira condicdo subjetiva, a individuacdo, dado sua
conformacdo (voluntaria e involuntaria) a sociedade; pois: “Quanto mais os sujeitos sdo presas
da sociedade, quanto mais intensa e completamente eles sdo determinados pelo sistema, tanto
mais o sistema se conserva nao apenas mediante a aplicacdo de coa¢des aos sujeitos, mas até
mesmo por intermédio deles” (ADORNO, 2008c, p. 341).

Adorno ressaltara e recorrerd ao conceito de “necessidade vital” das LigBes
introdutérias de Psicanalise, de Freud, para explicar os efeitos psicopatol6gicos como resultado
dos mecanismos de auto repressao dos impulsos do id, orquestrado pela ego; nesse sentido, o
conceito de necessidade vital se refere aos mecanismos de coacdo que impelem a renuncia a
satisfagdo imediata dos impulsos advindos dos instintos ou pulsdes, tal abnegagéo se prolonga
nos mecanismos de recalque ou de repressdo, gerando serias consequéncias psiquicas (Cf.
ADORNO, 2008c, p. 265). Quando internalizadas (ou introjetadas) essas consequéncias tendem
a convulsionar o aparelho psiquico circunscrevendo-se enquanto impulso autodestrutivo ou
pulsdo de morte; quando estrotejadas ou projetadas na realidade exterior, pode configurar-se na

forma de agresséo e violéncia como modo de sublimacéo do recalque.
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Embora a teoria critica de Adorno endosse 0s aspectos sobrescritos da psicanélise
freudiana, o fildsofo frankfurtiano objeta que em virtude da crenca de Freud em uma suposta
invariabilidade e constancia do eu, idéntico em todos os seres humanos, o psicanalista vienense
subestimara a possibilidade da individuacdo; ou seja, Freud ignorara as possibilidades de
variabilidade nas constituicdes subjetivas em situacdes historicas e sociais adversas daquelas
descritas pelo autor, bem como das novas constituigdes subjetivas resultantes do confronto entre
o individuo e a coletividade, como possibilidades latentes de reconfiguracédo tanto da estrutura
pulsional do individuo quanto das transformacdes sociais dai decorrentes. Se por um lado Freud
reconhece um eu irreconciliado frente a triplice estrutura (id, ego e superego); por outro lado,
ele cristaliza essa estrutura ao entender que ela, ainda que afigurada enquanto “totalidade
antagonica” e irreconciliada, permanece idéntica a si mesma no decorrer de suas experiéncias
com a realidade externa; fato que procede, segundo Freud, pelo menos desde a formacdo dos
primeiros grupos sociais. N&o resistir a essa heranca arcaica supostamente imutavel e universal
seria 0 prenuncio da aceitacdo tacita da dominacdo social como algo inevitavel. Ademais,
Adorno rejeita a psicanalise clinica na medida em que ela redunda em processos adaptativos do
eu, que implica na internalizacao de uma ordem social irracional e de tendéncias normativas, e,

por isso, produtora de psicopatologias.

3.3. Emancipacao e barbérie: Por uma educacao antifascista

Falar em resisténcia relativamente as forcas universais na relacdo entre individuo e
sociedade implica, de certo modo, um apelo a filosofia moral uma vez que para se pensar 0
particular e o universal no &mbito desse nexo, ha que se perscrutar as condi¢des de possibilidade
da liberdade do individuo frente a natureza e a histéria. O pressuposto fundamental para a
conducédo dessa investigacdo se afigura, com efeito, na seguinte questdo: Quais sdo as reais
possibilidades de liberdade dentro de um estado de ndo liberdade? O que se sabe até entdo é
que para se falar acerca da liberdade, ha que se considerar o individuo a “pedra de toque”, o
que refuta a ideia — de cunho ideologico - de um modo de liberdade social objetiva, isto €, uma
liberdade da sociedade como um todo. Ora, a liberdade é a condicdo subjetiva para a felicidade,
para a “vida boa”, e 0 conceito de sociedade — aqui entendida como totalidade antagénica -

evoca a associacdo de homens livres; uma vez realizada essa configuragéo social, realizar-se-ia
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a boa vida, a vida feliz. Contudo, a vida digna do nome de “boa vida” ndao se realiza
simplesmente na “boa” sociedade, mas na sociedade verdadeira; nesse sentido, a boa vida ndo
estd em oposi¢do a vida “ma”, mas se contrapde a vida falsa (Cf. COHN, 1986, p. 07). Logo,
uma acdo € livre se esta relacionada e depende da liberdade da sociedade como um todo,

liberdade esta que categorizaria uma sociedade emancipada.

Uma sociedade emancipada significaria a realizacdo do universal na reconciliacdo
mediada das diferencas e ndo um estado unitario, como ja dissera Adorno (Cf. 2008b, p. 99).
Essa proposicdo compele a necessidade de se explicitar a diferenga fundamental entre a
liberdade objetiva e a liberdade subjetiva. A primeira diz respeito a reducéo das pessoas a uma
funcdo social, gracas a intensificacdo das forcas sociais de integracéo — as relacdes de trabalho,
a moral e as leis - e da burocratizacdo das sociedades, que limitam a liberdade meramente a
autopreservacdo do individuo, valendo-se da relacdo de dependéncia deste para com a
sociedade. A segunda remete a necessidade de retomada e retificacdo de um ego historicamente
enfraquecido pelo conformismo, um ego apatico e incapaz de realizar a necessaria
democratizagdo progressiva das instituicdes politicas. Assim, atenta contra a liberdade aquele
que internaliza modos de comportamentos sociais estabelecidos por modelos rigidos e
normativos de uma sociedade cuja emancipacao (social) se apresenta em um horizonte
longinquo, ja que obstado pelas forcas ideol6gicas dominantes. Nessa perspectiva, a
responsabilidade do individuo estaria na habilidade de empreender um modo de intervencdo na
sociedade que facga valer a vontade individual - mas isenta de individualismo - como um ato
espontaneo em relacdo a totalidade social, a qual se impde e exerce poder sobre ele, na tentativa
incontinente de coopta-lo. A validacéo da vontade individual, porém, isenta de individualismo,
implica na capacidade de reconhecimento dos aspectos que identificam e dos aspectos que
diferenciam os desejos e necessidades do proprio individuo em relacdo aos desejos e

necessidades dos outros individuos.

Quando Kant (Cf. 2008, p. 69) alega que ndo vivemos em uma época esclarecida mas
em uma época de esclarecimento, 0 autor aponta que a emancipagdo, como consequéncia da
autonomia, ndo é uma categoria estatica, mas dindmica, sujeita ao vir-a-ser. No entanto, em
face da pressdo exercida pela organizacdo do mundo cada vez mais planificado sobre os
individuos, torna-se dificil afirmar se se vive em uma época de esclarecimento. Nesse modelo
de organizacdo, hé que se considerar as dificuldades que obstam a emancipagdo. Um das causas

mais evidentes da ndo-emancipagéo é a contradi¢do social que mantém a sociedade como algo
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heterénomo, haja vista que os individuos ndo podem existir nessa sociedade conforme suas
proprias determinagdes, na mediada em que absorvem e aceitam esse estado de coisas por meio
da imposicéo coercitiva de forcas mediadoras da totalidade social, a qual usurpa a autonomia
individual ao prescrever e ministrar desejos, necessidades, valores, padrées de comportamentos
e consumo. No entanto, as tentativas progressistas de conduzir a sociedade & emancipagao
encontra enorme resisténcia; resisténcia cujos detratores imediatamente acusam de tentativas
utopicas e desatualizadas, facilitando, dessa forma, a repressao diante do desejo de transformar.
Contudo, o desejo de transformar ndo deve ser submetido as poténcias do existente, pois a
consequéncia imediata dessa submissédo seria a despotencializacdo desse impulso; caso, por
algum motivo, o desejo de transformar seja submetido e despontencializado, ha que se
transformar essa impoténcia em poténcia, em fermento critico daquilo que, uma vez mais,
persiste. Sob esse viés, Adorno (1995b, p. 154) reitera que “hoje o individuo s sobrevive

enquanto nticleo impulsionador da resisténcia”.

Por tudo isso, a emancipacao, no sentido kantiano, que concerne ao uso autbnomo do
proprio entendimento sem a diregdo de instancias heterbnomas, se apresenta como uma
exigéncia evidente numa democracia cuja pretensdo fundamental é a ampliacao de direitos, pois
a aptidao e coragem de servir-se do entendimento particular pode evitar resultados irracionais
de uma maneira geral, como, por exemplo, obedecer ordens sem reflexdo e critica, bem como
aderir de forma imediata a ideologias e movimentos de massa; e, de maneira especifica, nas
escolhas dos candidatos em eleigdes representativas (Cf. ADORNO, 1995b, p. 169). Mas, “o
mero pressuposto da emancipacdo de que depende uma sociedade livre jA se encontra
determinado pela auséncia de liberdade da sociedade” (ADORNO, 1995b, p. 172). O fato de a
sociedade requerer do individuo apenas uma atitude colaboracionista se expressa como
impedimento para o processo de individuagdo, 0 que corrobora 0 “enfraquecimento do eu”,

situacdo bastante conhecida e denunciada na psicologia freudiana.

Em registro freudiano, o mal-estar dos individuos é uma consequéncia da constatacéo
de que, em uma sociedade de tendéncias coletivistas, o individuo é objeto e ndo sujeito da
sociedade, um efetivo ou potencial desempregado ou destinatario da caridade (Cf. ADORNO,
1995Db, p. 41). O conformismo e a adaptacédo ao existente correspondem aquele estado de néo
emancipacao, no qual as pessoas prescindem da subjetividade autbnoma e renunciam ao proprio
eu, impossibilitando, destarte, a individuagdo como aspecto necessario para uma praxis efetiva,

com vistas a consolidagédo dos ideais democraticos. No entanto, a necessidade de adaptacéo e a
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identificacdo do individuo com o existente, bem como o seu alinhamento com o poder
estabelecido engendram o potencial totalitario, antidemocratico e fascista por exceléncia. A
imposicdo a adaptacdo produz e reproduz o potencial totalitario reforcado pelo ddio e pela
insatisfacdo, pois, 0s mecanismos de adaptacdo seguem uma ordem crescente que vai da
adaptacdo do individuo ao coletivo e da vida coletiva ao Estado nas sociedades tardo-
capitalistas.

Com efeito, a necessidade de elaboragéo do passado como forma de esclarecimento,
rememoracao e transformacdo do presente, implica uma inflexdo na dire¢do do individuo, no
sentido de reforcar sua autoconsciéncia e, consequentemente, o seu eu diante das forcas sociais
que historicamente o coagem. No entanto, a elaboracdo plena do passado, tal como propde
Adorno, somente serd possivel depois de eliminadas as causas que conduziram ao estado de
coisas hodierno, ou seja, 0 passado sobrevive porque a existéncia de suas causas persiste.
Todavia, os algozes do passado pretendem apagar a memdria das injusticas que deveras
cometeram. Os partidarios daqueles que cometeram injusticas exigem o gesto do perdao, pois,
uma vez redimida a culpa por meio do perdao, os residuos das injusticas perpetradas seriam um
complexo renitente e doentio nas médos daqueles que se ocupam do passado, ja que 0 homem
realista e sadio, como Adorno (Cf. 1995b, p. 32) ironicamente aponta, deve ocupar-se do
presente e de seus objetivos pragmaticos. Ha que se enfatizar aqui o aspecto mordaz da ironia
do filésofo frankfurtiano no que tange a sua metacritica em relacdo a indoléncia dos
“intelectuais” que conspurcam a atitude daqueles que buscam reconstruir a historia da
civilizacdo a partir de suas ruinas e fragmentos e a contrapelo se relacionada a chamada histéria

oficial.

Nos textos O mal-estar na civilizacdo e Psicologia de grupo e analise do ego, Freud
preconizou que a civilizagdo € o principio originario e propulsor do anticivilizatorio. Freud ndo
pdde prever a ampliacdo do escopo da pressdo civilizatéria, que é diretamente proporcional ao
aumento da violéncia, muito embora o criador da psicanalise prenunciara que o aspecto social
do mal estar na cultura consistia também em um sentimento de claustrofobia do sujeito no
interior de uma sociedade cada vez mais socializada, sociedade que posteriormente, Adorno

nomearia “mundo administrado” (verwaltete Welte)>*, no qual a libertagdo dos sujeitos esta

>4 Expressdo que encontra usos correlatos nos textos de Adorno também nos termos “sociedade administrada” ou
“administracdo” (die Administration). Trata-se das sociedades burocratizadas e administradas no ambito do
capitalismo tardio; sociedades cujas contradi¢des sdo mantidas e encobertas sob o véu da ideologia dominante,
que, no entanto, sdo propagandisticamente apresentadas como sociedades em que a liberdade e a felicidade séo
um horizonte imediatamente tangivel, desde que os individuos e grupos sociais cooperem e se integrem em seus
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obstada pelas forcas de ajustamento, integracdo e ordenacdo civilizatoria. Esses elementos
agregadores da civilizagdo tém como contrapeso 0 momento de resisténcia contra as forgas que
obstruem a saida dos individuos dessa trama social, 0 que aumenta o rancor contra a civilizagéo,
suscitando a rebelido violenta e irracional, cujo alvo é a prépria civilizacdo. Em outras palavras,
a civilizacdo como processo e l6gica de dominacdo da natureza é o agente produtor do seu
oposto, a barbérie, definida por Adorno (1995b, p. 155) da seguinte maneira:

Entendo por barbérie algo muito simples, ou seja, que, estando na civilizagdo
do mais alto desenvolvimento tecnoldgico, as pessoas se encontrem atrasadas
de um modo peculiarmente disforme em relacdo a sua prépria civilizacdo —
e ndo apenas por ndo terem em sua arrasadora maioria experimentado a
formac&o nos termos correspondentes ao conceito de civilizagdo, mas também
por se encontrarem tomadas por uma agressividade primitiva, um &dio
primitivo ou, na terminologia culta, um impulso de destrui¢do, que contribui
para aumentar ainda mais o perigo de que toda esta civilizagcdo venha a
explodir, alids uma tendéncia imanente que a caracteriza. Considero tdo
urgente impedir isto que eu reordenaria todos os outros objetivos educacionais
por esta prioridade.

Logo, a questdo mais urgente para a formacdo (Bildung) de individuos autdnomaos,
seria uma educacdo que se oponha e resista a barbarie - entendida como aspecto resultante do
carater opressivo da civilizagdo -, haja vista que a sobrevivéncia da humanidade esta
condicionada a superacdo da barbarie; e, para supera-la, hd que se atentar para com os fatores
psicologicos e sociais. Freudianamente, Adorno (1995b, p. 157) assevera que os “momentos
repressivos da cultura produzem e reproduzem a barbarie nas pessoas submetidas a essa
cultura”. Como nenhum ser humano esta livre de tracos de barbarie — historicamente
sedimentados desde as primeiras organizagOes sociais - 0s momentos de revolta contra a
barbarie serdo designados como algo incivilizado, no entanto, o que ha de se fazer € orientar
essas tendéncias contra o principio da barbarie. A barbarie se efetiva toda vez que se regride a

violéncia fisica, desvinculada de objetivos racionais que visam o bem-estar da sociedade.

mecanismos. O mundo administrado tem na a indUstria cultural o seu agente aglutinador, pois depende do processo
de manipulacéo da consciéncia das massas e da reificacdo das relacbes humanas, da producéo e das relacBes de
trabalho. O mundo administrado é o resultado da razéo instrumental radicalizada por meio da intensificagdo do
principio de troca, que transforma os objetos e 0s homens em “coisas” genéricas e permutaveis, dentro de um
calculo frio e funcionalizado que menospreza as particularidades. Ademais, o conceito de mundo administrado
estd associado a concepcdo de esclarecimento, tal como o entende Adorno e Horkheimer, haja vista que o
esclarecimento significa o dominio técnico sobre a natureza e, junto com este, a dominacdo dos homens sobre 0s
homens. “Martin Jay considera o conceito adorniano de mundo administrado como paralelo ao de sociedade
disciplinar e carceraria de Foucault [como o préprio Foucault admitiu]. E, também, como protétipo daquilo que
mais tarde Marcuse chamaria de sociedade unidimensional” (ADORNO, 1995a, p. 239). O mundo administrado ¢é
0 espaco em que as normas juridicas ampliam o controle e a violéncia social, sem, no entanto, permitir que nada
seja inserido e nada se subtraia de sua esfera fechada.
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Entretanto, a violéncia ndo pode ser julgada um ato barbaro quando gera condi¢Ges humanas
mais dignas, ainda que transponha alguns limites da legalidade (Cf. ADORNO, 1995b, p. 159-
160). A barbarie € também um resultado da faléncia da cultura; pois, como a cultura ndo cumpre
aquilo que promete, ela divide os homens, subtraindo sua confianga em si mesmos e na propria
cultura. Por essas razdes, “a Unica concretizagdo efetiva da emancipagdo consiste em que
aquelas poucas pessoas interessadas nesta direcdo orientem toda sua energia para que a
educagdo seja uma educagdo para a contradi¢do e para a resisténcia” (ADORNO,1995b, p. 183),
ja que a passividade ¢ uma manifestacdo da barbarie na medida em que € omissa diante do

horror, mantendo-se inofensiva em momentos decisivos.

Em tempos de conformismo, a educacéo familiar, escolar e universitaria esta imbuida
da tarefa de fortalecer a resisténcia e resistir a adaptacdo. Convertida em ideologia, a
organizacdo do mundo exerce pressdo sobre os individuos na tentativa de enquadra-los na
ordem estabelecida, dificultando, desse modo, a educacdo para a emancipacdo. A realidade
exige um movimento continuo de adaptacdo ao existente, fato que a educacao ndo pode negar,
no entanto, a formagao de pessoas “bem ajustadas” torna-se questionavel dado as condi¢des da
realidade existente. E precisamente nesse sentido que a ideia de emancipacgdo necessita ser
inserida na pratica educacional. Para tanto, ha que se opor aquele tipo de anti-individualismo
reacionario e de orientacdo fascista preponderante na educacéo, optando por uma formacéo que
reforce e recobre propriedades individuais mais especificas, ou seja, uma educagdo para a
individuacdo (Cf. ADORNO, 1995b, p. 152); 0 que exigiria ndo abrir mdo de uma concepc¢éo
critica da razdo de Estado — concepc¢éo, segundo a qual, o direito do Estado esta acima dos
direitos dos individuos - uma vez que a razdo de Estado, sobretudo aquela de viés
antidemocratica e de orientacdo nazi-fascista, tende a potencializar a efetivacdo do terror e da
barbarie; pois, o fascismo é, igualmente, fruto do despreparo psicoldgico das pessoas para a
autodeterminacdo frente os vetores que se instituem e se estabelecem como agentes e

gerenciadores da dominacao.

Uma sociedade de individuos emancipados é condi¢do fundamental para uma
democracia efetiva que opere em conformidade com seu conceito. A autonomia, em registro
kantiano, entendida como capacidade de reflexdo e autorreflexdo, autodeterminacdo e
resisténcia ao autoritarismo externo advindo de instancias heterdbnomas, seria efetivamente o
poder emancipatdrio mais eficaz contra a barbarie, entendida como consequéncia de um estado

de ndo emancipacdo. Mas, apenas o0 ato de discutir a questdo da emancipagéo transfere, como
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foi mencionado, a culpa dos verdadeiros culpados para aqueles que mencionam ou discorrem
acerca dos fatos. Dado os limites para se mudar os condicionantes sociais e politicos objetivos
que impulsionam a barbérie, as tentativas para se contrapor as formas irracionais de violéncia
e genocidio devem se voltar para a tentativa de mudar as condi¢6es subjetivas dos individuos,
para que entendam e despertem a consciéncia geral acerca desses atos, impedindo, desse modo,
a perpetuacdo da barbéarie. Consequentemente, a educacgdo fara sentido na medida em que for
dirigida para uma reflexdo autocritica, que se contraponha aquela auséncia de consciéncia e que
faca com que as pessoas reflitam sobre si mesmas e cessem de golpear por todos os lados (Cf.
ADORNO, 1995b, p. 121). Nessa perspectiva, Adorno (Cf. 1995b, p. 119) reitera que
Auschwitz foi um tipo de barbérie contra a qual toda forma de educagdo deve se dirigir. O
exterminio nos campos de concentracdo € um modo de regressdo que pode se repetir quica suas
verdadeiras causas ndo forem eliminadas. Por conseguinte, cumpre investigar as causas que

podem conduzir regressivamente aos genocidios e a barbarie.

Na medida em que o mundo civilizado prometia cada vez menos satisfacdo aos
individuos, a ideia de orgulho nacional nazifascista insuflava o narcisismo coletivo, mas como
um mecanismo de transferéncia e projecdo da identificacdo narcisica do individuo consigo
mesmo para a sua identificacdo com o coletivo; todavia, essa identificacdo com o grupo era
mediada pela figura do lider. Na obra Estudos sobre a personalidade autoritaria (1950), escrita
por Adorno, Levinson, Sanford e Frenkel-Brunswik, os autores procuram demonstrar e
concluem que o fascismo ndo era, em meados dos anos de 1940, um fenémeno social
geograficamente isolado, circunscrito no continente europeu, mas se apresentava efetivamente
e de forma latente em sociedades democréaticas, como ficou claro nas amostras de dados
coletados via disponibilizacdo de questionario nos Estados unidos da América. Esses dados
foram interpretados a partir das atitudes e perspectivas comportamentais e politicas da
populacdo norte americana e confrontados com aparato tedrico de orientacdo sociopsicologica
desenvolvida no interior da teoria critica. Sua base tedrica busca expor as profundas relaces
do autoritarismo com o “clima cultural” determinado no dmbito do modo de organizacao
socioecondmica do capitalismo (Cf. ADORNO, 2019, p. 14). No prefécio a supracitada obra,
escrito por Max Horkheimer, o filésofo delimita as linhas gerais da proposta de pesquisa ao

dizer que:

O tema central do trabalho é um conceito relativamente novo — o surgimento
de uma espécie ‘antropoldgica’ que chamamos de tipo autoritario de homem
(...) Ele é ao mesmo tempo esclarecido e supersticioso, orgulhoso de ser um
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individualista e com medo constante de ndo ser como todos os outros, zeloso
de sua independéncia e inclinado a se submeter cegamente ao poder e a
autoridade (ADORNO, 2019, p. 29).

Na contramao do autoritarismo constitutivo de um modo especifico de personalidade
autoritaria, que se relaciona diretamente como um modelo politico antidemocratico, relacao
circunscrita em um nexo que se retroalimenta, Horkheimer (Cf. ADORNO 2019, p.30) atesta
ainda que o empreendimento dos Estudos sobre a personalidade autoritaria pretende
desenvolver uma pesquisa sociopsicologica que forneca subsidios para a estruturagéo do projeto
de uma educacgdo democratica. Para tanto, ha que se compreender os elementos que compdem

e os agentes formadores da personalidade que se inscreve, produz e reproduz o tipo autoritario.

Apoiando-se em Freud, pode-se dizer que a personalidade, em principio, € o conjunto
de necessidades (pulsdes, desejos, impulsos emocionais) variaveis de um individuo para o outro
no que tange a qualidade, intensidade, modo de gratificacdo e objetos de sua fixacéo; essas
necessidades interagem com outras necessidades em registros harmonicos ou conflitivos. O
desenvolvimento da personalidade se constitui sob o impacto do ambiente social ndo podendo
ser, no entanto, isolada da totalidade social dentro da qual se formou. Os efeitos do meio social
sdo, de um modo geral, mais impactantes sobre o individuo quanto mais cedo s&o mobilizados,
0 que, na maioria dos casos, ocorre durante a formacdo da crianca no seio da vida familiar. A
personalidade organiza as necessidades e determina as preferéncias ideoldgicas; nas palavras
de Adorno (2019, p.38), “a personalidade ¢ a organizagdo de for¢as mais ou menos duradoura
no interior do individuo”, e¢ essas for¢as sdo os agentes que determinam a consisténcia do
comportamento. A personalidade €, sobretudo, um potencial, uma predisposicdo para 0

comportamento, entretanto, o comportamento depende sempre de uma situacao objetiva.

Adorno insiste na ideia de que, embora a personalidade seja modificavel, normalmente
ela é resistente a mudancas fundamentais. No entanto, os Estudos sobre a personalidade
autoritaria verificaram que dentre os individuos expostos a um tnico e bem estruturado padréo
de ideias religiosas, politicas, econdmicas e sociais no decorrer de sua formacdo, alguns se
conformaram, enquanto outros se rebelaram contra esse padréo; o que permitiu apreender que
tanto na determinacdo da ideologia quanto na determinagdo do comportamento, ha que se
ponderar os impactos do fator situacional, de um lado, e de outro o fator da personalidade. As
ideologias existem independentemente dos individuos singulares e sdo o resultado de processos
historicos e de eventos sociais particulares. O grau de apelo dessas ideologias em relacdo aos

individuos depende do nivel de satisfacdo ou frustracdo das necessidades desses individuos. A
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partir de necessidades de conformacéo, pertencimento e crenca, e por meio de dispositivos
como imitacéo e condicionamento, os individuos tendem a assumir opinides pre-formadas, bem

como atitudes e valores dos grupos aos quais se associam.

Ora, 0 sucesso do fascismo como movimento politico depende de uma base de massa
para a sua sustentacdo. O fascismo carece assegurar-se da cooperacao ativa da maioria das
pessoas, ndo apenas valendo-se da submissdo temerosa destas. Como é um movimento que
favorece minorias as custas da maioria, ele se sustenta apelando ndo para 0s interesses racionais
dos individuos, mas as necessidades emocionais, aos medos e desejos primitivos e irracionais.
Com efeito, se um pais se tornara ou nao fascista é um caso que depende das pessoas; mas, por
outro lado, as pessoas nao podem ser manipuladas para que ajam democraticamente. Entdo, as
pessoas deveriam voltar-se para a ampliagdo da autoconsciéncia e da autodeterminagdo que,
pelo contrario, impossibilita qualquer tipo de manipulacao; pois:

E 0 eu que se torna ciente das forgas ndo racionais que operam no interior da
personalidade e assume responsabilidade por elas. Essa é a base para a nossa
crenca de que devem se conhecer quais sdo os determinantes psicoldgicos da

ideologia porque os homens podem tornar-se mais razoaveis (ADORNO,
2019, p. 90).

O fascismo é um fendmeno presente “na cultura” que encontra na classe média o lugar
de maior suscetibilidade, fazendo com que 0s mais preconceituosos se ajustem a essa
subcultura. Retomando aguela nocao de que ao se relacionar a adesao de individuos a valores
convencionais e preconceito, constatou-se que se as pessoas nao convencionais tendiam ser
mais isentas de preconceitos, e, por outro lado, entre as pessoas convencionais, havia uma
divisdo segundo a qual algumas eram preconceituosas e outras ndo, foi possivel concluir que
entre 0s membros do grupo convencional haviam individuos de uma estrutura de personalidade
mais ampla, na qual o convencionalismo tinha um papel meramente funcional. Com efeito, para
se analisar o preconceito ha que se considerar algumas caracteristicas da personalidade tais
como as necessidades de submisséo a autoridade, o desejo de um lider forte, a subserviéncia do
individuo ao Estado (Cf. ADORNO, 2019, p. 140). Mas a submissdo a autoridade consiste
também em uma atitude mais geral, que evoca uma variedade de figuras de autoridade como 0s
pais, as pessoas mais velhas, lideres, poderes sobrenaturais e outros. Todavia, cumpre observar
que ndo se trata aqui de um respeito realista e equilibrado por uma autoridade valida, porém, de
uma necessidade generalizada e exacerbada de submissédo, que encontra na obediéncia cega e

inquestionada a virtude mais importante. A submissdo autoritaria contribui em grande parcela
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para com o potencial antidemocratico na medida em que torna o individuo suscetivel a
manipulacdo de forgas externas, cuja consequéncia € a perda da autonomia e, com isso, 0

comprometimento da possibilidade da liberdade.

Por outro lado, a atitude do autoritario de condenar, sobremaneira, moralmente, as
outras pessoas € um dispositivo de autocondenacédo, que busca projetar e punir nos outros suas
proprias tendéncias reprimidas; ou seja, € uma projecdo em outros individuos ou grupos daquilo
que o autoritério rejeita em si mesmo. O programa nazista, por exemplo, se caracteriza por
difamar tudo que tende a tornar o individuo consciente de si e de seus problemas. O nazismo
tentou eliminar a psicandlise “judia” e todo tipo de psicologia, entretanto, ndo atacou o USO
ostensivo do “teste de aptiddo” como recurso de analise e classificagao dos individuos; essa
atitude conduziu a uma subvalorizagdo do humano enquanto sujeito em detrimento da
sobrevalorizacdo deste como objeto fisico que, como tal, pode ser friamente manipulado. Isso
explica o carater funcional do antissemitismo na medida que o preconceito que lhe é subjacente
pode ser transferido de um objeto para o outro ja que a relacdo com seus objetos é apenas
superficial. A ignoréncia e confusdo em relacdo aos processos sociais com a consequente
objetificacdo dos mesmos, a obediéncia as leis supra individuais acarretam na alienacdo do
individuo portador do preconceito, do antissemita, em relacdo a sociedade; concomitante ao

medo e a incerteza, essa alienagdo é experienciada por ele como desorienta¢do, uma vez que:

Por sua propria ignorancia, confusdo ou semierudi¢do, o antissemita pode
muitas vezes conquistar a posi¢cdo de um profundo mago. Quanto mais
primitivas sdo suas formulas drésticas, devido a sua estereotipia,
simultaneamente mais atraentes elas sdo, uma vez que reduzem o complicado
ao elementar, ndo importando como a logica dessa redugdo possa funcionar
(ADORNO, 2019, p. 267).

Entre os individuos preconceituosos, percebe-se a tendéncia maniqueista de
considerarem o grupo ao qual pertencem “bom” e os outros grupos “mau”. Esse padrao,
destituido de autocritica racional, se sustenta as custas de gratificagdes emocionais e narcisicas
oriundas dos mecanismos de projecao e identificacdo do individuo com o grupo. Ademais, 0S
individuos com perceptiveis tracos e tendéncias preconceituosas e, em ultima instancia,
fascistas, se sentem explorados e vitimizados na medida em que alegam ndo obter tudo que lhes
cabe. Esse sentimento de vitimizacdo caminha junto com fortes desejos possessivos e
acumuladores; no entanto, quando esses individuos falam sobre a justica aplicada a outros
grupos, eles expressam o anseio de um estado de coisas injusto, baseado em relagdes de poder

imediatas e irracionais, no lugar da equanimidade de sancGes legais equivalentes ou mesmo
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universais. As restricdes externas impostas a realizagdo da satisfacdo das necessidades, como
condigdo para a constituicdo do individuo antidemocratico, fazem com que este individuo
ressignifique tais restricbes, abrigando-as como fortes impulsos agressivos, 0s quais Séo

direcionados para outros grupos, preconceituosamente considerados “diferentes”.

Embora o iluminismo tenha um papel crucial na educacdo e na formacdo cultural
dentro do processo civilizatorio, ele inevitavel e ambiguamente conduzira & barbérie, ou seja, 0
processo constitutivo dos usos da razdo como instrumento de autopreservacdo humana é
simultaneamente a caracteristica que impele o homem a barbarie. Porquanto, uma das
alternativas historicas para impedir a barbarie seria pensar a educacéo e a sociedade em seu vir-
a-ser, baseado na ideia de emancipac¢do dos sujeitos dos condicionantes sociais e psicoldgicos;
essa emancipacao refletiria e infletiria a histéria, realizando a emancipa¢do como contetdo
positivo da sociedade (Cf. MAAR, 1995b, p. 12). Outra alternativa para a transformagéo desse
estado de coisas seria a dedicacdo e a abertura incondicional do sujeito ao objeto e ao outro no
intuito de experimenta-los em sua alteridade radical, tornando-se experiente e autbnomo ao
desnaturalizar a realidade e os outros individuos a partir da confrontagdo dela com uma
subjetividade que ndo seja autorreferente e que tampouco se conserve idéntica a si mesma no
decorrer de todas suas experiéncias. Esse conflito representaria a contradicdo que tende a
dissolver a suposta impermeabilidade na relacéo entre sujeito e objeto, individuo e sociedade,
convertendo-se no elemento fundamental de uma experiéncia formativa, enquanto
compreensdo de um presente que resiste percorrer o itinerario de um curso histérico
fatidicamente pré-determinado. A teoria social em Adorno e, com ela, a reflexdo acerca da
educacdo, tem carater formativo dentro de uma gramatica politico-social; trata-se,

consequentemente, de uma educacdo politica.

Portanto, para que “Auschwitz ndo se repita”, ha que se eliminar as condigdes
psicoldgicas e sociais que a possibilitaram, condi¢cBes que correspondem a um tipo de
racionalidade desenvolvida no capitalismo tardio. A interdicdo da repeticdo do terror e da
barbarie ndo implica tdo somente uma questdo moral, todavia, exige uma praxis social objetiva,
no sentido estabelecer um compromisso de educar as pessoas para a emancipagdo, por meio de
intervencdes objetivas, com o propoésito de compreender e combater as condicGes psicoldgicas
e sociais que engendraram e podem eminentemente engendrar a barbarie. Para Adorno,
Auschwitz representa o fracasso da formagdo nas sociedades capitalistas; é parte de um

mecanismo social de regressao, mas associada a ideia de progresso. A repressdo do ndo idéntico
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e do diferenciado com vista tanto a coisificacdo uniformizante quanto a necessidade de
respostas aos resultados, fria e previamente calculados nas sociedades administradas, trava o
processo auto reflexivo, critico e negativo da experiéncia mediada, interditando o dinamismo
da experiéncia formativa, entendida enquanto confrontacdo das figuras da consciéncia, ou seja,

daquilo que é, com aquilo que ndo é, mas poderia ser.

Na introducéo ao livro Educacéo e emancipacéo, de Theodor Adorno, Wolfgang Leo
Maar delimita, de maneira arguta e bem articulada, o papel da experiéncia formativa no &mbito
da relacédo entre individuo e sociedade no pensamento adorniano, a qual aponta e, de um modo
especifico, justifica as nog¢bes de particular e universal na relacdo individuo e sociedade tratadas

até aqui; nas palavras de Maar (1995b, p.26).

A experiéncia formativa, caracterizada pela dificil mediacdo entre o
condicionamento social, 0 momento de adaptacdo, e o sentido autbnomo da
subjetividade, o momento de resisténcia, rompe-se com Auschwitz, que
simboliza a dominag&o do coletivo objetivado sobre o individual e do abstrato
formal sobre o concreto empirico.

Por tudo isso, o sentido da educacdo deve ser fundado em uma formacdo para a
autonomia e para a resisténcia contra a desumanizacao, o que implica uma educacao que rompa
com a mera apropriagao técnica de conteidos visando a eficiéncia, isto é, uma educacdo critica
no que tange a finalidade do desenvolvimento e dos usos técnicos, e subversiva quando esses
usos ndo atendem a designios verdadeiramente humanos, correndo dessa maneira o risco de
enredar a humanidade em uma nova espécie de barbarie. Em outras palavras, trata-se de uma
proposta de formacdo engajada na critica do presente e aberta a reelaboracdo do passado —
iluminando também suas ruinas -, e construida em contato mediado com o ndo idéntico e com
o diferenciado. Auschwitz ¢ a efetivacdo de um modelo de identidade autocentrada em um eu
debilitado, sobretudo no que tange a relagdo com o seu outro, 0 que tem como pressuposto
objetivo a reificacdo objetificadora do outro e a racionalizacdo técnica da producao econémica
sob os auspicios da industria cultural que, uma vez imiscuida aos bens culturais convertidos em
mercadorias, manipula os individuos e os objetos, subordinando-os a situacdo politica e

econbmica vigentes.

Nesse sentido, a industria da cultura é o reflexo especular da irracionalidade objetiva
das sociedades tardo-capitalistas, que se expressa enquanto racionalidade operante, a qual
captura e coletiviza a subjetividade, manipulando-a de maneira mais eficiente ao massifica-la.

Ela faz justamente o contrario que uma educacgéo para a emancipacéo e contra a barbarie deveria
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fazer. A industria cultural converte o esclarecimento em obscurantismo ao escamotear sua
apropriacéo privada do trabalho social em seu favor, dando continuidade as condigdes sociais
que possibilitaram os horrores de Auschwitz. A industria cultural rompe com 0 processo
formativo uma vez que forja a identificacdo do individuo com um modelo de subjetividade
socializada, coletivizada e heterénoma via sintese por meio de bens culturais que fazem da
adaptacdo dos individuos o momento dominante, apartando-os, dessa maneira, da possibilidade

de autonomia como condicdo para a liberdade.

3.4. O individuo e a sociedade sob a perspectiva da possibilidade de reconciliacao

As dindamicas do processo produtivo no contexto do capitalismo tardio converte
progressivamente ciéncia e tecnologia em forcas produtivas, fazendo com que o trabalho
assuma outra forma social, baseado na manutencdo do lucro e do consumo a partir da
eliminacdo da contradicdo entre as forcas produtivas e as relacdes de producédo, o que coloca
em xeque o processo de formacdo na medida que a experiéncia formativa é dissolvida no
trabalho social. O colapso no &mbito do processo formativo e educacional €, por conseguinte,
o resultado inexoravel da dindmica atual do processo de producdo capitalista. A dissolucdo da
formacao, entendida enquanto experiéncia formativa, redunda no império do que ja se encontra
formado, isto é, na aceitacdo tacita da dominacédo do existente sobre os individuos. Na famosa
passagem da Fenomenologia do espirito que versa sobre a dialética do senhor e do escravo,
Hegel enfatiza o carater formador do trabalho, situando-o dentro de um modelo de totalidade,
em cuja base estdo as estruturas econdémica, politica e cultural. Sob esse viés, o trabalho € o
agente articulador da formacdo cultural, da educacdo, da subjetividade, da ética e da
consciéncia. A teoria critica pensa as relagdes de trabalho sob a perspectiva marxiana e, de certo
modo, lukacsiana, a partir da no¢do de universalizacao do trabalho social alienado como forma
social deformadora da subjetividade; universalizacdo que coloca em risco a formagéo cultural,
os ideais éticos e a consciéncia subjetiva (Cf. MAAR, 1995b, p. 17,18,19). A partir do
pressuposto de que nas sociedades capitalistas o trabalho humano é moeda de troca, isto &,
mercadoria, instituiu-se a reificacdo da forca de trabalho, a qual foi normatizada pela ideologia

burguesa no ambito da determinacdo universal do equivalente.

A sociedade reduz a experiéncia do individuo por meio da manipulacdo da relacéo

sujeito e objeto e pela naturalizacdo dessa relacdo ao sujeita-la aos seus designios ideologicos.
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Adorno é herdeiro da visdo hegeliana e marxista de que as formas predominantes de uma
sociedade determinam a autolimitacdo desta sociedade. Em Histdria e consciéncia de classes,
Georg Lukacs, sob uma perspectiva materialista, tal como Marx lia Hegel, argumenta que é o
proletariado e ndo o espirito (Geist) o real sujeito-objeto da historia, logo, a realizacdo da
liberdade deveria ser levada a cabo por ele, desde que organizado como classe social. Lukacs
alega ainda que uma sociedade que opera por meio de trocas econdmicas transforma os produtos
fabricados para atender necessidades organicas em entidades abstratas, coisas, separadas do
produtor. Por coseguinnte, a troca econémica reduz o carater qualitativo da producdo humana
— trabalho - a fragmentacéo quantitativa da realidade — mercadoria -. Se 0 mundo é composto
por essas entidades abstratas (isto €, a forma mercadoria) e desconectadas da realidade, sendo,
por isso, governado pelas leis da reificacdo; entdo, o mundo é experienciado como algo
determinado pelas referidas leis, as quais se apresentam aos individuos como algo inalteravel.
Subjetivamente, o individuo é deformado pela reificacdo e percebe sua atividade em termos de
uma sociedade governada por leis quantitativas naturalizadas®. O sujeito como produtor tende
a refletir em si mesmo a fragmentacdo da racionalidade dos objetos produzidos, destarte, o
senhor ndo é mais o senhor do processo de producdo, mas o servo *6. Todavia, Adorno preocupa-
se com a reducdo histérica do individuo a uma classe social e pergunta pela possibilidade de
uma experiéncia subjetiva que pudesse ser expressa por uma racionalidade nédo reificada;

experiéncia que Lukacs ignorou ao endurecer-se no interesse da transformacéo social.

Os mecanismos internos de troca na sociedade da mercadoria demonstram a
contrariedade l6gica e imanente do todo social na propria afirmacdo da equivaléncia das
diferentes mercadorias equacionadas sob a mesma base da permuta. Uma vez que o principio
de troca se estende ao trabalho humano, constitui-se a desigualdade objetiva dos homens entre
si e das classes sociais, como ja percebera Marx na Critica da economia politica. A realizagédo

universal dos mecanismos de troca nas sociedades capitalistas prescinde da constituicéo

% Por um viés epistemologico, Safatle explica esse modo de “colonizagdo” da subjetividade nas sociedades
capitalistas ao dizer que: “a inflexdo marxista da dialética adorniana, e neste ponto a influéncia de Histdria e
consciéncia de classes, de Lukacs, ndo é negligencidvel, deu-lhe a sensibilidade de perceber como a critica do
capitalismo ndo poderia ser apenas critica aos processos de pauperizagdo social e de concentragdo econdmica (...).
Ela deveria também ser critica aos seus modos de racionalizacdo e objetivagdo, a ‘estética transcendetal’ do
capitalismo contemporaneo, ou seja, critica a seu modo de unificar o espago através da intercambialidade, de
esvaziar o tempo de suas distin¢fes qualitativas, prensando-o em uma pulséo de aceleracdo/desaceleracao infinito
ruim e, assim, de controlar a vida ao definir a forma geral do que pode ser experimentado, percebido e desejado”
(SAFATLE, 2019, p. 23).

56 O exemplo mais conhecido, porém ndo menos explicativo, da inflexdo da fragmentacéo da racionalidade técnica
no individuo no seio das sociedades capitalistas, pode ser ilustrado pela famosa cena do filme Tempos modernos,
de Charles Chaplin, na qual o protagonista, depois de se submeter por longos periodos de trabalho realizando
esforgos repetitivos, segue mecanicamente operando 0s mesmos gestos ainda que alhures ao ambiente de trabalho.
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qualitativa do produtor e do consumidor, reificando dessa forma o modo de producéo e as
necessidades, as quais devem ser satisfeitas por mecanismos de compensagéo social, tais como
equivaléncia e identidade. A situacdo técnica das forcas produtivas, e ndo sé elas, mas também
as relacbes econdmicas, dentro das quais a técnica funciona, converte a humanidade em
clientela, sujeitos das proprias necessidades, no entanto, estas necessidades sdo caréncias

socialmente pré-formadas; por essa raz&o:

O caréter abstrato do valor de troca esta vinculado a priori a dominacéo do

universal sobre o particular, da sociedade sobre seus membros coatos” (...)
Através da reducdo dos homens a agentes portadores da troca de mercadorias,
realiza-se a dominagdo dos homens sobre os homens (ADORNO, 2000, p.
125).

A sociedade socializada nao se apresenta como um nexo funcional entre os homens
socializados, mas ¢ um modelo de sociedade essencialmente determinada pelas relacbes de
troca. Essas relag6es unificam virtualmente os homens que participam do conceito de sociedade
a medida que lhes impde a normatividade do valor equivalente como forma de abstracdo

universal. Consequentemente:

O mundo unificado por meio da “produgdo”, por meio do trabalho social
segundo relacdes de troca, depende em todos os seus momentos das condi¢Bes
sociais de sua producdo e, neste sentido, realiza o primado do todo sobre as
partes. Assim, a impoténcia desesperada de todo individuo serve de verificagdo
para o0 que ha de excessivo no sistema hegeliano de pensamento (ADORNO,
2013, p. 103).

Em Adorno, o momento singular ¢ a figura que se determinada ao ser assumida pelo
conjunto dentro do qual esta vinculada, tencionando e sendo tencionada no nexo com 0s
singulares aos quais esta associada. Assim, o singular é algo simultaneamente estatico e movel
e, por isso, permite perceber os desdobramentos para 0s quais aponta em Seu processo, pois,
nele, o velho persiste e 0 novo ainda ndo despontou; aqui vale insistir na ideia de que: “Aquilo
que poderia ser diverso ainda nio comegou” (ADORNO, 2009a, p.127). E essa configuragio
antagonica e de transicdo que determina o registro negativo de sua determina¢do como
momento ndo consolidado, mas vinculado ao processo total (Cf. COHN, 1990, p. 08-09). Nessa
perspectiva, a realizacdo plena do significado é concebida como situagéo limite que se reflete
como realizacdo plena da humanidade em condigdes néo reificadas, isto é, quando a totalidade
cessa de subsumir e reproduzir seus momentos singulares a sua imagem e semelhanca. Logo,

pode-se atestar assertivamente com Cohn (1990, p. 10), que:
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A totalidade é violenta por dois aspectos: como excludente e como
hierarquicamente includente, ambos sob o signo da dominacéo, que agride os
momentos do processo nas suas diferencas particularizadoras. E fora do
império da totalidade, do sistema que impde nexos, que se pode conceber a
reconciliagdo da consciéncia com a realidade que a sustenta, permitindo-lhes
aconchegar-se — o termo aparece reiteradamente em Adorno e desempenha
papel importante na sua nogdo de mimesis — ao compartilharem suas
diferencas sem apaga-las. Portanto, se o termo cultura tiver alguma
caracterizacdo sumaria sera esta, como momento da critica da totalidade e da
antecipacdo, pela negativa, dessa reconciliagdo. O trabalho voltado para a
reconstituicdo da unidade reconciliada ndo consiste, portanto, na busca de
conexdes a serem estabelecidas entre elementos, mas na diferenciacéo do que

estd amalgamado sob pressdo.
Logo, cabe a cultura o combate a barbarie expressa na unidade dos sistemas fechados
e nas singularidades soltas. A reconciliacdo ndo forcada das diferencas se opBe a unidade
forcada imposta pelo principio de equivaléncia na sociedade totalizada e administrada. Com
efeito, a reconciliagdo €, no sentido proposto, um termo critico cujo conteido nega a aparéncia
de uma harmonia supostamente reabilitada, porém, da relevo a efetivacdo das diferencas, sem
reconduzir a unidade, mas aproximando espontaneamente aquilo que ndo pode ser
amalgamado. A critica da cultura — enquanto critica da sociedade - deve ser o suporte das
particularidades dentro da universalidade e o conceito de humanidade poderia se realizar a partir
da diferenciacdo e da individuacdo no ambito da relacdo individuo e sociedade. Vale insistir
gue, nesse caso, a concepc¢do de humanidade ndo se assenta em um horizonte normativo, mas
latente, prenhe de contradicdes; trata-se de um conceito que se afigura enquanto totalidade

antagonica, cuja reconciliagéo e irreconciliagdo se efetivam como momentos da totalidade.

Contudo: “Na redugdo dos homens a agentes ¢ portadores da troca de mercadorias se
oculta a dominagdo dos homens pelos homens” (ADORNO, 2008c, p. 109). Ao se dispor sobre
seus elementos, as relacbes de troca atribuem carater mecéanico ao sistema social, pois, a
sociedade &, nesse sentido, a sintese sistemética do diverso atomizado, mas de forma abstrata,
ja que ndo unifica o diverso organicamente, ndo permitindo, dessa forma, que se transpareca as
diferengas especificas do geral como constelag&o e resultado da configuracdo de uma totalidade
antagonica, processual e deveniente. E nessa perspectiva que “a abstragio do valor de troca
acompanha a dominagdo do geral sobre o particular, da sociedade sobre seus membros
compulsoérios” (ADORNO, 2008c, p. 109). No entanto, Adorno (2008c, p. 342) adverte que “¢
preciso acrescentar que o conhecimento da reificacdo da sociedade nao deve, por sua vez, ser

reificado a ponto de impedir pensamentos que se subtraiam ao encanto da reificagdo — caso
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contrario incidimos em um pensamento mecanico”; pois, a dialética € um procedimento do
dominio tedrico da relagdo antindmica entre o particular e o universal, como reflexdo sobre a
totalidade e a micrologia que, juntamente com a mediacédo, — enquanto contrapontos a totalidade

- atestam que toda sociedade se encerra na constelacdo dos fenémenos singulares.

Mas, se nos fatos e nos fenébmenos singulares se manifesta algo que eles mesmos nao
séo, entéo:
A interpretagdo dos fatos conduz a totalidade, sem que esta seja, ela prépria,
um fato. Ndo hé nada socialmente fatico que ndo tenha seu valor especifico
nesta totalidade. Ela estd preordenada a todos os sujeitos singulares, porque
esses obedecem a sua contrainte por si mesmos e até mesmo por sua

constituigdo monadolodgica, e inclusive, por causa desta, representam a
totalidade (ADORNO, 2000, p. 122).

Por isso, nada de social pode ser pensado sem referéncia a totalidade, pois o social s6
pode ser conhecido via apreensao do singular fatico, o que, para a sociologia, é o que atribui
peso a interpretacdo. Adorno dira reiteradamente que: “Interpretar significa, em primeiro lugar,
perceber a totalidade nos tragos dos dados sociais” (ADORNO, 2000, p. 147), em sua
singularidade — € possivel acrescentar -. Nessa esteira, o singular é verdadeiro em virtude da
sua mediacdo com o todo, que se determina como 0 seu outro e a irreconciliabilidade é a
expressdo da negatividade do singular como cifra de um todo nao verdadeiro; pelo menos
enquanto totalidade estatica. Transpondo esses dispositivos de interpretacdo para a analise da
relacdo entre individuo e sociedade, pode-se dizer que a cristalizacdo do individuo é devedora
da economia politica e do mercado; embora o individuo seja ainda 0o oponente que resiste a
opressdo da socializagéo, ele é seu produto mais auténtico e se Ihe assemelha, pois: “Justamente
na sua individualizacdo o individuo reflete a lei social preestabelecida da exploracdo, ainda
quando mediada ao extremo” (ADORNO, 2008b, p. 145). E gracas a esse modelo de
individualizagdo do individuo como monada, isto €, como particularidade efetiva do todo social
opressivo, que a sociedade - configurada a partir da passagem do capitalismo liberal para o
capitalismo monopolista - se legitima. Nesse caso, a critica ndo cabe ao individuo, mas ao

principio social que determina o processo de individualizacdo®’, haja vista que:

No interior da sociedade repressiva a emancipagdo do individuo ndo somente
0 beneficia como igualmente o prejudica. Ver-se livre da sociedade rouba-lhe

57 Cumpre lembrar que depois da Segunda Guerra e do retorno do exilio nos EUA, Adorno abandona tanto a teoria
do Capitalismo de Estado quanto a ideia de liquidacdo do individuo, esta Gltima é substituida pela ideia de
florescimento do individualismo (Cf. Scweppenhduser, 2009, p. 62).
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a forca para a liberdade. Pois, por mais real que ele possa ser em sua relacéo
com outros, concebido como absoluto ele ndo passa de abstragdo. Ele ndo tem
contetdo algum que ndo seja socialmente construido, nenhum impulso que
transcenda a sociedade que néo seja dirigido a levar adiante a condi¢do da
sociedade (ADORNO, 2008b, p. 146).

Na medida em que o individuo é efetivamente determinado como ente abstrato, no
sentido hegeliano, ele é isolado e colocado em suspenso dentro de uma trama sistemética de
significados que anuncia o seu declinio historico. A irrelevancia do individual consiste na sua
reducdo a contingéncia absoluta, mantendo-o vivo como uma anomalia que, no entanto, anima
a vida essencial do todo. Essa situacdo de mediacéo universal e consequente perda de liberdade
tende a sabotar as possibilidades de uma experiéncia humana livre, haja vista que uma vez
concebida de forma abstrata e subjetiva, a ideia de liberdade perde forgas e € soterrada sob si
mesma pelas tendéncias sociais objetivas. O fato é que, sob os auspicios dos ideais da burguesia,
a liberdade foi entregue a racionalidade e a interioridade, o0 que a restringiu e a afastou da vida

empirica, tornando-a, dessa forma, irrealizavel na realidade efetiva.

Ora, se 0 mal provém da ndo liberdade dos homens, Adorno (2009a, p. 184) é enfatico
ao dizer que “para que nao haja o horror, a liberdade precisa existir’’; mas, se o horror persiste
¢ “porque ainda ndo ha nenhuma liberdade”. A liberdade esta entretecida no todo social e, por
vezes, desponta com um ato espontaneo toda vez que o individuo se contrapde a coacao social
como um ser autbnomo. Nesse sentido, a espontaneidade é o conceito filoséfico que maximiza
a liberdade do individuo — fruto de uma racionalidade autbnoma - no ambito da existéncia
empirica, na medida em que ela nega o “principio identificador do eu”- como resultado de
forcas irracionais - que fora interiorizado pelo individuo por meio das forcas compulsérias da
sociedade como resultado do processo civilizatorio; a espontaneidade é o triunfo do néo
idéntico sobre o principio de identidade. Todavia, como a sociedade néo € livre, o individuo
que realiza um ato esponténeo constela um momento social do qual a sociedade Ihe desapropria
ao descredencid-lo sob o estigma da subversdo em relagdo aos padroes normativos, por isso, “¢é
somente em uma sociedade livre que os individuos seriam livres” (ADORNO, 2009a, p. 221).
E nesse horizonte que desponta as condicbes de possibilidade e impossibilidade de

reconciliacdo na relacdo individuo e sociedade.

No sentido proposto, a liberdade esté intimamente associada a recusa da internalizagéo
de um superego patoldgico e irracional, porque constituido a partir do sentimento de culpa, que

encontra seus primeiros resquicios no momento do assassinato do pai da horda primitiva, como
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apontara Freud. A internalizacdo desse superego patolégico implica na aceitacdo néo
deliberativa (e, por isso, irracional) de leis abstratas, cuja autoridade é absorvida pelo ego,
tornando-se, dessa forma, leis constitutivas da subjetividade; ademais, essas leis introjetadas e
absorvidas se estabelecem igualmente como pilares do processo de socializacdo e construcao
das institui¢Oes sociais. A existéncia de instituicdes irracionais na sociedade tem, justamente, a
funcéo de preservar os momentos irracionais dessa sociedade, na medida que derivam da
propria estrutura social. E aqui que Adorno evoca a necessidade de um sujeito ndo idéntico, isto
é, irreconcilidvel com as formas originarias da perpetuacdo dessas leis - posteriormente
transformadas em ideologia - sem no entanto, pressupor um modelo normativo de
subjetividade, mas assegurando um modo de construcdo subjetiva determinada a partir da
concepcao de uma totalidade antagdnica, processual e deveniente, ndo afigurada sob os
auspicios de mecanismos conciliadores no que tange as relacdes entre 0 ego e 0 superego e
tampouco adaptativos no que tange a relagao entre o individuo e a coletividade. Com efeito: “A
critica do supereu precisou se tornar a critica da sociedade que ele produz; se ela se emudece
diante disso, entdo ela consente com a norma social dominante” (ADORNO, 2009a, p. 229); o
gue demonstra a impossibilidade de posicionar o supereu como algo totalmente estranho ao eu,
haja vista que ambos sdo constitutivamente determinados a partir de uma relagdo tensa e

mediada que Ihes atribui um carater deveniente, isto é, latente e prenhe de possibilidades.

Ademais, se em uma sociedade universalmente socializada € patente a relacdo de
interdependéncia dos momentos particulares entre si e destes com o universal; Adorno colocara
também a prova o nexo entre o particular e o universal, transliterado para a relacédo entre o

individuo e a sociedade, ao atestar que:

Quanto mais os homens individuais sdo reduzidos a funcdes da totalidade
social por sua vinculagdo com o sistema, tanto mais o espirito,
consoladoramente, eleva 0 homem, como principio, a um ser dotado do
atributo da criatividade e da dominagao absoluta (ADORNO, 1995a, p. 185).

Assertivas como essa visam demonstrar os efeitos da subsuncéo das particularidades
subjetivas pela totalidade social ao transformar o individuo em uma espécie de sujeito absoluto,
coletivizado; sujeito este que, de modo inverso, ocupa a posi¢do determinante e causal sobre as
subjetividades particulares, quando, em verdade, deveria ser o contrario, ou seja, o sujeito livre
deveria ser 0 agente que determina a totalidade social, realizando, destarte, o postulado da
primado do néo idéntico frente a totalidade identitaria. H& nesse sentido uma retomada da critica
anocao kantiana de sujeito, uma vez que Adorno (Cf. 2009a, p. 223) entende que Kant transfere
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e reduz o problema da causalidade para a esfera do sujeito transcendental, o qual é postulado
como substancia determinante dentro de uma relagdo causal necessaria, desde onde o multiplo
das subjetividades particulares sd@o determinadas a partir dessa modalidade subjetiva
substancial, isto é, a partir da subjetividade transcendental enquanto modalidade normativa.
Essa concepcédo de causalidade estaria na contramdo da ideia de liberdade, ja que suspende o
antagonismo entre o particular e o universal pela via da identificacdo, na qual o universal liquida
0 carater antagonico e resistente do particular. Isso faz com que Adorno relacione a liberdade a
liberdade da consciéncia, esta seria o impulso que resistiria a consciéncia social coletivizada e
reificada — derivada da subjetividade transcendental determinante -, demarcando a antinomia
entre a determinacdo individual e a opressdao social universal, que se expressa na sociedade
tanto como subsuncdo (ou agrupamento) dos sujeitos individualmente sob a égide de um
modelo normativo de subjetividade universal, quanto no conceito de sociedade que se imp0e,
igualmente, como instancia normativa — através das institui¢des, das leis e do direito - em

relacdo as liberdades individuais.

Assim como as figuras do progresso necessitam ser afirmadas e negadas em suas
efetividades, as figuras da liberdade individual se concretizam no momento mesmo de
resisténcia a repressao e violacdo social as quais sdo acometidas; € nessa resisténcia que reside
e subsiste “a imagem da liberdade contra a sociedade” (ADORNO, 2009a, p. 222). Essa
liberdade ndo encontra simetria em relacdo ao modelo liberal, como se poderia ingenuamente
pensar, pois este modelo, segundo Adorno (Cf. ADORNO, 2000, p. 140) teria decalcado o
carater sistematico na sociedade ao tentar reconciliar a liberdade individual a liberdade
universal do espirito do mundo expressa na figura do Estado, pelo menos a maneira que Hegel
0 concebia; tanto que, na configuracdo do modelo pds-liberal das sociedades sob a égide do
capitalismo monopolista, a unidade sistematica transformara-se, por meio de mecanismos
repressivos, em totalidade. Por essas razdes, a dialética necessita distanciar-se da forma de
sistema, isto €, de modelos sistematicos cuja pretensdo € solucionar 0s antagonismos sociais ao
preco de tornar o individuo a representacdo social de um tipo de liberdade universal e pre-
determinada. Com efeito, aquela ideia da introducdo a Dialética negativa, segundo a qual o
desdobramento da dialética entre o particular e o universal é determinada pelo universal e ndo
pelo particular, delimita o escopo da critica adorniana as consequéncias de se tomar a dialética

como um modelo de interpretacdo e apresentacio da realidade, também?®® - talvez, sobretudo -

8 Embora a ideia de que: “A dialética desdobra a diferenca entre o particular e o universal que é ditada pelo
universal” (ADORNO, 2009a, p. 14), esteja circunscrita na esfera epistemologica, ja que se trata de uma relagao
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no que diz respeito a conjuntura social anteriormente descrita; pois: “A situacdo de mediagao
universal da coisificacdo de todas as relages entre 0s homens, estd sabotando a possibilidade
de uma experiéncia especifica da coisa” (ADORNO, 2000, p. 177). Diante dessa afirmacéo,
Adorno (2000, p. 177) langa uma questao, nem um pouco retorica, que indaga se “este mundo

ainda ¢ passivel de uma experiéncia viva?”

Ora, como se sabe, a mediacao € o agente estruturador da experiéncia, é a estrutura da
possivel experiéncia ndo reificada. Essa experiéncia expressa tanto a experiéncia individual da
particularidade e da ndo identidade entre o conceito e 0 objeto no &mbito do juizo, quanto,
analogamente, a experiéncia da irredutibilidade do individuo em seu nexo com a sociedade.
Nessa perspectiva, a experiéncia ndo serd um modelo distorcido nem pelos conceitos pré-
concebidos e nem pelas leis normativas da sociedade - em rela¢édo ao individuo - acerca do que
0 particular deve ser. A libertagdo do sujeito para a experiéncia da particularidade tende a
enfraquecer a reificacdo da consciéncia que, por sua vez, insiste em reduzir o papel do sujeito.
Adorno atesta essa concep¢ao quando diz, por exemplo, que: “Cada existéncia individual deve
ter o primado ante o seu conceito; o espirito, a consciéncia dos individuos, ndo deve existir
sendo nos individuos, mas ndao no supraindividual que se sintetiza neles e por meio do qual
apenas eles podem pensar” (ADORNO, 2009a, p. 260). Consequentemente, aos individuos
estaria interditada a experiéncia livre das amarras e predeterminac6es do universal, a ndo ser
nos usos e atributos da resisténcia, cujos momentos se afiguram na préaxis de pensar desde
dentro dos sistemas filoséficos e das configuragdes sociais normativas, e, acima de tudo, contra

eles.

O empenho do filésofo frankfurtiano visa superar a imobilidade do todo frente a
mobilizacdo de suas particularidades; para tanto, ha que se colocar em movimento as partes do
sistema, transpondo-as, desde dentro, mas, para fora do todo, no intuito de converté-las em
momentos de um processo que ocorre fora do todo, porém, voltado para este, sem abandona-lo
a propria sorte. Por isso, o protesto do particular contra o universal no campo da cultura ndo

pode ser reduzido ao relativismo autocomplacente do simples “respeito as diferengas”; pois:

de diferenciacdo entre sujeito e objeto inerente a consciéncia, ela se aplica a relacdo entre individuo e coletividade
na medida que uma relacdo diferenciada entre essas categorias passa necessariamente por uma mudanca radical
nas formas apropriativas do sujeito em relagdo aos “objetos”, ou seja, ao se alterar os modos de apropriacao
subjetiva, transforma-se concomitantemente as relagdes do sujeito consigo mesmos, do sujeito com os outros
sujeitos e do sujeito com o mundo. Essa transformacéo salvaguarda, ainda que de forma velada, a esperanca de
lidar com o outro (sujeito ou “objeto”) sem imputar-lhe, a priori, o estigma da reificagdo, cuja tendéncia é coisificar
as relagfes sociais.
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A dialética de Adorno ocupa-se tanto das condi¢bes de impossibilidade do
possivel quanto das condicbes da sua realizagdo efetiva; por isso é critica.
Permite assim realcar alguns aspectos decisivos desse processo, em especial
no que diz respeito as formas assumidas pela reconciliagdo forcada, pela
unidade imposta, mediante a construgdo de conceitos que associam num
registro critico os componentes dessa unidade (COHN, 1990, p.10-11).

Cabe lembrar ainda que ao afirmar a impossibilidade de algo, Adorno pretende
demarcar os limites e ndo meramente afirmar resignadamente a impossibilidade ou supor
interdicBes insuperaveis ou intransponiveis do ponto de vista tedrico e tampouco da perspectiva
da préxis social. A demarcacédo dessas condicOes de possibilidade e impossibilidade foi, muitas
vezes, crassamente interpretada como uma atitude conformista, quietista ou resignada do

filosofo frente a realidade.

Portanto, as condicdes de possibilidade de reconciliacao entre o particular e o universal
na relacdo entre individuo e sociedade € uma aposta no carater indeterminado do individuo
singular, que tanto mobiliza a dialética quanto guarda em si a capacidade de se estabelecer como
particularidade antagonica e ndo idéntica diante das forgas de integragéo social que Ihe exige
unidade e identidade. Para tanto, o individuo deve valer-se da autonomia e da espontaneidade,
tal como foram descritas, como premissas fundamentais e aspectos determinantes da liberdade;
liberdade que - embora nas condigdes apresentadas esteja obstada e apesar de seus algozes -
subsiste e aguarda por seu momento de redencdo em um lugar outro; mas, um lugar passivel de
descricdo e desvelamento de um tipo de subjetividade avessa a auto projecao identitaria como
forma de reconhecimento de si e apropriacdo narcisica da realidade, bem como avessa ao
modelo de subjetividade classificatdria, ordenadora e disposta a impor seus intentos tanto de
dominacdo da natureza irreconciliada do eu quanto da natureza externa, haja vista que
reconciliacdo no pensamento de Adorno significa, consoante Cohn (1990, p. 10) “a unidade
sem violéncia e a diferenciagdo sem dominacdo, a reconciliagdo pacifica portanto”. Trata-Se,
dessa forma, de um modelo critico de reconciliacdo que reconhece a ndo identidade e a
diferenca de seus aspectos constitutivos dentro de uma totalidade antagbnica; ou seja, € um
resgate rememorativo da totalidade, mas de um tipo de totalidade reconstituida como
potencialidade emergente do movimento do particular ndo idéntico e negativo, que encontra
sua identidade na ndo identidade do todo, a partir do antagonismo das diferencas especificas,

tanto em suas relacGes entre si quanto em suas relagfes para com o todo.

Vale, com efeito, concluir este topico retomando a ideia proposta como epigrafe do

primeiro capitulo, segundo qual: “Paz ¢ um estado de diferencia¢do sem dominagdo, no qual o
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diferente é compartido” (ADORNO, 1995a, p. 184). Essa proposicdo ¢ apropriada tanto como
descri¢do para um modelo diferenciado de reconciliacdo epistemologica entre sujeito/objeto,
objeto/conceito, quanto para o nexo entre individuo e sociedade; essas relacdes se estabelecem
valendo-se da mediacdo como um componente mimetico que enfatiza a contradi¢do de seus
elementos constitutivos e se conduz, como contradicdo, para além da identidade e da diferenca,
na medida em que revela as possibilidades latentes do contraditorio, emergentes do confronto
entre o particular e o universal no @mbito destas justaposic@es dialéticas. Os aspectos resultantes
das relacOes entre objeto e conceito, individuo e sociedade serdo os fatores determinantes para
se estabelecer 0s nexos entre a arte e 0 mundo administrado no contexto do pensamento estético
de Theodor Adorno.
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4. O particular e o universal na relacédo entre a arte e 0 mundo administrado: Coda

Como seria possivel falar do estético de modo n&o estético?
Theodor Adorno

As ideias estéticas de Theodor Adorno remontam as suas primeiras intervencées
intelectuais, expressas em seus escritos sobre musica e publicados entre as décadas de 1920 e
1930. Embora alvejadas por descontinuidades e interrupcdes, essas ideias percorreram um
itinerario que gradativamente foi se ampliando e ganhando robustez no mapa intelectual, até
alcancar uma elaboragédo de escopo ainda mais abrangente naquela que foi, juntamente com a
Dialética negativa, a principal obra do pensamento da maturidade do filésofo frankfurtiano,
qual seja: a Teoria estética. Apesar de ter sido uma obra publicada postumamente, em 1970, e
gue ndo recebera a revisdo e a organizacdo que o autor pretendia, em decorréncia de seu dbito
em 1969, uma analise mais detida sobre os desdobramentos do pensamento adorniano leva a
crer que 0s conceitos, categorias, temas e problemas da filosofia da arte, isto €, 0s aspectos que
0 autor considerava fundamentais para se abordar a producéo e a recepcao das obras de arte a
sua época, em dialogo com a tradicio®® e como resultado do desenvolvimento histérico e
estético das linguagens artisticas, estdo presentes em sua Teoria estética. De acordo com
bidgrafos e editores de Adorno, esta obra seria dedicada ao escritor e dramaturgo irlandés
Samuel Beckett (1906-1989).

No entanto, o titulo do aclamado livro é, em certa medida, paradoxal, pois, carreia ndo
somente a indicacdo formal de um determinado objeto de estudo ou simplesmente uma
teorizacdo, mas, gracas a sua constituicdo interna especifica, a Teoria estética mimetiza os
construtos artisticos particulares sobre os quais se debruca, e se efetiva, enquanto obra, de
maneira analoga as expressdes estéticas da arte contemporanea®. Em virtude de conter
paragrafos e secdes que seguem modelos parataticos, de carater ensaistico e constelatorio, a

Teoria estética se configura como obra de arte segundo os canones da arte das vanguardas

59 A estética adorniana esta em constante didlogo com a filosofia da arte do idealismo alemé&o, mais enfaticamente
com as concepgdes estéticas de Kant e Hegel.

8 Embora haja, a rigor, diferenciac@es conceituais nitidas entre as concepcles de arte contemporanea, arte de
vanguarda e arte moderna, Adorno nem sempre faz essa distingdo em seus escritos, portanto, quando o autor se
refere a esses conceitos, trata-se da producdo e dos movimentos artisticos impulsionados, sobretudo, a partir do
Pés-impressionismo, como um momento de ruptura com as linguagens artisticas sob a orientacdo da tradigdo
classica, 0s quais ganharam voz nos movimentos de vanguarda, emergentes depois de 1910, como o
expressionismo, o dadaismo, o surrealismo, o cubismo e outros. Encontra-se também nos textos de Adorno
expressdes como arte avangada e arte radical, das quais o autor se utiliza aludindo-se sobremaneira ao
expressionismo.
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artisticas consumadas depois de 1910, sobremaneira se se considerar as caracteristicas de sua
escritura enquanto organizacgdo especifica no que tange a disposicdo dialética entre forma e
conteddo. Pelo fato de se valer de uma escrita paratatica e de natureza ensaistica, a Teoria
estética muitas vezes repete seus temas, mas esses temas sdo retomados como variagdes que, a
partir do deslocamento de suas posicdes e valores no todo, se rearranjam dentro de constelacfes
cambiantes; por essa razdo, a eminente obra tardia de Adorno se apresenta de forma analoga a
uma “tese objeto”, ou seja, a Teoria estética é em si mesma a expressao efetiva e a representacédo
tedrica de um tipo de construcédo estética sintonizada com os modos de configuracéo artistica

das obras de arte de seu tempo, da arte de vanguarda.

Como a Teoria estética € a foz, na qual desagua grande parte dos conceitos e categorias
desenvolvidas pelo seu autor desde os finais dos anos de 1920, cumpre apontar as circunstancias
desses desdobramentos a partir da defini¢do, circunscricdo e funcdo da arte na sociedade. A
Teoria estética de Adorno se edifica a partir da pergunta pelas condi¢des de possibilidade da
existéncia da obra de arte nas sociedades administradas e eivadas pela industria cultural. Depois
da arte ter se libertado do dominio teoldgico e de emancipar-se da funcdo mitica, mistica e
ritual, as obras de arte e seus artifices, embora gozassem de um amplo campo de possibilidades
no dominio especifico da criacdo artistica, deparariam inelutavelmente com um estado de ndo
liberdade e, por conseguinte, com uma sociedade cada vez mais distante daquele ideal de
humanidade que a arte historicamente prometera. Na medida em que rompe com a teologia e
se seculariza, a arte encerra em si a promessa de felicidade outrora circunscrita nas esferas
mitica, mistica, religiosa e metafisica. Essa imagem, enquanto promessa esteticamente
configurada, € transferida para a realidade empirica na qual a arte esta inserida e da qual a arte
extrai sua matéria. Mas a arte proclama sua superioridade em relacdo ao mundo empirico uma
vez que, por meio das suas leis imanentes, se destaca ao por-se como uma realidade exterior e
critica em relagdo a ele. Nesse sentido, a arte é critica e igualmente a contraparte negativa da
realidade empirica no que tange as relagdes de poder, a racionalidade cientifica, a toda forma
de negacionismo que diz respeito aos conflitos sociais e ao sofrimento do individuo, ao recalque
e a divisdo social do trabalho. E também nessa acepcéo que se erige a hipdtese de que a arte,
no pensamento de Adorno, se efetiva enquanto instancia que reivindica uma revisao
epistemoldgica e socioldgica, que compele ao retorno e a retomada dos modos de producéo do
conhecimento e de vida em sociedade. Com efeito, essa retomada justifica, como uma aluséo a
figura musical da coda, o retorno dos temas epistemoldgicos e sociologicos, abordados nos

capitulos anteriores, ao reconduzi-los para o interior do discurso estético adorniano.
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De acordo com Adorno (2018a, p. 41), houve um tempo na historia da humanidade em
que o comportamento mimético, isto é, a imitacdo direta da natureza, era uma das reacfes
basicas intimamente associada a sobrevivéncia. Posteriormente, esse comportamento foi
introduzido no a@mbito das praticas magicas e rituais, assente na crenca de que ao imitar a
natureza e seus fendmenos — reproduzindo mimeticamente sua imagem -, ganhava-se o controle
sobre ela; trata-se, nesse caso, do processo de desmitologizacdo da natureza, do processo de
esclarecimento, que transfere as praticas miméticas para o interior de uma outra narrativa,
racionalizando-as 1. Esse processo de esclarecimento progressivo, tornou 0 homem mais livre
e poderoso em relagdo a natureza, outrora ameagadora, na medida em que reduziu essa ameaca
ao torna-la objeto da acdo humana. A arte, por sua vez, é um tipo de comportamento mimético
preservado na era da racionalidade, haja vista que conserva a nocao de que é possivel controlar
a realidade ao se apropriar de sua imagem; mas, por outro lado, ao circunscrever a realidade, a
arte faz justica a natureza, visto que traz a tona seus aspectos suprimidos pela racionalidade
técnica e dominadora da natureza. A natureza retorna a obra de arte posto que ela (a natureza)
é parte constitutiva da pré-historia e da propria ideia de arte; dai a importancia do retorno a

nocao de “belo natural” na estética adorniana.

A consciéncia pre-filosofica entendia a arte como um dominio da irracionalidade; no
entanto, a arte € um tipo de racionalidade, mas que resiste a l6gica de dominacdo da natureza
enguanto racionalidade técnica e instrumental (Cf. Adorno, 2018a, p.09). A arte participa da
racionalidade ao eximir-se das praticas magicas, mas tornando-se algo outro na medida em que
se efetiva na realidade empirica a partir da apropriacdo e imitacdo da racionalidade técnica ao
utilizar-se de seus meios; todavia, a arte se vale desses meios como reacao a irracionalidade dos
usos instrumentais da técnica no contexto do mundo administrado. O comportamento mimético
encontra seu baluarte nos construtos estéticos; pois, neles, o sujeito por vezes revela e por vezes
encontra seu maior ou menor grau de autonomia. Em fun¢do do momento mimético, como
mediacdo entre sujeito e objeto que mantém a tensdo entre 0 mimético e o racional, a arte é
objetivamente a articulagéo dos fragmentos da subjetividade, daquilo que o sujeito nela coloca.
No entanto, ela ndo é necessariamente a imagem do sujeito; se assim fosse, a arte preservaria,

como imago, a estrutura atomistica da sociedade, negando, dessa forma, o seu carater coletivo,

61 Esse processo de desmitologizagéo e racionalizagdo técnica da natureza encontra suas origens na pré-histéria da
subjetividade e é explicada de forma mais detalhada e abrangente no capitulo sobre a Odisséia, de Homero, na
Dialética do esclarecimento, de Adorno e Horkheimer (Cf. 1985, p. 47 a 70).
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social, utdpico, transformador e, por conseguinte, o universal sucumbiria o particular,

constrangendo-o a um estado de impoténcia e ndo liberdade.

A experiéncia intelectual de Adorno, que sera aporte e pressuposto de uma exigéncia
estética para a retificacdo das formas de producdo do conhecimento e vida em sociedade,
justapde inexoravelmente a filosofia, a teoria social e a produgéo artistica; o que em parte se
sustenta na ideia de Safatle (2019, p. 48-49) de que “a experiéncia estética corrdi
paulatinamente a sensibilidade hegeménica, abrindo caminho para a renovacgédo da experiéncia
social através da sensibiliza¢c@o as novas formas e modos de organizacao e de relagdo”. Ora, se
a realidade humana deve ser afetada e transformada pelos objetos que Ihe tocam, essa relagéo
procede por meio de uma abertura mediada e ndo através de uma simples subsuncéo
predeterminante do objeto pelo sujeito®?. Safatle (Cf. 2019, p. 131) dira ainda que Adorno,
ressoando Schiller, afirma que a revolucéo do todo passa pela revolugdo da sensacdo; ou seja,
para Safatle, a préxis estética é condicdo necessaria para uma emancipacao efetiva.

Quando Adorno atesta que a obra de arte € um convite para o sujeito adentrar nela e
reconstrui-la segundo as exigéncias das leis formais da obra, 0 autor sugere que se abandone 0s
modos de construcdo e percepgdo subjetiva historicamente constituidos, os quais sdo 0s
responsaveis pela arquitetura da sensibilidade e da constituicdo da sociedade e de suas
instituicdes. 1sso sugere pelo menos duas coisas: i) que 0os modos de construcao subjetiva, isto
é, a constituicdo do ego como um eu que permanece 0 mesmo diante de todas as suas
experiéncias apropriativas é falha, pelo menos tal como é conhecido desde Homero até
Descartes; e ii), a sociabilidade desse ego teria sido construida sob os auspicios da
autopreservacao e, nesse caso, quando se trata de sobrevivéncia, as leis e normas de conduta
social sao erigidas baseadas no impulso de dominacao de um ego seletivo e sectario, que tende
a sacrificar o outro e a diferenca em nome da manutencdo da propria identidade. Por essas
razdes, a obra de arte tem muito a dizer tanto para esse modelo epistemoldgico edificado a partir
de um ego cristalizado e apropriador quanto para o modelo social constituido a partir da
presuncao de uma falsa liberdade. Falsa porque assente numa préatica que ndo admite os limites
que delimitam suas a¢des por meio das quais se apodera da natureza, do outro, do ndo idéntico,

do particular.

62 Essa subsuncéo do sujeito em relagéo ao objeto aponta, uma vez mais, para a critica de Adorno ao esquematismo
transcendental da Critica da razdo pura, o qual o filésofo frankfurtiano explicita como uma estratégia de
dominacdo da natureza por meio da autopreservacdo do Eu.
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Em sua estética, Adorno seguira a orientacdo hegeliana, segundo a qual a arte é o
desdobramento da verdade (Cf. ADORNO, 2018a, p. 47); pois, 0s construtos estéticos carregam
uma significacdo espiritual e cultural, haja vista que a obra de arte ndo é apenas 0 amalgama de
seus elementos materiais, mas € uma manifestacao histérica, impregnada e, de certo modo,
estigmatizada pelos atributos, interpretacdes, efeitos sobre as pessoas, etc. Mas, para Adorno,
dizer aqui que a arte € um desdobramento da verdade significa atestar que seu contetdo de
verdade € algo em constante desenvolvimento e, por isso, ndo € um objeto acabado, ou seja, 0
contetdo ndo é estatico e se transforma na medida em que toca os limites de suas leis internas,
as quais séo, por sua vez, determinadas pelo desenvolvimento do material artistico. Toda obra
de arte ¢ uma imagem especular do mundo, ela representa um mundo purificado de toda
imediatidade. Contudo, ao mesmo tempo que a arte € a representacao da realidade do mundo,
ela é, por outro lado, separada da natureza e se op@e a realidade do mundo empirico, fator esse
que representa sua autonomia. Uma vez secularizada e restituida sua esfera na realidade
empirica, a arte se livra do contetdo ideal, da crenca mistica acerca da onipoténcia da ideia.
Consequentemente, o paradoxo inerente ao belo nas obras de arte esta no fato de que ele € o
portador de algo absoluto, espiritual, da ideia e, simultaneamente, é a presentificacdo de algo
sensual. Nesse caso, a ideia se expressa para o sujeito no objeto belo de forma imediata, como
ideia intuitiva. O belo somente pode ser concebido como uma manifestacdo da utopia®, na
medida em que se apoia, desde Platdo, em um modelo de pensamento que se auto eleva para
além da realidade contingente. Numa concepcao atualizada do belo, o espiritual torna-se sensual
e 0 sensual é espiritualizado. E impossivel construir um conceito de beleza em que o aspecto
sensual e o espiritual sejam tomados como uma unidade inquebravel; também é impossivel
polarizar o conceito ou a ideia da beleza na qual o belo consiste em um componente espiritual
para o qual o sensual é uma interdicdo. O espiritual e o sensual sdo, com efeito, aspectos
distintos, tensionados e mediados entre si, sem, entretanto, haver a subsuncdo de um no outro;
logo, ndo ha nada espiritual nas obras de arte que ndo seja sensual e vice versa. Entender uma
obra de arte nesses termos significa conceber esses dois aspectos como 0s elementos

constitutivos necesséarios do construto estético.

Em desacordo com o esclarecimento, a arte cuida dos interesses da natureza, mas

contra o controle sobre a natureza na medida em que estabelece uma relagdo mimética e

83 O conceito de utopia no campo da estética adorniana sera apresentado de forma mais ampla no pentltimo tépico
deste capitulo. Por enquanto, o entendimento ordinério da nocéo de utopia como um horizonte ainda ndo realizado
é suficiente para se compreender 0 que se segue.



188

mediada com ela; dessa forma, a arte exerce um grande poder sobre o mundo. A arte faz justica
a natureza por representar simbolicamente e configurar em seu interior a memoria dos poderes
humanos suprimidos, vitimizados e destruidos no processo de racionalizagcdo progressiva. Se 0
mundo € governado pelo principio de realidade, isto é, o principio comportamental por meio do
qual as pessoas agem no intuito de cumprir metas e dominar a natureza, o comportamento da
arte é fundamentalmente a negagdo do principio da realidade (Cf. ADORNO, 20184, p. 48). A
arte descreve uma narrativa ndo da perspectiva dos vencedores, mas se vale da memoria nela
registrada para contar a historia da perspectiva dos vencidos, perfazendo assim uma
historiografia do inconsciente ao dar voz as vitimas e a tudo o mais que fora reprimido e
recalcado em nome do progresso esclarecido. Por isso, a arte é a expressdo do sofrimento. Mas,
cumpre lembrar que a relacdo entre arte e natureza ndo € estatica e estd em constante tenséo e

mutacao.

Como a arte € uma tentativa de criar uma esfera ou instancia do que foi oprimido, ela
ndo pode se excluir totalmente do processo da racionalidade esclarecida; pois, necessita, como
foi dito, de elementos técnicos para se apropriar e dar forma ao material artistico. De um modo
muito especifico, o progresso na arte significa o progressivo controle da natureza representado
pelo progressivo controle sobre o material artistico, valendo-se do progresso técnico; o que
implica na capacidade do artista de utilizar-se das mais avangadas técnicas do seu tempo, sem
tornar-se, no entanto, nem um tipo de “animal tecnocrata” e nem um obscurantista, crente que
para se preservar a natureza (na obra de arte) ele deva isolar-se do progresso do
desenvolvimento técnico. Pelo fato de dar voz ao que fora amordagado e suprimido, mas ndo
necessariamente destruido dentro do progressivo processo de controle sobre a natureza, a arte

oferece a prova de seu valor.

As obras de arte ndo sdo manifestacbes divinas, mas trabalho humano; elas
proporcionam aos homens tanto os seus limites quanto a conexdo com as questfes humanas.
Por sua vez, o artista como um criador independente em relacdo ao seu mundo, que realiza algo
fora de si mesmo, torna-se uma espécie de pequeno Deus, que ndo acredita em um grande Deus
(Cf. ADORNO, 2018a, p. 67). Entdo, a nogédo de teologia secularizada encontra seu caminho
na ideia e nas maos do artista-criador. Sob esse viés, o artista deve obedecer as demandas do
material estético, ndo podendo lidar com ele de acordo com seus proprios desejos. Ao lidar com
o material artistico, o artista lida com a sociedade. E nesse sentido que a arte reivindica a

objetividade, isto €, reivindica ser a manifestacdo da verdade e ndo meramente um jogo
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arbitrério. Mas, Adorno (Cf. 2018a, p. 74) adverte que o artista deve atentar-se para o fato de
que o material artistico ndo é necessariamente natural, mas fetichizado, haja vista que é
“conteudo social sedimentado”, o qual compele seu artifice a articular na configuracao artistica
aquelas contradicdes sociais que retornam a obra, rearticulando-as no momento da forma.
Todavia, a forma deve ser entendida enquanto sintese ndo violenta dos elementos dispersos; ou
ainda, um principio organizacional dos materiais no interior da obra, que conserva a
dissonancia, a divergéncia, mantendo a unidade e a integridade dos particulares ao conduzi-los

a uma elaboracéo formal plena.

A obra de arte formalmente elaborada sob esses canones € um campo de forcas que se
move por suas leis e processos internos; assim, a obra € um objeto que aparece como um
dominio fechado, mas que ganha vida fora de sua propria circunscricdo no momento que €
contemplada. Um critério decisivo para que uma obra de arte seja digna desse nome se expressa
quando a obra é capaz de assumir suas proprias contradi¢Ges reais e formais como um processo,
traduzindo a natureza contraditoria de seus elementos constitutivos em uma imagem que aponta
tanto para o carater irreconciliavel da realidade quanto para a possibilidade de reconciliacdo;
mas, para um modo de reconciliagdo pressuposto no conceito de utopia. Logo, para se entender
as obras de arte, ha que se aproximar da relacdo entre os elementos particulares, individuais e
o0 todo. A habilidade de perceber os aspectos individuais como aspectos funcionais do todo é
um elemento constitutivo fundamental da experiéncia estética, pois a obra de arte somente
existe onde hd uma relacdo dialética entre 0s aspectos individuais e o todo, isto €, onde os
elementos individuais retiram seu sentido a partir do todo. Uma experiéncia estética adequada
é sempre aquela que transcende o mero dado, o dado momentaneo do qual ela é também
composta; com efeito, sdo os aspectos individuais, particulares, das obras de arte que revelam

o todo.

Do ponto de vista da percepcao estética, as obras de arte ndo podem ser fruidas mediante
0 comportamento passivo do espectador; elas exigem uma forma particular de contemplagéo
que depende da atitude proativa do observador para a sua realizacdo, o que implica em um
produzir-se junto; ou seja, a obra, como manifestacdo sensual, reivindica o engajamento
espiritual, imaginario do observador, para que este possa segui-la. Ha, contudo, um
comportamento oposto em relagdo a arte, que concerne a um tipo de comportamento ingénuo e
de abordagem imediata, baseado na fruicdo dos objetos do mundo enquanto categorias
mercadologicas, cujo valor é medido por aquilo que o objeto pode oferecer aquele que
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contempla: é o comportamento consumidor. E nessa perspectiva que a ideologia burguesa
incide sobre a obra de arte, uma vez que, para o individuo burgués, a arte ndo teria sentido se
nada pudesse retirar quantitativamente para si da fruicdo artistica. O burgués pretende encontrar
na obra de arte toda voluptuosidade que ele ndo encontra em sua vida ascética (Cf. ADORNO,
200843, p. 29). Nesse caso, a arte € uma mercadoria e, como tal, é algo passivel de ser submetido
as relacBes de troca, de equivaléncia ou de acumulacdo de estimulo sensual, que extrai a obra
de arte de seu contexto de significados. Trata-se de uma forma de comportamento alienado,
fragmentado, que prescinde do esforgo de decifrar a obra e ndo se entrega a compreensao global
da mesma; é uma atitude que caracteriza a recepcao atomistica e irrefletida, que ignora os
momentos particulares e as nuances do objeto estético, interditando, destarte, a compreensdo
do todo.

Para que a obra de arte tenha significado e razdo de ser no mundo, ela ndo deve atender
a nenhuma fungéo imediata, mas aparecer como coisa-em-si. A arte preserva suas origens
sagradas na medida em que, por meio de suas leis internas, ndo se comunica diretamente com
sua audiéncia, ou seja, ndo estabelece uma relacdo de comunicacdo imediata com 0s seres
humanos. A comunicacao é inversamente proporcional a expressao; quanto mais comunicativa,
menos expressiva € a arte. A arte é, nesse sentido, um esforco de transformacéo da linguagem
comunicativa em linguagem mimética, na qual o0 momento ndo verbal tem prioridade sobre o
momento significativo, tal como ocorre na poesia e, em parte, na musica (Cf. ADORNO, 20083,
p. 175). E precisamente sob esse viés que as obras de arte devem ser descritas como um modo
de secularizacdo do teoldgico, pois, é dessa forma que elas se relacionam, a distancia, com o
absoluto. Uma vez violada essa distancia, a arte rompe com tudo aquilo que dela se espera.
Desponta aqui um aspecto do judaismo messianico e redencionista, de alguma maneira —
consciente e/ou inconscientemente - enraizado no pensamento adorniano, na mediada em que,
assim como no &mbito do conceito, 0 autor sustenta que o absoluto nas obras de arte se inscreve

na esfera do indizivel.

A arte contemporanea volta-se contra a arte tradicional uma vez que denuncia a
concretude de um suposto particular determinado sob os auspicios da identidade dos
monopolios culturais; na arte tradicional, segundo Adorno (Cf. 2008a, p. 56), a concre¢do € um
veu abstrato que oculta a ndo identidade do particular, como uma espécie de imbrdglio da
universalidade. O ideal classicista de criar obras de arte duradouras esté fadado ao fracasso, na

medida que, em nome da adesdo aos aspectos permanentes, elas sacrificam sua relagdo com 0s
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fatos concretos do presente — constitutivos da duragdo — “Ernest Schoen falou outrora da
noblesse insuperavel do fogo de artificio como da Unica arte que ndo queria durar, mas apenas
brilhar um instante e desfazer-se em fumo” (ADORNO, 2008a, p. 52). Embora ndo tenha sido
julgado digno de consideracdo teorica, a comparacao do fogo de artificio com o momento de
aparicdo da obra de arte deve ser levado a sério, pois trata-se de um protétipo, uma vez remete
a sua aparicdo empirica, no entanto, uma aparicao livre do peso da empiria, isto €, liberta da
necessidade de duragcdo na medida em que produz seu contexto de significacdo de uma so vez
e de modo tdo efémero que ndo permite postergar a leitura de seu significado. Nesse panorama,
a obra de arte € um particular que se anuncia dentro de uma constelacdo, no ambito da qual

revela a duracdo ao atualiza-la no instante da aparigao.

Dito de outro modo, a apari¢éo da obra de arte € uma evocacao, que se traduz como
imagem do que ha de mais efémero, mas que transcende 0 momenténeo ao fazer da apari¢do do
construto estético o instante particular que objetiva a duracdo, no entanto, como momento do
transitério. Na medida em que explode como fogo de artificio, as obras destroem a propria
imagem, e € justamente nesse momento que se tornam obras de arte. A explosdo da aparicao é
também uma alegoria do catastréfico que, através da aparéncia, liberta o carater essencial do
ndo idéntico que subsistia escamoteado sob o véu da realidade empirica. Adorno (Cf. 2008a, p.
135) indica que essas caracteristicas despontam de forma inequivoca nos quadros pictoricos de
Wols®, pois, neles, o abrasamento da imagem dissolve o potencial de transcendéncia da obra e
delimita seu carater finito. Nessa direcao, o filosofo reitera que: “Na combustio da aparéncia,
separam-se violentamente da empiria, instancia antagonista do que ai vive; hoje dificilmente se
pode pensar a arte a ndo ser como forma de reac¢do que antecipa o apocalipse” (ADORNO,

2008a, p. 135).

De forma anéloga, a musica sinfonica de Beethoven, sobremaneira a forma sonata,
ilustra o carater simbolico da obra de arte expresso na metafora do fogo de artificio; pois, nela,
0 compositor tem a maestria de estabilizar o movimento no instante, como imagem, e eternizar
esta imagem como signo ao aniquila-lo no instante, o qual é preservado enquanto momento
particular e aparicdo simbolica, isto €, imago do imaginario. As imagens estéticas resistem a
representacdo conceitual gracas a fidelidade devotada ao seu contetido histérico sedimentado e

petrificado como objetividade; em virtude da pretensdo de falarem por si mesmos, esses

& Wols é o pseuddnimo do pintor aleméo Alfred Otto Wolfgang Schulze (1913-1951).
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contetdos se negam a hipostase do conceito (Cf. ADORNO, 2008a, p. 136). Os processos
latentes que irrompem com a aparicao e a expressao da historicidade interna sedimentada nas
obras de arte, ¢ sua “corrente coletiva subterranea”, que se exprime menos como referéncia
imediata e direta no que tange a coletividade, porém, muito mais como simbolo. Por isso, 0
ponto de convergéncia entre arte e filosofia estd no momento de universalidade, sobremaneira,
no que ha de mais especifico em sua linguagem; todavia, ndo se trata aqui de uma universalidade
enquanto signo das particularidades, tal como expresso na concepcdo kantiana de sujeito
transcendental; trata-se de uma universalidade comum a filosofia e a arte que diz respeito ao

sujeito coletivo.

4.1. Sobre o belo natural

Adorno considera que a mais extensiva e importante divisdo da histéria da estética e
aquela que diz respeito ao belo natural e ao belo artistico; com efeito, ha que se deter na reflexdo
acerca do belo natural nas artes, uma vez que, por meio do belo natural, a arte se remete a
natureza, e esta & arte (Cf. ADORNO, 2008a, p. 100). Para o filésofo, o belo natural tem um
carater especifico frente ao belo artistico e, por isso, ndo pode ser excluido da analise estética;
pois, o belo artistico, em seu significado mais intrinseco, esta entrelacado ao belo natural,
estabelecendo com este uma relacdo dialética. Nessa perspectiva, 0 nexo entre o belo natural e
o0 belo artistico deve ser entendido a partir da oposicéo irreconciliada entre natureza e historia
(homem), no interior de uma relacdo mediada de uma pela outra, a qual denota o carater
necessario de ambas. Todavia, a concepcdo do belo natural aponta, por outro lado, para um
potencial cognitivo de reconciliacdo no seio da obra de arte, mas como representacao e, ao
mesmo tempo, critica da relagéo irreconciliada entre natureza e historia. Logo, 0 nexo entre o
belo natural e o belo artistico remete ao modelo de associacdo entre 0 mimetico e o racional,
entre 0 momento expressivo € 0 momento construtivo, entre forma e conteddo, entre o objetivo

e 0 subjetivo, entre o particular e o universal.

Em dialogo com o idealismo alemé&o, Adorno se inscreve no debate acerca do belo
natural, atestando que Kant antecipara o carater dissonante da arte moderna ao apontar para o

aspecto transcendente do belo natural, muito embora o filésofo de Konigsberg trate o belo
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artistico e o belo natural no mesmo nivel de dignidade. Se para Kant somente a natureza pode
ser sublime, o sublime torna o sujeito consciente da similaridade entre a infinitude do espirito
e a infinitude da natureza. Nesse sentido, o sublime, como sentimento, demonstra o limite ténue
entre a natureza e a liberdade (Cf. ADORNO, 2008a, p. 176). Uma vez que, para Kant, o prazer
estético se mantém velado sob os auspicios do desinteresse, a autonomia da experiéncia artistica
s0 é possivel quando desvinculada da fruicdo; essa autonomia vale-se do desinteresse, mas ndo
se fixa nele, posto que o desinteresse produz, consoante Adorno (2018a, p. 28-29), o interesse.
Contudo, para o fildsofo frankfurtiano, o que ha de mais revolucionario na Analitica do belo da
Critica da faculdade do juizo de Kant é que ela ndo abre mao do efeito da obra sobre o sujeito
ao mesmo tempo que salvaguarda a objetividade, ndo obstante, a partir da analise dos momentos
subjetivos. Ora, a contemplacdo desinteressada anula a supremacia da satisfacdo imediata,
relegando os objetos naturais a esfera do sublime. Sob esse viés, Adorno (2008a, p. 146)
acrescenta que: “A teoria kantiana do sublime antecipa no belo natural aquela espiritualizacédo
que s0 a arte realiza. O que na natureza é sublime é nele apenas a autonomia do espirito perante
a preponderancia do existente sensivel ¢ ela s se afirma na obra de arte espiritualizada”. Com
isso, Adorno pretende enfatizar na estética kantiana a presenca da tensdo entre o belo natural e
0 belo artistico, o sujeito e o objeto, o finito e o infinito; presenca despercebida pela tradicdo

que se segue desde Kant.

Para Adorno, Kant atribui a natureza tanto o belo dissidente do jogo estritamente
formal quanto o sublime; visto que o filésofo “subordina as obras artisticas a ideia de uma
finalidade para si e em si, em vez de abandonar a sua unidade apenas a sintese subjetiva do
espirito cognoscente” (ADORNO, 2008a, p. 170). A perda de espago do belo natural no &mbito
da estética € inversamente proporcional a liberdade e a dignidade humana, pelo menos tal como
Kant pensava essas categorias; pois, 0 respeito intransigente a aclamada autonomia do sujeito
esclarecido pode significar a serviddo do outro; esse outro objetificado deve ser entendido, em
registro adorinano, tanto como o outro individuo quanto como a prépria natureza, ou seja, trata-
se do outro na qualidade de ndo idéntico, particular. O filésofo frankfurtiano ressalta ainda que:
“Se, em Kant, o conhecimento discursivo deve renunciar ao intimo das coisas [Dinge], as obras
de arte séo, entdo, os objetos cuja verdade s6 pode ser representada como a verdade da sua
interioridade” (ADORNO, 2008a, p. 195). Mas, por outro lado, é também na esfera do estético
que se evidencia tudo aquilo que ndo é dominado pelo sujeito, j& que a alienacdo do sujeito na
obra, como exigéncia desta para a sua realizagdo, carece, deveras, de um sujeito forte, autbnomo

e livre.
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Hegel, por sua vez, admite, em principio, o belo natural como ponto de partida para se
chegar ao belo artistico, porém considera o belo natural “mais pobre”, a0 enrijecer-se na
identificacdo entre o real e o racional, na medida em que entende a natureza como manifestacéo
da Ideia alienada, mas que nao se perde em seu outro, pois se realiza ndo enquanto natureza,

mas enquanto conceito. Nas palavras de Hegel (2001, p. 28),

pode-se desde ja afirmar que o belo artistico esta acima da natureza. Pois a
beleza artistica € nascida e renascida do espirito e, quanto mais o espirito e
suas producdes estdo colocados acima da natureza e seus fendmenos, tanto
mais o belo artistico esta acima da beleza da natureza. Sob o aspecto formal,
mesmo uma mé ideia, que porventura passe pela cabeca dos homens, é
superior a qualquer produto natural, pois em tais ideias sempre estdo presentes
a espiritualidade e a liberdade.

Hegel reivindica a necessidade do elemento ideal que, segundo ele, ndo pode ser
encontrado na natureza; trata-se, sobretudo, daqueles aspectos do belo natural que sdo
refratarios a conceptualidade. Por isso, a transicdo do belo natural para o belo artistico implica
na subordinacdo daquele sob este. Em Hegel, o carater indigente e contingente da natureza €
conduzido e elevado ao carater necessario sob 0s auspicios do belo artistico. Isso ocorre gragas
a insuficiéncia da realidade imediata para representar a vida e, menos ainda, a vida do espirito.
Nesse sentido, a ascensdo redentora do belo artistico se legitima as custas do declinio do belo
natural, ja que na filosofia hegeliana, segundo Adorno (2008a, p. 121-122): “O belo natural
extingue-se sem que seja reconhecido no belo artistico”. O belo artistico se estabelece enquanto
dominio do belo natural; no entanto, quando se trata de um dominio que transcende a
dominacdo, a objetivacdo do belo artistico é transformada em trabalho produtivo sensivel ao

belo natural, libertando aquilo que na natureza se mantinha oculto aos homens.

Hegel da continuidade a algumas concepg¢des de Kant sobre o belo natural, no entanto,
o filésofo de Sttutgart eleva-o a um topos supostamente superior, mas ao preco do seu recalque.
Em sintonia com o Romantismo, Hegel desloca a posicdo de Kant em relacdo a equanimidade
entre o belo artistico e o belo natural ao entender que a arte se move na medida em que agrega
0 prazer sensual a espiritualizacdo da consciéncia da arte, isto &, quando o prazer propriamente
dito torna-se um veiculo do significado espiritual e expressdo de uma ideia (Cf. ADORNO,
2018a, p.19-20). E nessa perspectiva que o filésofo de Stuttgart pressupde que o belo artistico
estd acima do belo natural, haja vista que, para ele, todas as coisas sdo essencialmente ideia, e

ideia e beleza coincidem, logo, a natureza em sua imediatidade é também ideia, sendo, por isso,
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bela; contudo, como a natureza ndo passou pela mediacédo subjetiva do espirito, ou seja, ndo foi
espiritualizada no &mbito do desenvolvimento da consciéncia, ela ocupa uma posicao subalterna
em relacdo a beleza artistica. Com efeito, por ndo ter sido impregnado pelo espirito, o belo
natural € uma instancia pré-estética no pensamento de Hegel e, por isso, inferior a beleza

artistica.

Como critica a concepgao hegeliana de que o belo natural é “menos espiritualizado”
que o belo artistico, Adorno propde, no bojo de sua acepcdo do belo natural, que ha uma
reconciliacdo possivel entre natureza e cultura, a qual se sustenta em uma relacdo dialética, que
subsiste no &mbito da mediacdo entre 0 mimético e o racional no interior da obra de arte, no
entanto, sem dominacdo. A natureza espiritual da arte esta unificada com sua natureza empirica,
0 que é possivel perceber por meio de uma atitude estética capaz de remover a arte da esfera da
mera imediaticidade sensual, haja vista que o aspecto espiritual mente no momento da
percepcao imediata e aguarda pelo elemento de espiritualizacdo mediada, isto é, aguarda que o
estimulo individual atomizado se torne prazer sensual, o qual € espiritualizado na medida em
que se relaciona com o todo, mas como algo determinado — ndo pelo sujeito atomizado - pelas
leis formais da obra de arte. O espirito da obra de arte ou, dito de outra maneira, seu significado,
se atualiza no momento da experiéncia de fruicdo estética em que o observador permite ser
absorvido no objeto, isto é, quando ele esquece de si mesmo e € aniquilado engquanto sujeito,
em um senso bastante similar aquele descrito por Schopenhauer (Cf. 2015, p. 196) como uma
espécie de suspensdo do principio de individuacdo, mas que se configura como garantia da
liberdade, ndo do individuo enquanto sujeito dominador, mas da obra de arte.

Nesse caso, 0 elemento sensual individual ndo deve ser entendido isoladamente na
experiéncia das obras de arte, mas na sua relacdo com o todo. De acordo com Adorno (Cf.
2018a, p. 112), isso pode ser percebido, por exemplo, no primeiro movimento da Sinfonia n° 3,
a Heroica, de Beethoven, mais precisamente no compasso 65, onde ha uma intervencdo
motivica bastante enfatica, representada pela introdugdo de semicolcheias, as quais abalam a
estabilidade anteriormente alcangada por meio da sucessdo de notas mais longas, representadas
pelas colcheias. O ouvido atomistico, que se abandona ao comportamento meramente sensual,
toma esse tema introduzido abruptamente como um tema individual, apartado do todo e, por
essa razdo, fica interditado de conhecer o que a obra de arte verdadeiramente é. Nesse sentido,
para entender a Heroica e, concomitantemente, a grande obra de arte, é preciso perceber 0s

elementos particulares, as intervengdes motivicas, como uma ideia justaposta que remete a
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totalidade da obra e ndo algo apartado, alienado dela. Isso significa que as forcas heterdnomas
intervém na progressdo do movimento e permite que se experiencie o tema especifico como
uma intervencdo, ao invés de experimenta-lo como mera continuacdo; mas trata-se de uma
intervencdo que encontra seu significado se, e somente se, relacionado ao desenvolvimento
ubiquo da obra. Nesse caso, 0 sujeito da experiéncia estética pode compreender esses eventos
como um desenvolvimento do todo sem que seja, no entanto, obstruido o jogo de for¢as interno

a obra de arte.

E na aparicéo sensivel das obras de arte que o espirito resplandece como negagio do
artefato; o artefato — enquanto objeto sensivel - adere a forma e permite a emerséo do que é
propriamente artistico ao assentir que os elementos sensiveis sejam conduzidos para além do
que eles sdo. Por isso: “S6 enquanto espirito ¢ a arte a contradicao da realidade empirica, que
se orienta para a negacdo determinada da organiza¢ao do mudo existente” (ADORNO, 2008a,
p. 141). O espirito é aquilo que, no momento da apari¢do na obra de arte, faz do objeto artistico
algo mais do que ele é; ele é inseparavel da aparicdo, todavia, o espirito se expressa como algo
ndo factivel e ndo idéntico a obra. O espirito € um aspecto da mediacdo imanente da obra
artistica, que articula os momentos sensiveis e a configuracéo objetiva; ele permite que a obra
de arte transcenda seu carater meramente fenoménico e fale por si mesma, liberando seu
conteddo. No entanto, o espirito ndo pode ser apreendido de forma imediata, isto &, em sua
totalidade no momento da aparicdo da obra, visto que é ele mesmo o resultado da mediacédo

entre 0s aspectos materiais e 0s aspectos subjetivos no interior do construto estético.

O momento do espirito nas obras artisticas ndo € um aspecto previamente determinado,
trata-se, contudo, de um processo deveniente, que se constitui concomitantemente ao progresso
historico-filoséfico da consciéncia, como percebera Hegel. Entretanto, o que Hegel nega, ou
pelo menos percebe como forma superada — e enquanto critica a posicao de Kant -, € 0 momento
sensivel do sujeito particular, o qual é rejeitado como algo pré-artistico. Embora Hegel entenda
gue o espirito seja uma categoria soberana nas obras de arte, o filésofo do idealismo absoluto
teve 0 mérito de ser o primeiro a acentuar o contraste entre 0 momento espiritual e 0 momento
sensivel, ligando, destarte, a objetividade do momento sensual ao espirito. N&do obstante o
momento sensivel seja para Hegel contingente, Adorno considera sua concepcao estética um
avanco em relacdo as estéeticas precedentes, uma vez que, no pensamento hegeliano, o ente e,
por conseguinte, as obras de arte, sdo algo em si e para si; logo, por serem pensadas

objetivamente e a parir do seu interior, as obras unificam em sua configuragdo a materialidade
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e a substancia, por isso, ¢ possivel definir o belo nas expressdes artisticas como “aparéncia
sensivel da Ideia” . Hegel diz que a arte é a aparicdo sensivel da ideia como a verdade do
espirito; contudo, lamenta Adorno (Cf. 2018, p. 154), a arte se transforma no contexto da
industria cultural ao assumir o papel ndo de veiculo da Ideia e do espirito, mas dos imperativos
da ideologia dominante, que lhe restitui um novo espectro substitutivo do carater auréatico,

perdido com o advento das técnicas de reproducao, como denunciara Walter Benjamin.

Para Hegel a ciéncia — e quando ele diz ciéncia quer dizer filosofia - € mais necessaria
que a arte, o que reflete a problemaética relacdo da hierarquia no &mbito da filosofia do espirito;
contudo, tal reflexo denota também a necessidade e a dependéncia da arte em relacéo a filosofia,
como instrumento para se entender os desdobramentos dos conteddos da arte enquanto
conteddo espiritual. Considerando, com Adorno, que o desenvolvimento do espirito das obras,
na qualidade de contetido social sedimentado com o qual o artista lida, a espiritualizacdo da
obra de arte deve ser mensurada a partir da capacidade que a obra tem de integrar em sua
linguagem formal com os detritos rejeitados pela sociedade. O aspecto critico, social, negativo,
isto é, 0 engajamento social da arte é indissociavel do espirito, pois participa constitutivamente
das leis formais do construto estético. Embora o espirito das obras de arte ndo seja o seu
conceito, é por meio do espirito que elas se tornam conceitualmente apreensiveis; pois, a critica
isola e confronta 0s momentos do espirito no seio da obra artistica e anuncia a verdade social
que esta para além da configuracdo estética. Desta forma, o espirito faz com que a obra
reconheca o seu contetido de verdade. “So neste acto, e ndo através de uma filosofia da arte que
a esta ditaria o que o seu espirito devia ser, ¢ que a arte e a filosofia convergem” (ADORNO,
2008a, p. 140). Porém, o belo natural, enquanto “historia suspensa, devir interrompido”
(ADORNO, 200843, p. 115), define-se pela sua indeterminacdo, pela sua imprecisdo na maneira

em que aparece tanto no objeto quanto no conceito; logo, o belo natural é indefinivel.

Ainda que careca de um sujeito para ser percebido, o belo natural deve ser entendido
enquanto apreciacdo de um ou mais aspectos da natureza, muito embora esses aspectos tenham
expressdo propria, independente do sujeito; ademais, a subjetividade ¢é afetada e construida
tambem a partir do contato com os elementos da natureza. Consoante Adorno, o conceito de

beleza é histdrico e originado a partir da concepcéo do feio®; pois, se a natureza era outrora

% Para realizar o conceito do belo, a arte precisa do feio como sua negagdo, como interdigdo da consonancia
imanente, isto é, do totalmente organizado. O feio é um momento constitutivo da arte. Tudo aquilo que é
socialmente hostilizado como feio, a arte absorve, ndo como gesto de reconciliacdo, mas como dentincia do que o
mundo cria e reproduz como imago. Adorno (2008a, p. 79) alega que: “O que aparece como feio é, antes de mais,



198

uma ameaga terrificante, somente depois de dominada tornar-se-ia bela, ndo obstante, ao preco
do triunfo do sujeito sobre ela. Tudo aquilo que escapa ao dominio da racionalidade subjetiva
e instrumental na natureza retorna as obras de arte como problema imanente e caracteristica
constitutiva do seu carater enigmatico que, como contetdo nao imediato, transcende a mera
aparéncia e exige dispositivos tedricos e conceituais para a sua interpretacdo. Todavia, o carater
enigmatico aponta, paradoxalmente, para o fato de que a obra de arte ndo pode ser
completamente aprendida por meio dos conceitos. O que o carater enigmatico da obra de arte
faz é articular no momento da forma, os momentos expressivo e construtivo, mimético e

racional.

Desponta aqui um nexo entre o belo natural e a no¢do de adorniana do carater
enigmatico das obras de arte. O carater enigmatico esta relacionado ao alheamento e a
estranheza das obras de arte em relacdo a realidade. O enigma na obra é a instancia
interrogativa, ¢ a questdo que ela (a obra) dirige aquele que contempla, indagando “o que ¢
isto?” e compelindo o interrogado a reflexdo responsiva; no entanto, no momento em que 0
interlocutor da obra se assegura de sua resposta, ela realiza uma nova investida interrogativa
que redireciona a interpelacdo anterior. Ademais, 0 enigma no objeto estético se associa a
incapacidade da obra de se configurar como reconhecimento e representacdo da realidade
enquanto coisa-em-si; dai a exigéncia interpretativa, que convida ao reconhecimento e a
resolucdo do enigma que as obras suscitam. O carater enigmatico da obra de arte esta ligado a
histéria da obra e diz respeito mais a racionalidade do que a irracionalidade dela, pois, quanto
mais racionalmente dominadas mais se evidencia 0 seu enigma, ja que este concerne a um
aspecto da linguagem, que ao mesmo tempo em que diz algo sobre a obra, instantaneamente
oculta (Cf. ADORNO, 2008a, p. 186). Com efeito, a compreensdo ndo elimina o carater
enigmatico do objeto estético, ainda que seja uma interpretacdo adequada, haja vista que a obra
se realiza enquanto tal, preservando sua razéo de existéncia na medida que langa sua pergunta

e aguarda a solugéo de sua obscuridade constitutiva.

A compreensdo ou a resolucdo, ainda que parcial, que o carater enigmatico mantém,
tem na imaginacgéo o seu medium e esta associada a espiritualizacéo da arte e, por conseguinte,

a reorganizacdo da experiéncia estética. O carater enigmatico subsiste na tdo censurada

0 que esta historicamente envelhecido, o que é rejeitado pela arte a caminho da sua autonomia, o que é em si
mesmo mediatizado. O conceito de feio poderia em todos 0s momentos ter surgido do afastamento da arte de sua
fase arcaica: assinala o seu retorno permanente, entretecido com a dialética do iluminismo, em que a arte participa”.
A concepcao de feio sera retomada no tépico 4.3 deste capitulo como um conceito adjacente a categoria do novo.
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ininteligibilidade das obras de arte; fator que abala a prépria inteligibilidade das obras
tradicionais; ou seja, 0 enigma aponta para o fato de que o conteldo de verdade nédo é algo
imediatamente identificavel nos construtos estéticos. O filosofo frankfurtiano corrobora essas
assertivas ao atestar que: “O contetido de verdade das obras ndo ¢ o que elas significam, mas o
que decide da verdade ou falsidade da obra em si, e s esta verdade da obra em si é
comensuravel a interpretacgdo filosofica e coincide, pelo menos segundo a ideia, com a verdade
filoséfica” (ADORNO, 2008a, p. 201-202). Nessa perspectiva, o conteddo de verdade das obras
de arte € um elemento negativo de sua constituicdo; pois, uma vez que: “As obras, sobretudo as
de mais elevada dignidade, aguardam a sua interpretagdo” (ADORNO, 2008a, p. 198),
apreender o conteudo de verdade implica reconhecer o verdadeiro e o falso nas obras de arte, o
gue é uma tarefa da critica, pois, como se sabe, o contetdo de verdade € o resultado da relagédo

tensionada das obras de arte entre si e destas com a critica.

As obras de arte tém em comum com 0 enigma o fato de ambos serem ao mesmo tempo
algo determinado e indeterminado. Se por um lado a estrutura formal da obra constrange e
silencia o enigma, por outro lado, a obra tem por finalidade buscar respostas para o enigma que
nela se encerra; por essa razio a obra é sempre a “determinacio do indeterminado”. E nesse
contexto que emerge o conceito de écriture, como categoria da modernidade, que se arvora, por
exemplo, nas producdes tedricas e nos construtos estéticos de Paul Klee, cuja caracteristica
principal é a escrita gatafunhada, em forma de esbocos e rabiscos, os quais denotam o carater
hieroglifico e criptico das obras de arte na condicdo de enigmas a serem decifrados (Cf.
ADORNO, 20083, p. 192-193). O carater enigmatico desponta nos processos imanentes da obra
de arte como a coisa em si de orientacdo kantiana; trata-se de uma imagem do em si, bloqueada
para o sujeito. O carater enigmatico é a manifestacdo efetiva do espirito objetivo que nao se
revela na imediatidade da aparicdo da obra de arte, dai a necessidade de interpretacdo;
interpretagdo cuja maior finalidade é reconhecer a “zona de indeterminagéo entre o inacessivel
e o realizavel” (ADORNO, 2008a, p. 198), a qual circunscreve a insuficiéncia constitutiva da
obra como enigma. Nao é a composicéo, mas é o contetdo de verdade das obras de arte que
determinam o carater enigmatico. Na medida em que o enigma exige a solucdo, ele se remete
ao conteudo de verdade, o qual pode ser desvelado por meio da reflex&@o filosofica; essa € a
razdo de existéncia da estética bem como a justificativa da necessidade da arte em relagéo a

filosofia; dito de outro modo, o carater enigmatico é a razdo interpretativa das obras de arte.
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Na medida em que ndo formulam juizos, as obras de arte ndo sdo conceituais, porém,
sdo ldgicas; pois, 0 enigma que encerram faz com que sua logicidade interna se aproxime do
pensamento discursivo, muito embora essa aproximacao seja por diferenciacdo, uma vez que,
a diferenca do pensamento ldgico que busca sua identidade com a realidade exterior, as obras
de arte buscam sua identidade consigo mesmas ao abolir o principio de consequéncia logica,
que implica em um procedimento racional, todavia, sem conceito e sem juizo. A ldgica interna
das obras de arte tem leis proprias e uma margem de variacdo muito maior que a légica formal
no que tange a sua relacdo para com seus elementos particulares constitutivos. Por essas razdes,
Adorno (2008a, p. 212) dira que: “A lei formal auténoma das obras exige ainda o protesto

contra a logicidade, a qual define, no entanto, a forma como principio”.

Por conseguinte, compreender uma obra de arte significa entender a I6gica que conduz
de um acorde para o outro, de uma cor para a outra, de uma linha para outra; somente quando
isto é compreendido, o sentido é alcancado, embora sem ainda tocar o carater enigmatico da
obra, o qual esta mais associado a compreensdo global da obra em confronto também com o
contexto das obras anteriormente produzidas. O comportamento estético, enquanto um ato de
entrega e engajamento do sujeito na obra, no sentido de construir junto e reconhecer nela o seu
aspecto espiritual, ndo se limita, nesse ato, como uma ac¢do valida em todos 0s casos; ao invés,
essa construcao de significados junto com a obra de arte implica uma autoconsciéncia capaz de
lidar com diferentes obras, as quais o0 sujeito se entrega para refletir sobre suas leis e
carateristicas composicionais. Essa construcdo junto com a obra, impulsiona o sujeito para além
da imediaticidade, tornando-o consciente também daqueles aspectos da obra que ndo sdo
evidentes como elementos sensuais; trata-se de uma percep¢do adequada dos aspectos
particulares e especificos da obra de arte que permitem a compreensdo do todo. Esse esfor¢o
pode ser expresso pelo conceito de construcdo na arte, na medida que a espiritualizagdo é
alcancada por meio da insercéo dos aspectos particulares e individuais dentro de uma estrutura
perceptiva rigorosa, a qual, no entanto, ndo se distancia da simples percep¢do dos elementos
individuais isolados. Os elementos alienados da obra, ou estruturados como tal, sdo deslocados
para um contexto de significado, transcendendo, destarte, esse estado; ou seja, a arte ndo é a

realizacéo da alienacdo, mas a superacéo dela.

A despeito da racionalidade ser o momento organizador e provedor da unidade no seio
da obra de arte, ela estabelece uma relagdo com a realidade exterior, entretanto, sem copia-la.

O principio racional e construtivo operante, responsavel pela emancipagédo da arte diante das
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forgas heterdnomas, também dissolve o material artistico e impde unidade, conduzindo a obra
a totalidade dominadora da ideologia ao introduzir-lhe a polidez e a harmonia da logicidade;
contudo, o filésofo de Frankfurt considera que “a construgdo ¢ a tnica forma do momento
racional hoje possivel na obra de arte” (ADORNO, 20083, p. 93), pelo menos enquanto modo
de emancipacdo do que lhe vem do exterior. Nessa direcdo, Adorno (2008a, p. 94) assevera

ainda que:

A construcdo é, na ménada da obra de arte, com uma omnipoténcia limitada,
0 representante da logica e da causalidade, transferida para fora do
conhecimento objetivo. Ela é a sintese do diverso as expensas dos momentos
qualitativos de que se apodera, bem como do sujeito, o qual pensa nela
eliminar-se, quando na realidade é ele que a realiza.

A construgdo se apropria dos elementos da realidade para ressignifica-los e conduzi-
los a uma outra unidade, libertando esses elementos da contingéncia e elevando-0s a um
universal, mas um universal no qual os elementos particulares desobedecem ao que lhe é
imposto. O conceito de construgdo implica no esforco de extrair da matéria ou de seus
postulados, mas por meio do esfor¢o da consciéncia artistica organizada, aquela objetividade
para garantir que as formas, ditadas pelo proprio material ao artista, sejam rigorosamente
cumpridas. Consoante Adorno (Cf. 2018a, p. 63), 0 expressionismo forneceu as condicGes para
a construcdo ao defender a emancipacao do sujeito frente as formas predeterminadas que
permitem controlar o material artistico de forma livre e confidente, uma vez que libertou a arte
de responder a instancias formais heterénomas, ja que as categorias de expressdo e construgdo
dizem respeito a dialética da natureza interna a obra de arte. Por isso, 0 expressionismo consiste
no protesto contra o enrijecimento do convencionalismo das formas sociais e das formas de arte
que deixaram de lidar com o sofrimento humano e a intengdo desse movimento artistico era,
principalmente, alcancar uma forma estética que permitisse expressar o presente de forma
direta, sem mediacdo. Sob esse viés, as obras mais auténticas do expressionismo sdo aquelas
que buscavam exprimir a ideia ao aproximar forma e expressdo sem se apoiar em nenhuma

categoria externa, tornando, desse modo, um esforco ideal de expressdo da pura imediaticidade.

Adorno afirma que tentou demostrar na Filosofia da nova mulsica que o
expressionismo radical da masica tem carater documental na medida que ndo se constrange
diante das convencdes formais e desloca as estruturas formais ao imputar-lhe a condicdo de
sismograficos que registram estados emocionais (Cf. ADORNO, 2008a, p. 159). A arte de

Schonberg se situava bem distante do naturalismo, do decorativo, uma vez que 0 compositor
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acreditava que a arte deveria expressar o verdadeiro. Ora, a verdade na arte nada mais é que 0
impulso mimético, isto é, a arte verdadeira contém algo daquela relacéo, atraveés da qual, uma
coisa se torna similar a outra, mas sem que essa similaridade venha a ser algo material; pois, 0
verdadeiro na arte é sua substancia, ndo sua materialidade ou algum aspecto particular. Essa
substancia, que diz respeito ndo apenas a estados emocionais individuais, mas coletivos, tende
a ser cristalizada sob as leis formais da obra de arte. Com efeito, a verdade da obra de arte ndo
é idéntica a beleza, mas esta ligada as precondi¢cdes de ser bela dentro de um contexto de
significados (Cf. ADORNO, 2018a, p. 161), o que faz com que a obra ndo necessariamente se

identifique com as convengdes formais como agentes determinantes da sua beleza.

A beleza consiste, no sentido proposto, no desenvolvimento das tensdes internas da
obra de arte como uma faceta da verdade artistica. Todavia, a obra de arte vai além desse estado
n&o resolvido e busca um tipo de reconciliagéo entre os elementos tensionados; no entanto, nao
se trata de uma reconciliacio externa como descrita nas “teorias mais usuais”®®, nas quais a
ideia reconciliatéria emerge no final da obra. Em vez disso, a reconciliagdo € um processo
imanente a obra de arte, que resolve suas tensdes e revela a totalidade como uma reconciliacéo
justa, quase pacificada. Uma das grandes expressbes dessa reconciliacdo €, de novo,
Schonberg, sobremaneira quando ele adere a onipoténcia da dissonancia e abre méo das
consonancias convencionais da mausica, recuperando o conceito de harmonia de um modo
bastante peculiar. Para o compositor vienense, “as expressdes consonancia ¢ dissonancia,
usadas como antiteses, sdo falsas” (SCHOENBERG, 2011, p. 59), haja vista que ambas
dependem, para suas respectivas definicdes, da posicdo da nota ou do acorde em relagdo ao
nacleo tonal; ou seja, quanto mais proxima dos harménicos audiveis da tonalidade (unissono,
oitava, quintas) mais consonante e quanto mais distante (segundas, sextas, sétimas, nonas) mais
dissonante. Nessa perspectiva, a concep¢do schonbergiana de harmonia, cuja énfase na
dissonancia consiste no uso das “consonancias” mais distantes do nucleo tonal, se aproxima da
concepcdo adorniana de constelagéo, segundo a qual o todo se revela e se reconfigura a partir
da relagéo antagdnica das partes e dos seus momentos entre si, bem como da relacao tensionada
das partes e dos momentos com o todo, configurando-se, destarte, como uma totalidade

antagobnica e processual.

% Um bom exemplo é a teoria do musicista Thrasyboulos Giorgiades (1907-1977), quem alega que no Gltimo
movimento da Sinfonia Japiter (N° 41), Mozart incorpora uma construgdo fugal extremamente complexa exigida
no primeiro compasso, que é resolvida no Gltimo.
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O mestre do dodecafonismo compele a estética adorniana a dirigir a atencdo para a
concepcédo de dissonéncia, fazendo dela uma categoria central para analise das obras sobre as
quais Adorno se debruca. O filésofo frankfurtiano assegura que, para se compreender a arte
avancada, ha que se entender a complexidade da dissonancia em relacdo aos aspectos tratados
até entdo (Cf. ADORNO, 20183, p. 40). A emancipacao da dissonancia em relacdo a harmonia
permite o desabrochar do contetido de verdade das obras de arte®’. Ao articular em seu interior
0s aspectos contraditérios, como contetdos sociais sedimentados no material artistico, a arte
aspira a dissonancia. A aparéncia estética com a qual a presséo social se aliou e contra a qual a
arte se rebela, se articulam e, dessa articulacdo, desponta o carater dissonante enquanto
resultante da dialética entre aparéncia e expressao, cuja consequéncia é a obra de arte como
expressao da dor. No entanto, a dissonancia nao € meramente uma imagem especular do horror
do mundo, embora o horror algumas vezes se expresse nela; a dissonancia é uma ruptura com
os limites estabelecidos, que com sua qualidade inusual, sua novidade e sua carga expressiva,
carrega consigo, enquanto imagem negativa do mundo, a promessa de felicidade. E
precisamente sob esse viés, que ha que se levar a sério a assertiva de Adorno (2008a, p. 171)
que assevera que: “A dissonancia é a verdade da harmonia”, uma vez que a dissonancia
representa um modo especifico de reconciliacdo no seio do irreconciliado, ou seja, ela é a

expressao da identidade do néo idéntico.

Mas, o que mesmo tem a ver todos esses desdobramentos, que culmina na categoria
de dissonancia, com o belo natural? Ora, a dissonancia é uma pequena lembranca do sofrimento
causado pelo controle humano e social sobre a natureza; a dissonancia é a voz nostalgica do
sofrimento como expressao da negatividade e, simultanea e paradoxalmente, a expressdo da
felicidade por dar voz a natureza dominada no seio da obra de arte. A dissonancia denota o
carater indomesticado, a natureza indémita da obra de arte no ambito da sociedade burguesa,
em cuja maquinaria os homens estéo acorrentados (Cf. ADORNO, 201843, p. 39-40). A intencéo
substancial das mais importantes obras de arte ndo é somente afastar-se da natureza para se
distinguir do meramente natural através da sublimagdo, mas também devolver a natureza o que
pertence a ela. Isso acontece em cada dissonancia, na medida em que ela vai alem dos limites

estéticos. A separacao entre arte e natureza nédo € algo bem definido, mas o confronto desses

70 conteldo de verdade estd intimamente associado aos elementos mais progressistas das obras de arte que,
gracas a ruptura com modelos tradicionais, resistem a desintegragéo histérica e sobrevivem ao tempo. E por essa
razao que as obras que ndo se realizam técnica e socialmente a época de sua criagdo, muitas vezes encontram
correspondéncia e sdo atualizadas em obras posteriores; isso pode ser observado, por exemplo, no legado de Gustav
Mahler nas obras de compositores como Schénberg, Webern e Berg (Cf. ADORNO, 2008a, p. 70-71).
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dois aspectos é reproduzido virtualmente em cada momento historico e em cada caracteristica
parcial da obra de arte; dessa forma, o prazer sensual ndo faz simplesmente desaparecer, em
vez disso, ele é negado e preservado na obra como dissonancia ao negar a beleza em seu senso
tradicional, isto €, ao negar o prazer em sua forma sensual imediata. Caso contrério, a arte €

degenerada, tornando-se mercadoria e veiculo de manipulagéo dos homens.

A necessidade de fuga do sujeito finito para a natureza infinita, como busca da
felicidade e retorno ao passado originario, implica na projecdo dele na natureza enquanto
expressdo de sua impoténcia frente a sociedade petrificada, isto é, transformada em segunda
natureza. Por essa razdo Adorno (2008a, p. 106-107) dira que:

A arte ndo €, como o idealismo pretendia fazer crer, a natureza, mas ela quer
manter o que a natureza promete. SO 0 consegue ao quebrar essa promessa, na
retirada para si mesma. Eis o que existe de verdadeiro no teorema hegeliano,
segundo o qual a arte é inspirada por algo de negativo, pela indigéncia do belo
natural; isso é verdade, de facto, porgque a natureza, enquanto nao é definida
pela sua antitese a sociedade, ainda ndo é tal como aparece. O que a natureza
deseja em véo, realizam-no as obras de arte: abrem os olhos (...) A arte
representa a natureza mediante a sua eliminacao in effigie; toda arte naturalista
so falaciosamente se aproxima da natureza porque, tal como a industria, a
reduz a matéria-prima.

Vinculada ao ideal rosseauniano de retorno a natureza — impura, pois, acometida pela
intervencdo humana -, a arte seria apenas uma antitese vulgar da natureza. Contudo, a arte tem
a capacidade de absorver a intervencdo humana na natureza na medida em que seus artifices
incorporam a experiéncia de dominio técnico da natureza, traduzindo-a na forma de técnicas
empregadas na producao artistica, mas que, por outro lado, deixa exposta em seus usos a fratura
e 0s estigmas da dominacdo da natureza ao explicitar nas obras a contradi¢do entre 0s momentos
natural/mimético e construido/racional, entre o imediato e o mediatizado. Embora o belo
natural, entendido como algo que estd para além da existéncia ordinaria, ndo seja possivel
enquanto expressao pura e objetiva da realidade, ele ndo pode, de outro modo, ser simplesmente
reduzido aos principios formais da subjetividade; é nesse sentido que o belo natural aponta para
a primazia do objeto no ambito da experiéncia subjetiva, ainda que seja uma experiéncia de
natureza subjetiva e, como tal, historicamente construida. Em outras palavras, o belo natural
sobrevive na arte gracas a unido de elementos naturais e historicos; esses elementos se

relacionam alternadamente na medida em que um assume o lugar do outro.
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Ora, se toda experiéncia estética subjetiva € socialmente mediada, a arte padece da
interdicdo de imitar a natureza, ja que a sociedade, pelo menos tal como Adorno a define, é a
instancia capaz de desenvolver nos individuos “esquemas de percepcao”, isto €, esquemas que
determinariam aprioristicamente tanto a concep¢do de beleza quanto a de natureza; o que
permite deduzir que o conceito de belo natural esta condicionado aos designios sociais
heterbnomos, sob 0s quais a autonomia individual, necessaria para uma percepc¢do estética

adequada e ndo reificada, arrefece. Nas palavras de Adorno (2008a, p. 110-111):

O conceito de belo natural, outrora trocado pelo pedantismo e lugares comuns
do absolutismo perdeu a sua for¢a porque, desde a emancipacao burguesa em
nome dos pretensos direitos naturais do homem, o mundo da experiéncia ndo
estd menos, mas mais, reificado do que no século XVIII. A experiéncia
imediata da natureza, liberta de sua intransigéncia critica e subsumida na
relacdo de troca — prova-o o termo de indUstria turistica -, tornou-se
informalmente neutra e apologética: a natureza transforma-se em reserva
natural e em alibi. A ideologia ¢ o belo natural como sub-repcdo da
imediatidade através do imediato.

Se a arte é a voz da natureza ndo completamente mutilada, da natureza que néo foi
ainda totalmente devastada, embora recalcada, ela € tolerada no ambito da civilizacdo
racionalizada apenas na medida em que se tornou uma espécie de reserva natural, que
obsequiosamente permite que as pessoas se sensibilizem, se afetem e mobilizem suas paixdes
ao se refugiarem nela, mas sem que necessariamente mudem seu comportamento na vida
empirica. A necessidade de fuga do sujeito finito para a natureza infinita, como busca da
felicidade e retorno ao passado originario, implica na projecdo dele na natureza enquanto
expressao de sua impoténcia frente a sociedade petrificada, isto é, transformada em segunda
natureza. Contudo, uma vez que a linguagem da natureza é muda, a pretensdo de toda arte bem
sucedida é dar voz a esse siléncio para ver emergir o seu conteudo de verdade, enquanto
momento de reconciliacdo das contradi¢cGes. Nessa perspectiva, a grande arte expde 0 sujeito
as contradigdes sociais e, na medida em que este percebe essas contradi¢Bes, abre-se um campo
de possibilidades latentes nas relag@es entre ele e a obra que, em Gltima instancia, tende a revelar
formas de apropriacéo subjetiva da realidade, porém, néo reificadas, ja que: “O conceito de belo
natural toca numa ferida e pouco falta para que o confundam com a violéncia que a obra de
arte, puro artefacto, impGe ao natural. Totalmente feita pelos homens, a obra de arte contrapde-
se pela sua aparéncia ao nao fabricado, a natureza” (ADORNO, 2008a, p. 100-101). Com efeito,
a arte € 0 espaco de reconfiguracdo codificada da liberdade, desconfigurada pela racionalidade
técnica de exploracdo e dominacdo da natureza. Ela codifica o potencial de libertacao social.
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4.2. Mo6nada [ou: da relacdo entre arte e empiria]

Dissertar acerca da relagéo entre arte e empiria, formulada a partir do nexo entre arte
e sociedade, implica retornar ao motivo introdutorio e de importancia capital da Teoria
estética®®, o qual pode ser retomado e reformulado baseado na pergunta de Adorno pelas
condigdes de possibilidade de existéncia e perpetuacdo da arte nas sociedades tardo-capitalistas
cindidas pela industria cultural — ja entendida como meio de exploracdo de bens e servicos
culturais de forma sistematica e organizada, no intuito de atender finalidades comerciais -. Com
efeito, no centro do debate sobre as condicBes de possibilidade da arte assenta-se a analise da
violéncia da totalidade social — arregimentada pela industrializacdo da cultura e pela
massificacdo do individuo - sobre a producdo artistica; bem como fundamenta-se na pergunta
pelas condi¢des de possibilidade de resisténcia e autonomia da arte frente as referidas formas
de violéncia socialmente organizada e programada. Seguindo essa linha, a arte é, na estética
adorniana, um fato social e, simultaneamente, antitese social da sociedade. Ora, a obra de arte
é um fato social na medida que, enquanto artefato e produto do trabalho social, carece de
elementos da realidade empirica; e € antitese social da sociedade na medida em que se apropria
dos elementos maltiplos da empiria e se constituiu enquanto unidade monadolégica®® auténoma

e aglutinadora dos antagonismos sociais no momento da forma artistica.

Gracas a sua forma, a arte é capaz de representar tanto o existente tal e qual quanto
remodelar os elementos que persistem enquanto estado de coisas; por isso, a arte ndo pode ser
simplesmente reduzida a um modo de afirmacdo do existente e nem ao seu contrario. Adorno
(20084, p. 220) diré que

a forma estética é a organizacao objetiva de tudo o que, no interior de uma
obra de arte, aparece como linguagem coerente. E a sintese ndo violenta do

68 Trata-se da famosa passagem de abertura da Teoria estética, na qual Adorno (2008a, p. 11). postula que: “Tonou-
se manifesto que tudo o que diz respeito a arte deixou de ser evidente, tanto em si mesma quanto como na sua
relagdo com o todo, e até mesmo o seu direito a existéncia”.

8 Adorno se apropria da concepcéo leibniziana de ménada para explicar o modo através do qual os construtos
estéticos se efetivam na realidade empirica. Se para Leibniz (Cf. 2009, p. 25) a m6nada é uma substancia simples,
criada por Deus, que entra nos compostos tornando-se parte constitutiva destes e, por ndo ter janelas, estdo fechadas
para as influencias contingentes do seu exterior; para Adorno, as ménadas estéticas sdo o resultado das forgas
produtivas da sociedade sedimentadas no material artistico, com o qual o artista lida e, ao lidar com o material
seguindo suas exigéncias, o artista configura na obra as contradi¢es da sociedade. I1sso faz com que a obra seja
tanto um produto social quanto “antitese social da sociedade” na medida em que o objeto estético, ao se constituir,
se fecha monadologicamente a sociedade e, simultaneamente, se contrapde ideologicamente a ela, conquistando,
dessa forma, sua autonomia.
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disperso que ela, no entanto conserva como aquilo que €, na sua divergéncia
e nas suas contradicdes, e eis porque ela é efetivamente um desdobramento da
verdade (...). Na sua relacdo com o seu outro, cuja estranheza atenua e, no
entanto, mantém, ela é o elemento antibéarbaro da arte; através da forma, a arte
participa na civilizacdo, que ela critica mediante a sua existéncia. Lei da
transfiguracao do ente, representa perante ele a liberdade.

No sentido proposto, ha uma convergéncia evidente entre a forma artistica e a critica,
que se sustenta na relacdo mediada das partes entre si e destas com a ubiquidade da obra de
arte, levada a termo pela sua propria elaboragédo formal. A forma € algo que deve ser elaborado
subjetivamente, mas de acordo com as exigéncias do objeto; isso faz com que o sujeito e o
objeto, enquanto relacdo mediada, sejam os momentos dialéticos constitutivos fundamentais da
obra. Nas obras de arte bem sucedidas, o momento da forma “procura fazer falar o pormenor
através do todo” (ADORNO, 2008a, p.221). Sob esse viés, a obra de arte é a voz de todo
elemento ou aspecto particular que fora amordacado nos objetos naturais e nos artistas
produtores e, por liberar esses aspectos e elementos particulares no momento da forma, ela
afigura a liberdade e a autonomia ao sintetizar em seu interior a divergéncia e o multiplo como

desideratos de sua propria lei formal.

E na aspiracio da identidade consigo mesma, enquanto necessidade de separa¢do em
relagcdo a empiria, que a obra de arte salvaguarda e d& voz ao n&o idéntico, recalcado e oprimido
na realidade empirica. Nessa separacdo a obra de arte reorganiza 0s nexos entre os elementos
particulares e o todo, tornando-se algo outro em relacdo a essa realidade. N&o obstante, 0s
objetos artisticos sejam copias da realidade, eles articulam em seu interior aquilo que é negado
e oprimido no exterior, apontando, desse modo, para a libertacdo de toda forma de experiéncia
reificada. E nesse sentido que obras de arte possuem uma vida singular e, de certo modo,
independente e antagbnico em relacdo a realidade exterior. Em outras palavras, embora o objeto
artistico subtraia seu conteddo da empiria, ele se contrapfe a essa realidade enquanto
representacdo qualitativamente diferenciada de estados de coisas. Nesse caso, a objecéo da obra
de arte em relacdo ao vivente social empirico procede através do momento da forma, forma
que, no interior da obra de arte ou do ponto de vista intra-estético, se recusa a impor as mesmas
leis e determinacgdes categoriais tal como aquelas praticadas na realidade empirica. Sob esse
viés, a forma estética se apresenta como a instancia mediadora entre forma e conteudo —
entenda-se, respectivamente, espirito e matéria -, mediacdo que aponta para a concepcao de que
a forma estética ¢ “conteudo social sedimentado”. Aqui, Adorno ¢ condescendente aquela

explicacdo de Hegel, contida no prefacio a Fenomenologia do espirito, segundo a qual, o
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método ndo pode ser apresentado separado do seu objeto. Logo, para o fildsofo frankfurtiano,
forma e conteldo sdo categorias mutuamente condicionadas, pois, a forma é conteldo
sedimentado e o conteudo estético ¢ afetado em seu nucleo inerente pela forma. Essa “afetacao”
reciproca, dindmica e deveniente € 0 agente que determina as leis formais intra-estéticas da obra

de arte, sem, contudo, se impor enquanto horizonte normativo.

Adorno (Cf. 2008a, p. 222) entende que as obras herméticas sdo mais criticas da
realidade vigente do que aquelas que, de maneira mais comunicativa e compreensivel, se
esforgam na tentativa de se reconciliarem formalmente com o existente; estas correm o risco de
se tornarem apologéticas do estado de coisas vigente. Por conseguinte, a grande obra de arte é
um convite e, por vezes, a solugdo do enigma que propde. Isso explica o fato de que: “Cada
obra de arte € um instante; cada obra conseguida é um equilibrio, uma pausa momentanea do
processo, tal como ele se manifesta ao olhar atento. Se as obras de arte sdo respostas a sua
propria pergunta, com maior razao elas proprias se tornam questdes” (ADORNO, 2008a, p. 19).
As obras de arte ganham vida sob os auspicios da atividade do olhar contemplativo, o qual
acende a experiéncia estética por meio imersdo no objeto. Essa experiéncia liberta a
processualidade imanente da obra — o seu conteudo de verdade -, representada pelo seu carater
dindmico, que quebra a unidade do seu sentido ao justapor e resolver os aspectos contraditorios
que obra traz consigo; no entanto, tal resolucdo procede sem dirimir as contradi¢ées, como uma
espécie de reducdo da obra aos seus elementos particulares constitutivos, mas procede engquanto

reconstrucdo da obra de arte como algo tecnicamente compreensivel.

A comunicacao da obra de arte com a empiria procede do fato de ser a obra um produto
do trabalho social, isto €, um artefato, mas que se determina, substancialmente, como um ente
empirico; o que desloca a estética adorniana para uma estética do objeto. No entanto, cumpre
ressaltar que o objeto, seguindo as caracteristicas epistemoldgicas do pensamento de Adorno -
propostas sobretudo na Dialética negativa - orientam que toda objetividade é também subjetiva
e socialmente determinada; isto é, o objeto e o sujeito sdo sempre o resultado de uma relacéo
mediada e de determinacdo processual, dindmica e reciproca. Em seu dominio autbnomo, as
obras de arte tem em comum com a realidade exterior — para a qual se fecha - aqueles elementos
gue lhe toma de empréstimo, mas que sdo reorganizados refratariamente em seu interior; por
essa razdo elas sdo realidades que se comunicam com o exterior por meio da ndo comunicagéo.
O contetido que a obra de arte tem em si, a forma, o material, 0 espirito e o assunto, refugiou-

se da realidade empirica para a obra, de modo que o0s construtos estéticos sdo copias da realidade
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(Realitat). Mas, ao assemelhar-se a realidade se adapta a coisificacdo contra a qual protesta, o
que a obriga inevitavelmente a engajar-se, como cépia da realidade, contra o processo de
reificacdo. Na medida em que rompem radicalmente com a realidade social do seio da qual
extraiu seu material, a arte torna-se uma espécie de contraparte ideolégica ou, como chama
Jimenez (1977, p. 68), uma “ideologia de oposi¢do”, a totalidade social, ideoldgica por
definicao.

O trabalho empregado enquanto forca de producéo estética é similar e tem a mesma
finalidade que o trabalho Util e, por isso, esta inserido nas relagdes de producdo. E nessa
perspectiva que a obra de arte € um fato social. No entanto, a obra de arte tem sua autonomia
na medida que salvaguarda a expressao do espirito impresso no construto pelas forcas
produtivas. Por conseguinte, as obras de arte exprimem de forma mediata a racionalidade da
qual participam porque ndo ocultam as relagdes de trabalho subjacente ao modo de produgéo,
do qual elas sdo um resultado. A concepcao de experiéncia mediatizada parte do pressuposto
de que a experiéncia subjetiva ndo produz necessariamente a imagem de algo da realidade
empirica, mas imagens de natureza coletiva. Logo, mediante essa “deformagdo”, as obras de
arte divergem da realidade empirica. Adorno (2008a, p.137) assegura que: “Isso indica
igualmente que 0 momento subjectivo das obras de arte € mediatizado pelo seu ser-em-si. A
sua coletividade latente liberta a obra artistica monadoldgica da contingéncia de sua
individuagdo”. A arte somente alcanca sua autonomia tornando-se algo ideologico para opor-
se a ideologia. Mais do que dizer o que a arte €, interessa a Adorno dizer o que a arte pode ser,
sobretudo ao considerar sua distancia em relacéo a realidade e o risco de seu banimento; por
isso, 0 autor critica as escolas tradicionais que visam reconciliar a arte ao mundo como
determinacdo do seu lugar na sociedade, divorciando, nessa suposta reconciliacdo, o fazer
artistico da realidade empirica ao reconduzi-lo a superestrutura, lugar tenente da ideologia e da

dominacéo.

Para se compreender a configuragdo formal das obras de arte em sua relagdo com a
sociedade de um modo mais amplo e de acordo com o explicitado anteriormente, ha que se
retomar e considerar um pouco mais detidamente o conjunto de (pro)posicdes de Adorno

(20084, p. 21) que se segue:

A arte se comporta em relagdo ao seu Outro como um iman num campo de
limalha de ferro. Ndo apenas os seus elementos, mas também a sua
constelacdo, o especificamente estético que se atribui comumente ao seu
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espirito, remete para este Outro. A identidade da obra de arte com a realidade
existente é também a identidade da sua for¢a de atracdo, que retine em torno
de si seus membra disiecta, vestigios do ente; a obra aparenta-se com o mundo
mediante o principio que a ele contrapde e pelo qual o espirito modelou o
préprio mundo. A sintese operada pela obra de arte ndo € apenas imposta aos
seus elementos; repete, por seu turno, onde os elementos comunicam entre si,
um fragmento de alteridade (...) O momento estético da forma encontra assim
ligado a auséncia de violéncia.

Ora, na medida em que as obras de arte se configuram a maneira explicitada na citagéo,
elas determinantemente se separam da realidade empirica e suscitam, inconscientemente, um
mundo outro, uma alteridade atopica. Assim, a arte se apresenta na realidade enquanto uma
imagem do que ela poderia ser, se liberada dos mecanismos de identificagdo que torna os
objetos fungiveis, passiveis de reificacdo e transformados em mercadoria dentro do sistema de
trocas nas sociedades tardo-capitalistas, haja vista que a inddstria cultural transforma a arte em
mercadoria na medida que ndo permite que uma obra de arte seja o que ela realmente é. Critica
a ideologia, a grande arte, por seu turno, representa a imagem negativa da sociedade de trocas
mercantis ao realizar-se transformando-se em um tipo de ideologia, mas que se efetiva como
imagem do ndo permutavel, gracas a constituicdo de suas leis formais internas; sua expressao
formal conduz a ideia de que nem tudo no mundo vale como artigo de troca mercantil. No
entanto, a grande arte compele a autocritica também 0s seus momentos internos que se
deslocam e, por essa razdo, sdo cambiaveis frente ao todo. Isso ocorre gracas a mediatizacdao do
nédo-ente no interior da obra de arte; 0 ndo-ente sdo os fragmentos aglutinados que, convocados
a existéncia no momento da forma, emergem na aparicao constelatéria da obra como imagem
negativa da onipresenca do Ser e da Ideia; pois: “Quanto mais total ¢ a sociedade, tanto mais
ela se reduz a um sistema univoco, tanto mais as obras, que armazenam a experiéncia desse
processo, se transformam no seu Outro” (ADORNO, 20084, p. 56). Nesse caso, a negatividade

da arte é a substancia e a representacdo do que foi recalcado pelo status quo.

Se outrora a sublimag&o estética consistia na pratica do consumidor de se projetar com
suas emoc0es e resquicios miméticos na obra de arte, esquecendo-se e se identificando com a
obra ao se tornar semelhante a ela, no mundo administrado o sujeito exige que a arte Ihe dé algo
ao se relacionar com ela. Toda felicidade e fruicdo que a obra de arte proporciona nao se reduz
a experiéncia estetica, ja que esta ndo proporciona uma fruicdo em seu aspecto individual, como
pretendia o amador e o burgués. Em vez disso, a felicidade prometida na obra de arte reside na

exigéncia dela, de que o sujeito se envolva e acompanhe os caminhos propostos pela obra, o
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que significa a alienacdo do sujeito em relacdo ao mundo alienado no qual ele vive; ou seja, a
obra de arte se apresenta enquanto instancia de salvacdo e utopia ao abduzi-lo da alienagédo do
mundo social reificado. Tomando como exemplo a famosa obra “Olympia”, de Edouard Manet,
Adorno (Cf. 2018a, p. 204) aponta que as pinturas do artista francés trazem em si um shock na
medida em que consegue representar o terror da reificacdo do mundo; mas, o que distingue
Manet dos Pds-impressionistas (ou impressionistas tardios), prossegue Adorno, € o fato de que
ele incorpora 0 mundo alienado no continuum do aparato sensual da percepcao e permite que
esse mundo seja reconciliado com o sujeito, muito embora o sujeito apreenda-o em sua

estranheza radical.

O que faz com que a obra de arte ndo seja uma configuracdo ou totalidade aleatdria é
a objetificacdo do espirito nela e ndo a mera projecdo de um contetdo subjetivo que se reflete
e se expressa no interior da obra. Se ha algo que fala a partir do interior da obra, essa fala é do
espirito objetificado nela. Esse espirito objetificado é tanto o espirito da sociedade quanto o
espirito critico a sociedade, contudo, o que decide acerca da dignidade da obra depende da
maneira pela qual a contingéncia dos elementos particulares e subjetivos estdo sedimentados e
formalmente organizados no objeto artistico. Com efeito, o que deve ser considerado em uma
obra de arte é aquilo que é materializado em seu corpo. Ora, 0 espirito existe na obra enquanto
conteddo espiritual, como algo entretecido nela, na medida em que se manifesta objetivamente,
sem qualquer consideracdo de seu produtor, mas por meio da organizacdo interna da propria
obra de arte. Destarte, o contetdo espiritual ndo € algo intencionalmente colocado na obra pelo
artista de forma direta, mas € algo que é mediado por aspectos constitutivos da subjetividade
do artista como, por exemplo, os elementos do inconsciente. Igualmente, o contetdo espiritual
da obra de arte ndo € meramente sua aparéncia, sua expressao exclusivamente sensual; todavia,
o referido conteudo € o resultado da relacdo antagbnica entre seus aspectos sensuais, 0s quais
impulsionam a obra para além deles. Em outras palavras, quando esses aspectos diferenciados
ndo somente se unificam em um contexto global, mas faz isso distinguindo seus contrastes, nas

oposicgdes entre si, a obra de arte é experienciada como algo espiritualmente significativo.

Se a corporificacdo da obra e a atribuicdo de seus multiplos sentidos na sociedade é
uma prelazia do carater autbnomo das auténticas manifestacdes artisticas, a totalidade das
forcas configuradas no objeto estético ndo €, como foi dito, apenas algo de teor individual e
subjetivo, mas € a representacdo da liberacdo das potencialidades coletivas no ambito das forgas

produtivas da sociedade. Essa representacdo ganha nas ménadas estéticas sua expressao mais



212

adequada, como representacdo particularizada da universalidade. Adorno (2008a, p. 18)

apresenta e corrobora essa ideia da seguinte maneira:

Que as obras de arte, como ménadas sem janelas, representem o que elas
préprias ndo sdo, sO se pode compreender pelo facto de que a sua dindmica
prépria, a sua historicidade imanente enquanto dialéctica da natureza e do
dominio da natureza, ndo € da mesma esséncia que a dialéctica exterior, mas
se lhe assemelha em si, sem a imitar.

Enquanto apari¢do que, em sua clausura, representa o vivente social empirico, o qual
estd em seu exterior e do qual extrai sua substancia, as obras de arte sdo ménadas, isto &, centros
de forca, algo fechado em si mesmo e definido. Mas, na medida em que estdo conectadas a
sociedade por uma ligacdo estreita, as obras monadicas cristalizam em seu interior a
historicidade social ao estruturar-se internamente valendo-se dos meios estruturais externos a
ela, através dos quais se estabeleceram a dominagdo do espirito sobre a realidade, do sujeito
sobre 0 objeto, do universal sobre o particular. Se a obra se vale dessa coeréncia imanente em
sua relacdo com a realidade externa, tal vinculo deixa, deveras, seus estigmas no objeto estético,
afetando, sobretudo, os juizos que dele predicam. E no &mbito do objeto esteticamente definido
como ménada gue os elementos particulares se relacionam com o momento universal da obra;
nessa relacdo o momento particular se legitima, tornando-se um universal, gracas a necessidade
de subsuncéo, — porém -, “sem meios subsumentes” (ADORNO, 2008a, p, 274). O que as
monadas estéticas realizam é uma espécie de refracdo tanto no que concerne aos elementos de
sua constituicdo interna quanto aquilo que extrai da realidade extra estética, modulando mediata

e diferenciadamente a relacdo entre o particular e o universal.

A historicidade sedimentada e armazenada nas obras de arte é o resultado da mediacéo
entre a arte e a histdria, realizada pelo nicleo monadol6gico da prépria obra. Com efeito,
perceber uma obra de arte, como ménada, significa entender sua histéria imanente; assim, as
monadas sdo um principio de individuacao das obras de arte que as conduzem e as elevam ao
universal. O universal é efetivamente substancial na obra de arte somente na medida em que a
modifica e rompe com suas invariancias. Ressalta-se aqui um fato curioso, dado que a coeréncia
imanente, da qual a obra de arte se apropria e goza, é algo que lhe vem de uma esfera exterior,
é transcendente; ainda mais curioso e digno de nota € que € para esta transcendéncia, enquanto
esfera de determinacéo universal dos elementos particulares, que a obra aponta. Porquanto, a
analise imanente das obras monadicas permite perceber que, por meio de sua constituicdo

monadoldgica, as obras vdo além de si mesmas, mas, vale lembrar, sem serem absolutizadas,
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caso contrario, seriam simplesmente artigos ideoldgicos, reconciliados e subservientes a ordem
social estabelecida. Logo, as realizacBGes artisticas, dignas do nome, buscam apresentar
monadologicamente o que esta para além da monada, e é nessa perspectiva que a obra de arte

monadoldgica afigura a relacdo entre arte e sociedade.

E na relagdo dindmica da estrutura imanente das obras com o conceito de arte que se
expressa a esséncia monadologica da obra como um momento do movimento do espirito; ndo
do espirito enquanto Ideia reconciliada, mas como momento especifico do movimento historico
e social em sua ubiquidade. As obras de arte como monadas sdo a expressao da secularizagéo
do carater transcendente, que ao se efetivar faz com que a obra participe do Aufklarung. Adorno
(20084, p. 18) dira que as obras de arte:

Participam na Aufklarung porque nao mentem: ndo simulam a literalidade do
que elas exprimem. Mas sao reais enquanto respostas a forma interrogativa do
gue lhes vem ao encontro a partir do exterior. A sua prépria tensdo é
significativa na relagdo com a tensdo externa.

Mas, ao negar o espirito dominador da racionalidade esclarecida, o que se inflama nas
obras de arte é também algo espiritual, a materialidade, porém, como algo oposto aquele espirito
que se impBe enquanto artificio de dominagdo. Como se sabe, o espirito de uma obra de arte
ndo € algo acrescentado a ela desde o seu exterior, mas algo que se estabelece em sua propria
estruturacdo e, por isso, aparece como ente em si; se viesse de fora, o espirito, do qual o
construto depende, para ser chamado obra de arte, imputaria-lhe o carater fetichista (Cf.
ADORNO, 2008a, p. 279) ao agregar-lhe um valor alheio aquele alcancado por forca do
desenvolvimento técnico como superacdo da magia, que com seu véu encobria o objeto estético,
afetando as exigéncias de organizacdo técnica das obras de arte. O artista opera como um
trabalhador que realiza na - e por exigéncia da - obra os designios sociais ao absorver as forcas
produtivas e as técnicas de producdo do seu tempo, no entanto, sem estar necessariamente
aferrado as interdigdes destas. A arte moderna realiza seus aspectos especificos na medida em
que rompe com a tradicdo e com os desideratos do meramente artesanal, valendo-se das
faculdades do artista, que busca fazer justica ndo exclusivamente ao seu proprio metier, porem,
mais as exigéncias da obra. Com efeito, dentro de uma relagéo dialética entre artista e obra, 0

papel do artista é fundamental, ja que:

O métier pde os limites contra a infinidade nefasta nas obras. Define
concretamente o que se poderia chamar, com um conceito da l6gica hegeliana,
a possibilidade abstrata das obras de arte. Eis porque todo artista auténtico se
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encontra obcecado com seus procedimentos técnicos; o fetichismo dos meios
tem também o seu momento legitimo (ADORNO, 2008a, p. 75).

Esta relacdo entre artista e 0 material se traduz nas obras de arte como a manifestacao
do espirito, que unifica os momentos mimético e racional e determina a existéncia da arte depois
da perda de sua funcdo mitica, magica e ritual. A exemplo da arte moderna, a grande arte é
aquela que ndo se reduz exclusivamente nem ao polo mimético e tampouco ao racional, mas
que se sustenta a partir da relacdo mediada entre ambos; ou seja, ela oscila entre 0 mimético e
0 construtivo. Essa oscilacdo é o que garante a legitimidade da mediacdo entre 0s momentos
subjetivos e objetivos, individuais e coletivos, racionais e miméticos; logo, representam o
carater necessario da mediacdo dos momentos particulares e universais no seio das obras de
arte. Ha aqui a retomada de um motivo da critica a tradicao estética, que aponta, por exemplo,
para a pusilanimidade de Platdo e Nietzsche, ja que o primeiro era reconhecidamente um
apologeta do elemento ideal, racional e apolineo na obra, enquanto o segundo exigia uma
presenca mais expressiva do teldrico, pulsional e dionisiaco nos construtos estéticos, malgrado
Nietzsche ndo negasse completamente a necessidade do aspecto racional e apolineo na obra. O
gue Adorno, por sua vez, reivindica, € uma relacdo mediada entre esses aspectos opostos, para
que, dessa forma, a dialética possa ser conduzida até as Ultimas consequéncias também no

terreno da estética. No entanto, o filésofo frankfurtiano adverte que:

A construcdo nao é correcdo ou certeza objectivante da expressdo, mas deve,
por assim dizer, acomodar-se sem planificacdo aos impulsos miméticos; ai
reside a superioridade de Erwartung de Schdnberg sobre muito do que dela
fez um principio, que, por sua vez, era um principio de constru¢do. No
expressionismo sobrevivem, como algo de objetivo, os fragmentos que
dispersam o arranjo construtivo (ADORNO, 2008a, p. 75).

Cumpre lembrar que a dialética entre 0s momentos mimético e construtivo, observado
no expressionismo de Schoénberg e que se estende as obras de arte contemporaneas que Adorno
elege para analise e critica, ndo se realiza no espaco da mediania, isto €, em uma suposta
reconciliacdo harmonizadora a meio caminho entre um polo e outro, todavia, a disposi¢ao
contraditéria entre ambos 0s polos € o que permite que um se realize no outro, semelhante a
mediacdo dialética no campo da logica e da teoria do conhecimento. Adorno se vale desse
método de justaposicdo de fendmenos extremos internos a obra de arte de forma anéloga ao
contrapor aqueles que o filésofo considera os dois maiores compositores da mdsica
contemporanea na sua obra Filosofia da nova musica, Igor Stravinsky e Arnold Schénberg.

Embora Adorno tome partido pelo segundo, por entender que este atendera a necessidade do
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material musical ao desconstruir a linguagem tonal e, por essa razdo Schdnberg representa o
progresso da linguagem na musica; por outro lado, o filésofo imputa o carater regressivo a
musica de Stravinsky, compreendendo que este ndo fizera nada mais que uma elegia ao sistema
tonal; ndo obstante, Adorno reconheca a grandeza do segundo, sobremaneira pelo fato de
Stravinsky ser aquele que melhor tratou e desenvolveu o sistema tonal a sua época. O que se
apresenta, ndo so na Filosofia da nova musica, mas de maneira contumaz na estética adorniana,
¢ a justaposicdo de elementos e fendmenos extremos, emergentes em um determinado tempo
historico, no intuito de submeté-los a analise, interpretacdo e critica, como uma maneira de
compreende-los em suas maltiplas perspectivas; todavia, é verdade, essa justaposicdo ja era
patente em Walter Benjamin, tal como aparece na Origem do drama tragico alem&o.

Pelo exposto, pode-se inferir que o aspecto que decide no que concerne ao éxito de
uma obra de arte é a sua relagdo com as demais obras do seu tempo, bem como a maneira pela
qual ela dialoga com o desenvolvimento técnico do material; esses aspectos sdo 0s agentes
determinantes do contetdo de verdade. Embora o contetdo de verdade das obras de arte seja
historico, ndo h4, contudo, uma relacéo de relatividade entre ele e a historia, pelo menos no
sentido de que a historicidade seja o aspecto fundamental que determinaria a qualidade da obra,
como se ela fosse algo dependente do tempo histérico externo a ela e sua qualidade variasse
de acordo com ele. Ora, a historicidade é um aspecto imanente as obras de arte e, por essa razao,
ndo diz respeito as flutuacdes determinadas pelo tempo, mas diz respeito a consciéncia veridica
alcancada por forca de sua consisténcia monadoldgica, que se estabelece ao liberar o contetido
de verdade; consciéncia que - contra Heidegger - ndo é uma entidade ontol6gica que tem no
tempo o horizonte de desvelamento e realizacdo efetiva da verdade, porém, trata-se da
objetivacdo dos potenciais de liberdade e reconciliacdo — de novo, reconciliacdo a moda

adorniana, isto €, como totalidade antagbnica — entre arte e historia.

Em sua relacdo com a historia, o que libera o conteldo de verdade das obras de arte é
a apropriacdo das técnicas desenvolvidas a sua época, o que faz delas construtos modernos,
ainda que essas obras guardem inten¢des conscientemente restauradoras. Esse € o caso, por
exemplo, de Anton Bruckner, quem visivelmente busca restituir o carater teolégico da masica
sobretudo por meio das escolhas tematicas, mas é moderno ao apropriar-se e fazer valer os
desenvolvimentos harménicos e instrumentais de seu tempo (Cf. ADORNO, 2008a, p. 291),
utilizando-se de dissonancias, modulacdes e harmonias que se deslocam abruptamente. Nesse

caso, e possivel considerar que a intencdo seria a va tentativa de impor as obras, desde fora,
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algo de espiritual, o que sua constitui¢do interna nega quando o artista faz justica as exigéncias
do material; estas, sim, sdo histdricas e determinantes para a liberagcdo do contetdo de verdade
imiscuido a trama imanente do desenvolvimento técnico das obras de arte; pois: “Enquanto
materializacdo da consciéncia mais progressista, que encerra a critica produtiva da situacéo
estética e extraestética dada, o conteudo de verdade das obras de arte é historiografia
inconsciente, ligada ao que até hoje se manteve constantemente no estado latente” (ADORNO,
2008a, p. 290-291). Ndo compreender a historicidade dos desdobramentos da técnica e do
material artistico implica perder o “bonde” da histdria no que tange ao ato de trazer a luz o
contetdo de verdade da obra. Nessa dire¢do, Adorno (2008a, p. 292) é enfatico ao dizer que:
“Artistas como Richard Strauss, talvez mesmo Monet, perderam em qualidade quando,
aparentemente contentes consigo préprios e com as aquisi¢cdes, perderam a forma da inervacgédo

historica e da apropriagdo dos materiais mais progressistas”.

Se as obras de arte modernas mais significativas atualizam as forgas produtivas
extraestéticas ao absorvé-las e subtrair delas os procedimentos técnicos obsoletos, elas sdo
monadoldgicas na medida em que mimetizam tudo aquilo que a sociedade petrificou e alienou,
afigurando-se, desse modo, como a identificacdo do ndo idéntico. Por serem criticas e inimigas
mortais umas das outras, as obras de arte se negam a prestacdo de servigo a reconciliacéo entre
si, nos moldes da negacdo determinada, tal como propde a historia da arte; é na negacao da

unidade histérica da arte que reside o conteudo de verdade das obras de arte; por isso:

Toda obra de arte significativa deixa vestigios no seu material e na sua técnica;
segui-las é a definicdo do Moderno (...). Os vestigios deixados no material e
nos procedimentos técnicos, a que adere toda obra qualitativamente nova, sao
cicatrizes, os pontos onde as obras precedentes fracassaram. Embora a nova
obra sofra dessas cicatrizes, volta-se contra aquelas que deixaram vestigios
(ADORNO, 20084, p. 62).

O fato € que por mais bem sucedida que seja uma obra de arte, nada existe nela que
ndo seja retirado do mundo empirico; mas, a obra de arte alcanca sua unidade ao opor-se,
enguanto ente ndo idéntico, negativo e autbnomo, a empiria. Essa unidade da obra se estabelece
na medida em que 0 espirito organiza 0 caos e a contingencia dos elementos naturais e
particulares, isto é, do multiplo, no momento da forma. Ora, é o aspecto formal que concede a
coeréncia necessaria a obra de arte e a separa do mero ente, do artefato. A forma tem
substancialidade na medida em que ndo se impde violentamente ao formado e se permite

emergir dele ao absorver seus impulsos miméticos, os quais sobrevivem ndo gragas as



217

vicissitudes particulares do momento pré-individual, mas das forcas coletivas que
inconscientemente se mobilizam no interior da obra, como materialidade sedimentada. A forma,
por seu turno, é a consonancia, a logicidade da obra de arte; dai a dificuldade de isola-la uma
vez que ela esta condicionada e entrelacada ao conteudo, haja vista que a forma se assenta como

desiderato do contetdo.

Gracgas a sua dinamica imanente, como fator gerador de sua propria objetividade, as
obras de arte expressam significados diferentes em épocas distintas na medida em que sua
dindmica interna alcanca um determinado equilibrio e, em seguida, rompe com ele ao percebé-
lo como um signo fixo que, ao estancar-se, impede a liberacdo do contetido de verdade, uma
vez que o carater processual e deveniente, é o estatuto ontolégico da obra de arte. Adorno
(20084, p. 16-17) é categorico ao dizer que: “As obras importantes fazem surgir constantemente
novos estratos, envelhecem, resfriam ¢ morrem”. O ressentimento conservador que pesa sobre
a arte contemporanea denuncia a falsa consciéncia expressa na elegia sobre a producdo artistica
do pretérito; somente uma sociedade livre e reconciliada poderia redimir o rancor a arte
contemporanea e ressuscitar a arte tradicional. Enquanto isso ndo for possivel, ndo havera
trégua no embate, sem horizonte imediato de reconciliagdo, entre o “arcaico”, o “obsoleto”, o

“inusual” e o0 novo na relacdo das artes entre si e destas com a sociedade.

4.3. O novo e a utopia

Na analise das obras de arte, a categoria do novo e a utopia como seu conceito correlato
remontam a critica adorniana a concepc¢do de origem, na medida em que a obra de arte ndo
encontra seu fundamento ou sua esséncia em uma suposta origem, a partir da qual todas as obras
de arte extrairiam seu valor dentro de uma hierarquia histdrica em que as primeiras seriam mais
elevadas e mais puras que suas sucessoras. Ao contrario, a obra de arte € marcada justamente
por ser a representacdo constelatoria de rupturas histdricas e, por isso, se recusa a uma definicao,
no presente, baseada naquilo que foi outrora. A obra de arte particular se legitima ao se
estabelecer como algo que se tornou o que &, e que se mantém aberta ao vir-a-ser. N&o faltam
exemplos na historia e na filosofia da arte de objetos que ndo eram e se tornaram obras de arte,

bem como aqueles que eram artisticos e ndo o sdo mais. Consequentemente, interpretar as obras
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de arte assente na crenca em uma origem essencial e de natureza fundamental implicaria negar
a lei do movimento, isto é, o carater deveniente das leis formais da obra de arte configuradas a
partir de sua relacdo negativa para com as outras obras e com a realidade empirica, e aceitar
tacitamente a normatividade de leis invariantes. Essa lei formal do movimento se determina na
relacdo da forma com o seu outro, com aquilo que a obra de arte, determinantemente, nao é.
Nesse sentido, “as obras de arte s se tornam tais negando a sua origem” (ADORNO, 2008a,
p.14). E por meio da negacdo da origem, bem como através da negacéo do vinculo necessario
com a tradicdo, que desponta 0 novo nas obras de arte; emergéncia que visa um horizonte que
se orienta baseado em uma praxis distinta e, por isso, se afigura enquanto algo utdpico em um

senso bastante especifico.

Contra o realismo estético, a obra de arte pode ser pensada, com Adorno, como a
agregacdo do mdaltiplo e do disperso no momento da forma que, diante de uma realidade,
exterior a ela, “distopica”, — porque ideoldgica — se abre enquanto espago de configuracdo da
utopia, mas uma utopia capitaneada por um tipo de imaginacao artistica que se produz como
rememoracao — em registro hegeliano - daquilo que ndo alcancou ainda o seu apogeu formal.
Também, nesse sentido transparece o hegelianismo de Adorno, haja vista que, para o filésofo
frankfurtiano, a obra de arte € uma espécie de reconstituicdo da matéria da memoria, entendida
como conteudo social sedimentado, mas redimida da consciéncia da dor e da violéncia
perpetradas contra a natureza, o individuo e a subjetividade. A arte configura, nessa perspectiva,
um néo ente, um ndo eu, um nado idéntico que, apesar de ser um outro do ente, do eu e da
identidade, se recusa a reconciliacdo positiva e afirmativa, porém, conduz as contradi¢des para
além da realidade posta. Com efeito, a arte ndo afigura positivamente a utopia, no entanto,
desenha negativamente suas possibilidades latentes, ao apresenta-las como horizonte de uma
préaxis possivel. Em uma possivel efetivacdo na realidade, a utopia seria a reconciliacdo entre o

sujeito e 0 objeto, a natureza e a cultura, enfim, entre o particular e o universal.

A categoria do novo passou a ser uma questdo central desde meados do século XIX,
quando as obras de arte comecaram a se rebelar contra a no¢édo do moderno. Ainda que conserve
elementos da tradicdo pelo fato de ser um resultado dela, o novo tende a dissolver a tradigéo.
Ora, 0 antigo e o tradicional se realizam e encontram seu refiigio no novo; ndo enquanto
continuidade, mas enquanto ruptura. Mas, cumpre lembrar que o novo difere da novidade, na
medida em que esta é a marca indelével dos bens de consumo, 0s quais 0 novo terminantemente

ignora. O novo aponta para nogcdo de que reduzir a arte moderna, demonstrando apenas suas
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semelhangas com a arte anterior e sem perceber suas especificidades, é algo bastante prejudicial
a teoria estética. Ao relacionar a arte moderna com suas predecessoras, 0 que h& que se
evidenciar séo suas diferencas no que concerne aos canones da tradi¢do. No gque tange ao nexo

entre a tradicdo e o novo, Adorno (2008a, p. 40-41) dira que:

A posicdo da arte atual perante a tradicao, que se lhe reprova de muitos modos
como perda de tradicdo, é condicionada pela mudanca interna da propria
tradicdo. Numa sociedade essencialmente ndo tradicionalista, a tradigéo
estética € a priori suspeita. A autoridade do Novo é a da inelutabilidade
histérica. Implica nessa medida uma critica objetiva do individuo, seu veiculo;
no Novo se articula a juntura do individuo e da sociedade.

O novo é responsavel pela unido irreversivel entre 0 mimético e o racional, por isso 0
seu carater abstrato € um elemento necessario e decisivo no tocante ao conteudo. O novo
propicia que a arte seja removida do dominio magico, secularizando-a e conectando-a, dessa
maneira, com a realidade empirica; essa conexao se da por meio de uma relacdo mediada tanto
critica quanto utopicamente da obra com os elementos da empiria; mas, na medida em que se
trata de uma experiéncia estética, a obra de arte, no sentido proposto, ndo é experienciada como
parte da realidade fisica (Cf. ADORNO, 2018a, p.117), porém, como uma abstracdo, como
reconfiguracdo dessa realidade. O caminho percorrido no encal¢co do novo, embora esteja
circunscrito nos limites do existente - sendo, por isso, parte dele - se inscreve, por outro lado,
em uma atitude negativa frente ao existente e, por essa razdo, se expande enquanto horizonte
utépico. E através do novo, como imagem da negacdo absoluta e cifra da realidade, que a arte
moderna se revela enquanto expressao do inexprimivel, estabelecendo, destarte, seu caréater
utopico. A utopia na arte é a representacao da reconciliacdo dos momentos que se repelem na
realidade como negacéo da reconciliacdo aparente, ou seja, da falsa reconciliacdo na realidade,
jaque:

Pela recusa intransigente da aparéncia de reconciliacdo, a arte mantém a utopia
no seio do irreconciliado, consciéncia auténtica de uma época, em que a
possibilidade real da utopia — o facto de a terra, segundo o estado das forgas
produtivas, pode ser aqui e agora 0 paraiso — se conjuga num ponto extremo
com a possibilidade da catastrofe total. Na imagem da utopia — ndo copia, mas
cifra do seu potencial — reaparece o trago magico da mais remota pré-historia

da arte sob o sortilégio integral; como se ela, através da sua imagem, quisesse
conjurar a catastrofe (ADORNO, 200843, p. 58).

Ao traduzir a realidade sublimando-a e libertando-se dela como imago, as obras de

arte se configuram enquanto aparigdo negativa e expressao da utopia. As obras bem sucedidas,
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de eminente nivel formal, constrdi seu sentido l6gico ao negarem e se distanciarem do carater
afirmativo normatizado pela racionalidade técnica; no entanto, para se constituir, a grande obra
de arte, a contragosto, se vale de técnicas analogas e procedimentos formais similares aqueles
da arte afirmativa. Essas obras tornam-se negativas ao afirmar, no espaco de sua absurdidade,
a crise da racionalidade; e seu sentido subjaz a negacdo do sentido, pelo menos tal como o
propde a consciéncia reificada. A literatura convencionalmente chamada “absurda” esta
intimamente associada a dialética uma vez que resguarda o sentido da obra no interior da
negacdo determinada ao preservar, nela, a auséncia de sentido do mundo, ressignificando-o no
ambito da obra de arte. E nessa perspectiva que a literatura de Samuel Beckett participa do novo
e, ao prenunciar uma realidade catastréfica como consequéncia da razdo esclarecida que a tudo
confere sentido, ele, involuntariamente, anuncia — muitas vezes nas intermiténcias dos siléncios
prolongados de seus personagens e da paisagem vazia, escura e cinzenta que os circunda - uma

realidade que talvez pudesse ser outra.

O mutismo da obra de Beckett ¢ uma ressonadncia do desencantamento e da
transcendéncia, transcendéncia que encontra o seu lugar nos momentos de coeréncia’® da obra
de arte. Na medida em que insistem e se adaptam a obra, esses momentos transcendem a mera
aparicdo e faz do construto estético, em virtude de sua significacao, algo de espiritual. O gesto
repetitivo de inacdo dos personagens de Beckett, observados no final de Esperando Godot, se
expressa como um ato provocativo contra toda forma de censura a sua obra. O gesto amitde de
estar sem fazer nada no drama beckettiano eleva o instante a plenitude, e a repeticdo do sem
fim é posto em rota de colisdo com o vazio, e, na medida em que ndo oferece nenhuma descri¢éo
objetiva da realidade, representa a perda da objetividade e 0 seu correlato necessario: a perda
ou o0 esvaziamento da subjetividade. Sob esse viés, Beckett é realista ao apontar as
consequéncias da incidéncia das luzes da racionalidade esclarecida sobre um mundo destituido
de bases materiais, de sujeitos e de sentido. Isso explica os ambientes e a tipificagdo dos
personagens dos dramas beckettianos: lugares desérticos, insalubres e acromaticos; seres

viventes confinados e aturdidos.

Sobre o enfrentamento da questdo do sentido, que sugere a tragédia contemporanea

representada no drama beckettiano, Adorno (2008a, p. 235) reitera ainda que:

70 Adorno (Cf. 2018a, p. 08) atesta que a coeréncia é uma das mais importantes categorias estéticas e esta no
mesmo nivel da determinidade. Com efeito, a coeréncia deve ser entendida aqui como a determinidade ou
realizacdo efetiva de uma obra de arte bem sucedida.
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As pecas de Beckett sdo absurdas, ndo pela auséncia de todo e qualquer
sentido - seriam, ent&o, irrelevantes -, mas por que pdem o sentido em questdo.
Desenrolam a sua histéria. Assim como sua obra é dominada pela obsessédo de
um nada positivo, assim também o é pela obsessdo de uma obscuridade por
assim dizer merecida, sem que, no entanto, essa possa ser reclamada como
sentido positivo.

Igualmente, o que tornara a obra de Samuel Beckett irresistivel é a destruigdo do
conceito do poético por meio da aniquilagdo da linguagem, uma vez que, sob a pena do
dramaturgo irlandés, a poesia se abandonara ao processo de desilusdo. Persiste no drama de
Beckett uma légica discursiva na qual as frases sdo justapostas quase que parataticamente, de
maneira que uma atrai a outra, ora dando continuidade ora contrastando. Esta caracteristica
suspende a realidade empirica ao reconduzi-la para o ludico e ndo para o aspecto estritamente
semidtico da linguagem; o que permite a expressao simultdnea de um estado objetivo da
consciéncia e da realidade, na qual o sujeito aniquilado se expressa como verdade historica ora
continua ora interrompida. A peca Fim de partida, por seu turno, questiona a legitimidade da
sociedade ao encenar a catastrofe sem, no entanto, nomea-la, apresentando-se, assim, como
negacdo determinada de seu proprio contetdo e erigindo-o em principio formal. “Indiferente
ao cliché dominante do progresso, Beckett toma como tarefa mover-se num espaco
infinitamente pequeno, num ponto sem dimensdes” (ADORNO, 2008a, p. 338), que a todo
momento suscita na fala de seus protagonistas a barbarie instaurada — como regressdo em
relacdo ao progresso racional - e seus riscos eminentes. Beckett descontr6i a narrativa de
progresso positivo proposto pela razdo esclarecida ao apresentar, de forma minimalista, uma

realidade que, a despeito de toda racionalizacdo do mundo, persiste; entretanto,

no ponto zero em que a prosa de Beckett pde em acdo a sua natureza, com as
forcas no infinitamente pequeno da fisica, brota um segundo mundo de
imagens, tdo sinistro como rico, concentrado de experiéncias historicas que,
na sua imediatidade, ndo atingem o decisivo, isto &, o esvaziamento do sujeito
e da realidade. O carater mesquinho e inGtil deste universo simbolico é a copia,
0 negativo do mundo administrado. Nessa medida, Beckett é realista
(ADORNO, 20084, p. 56).

Como imagem negativa do mundo administrado, o contetdo das obras de arte ndo
pode ser imediatamente identificado com a racionalidade, como pretendia o idealismo; pois,
enquanto negacdo da ideia absoluta, o conteldo abandona a normatividade do pensamento
racional e discursivo, exigindo, dessa forma, que ele seja interpretado no ambito da obscuridade

gue 0 novo traz a tona e ndo a partir do momento de clareza proporcionada pela imediatez do
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sentido, dai seu carater absurdo. Ademais, 0 conceito de novo estéd associado as categorias de
feio e dissonéncia, uma vez que a obra de arte moderna, que encontra sua expressédo no novo,
da voz a esses elementos, salvaguardando-os no momento da forma, como elementos
particulares e ndo idénticos. Adorno (2008a, p. 77) atestara que: “Dissonancia ¢ o termo técnico
para a recepcao através da arte daquilo que tanto a estética como a ingenuidade chamam feio”.
De acordo com a estética tradicional, o feio € uma forca de contraposi¢do que foi dominado e
incorporado pela lei formal da obra, ele permite que esta assegure que a liberdade subjetiva seja
transposta para o interior da obra. No entanto, o feio denota, de outro modo, certa impoténcia
por parte da lei formal, justamente ao protestar e romper, no interior dela, o carater harmonioso
e reconciliado proprio das concepcOes tradicionais do belo; é desse protesto e ruptura,
protagonizados pelo feio e pela dissonancia, que emerge algo qualitativamente novo nas obras
de arte. O artista traz a lume o qualitativamente novo na obra e revela seu métier ao lidar com
o infinitamente pequeno nela, fazendo-a transcender a condicdo de artefato por meio do trato

para com o material, que nada mais é que o espirito social sedimentado.

Se a arte ndo imita a natureza, na medida em que nao ha uma natureza pura e livre da
subjetividade, o0 que a arte veementemente imita é a imagem de algo ainda nao realizado, da
utopia. Trata-se de uma imago que se estabelece negativamente em relacdo a sociedade
coisificada, isto é, objetificada e dominada. No entanto, esta imagem salvaguarda os resquicios
da ndo identidade e, nessa medida, expBe internamente, na obra, as contradicdes sociais
externas a ela, pois, como se sabe: “Os antagonismos ndo resolvidos da realidade retornam a
obra de arte como problemas imanentes de sua forma. E isto, e ndo a trama dos momentos
objetivos, que define a relagao da arte com a sociedade” (ADORNO, 20083, p.18). Sao essas
contradi¢Ges que tanto impulsionam as obras para transcendéncia de seus préprios limites
quanto representam as possibilidades latentes de uma vida social outra. A imagem projetada
pela obra de arte como expressao do novo e afiguracdo da utopia é a imagem da possibilidade
de reconciliagdo entre o sujeito e o objeto, a natureza e a cultura, o individuo e a sociedade, 0
particular e o universal, pois tratam-se de relacbes multilaterais, constelatoriamente
determinadas, nas quais os polos e seus multiplos fatores se determinam enquanto tais no

ambito dos nexos que estabelecem entre si a0 moverem-se e se significarem mutuamente.

Como se sabe, trazer a tona 0 novo na obra de arte implica também na capacidade de
utilizacdo das técnicas e dos materiais mais progressistas de uma determinada época; isso

ocorreu, vale insistir no exemplo, quando Anton Briikner se apropriou da harmonia wagneriana
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e, em seguida, alterou sua fungdo. Ora, 0 novo representa a procura por algo que preexiste
virtualmente, mas que ndo foi ainda realizado e tem seu prototipo na figura de uma “crianga
que busca no piano um acorde jamais ouvido, ainda virgem” (ADORNO, 2008a, p.57). Se o
novo é algo que encerra em sua natureza as possibilidades do que ha de vir, a utopia é a
expressdo dessa laténcia que as obras mais bem sucedidas realizam. A utopia esta associada ao
ndo ente velado na realidade que o oprime; mas ela resiste como memoria do possivel e
mecanismo imaginario de compensacao diante da catastrofica histéria do mundo. O novo nas
obras avancadas ¢ a memoria recaptulada de tudo aquilo que néo foi realizado nas obras de arte
anteriores, tanto no que diz respeito ao desenvolvimento técnico quanto no que concerne as
contradi¢des sociais que ndo foram apreendidas nos seus momentos formais; logo, o novo esta
associado a utopia, na medida em que ambos representam 0 que foi recusado nessas obras
como fatura de suas limitacGes, que sdo erigidas nas obras bem sucedidas como expressdo do

contelido de verdade. Por isso:

Menos que imitar a natureza, as obras de arte traduzem a sua transposi¢do. Em
Gltima andlise, dever-se-ia derrubar a doutrina da imitacdo; num sentido
sublimado, a realidade deve imitar as obras de arte. Mas o fato de as obras de
arte existirem mostra que o0 ndo-ente poderia existir. A realidade [Wirklichkeit]
das obras de arte da testemunho da possibilidade do possivel. A meta da
nostalgia contida nas obras de arte — a realidade do que néo é — transforma-se
para ela em lembranga (...). Desde a anamnese platonica, sonhou-se na
lembranca do ainda ndo ente, que s6 a utopia concretiza sem abandonar a
existéncia (ADORNO, 2008a, p. 204).

Para se redesenhar a concepgdo de utopia como conceito estético no pensamento de
Adorno, ha que se referir, ainda que de forma esquematica e indicativa, a muito conhecida -
mas ndo menos significativa - posicdo de Platdo no tocante a arte e ao belo explicitas na
Republica e no Fedro. Adorno censura o carater utilitario da arte, tal como Platdo propGe em
sua Republica, na medida em que o filésofo ateniense a considera uma forma de imitacdo,
mimesis, que se afasta da realidade ideal e inteligivel, isto €, que se distancia da verdade, numa
hierarquia em cujo topo est& o belo em si, sequido da ideia do belo, que pela intervencéo de um
demiurgo (deus-artifice) plasma a forma na realidade sensivel; ora, a arte ¢, para Platdo, uma
imitacdo dos objetos sensiveis e, por isso, uma copia da copia. Com efeito, todo objeto (ou
pessoa) individualmente belo é uma mimesis, uma imitacdo da ideia do belo em si. Dada sua
delinquéncia ontologica, a arte, segundo o Platdo da Republica, ndo serviria mais para educar
0S jovens e tampouco incitar virtudes desejaveis, como a coragem e a temperanca, alem de

agucar os sentidos do corpo e as paixdes em detrimento de uma suposta purificagdo da alma,
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que se daria por meio de um exercicio racional cuja finalidade é conhecer a natureza essencial
das coisas, 0 mundo inteligivel, a planicie da verdade e das formas puras, atraveés de uma
dialética ascendente, que pde em cheque 0s objetos sensiveis, a representacado e a opiniao (doxa)
acerca desses objetos. Por essas razdes, Platdo baniria as artes e seus artifices do Estado ideal
ao acusa-los de imitadores e, consequentemente, de individuos descomprometidos com a

verdade.

No Fedro, a teoria platonica do belo postula que o poder da beleza advém do
reconhecimento da forma. O belo aparece no referido didlogo de Platdo como um tipo de
insanidade, de loucura, ou seja, como uma forma de suspenséao do principio de realidade, que o
fildsofo grego chama de “delirio” ou uma espécie de “possessido divina” (Cf. PLATAO, 2016,
p. 91). O belo, tal como definido no Fedro, desponta como um estado de tensdo entre o
condicional e o incondicional; trata-se de uma emocdo que eleva e aproxima ambos,
possibilitando, pelo menos temporariamente, a contemplacéo da beleza. Isso prefigura alguns
motivos kantianos no que tange ao “prazer desinteressado”, isto €, um prazer sem finalidade,
gue em sentido pragmatico e dentro do contexto da concepcdo de autopreservacao e controle
sobre a natureza, vai além dessa necessidade. Platdo estd, no sentido proposto, dentro da estética
do subjetivismo; pois, j& no inicio da tradigdo estética, o filosofo ateniense buscava definir a
arte a partir dos efeitos e emocGes que ela causa, o que foi posteriormente trabalhado na Critica
do juizo, de Kant (Cf. ADORNO, 2018a, p. 93). Para Platdo, a ideia do belo ndo esta
radicalmente separada do interesse, da capacidade de desejo; porém, trata-se de um processo
de sublimacao que supostamente conduz a ideia, mas negando a objetividade e, por esse motivo,
colocando a prova a racionalidade pura — pura, porque distanciada do objeto particular - tdo
cara ao pensamento de Platdo. Valendo-se das categorias de Freud, Adorno, atualiza a relagédo
entre o condicionado e o incondicionado para a contemplacdo do belo, a partir do Fedro, ao
situa-lo como a representacao da sublimacao do principio da realidade, mas filiada e inseparavel
deste. Logo, a critica de Adorno incide sobre o fato de que o filésofo ateniense busca tanto
explicar a beleza apenas em termos dos seus efeitos — ja dissociados de suas causas concretas e
materiais -, bem como pelo fato de que Platdo sup8e que a beleza ndo é nada mais do que um
lapso da razdo, “um delirio” e a imitacdo da ideia do belo. Em Adorno, os elementos racionais
e concretos, subjetivos e objetivos se estabelecem em uma relacdo mediada de determinacéo
reciproca, o que confere um significado ao mesmo tempo ontoldgico, gnosioldgico e social a

obra de arte.
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O protesto contra a concepcao de um tipo de obra utilitaria e que apenas participa do
belo em si, bem como uma forma de manifestacdo artistica que esta circunscrita em uma
experiéncia de ordem exclusivamente subjetiva, parte do pressuposto de que a Ideia, enquanto
espirito, é constituida no @mbito de uma dialética imanente a obra, na qual a subjetividade,
inexoravel a materialidade, participa como agente constitutivo em uma relacdo mediada com
0s aspectos materiais ja impregnados de subjetividade. A ideia contida nas obras de arte bem
executadas ndo € simplesmente uma determinacdo do aspecto formal e ideal, como pdde ser
visto em Platdo, e tampouco é somente 0 aspecto de natureza subjetiva, tal como no idealismo
alemao, mas a grande obra de arte é em si, consoante Adorno (Cf. 2018a, p. 120), a afiguracéo
do novo e da utopia, afiguracdo reciprocamente mediada e dativa, assente na relagdo entre

sujeito e objeto. Acerca da posicao de Platdo, Adorno (2008a, p. 359) reitera ainda que:

As notas que Platdo distribui a arte em fun¢do de sua correspondéncia ou ndo
com as virtudes militares da comunidade que ele confunde com a utopia, o0 seu
rancor totalitario para com a decadéncia real ou odiosamente inventada, e
também a sua aversdo relativamente as mentiras dos poetas que, no entanto,
nada mais sdo do que o carater de aparéncia da arte, que ele chama a uma
ordem existente — tudo isso macula o conceito de arte no mesmo instante em
que ele é, pela primeira vez, refletido.

Ora, se 0 novo é a memoria recapitulada de tudo aquilo que nao foi realizado nas obras
de arte anteriores, ou seja, do que foi recusado nessas obras como fatura de suas limitaces, a
representacdo da utopia na arte é a afiguracdo constelatdria entre o ente e 0 ndo ente, entre o
sujeito e 0 objeto, entre o racional e 0 mimético, entre o universal e o particular, que se afirmam
como a estrutura mesma do inefavel; mas possivel. A indiferenciacdo entre as partes e o todo,
isto €, a perda da tensdo entre o particular e o universal seria, alias, uma forte objecéo em relacéo
a arte contemporanea. A arte tem a capacidade de apresentar 0 ainda ndo existente como se
existisse e que, uma vez que se expressa em sua natureza deveniente, é algo que pode tornar-se
e quica efetivamente realizar-se. Sob esse viés, o trabalho do novo é ressuscitar as coisas que
morreram na arte por forga da iniquidade da tradicdo, sem, no entanto, deixar que o atual
regrida. Em verdade, o novo atualiza aquilo que a arte do passado ndo realizara tanto da
perspectiva formal quanto da perspectiva de suas pretensfes sociais inscritas no material

artistico que nao foram conduzidas adequadamente.

No polo oposto do novo encontra-se o kitsch. Dentre as inimeras interpretacdes e

apontamentos sobre a origem da etimologica do termo kitsch, Adorno (Cf. 2020, p. 45) sugere
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que se trata de uma palavra advinda do inglés sketch, que significa um projeto ou proposta
modelar que, por estar em forma de esboco, néo foi efetivamente realizado e, por isso, encontra-
se apenas indicado. Nas artes, o kitsch representa os canones de obras consideradas bem
realizadas no pretérito, os quais, entretanto, perderam seu teor de verdade no presente, ficando
destituidos de significado no seio das obras (in)atuais. No kitsch acumulam-se detritos formais
e alegoricos remotos, ja desprovidos dos valores estéticos de outrora, ou seja, o kitsch encerra
o0 inatual numa va tentativa de resgata-lo e atualiza-lo a distancia de seu contexto originario.
Todavia, 0 kitsch preserva, ainda que como memoria e de maneira distorcida, aquela
objetividade subtraida das realizagdes artisticas bem sucedidas de outrora, sobretudo, no que
concerne as realizagdes formais que deixaram de existir. O kitsch ganhara um novo félego com

0 advento da cultura de massas e do processo de industrializacao.

Na medida em que forja a aceitacdo de formas e modelos artisticos do passado, o kitsch
faz da ideologia 0 momento de sua realizagéo na vida social. Ele ilude os homens acerca de
suas reais condi¢Ges ao imputar o carater idilico as suas vidas ordinarias e ao fetichizar os
objetos, conferindo-lhes o esplendor que, deveras, ndo tém. O kitsch tem um grande impacto

nas artes de um modo geral, de forma que:

A musica esta profundamente implicada em tudo isso. Cabe-Ihe, sobretudo, a
seguinte tarefa: pela conservagdo de esquemas formais antigos e
ultrapassados, reforcar a impressao de um permanente compromisso coletivo;
dispor de meios individuais de expressdo — como a harmonia romantica e hoje
jaaimpressionista — de tal modo que, liberados dos seus contextos formais de
origem, possam entdo circular como moeda de troca do comércio musical,
utilizar retoricamente e de modo convencional curvas melddicas que ainda
portam vestigios de significados emocionais de outrora (ADORNO, 2020, p.
50).

Os aspectos unidos e utilizados na musica kitsch necessitam atrair a atencdo do
espectador e ser recordado, sem, entretanto, que essa atencdo e recordacao exija concentracgéo,
isto €, sob a egide do kitsch, o objeto € inconscientemente apreendido, sem esfor¢o consciente.
Nesse sentido, o kitsch expressa sua devocdo, por exemplo, aos modelos formais
estandardizados das operetas, aos esquemas repetitivos de estrofe e refrdo, a posigédo
estrategicamente reluzente do acorde de sétima diminuta na harmonia e assim sucessivamente.
Cumpre reforgar que esses elementos e usos teve o seu lugar nas artes do passado e a arte kitsch
se apropria deles de forma heterbnoma e anacronicamente, expulsando, destarte, toda sorte de

impeto autbnomo de suas construgdes artisticas. Ora, o kitsch esvazia 0s objetos com pretensées
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artisticas de sua historicidade imanente e, com esta, o conteldo de verdade, inscrevendo-os,
através da intervencdo sistematica e programada da industria cultural, no contexto da cultura de

massa.

O kitsch é um desvio em relacdo ao novo na medida em que interdita a dialética entre
0 inatual e o atual no seio das obras de arte. Esse desvio é uma prelazia da industria cultural,
haja vista que este segmento industrial compele os artistas a ele integrados a operarem em seus
produtos diferenciacdes de fachada para prover os seus interessados - ja destituidos daquela
subjetividade autbnoma necessaria a uma apreciacdo estética adequada - com artigos e bens
culturais que, embora embalados e decalcados com o selo da novidade, ndo traz em si

absolutamente nada de verdadeiramente novo. Por isso, Adorno (1985, p. 111) assevera que:

O que é novo na fase da cultura de massas em comparacdo com a fase do
liberalismo avancado é a exclusdo do novo. A maquina gira sem sair do lugar.
A0 mesmo tempo que ja determina o consumo, ela descarta o que ainda nao
foi experimentado porgue é um risco.

No lugar do novo, oriundo de uma relacdo dialética no ambito do material musical,
capitaneado pelo momento da forma, a industria cultural interrompe essa dialética ao impor que
a producdo de objetos artisticos seja realizada a partir de modelos padronizados, os quais
exigem uma recepcdo também adequada a esses moldes, negando dessa forma a autonomia da
producdo e da recepcdo artistica; uma vez que a industria da cultura subtrai da arte o novo, ela
“lhe confere o encanto da novidade” (ADORNO, 1985, p. 130). Em verdade, a industria cultural
compele a arte a negar sua propria autonomia e, uma vez inserida entre os bens de consumo e
mercantilizada, ela se torna mero veiculo da ideologia dominante, a qual transfigura o0 novo em
novidade, que nada mais € do que o retorno do sempre igual, do mesmo, mas com diferenciacfes
de superficie. Esta é, alids, uma diferenca fundamental entre a arte autbnoma e os produtos da
indUstria cultural direcionados para 0 consumo e manipulagdo da consciéncia das massas’*. Ao
obliterar o novo, a industrializagdo da cultura aniquila as potencialidades das obras de arte e,
com elas, o horizonte utdpico, isto €, os mundos possiveis imaginados e representados nelas.

Mas a grande arte resiste e busca se emancipar desse estado de coisas.

1A questdo da padronizacdo da musica e as condi¢des subjetivas para a sua recep¢do no contexto da
industrializacdo da cultura, é discutida de forma um pouco mais detalhada e abrangente no livro Industria cultural
e musica: Entre o popular e o erudito.
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Ao libertar a forma, a arte nova liberta a sociedade, j& que a forma expressa sua
coeréncia diante de todo elemento particular. Esse € o motivo pelo qual o mundo administrado,
sob a égide da industria cultural, tende a repelir toda forma artistica emancipada. Quanto mais
ideologica e tendenciosa a totalidade é a sociedade, mais polarizada em relacao a essa tendéncia
é a arte; ou seja, somente enquanto ideologia a arte se erige em protesto contra a aparéncia
socialmente necessaria. Consequentemente, a arte € social na medida em que se autonomiza e
se posiciona de forma antitética e ideologicamente em relacdo a sociedade. Seu antagonismo
faz dela algo socialmente Gtil; Gtil, mas nédo fetichizado e reificado pelas relagdes de troca, pois,
ndo pretende ter uma finalidade outra a ndo ser a critica social da sociedade reproduzida na
obra. Ora, a arte encontra seu direito de existéncia no mundo administrado no momento mesmo
de sua interdicdo. Esse interdito comporta-se como um processo administrativo movido por
aqueles que desejam a supressdo da arte, mas que — ainda que como um mecanismo de
compensacao em relacdo a culpa que deveras sentem - compreendem sua necessidade em uma
sociedade que tende a negacgdo do outro e do ndo idéntico e, consequentemente, tem se enredado
em uma espécie de barbarie, essa contraparte da cultura que a arte astuciosamente denuncia.
Mas, se a arte se pde como aparéncia € ndo como razao realizada, entdo: “O raio de luz que
revela o todo em todos 0s seus momentos como o ndo verdadeiro ndo é sendo a utopia de toda
verdade, utopia que ainda precisa se realizar” (ADORNO, 2013, p. 174). A utopia no seio da
forma artistica plenamente realizada implica na sujeicdo da obra ao tributo que a realidade
empirica Ihe cobra e da qual a arte se dissuade ao efetivar-se como forma artistica, que €,

simultaneamente, produto do trabalho social — artefato — e produto do espirito.

4.4. A arte e o mundo administrado sob a perspectiva da possibilidade de reconciliacdo

O controle sobre a natureza, associado as formas de dominacdo social, acarreta na
crescente alienagédo tanto dos homens entre si quanto destes em relacdo a natureza. A tarefa da
arte é revogar esse processo (Cf. ADORNO, 2018a, p.147). A arte ndo é efetivamente o
substituto exclusivo de uma praxis melhor e mais justa em relacéo a realidade, mas se estabelece
enquanto critica da conservacao do estado de coisas vigente. N&o obstante, a arte aponta para
uma praxis que estd para além da maldicdo da dominacdo, da reificacdo e do trabalho util;
enquanto promessa de felicidade, sua negatividade é o aspecto que mede a distancia entre a
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praxis e a felicidade. Como dendncia da praxis, a arte se coloca para além dela na medida em
que é delatora da sua falsidade através da inflexdo dos constrangimentos e contradi¢des sociais
trazidos a luz no momento da forma. Por isso, mesmo as obras mais agressivas sdo, do ponto
de vista formal, representacfes da ndo violéncia; pois, apesar da violéncia social externa a obra,
ela expressa uma atitude ndo coercitiva na relagdo entre sua composicdo formal e seus
elementos particulares; o que ocorre na medida em que o momento formal nega o modus
operandi da racionalidade cientifica e instrumental, fazendo com que o particular alcance,

frente ao universal, uma legitimidade até entdo nunca vista.

Na medida em que as obras de arte sdo imagens, isto €, apari¢do (Erscheinung), ndo
mera cdpia, mas expressao daquilo que foi reificado, recalcado e alienado, respectivamente, no
ente, no individuo e na sociedade, ela é a configuracdo negativa dos elementos reprimidos da
realidade no mundo administrado; no entanto, ao permitir a manifestacdo do contraditorio e do
dissonante em seu interior como aspectos da realidade exterior falsamente reconciliada sob os
auspicios da ideologia, as obras criticam as formas de totalidade pseudo reconciliadas sem,
todavia, suprimi-las, cumprido, desse modo, seu papel de fazer perceber o universal no
particular, mas como totalidade processual e dindmica, tal como procede na musica de
Beethoven e Berg, que serdo discutidas adiante. No entanto, a arte como imagem especular da
violéncia e da dominacdo infligidas a natureza - e a realidade social empirica por extensdo - ndo
é mera analogia desse estado de coisas; trata-se de uma remocao e transposicdo mimética do
comportamento dominador da natureza para o seio da obra de arte enquanto principio de
autoconservagdo, mas que transcende o espaco de sua mera realizacdo no exterior, na medida
em que sua finalidade é organizar em seu interior 0s momentos discordantes da realidade
empirica ao enfatizar e dar voz ao carater expressivo, recalcado e dorido de cada um desses
elementos, sem, contudo, favorecer os designios da estética tradicional, isto é, do classicismo

como ideal artistico, de tomar partido do todo formal em detrimento das partes.

Nessa perspectiva, as manifestacdes artisticas das vanguardas europeias, depois de
1910, se encerraram em si mesmas, monadologicamente, ao configurar-se em um dialogo
critico para com a tradicdo; dialogo que permite que obra, sem se render a coagdo e aos riscos
de se enredar no kitsch, se aproprie daqueles elementos particulares que a tradi¢éo nao foi capaz

de conduzir a uma elaboracao formal plena. O que permitira Adorno (2008a, p.240) dizer que:

A logicidade paractdtica da arte consiste no equilibrio dos elementos
coordenados, naquela homeostase em cujo conceito a harmonia estética acaba
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por se sublimar. Semelhante harmonia estética é, perante os seus elementos,
algo de negativo, de dissonante a seu respeito: a estes advem-lhes algo de
semelhante ao que acontecia outrora na musica aos sons isolados na pura
consonéncia, ao acorde perfeito. Assim, a harmonia estética qualifica-se
também a si mesma como momento. A estética tradicional engana-se ao
exagerar esse momento, a relagdo do todo com as partes, ao todo absoluto,
erigindo-a em totalidade. Mediante essa confuséo, a harmonia se transforma
no triunfo sobre o heterogéneo e o emblema de uma positividade iluséria. A
ideologia filoséfico-cultural para a qual o fechamento, o sentido e a
positividade séo sindnimos, reduz-se regularmente a uma laudatio temporis
acti.

A arte verdadeira é aquela que cinde seus momentos, sintetizando esta divisdo como
uma determinacdo do irreconciliavel; isso explica a tendéncia conciliadora da obra de arte, mas
como testemunha do irreconciliavel. Se o obra de arte € sempre uma tentativa de reconciliar no
seu interior os momentos antagdénicos que se atritam ruidosamente, ela é também o lugar da
mediagdo desses momentos particulares com o todo formal e, por essa razdo, ndo pode ser
redutivel a um desses polos; assim, seu carater mediador expde a sua processualidade
deveniente, a0 mesmo tempo em que a salvaguarda daquela interpreta¢do equivocada que a tem
como uma estrutura estatica e englobante no que concerne a relacdo do todo formal com as
partes. As partes ou particularidades de uma obra sdo centros de forgcas que se orientam
centrifugamente para o todo, pois o0 todo ou a totalidade, enquanto momento retroativo e que
permite a obra realizar um movimento centripeto em relacéo aos seus elementos particulares, é
0 agente produtor do sentido e da linguagem da obra de arte, mas, - vale ressaltar — esse processo
tem seu nucleo causal no impulso rebelde e negativo dos momentos particulares. Porém, ha de
se insistir que sem 0 momento reconciliador do todo, a obra sequer apareceria na qualidade de
construto sujeito ao tempo historico. Nessa perspectiva, a aparicdo da obra de arte é uma
expressao da sua temporalidade imanente na (e como) histdria das obras de arte. 1sso explica o
fato de que uma obra de arte se constitui, isto &, torna-se o que ela é no contexto da historia da
arte, de acordo com o tipo de relacdo que estabelece com as outras obras de arte e com o proprio

conceito de arte.

As obras de arte somente podem ser comparadas entre si e, nesse sentido, postas em
comunicacgéo, de maneira antitética. A singularidade de uma obra diante de outra & marcada por
sua qualidade, a qual é determinada pelo nivel técnico no tocante a lida do artista com o
material, isto €, a maneira com que ele reelabora na obra as marcas das insuficiéncias das

producdes artisticas anteriores impressas no material. Por essa razdo, as obras de arte sdo
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inimigas mortais umas das outras e a histéria da arte € antindmica (Cf. ADORNO, 2008a, p.
319). A técnica, entendida como dominio do material artistico, se desenvolve no ambito de um
processo histérico como um progresso qualitativo no trato para com o material, que, como se
sabe, € conteudo social sedimentado, espirito. A técnica, enquanto elemento constitutivo das
obras de arte, apenas pode ser entendida como tal a partir de uma andlise retrospectiva e
mediada. Nas pecas musicais anteriores as composi¢fes de Johann Sebastian Bach (1685-
1750), por exemplo, a técnica permanecia imiscuida a expressao; Bach libertara aquela desta,
conduzindo a técnica a um topos nunca antes visto. Os estudos e pecas compostas para Cravo
e coligidas sob o titulo “O cravo bem temperado” (Das wohltemperierte Klavier) talvez seja a
expressdo mais veemente do desenvolvimento da técnica no &mbito da musica realizada pelo
compositor alemao. O conceito estético de técnica diz respeito a dominagdo da natureza e trata-
se de um conceito surgido tardiamente. Porém, cumpre lembrar que a obra de arte ¢ muito mais
do que a totalidade de seus procedimentos técnicos, como o demonstrou Bach; o contelido
objetivo da técnica somente pode ser observado na obra e libertado se contrastado com a

totalidade da técnica nela empregada.

Destarte, 0 nexo entre 0s elementos particulares e a ubiquidade dos meios técnicos
expressa a concepcao dialética no ambito das obras de arte também na medida em que o objeto
artistico exige sua libertacao frente aos meios técnicos; se essa liberacdo nao pode ser alcancada
apenas diante da técnica, seu espaco alternativo de objetivacdo é a esfera do conceito. Esse
aspecto, muito presente na estética adorniana, ¢ tomado de empréstimo da concepcdo de
“movimento do conceito” de Hegel, concepcao segundo a qual o objeto se revela de maneira
gradativa e na medida em que o conceito retorna a ele, num esfor¢co paciencioso de
desvelamento paulatino de suas mdltiplas facetas, mas de maneira nenhuma completo, uma vez
que essas facetas se renovam a cada rearranjo’® conceitual. Isso preserva, igualmente, uma
relacdo direta com aquela concepcao filiada ao ja referido carater enigmatico das obras de arte,
haja vista que: “Resolver o enigma equivale a denunciar a razdo de sua insolubilidade”
(ADORNO, 2008a, p. 189). As obras de arte particulares demonstram, ndo obstante, a
falibilidade da arte enquanto um conceito universal, visto que poucas obras, amitde, realizam
0 seu conceito. Alias, a expressdo maxima da obra, cuja vivacidade encontra espago na
fidelidade dela para consigo mesma, reside onde a obra aniquila o seu conceito. Logo, ao

realizarem obras de arte especificas, no sentido de produzir obras bem sucedidas, os artistas

72 Esse aspecto do movimento do conceito em Hegel e Adorno foi abordado e discutido no segundo capitulo desse
trabalho, mais precisamente no tépico 2.2.
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transformam o conceito de arte, no entanto, as obras s se tornam artisticas sob o julgo da
historia e, por isso, ser uma obra de arte depende menos da consciéncia da propria obra, porém,
mais do carater deveniente do conceito de arte. O que quer dizer que sdo as obras particulares
0s agentes determinantes do conceito de arte e ndo o contrario. Conjura-se aqui uma relagédo
entre o particular e universal no &mbito da historia da arte, a partir da justaposi¢do antagonica
das obras de arte entre si e destas com a arte — quer dizer, com o conceito de arte -, mais uma

vez protagonizada pelo particular diante do universal.

No entanto, a arte se assemelha a linguagem conceitual na medida em que ambas se
contrapdem aos seus momentos particulares, mas que, em ultima instancia, colocam seus
momentos universais a servico da salvagdo do particular — tal como faz o conceito no ambito

da concepgdo benjaminiana de constelagio’ -; pois:

Na arte, 0s universais possuem sua forca maxima quando estdo mais préximo
da linguagem: alguma coisa diz, que, ao ser dito, ultrapassa 0 seu aqui-e-
agora; mas tal transcendéncia s6 € alcancada pela arte em virtude da sua
tendéncia para a particularizag&o radical; ao ndo dizer sendo o que pode dizer
num processo imanente, gragcas a sua total elaboracdo. O momento de
semelhanca da arte com a linguagem é o seu elemento mimético (ADORNO,
2008a, p. 310).

Ora, a linguagem representa 0 momento universal das obras de arte, a partir do qual a
obra engendra sua gramatica monadoldgica, na medida em que se liberta por meio de sua
individuacéo e, por conseguinte, se inscreve em sua autonomia frente a realidade empirica,
assegurando, como foi visto, a relacdo antitética entre a arte e a sociedade, a qual pode ser
representada no &mbito do nexo entre arte e mundo administrado. A linguagem a que a arte se
aproxima no seu momento de individuagdo é uma linguagem que, embora organize
formalmente seus elementos particulares, renuncia as formas violentas de dominacéo tal como
aquelas forcas apropriativas e dominadoras do eu e do sujeito. E justamente por isso que a arte
ocupa um lugar privilegiado no pensamento de Adorno, ou seja, pelo fato de ndo exercer aquela
violéncia ordenadora, classificatoria e normativa — que se traduz como falsa conciliagéo - sobre
seus elementos particulares, tal como o faz — ou pelo menos pretende fazer - o conceito em
relacdo ao objeto e a sociedade em relagdo ao individuo em seus momentos de subsungéo; a

arte permite que seus elementos particulares sejam articulados de uma maneira constelatdria,

3 A concepcdo de constelagdo em Walter Benjamin foi apresentada no primeiro capitulo deste trabalho, mais
precisamente no topico 1.3. Sobre a relagdo entre arte e conceito, Adorno (2008a, p. 152) dird que: “A arte opde-
se tanto ao conceito como a dominagao, mas, para tal oposi¢ao, precisa, como a filosofia, dos conceitos”.
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na qual a processualidade e o carater deveniente desses elementos determinam o momento
universal da forma - como totalidade antagdnica -, que ao ser determinada como reconfiguracao
dos momentos particulares os reposiciona retrospectivamente, estabelecendo uma relagéo
dialética, mediada e de determinac&o reciproca prospectiva e retrospectiva entre o particular e

0 universal.

E nessa medida que a arte transcende suas determinagbes no que concerne a sua
historia e a sua linguagem conceitual e aponta para um modo de conhecimento que esta para
além da linguagem meramente comunicativa e conceitual e para além das relagdes coercitivas
das sociedades administradas sobre seus membros, os individuos; ou seja, uma vez que integra
os elementos divergentes sem violenta-los, a obra transcende as contradi¢fes e antagonismos
da realidade social, mas realcando e afirmando a existéncia efetiva deles dentro de uma
totalidade, mas uma totalidade organizada de maneira que favorece e d& voz ao oprimido e
recalcado, erigido no ambito das elaborages formais bem sucedidas, todavia, enquanto
representacdo e critica da sociedade e suas falsas conciliacfes escamoteadas sob o véu da
ideologia. Sob esse viés, a reconciliacdo entre a arte e 0 mundo administrado desponta como
possibilidade na medida em que a obra de arte pelo simples fato de existir como totalidade
reconciliada — a moda adorniana, isto €, como totalidade antagénica — denuncia a vida falsa e
coata e amplia o espaco de representacao e possibilidade de uma vida livre, afigurada enquanto
totalidade processual e deveniente, na qual o multiplo, o dissonante, o divergente, o particular

e 0 negativo néo subsistisse de forma coata.

Contudo, o que ha de social na arte € mais 0 seu movimento imanente que se contrapde
a sociedade e menos seu posicionamento manifesto. Dai a critica de Adorno a arte engajada’,

cuja imediatez simplifica e realiza catarticamente e em curto prazo uma praxis que exige um

74 0 desabono adorniano a arte politicamente engajada, que tem expressdo no realismo socialista, ndo implica uma
adesao tacita a [ 'art pour I’art, embora o autor seja um defensor da arte formal, pelo menos no que concerne a sua
capacidade de liberagdo mediada do seu contetdo social. Adorno é, igualmente, critico da /’art pour I’art, pelo
fato dela insistir na sua desvinculagdo para com a sociedade, ja que o autor entende que a grande arte tem vinculos
necessarios com a realidade social. O filosofo frankfurtiano assegura que: “A arte s6 pode reconciliar-se com sua
prépria existéncia ao virar para o exterior o seu carater de aparéncia, o seu vazio interior. Hoje, o seu critério mais
vinculativo é que ela, irreconciliada com todo o engano realista, ja ndo suporta nada de inocente, segundo a sua
prépria complex&o. Em toda arte ainda possivel, a critica social deve ser erigida em forma e diminuir todo o
contelido social manifesto (ADORNO, 20083, p. 376). Isso pode ser observado, por exemplo, na obra de Beckett,
como foi anteriormente discutido.
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tempo maior de mediagdo para a sua compreenséo e realizagéo efetiva. A sociedade torna-se
mais visivel na tragédia grega, por exemplo, quanto menos se busca ali representa-la, ja que os
conflitos sociais sdo a articulacdo dialética das formas, que o artista sintetiza na obra como
linguagem. Com efeito, a explicita posicdo politica de uma obra de arte é algo secundario na
medida em que é uma articulacdo formal que meramente se aproxima do campo da contingéncia
e da opinido, a qual tem pouquissimo efeito sobre a realidade e, por essa razéo, passa longe de
exprimir o verdadeiro contetido social da arte. O contetdo social de verdade da arte é, como se
sabe, o resultado de uma elaboracdo formal plena; o drama atico alcanca essa elaboracdo na
medida em que, ao se relacionar com o mito, vai de Esquilo, passa por Sofocles e chega a
Euripedes, gradativamente dissolvendo a forca fatidica, cega e surda do destino como poténcia
universal e determinante, uma vez que as forcas de uma subjetividade nascente empreende a
dissolucdo dos lacos do individuo com a familia e com a ordem teocraticamente organizada,
permitindo o despontar de uma subjetividade autbnoma, que se constitui e se fortalece a partir
do seu confronto racional com a lei mitica. Se o drama atico, em seus primordios, estancava o
universal ao reconciliar o mito, a arte autbnoma se afigura ao emancipar-se do espirito universal
enquanto principio de individuacdo, cuja percepcao tanto exige quanto aponta para um sujeito

também emancipado, isto é, destacado das forgas e do poderio do absoluto.

O principio de individuacdo da obra de arte é o agente determinante do seu conteido
social, o qual permanece velado e carente de interpretacdo conceitual para ser apreendido. A
arte evoca 0 pensamento na medida em que somente a filosofia permite que a experiéncia dos
objetos seja uma experiéncia ubiqua, capaz de compreender e distinguir o verdadeiro do falso,
ndo obstante de maneira diferenciada no que concerne a l6gica tradicional. Nesse caso, a obra
de arte somente pode ser apreendida enquanto complexdo da verdade. A compreensao estética
é realizada no ambito de uma axiologia, mas que percebe tanto a logicidade quanto suas
intermiténcias, as quais permitem emergir também os momentos que as atitudes valorativas da
linguagem n&o alcangcam, ao que as obras respondem com o seu mutismo como exigéncia de

interpretacdo do enigma que ela verdadeiramente encerra.

As obras de arte séo a expressdo comunicativa daquilo que, no mundo administrado,
tornara-se, gracas ao processo de reificacdo da consciéncia, incomunicavel. A pressdo do
conteldo de verdade, que compele as obras a transcendéncia, diminui a distancia entre o
material e o espiritual e faz com que elas, em sua unidade, ocupem o lugar outrora indicado

pelo conceito de sublime (Cf. ADORNO, 2008a, p. 297). E na esfera da arte que a concepcao
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kantiana de sublime vai além de si mesma, na medida em que nela o espirito experimenta sua
impoténcia diante da natureza empirica, mas subtrai dela seu elemento inteligivel. Na medida
em que aproxima a finitude da subjetividade a infinitude da natureza, o sublime reconstitui o
nexo entre o particular e o universal, uma vez que reconduz e reconfigura a relacdo entre sujeito
e objeto, arte e conceito, no sentido de conferir-lhes o carater de determinacéo reciproca no seio
de uma relacdo mediada. O sublime na arte representa o retorno da natureza a si mesma ao
emancipar-se da opressao operada pelo espirito sobre ela. Adorno corrobora esse conjunto de

pressuposicOes ao apresentar a seguinte posicao:

Mais raro € que o espirito, como queria Kant, tenha, perante a natureza, o
discernimento da sua propria superioridade, enquanto sua naturalidade
congeénita. Esse instante move o sujeito as lagrimas, na presenca do sublime
(...). O eu, espiritual, irrompe entdo do cativeiro para si mesmo. Brilha um
pouco da liberdade que a filosofia, num erro culpado, reserva para o contrario,
para a soberania do sujeito. O sortilégio com que o sujeito envolve a natureza
aprisiona-o também a ele: a liberdade faz-se sentir na consciéncia da sua
semelhanga com a natureza. Porque o belo ndo se submete a causalidade
natural imposta pelo sujeito aos fenémenos, o seu dominio é o de uma
liberdade possivel (ADORNO 2008a, p. 416).

As marcas da dominacdo do espirito inscritas na obra conferem-lhe o poder e a
grandeza necessarios, o que reforca o seu brado contra a dominacdo. Na medida em que se
traduz como imagem do dominio técnico sobre a natureza, a obra de arte, simultaneamente,
nega os artificios de domina¢do no momento da forma, haja vista que liberta seus elementos
particulares do momento de coacdo préprio da dominacdo humana sobre a natureza,
distanciando-se, desse modo, da realidade natural e social coata ao reconstitui-la mimética e
imaginativamente. Esse € o esfor¢o utpico da arte que, como meio que orienta a realizacéo de
mundos possiveis ao configurar possibilidades latentes, exige que os modos de apropriacao
subjetiva e a producdo conceitual, bem como a reducao colonizadora da sociedade em relacédo
aos individuos sejam (re) imaginadas. A arte enfatiza as contradi¢des da realidade empirica,
permitido que elas transparecam no momento da forma artistica, como imagem de uma
realidade processual, deveniente e prenhe de horizontes possiveis, neutralizando, ademais, o
carater afirmativo de construcGes artisticas reconciliadas a logica de dominag¢do. Uma vez
neutralizada no dominio estético, por forca da negacdo em relacdo ao dominio técnico da
natureza — dominio filiado ao desenvolvimento do ego, do conceito e dos modelos universais
de totalidade -, a obra faz com que, no seu bojo, a dominacéo da natureza renuncie ao seu poder,

tornando-se modelo de algo liberto da coacdo, da mutilacdo e, dessa forma, momento antitético
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em relacdo a totalidade falsa ou ideologicamente falsificada. Sob esse viés, a arte é aimago e a
alegoria do em-si ndo cooptado pelas instancias sociais de dominacio. E nesse sentido que se
pode postular a relacdo entre o particular e o universal como afiguracdo do nexo entre a arte e
0 mundo administrado, no qual, a arte, uma vez emancipada, se afirma como prova efetiva da

liberdade existente no mundo, pelo menos enquanto possibilidade.

Esse nexo se aproxima de uma filosofia da cultura”, ja que os horizontes configurados
no seio das obras de arte, uma vez que exige uma subjetividade construida a partir de uma
sensibilidade liberada — tal como aquela exigida da subjetividade pela obra de arte para sua
apreensao -, propende a critica do estado de coisas tal como ele é, a0 mesmo tempo que
reivindica que se redesenhe o que ele poderia ou deveria ser. Adorno é enfatico ao atestar que
a tentativa de reconciliacdo entre a arte e a realidade se enreda inevitavelmente no interesse
burgués de classificar e atribuir um carater utilitario a obra de arte, pois, como se sabe, a
compreensdo das obras de arte € inversamente proporcional a sua fruicdo; o que a obra é em si
mesma ndo o é para aquele que a contempla, uma vez que o espectador nao absorve ou incorpora
a obra de arte, mas é absorvido nela; com efeito: “As obras de arte sdo a identidade consigo
mesmo liberta da coac¢do a identidade” (ADORNO, 2008a, p. 194). Nessa perspectiva, a
unidade da subjetividade burguesa — governada pelo ego - e da obra de arte foi um tipo de
reconciliacdo historicamente forcada, sendo, com efeito, artificial e, em Gltima instancia, falsa;
pois, trata-se de uma unidade forjada do universal sobre o particular; relacdo que, no contexto
das sociedades administradas, transborda os limites da justaposicdo entre 0 sujeito e a obra,
objetivando-se na esfera social, e cuja pretensdo é se impor dominantemente sobre a esfera da
producdo artistica no intuito de coloniza-la. No entanto, a grande arte resiste; resisténcia que se
expressa justamente na medida em que a arte apresenta formas de configuracdo capazes de
representar modelos de totalidade (ir)reconciliada, ndo enquanto obras meramente afirmativas,
mas alusivas e, simultaneamente, criticas em relacdo a realidade, como pode ser observado na

musica dos compositores Ludwich van Beethoven e Alban Berg.

As composicoes de Beethoven e daquele que Adorno elegeu o “mestre da transicao
minima”, Berg, sdo, em muitos casos, exemplares no tocante a relacio mimética que remete as
concepcdes hegelianas entre o particular e o universal, embora cada um dos compositores

realize essa facanha de modos diferentes do ponto de vista do métier e das possibilidades

> Essa nogdo de cultura pode ser aqui entendida como “o perene protesto do particular contra a generalidade,
enquanto esta permanega irreconciliada com o particular” (ADORNO, 2020, p. 249).
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relacionadas ao estdgio do desenvolvimento da técnica de composi¢do a época de cada um
desses artifices. Safatle (Cf. 2019, p. 77) assegura que o procedimento de Berg se aproxima do
modo como Beethoven se utiliza de principios elementares com vistas a construgdes globais, 0
que pode ser observado, mais especificamente, tanto na Abertura do Coriolano (Opus 62), de

Beethoven, quanto no Quarteto de cordas, Opus 3, de Berg.

Para Adorno, Beethoven representa o apogeu da solucdo positiva da dialética no
ambito da composicdo musical, pois, em seus procedimentos composicionais o detalhe é
absorvido e justificado na totalidade, assim como 0s motivos e as melodias s&o previamente
determinados dentro do desenvolvimento da harmonia; nesse sentido, os procedimentos
composicionais de Beethoven podem ser comparados a estruturacdo da logica hegeliana, na
qual o contraste entre 0s momentos particulares e o todo sdo resolvidos positivamente. O
fil6sofo frankfurtiano afirma, alids, que: “A grandeza de Beethoven se avalia pela subordinagao
total do elemento melddico, casual e isolado ao conjunto formal da obra” (ADORNO, 2000, p.
75). Adorno (Cf. 2013, p. 233-4) enfatiza também a capacidade da mdsica beethoviniana de
retomar e rememorar complexos anteriormente expostos, de maneira similar a dialética
hegeliana. Nessas retomadas mnemonicas, a totalidade concreta e 0s momentos particulares da
obra mantém uma dindmica de producdo de significados reciprocos; isso ocorre, por exemplo,
na Sinfonia n°® 7, mais precisamente na introducdo do primeiro movimento, onde o segundo

tema atinge o seu significado ao se justapor a um contexto em que:

Somente através do todo é que ele adquire a sua peculiar qualidade lirica e
expressiva, isto €, uma construcdo inteiramente contrastante com o carater
como que de cantus firmus do primeiro tema. Tomado isoladamente, o
segundo tema seria reduzido a insignificancia (ADORNO, 1986, p. 117).

Esse contraste entre o todo e as partes permite que o lirismo e a expressividade
alcancem o seu significado genuino a partir da unidade concreta e objetiva da totalidade da
obra, uma vez que o gesto de Beethoven implica em uma expressao subjetiva e particular de
um “sentimento de mundo” ou “estado de espirito” universal, mas alcancado em funcdo de um

mergulho radical no particular’®. Ha que se ressaltar que, em Beethoven, o nexo entre o todo e

76 Atrelar-se ao particular e, através dele, alcancar o universal tem, nesse contexto, uma analogia com a poesia
lirica, pois: “Sua universalidade ndo é uma volonté de tous, ndo é a da mera comunicacao daquilo que os outros
simplesmente ndo sdo capazes de comunicar. Ao contrario, o mergulho no individuado eleva o poema lirico ao
universal por tornar manifesto algo de néo distorcido, de ndo captado, de ainda ndo subsumido, anunciando desse
modo, por antecipagéo, algo de um estado que nenhum universal ruim, ou seja, no fundo algo particular, acorrente
0 outro, o universal humano. A composi¢do lirica tem esperancga de extrair, da mais irrestrita individuagdo, o
universal” (ADORNO, 2003, p. 66).
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as partes ndo é simplesmente consequéncia da imposicdo de um esquema musical
aprioristicamente dado, mas implica em uma relacdo dinamica das partes entre si e delas em
relacdo ao todo, favoravel a configuracdo do todo, o qual comporta os aspectos e elementos
antagbnicos que conferem aquela dramaticidade constatada na mdusica beethoviniana. Essa
dramaticidade amplia ainda mais o seu escopo quando cada um dos movimentos, temas e sub-
temas da composicdo musical sdo tencionados e, nessa medida, se dirigem em contraposi¢do
dialética ao todo formal que, por sua vez, adquire importancia na medida em que da voz e
expressao aos momentos particulares. Na interpretacdo do pensamento musical de Adorno,
Martin Jay explicita a dindmica entre o particular e o universal na musica de Beethoven, que
segundo ele, tende a um tipo de organizacdo ubiqua, que a aproxima do momento da sintese
hegeliana; Jay (1988, p. 28) atesta que:

a frase essencial aqui ¢ “totalidade revelada de maneira dindmica”, que
demonstra o apreco de Adorno pela dimensdo progressivamente temporal da
musica e pela possibilidade de alcancar a totalidade através dos usos
magistrais de repeticbes de temas que se assemelham as reconciliacGes
dialéticas da Fenomenologia de Hegel. Considerando-se que Adorno era
hostil aos usos afirmativos da totalidade (...) parece surpreendente vé-lo,
inequivocamente favoravel a eles no tocante a musica. Contudo, ha para ele
uma diferenca crucial entre a totalidade em termos tedricos e em termos
musicais. Enquanto a primeira € por esséncia conceitual e por isso ameaca
dominar as particularidades ndo-idénticas e heterogéneas agrupadas sobre ela,
esta Gltima se reveste de um carater ndo-conceitual e, portanto, é menos
inclinada a eliminar a diversidade.

Apesar da surpresa de Jay em relacdo a elegia de Adorno — na esfera da masica - ao
que o estudioso da teoria critica chama de “usos afirmativos da totalidade” ser, em grande parte,
resquicio de uma expectativa que facilitaria a interpretacdo da obra do filésofo frankfurtiano,
ao confina-la em um método mais ou menos sistematico de interpretacdo, que alinhasse o
epistemoldgico, o socioldgico, o estético e outros dominios em uma chave de leitura em que
esses dominios caminhariam em um solo regular que, em todos eles, Adorno negasse as formas
gue conduzissem a totalidade; Jay aponta para um aspecto fundamental que diferencia a
linguagem conceitual da linguagem artistica, a partir da qual é possivel afirmar que se a primeira
perdeu seu momento de realizacdo por exercer um tipo de violéncia dominadora sobre seus
elementos particulares ao subsumi-los a universalidade com vistas & comunicagéo imediata, a
segunda, como ja foi demonstrado anteriormente, percorre uma outra senda e, precisamente por
essa razao, se apresenta enquanto configuracdo que, pelo seu proprio modo de ser, aponta para

formas diferenciadas de se conceituar e se conhecer a realidade.
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De forma anédloga a Beethoven, em Berg transparece a natureza profundamente
dialética das transi¢cbes minimas, as quais podem ser compradas aquelas construgdes hegelianas
que relacionam a finitude & infinitude’’, numa contradicdo na qual o finito avanca para além de
si mesmo ao negar sua negacdo e alterar-se com o infinito até a sua dissolucdo nele; isso faz
do infinito um tipo de incompletude atualizada da contradigéo entre finito e infinito. Safatle
(Cf. 2019, p. 76) dira que no Quarteto de cordas, Opus 3, Berg desenvolve sua musica a partir
da insisténcia no carater explosivo do detalhe, ampliando sua poténcia construtiva ao distender
as transicOes, transfigurando os instantes musicais ao integra-los aos processos da totalidade;
nessa perspectiva, o quarteto de Berg exemplifica a leitura monadol6gica de Adorno acerca das
obras de arte. Para Adorno, o desenvolvimento do instante musical, sob a batuta do compositor
vienense, se confunde com a totalidade da obra, “como se¢ a parte fosse imediatamente do
tamanho do todo” (SAFATLE, 2019, p. 76). Ora, em Berg, a verdadeira totalidade emerge da
processualidade continua do movimento imanente que procede daquela exploséo da finitude,
explosdo que a conduz para além de suas linhas de transbordamento e permite dizer que a obra
do compositor vienense tende a agregacdo de seus momentos aparentemente dispersos em uma
ideia musical unificadora (Cf. SAFATLE, 2019, p. 77). E nesse sentido, que o referido quarteto
de Berg é um exemplo privilegiado de intervencéo dialética entre forca produtiva dos momentos

particulares em sua relagcdo mediada com a forma.

Se a violéncia que a razdo esclarecida exerce sobre 0 mundo € transposta para a obra
de arte como agente reconciliador dos seus momentos particulares, isso pode também ser
observado no equilibrio tenaz e prototipico entre a forma e o formado em As bodas do Figaro,
de Mozart, mais precisamente no final do segundo ato; ali a forma nédo se apresenta como algo
composto, como sintese, mas como justaposicdo das partes que se configuram ao sabor das
variadas situacBes dramaticas. Sob esse viés, evidencia-se em Mozart a grande capacidade de
unir o irreconcilidvel, fazendo da desintegracao “a verdade da arte integral”; desintegracdao que
Beethoven conduzira até as raias limitrofes nos seus Ultimos quartetos. A configuracdo da
totalidade da obra depende dos vestigios dos pormenores autbnomos, o que faz deles elementos
essenciais para a constituicao da totalidade enquanto momento formal. A condigdo imanente de
sintese do pormenor na forma, isto é, sua imerséo voluntaria na totalidade, pode ser comparado

aquela concepcéo freudiana de pulsdo de morte; pois: “Quanto mais a totalidade absorve

77 Em sua Ciéncia da logica, Hegel (2016, p. 142) diz que: “No seu conceito simples, o infinito pode ser
considerado, inicialmente, como uma nova definicdo do absoluto; como relagdo consigo sem determinacdo, ele
esta posto como ser e devir”.
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pormenores tanto mais ela, por seu turno, se torna pormenor, momento entre outros,
singularidade” (ADORNO, 2008a, p. 460); em outras palavras, a sobrepujanca da totalidade
sobre a particularidade é estranha a obra de arte e ndo se sustenta da perspectiva tedrica, na
medida em que 0s pormenores ndo se imiscuem na totalidade sem deixar vestigios, 0s quais
denotam a autonomia do particular liberto da subsuncdo do momento esquematico como

exclusividade da determinagdo do universal.

Disso se segue que, se 0 valor de uma obra de arte assenta-se em seu maior ou menor
grau de articulacdo entre os momentos particulares e universais, quando mais articulada, mais
qualidade e vivacidade tem a obra. A articulagdo salvaguarda a multiplicidade na unidade e
vice-versa, conduzindo a forma artistica aos seus extremos. Nesse sentido, a concepcao formal
ou a ideia construtiva, racional e expressiva — que esta no polo oposto do momento mimético —
se expressa mais e melhor quanto mais se permite ser articulada no sentido proposto. Uma
articulacdo exitosa permite que a pluralidade dignifique a unidade estética da obra, fazendo,
destarte, justica aos elementos heterogéneos. De outro modo, as obras que ndo se remetem a
unidade tendem, por seu turno, a indiferenciacdo e a monotonia. O que estd em jogo € a
manutencdo da tensdo entre o particular e o universal que as obras de arte, a partir do seu
interior, transpde para realidade empirica ao se posicionar negativa e antiteticamente em relagdo
ao mundo administrado. Essa tensdo conduz a obra aos limites da representacdo e reorienta as
relacBes entre objeto e conceito, individuo e sociedade, tornando as categorias de particular e

universal, no ambito da estética, uma chave de leitura para o pensamento adorniano.

Ora, na medida em que a obra de arte é a organizacdo do ndo organizado, ela é um
“sistema de contradi¢do” (ADORNO, 2008a, p. 279). Essa assertiva aproxima a arte daquela
concepcgdo de Hegel expressa em sua resposta a pergunta de Goethe acerca do que seria a
dialética, ao que o filésofo responde definindo-a como “espirito de contradigdo organizado”’®.
Todavia, se Hegel compreende a contradicdo como agente que anima a dialética em um
movimento continuo que, em seu percurso histérico configura momentos de unidade e
organizacdo, os quais tendem a dissolucéo para novas construcdes que sdo determinadas pelo
carater necessario do tempo historico, por outro lado, o filésofo do idealismo absoluto
interrompe a processualidade da dialética do espirito ao postular a arte como uma forma

superada da liberdade da consciéncia. Se em Hegel a arte outrora era a traducdo da liberdade

78 Eckermann (Cf. 1999, p. 648) relata que essa resposta de Hegel a Goethe foi pronunciada num encontro
organizado por este em homenagem aquele.
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como progresso da consciéncia do espirito, essa confiancga é frustrada no momento mesmo em
que a arte é prenunciada como algo obsoleto na ordem progressiva do espirito do mundo; ou
seja, na ordem do espirito do mundo, a arte ja teria nascido para ser superada, condenada a

morte para assegurar a vida do espirito como manifestacdo da verdade.

O fim da arte em Hegel significava a superacdo historica desta manifestacdo do
espirito, enquanto aparicao sensivel da ideia, por uma nova figura reflexiva do conhecimento
filoséfico e cientifico, que se configuraria e se apresentaria como uma forma de conhecimento
mais elevado. A diferenca de Hegel, que entende a arte como um estagio que o espirito alcanca,
passa por ele e, em seguida, 0 abandona em nome de estagios de presentificagdo mais elevados,
como a religido e a filosofia, Adorno, seguindo Stendhal e Baudelaire, compreende o carater
transcendente da arte na identificacdo da beleza como promessa de felicidade. Em uma de suas
obras publicada na década de 1940, a Filosofia da nova musica, Adorno assegura que a arte
somente morreria em uma humanidade pacificada, reconciliada; depois, em seus escritos
tardios, o filésofo acrescenta que a arte morreria apenas em uma sociedade livre de
antagonismos; ou seja, para ele, uma humanidade livre do sofrimento, ndo precisaria mais de
uma memoria esteticamente formada. Ha aqui uma inverséo do diagndstico hegeliano do fim
da arte, na medida em que o pensamento adorniano amplia a compreensao da préaxis social ao
reconhecer a producao estética como um agente da transformacéo das formas de conhecimento
e de vida em sociedade. Uma vez invertido o diagndstico de Hegel, a arte se colocaria como a

derradeira instancia da revelacéo do espirito e lugar de redencdo da razao.

Nesse sentido, as obras de arte em sua efetividade sdo o testemunho da possibilidade
do possivel, elas sdo a matéria ou o conteudo da memdria, tal como descrito no grande romance
de formacao de Marcel Proust; matéria constituida pela memaria, mas que, uma vez apropriada
por esta, é imediatamente perdida — por ser arrancada do seu contexto — e mediatamente
reconstituida pela narrativa que a ressignifica. As obras de arte tém, nessa medida, a capacidade
de transformar o que a realidade ainda ndo é em memoria, mas uma memdria viva que, como
tal, atualiza é d& contornos concretos a utopia. Se a utopia da arte fosse realizada na realidade
social empirica, isso seria marcadamente o seu fim historico, como Hegel ja havia previsto;
como os anseios iluministas e revolucionarios ndo se realizaram, a arte, enquanto constelacéo
de uma totalidade antagOnica persiste e aguarda em seu siléncio aflito e auto corrosivo essas
realizacOes, que pulsam em seu interior como possibilidades latentes, as quais apontam para

uma realidade inteiramente outra, isto €, uma realidade isenta de injustica, de falsidade e,
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sobretudo, distante do estado de nédo liberdade do mundo administrado. Em verdade, a arte é
em si mesma a realizacdo efetiva do contrario de tudo isso e, por essa razdo, propde, em sua

radicalidade ontologica, a reversdo desse estado de coisas.

Todavia, enquanto prevalecer a “ilusdo socialmente necessaria”, segundo a qual o
mundo seria, como ja dissera Leibniz em sua Teodicéia, “o melhor dos mundos possiveis”, a
arte sobrevivera enquanto denuncia e critica desse estado de coisas que, dado sua absurdidade,
a arte exige que a racionalidade retome e retifique seu caminho, desviado no exato momento
em que a raz&o se tornara um meio, cujo fim é o dominio técnico da natureza. Portanto, a arte
tem sido o derradeiro reflugio da razdo na medida em que reconstréi e reverte a l6gica de
dominacdo da natureza e, por isso, tem sido a instancia que apresenta um modelo — de novo,
ndo normativo, mas processual - de racionalidade que se exime da violéncia e da colonizacdo
dominadora do universal sobre o particular e, dentro do contexto apresentado, ela se justifica

como uma forma possivel de se pensar novos modos de se conhecer e de se viver em sociedade.
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Considerac0es finais

Munido da convic¢do de que uma tese, ainda que se pretenda com ela tratar
exaustivamente um determinado tema, seja um trabalho aberto e de apetites e pulsdes
insacidveis, a proposta nessas “consideragdes finais” € estabelecer um sucinto balango
avaliativo, apontando de maneira esquematica e indicativa, 0s momentos que podem ser
considerados 0s mais relevantes da argumentacao no que concerne as relacdes entre o particular
e o universal nos dominios epistemolégico, sociologico e estético no pensamento de Adorno,
iluminando os pontos de articulacdo e interse¢do entre esses dominios. Para tanto, ha que se
retomar, primeiramente, aquela concepcdo de que a dialética adorniana € um tema com
inimeras variacOes e que estas variacdes sdo, por sua vez, a disposicao e a revelacdo do préprio
tema. Nessa seara, 0 que se pretendeu foi demonstrar que na medida em que o tema se revela,
suas variacdes o compele a empreender novas revisdes dos motivos particulares, que se alteram
e, ao se transformarem, obriga o tema a buscar trajetdrias alternativas, recorrendo aos momentos
particulares determinados, para a (re)configuracdo global e momentanea de novas

determinac0es e revelaces tematicas doravante.

Se por um lado houve a necessidade de se perscrutar com maior insisténcia a maneira
pela qual as concepcdes de particular e universal despontam e se sustentam no pensamento de
Theodor Adorno, no intuito de manter a fidelidade necessaria ao tema proposto; por outro lado,
essa insisténcia limitou, de certo modo, o impeto de trazer para este escrito um debate mais
ampliado acerca de alguns conceitos e categorias bem consolidados no pensamento de Adorno
como, por exemplo, os conceitos de esclarecimento, mimesis, construcdo e expressao, bem
como as categorias de reificacdo, critica imanente, entre outras. No entanto, o desvio em
relacdo a esses e outros conceitos e categorias ndo menos importantes se justifica pelo fato de
que, primeiro, grande parte do debate em torno desses conceitos e categorias aparece, mais
notadamente, fundamentado nas obras escritas até a década de 1940 e, como se sabe, 0 propdsito
desse trabalho foi justamente investigar a producdo intelectual da maturidade do filésofo em
questdo; e, segundo, embora ndo estejam de maneira nenhuma esgotados, 0s conceitos,
categorias, temas e problemas dos escritos de Adorno que se estendem até o final da década de
1940 encontram-se amplamente visitados, interpretados e debatidos, sobretudo no ambito da
recepcdo adorniana em solo nacional. Entdo, ao escolher um itinerario que tem na mediacao,
na constelagdo, na negagao, na individuagé@o, na ménada, no novo e na utopia 0s conceitos e

categorias centrais, juntamente com aqueles que gravitam em suas Orbitas, foi possivel
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perscrutar as condicOes de possibilidade de reconciliacdo entre o particular e o universal, sem
perder de vista e se distanciar do que foi inicialmente proposto e delimitado. Com efeito, é
possivel crer que os conceitos e categorias fundamentais para se trabalhar com o tema proposto

foram, ainda que de forma concisa e modesta, apresentados.

Uma vez definida a relacdo entre o particular e o universal sob os auspicios da
mediacdo e no interior do didlogo entre Adorno e Hegel, foi possivel circunscrever a dialética
negativa como modelo de pensamento critico, cuja analise imanente permite perceber as formas
determinadas da contradigdo no pensamento dialético. Logo, buscou-se demonstrar que as
determinacbes do particular e do universal na dialética adorniana é resultado de um nexo
codependente e de transformacdo mutua e qualitativa, como fator gerador de determinagfes
reciprocamente intercambiaveis, dentro de um modelo especifico de reconciliacdo, que faz
justica ao ndo idéntico, ao multiplo, ao particular e ao negativo, haja vista que o universal se
afigura enquanto totalidade antagonica e mediada. Essas determinagdes libertam o ndo idéntico
do peso e da opressdo do pensamento da identidade constitutiva e formadora da subjetividade
que teria se arvorado no mundo ocidental em uma trajetdria que se segue pelo menos de Homero
até Descartes, maximizando suas potencialidades na época do pensamento das luzes. O que se
buscou apresentar contanto foi que o ego apropriador da natureza, que outrora era um meio cujo
fim é a autopreservacdo, tornara-se um instrumento de reificacdo e/ou objetificacdo do outro
(objeto, natureza, individuo, etc.). Esse processo de reificacdo é radicalizado e ampliado com o
advento da economia de trocas nas sociedades do capitalismo tardio, onde os objetos e os
homens tornaram-se artigos de permuta sob a égide do equivalente, o qual se estabelecera
enquanto unidade de medida valorativa, cuja tendéncia € igualar o diferente, o mdltiplo e o

heterogéneo, reduzindo-os a um denominador comum ao submeté-lo as relacées de troca.

O equivalente como unidade de medida transpde os limites das relagdes de troca,
fazendo-se, de forma anéloga, o métron no que concerne a relacdo entre o particular e o
universal na esfera do conceito. Nessa perspectiva, o objetivo primeiro foi explicitar a critica
de Adorno aquela nocdo de adequacéo entre objeto e conceito, critica de orientacdo hegeliana
cara ao pensamento ocidental. Sob esse viés, Adorno conduz a representacao dos objetos até 0s
limites ao enfatizar a falibilidade dos conceitos em representar os objetos em sua totalidade.
Contudo, embora o filésofo exponha o objeto em sua alteridade radical em relacéo ao conceito,
Adorno admite que ha algo de conceitual e subjetivo no objeto, mas que se trata de algo que
sustenta a diferenciacdo qualitativa entre ambos, a qual ndo permite aquela identidade ubiqua
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entre o0 subjetivo e conceitual com o objetivo e racional, cuja tendéncia é favorecer o
pensamento da identidade. Tudo isso faz de Adorno um hegeliano, porém, nada ortodoxo. O
que o filésofo frankfurtiano pretende, a despeito de Hegel, é lancar luz sobre o multiplo, o
heterogéneo, o dissonante, 0 negativo, o ndo idéntico, salvaguardando-os da instrumentalizacéo
do pensamento da identidade ao deter-se nele e redimensiona-lo no &mbito de uma totalidade
antagonica, que se vale dos impulsos negativos e ndo identitarios dos particulares como
potencialidades que convergem para a (re)configuracao de arranjos constelatorios devenientes,
ja que intercambiaveis enquanto representacfes que se configuram e reconfiguram ao sabor das
pulsbes e tensdes internas de seus elementos constitutivos. Uma vez configurados, essas
totalidades tornam-se os centros produtores de novos significados que ressignificam os
elementos particulares e, uma vez alterados, altera-se a determinacdo universal, dai a

centralidade da categoria de constelacgéo.

Para explicar a emergéncia do ndo idéntico no dominio do amplo movimento do
conceito, fez-se mister recorrer as figuras conceituais da negacédo e da negacao determinada,
ampliando dessa forma o debate de Adorno com Hegel. Nesse sentido, constatou-se que se a
dialética tem na negacdo sua figura motivica central, uma vez que esta potencializa e impulsiona
a producéo de significados conceituais; por outro lado, a negacdo determinada como negacao
do negativo e afirmacdo do positivo enquanto realidade efetivamente posta pelo espirito, corre
0 risco, consoante Adorno, de obliterar o potencial critico da dialética, com prejuizo a sua forca
especulativa. Sob esse viés, a negagdo é 0 aspecto que preserva 0 momento especulativo da
dialética e a negacdo determinada somente se sustenta sob o signo de totalidade dinamica,
antagbnica e deveniente. Ora, é também a negacdo que resguarda aquele impulso sistematico
protagonizado pelo particular ndo idéntico ao manter suas potencialidades, mas sem aquiescer
a organizacdo sistematica. Com efeito, a negatividade seria a admissdo do positivo e do
negativo, sem, no entanto, tomar nenhum desses polos como absolutos e tampouco hipostasiar
a contradigdo entre eles. Em registro adorniano, o particular ndo idéntico ndo encontra em uma
totalidade supostamente reconciliada o seu lugar de expressdao, mas faz da sua voz a dendncia

de uma totalidade muito clara e distintamente irreconciliada.

A redencdo do ndo idéntico, do negativo, do particular diante das for¢as compulsorias
do universal implica na salvacdo do multiplo e do heterogéneo das peias da identidade, ndo
apenas do pensamento da identidade, mas igualmente das formas de subsuncéo, aplainamento

e reducdo do individuo a totalidade social via colonizacdo da subjetividade, processo
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capitaneado, a época de Adorno, sobretudo pelos meios de comunicagdo de massa, cooptados
e arregimentados pela industria cultural. Cumpre lembrar que a industria cultural € o agente que
catalisa o processo de apropriacdo e dominacdo da natureza, que embora tenha sido
explicitamente celebrado no inicio da Idade Moderna com a ascensdo do sujeito do
conhecimento, ja se encontrava prototipicamente delineado e representado na figura de Ulisses,
protagonista da Odisséia, de Homero. Sob a elegia da légica de apropriacdo e dominacdo da
natureza afigurada na astucia dos usos racionais de Ulisses, reproduzidos pela racionalidade
burguesa, o processo de reificacdo dos objetos transborda suas raias limitrofes, tornando-se,
ademais, uma dominacdo do homem sobre o préprio homem. Por conseguinte, uma vida justa
seria uma vida liberta e emancipada dos auspicios da irrefreada domina¢do humana sobre a
natureza e sobre 0s homens; somente a reversao dessa logica, responsavel pelo exterminio de
milhGes de pessoas, efetivamente realizada sobremaneira no século XX, impediria a repeti¢éo
de algo similar ao holocausto nos campos de concentragdo de Auschwitz, durante o Terceiro
Reich.

Com efeito, no que tange a relacéo entre o individuo e a sociedade, buscou-se analisar
as condicdes de possibilidade da emancipacdo do individuo, tendo como horizonte os conceitos
e ideias socialmente veiculados, que foram tomados como vetores que disseminam a falsa
consciéncia da ideologia dominante. No entanto, a passagem do momento epistemolégico para
0 sociologico se sustenta na concepcdo de que se o conceito se impde enquanto instancia
normativa que tende a reduzir o particular e multiplo a universalidade e a unidade do conceito,
na relacdo entre o individuo particular e a sociedade, € esta que obsta 0 processo de
emancipacdo. A emancipacdo é interditada ja no inicio da formacdo do eu, uma vez que a
constituicdo subjetiva encontra sua causalidade determinante na interiorizacdo da culpa pelo
assassinado do pai da horda primitiva e da subsequente mobilizagao das leis que eram, outrora,
impostas pelo pai primevo e sdo novamente colocadas em vigor, erigidas como totem e
proibidas como tabu, tal como foi explicitado recorrendo-se a psicanalise de Freud. Essa culpa,
entendida enquanto “pecado original” da civiliza¢do, impede a constru¢ao de um individuo livre
na medida em que orienta as agdes destes individuos com vistas a reconciliacdo tacita com o
superego, bem como serve de modelo para a formacdo das instituicbes como a familia e 0
Estado, dificultando destarte o processo de individuacdo, o qual, para uma liberacao individual
e uma emancipacdo social, requer um sujeito autdbnomo, isto é, livre da heteronomia de um
estado de coisas que persiste em determina-lo. Mas, essa liberagdo depende muito mais das

forcas do entendimento e resisténcia do individuo em relagdo a tudo isso, do que propriamente
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de uma suposta mudanga na conjuntura social. Se a individuacdo inverte a razdo de que a
sociedade determina o individuo, ela aponta para uma relacéo entre o particular e o universal
no contexto da relacdo entre o individuo e sociedade, determinada agora pelo individuo, que
tem a possibilidade de realizar uma trajetoria alternativa, desviando-se da rota de colisdo
psicologicamente determinada pelo inconsciente e sociologicamente determinada pelas

instituicdes sociais.

Essa trajetoria alternativa foi apresentada como o fim cujo meio seria uma educacao
para a emancipacao e contra a barbarie. Essa educacdo parte do pressuposto de que ha a
necessidade de se reelaborar o passado no sentido de percorré-lo retrospectivamente para
compreender os caminhos que conduziram as barbaries deflagradas no século XX, atentando-
se, o presente, para com 0s riscos que podem fazer com que tais atrocidades se repitam. Sob
esse viés, uma educacdo critica do passado e reflexiva em relacdo aos seus residuos no presente
é conditio sine qua non para a emancipacdo dos individuos em relacdo a heteronomia dos
determinantes psicoldgicos e sociais enquanto agentes formadores da personalidade e que tem,
ademais, grande influéncia nas liberdades individuais. lgualmente, uma educacdo para a
emancipacdo preconiza uma relagéo diferenciada para com o outro, para com 0 néo idéntico,
pautada na permissividade de um nexo com eles (o outro, o diferenciado, 0 ndo idéntico) no
horizonte de uma relacdo de abertura incondicional de determinacéo e significacdo reciproca,
que reconfiguraria toda forma de experiéncia previamente dada, reificada e reducionista. A
educacdo para a emancipacgdo e contra a barbérie visa, acima de tudo, uma reorganizacéo do
campo da experiéncia para que as formas totalitarias de reificacdo e dominacgdo do particular

sobre o universal, transpostas para a relacdo entre individuo e coletividade, sejam interditadas.

Uma vez determinadas historicamente pelas relagdes entre o sujeito e 0 objeto, 0 nexo
entre o individuo e a sociedade, tal como foi descrito e conduzido no decorrer desse trabalho,
desponta no interior das obras de arte como imago das contradi¢fes sociais, haja vista que a
obra de arte € um produto do trabalho social e simultaneamente sua contraparte; ou seja, a arte
¢ uma forma de “critica social da sociedade”, na medida em que ela articula os
constrangimentos e restri¢des da vida social empirica. Nessa articulagéo, a obra tanto demonstra
seu vinculo com a sociedade quanto seu distanciamento em relacdo a ela; uma vez que seu
conteddo material, enquanto espirito sedimentado é de natureza social, sua autonomia em
relacdo a empiria faz dela algo de natureza distinta, pois revela o seu carater expressivo, ou seja,

revela a dor e o sofrimento, esteticamente configurado como representacdo do dominio do
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sujeito sobre o objeto, da sociedade sobre o individuo e do homem sobre a natureza. Nessa
perspectiva, a obra de arte critica a realidade tal como ela ¢, na medida em que, ao contrario do
sujeito do conhecimento e da sociedade, ndo exerce violéncia formal sobre seus elementos
constitutivos e, a0 mesmo tempo, transfere para a realidade exterior os desideratos de sua lei
formal de ndo coagdo e ndo reducdo do multiplo, do negativo, da diferenca, do ndo idéntico e
do particular & unidade, a positividade, a identidade e a universalidade.

Para explicitar o movimento intra estético que propicia a configuracao das obras de
arte enquanto totalidade antagbnica e sua expressao extra estética, também antagonista em
relagdo ao mundo administrado, foi necessario mobilizar os conceitos adornianos de ménada e
utopia. A mdnada estética descreve a maneira pela qual a obra de arte se apropria dos elementos
da realidade, isto é, das forcas produtivas da sociedade sedimentadas no material artistico,
configurando-os dentro da forma artistica, de maneira que sejam articulados de tal modo que
que a obra possa dar voz a tudo aquilo que fora recalcado e reprimido na realidade empirica.
Ao fazer isso, a obra se destaca da realidade empirica, da qual se valeu para sua constituicéo, e
se reorganiza a contento de uma identidade consigo mesma, a qual se fecha a realidade empirica
e torna-se algo outro em relacdo a ela. Essa ruptura com a realidade social empirica, ao dar voz
e autonomia para a obra de arte, faz dela um ente ideoldgico particular que se opde a ideologia
dominante, ou seja, somente enquanto ideologia, 0 construto estético é capaz de se opor a falsa
consciéncia socialmente estabelecida. Ora, na medida em que se fecha a sociedade e da voz e
expressao aos momentos de coacgéo, recalque e repressdo social, a obra de arte aponta para uma
realidade distinta, para além da explicitada l6gica de dominacéo do sujeito sobre o objeto, do
conceito sobre a realidade, da sociedade sobre o individuo, do homem sobre a natureza, do
universal sobre o particular. E nessa esteira que a obra de arte se apresentara como uma utopia

esteticamente configurada.

Enquanto utopia, a obra de arte se expressa na qualidade de imagem negativa da
sociedade que, a0 mesmo tempo em que critica 0 mundo tal como é ao explicitar suas
contradicGes e antagonismos no seio de sua elaboracdo formal, suscita um mundo inteiramente
outro. A utopia no &mbito das obras de arte ndo pode, no entanto, ser traduzida a revelia de um
horizonte normativo, mas se configura como a constelacdo de potencialidades latentes cuja
capacidade de redesenhar imaginativamente a realidade encontra seus impulsos na negatividade
produzida a partir da friccdo dos seus elementos antagonicos constitutivos. Esses elementos

fazem com que a verdade da obra de arte, enquanto totalidade momentaneamente constituida,
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transcenda os limites da normatividade, compelindo a se imaginar e projetar modos
diferenciados de se conhecer e de se viver em sociedade. E a partir da compreenséo do carater
utopico das obras de arte que reside a promessa de um mundo outro; um mundo no qual o
diferenciado, o0 ndo idéntico e o negativo ndo seja subsumido a identidade das forcas universais
de dominagdo. E precisamente nessa perspectiva que o construto estético bem sucedido, tal
como foi apresentado, sobretudo no Gltimo capitulo desse trabalho, aponta para uma redefinicdo
epistemoldgica e sociolodgica e, por essa razdo, o estético tem, como se pretendeu demonstrar,

um lugar privilegiado no pensamento de Theodor Adorno.

A simples existéncia da obra de arte no mundo administrado corrobora a ideia da
possibilidade de existéncia do ndo ente. Essa possibilidade faz da obra de arte o derradeiro
refigio de um tipo de racionalidade, que em sua mediacdo em relagdo a0 momento mimético,
reconstroi, ainda que enquanto representacdo e possibilidade latente, aquilo cuja construcdo
falhou ao forjar a reconciliacdo entre o particular e o universal, tanto no que concerne a
producdo conceitual quanto no que diz respeito ao processo de socializa¢do. Essa reconstrucao,
embora ndo seja ainda efetivamente uma praxis melhor, ela nega determinantemente o estado
de coisas vigente e ilumina as possibilidades de uma outra praxis, a qual tende a redimensionar
as capacidades e os efeitos da instrumentalizacdo da racionalidade, na tentativa de inverter a
logicidade da razdo esclarecida, retificando seus efeitos, cujos impactos redundara no triunfo
do universal sobre o singular, o particular, o ndo idéntico, o negativo, o mdltiplo e o

heterogéneo, sob o signo da reducéo a identidade universal.



250

Bibliografia
a) Bibliografia Primaria

ADORNO, T. A arte e as artes e Primeira introducdo a Teoria estética. Trad. Rodrigo Duarte.
Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2017.

. Aesthetics. Transleted by Wieland Hoban. Cambridge: Polity, 2018a.

. An introduction to dialectics. Translated by Nicholas Walker. Cambridge: Polity,
2018.

. Berg: o0 mestre da transicdo minima. Trad. Mario Videira. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2010. (Colecéo Adorno).

. Correspondéncia, 1928-1940. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. S&o Paulo:
Editora Unesp, 2012. (Colecdo Adorno).

. Dialética Negativa. Trad. Marco Anténio Casanova. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2009a.

. Die Aktualitat der Philosophie. In: Philosophische Frischriften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2003b.

. Educacéo e emancipacdo. Traducdo Wolfgang Leo Maar. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1995b.

. Ensaios sobre psicologia social e psicanalise. Trad. Verlaine Freitas. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2015. (Colecdo Adorno).

. Essays on music. Editado por R. Leppert. Los Angeles: University of California Press,
2002.

. Estudo sobre a personalidade autoritaria. Trad. Virginia Ferreira da Costa, Francisco
Lopes T. Corréa, Carlos Henrique Pissardo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2019. (Colecédo
Adorno).
. Filosofia da Nova Musica. 3 ed. Trad. Magda Franca. Sao Paulo: Perspectiva, 2009b.
. History and Freedom. Translated by Rodney Livingstone. Cambridge: Polity, 2008d.
. Ideias para a sociologia da musica. In: Textos Escolhidos: Walter

Benjamin, Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Jurgen Habermas. S&o Paulo: Abril
Cultural, 1980.

. Industria cultural. Trad. Vinicius Marques Pastorelli. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2020. (Colegéo Adorno).




251

. Introducéo a Sociologia. Trad. Wolfgang Leo Maar. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2008c. (Colecdo Adorno).

. Introducdo a Sociologia da Musica: doze prelecdes teoricas. Trad. Fernando de
Moraes Barros. S&o Paulo: Editora Unesp, 2011. (Colecdo Adorno).

. Jargon der Eigentlichkeit. In: Gesammelt Schriften 13. Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 1996.

. Kierkegaard: Construcéo do estético. Trad. Alvaro L. M. Valls. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2010a. (Colegéo Adorno).

. Lectures on Negative Dialectics. Translated by Rodney Livingstone. Cambridge:
Polity, 2008e.

. Minima Moralia: Reflexbes a partir da vida lesada. Trad. Gabriel Cohn. Rio de
Janeiro: Beco do Azougue, 2008b.

. Notas de literatura I. Trad. Jorge de Almeida. S&o Paulo; Duas Cidades; Editora 34,
2003.

. Palavras e Sinais: modelos criticos 2. Trad. Maria Helena Ruschel. Petrépolis:
Vozes, 1995a.

. Para a metacritica da teoria do conhecimento: Estudos sobre Husserl e as antinomias
fenomenoldgicas. Trad. Marco Antdnio Casanova. Séo Paulo: Editora Unesp, 2015. (Colecéo
Adorno).

. Parataxis. In: Notas de literatura. Trad. Celeste Aida Galedo e ldalina Azevedo da
Silva. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1991.

. Primeiros escritos filosoficos. Trad. Verlaine Freitas. Sdo Paulo: Editora Unesp,
2018. (Colecdo Adorno).

. Prismas: critica cultural e sociedade. Trad. Augustin Wernet e Jorge Mattos de
Almeida. S&o Paulo: Atica, 1998.

. Sociologia. Org. Gabriel Cohn. S&o Paulo: Atica, 1986.
. Teoria Estetica. Trad. Artur Moréo. Lisboa: Edic¢bes 70, 2008a.

. Theodor W. Adorno: Textos escolhidos. Trad. Luiz Jodo Baraina. Sdo Paulo: Nova
Cultural, 2000. (Os pensadores).

. Teoria da semicultura. Trad. Newton Ramos-de-Oliveira, Bruno Pucci e Claudia B.
M. de Abreu. Revista Educacgédo e Sociedade, Campinas, nimero 56, ano XVII, p. 388-411,
Dezembro de 1996.

. Terminologia filosofica. Trad. Ricardo Sanchez de Urbina. Madrid: Taurus, 1983.
Tomo .



252

. Terminologia filostfica. Trad. Ricardo Sanchez de Urbina. Madrid: Taurus, 1985.
Tomo II.

. Theorie der Halbbildung. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2006.

. Trés estudos sobre Hegel. Trad.: Ulisses Razzante Vaccari. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2013. (Colecdo Adorno).

e HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento. Trad. Guido Antdnio de
Almeida. Rio de janeiro: Atica, 2006.

HEGEL, G.W.F. A razdo na historia. Trad. Artur Mor&o. Lisboa: Edi¢cdes 70, 2013.

. Ciéncia da Logica: (excertos). Selecdo e trad. Marco Aurélio Werle. Sao Paulo:
Barcarola, 2011b.

. Ciéncia da Ldgica: 2. A doutrina da esséncia. Trad. Christian G. Iber e Frederico
Orsini. Petropolis, RJ: Vozes, 2017. (Colecdo Pensamento Humano).

. Ciéncia da Ldgica: 1. A doutrina do ser. Trad. Christian G. Iber, Marlore L. Miranda
e Frederico Orsini. Petropolis, RJ: Vozes, 2016. (Colecdo Pensamento Humano).

. Cursos de estética. 2 ed. Trad. Marco Aurélio Werle. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2001. v 1.

. Enciclopédia das ciéncias filoséficas: em compéndio (1830). 3 ed. Trad. Paulo
Menezes e Pe. José Machado. Sdo Paulo: Loyola, 2012. v 1.

. Enciclopédia das ciéncias filosoficas: em compéndio (1830). 3 ed. Trad. Paulo
Menezes e Pe. José Machado. Séo Paulo: Loyola, 1997b. v 2.

. Enciclopédia das ciéncias filoséficas: em compéndio (1830). 3 ed. Trad. Paulo
Menezes e Pe. José Machado. Sdo Paulo: Loyola, 1995. v 3.

. Fenomenologia do espirito. 6 ed. Trad. Paulo Menezes, Karl-Heinz Efken e José
Nogueira Machado. Petrépolis, RJ: Vozes, 2011a.

. Filosofia da histéria. 2ed. Trad. Maria Rodrigues e Hans Harden. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2008.

. Introducéo a histdria da filosofia. Trad. Artur Mordo. Lisboa: Edi¢Bes 70, 2006.

. Principios da filosofia do direito. Trad. Orlando Vitorino. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1997a.

b) Bibliografia Secundaria

ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. Trad. Alfredo Bosi e Ivone Castilho Benedetti.
5. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.



253

ALLEN, Amy. The End of Progress. Decolonizing the Normative Foundations of Critical
Theory. New York: Columbia University Press, 2016.

ALMEIDA, Jorge de. Critica dialética em Theodor Adorno: musica e verdade nos anos vinte.
Cotia, SP: Atelié Editorial, 2007.

ARANTES, P. Hegel: a ordem do tempo. Trad. Rubens R. Torres Filho. S&o Paulo:
Hucitec/Polis, 2000.

ARISTOTELES. Poética. 4 ed. Trad. Ana Maria Valente. Lisboa: Fundacio Calouste
Gulbenkian, 2011.

BECKETT, Samuel. Dias Felizes. Trad. Fabio de Souza Andrade. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2010.

. Esperando Godot. Trad. Fabio de Souza Andrade. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.

. Fim de Partida. Trad. Fabio de Souza Andrade. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.

. O inominavel. Trad. Ana Helena Souza. Sdo Paulo: Globo, 2009.

BENJAMIN, W. Magia e Técnica, Arte e Politica. 7 ed. Trad. Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo:
Brasiliense, 1994. v.1. (Obras escolhidas).

. Origem do drama tragico alem&o. Trad. Jodo Barrento. Belo Horizonte: Auténtica,
2011.

BERTRAM, Georg W. A Teoria estética de Adorno e a questdo da eficacia social da arte.
Trad. Raquel Patriota e Ricardo Lira. Dissonancia: Revista de Teoria Critica, v. 3 n. 2., Dossié
Theodor W. Adorno, 2° semestre de 2019, pp. 85-111.

BUCK-MORSS, Susan. Origen de la dialéctica negativa: Theodor W. Adorno, Walter
Benjamin y el Instituto de Frankfurt. Trad. Nora Maskivker. Madri: Siglo Veintiuno, 1981.

CAMARA JUNIOR, Joaquim Matoso. Dicionario de filologia e gramatica. Rio de Janeiro: J.
Ozon, 1974.

CHECCHINATO, Giorgia. Traicao e re-memoracgdo: Reflexdes sobre a experiéncia estética
com base na Fenomenologia do espirito. Discurso, [S. ], v. 1, n. 42, p. 221-244, 2013. DOI:
10.11606/issn.2318-8863.discurso.2012.69234. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/discurso/article/view/69234.

CHIARELLO, Mauricio. Natureza-morta. Finitude e negatividade em Theodor Adorno. S&o
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2006.

COHN, Gabriel. Adorno e a teoria critica da sociedade. In: ADORNO, T. Sociologia. Org.
Gabriel Cohn. So Paulo: Atica, 1986.



254

. Apresentacdo a edicdo brasileira: A sociologia como uma ciéncia impura. In:
ADORNO, T. Introducéo a Sociologia. Trad. Wolfgang Leo Maar. S&o Paulo: Editora Unesp,
2008c. (Colecao Adorno).

. Dificil reconciliacdo: Adorno e a dialética da cultura. In: Lua nova. Revista de
cultura e politica. Sao Paulo, n° 20, 1990.

COMTE-SPONVILLE, André. Dicionario filosoéfico. Trad. Eduardo Branddo. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2003.

DUARTE, R. Adornos: Nove ensaios sobre o fildsofo frankfurtiano. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 1997.

. Dizer o que ndo se deixa dizer: Para uma filosofia da expressdo. Chapeco: Argos,
2008.

. Mimesis e Racionalidade: a concep¢do de dominio da natureza em Theodor W.
Adorno. Sdo Paulo: Loyola, 1993.

. Teoria Critica da Industria Cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.

. Varia Aesthetica: Ensaios sobre arte e sociedade. Belo Horizonte: Relicario, 2014.
DUNKER, Cristian. Apresentacdo a edicdo brasileira. In. ADORNO, T. Ensaios sobre
psicologia social e psicanalise. Trad. Verlaine Freitas. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2015.

(Colecdo Adorno).

ECKERMANN, J. P. Gesprache mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Frankfurt am
Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1999.

FAUSTO, Ruy. Marx: Logica e Politica. Tomo I. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.
. Marx: Légica e Politica. Tomo Ill. Sdo Paulo: Editora 34, 2002.

. FIGUEIREDO, V., KANGUSSU, I. (Org.) Theoria Aesthetica. Porto Alegre:
Escritos, 2005.

. FIGUEIREDO, V. Mimesis e Expressdo. Belo Horizonte: UFMG, 2001.
FOUCAULT, M. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France, pronunciada em
2 de dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. 24 ed. S&o Paulo: Loyola,
2014.

FRANCA, Fabiano. Musica e induastria cultural: Entre o popular e o erudito. Rio de Janeiro:
Gramma, 2017.

FREITAS, Verlaine. Adorno e a arte contemporanea. 2 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.
(Filosofia passo-a-passo).



255

. Particular e universal na poesia lirica — Um comentario critico sobre o texto “Lirica
e sociedade”, de Theodor Adorno. In: Revista Eletrénica Literatura e Autoritarismo — Dossié
n°12, p. 04-15, Novembro de 2012.

FREUD, Sigmund. (1939 [1934-38]). Moisés e 0 monoteismo. Edi¢do Standard Brasileira das
Obras Completas de Sigmund Freud, vol. XXIII. Rio de Janeiro: Imago,1996.

. (1930 [1929]). O mal-estar na civilizacdo. Edicdo Standard Brasileira das Obras
Completas de Sigmund Freud, vol. XXI. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

. (1921). Psicologia de grupo e andlise do ego. Edicdo Standard Brasileira das
Obras Completas de Sigmund Freud, vol. XXVIII. Rio de Janeiro: Imago,
1996.

. (1913 [1912-13]). Totem e tabu. Edigéo Standard Brasileira das Obras Completas
de Sigmund Freud, vol. XIII. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Sete aulas sobre linguagem, memdria e histéria. Rio de Janeiro:
Imago, 1997.

GATTI, Luciano. Constelac@es: Critica e verdade em Benjamin e Adorno. So Paulo: Loyola,
2009.

GOMBRICH, Ernest Hans. A histéria da arte. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janneiro: LTC,
2012.

GOMIDE, Ana Paula de Avila. Psicanalise e Teoria Social & luz da teoria critica de Theodor
W. Adorno. Psicol. cienc. prof., Brasilia, v. 31, n. 1, pag.120-133, 2011. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1414-
98932011000100011&Ing=en&nrm=iso>. acesso em 09 de outubro de 2020.

HABERMAS, Jiirgen. Discurso filoséfico da modernidade: Doze li¢des. Trad. Luiz Sérgio
Repa e Rodnei Nascimento. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002.

. Teoria do agir comunicativo, 1: Racionalidade da acéo e racionalizacéo social.
Trad. Paulo Astor Soethe. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

. Teoria do agir comunicativo, 2: Sobre a critica da razdo funcionalista. Trad. Flavio
Beno Siebeneichler. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

HOBSBAWNM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX:1914-1991. Trad. Marcos Santarrita.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

HOLDERLIN, Friedrich. Samtliche Werke und Briefe. Minchen: Carl Hanser:
Verlag, 1970.

HUHN, Thomas (Org.). The Cambridge companion to Adorno. New York: Cambridge
University Press, 2004.

HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia. Trad. Artur Mor&o. Lisboa: Edi¢Ges 70, 2017.



256

. Ideias para uma fenomenologia pura e para uma filosofia fenomenoldgica. Trad.
Marcio Suzuki. Aparecida, SP: Ideias e Letras, 2006.

. Investigac@es logicas. Trad. Diogo Ferrer. Rio de Janeiro: Forense, 2014.

INWOOD, Michael. Dicionario Hegel. Trad. Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.
(Dicionérios de filosofos).

JAMESON, Fredric. O marxismo tardio:Adorno, ou a persisténcia da dialética. Trad. Luiz
Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1997.

JAY, Martin. A Imaginacdo Dialética: Historia da Escola de Frankfurt e do Instituto de
Pesquisas Sociais, 1923-1950. Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008.

. As ldéias de Adorno. Trad. Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo: Cultrix: Editora da
Universidade de Séo Paulo, 1988.

JIMENEZ, M. Para ler Adorno. Trad. Roberto Ventura. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1977.
(Série Para Ler).

. Vers une esthétique negative: Adorno et la modernité. Paris: Le Sycomore, 1983.

KANT, I. Critica da Faculdade de Julgar. 2 ed. Trad. Valério Rohden e Antdnio Marques. Rio
de Janeiro: Forense Universitaria, 1995.

. Critica da Razéo Pura. 4 ed. Trad. e notas: Fernando Costa Mattos. Petropolis, RJ:
Vozes, 2012.

. Textos Seletos. Trad. Floriano de Souza Fernandes. Petropolis: Vozes, 2008.

KOSIK, Karel. Dialética do concreto. Trad.: Célia Neves e Alderico Toribio. 2 ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1976.

LAERTIOS, Didgenes. Vidas e Doutrinas dos Filésofos llustres. Trad. Mario da Gama Kury.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1988. (Colecao Biblioteca Classica UNB).

LEBRUN, Gérard. A paciéncia do conceito: ensaio sobre o discurso hegeliano. Trad. Silvio
Rosa Filho. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2006.

LEIBNIZ, G. W. A monadologia e outros textos. Organizacgdo e trad. Fernando Luiz Barreto.
Sé&o Paulo: Hedra, 2009.

LUKACS, G. Historia e consciéncia de classe: estudo sobre a dialética marxista. 2 ed. Trad.
Rodnei Nascimento. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.

MAAR, Wolfgang Leo. A guisa de introducdo: Adorno e a experiéncia formativa. In:
ADORNO, T.. Educagéo e emancipacao. Traducdo Wolfgang Leo Maar. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1995b.

. Materialismo e Primado do Objeto em Adorno. In: Trans/Form/Ag&o. Sao Paulo,
vol. 29, n° 2, 133-154, 2006.



257

MARCUSE, H. Cultura e Sociedade. Trad. Wolfgang Leo Maar, Izabel Maria Loureiro e
Robespierre de Oliveira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2006. v.1.

. Idéias sobre uma teoria critica da sociedade. Trad. Fausto Guimaraes. Rio de Janeiro:
Zahar, 1981.

. Razdo e revolucéo: Hegel e o advento da teoria social. 5 ed. Trad. Marilia Barroso.
Séo Paulo: Paz e Terra, 2004.

MARX, K. Manuscritos econdmico-filosoficos. Trad. Jesus Ranieri. Sdo Paulo: Boitempo,
2010.

. O Capital: critica da economia politica. 28 ed. Trad. Reginaldo Sant’Anna. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2011. v.1.

MARX, K e ENGELS, F. A ideologia alema: critica da mais recente filosofia alem& em seus
representantes Feuerbach, B. Bauer e Stirner, e do socialismo alemdo em seus diferentes
profetas (1845-1846). Trad. Rubens Enderle, Nélio Schneider, Luciano C. Martorano. S&o
Paulo: Boitempo, 2007.

MATOQOS, Olgaria. A escola de Frankfurt: Luzes e sombras do iluminismo. 2 ed. Sdo Paulo:
Moderna, 2006.

MODERNO, Jodo Ricardo. Estética da contradi¢cdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

MUSSE, R. Passagem ao materialismo. In: Lua nova. Revista de cultura e politica. Sdo Paulo,
n° 60, 2003.

. Theodor Adorno: filosofia de conteldos e modelos criticos. In: Revista
Tras/form/acdo. Marilia — SP, n° 32/2, 2009.

NOBRE, Marcos. A dialética negativa de Theodor Adorno. A ontologia do estado falso. Séo
Paulo: lluminuras, 1998.

O’CONNOR, Brian. Adorno’s negative dialectic: philosophy and the possibility of critical
rationality. Cambridge- MA: Mit Press, 2005.

. Hegel, Adorno and the Concept of Mediation. In: Bulletin of Hegel Society of Great
Britain (39/40): 84-96.

PADDISON, Max. Adorno’s Aesthetics of Music. Cambridge: Cambridge University Press,
1993.

PLATAO. A Republica. 13 ed. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira. Lisboa: Fundag&o
Calouste Gulbenkian, 2012.

. Fedro. Trad. José Calvalcante de Souza. Sdo Paulo: Editora 34, 2016. Edicao
bilingue.

PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido. 7 Volumes. Trad. Mario Quintana (Volumes
1, 2, 3 e 4), Manuel Bandeira e Lourdes Sousa de Alencar (Volume 5), Carlos Drummond de



258

Andrade (Volume 6) e Lucia Miguel Pereira (Volume 7). — Porto Alegre / RJ: Editora Globo,
1983 - 1989.

REPA, Luiz. Totalidade e negatividade: A critica de Adorno a dialética hegeliana. In: Caderno
CRH, Salvador, v. 24, n. 62, p. 273-284, maio/ago. 2011.

REVISTA TEMPO BRASILEIRO, out. —dez. —n° 155. Rio de Janeiro: Tempo brasileiro, 2003.

ROSE, Gillian. The Melancholy Science: An introduction to the thought of Theodor Adorno.
London: Verso, 2014,

ROUANET, Sérgio Paulo. Teoria critica e psicanalise. 5 ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
2001.

RUSH, Fred (Org.). Teoria critica. Trad. Beatriz Katinsky e Regina Andrés Rebollo.
Aparecida, SP: Ideias e Letras, 2008.

SAFATLE, Vladimir. A forma institucional da negacao: Hegel, liberdade e os fundamentos do
Estado moderno. Kriterion, Belo Horizonte, v. 53, n. 125, p. 149-178,
June 2012.Availablefrom<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0100-
512X2012000100008&Ing=en&nrm=iso>.accesson 25 Nov. 2020. https://doi.org/10.1590/S
0100-512X2012000100008.

. A paixdo do negativo: Lacan e a dialética. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2006.

. Dar corpo ao impossivel: O sentido da dialética a partir de Theodor Adorno. Belo
Horizonte: Auténtica: 20109.

Grande hotel abismo: Por uma reconstrucdo da teoria do reconhecimento. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2012.

. Theodor Adorno: A unidade de uma experiéncia filosofica plural. In: O pensamento
alemao no século XX: Grandes protagonistas e recep¢ao das obras no Brasil. Org. Jorge de
Almeida e Wolfgand Bader. Sdo Paulo: Cosac Nayf, 2013. v. 1.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Trad. Marden Maluf. 2 ed. S&o Paulo: Editora Unesp,
2011.

SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e como representacdo. Trad. Jair Barbosa.
2ed. Séo Paulo: Editora Unesp, 2015. v.1.

SCHWEPPENHAUSER, Gerhard. A filosofia moral negativa de Theodor W. Adorno. Educ.
Soc., Campinas, v. 24, n. 83, pag. 391-415, agosto de 2003. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-
73302003000200004&Ing=en&nrm=iso>. acesso em 10 de novembro de 2020.
https://doi.org/10.1590/S0101-73302003000200004 .

. Theodor W. Adorno: an introduction. Translated by James Rolleston. Durham and
London: Duke University Press, 2009.


https://doi.org/10.1590/S0100-512X2012000100008
https://doi.org/10.1590/S0100-512X2012000100008

259

SILVA, Eduardo Soares Neves. Filosofia e arte em Theodor W. Adorno. A categoria de
constelacdo. 2006. Tese (Doutorado). Universidade Federal de Minas gerais. Belo Horizonte,
Minas Gerais, Brasil.

TAYLOR, Charles. Hegel: sistema, método e estrutura. Trad. Nélio Schneider. Sdo Paulo: E
Realizacdes, 2014.

THOMSON, A. Compreender Adorno. Trad. Rogério Bettoni. Petropolis: Vozes, 2010. (Série
compreender).

TURCKE, C. Pronto-socorro para Adorno: Fragmentos introdutérios a dialética negativa. In:
ZUIN, A. S., PUCCI, Bruno, RAMOS-DE-OLIVEIRA, Newton (Org.). Ensaios
frankfurtianos. S&o Paulo: Cortez, 2004.

. Sociedade da sensacdo: A estetizacdo da luta pela existéncia. In: ZUIN, A. S.,
PUCCI, Bruno, RAMOS-DE-OLIVEIRA, Newton (Org.). Ensaios frankfurtianos. Sdo Paulo:
Cortez, 2004.

VALERY, Paul. Degas, danca, desenho. Trad. Christina Murachco e Célia Euvaldo. Sio Paulo:
Cosac Naify, 2012.

WELLMER, Albrecht. The persistence of modernity: essays on aesthetics, ethics, and
postmoderism. Translated by David Midgley. Cambridge, Massachusetts: Mit Press, 1991.

WERLE, Marco Aurélio. A questdo do fim da arte em Hegel. Sdo Paulo: Hedra, 2011.

. A aparéncia sensivel da ideia: Estudos sobre a estética de Hegel e a época de Goethe.
S&o Paulo: Loyola, 2013.

WITTGENSTEIN, Ludwig. Tractatus légico-philosophicus. Trad. Luiz Henrique L. dos
Santos. 3 ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2017.



	08bb2bf39b976c23e1815f89b086a179c95e9f1ce4f465ae9860a439d65d457a.pdf
	2d3e2840f92f0352217d9cae60630a98a9df2e24eb58b2036fdeaa2f7181fd25.pdf
	Ficha de Fabiano Leite França

	processo-23072264349202162
	08bb2bf39b976c23e1815f89b086a179c95e9f1ce4f465ae9860a439d65d457a.pdf
	2d3e2840f92f0352217d9cae60630a98a9df2e24eb58b2036fdeaa2f7181fd25.pdf


